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Anteproyecto

Planteamiento del problema y delimitacion
del tema

A la vista del creciente del avance tecno-
l6gico que se vive actualmente la fotografia ha
sido una de las ramas mas exploradas y explo-
tadas, es por eso, que ante todos los métodos
digitales creados y perfeccionados queda siem-
pre la duda acerca de qué proceso es mejor, si el
digital o bien el tradicional (andlogo), para res-
ponder a esa cuestion se tomardn ambos pro-
cesos fotograficos y mediante una comparacion
se buscara llegar a una conclusion sélida y bien
fundamentada. Para lograr dichos objetivos se
hard uso de fotografia de paisaje Unicamente en
su técnica blanco y negro tanto en el proceso
digital como analogo, dichas fotografias seran
realizadas dentro de la Republica Mexicana en
un periodo comprendido entre Septiembre del
ano 2015y Diciembre del ano 2016, ademas que
todas y cada una de las fotografias mostradas en
la comparativa seran propiedades originales del
autor excluyendo cualquier tipo de escena que
pudiese ser de internet y/o libro ya existente.

Justificacion del tema

Debido a que la fotografiay el disefio gra-
fico son dos ramas que van muy de la mano la
eleccion de un tema como este enriquece a dos
sectores académicos debido a que es posible
aplicar, explicar y llevar a la practica conceptos
aprendidos a lo largo de mi preparacién esco-
lar, haciendo que el tema sea apto no solo para
el ambito fotografico, sino que sirva de apoyo
para poner en practica algunos de los conoci-
mientos adquiridos durante la licenciatura.

En el dmbito profesional dicha investi-
gacion servira de apoyo para todo aquel profe-
sional de la fotografia o del disefio grafico que
busque obtener una respuesta clara a la cues-
tion de que método o proceso fotografico es el
adecuado para llevar a cabo no solo fotografia
de paisaje sino de cualquier otro tipo, ya que en
dicha investigacion se encuentran contenidos
conceptos que pueden ser facilmente aplicados
a cualquier tipo de fotografia modificando cier-
tos valores o bien tomandolos solo con ejemplo.
Asi mismo, algunos de los conceptos aplican
también para el mundo del disefio grafico, debi-
do aquealolargo de esta investigacion se toca-
ran temas como las leyes de Gestalt o las formas
mas basicas de expresion en el disefio como
lo son: el punto, la linea y la forma. Finalmente
dentro del ambito social esta investigacion sera
de ayuda para toda aquella persona que busque
aprender o profundizar mas sobre el ambito de
la correcta aplicacién de la fotografia, ya sea un
fotografo amateur o bien un profesional debido
a que los temas que se expondran van desde
datos histdricos hasta elecciones de tintas, im-
presoras y tipos de papel, datos que pueden ser
de ayuda ya sea en una necesidad especifica o
bien general para el usuario que consulte dicha
tesis, ademas de que podra contar con una am-
plia gama de bibliografia y cibergrafia para que
si asi lo requiere pueda seguir investigando mas
el tema del cual requiera satisfacer su duda



Objetivo General

Realizar una propuesta fotografica en el
género del paisaje en blanco y negro como pun-
to de comparacion entre la técnica analoga y la
técnica digital, para identificar los pros y contras
de cada técnica con el fin de mostrar una mira-
da fotografica mas amplia y puntual sobre este
género en especifico con la finalidad de des-
cubrir cudl de los dos procesos arroja mejores
resultados al momento de poner el practica.

Objetivos Especificos

-Realizar una comparativa entre materia-
les, técnicas y acabados tanto en analogo como
en digital, identificando y comparando los dife-
rentes resultados que se encuentren.

-Explorar las caracteristicas del proceso
fotografico de paisaje como un todo integral y
como medio para desarrollar habilidades y des-
trezas que faciliten la comprension y practica de
dicha técnica fotografica.

-Reflexionar en torno al uso del equipo
analogo o digital con la finalidad de obtener los
mejores resultados visuales en las fotografias
realizadas.

-Comprender los contenidos tedricos y
técnicos poniéndolos en practica para lograr
una toma fotografica mas extensa y enriqueci-
da.

Hipotesis

La realidad puede ser percibida de dife-
rente manera dependiendo del enfoque que se
le dé a dicha representacion, es ahi donde entra
en juego la fotografia que es uno de los inventos
tecnolégicos modernos que reproducen la reali-
dad con gran exactitud, sin embargo, la realidad
no siempre tiene un mismo significado, ya que
es imposible encasillarla. Utilizando la fotografia

andlogay la digital se realizara una comparativa
técnica y visual, esperando encontrar el mas
apto sistema fotografico para la obtencion de
imagenes fotograficas con la finalidad de iden-
tificar los pros y contras de cada uno, asi mismo
y partiendo de la idea del “avance tecnolégico”
que se vive actualmente se supondra que si la
fotografia digital es la mas desarrollada actual-
mente, entonces sera la que obtenga una clara
ventaja, debido a que no solo optimiza de mejor
manera los procesos fotograficos sino que per-
mite ahorrar tiempo, optimizar recursos y sobre
todo permite corregir sobre la marcha todas y
cada una de las fotografias que se realicen.

Metodologia

Para esta tesis en particular se realizara
una investigacién exploratoria debido a que no
se sabe con certeza lo que sucederd, es decir,
que se partira de la hipétesis que supone que
la fotografia digital es mdas apta actualmente a
la andloga debido a todos los avances tecno-
l6gicos con lo que esta cuenta, sin embargo, al
realizar la comparativa fotografica no se sabe
con exactitud cuales son los resultados que las
imagenes arrojaran al momento de ser compa-
radas visual y teéricamente. Una vez establecida
el tipo de investigacién que se llevara a cabo,
se definird que métodos se seguiran para rea-
lizarla, dichos métodos seran: la recopilacion
bibliografica y cibergrafica de datos histéricos
y técnicos, asi como, de procesos analdgicos y
digitales aplicables a la fotografia de paisaje en
su categoria blanco y negro, cabe mencionar
que el hecho de que no se sepa con seguridad
cuales seran los resultados que dicha investi-
gacion arrojard, todos y cada uno de los datos
mencionados seran sustentados con conceptos
sélidos y definiciones concisas otorgandole a
los temas un fundamento bien establecido.
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Introduccion

Para muchas personas la fotografia esta
considerada como uno de los inventos mas im-
portantes en la historia de la humanidad debido
a que por naturaleza a permitido guardar un
acervo histérico sobre las costumbres, modo de
vida, cambios y transformaciones que han sufri-
do época tras época los seres humanos, es por
eso, que desde el primer momento en que este
arte vio sus primeras representaciones han sido
muchas las mentes que se dedicaron e incluso
hoy en dia se siguen dedicando al perfeccio-
namiento y optimizacion de todos y cada uno
de los procesos fotograficos ya existentes, con
la finalidad no solo de crear un cambio sino de
buscar nuevas y mejores maneras de seguir pre-
servando la historia a través de las fotografias.

Hay quienes incluso opinan que la foto-
grafia es un arte, sin embargo, es importante
mencionar que no toda la fotografia es artistica
puesto que esta tiene en sus bases conceptos
totalmente diferentes a los que se trataran a lo
largo de toda esta investigacion. Se puede de-
cir con certeza que la fotografia no es solo una
forma de representar la mera realidad que se
observa sino que, ademas, es también la encar-
gada de transmitir, guardar y entregar mensajes
pero a diferencia de muchas otras ramas artis-
ticas la fotografia tiene el don de ser percibida
de manera individual, es decir, que los mensajes
que transmite no necesariamente tienen que
ser iguales para todo el mundo, puesto que es
el espectador quien a través de sus conoci-
mientos, vagaje cultural e incluso vivencias le
otorga un sentido l6gico o no a lo que observa.

Si bien este arte es uno de los que representan
de manera mas fiel la realidad que se observa,
su principal meta no es solo esta, sino que, ade-
mas, ha buscado desde siempre ser un puente
capaz de conectar diferentes lugares, personas
e incluso épocas enteras sirviendo también
como evidencia histérica de lo que acontecié
en un momento dado.

Como es bien sabido existen muchos
tipos de fotografia cada uno buscando satis-
facer una necesidad ya sea personal o colecti-
va siendo asi capaz de adaptarse de manera
perfecta a cada variante en la que se le desee
incluir, dichas variantes se encuentran divididas
en géneros y subgéneros para que asi sea mas
sencillo identificarlos, investigarlos y si se desea,
llevarlos a la practica. Es asi como nos introduci-
mos al género de la fotografia paisajista, la cual
tiene sus origenes en la primera fotografia de la
gue se tiene conocimento, es decir, “Vista des-
de la ventana en Le Gras” de Joseph Nicépore
Niépce en el afno 1826, si bien, esta fotografia
no es del todo un paisaje, puede ser catalogada
como una fotografia paisajista de corte urba-
no dado que retrata de manera muy simple la
ciudad en la que fue capturada, sin embargo, la
fotografia de paisaje encuentra sus raices mas
atras en la historia, puesto que nacié como una
forma de mejorar las representaciones pictori-
cas de la pintura paisajista que tuvo demasiada
importancia y fue una de las preferidas de los
grandes artistas y pintores no solo de una sino
de muchas épocas debido al gran interés que
se ha mantenido a lo largo de la historia del
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ser humano por la representacion de lugares
o acontecimientos que han sido considerados
importantes para una o varias personas. Es asi
como podemos decir que la fotografia no solo
es un método representativo sino que, ademas
a servido como un documento social impor-
tante para la comunicacion y sobre todo para
poder comprender de mejor manera hechos y
lugares que acontecieron mucho antes de que
llegdramos a este punto social y evolutivo, y que
seguramente con el paso del tiempo iran adqui-
riendo mayor importancia.

Como es bien sabido, los seres humanos
somos por naturaleza seres de cambio constan-
te, porque sea cual sea nuestra rama de estudio
0 preparacion siempre surgen nuevas inquietu-
des ya sea por mejorar algo existente o bien por
inventar algun artefacto o proceso que simplifi-
gue de mejor manera una tarea especifica, tal es
el caso de la fotografia que desde su invencion
hasta nuestros dias se ha mantenido siempre
en constante cambio y evolucién con la finali-
dad de poder simplificar y potenciar su uso de
manera cada vez mejor, desde el daguerrotipo
hasta el sensor digital pasando por el talbotipo,
calotipo, la pelicula fotosensible, etc., la forma
en la que la fotografia ha sido mejorada es una
de las mas significativas y de las que mas im-
pacto ha tenido dentro de las ramas artisticas,
asi mismo ha sido una de las mas explotadas no
solo por artistas y especialistas en el medio, sino
también por personas aficionadas o amateurs
que buscan adentrarse de lleno al mundo fo-
tografico o bien, satisfacer necesidades menos
especificas tomando a la fotografia como una
forma Iudica u hobbie. Aunado a esto es impo-
sible negar que una de las ramas fotograficas
mas exploradas a lo largo de la historia de la
fotografia a sido la del paisaje debido a que es
casi imposible observar un lugar o escena im-
ponentey querer plasmarla en unaimagen para
posterioremente ser observada y reproducida

un sin fin de ocasiones para asi ser compartida
no solo con una sino con un numero indetermi-
nable de personas. Es entonces cuando surge la
pregunta ;Después de tantos avances tedricos y
tecnoldgicos en materia fotogrdfica, que técnica
es la mds apta hoy en dia?, dicha respuesta es la
que se buscara obtener a lo largo de toda esta
investigacion, teniendo como premisa el hecho
de que tanto la técnica andloga como la digital
forman parte de una misma raiz, es decir; la fo-
tografia, ya que ambas parten del mismo princi-
pio el cual es “pintar con la luz’, sin embargo, es
en sus procesos y métodos donde cada una de
ellas obtiene una diferencia, dado que mientras
una se basa casi en su totalidad en los procesos
mécanicos y manuales, la otra busca mediante
el avance y la optimizacién facilitar el registro
y obtencion de resultados que sean idoneos y
ofrezcan gran calidad visual. Pero ;Se llegard al
mismo resultado una vez realizados los procesos
correspondientes?. Seria precipitado decir que
una técnica tiene ventaja sobre otra tan solo por
observar las caracteristicas mécanicas de cada
una, ya que es en la ejecucién donde ambas
sacaran a relucir sus mejores y peores atributos
los cuales seran analizados para asi poder con-
cretar un resultado sélido y fundamentado. Es
momento entonces de dar paso a todos y cada
uno de los puntos que conforman esta inves-
tigacién no sin antes mencionar una frase del
famoso fotografo Ansel Adams la cual ilustra
de manera precisa la importancia que tiene la
fotografia hoy en dia como forma de represen-
tacion no solo artistica sino social, siendo tam-
bién un medio incluyente, ya que para que esta
funcione hacen falta dos partes: un fotégrafo y
un espectador, dicha frase versa de la siguiente
manera: “La fotografia, como medio de gran
alcance de la expresion y de comunicaciones,
ofrece una variedad infinita de opiniones, de
interpretaciones y de ejecuciones.”

I——— O
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Capitulo 1 Definiendo el paisaje
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Trigal con cuervos - Vincent Van Gogh

El género fotografico del paisaje es,
sin duda una de las vertientes mas conocidas,
practicadas y exploradas de la historia de la
fotografia, e incluso antes de la existencia de
la misma, ya que dicho apartado ha sido abor-
dado y representado por varias corrientes ar-
tisticas, existiendo asi infinidad de definiciones
e interpretaciones, es por eso que el paisaje es
concebido como un objeto estatico, inanimado
y de caracter asequible capaz de proyectar dife-
rentes significados dependiendo de la intencio-
nalidad con la que sea representado haciéndolo
un objeto de estudio complejo pero a su vez
demasiado interesante y cautivador.

Podemos encontrar que el paisaje va mas
alld de una pintura, una fotografia, un grabado,
un boceto, una idea o un lugar extenso, para-
disiaco y natural, pues todo se rige por la per-
cepcion singular, es decir, que cada individuo
encontrard diferente un mismo lugar, debido
a que todos y cada uno de nosotros observa-
riamos un sitio y encontrariamos siempre una
variante que condicionaria nuestra definicion
de “paisaje”. Sin embargo, no nos adentraremos
tanto en la complejidad que compete a la inter-
pretacion de un lugar o una locacion, en vez de
eso dicha tesis se encaminara hacia la compa-
rativa entre las técnicas fotograficas “andloga y

digital” sin demeritar o desacreditar alguna de
ellas, sino teniendo como finalidad enriquecer
las cualidades y fortalezas de ambas para asi
poder obtener los mejores resultados visuales al
enfrentarnos ante un bello y extenso paisaje, asi
como identificar sus debilidades para minimizar
errores o malas praxis al momento de llevar a
cabo una sesion fotografica de paisaje.

Al referirse 0 mencionar concretamente
el término “definiendo” es necesario aclarar
que el paisaje es una de esas magnificas repre-
sentaciones que no solo es dificil sino imposible
definir o encasillar por completo, ya que siem-
pre hay cualidades que lo hacen distinto y en
muchas ocasiones inverosimil, sin embargo, es
naturaleza humana el tratar de definir, escalar y
medir las proporciones de un objeto o algo en
particular con el fin de hacerlo mas entendible
y por ende facilitar su estudio para la mente
racional, con la premisa de que si bien nada es
totalmente cierto o verdadero resulta mas facil
comprenderlo cuando se tiene una forma de
medicién, comparacién o sistema que reduzca
todo ese inmenso conocimiento en algo espe-
cifico y de rapido acceso, aun cuando las defi-
niciones sean o no acertadas, cada individuo es
libre de formarse un criterio o idea de cualquier
cosa que sea percibida y por ende comprendida
a su alrededor.

I——— O
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Sin embargo, en el siguiente apartado, se
mencionaran algunas de las interpretaciones y
significados sobre ;Qué es el paisaje?. Basado
en la extensa historia y evolucién que ha sufrido
este desde sus representaciones en las primeras
formas artisticas conocidas para asi poder deli-
mitarlo y llegar a comprenderlo de una mejor
manera. Como es posible apreciar son muchas
las formas en las que el paisaje se ha interpre-
tado, incluso desde antes de la existencia de la
fotografia, es por eso que es importante cono-
cer sus diferentes significados para asi entender
el porqué de sus diferentes representaciones.

Cabe mencionar que aunque es posible
encontrar una cantidad casi infinita de defini-
ciones a la cuestion ;Qué es el paisaje?, solo se
tomaran como referencia unas cuantasy en base
alas mismas se dard paso a definiry explicar una
definicién propia, para asi poder brindar mayor
dinamismo y soporte tedrico a este apartado y
en concreto al trabajo en general.

Alamos al borde del Epte - Claude Monet




1.1

cQue es el
Paisaje?

Antes de comenzar a adentrarse en la
fotografia de paisaje es necesario definir de ma-
nera puntual /Qué es el paisaje’?, para esto es
necesario recurrir a lo mas basico y accesible en
definiciones donde encontramos al diccionario
de la Real Academia Espanola que define al pai-
saje como:

1.- “Una extension de terreno que se ve desde un
sitio.”

2.- “Una extension de terreno considerada en su
aspecto artistico.”

3.- “Pintura o dibujo que representa cierta exten-
sion de terreno.”’

Podemos encontrar que dicha definiciéon
es una mirada bastante general e incluso nada
funcional para dar una idea clara y concisa de lo
que es el paisaje, sin embargo, en el portal “De-
finicionABC” podemos encontrar la siguiente
definicion:

“La palabra paisaje se usa bdsicamente
para describir todo aquello que forma un conjun-
to de elementos visibles sobre el horizonte. Nor-

1 Definicibn tomada de diccionario RAE www.lema.rae.es/
drae/?val=paisaje
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malmente, se relaciona la nocidn de paisaje con
la presencia de elementos naturales (y esto es asi
ya que la etimologia del término nos lleva hacia la
idea de tierra) pero el paisaje puede ser sin dudas
la imagen de una ciudad, de un centro urbano o
de gran variedad de espacios en los cuales no pre-
domine necesariamente la naturaleza. El paisaje
no es nada mds unaimagen si no que es principal-
mente el medio en el cual se desarrollan infinitos
fenémenos que permiten que como observadores
obtengamos aquella visién. En este sentido, cada
paisaje es unico e irrepetible.”

Después de leer esta definiciéon un poco
mas clara y concisa podemos decir que el pai-
saje al ser una forma artistica de representar e
imitar la naturaleza que nos rodea y con la que
convivimos es imposible encasillarlo en una
sola definicién, ya que cada individuo que se
encuentra frente a un paisaje o una representa-
cién visual del mismo, es capaz de encontrar un
significado diferente el cual se rige no solo por
la imagen en si, sino por cada elemento que lo
conforma, llamese vivencia, experiencia, cono-
cimiento, recuerdo, etc.

Es por eso que un paisaje tiene siempre
dos extremos, el primero es la parte que observa
(elindividuo) y el sequndo la parte observada (el
paisaje en si) y en medio de esos dos extremos
se encuentran siempre las condicionantes obje-
tivas que hacen que un paisaje sea percibido de
distinta manera en cada ocasion. El paisaje esta
también intimamente relacionado con la idea
de representacién y no solamente de observa-
cion.

En este sentido, la representacion artisti-
ca del paisaje es uno de los modos mas basicos
e interesantes del arte, especialmente comun
para el arte plastico. Aqui es donde encontra-
mos la importancia de senalar que el paisaje
no debe ser nunca comprendido como una
realidad estdtica (idea que puede generarse a
partir de la representacion grafica del paisaje) si
no como una realidad en permanente cambio y
evolucion. Esto es asi no solo debido a las fuer-
zas externas sino también a las fuerzas internas
de los elementos que lo componen y lo rodean.

Siurana, el cami (Siurana, el camino) - Joan Miro

2 Fragmento tomado de www.definicionabc.com/medio-ambiente/
paisaje.php
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Si observamos en estas primeras apro-
ximaciones podremos encontrar que no existe
una respuesta sencilla para la pregunta ;Qué es
el paisaje?, ya que al hacerse dicho cuestiona-
miento salen a relucir una serie de argumentos,
nuevas preguntas, respuestas, e incluso contra-
argumentos que dificultan y complican obtener
una sola definicion del concepto.

Una prueba de la complejidad de este
término se encuentra facilmente en la cantidad
de disciplinas que han dedicado horas y horas
de investigaciéon a su estudio, entre ellas es
posible encontrar a: las bellas artes (principal
rama en la que se presume inicié el desarrollo y
representacion del paisaje), filosofia, geografia,
arquitectura, biologia e incluso algunas inge-
nierias, etc., es asi como practicamente la gran
totalidad de las disciplinas en las que el ser hu-
mano ha incursionado se han dedicado al estu-
dio, representacion, interpretacion, exploracion
y deconstruccién de los paisajes y como es de
esperarse cada una de estas ramas de estudio
cuentan con una definicion propia del mismo,
dicha definicién es distinta para cada grupo
puesto que cada area de estudio la delimita a su
propio campo para que asi los individuos que se
encuentran dentro de esa rama la comprendan
de mejor manera.

Sin embargo, aunque cada rama de estu-
dio cuenta con su definicién propia existe algo
en lo que casi todas concuerdan y dicho con-
cepto es el de; “valor’, es decir, que al paisaje
sea del tipo que seay se encuentre donde se en-
cuentre es posible asignarle un valor ya sea real
0 no, valor que cambia y se adapta de individuo
a individuo, pero no solo eso sino que evolucio-
na y se transforma constantemente por lo que
puede ser visto como: Realidad fisica, recurso
natural, recurso gestionable, recurso artistico y
como herramienta de estudio.
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Para concluir se puede agregar el siguiente tex-
to extraido del portal “Hypergeo.eu”.

“El paisaje es apariencia. Presenta una
infinidad de imdgenes del mundo que nos rodeaq,
captadas en colecciones o en secuencias que no
incluyen nilo mds préximo nilo demasiado lejano.
Muestra, en una vision tangencial, el espectdculo
ofrecido por las combinaciones variadas de obje-
tos dispuestos en todos los lugares de la superficie
del globo. Es producido por sistemas de fuerzas
complejas y evolutivos activados por la Naturaleza
y los hombres. Potencialmente visible en cualquier
punto del espacio, el paisaje no existe verdadera-
mente sino cuando es considerado como tal, muy
a menudo en el marco de una vision artistica, por
los que lo perciben, lo viven y lo utilizan.

No es reductible a su materialidad pro-
ducida sino a su idealidad salida de las miradas
de los que lo ven; la vista puede, por otra parte,
estar secundada por los otros sentidos. El paisaje
evoluciona sin cesar, tanto en su produccion fisica
como en la percepcién que de él se tiene, sometida
amitos y amodas. En fin, la diversidad de las apro-
ximaciones induce la variedad de las definiciones
frecuentemente parciales que se encuentran: el
término paisaje es fuertemente polisémico.”

Una vez abordado lo anterior, indudable-
mente es necesario hablar del paisaje dentro
de la pintura para entenderlo y comprenderlo
como antecedente importante y puntual dentro
del género fotografico, pues sin duda la fotogra-
fia de paisaje es lo que es hoy en dia debido a las
bases que retomé de la pintura y sus diferentes
estilos artisticos.

3 Fragmento extraido de

php?article434

http://www.hypergeo.eu/spip.
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1.1.1
El paisaje en
la pintura

Siendo la pintura una forma de expresién
que practica el hombre desde tiempos remotos
encontramos que la representacion del paisaje
surge como; una necesidad de interpretar o
entender lo que la naturaleza ofrece, es por eso
gue este género pictérico podria definirse de la
siguiente forma:

“El vinculo intimo en relacion entre natu-
raleza y ser humano, ya que desde que el hombre
aparece en la tierra tiene una relacién intrinseca
con ésta.”

Encontramos entonces que el paisaje
estd vinculado a la historia de todas y cada una
de las culturas que han existido y que hoy en
dia existen, de manera que este género a com-
partido todos y cada uno de los cambios que la
humanidad ha sufrido y por ende el paisaje ha
cambiado en todas y cada una de las maneras
en las que es percibido y representado por cada
individuo, “La relacion Hombre-Naturaleza es un
proceso reciproco y cambiante”. (Medio ambiente
y desarrollo sostenible, Bifani Paolo, 1997, p.32).

Sin embargo, encontramos que esté gé-
nero pictérico no fue practicado por los seres
humanos como principal fuente de expresién
sino que fue un poco tardia su incorporacion,
esto no quiere decir que fuera alin menos im-
portante sino lo contrario, su crecimiento fue
exponencial y cada vez tomé mayor importan-
cia dentro de las antiguas culturas. Quiza pode-

Paisaje cerca de Figueras - Salvador Dali mos encontrar su origen en la pintura rupestre,
4 Fragmento extraido de www.cesfelipesegundo.com
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18
- E--__




*\ Capitulo 1 Definiendo el paisaje

como por ejemplo las pinturas de «Los Toricos
del Navazo», situadas en Albarracin, Espafa,
consideradas una de las mas antiguas represen-
taciones pictdricas, en esta pintura podemos
observar diferentes toros o bueyes de distintos
tamanos, los cuales se encuentran situados en
una especia de pradera, lo cual nos remite a la
representacién de un paisaje, que si bien la pin-
tura no es clara en cuanto a lo que representa
el solo hecho de observarla nos predispone a
pensar o definir que lo que observamos es un
paisaje o una presentacion basica y simple del
mismo.

El Greco - Domenikos Theotokopoulos

Adelantandonos mas en la historia
encontramos que los griegos y los romanos
comenzaron a pintar escenarios de parajes que
brillaban por su hermosa composicién, ya que
eran escenas “puras” de paisajes plasmados tal
y como eran observados, sin embargo, después
de la caida del Imperio Romano, esta practica
cambio y desde ese momento el paisaje solo
pasé a formar parte de un complemento a esce-
nas religiosas, donde el principal elemento era
algo relacionado a las iglesias o a lo divino. Esta
tradicion continud hasta el siglo XVI cuando los
artistas de esa época retomaron al paisaje y lo
antepusieron como tema principal, y dejé de ser
visto como un mero complemento de escenario.
Dicho cambio correspondié al interés artistico
que trajo consigo el Renacimiento.®

En el siglo XVII, nacié el paisaje clasico,
estos paisajes se vieron influidos por la anti-
guedad clasica y el deseo de ilustrar un paisaje
ideal, totalmente natural y bello por excelencia.
El paisaje clasico fue perfeccionado por el fran-
cés Nicolas Poussin® 'y Claudio de Lorena.”

5 Periodo de transicién entre la Edad Media y Edad Moderna com-
prendido entre los siglos XV y XVI.

6 Pintor Francés fundador del estilo clasicista en el siglo XVII.

7 Pintor de origen Espafiol enmarcado en la pintura clasicista, desta-
candose mas en el paisajismo.

— ™~
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Ambos artistas pasaron la mayor parte de
su carrera en Roma, inspirandose en la campina
romana. Durante el siglo XVIII, Italia siguié sien-
do una popular fuente de inspiracién para los
artistas del paisaje, dicha popularidad alcanzé
su punto maximo en
la segunda mitad del
siglo donde Francia e
Inglaterra se convir-
tieron en los nuevos
centros de arte del
paisaje. El tratamiento
del paisaje se convirtio
en algo muy literario y
sometido a la vision
personal, por lo que
era frecuente que un
autor realizara series
del mismo paraje visto
desde diversos enfoques, con la finalidad de
darle un significado totalmente distinto en cada
representacion.

Al llegar el siglo XVIIl una vez mas ltalia
seguia siendo el foco de atencién para los artis-
tas que generaban contenido paisajista, autores
como Canaletto?, se especializaban en un nuevo
sub-género al cual bautizarian como: “Vedutte™,
ademas de Canaletto, Bellotto' decidié seguir
la misma linea artistica lo cual llamé la atencién
de otros autores conviertiendo asi un sub-
género en un género el cual no era subyugado
a la naturaleza sino que buscaba romper con lo
tradicional e inovar en el dmbito representativo
del paisaje.

8 Giovanni Antonio Canal, Pintor de origen italiano famoso por ser
uno de los primeros en representar paisajes urbanos de la antigua
Venecia.

9 Género pictorico caracteristico del Siglo XVIII nacido en Venecia,
Italia el cual tenia como objetivo representar paisajes urbanos.

10 Bernardo Bellotto, también llamado Canaletto el jéven fue un
pintor italiano caracterizado por realizar grabados y 6leos de corte
Vedutista.

Etin Arcadia ego - Nicolas Poussin

Sin embargo, no todas las representacio-
nes artisticas de corte paisajista fueron origina-
les e inovadoras en el siglo XVIII, pues también
existié6 una época de estancamiento en la que
los artistas solo se dedicaban a copiar y repro-

ducir obras y técnicas
de otros, lo que causo
que el paisaje perdiera
cierta importancia en
aquellos dias, de los
autores mas signficati-
VOs que se encuentran
en dicho periodo se

pueden  mencionar:
Thomas Gainsbo-
rough'',  Michel-Ange

Houasse'y Luis Parety
Alcdzar®, dichos artis-
tas contribuyeron en
gran medida al arte paisajista que se realizd en
el siglo XVIII, sin embargo, muchas de sus obras
fueron inspiradas en cuadros de siglos pasados,
razén por la que sus pinturas carecian de origi-
nalidad y un tratamiento inovador del paisaje.

El Abrevadero - Thomas Gainsborough

11 Pintor y retratista de origen inglés considerado uno de los mejo-
res pintores del siglo XVIII

12 Pintor de origen francés famoso por realizar una pintura del Rey
FelipeV

13 Pintor, dibujante y acuarelista espafiol caracterizado por pertene-
cer a la corriente artistica del género barroco.
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Las parejas Reales - Luis Paret y Alcazar Bacanal - Michel-Ange Houasse

Una vez iniciado el siglo XIX la pintura
paisajista tuvo una gran creacion artistica y no
sélo eso sino también un crecimiento expo-
nencial, esto trajo consigo la etapa romantica la
cual vio sus inicios a finales del siglo XVIII, pero
no fue sino hasta el XIX donde tuvo su auge y
mayor crecimiento, fue en esta época donde el
paisaje tomo6 un rumbo protagoénico capaz de
ser actor y productor de emociones tanto obje-
tivas como subjetivas, es en este periodo donde
la pintura paisajista adquiri6 mayores referen-
cias a los conceptos “pintoresco y sublime”. Fue
aqui donde el pintor John Constable' se dedicé
a plasmar sobre el lienzo los paisajes ingleses de
corte rural que aun no habian sido afectados o
destruidos por el paso de la revolucion indus-
trial, dichas piezas artisticas fueron realizadas
mediante la descomposicion de los colores en
pequenos trazos parecidos a los que se practi-
caron durante el impresionismo. Por otro lado,
su compatriota William Turner’” se dedicé a
plasmar en sus obras el lado inglés moderno
causado por los avances propios de la sociedad
contemporanea, es en esta época donde nace
su mas grande obra “Lluvia, Vapor y Velocidad”

La bahia de Weymouth - John Constable

14 Pintor Ingles destacado por pintar paisajes con una técnica inno-

vadora y poco usual para su época. Lluvia, Vapor y Velocidad - William Turner
15 Pintor Ingles considerado uno de los representantes del género

paisajista mdas importantes a nivel mundial, por sus aportaciones en

materia de manejo de luces y color.
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la cual retrataba de manera inovadora un ferro-
carril y el antiguo puente inglés de Maidenhead
ambas orgullosas creaciones producto de los
avances en materia de ingenieria de la época.

Otro autor que es importante mencionar
es el francés Camille Corot'¢, el cual se encarg6 de
llevar la representacion del paisaje a otro nivel.
Este fotografo se enfocd en una representacion
mas realista y por ende mejor trabajada, su téc-
nica se basaba principalmente en el tratamiento
exhaustivo de la luz y el color con el objetivo de
brindar una representacién mas fiel de lo que se
estaba capturando sobre el lienzo. Corot trabajé
de cerca con otro pintor importante del siglo
XIX. el famoso Théodore Rousseau'’ quién era
pintor paisajista enfocado de igual manera a la
técnica y representacion realista.

Hacia el aflo 1860 una nueva corriente
surgia de entre los artistas de la época, dicha
corriente se llamé “Impresionismo” y una de
las razones por las que se volvié popular y tuvo
un gran crecimiento fue porque dicha corriente
consistia en pintar al aire libre y plasmar los ob-
jetos tal y como eran percibidos considerando
gue no existian temas de menor importancia
qgue otros, sino que simplemente habian cua-
dros bien o mal ejecutados por sus pintores, el
impresionismo se caracterizaba por el manejo
de manchas de color, pinceladas grandes sin
un gran acabado o detallado que contenia un
paisaje de corte tradicional, sino que su fin era
banalmente representar el paisaje que se esta-
ba observando. La obra representativa de esta
corriente artistica lleva por nombre “Impresion,
sol naciente” cuyo autor es el famoso y recono-

16 Pintor Francés destacado por sus obras impresionistas, sirviendo
de inspiracion para Monet, Renoir y Morisot.

17 Pintor Francés perteneciente a la escuela de Barbizén famoso por
su obra El Pueblo.

18 Movimiento artistico del siglo XIX caracterizado por plasmar la luz
y el instante sin alterar o modificar el paisaje original.

Encinas - Théodore Rousseau

Impresién, sol naciente - Claude Monet

cido pintor Claude Monet. A finales del Siglo XIX
e inicios del XX nuevamente surge una nueva
corriente proveniente de la escuela impresionis-
ta, dicho movimiento llevé por nombre “Post-
Impresionismo” la diferencia entre uno y otro
consistia en que los artistas querian plasmar
mas expresion y emocion a sus trabajos, sin em-
bargo, no dejaron de utilizar colores vivos para
seguir representando a la naturaleza de manera
mas fiel y subjetiva. Los principales exponen-
tes de esta corriente fueron los pintores; Paul
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Cézanne'®, Paul Gauguin® 'y Vincent Van Gogh?'.
La obra de estos tres artistas se caracterizo por
ser de mayor libertad creativa y emplear un uso
expresivo del color, aunque cada uno de ellos
le imprimia su toque peculiar a cada una de sus
obras. Cézanne se caracterizaba por resaltar las
cualidades materiales de la pintura, represen-
tando paisajes y también seres vivos, asi mismo,
se interesaba por la representacion de formas y
figuras geométricas teniendo incluso algunas
incursiones en el cubismo.

Por otro lado Gauguin se centraba en la
representaciéon de figuras y superficies planas,
asi como el uso de numerosos significados sim-
bolicos. Van Gogh, por su parte , buscd aproxi-
marse a la naturaleza con pinceladas coloristas
y plasmando emociones y sentimientos propios
de él en sus obras.

Avanzando un poco mas en la historia
encontramos la llegada de la pintura contempo-
ranea la cual disolvié la separacién de géneros
aunque era posible continuar observando las
caracteristicas de cada uno de los “ismos” exis-
tentes en esa época, fue en esta etapa donde
la representacion del paisaje acabd por romper
las limitaciones tanto de abstraccién, realismoy
representaciéon del mismo, para asi dar paso a
obras donde la representacion de la naturaleza
era extrema, vitalista e incluso mistica.

Este siglo vio también el nacimiento de
la fotografia de paisaje, lo que influiria consi-
derablemente en las elecciones de los pintores
de paisajes. Artistas revolucionarios surgieron,

19 Pintor Francés Post-impresionista considerado el padre de la pin-
tura moderna. Su principal objetivo era conseguir una sintesis entre
representacion naturalista, expresion personal y orden pictérico.

20 Pintor Francés de corte Post-impresionista que llevé a cabo un
uso experimental del color y la sintesis de imagenes, ademés de pin-
tor inscursiond en la escritura, escultura y el moldeado de cerdmica.
21 Pintor Neerlandes Post-impresionista considerado uno de los
pintores mas importantes e influyentes de la historia.
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La montana de Sainte-Victoire, vista desde Bibémus - Paul
Cézanne

La noche estrellada - Vincent Van Gogh

como Gustave Courbet*, que empujo los limites
de la pintura de paisaje aun mas, transforman-
dolotanto en una experiencia tactil como visual,
es aqui donde comenzé una disputa entre al-
gunos artistas sobre si era conveniente sustituir
a la pintura por la fotografia, sin embargo, no
pasé mucho tiempo hasta que ambas técnicas
tomaran rumbos similares e incluso llegaran a
ser mezcladas por algunos artistas de la época.

22 Pintor Francés fundador y maximo representante del Realismo.
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1.2
cQuée es la
fotografia?

Antes de iniciar con el extenso mundo
de la fotografia de paisaje es necesario primero
definir la pregunta ;Qué es la fotografia?, dicha
pregunta estd llena de miles de significados
todos y cada uno de ellos tan validos como
cualquiera, dado que como se ha venido men-
cionando todo individuo es libre de definir un
concepto de acuerdo al grado de comprension
que tenga del mismo, y asi como cada defini-
cién resulta diferente también es valido decir
gue dichas definiciones no son absolutas ni cien
por ciento verdaderas o falsas pues somos seres
de constante aprendizaje y es posible que alte-
remos o modifiquemos dichas definiciones con
el paso del tiempo, ya sea por el simple hecho
que “aprendimos algo nuevo” o “razonamos de
manera diferente’.

Dicho esto es apropiado comenzar con
la definicion mas comun y la que es mas facil
de encontrar, esta es la que se encuentra en el
diccionario de la Real Académia Espafolay que
versa de la siguiente manera:

-“Procedimiento o técnica que permite
obtener imdgenes fijas de la realidad mediante
la accién de la luz sobre una superficie sensible o
sobre un sensor."

Después de leer y analizar dicha defini-
cién es posible manifestar que la fotografia no
es mas que la simple accion de plasmar luz en
23 Definicién obtenida de http://dle.rae.es/?id=IK5nbBo&o=h




un soporte o sensor que sea capaz de retenerla
para posteriormente ser mostrada al publico ya
sea de manera fisica o debido a los avances tec-
nolégicos de manera digital como una imagen,
sin embargo, dicha definicién es demasiado
precaria y deja muchas cuestionantes a la vista,
es por eso que es necesario exponer mas datos
acerca del tema, para asi lograr que dicho con-
cepto sea un poco mas conciso.

La fotografia desde su creacion en 1826
ha servido para mostrar, ejemplificar y revivir la
historia del ser humano, ya que sin duda es una
de las herramientas que reproducen la realidad
de manera mas fiel y acercada a lo que perci-
bimos dia con dia, es aqui donde es oportuno
citar a Joan Fontcuberta y su libro “La cdmara
de Pandora” en el cual encontramos el siguien-
te fragmento: “La fotografia es una tecnologia
histéricamente al servicio de la verdad, ya que
ejerce una funcion de mecanismo ortopédico
de la conciencia moderna: la cdmara no miente,
toda fotografia es una evidencia. La fotografia se
convierte asi en una ética de la vision"**

Este fragmento revela y da una idea mu-
cho mas concreta del rol que juega la fotografia
desde su creacién hasta nuestra actualidad, el
cual es el de informar y dejar huella de lo que
acontecié en un momento y lugar determina-
do, asi mismo, relata una historia estatica que
no siempre es percibida de igual manera por
cada individuo, dejando espacio no solo para lo
que se ve y se percibe dentro de la misma sino
también para lo que “no se ve” resultando asi en
un mundo de posibilidades y percepciones que
solo la fotografia es capaz de entregar y sobre
todo evidenciar.

Del mismo modo, la fotografia es perci-
bida y definida como un arte, y es aqui donde
me gustaria adjudicarle el mote de“Arte Liberal”

24 Fontcuberta, Joan “La cdmara de Pandora” P4g. 10
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puesto que cada individuo es el que construye
y representa imagenes que muestran un dis-
curso, haciendo que la fotografia sea ese lienzo
totalmente en blanco capaz de mostrar dicha
realidad, emocidn, sentimiento, estética, fuerza
o perfeccidn, es ahi donde se convierte en algo
mas que un arte o una corriente, ya que es libre
transformarse, adaptarse y moldearse a las ne-
cesidades de cada artista o persona.

Alolargo del tiempo la fotografia ha evo-
lucionado, cambiay se transforma de tal manera
que los métodos que dieron nacimiento a dicho
arte hoy en dia son considerados obsoletos en
su gran mayoriay en su lugar se ha abierto paso
a nuevas tecnologias digitales que son capaces
de reproducir una misma imagen millones y
millones de veces, cosa que al inicio era practi-
camente imposible, del mismo modo, los usos
que se le han dado varian dependiendo del fin
que se quiera lograr con dichas imagenes, sin
embargo, hay dos factores principales que por
mas que evolucione la tecnologia y la manera
de hacer fotografia jamas van cambiar pues han
sido los dos motores primordiales en su historia,
dichos elementos son: “La luz y el tiempo” fac-
tores tan sencillos y tan faciles de encontrar en
cualquier parte que resulta increible pensar que
un invento que requiere de tan inagotables y
sencillos recursos haya revolucionado la mane-
ra en la que el ser humano percibe su alrededor,
sin embargo, el hecho que estos dos factores
sean los principales no quiere decir que sean fa-
ciles de utilizar ya que es oportuno encontrar un
alineamiento entre estos dos para que dé como
resultado una imagen que sea capaz de atrapar
la atencion de quien la mira.

Con todo lo anterior mencionado se pue-
de concluir que la fotografia es definida por su
historia, como el intento de representacion de
la realidad a través de una imagen producida
por la mano humana para transmitir de forma
simbdlica un discurso puntual sobre la realidad

NS——— R
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y el mundo mostrandolo en su forma mas pura
y natural, asi mismo la fotografia no solo ha
servido como un medio de expresion artistica
sino también como uno de documentacion,
recurso que ha sido utilizado por practicamente
todas las disciplinas de estudios existentes, ya
sea se manera directa, como objeto de estudio
0 meramente como una evidencia. Asi mismo,
podemos decir que la fotografia no conoce de
clases, no puede ser encasillada o limitada a una
sola rama, debido a que es capaz de adaptarse
a cada tema existente y su uso puede abarcar a
todo el mundo, haciendo que todo aquel indivi-
duo que tenga acceso a una camara fotografica
sea capaz de plasmar en su interior cualquier re-
presentacién que desee del mundo. Finalmente,
la fotografia cumple ademds un marcado papel

emotivo, ya que constituye un modo para recordar
eventos del pasado que quedan plasmados en me-
dios tangibles o digitales para su rememoracion.
Esta variable es especialmente util para estimular
la memoria en personas con dificultades en esta
funcién, util como documento y evidencia, pieza
artistica o simplemente para entretenimiento con
amigos y familiares.

Imagen tomada de: http://www.findelahistoria.com/
web/wp-content/uploads/2013/08/fotografia.jpg

25 Fragmento extraido de http://www.definicionabc.com/tecnolo-
gia/fotografia.php
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1.2.1
Tipos de Fotografia

Hablar de tipos de fotografia induda-
blemente es darle una categorizacién a cada
imagen, ya sea por género, técnica o tematica.
Es por eso, que puede haber tantos tipos de
fotografia como fotoégrafos por lo que es conve-
niente cerrar y delimitar un poco el circulo del
que se hablara en este apartado, ya que solo se
mencionaran los tipos de fotografia mas comu-
nes, populares e importantes y de igual manera
se explicaran y ejemplificaran.

A lo largo de su existencia la fotografia

ha contado con distintas ramas creadas por el
hombre a partir de la necesidad de mostrar o re-
latar una historia distinta con la ayuda de ella, es
por eso que al hablar de fotografia es necesario
mencionar los distintos tipos que engloba dicha
palabra, con la finalidad de dejar en claro cuales
son y en que se centran individualmente, aun
y cuando no son el objeto de estudio de dicha
investigacion.

Comencemos pues clasificando a la fo-
tografia en dos principales ramas que sin duda

— ™~
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fueron los parte aguas de los géneros fotogra-
ficos, estas ramas son: “El retrato y el paisaje”
tan simple como esas dos vertientes el retrato
y el paisaje fueron las primeras formas de repre-
sentacion fotografica existente y también fue
asi como se mantuvo durante gran parte de su
existencia y evolucién, sin embargo, al ir cam-
biando los tiempos, la tecnologia y la manera
de pensar de la sociedad fue necesario crear y
definir subgéneros con la finalidad de buscar
objetivos concisos o puntuales, es ahi donde
se comenzaron a desarrollar distintos tipos de
fotografia los cuales se mencionaran a conti-
nuacidon de manera breve y general, dado que
como se mencioné anteriormente el objeto de
estudio de esta tesis no es el de profundizar en
dichos temas.

Fotografia Grafica o Fotoperiodismo:
Es un subgénero del retrato nacido con la nece-
sidad de mostrar y relatar un suceso importan-
te, dicha fotografia es usada principalmente en
el dmbito periodistico para cubrir un aconteci-
miento histérico de importancia. Este es uno de
los subgéneros mas utilizados, ya que practica-
mente desde su creacidn la fotografia a servido
para documentar un acontecimiento de la vida
cotidiana.

Fotografia Ganadora del Premio Pulitzer 2007 la cual
muestra a una mujer judia enfrentandose a fuerzas de
seguridad israelies - Oded Balilty

Fotografia artistica: Dicha fotografia es
quiza la forma mas libre con la que cuenta un
fotografo o artista, este tipo de representaciéon
no estd sujeta a ningun canon estético o ley téc-
nica estipulada, dicha fotografia engloba tanto
retrato como paisaje los cuales son usados de
manera libre a criterio de lo que se busca trans-
mitir. Del mismo modo, las imagenes que se
encuentran dentro este subgénero no cuentan
con una definicién especifica o significado Unico
puesto que cada fotografia es libre interpretarse
como asi lo decida el artista y el espectador.

Fotografia surrealista del artista - Erik Johansson

Fotografia de estudio: Este tipo de foto-
grafia es usado principalmente para retrato de
cualquier caracter y es utilizado para mantener
un control absoluto sobre la iluminacién, pues
esta depende de cada fotdgrafo debido a que es
necesario “armar” sus esquemas de luz asi como
poses y escenografias, dicha fotografia es usada
para todo tipo de eventos, desde sesiones de
modelaje hasta bodas, retratos familiares, etc..
por lo que su uso suele ser mas recreativo o so-
cial que de corte artistico e incluso los fotografos
gue incursionan en este subgénero fotografico
no buscan satisfacer necesidades artisticas sino
mas bien documentar sucesos o momentos im-
portantes.
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Fotografia de estudio comercial: Al
igual que el apartado anterior este tipo de fo-
tografia se desarrolla en un estudio fotografico
donde cada aspecto se encuentra controlado,
solo que en vez de retratar personas se retratan
productos comerciales que son utilizados para
campanas sociales o publicitarias la mayoria de
las veces con un fin lucrativo, ya que este tipo
de fotografia busca introducir, dar a conocer o
simplemente reforzar laimagen de un producto
a un mercado de consumo.

Product Shot publicitario para vino tinto

Capitulo 1 Definiendo el paisaje
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Fotografia de modelaje: Siendo este
un subgénero del retrato dicha fotografia tiene
como fin capturar imagenes de una persona
en un lugar especifico ya sea interior o exterior
para una revista, periddico, calendario o catalo-
go con la finalidad de hacerlo mas atractivo y
por ende mas comercial. Una de las caracteris-
ticas principales de este subgénero radica en el
uso excesivo de retoque mediante programas
de edicion fotografica llegando incluso a causar
que las imagenes se vean irreales si no se tiene
el debido cuidado en el proceso de laboratorio
digital, dicha fotografia es una de las mas popu-
lares y practicadas hoy en dia por profesionales
y amateurs, ademas de ser una de las mas utili-
zadas y también de las que mas remuneracion
deja a los fotografos.

Sesion fotogrdfica de Kendall Jenner para la revista de
moda VOGUE

Fotografia de arquitectura: Dicha rama
puede confundirse con la fotografia de paisaje
urbano, sin embargo, son cosas distintas, ya que
la fotografia de arquitectura es utilizada para
mostrar tanto por dentro como por fuera una
instalacion o edificacion con la finalidad de dejar
un registro fotografico de un sitio en especifico,
este tipo de fotografia como su nombre lo dice
es mayoritariamente utilizada en el ambito de
la arquitectura e ingenieria civil, mas no quiere
decir que solo estas dos profesiones la utilicen.

— !
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Museo Soumaya de la CDMX

Fotografia forense: La fotografia foren-
se es sin duda un subgénero del retrato que se
encarga de dar registro a escenarios policiales
de delitos, victimas, detenidos y/o cadaveres,
dicha fotografia buscar registrar una evidencia
que sera utilizada en casos policiacos y de ca-
racter legal, su uso es meramente documental
aunque en algunos casos a servido como ins-
piracion para artistas de la fotografia los cuales
han incursionado dentro de este subgénero
para mostrar desde una perspectiva distinta
este tipo fotografia, tal es el caso del fotégrafo
Andrés Serrano en su serie de obras tituladas
“The Morgue” donde buscar representar los
diferentes detalles y texturas del cuerpo huma-
no en su proceso de extincion. En esta serie, la
morgue se convierte en el estudio del artista, las
sdbanas mortuorias vienen a fungir de limbo y las
barandillas de metal y otros artefactos distintivos
del lugar y de la situacion se proponen como la
utileria que bien podria adornar cualquier cuer-
po para simular la muerte. Pero la contundente
huella de la muerte desafia toda simulacién. Y la
reposada estética de la composicion nos obliga a

violar el decoro de dejar a los muertos tranquilos.
26

26 Fragmento extraido de https://bodegonconteclado.wordpress.
com/2012/01/28/la-vida-la-muerte-y-el-sueno-los-cuerpos-de-
andres-serrano/

Es asi como se logra a través del arte utilizar la
fotografia forense dejando de lado la seriedad y
frialdad que este subgénero posee.

“The Morgue” (Fatal Meningitis) - Andrés Serrano

Fotografia deportiva: Este tipo de fo-
tografia al igual que la de modelaje es otra de
la mas practicadas actualmente, y se basa en
la captura de imagenes de cualquier tipo de
certamen deportivo con la finalidad de dejar un
registro fotografico de lo acontecido en dicho
encuentro ya sea para una simple nota perio-
distica o como parte de una coleccion fotogra-
fica de deportes. Este subgénero como ya se
ha mencionado es uno de los mas practicados
actualmente y estd presente en casi todos los
deportes que se practican alrededor del mundo.

Half-Time del “Super Bow! L” entre Broncos VS Panthers
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Sin duda existen infinidad de subgéneros
que han derivado de la practica fotografica, sin
embargo, se nombraron los mas importantes,
puntuales y/o principales, ya sea porque se
practican de forma cotidiana o porque han mar-
cado un antes y un después en la evolucién de
la fotografia, esto no quiere decir que los sub-
géneros no mencionados no sean importantes
o que no hayan causado reelenvancia a lo largo
de la historia de la fotografia, ya que cada uno
de ellos a servido para causar un cambio o avan-
ce en materia de técnicas, e incluso procesos
tecnoldgicos.

Asi mismo, encontramos que los géneros
y subgéneros se encuentran siempre en cons-
tante cambio, todo esto depende del contexto
social en los que se desenvuelven, puesto que la
demanda cultural y expresiva es la que determi-
na que temas son los que mas frecuentemente
se reproducen y representan.

Para concluir es importante mencionar
que cada género y su ramificacion tiene un sen-
tido y una razén de ser, por lo que su existencia
no es al azar o meramente una casualidad, lo
anterior puede comprenderse de mejor manera
citando el siguiente fragmento:

“...Almargen de estos argumentos me incli-
no a pensar que son otros los factores que llevan
al hombre a desarrollar ciertos géneros y que las
razones son las mismas tanto en fotografia como
en pintura, independientemente del medio utiliza-
do. La necesidad de perpetuarse, de ser recordado,
la capacidad de control, el poder, el dominio sobre
las cosas, la apariencia, la posibilidad de exorcizar,
etc., son razones que han llevado al hombre a la
representacion visual. Es Idgico, por tanto, que la
vision sea completamente antropocéntrica, y que
esto nos lleve a los géneros mds cultivados de for-
ma natural. Desde un punto de vista comunicati-
vo podriamos plantearnos preguntas como quién,

Capitulo 1 Definiendo el paisaje
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ddnde, cémo o con qué. Las respuestas girarian
siempre en torno al hombre y sus circunstancias y
el intento del fotégrafo por describir a cada hom-
bre, a los objetos que le rodean, el espacio donde
vive y sus costumbres. "%’

En el fragmento anterior se puede com-
prender como cada tipo de fotografia esta
creado como la finalidad de dejar huella en la
historia, asi como ejemplificar los diferentes
cambios que la humanidad sufre a lo largo de
la historia, ya que por naturaleza el ser humano
es un animal que gusta de documentar todos y
cada uno de los cambios de los que es parte con
motivo educativo, informativo o histérico.

Oak Tree, Snow Storm - Ansel Adams

27 Fragmento extraido de http://pendientedemigracion.ucm.es/
info/univfoto/num2/fgeneros.htm
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1.2.2
Inicios de la fotografia de
paisaje

El paisaje es uno de los grandes motores
que ha impulsado la evolucién de la fotografia
desde sus inicios hasta nuestros dias, dicho
esto, la primera mirada fotografica que se tiene
de este género en concreto es la famosa “Vista
desde la ventana en Le Gras” tomada en 1826
de la autoria de Joseph Nicéphore Niepce?, di-
cha fotografia fue capturada después de casi 8
horas de exposicion, sin embargo, la 6ptica de
la cdmara de Niepce no era lo suficientemente
buena y es por eso que en algunas zonas de la
imagen no es posible diferenciar con claridad
que es lo que se encuentra plasmado.

Sin embargo, la idea inicial de Niepce no
era soportar imagenes sobre un sustrato como
el papel sino en piedras por medio de la litogra-
fia, idea que tuvo que ser descartada al poco
tiempo debido a que se encontré con diversos
problemas para realizar dicho procedimiento
dando paso a nuevos materiales para experi-
mentar como; metales, entre los que se encon-
traban el estafio y el cobre, ademas de intentar-
lo en cristal, peltre y por su puesto el papel. Para
dicho propésito Niepce utilizé diversas mezclas
de sales de plata sensibles a la luz lo que oca-
sionaba que las imagenes se fijaran en el sus- Joseph Nicéphore Niepce
trato, sin embargo, en sus primeros intentos las
fotografias capturadas no lograban mantenerse

28 Quimico, Litégrafo e Inventor caracterizador por inventar el pri-
mer proceso fotogréfico, asi como la primera fotografia de la que se
tiene evidencia.
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sobre la hoja por mucho tiempo debido a que
su técnica aun no se encontraba perfeccionada.
En el ano 1818 Niepce decide modificar su mé-
todo y comenzar a utilizar las imagenes como
positivos sacrificando la idea de reproduccion
de las mismas y dejandolas como copias unicas,
a este método lo llamé “Heliografia” dicho pro-
ceso consistia en capturar la luz directamente
sobre el sustrato creando un positivo directo
incapaz de ser reproducido y para el que como
ya se menciond anteriormente se necesitaba un
tiempo de exposicidn cercano al de las 8 horas

Vista desde la ventana en Le Gras - Joseph Nicéphore . .
para que pudiera estar listo.

Niepce

Ademads de Niepce encontramos tam-
bién a Louis Jacques Mandé Daguerre?® otro
personaje importante en la historia de la foto-
grafia. Mas conocido como “Louis Daguerre’,
estaba interesado en encontrar una forma de
fijar la luz en su camara oscura, creando asi el
daguerrotipo, que consistia en ldminas de cobre
plateadas y tratadas con vapores de Yodo, esta
superficie era sensible a la luz y debia ser usada
antes de una hora después de su preparacion,
de igual manera fue el primero que opté por
reducir los tiempos de exposicion bajandolos a
intervalos de 30 minutos e incluso de 15 o0 10
minutos, dichos tiempos los decidia de acuerdo
ala cantidad de luz que habia en cada escenario
donde él fotografiaba con su camara oscura,
sin embargo, aun reduciendo los tiempos de
exposicion las primeras fotografias de Daguerre
fueron denominadas “Paisajes Muertos” ya que
dadas las limitadas condiciones técnicas y tec-
nolégicas de la época solo era posible capturar
paisajes, pues las exposiciones eran muy largas
lo cual ocasionaba que retratar personas fuese

Louis Jacques Mandé Daguerre |
una labor ardua y que tomaba mucho tiempo.

29 De origen Francés, es considerado el primer fotégrafo, e inventor
del Daguerrotipo.
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La técnica de Daguerre revoluciond el mundo
de la fotografia, sin embargo, esta contaba con
algunas deficiencias las cuales eran las siguien-
tes:

«Las Imdgenes no se podian duplicar

«La superficie era demasiado delicada y la
unica manera de conservarla era en estuches de
vidrio que debian ser sellados para evitar que el
daguerrotipo se dariara o se destruyera.

«La imagen era reflejada como un espejo,
lo cual ocasionaba que todo lo que se retratard
quedara invertido. L'Atelier de I'artiste (el taller del artista) - Louis Daguerre

«Los quimicos utilizados para la produccién
del daguerrotipo eran extremadamente toxicos y
dahinos.

«Las imdgenes eran dificiles de percibir
desde distintos dngulos, lo cual ocasionaba que se
tuviese que ver la imagen de frente.

Con el pasar del tiempo nacieron nuevas
formas de plasmar una imagen sobre un sustra-
to, tal es el caso del Calotipo de Talbot, el cual
consistia en un negativo conformado de un
papel sensibilizado con nitrato de plata y acido
galico que tras ser expuesto a la luz retenia mas
facilmente una imagen y posteriormente era
necesario revelarla con la ayuda de quimicos y
fijadores. Con la llegada del Calotipo o Talboti-
po, la fotografia ser convirtié en un objeto de
facil acceso y econdmico, lo cual ocasioné que
muchos fotégrafos salieran a retratar su vida co-
tidiana, dandole asi una nueva y amplia vision
al género del paisaje y permitiendo que hoy en
dia se tengan documentados distintos paisajes
antiguos de distintas partes del mundo, que si
bien no cuentan con una calidad y un acabado
de primera cumplen el propdsito de servir como
documento histérico en el legado de la fotogra-
fia de paisaje.

William Henry Fox Talbot
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Para el afno 1851 una vez mas la fotografia
sufrid una evolucién bastante marcada con la
aparicién del colodiéon humedo, técnica creada
por Gustave Le Gray*® quién fue el primero en
realizar un proceso de revelado con sulfato de
hierro, a dicho proceso se le nombré colodién
himedo ya que la placa tenia que permanecer
himedecida durante toda la toma fotograficay
de igual manera permanecia humeda durante
el proceso de revelado. Le Gray comenzé su
carrera fotografica como retratista, sin embar-
go, se inclind mas hacia la captura paisajista
logrando una maestria casi inigualable, sus mas
grandes obras fueron las fotografias marinas las
cuales fueron captadas en su viaje hacia El Cairo
en el ano de 1860, dichas fotografias muestran
un dominio perfecto de la técnica fotografica
de aquella época y muestran de mejor manera
la rapida evolucién que la fotografia de paisaje
tenia en aquellos momentos.

Entre los fotégrafos que adoptaron este
procedimiento se encuentran algunos autores
clasicos como Charles Clifford®' y J. Laurent®,
dos de los mas importantes fotégrafos que tra-
bajaron en Espafa en la época de la Reina Isabel
1.

Thomas Duncan (Impresién en Calotipo) -
Hill & Adamson

Sin embargo, el colodion humedo no
mantuvo su utilidad durante mucho tiempo,
puesto que una vez llegado el afio de 1880 su
uso empezo a ser desplazado por la apariciéon de
las “placas secas” de vidrio al gelatino-bromuro.

A pesar de que los avances en materia
de sustratos y sobre todo de técnicas de cap-
tura y revelado las placas de vidrio al colodién
siguieron empledandose en los talleres de artes

30 Investigador y Fotégrafo Francés al que se le deben algunos ade-
lantos técnicos como el empleo del papel encerado y la invencion del
proceso fotografico denominado colodién humedo.

Scheiner in Lacock (Impresion en Calotipo) - 31 Fotdgrafo documental de origen Espafol, caracterizado por utili-

William Henry Fox Talbot zar los tres primeros procesos fotograficos existentes: Daguerrotipo,

Calotipo y Colodién Himedo.
32 Fotodgrafo francés precursor de la fotografia de paisaje y retrato
famoso por mantenerse actualizado en cuanto al uso de diferentes
procesos fotograficos
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graficas de ese tiempo debido a que su manipu-
lacion era facil y los resultados que arrojaba eran
excelentes para la época, para ese entonces ya
muchos fotdégrafos salian a las calles a plasmar
paisajes retomando las antiguas técnicas de la
pintura paisajista, lo cual llevé una injustificada
pelea entre estos dos géneros artisticos, ya que
los pintores de la época comenzaron a mostrar
cierto descontento debido a que temian que la
fotografia los desplazara y la sociedad prefiriera
mas pagar por una obra de este tipo que por la
pintura de un paisaje. Sin embargo, hubo artis-
tas que se inclinaron por adoptar a la fotografia
e incorporarla a la pintura creando asi una nue-
va corriente artistica.

Es a partir de aqui donde nacen dos gran-
des movimientos artisticos: “El Pictorialismo y la
Fotografia Academiscista” Dichas corrientes se
encargarian de elevar a un nuevo nivel la foto-
grafia de paisaje dandole un nuevo significado
y transformando la forma en como se producia
la fotografia de paisaje en el siglo XIX.

Gustave Le Gray

Brick au clair de lune - Gustave Le Gray La Grande Vague, Séte - Gustave Le Gray
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1.2.3
El Nacimiento del
Pictorialismo

Una vez que ha quedado claro que el
nacimiento de la fotografia tuvo como resulta-
do la liberacion de la pintura como canon de
“exigencia a la representacion de la realidad tal
y como es percibida”es importante comprender
que dentro del mundo del arte tanto fotografia
como pintura terminaron convirtiendose en
grandes aliadas e indudablemente uno de los
factores que ayudé a que dicha alianza se con-
sumara fue la creacion de la corriente artistica
denominada “Pictorialismo” la cual tuvo sus pri-
meras apariciones a finales del afio 1880 hasta
finales de la primera guerra mundial en el afo
1918%. El nombre de esta corriente artistica es
derivado del término en ingles Picture (imagen,
pintura, fotografia) y Paint (Pintar)*, sin embar-
go, no hay que confundir o llamar a este género
“Fotografia pictérica o Fotografia Pictoricista”ya
que estos términos corresponden mas a la Foto-
grafia Academicista, corriente que se abordara
mas adelante.

Este nuevo género mas que tener un
fundamento inicial de caracter artistico tuvo sus
origenes como modo de protesta a la fotografia
que se practicaba a finales del siglo XIX, dicho
dilema se suscit6 con la salida al mercado de la
camara Kodak de George Eastman con la cual
cualquier persona podia salir a la calle y comen-
zar a realizar tomas fotograficas provocando

33 Informacién obtenida del Portal: http://galeriafotocreativa.com/
pictorialismo_fotografia_arte/
34 Definicién obtenida de www.hdfesne.blogspot.mx.

que inevitablemente la calidad de las imagenes
decayera. La camara Kodak contenia un inno-
vador sistema de revelado y copiado el cual se
realizaba en laboratorios industriales que se
extendieron rapidamente por todo el mundo,
ademas de que no se requerian demasiados
conocimientos técnicos para el uso de dicha
camara.

El Pictorialismo tomé como principal re-
presentacion una seleccion de temas cotidianos,
entre los que se destacaron: El Paisaje en dias nu-
blados, de lluvia, de niebla y todos aquellos en los
que los agentes atmosféricos no permiten que las
imdgenes sean nitidas e introducen borrosidad en
la representacion®. Entre la escena a fotografiar
y la cdmara muchos artistas colocaban filtros,
pantallas y demas utensilios que impedian que
latoma fuera claray nitida. lgualmente recurrian
a la utilizacion de juegos de luces y sombras, lo
cual daba como resultado imagenes bastante
inovadoras e inusuales, dandole a este género
una vision diferente y logrando el objetivo por el
cual fue establecida dicha corriente. Para lograr
sus obras los artistas tomaron como inspiracion
diversos géneros tales como: Impresionismo y
Art Nouveau ademas de los conceptos: Simbo-
lismo y Abstraccion.

El Pictorialismo concebia al fotégrafo
como un artista creador capaz de deconstruir y
a su vez construir imagenes nuevas a partir del

35 Fragmento tomado de www.galeriafotocreativa.com/pictorialis-
mo.fotografia_arte
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uso de técnicas en las que eran capaces de tener
un control absoluto del resultado final.

Los fotdgrafos no enfocaban sus tomas
de forma deliberada para
provocar un efecto similar
a la pintura impresionista
(es por eso que el Pictoria-
lismo es también conocido
como fotografia impresio-
nista). A la fotografia picto-
rialista se le pueden anadir
diferentes técnicas como
carbdén, goma bicromatada
y bromoleo. Asi surge el
concepto de “impresiones
nobles” de modo que nun-
ca resultaban iguales, eran
obras Unicas. Fue en esta
corriente donde el proce-
so de laboratorio o mayor
conocido como: Retrato
Fotografico tuvo su mayor
auge, ya que casi todas la
obras pertenecientes a este género eran some-
tidas a un tratamiento especifico el cual consis-
tia en una manipualcién directa del negativo
durante el proceso de revelado y positivado de
las imagenes.

Los artistas pertenecientes a dicha co-
rriente eran tan exigentes e incluso obsesivos
con la idea de no producir en masa una misma
imagen que en ocasiones llegaban a destruir sus
negativos para que asi nadie pudiese acceder a
ellos y copiarlos.

Algunos de los Pictorialistas mas im-
portantes durante el movimiento fueron: Peter
Henry Emerson 'y Henry Peach Robinson. Cada de
uno de ellos mostré un dominio de la técnica y
logré grandes obras bajo dicha corriente, es por
eso que es importante mencionar los datos mas
importantes de su vida y obra.

Retrato de Peter Henry Emerson

Peter Henry Emerson: Nacido en Sagua
la Grande, Cuba en el afio de 1856, Henry Emer-
son fue un escritor y fotégrafo que sostuvo la
idea de que la fotografia
era un arte creativo para el
cual era necesario tomar a
la naturaleza como inspira-
cion.

Emerson pasé la ma-
yor parte de su vida estu-
diando en Inglaterra, don-
de llegé desde los 8 afos
para vivir con su madre.
Para el ano 1879 se tituld
en medicina en el “King’s
College” para posterior-
mente continuar preparan-
dose en “Claire College” en
Cambridge, al terminar sus
estadia en dicha académi-
ca comenzé a trabajar en
el King’s College Hospital
su antiguo colegio , dicha
ocupacion la mantuvo hasta el ano de 1882
donde adquirié su primera camara fotografica,
una vez en posesion de ella comenzé a intere-
sarse por la naturaleza al grado de renunciar a
su carrera médica para asi dedicarse la mayor
parte del tiempo a capturar bellos paisajes ade-
mas de dedicarse también a la escritura.

Su dedicacion y pasion por la fotografia
fue tan grande que para el ano 1885 solo tres
anos después de su inmersion en el mundo fo-
tografico logré exponer una serie de imagenes
de su autoria ademas de ganar un premio en la
Royal Photographic Society lugar en donde su
obra fue llegada a considerarse como un arte.

Obsesionado por plasmar siempre una
mirada totalmente naturalista en sus fotografias
Emerson decidio incursionar dentro del género
pictorialista, pues dicha corriente fotografica se
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enfocaba mas al método de trabajo que él de-
seaba proyectar. Para Emerson la fotografia de
paisaje debia ser capturada en una forma direc-
ta, sencilla, espontanea, enfocando con preci-
sion el centro de la escena y dejando con menor
nitidez la periferia de la imagen, es por eso que
la fotografia pictorialista se acerca de este modo
a un punto de vista mas natural, mas préximo a
lo realmente percibido por los fotografos al es-
tar en contacto con dicho paisaje. “Su propuesta
estimula la toma de fotografia en exteriores y de
escenas cotidianas, lo que se aparta de la fotogra-
fia que se realizaba en aquel momento centrada
en la actividad en estudios y en la escenificacion
de composiciones fotogrdficas.”®

Sus obras formaron parte en el cambio
esencial que tuvo la fotografia durante el siglo
XIX. Emerson pretendia buscar algo mas que
solo representar un paisaje mediante la técnica
fotografica, sino mas bien producir imagenes
naturales de la vida cotidiana. Peter Henry
Emerson fallecié en Inglaterra en el afio 1936
dejando un legado fotografico importante y de
gran peso para la fotografia pictorialista.

The Haunt Of The Pike - Peter Henry Emerson

36 Fragmento  extraido de  https://valmodovar.wordpress.
com/2014/09/03/8-la-fotografia-naturalista-peter-henry-emerson/
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Henry Peach Robinson: Fue un fotografo
inglés nacido en 1830 en Ludlow, Shropshire.
Sus inicios fueron mediante el dibujo, librero e
impresor, sin embargo, dichas actividades no
las ejerci6 por demasiado tiempo puesto que
se inclind por la pintura y continué con ese arte
hasta el ano 1852, fecha en la que expuso una
serie de 6leos en la Royal Academy inglesa, don-
de conocio al también fotégrafo Hugo Welch
Diamond quién lo invité a formar parte de un
estudio fotografico que recien comenzaba, fue
asi como Robinson decidié incursionar dentro
de la fotografia para asi expandirse en nuevas
formas de representacion artistica.

Una vez dentro del gremio fotografico
de la época Robinson se incliné por el género
del momento, el cual era la fotografia pictoria-
lista, sin embargo, las obras de Henry no eran
realizadas de la manera habitual sino que él pre-
firié adoptar la técnica del fotomontaje, dicho
concepto consistia en realizar una fotografia no
solo mediante el empleo de un negativo, sino
de 2 0 mas para poder lograr una sola imagen
compuesta. A pesar de utilizar dicho método
Robinson mantuvo la idea central del movi-
miento pictoricista el cual consistia no solo en
mostrar una realidad sino se enfocaba mas en
provocar sentimientos en el espectador.

Al estar iniciado en la pintura Henry op-
taba por trabajar sus bocetos a mano, para asi
poder tener un control mas exacto de los ele-
mentos que incluiria su obra final. Una vez dada
a conocer la técnica que él utilizaba fue dura-
mente criticado por otros fotografos entre ellos
el famoso Peter Henry Emerson quién sostenia
que el método que Robinson utilizaba para
crear sus obras rompia con el discurso natural
y realista de la fotografia pictoricista, sin embar-
go, dichas criticas no fueron tomadas en cuenta
por el artista quién siguié realizando su trabajo
de la misma manera en la que habia trabajado
sus obras anteriores.
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Aparte de ser uno de los mayores expo-
nentes del fotomontaje en su época Robinson
fue también de los prime-
ros fotégrafos en realizar la
mayoria de sus trabajos “in
situ’, es decir, que montaba
su laboratorio fotografico
en el lugar donde realizaba
sus obras, para asi poder te-
ner control absoluto de los
objetos a fotografiar y por
ende del resultado que iba
a obtener. Sin embargo, di-
cha practica también tuvo
gran repercusién en su
salud debido a que pasar
mucho tiempo en contacto
con ciertos quimicos toxi-
cos comenzo a darle graves
problemas fisicos, por lo que se vio obligado a
dejar su método de trabajo y realizar sus mon-
tajes de la forma tradicional la cual se realizaba
mediante el recorte y pe-
gado de imagenes a modo
de composicion nueva.

Dicha técnica la
realiz6 hasta que su salud
comenzé nuevamente a
mejorar, fue ahi donde
decidié abrir nuevamente
un estudio para continuar
realizando sus obras. Para
el aho 1870 Robinson se conviritié en el vice-
presidente de la Royal Photographic Society
donde se dedicé a defender el concepto de la
fotografia como una forma de arte.

Henry Peach Robinson fallecié en 1901
siendo uno de los fotografos artisticos y comer-
ciales de mayor éxito en el siglo XIX en Gran
Bretana.

Como es posible observar los fotégrafos

Retrato de Henry Peach Robinson

The Lady of Shalott - Henry Peach Robinson

del Pictorialismo se definen como “artistas en la
linea de las teorias del romanticismo propias del
siglo XIX”’, destacando la
sensibilidad e inspiracién
de los autores y otorgando
un papel secundario a la
técnica. Se distanciaron
de la realidad para que
sus fotografias fuesen solo
imagenes y no una mera
reproduccién de la rea-
lidad, motivo por el cual
buscaron deliberadamente
el desenfoque o ‘efecto
flou™3. Formalmente, la re-
solucién plastica derivada
de la imagen borrosa y los
temas que eligieron los pic-
torialistas, sefalaron una
fuerte influencia del Impresionismo.

Hacia el ano 1910 el movimiento picto-
rialista alcanzé su punto mas
importante y fue ahi donde
entrd en un proceso de de-
cadencia por el agotamien-
to de sus propuestas y los
cambios sociales que exis-
tieron en la época, donde su
reivindicacion artistica care-
cié de fundamento, debido
a que las fotografias dejaron
de tener sentido incluso dentro del gremio. Tras
el final de la primera guerra mundial sus princi-
pales autores abandonaron el movimiento ante
el empuje del nuevo realismo fotografico dando
como resultado la desaparicion del género para
asi dar paso a nuevas representaciones.

37 Fragmento tomado de www.galeriafotocreativa.com/pictorialis-
mo.fotografia_arte

38 Termino francés para el efecto artistico caracterizado por desen-
focar laimagen para obtener imagenes con “enfoque suave”
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1.2.4
Fotografia Academicista

La fotografia academicista o artistica, fue
un movimiento fotografico que surgié como
reaccién a las criticas que negaban que la fo-
tografia fuera un medio de presentacién con
valor artistico, sus primeros precursores buscaron
reivindicar el papel artistico que tenia la fotogra-
fia tomando como inspiracién temas y géneros
mitoldgicos, hechos histdricos, alegorias, etc.*

Junto a esto también defendian la artis-
ticidad de la fotografia buscando que las obras
fuesen lo mas laboriosas y complicadas de rea-
lizar y lo menos mecanicas posibles. Es por ello
que para poder realizar una fotografia bajo esta
técnica primero se realizaba un boceto previo,
posteriormente se utilizaban decorados, disfra-
ces, etc. De igual manera se recurrié a la com-
posicién de negativos (fotomontajes) y el resul-
tado fotografico final era el fruto de multiples
resultados manipulados en distintas formas por
el autor hasta que este quedase satisfecho con
la fotografia que habia realizado.

Los primeros fotografos que decidieron
adentrarse a este género comenzaron trabajan-
do con el daguerrotipo como método principal
de trabajo, sin embargo, no pasé mucho tiempo
hasta que optaron por cambiar y mejorar los
métodos con los que obtenian y plasmaban
sus imagenes. Entre los principales exponentes

39 Fragmento tomado de www.camarasinfrontera.coOm/articulos/
extras/reynaldo/corrientes_artisticas_s_XIX.pdf

de la fotografia academicista se encontraban
André Adolphe Eugéne Disdéri quien incluso
fue un tedrico del movimiento con su obra “El
arte de la Fotografia” de 1862, por otro lado se
encontraba Oscar Gustav Rejlander, fotégrafo
sueco quién es considerado como el pionero
de la fotografia artistica y del fotomontaje, ya
que la primera parte de su obra era realizar un
boceto como idea principal y a partir de ello
comenzaba a manipular el negativo a su gusto.
Rejlander se especializé en la fotografia de des-
nudo mezclandolo con temas como: Alegoria,
mitos y sucesos historicos.

André Adolphe Eugéne Disderi: Fue un
fotografo francés nacido en 1819 y considerado
como uno de los fotégrafos mas importantes
de su época, comenzé su carrera con el uso del
daguerrotipo pero gané gran fama cuando pa-
tent6 una camara fotografica con una modifica-
ciéon, dicha camara contaba con varios objetivos
(6,8 y hasta 12 en algunos casos, en vez de la ca-
mara tradicional de un solo objetivo). Esta mo-
dificacion le permitié impresionar, en la misma
placa donde antes sélo cabia una Unica imagen,
hasta 12 pequenas fotografias de cercade 9 x 6
centimetros, el tamano de las tarjetas de visita
de aquél tiempo. Asi patenté lo que llamé Carte
de visite portrait (retrato tarjeta de visita), cuyo
éxito fue instantaneo. Disderi se consideraba asi
mismo un artista de caracter academicista y en

— ™~

41
- E——_



Capitulo 1 Definiendo el paisaje /$

sus retratos recurre al atrezzo para mostrar el
oficio del retratado, en detrimento de su perso-
nalidad. El retratado aparecia de cuerpo entero,
obviando su rostro, retratando arquetipos mas
que a personas. No sélo practicé la fotografia
sino que incluso fue un tedrico de la misma,
llegando a escribir un libro titulado “El Arte de
la Fotografia”, en el cual sefiala que para que un
retrato fotografico pudiera ser considerado con
valor artistico debia de cumplir con los siguien-
tes elementos:

Fisonomia agradable

-Nitidez general (nada de juegos de

luces y sombras)

Proporciones naturales

«Detalles apreciables en los oscuros

-Belleza

Retrato de Adolphe Eugéne Disderi

Fue uno de los pioneros en practicar el
desnudo fotogrdfico de corte erético ademds de
llevar a cabo retratos de numerosos personajes de
la alta sociedad y de la realeza de aquella época.
Entre sus clientes habituales se encontraba la Rei-
na Victoria, también tomd imdgenes de Napoledn
lll, que le catapultaron a la fama en Inglaterra y
por ultimo las clases sociales menos favorecidas
como: Lavanderas, costureras, planchadoras, etc.,
las cuales posaban para Disderi a cambio de un
pago. *

Al momento de su muerte en 1889 Dis-
deri dejé un legado de 91 albumes, aproxima-
damente 12.000 placas y 50.000 referencias®,
material que logré ser rescatado y ahora forma
parte de la Biblioteca Nacional Francesa y de
otras colecciones de Europa y EEUU.

40 Fragmento extraido de http://www.fotonostra.com/biografias/

disderi.htm

41 Datos  obtenidos de  http://www.cadadiaunfotografo. Man Sitting in a Gazebo - Adolphe Eugéne Disderi
com/2013/06/andre-disderi.html
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Oscar Gustav Rejlander: Rejlander fue
un fotégrafo de origen sueco del cual se des-
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experimentacion lo llevé a la combinacion de im-

presiones, usando varios negativos separados, de

conoce con exactitud su fecha de nacimiento pequenas tomas de grupos o individuos, para im-

pero se estima que data del
aho 1813, se formé como
pintor y litégrafo original-
mente para posteriormente
viajar a Roma y estudiar arte
al mismo tiempo que traba-
jaba realizando copias de
pinturas renacentistas. No
fue sino hasta 1853 cuando
Rejlander decidié abando-
nar su vocacion como artista
para enfocarse en la fotogra-
fia, esto gracias a la influen-
Cia que tuvo sobre él uno de
los asistentes de William Fox
Talbot.

Como fotdgrafo
Gustav partio de laidea
de realizar retratos de
corte desnudo erético,
por lo que sus foto-
grafias creaban alta
controversia e incluso
rechazo en la sociedad
de aquella época, sin
embargo, al notar que
su arte no era vulgar sino mas bien inovador
poco a poco sus trabajos ganaron popularidad
y reconocimiento.

Para lograr sus fotografias Rejlander al
igual que Disderi realizaba un boceto a mano
en donde representaba los elementos que de-
seaba aparecieran en su obra final para poste-
riormente retocar los negativos y llevar a cabo
la fotografia que él deseaba, para lograr dicho
objetivo no solo se convirtié en un especialista
en fotomontaje sino en diversas técnicas las
cuales iban desde la doble exposicion, la mani-
pulacién y el retoque fotografico. “Hacia 1855 la

Retrato de Oscar Gustav Rejlander

The Two Ways of Life - Oscar Gustav Rejlander

primirlos conjuntamente y formar
asi una composicién compleja y
unica, lo que obedecia a la difi-
cultad de representar los grandes
temas con un proceso tan lento
como el del colodién humedo...
Sus obras se enmarcan dentro de
la Fotografia academicista donde
no se persigue un fin realista sino
una recomposicion ideal con-
forme a unas normas prefijadas,
ideales y morales establecidas por
la clase social conservadora, cu-
yas iniciativas se convertirian mads
adelante en programa estético en
el movimiento pictorialis-
ta: legitimar a la fotografia
como una forma artistica,
a partir de homologarla
a los procedimientos y
cdnones de las artes plds-
ticas, especialmente de la
pintura.*?. Como puede
apreciarse la fotografia
academicista no partia
de la idea de representar
un paisaje o a la naturaleza en si puesto que
la mayoria de los fotégrafos pertenecientes a
este movimiento buscaban para sus fotografias
modelos casi siempre del género femenino para
representar desnudos parciales o completos de
corte un tanto erético, sin embargo, utilizaban
al paisaje como un medio escenografico para
algunas de sus obras por lo que es importante
considerar laidea de que si bien el paisaje no era
el elemento principal se encontraba presente y
era considerado dentro de este movimiento.

42 Fragmento extraido de http://biografiadefotografos.blogspot.
mx/2014/10/biografia-oscar-gustav-rejlander.html
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1.3
Precursores

de la
Fotografia de
Paisaje

Desde su nacimiento hasta nuestros dias
encontramos que la fotografia a estado inmersa
en un estado de constante cambio y evolucion,
ya sea porque un grupo de fotdgrafos busca
aportar algo mas a algun género en especifico o
bien porque solo uno de ellos desea experimen-
tar con nuevas técnicas, sin embargo, encontra-
mos que todas y cada una de las ramas fotografi-
cas existentes tiene una base, unas raices y unos
precursores los cuales se encargaron de marcar
las primeras pautas y reglas por las que se rigen
hoy en dia los canones estéticos, técnicos, com-
positivos y visuales por los cuales una fotografia
atraviesa para llegar a ser una obra terminada y
lista para ser exhibida, en este caso particular se
tomaran en cuenta a los maximos exponentes
de la fotografia de paisaje, de los cuales surgie-
ron las primeras ideas, teorias y sistemas que
encaminaron al paisajismo fotografico a lo que
hoy en dia se conoce y en algunos casos se sigue
practicando, cabe mencionar que anteriomente
ya se han mencionado diversos autores que con
su trabajo ayudaron a crear nuevos movimien-
tos o corrientes, es por eso que mencionarlos
a todos de nuevo no tendria caso alguno, en



su lugar se dara paso a nuevos autores que al
igual que los anteriores ayudaron a posicionar
a la fotografia de paisaje en donde se encuentra
actualmente.

Antes de comenzar a enlistar la vida y
obra de los mas importantes precursores de la
fotografia paisajista es importante definir ;Qué
es un precursor?, para asi comprender de mejor
manera porqué las obras de estos fotégrafos tu-
vieron una gran repercursion en la historia, y asi
mismo poder entender el peso que sus técnicas
y procesos tuvieron y en algunos casos siguen
teniendo a pesar de los grandes avances en ma-
teria tecnoldgica e igualmente fotografica que
se tienen hoy en dia.

Comencemos entonces con la definicion
de la palabra “precursor” la cual versa de la si-
guiente manera: Entendemos por precursor a
toda aquella persona u objeto que signifique el
primer paso o el adelanto de una serie de elemen-
tos, situaciones o personalidades que le seguirdn.
El precursor, ademds, no es tan sélo el que inicia
la cadena de sucesiones sino que es también
quien imprime las caracteristicas generales que
se repetirdn en aquellos objetos, fendmenos o
situaciones que le sigan. Normalmente, cuando
se habla de precursor se da por implicita la idea
de lo “avanzada” que puede ser una persona u
objeto en un medio en el cual todavia no existia
nada igual. La nocidn de precursor suele aplicar-
se a personas. Cuando se dice que una persona
fue precursora de algo, significa que esa persona
establecié pardmetros o leyes que fueron luego
tomadas y seguidas por otras. Normalmente, una
persona precursora es aquella que tiene capacida-
des o habilidades que se destacan del resto como
para poder establecer nuevos elementos a sequir.
El'término precursor se utiliza en este sentido para
hacer especial referencia a cientificos, artistas y
profesionales cuya tarea no es la de repetir una ac-
tividad de manera ordinaria si no mds bien crear
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cosas nuevas.”

Podemos comprender por lo antes
mencionado que un precursor esta catalogado
como un objeto o individuo que buscar marcar
nuevas pautas para realizar una actividad, ya
sea que esa actividad sea nueva o simplemente
sea consecuencia de otra ya existente para la
cual se necesiten nuevas técnicas y métodos a
seguir, es por eso que el precursor es quién se
encarga de marcar las nuevas tendencias que
se seguiran y se encarga también de regular
los resultados que obtiene para que estos se
asemejen a lo que se busca implementar, de ahi
la importante premisa de mencionar a quienes
han sido los que han marcado pautas en la foto-
grafia de paisaje blanco y negro, ya que en base
a ellos es como se trabajé y como actualmente
se sigue trabajando, aprovechando asi lo mejor
de ambos lados, el técnico y metodoldgico de la
era analoga y el tecnolégico que se tiene en la
época moderna.

Comparativa tecnoldgica de un Rollo fotogrdfico frente a
un Sensor Digital

43 Definicién obtenida de http://www.definicionabc.com/general/
precursor.php

— ™~

45



Capitulo 1 Definiendo el paisaje

o

1.3.1
Gustave Le Gray

Aun cuando ya se menciond anterior-
mente a este fotografo, es importante colocarlo
debido a su excelente trabajo y a la atribucion
que trajo consigo la realiza-
cion de sus obras, sin embar-
go, se dara un vistazo general
de su trabajo y de lo que lo
llevé a ser catalogado como
uno de los pioneros de la fo-
tografia de paisaje.

Le Gray fue un fotogra-
fo e investigador de origen
inglés, nacido el 30 de Agos-
to de 1820, para muchos es
considerado como uno de los
maximos precursores de la
fotografia de paisaje pero so-
bre todo uno de los mayores
exponentes de la instantanea
fotografica. Sus fotografias de
paisajes marinos tuvieron un
gran éxito debido al resultado
final que era una combinacion de dos negativos
donde cielo y oleaje resultaban fundidos en
perfecta armonia. El dominio de la técnica foto-
grafica le llevé a obtener grandes resultados en
este tipo de paisajes mediante la captacién de
cielo y mar en una sola toma.

A Le Gray se le atribuyen adelantos técni-
cos como el empleo del papel encerado seco o
la propuesta de utilizacion del colodiéon humedo
para un papel negativo (que poco después seria
perfeccionada y patentada por Frederick Scott
Archer) en su tratado practico de la fotografia
realizado en el ano de 1849. Lo que realmente es

Gustave Le Gray

importante en la fotografia de Gustave Le Gray
es que su innovadora forma de manejo de la
técnica resulté en imagenes que para su época
parecian demasiado adelan-
tadas e incluso inverosimiles,
tanto que hoy en dia algunas
de sus obras mantienen la
misma fuerza y atracciéon
tales de su época. Le Gray
emprendio viajes por Oriente
Medioy fue en El Cairo donde
decidié instalarse para con-
vertirse en maestro de dibujo
en la escuela Politécnica del
Cairo, esto no impidié que
Le Gray continuara haciendo
fotografia hasta su muerte el
ano de 1884, se desconoce si
fue sepultado en el Cairo o
sus restos fueron regresados
a Paris. Tal fue la calidad de su
fotografia que en al ano de
1960 se le nombré “El Monet de la Fotografia”*

“Es mi deseo mds profundo que la fotografia,
en vez de caer en el dominio de la industria o
del comercio, sea incluida entre las artes. Ese es
su lugar unico, verdadero, y ésta es la direccion
hacia la que me esforzaré siempre para dirigirla.
El futuro de la fotografia estd en el papel” -
Gustave Le Gray

44 Fragmento tomado de www.xatakafoto.com/fotografos/gustave-
le-gray
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1.3.2
Gaspard-Félix Tournachon

Hablar de Gaspard-Félix Tournachon o
Nadar como se le conoce mayormente es refe-
rerirse a uno de lo mas grandes fotégrafos que
han existido en la historia de
este arte, debido ala enorme
calidad que tenian sus obras.

Nacido en Francia en
1820 (se desconoce a cien-
cia cierta si nacié en Lyon o
en Paris), pasé sus primeros
anos como estudiante de
medicina, sin embargo, de-
bido a que la empresa de
su padre cayé en banca rota
tuvo que comenzar a ganar-
se la vida como caricaturista
y periodista, hasta que deci-
dié adquirir una camara foto-
grafica para asi poder contar
con algunos retratos que le
sirvieran de inspiraciéon para
realizar las caricaturas sobre
sus obras. Una vez iniciado
en el arte de la fotografia de retrato Nadar tenia
en claro que dicha practica no era sélo una ma-
nera de ganar dinero, ya que él siempre man-
tuvo unas ideas estéticas sobre cémo realizar
los retratos que le alejaban de los criterios mas
comerciales, pero que por el contrario lo eleva-
ban al rango artistico. Del mismo modo, Nadar
se nego a realizar retoques tanto de sus fotogra-
fias como de sus negativos ademas de negarse
al uso de elementos atrezzo* (dicha practica la

45 Conjunto de elementos necesarios para una puesta de escena
teatral o para el decorado de una escena televisiva o cinematografica

Gaspard-Félix Tournachon (Nadar)

llevo a cabo como oposicion al género picto-
rialista). En su lugar se valia Unicamente de la
luz incidente sobre su escenario y los gestos
del modelo, gracias a estas
practicas fue como Nadar
demostré no sélo contar con
un talento nato sino ademas
dejo en claro que era mejor
fotégrafo que cualquier otro
en su época y que la foto-
grafia es algo muy distinto
al simple producto de una
técnica.
“Ser retratado por Nadar era
considerado un honor. De-
lante de su cdmara pasaron
los personajes mds ilustres
del Paris de aquella época.
Tanto que podria rodarse una
secuela de Midnight in Paris
utilizando el estudio de Nadar
como lugar de reunion donde
apareciesen de pronto Julio
Verne, Charles Baudelaire, Giuseppe Verdi, Alejan-
dro Dumas, Rodin, Monet, Delacroix, Victor Hugo
o la actriz Sarah Bernhardt (la misma que aparece
representada en las pinturas de Alfons Mucha).”*
Otro de los avances que Nadar consiguio
fue el ser el primero en tomar fotos con luz arti-
ficial técnica con la cual en 1866 tom6 fotos de
las catacumbas y las cloacas de Paris, asi mismo,
patentd su invento de tomar fotografias aéreas,
que le pareci6 interesante al ejército francés.

46 Fragmento extraido de https://www.xatakafoto.com/fotografos/
nadar-uno-de-lo-mas-grandes-fotografos-del-siglo-xix
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numerosos aportes que le hizo: entre ellos, la
aplicacion de la fotografia para hacer revelacio-
nes planimétricas y de operaciones estratégicas
desde el aire, asi como el uso de la luz artificial
para las tomas.

En 1900 Nadar publicé su libro “Cuando
yo era fotégrafo” una obra interesante y rica en
ensefanza, dotada con muchas anotaciones
sobre la fotografia consumando asi su legado
fotografico que para ese entonces ya era uno de
lo mas grandes del mundo.

Nadar fallecié en 1910 en Paris, Francia,
dejando una enorme produccion fotografica de
mas de 450.000 placas de cristal.

Las Catacumbas - Gaspard-Félix Tournachon (Nadar)

A pesar de centrar la mayor parte de su
trabajo en la fotografia de retrato Nadar tuvo
también incursion en la fotografia paisajista
debido a que como ya se mencion6 a él se le
atribuyen las primeras fotografias aéreas de la
historia las cuales fueron realizadas en el ano
1856 con la ayuda de su cdmara fotograficay un
globo aerostético, dicha técnica fue de gran in-
terés militar logrando que en el ano 1870 Nadar
fuera nombrado comandante de una pequefia
flota de globos la cual se encargaria de tomar
fotografias de las posiciones de los prusianos
que intentaban acercarse a Paris.
Hacia finales del siglo XIX, la prensa nom-
bré a Nadar «Decano de la fotografia francesa», Fotografia Aerostdtica - Gaspard-Félix Tournachon
reconociendo su entrega a la profesion y los (Nadar)
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1.3.3
Jean Eugene Auguste Atget

Jean Eugene Auguste Atget nacido en
Francia en el ano de 1857, fue uno de los mas
famosos fotégrafos franceses de finales del siglo
XIX'y es autor de uno de los archivos fotogra-
ficos mas increibles, tanto
en cantidad como en con-
tenido, sobre Paris. En 1890
comenzo a realizar retratos
como una manera de ga-
narse la vida, dicha practica
comenzé a darle frutos y
decidié adentrarse de lleno
al mundo de la fotografia.

Sus fotografias en los
alrededores de Montpar-
nasse eran muy cotizadas
entre los artistas de Paris,
publicitaba su trabajo como
“documentos para artistas”
ya que él no consideraba a
sus fotografias como arte.

Eugene Atget realizé
mas de 10.000 instantaneas
entre retratos y lugares
de interés turistico en Paris. En la actualidad
sus imagenes de la capital francesa son muy
reconocidas y valoradas, dado que mostroé a la
perfeccion el viejo Paris, sus edificios antiguos,
sus palacios y sus parques, es considerado para
algunos como uno de los precursores del “Paisa-
je Urbano’, aunque no se dedico al 100% a este
género, pues para él lo principal era que sus
obras fuesen adquiridas por un comprador.

En cuanto a la técnica utilizaba una ca-

Jean Eugéne Auguste Atget

mara de gran formato con una lente rectilinea
de fuelle y para la exposicion utilizaba placas de
vidrio, sus exposiciones eran muy prolongadas
sobre todo cuando realizaba tomas de corte
paisajista. Para el afio de
1927 Atget optd por uti-
lizar una enorme camara
de cajon 18x24 junto
con su tripode a pesar de
que ya existian nuevas
camaras que brindanban
mayor comodidad y so-
bre todo portabilidad, di-
cha camara causaba que
Eugene cargara mas de
20 kilogramos de equipo,
sin embargo, al ser este
su método de trabajo
nunca lo abandoné vy
consiguid la mayor parte
de sus obras mediante la
utilizacion de dicho ma-
terial.

Sus fotografias
cuentan con una gran fuerza de sugestién, ya
que reflejan la cotidianidad del viejo Paris, de
una forma espontdnea, libre de las ataduras
de otros movimientos artisticos. Al final de su
vida su figura ya era conocida entre escritores
y pintores de la época, los surrealistas lo en-
cumbraron viendo en sus imagenes una mirada
cruda pero al mismo tiempo cotidiana de la vida
que se llevaba en el Paris de aquella época, de
igual manera elogiaban sus obras sobre todo
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Ejemplo aproximado de la cdmara utilizada por Atget

en las que aparecian
figuras reflejadas en
las vidrieras, una vi-
sién que sugeria algo
fantasmal. Aunque las
fotografias de Atget
eran tomas directas
y no participaban de
las busquedas ex-
perimentales de las
vanguardias artisticas
gue en esos anos se
practicaban.

Atget contaba
con las cualidades
necesarias para conectar con sus sujetos y es-
tablecer una relacion de confianza. Retomando
el asunto de los tiempos de obturacion largos,
la ausencia de personas en sus vistas callejeras
era bastante recurrente debido a que preferia el
trabajo matutino sin interrupciones ni curiosos.
Esto le permitia evitar la interferencia de los
transelntes, pero también dotdé a muchas de
sus imagenes de una atmésfera matinal y de
ensueno. Las extranas vistas de patios y calles
desiertas y, al mismo tiempo, bafadas de luz

Hameau de la reine - Eugéne Atget

resultaban, en cierta manera, surrealistas por lo
que se le atribuyd el mote de “El fotdgrafo su-
rrealista” a pesar de que como ya se ha mencio-
nado Atget no era partidario de ningun estilo
artistico en especifico.

“Las fotos de Atget fascinaron a los artis-
tas surrealistas por su capacidad intuitiva para
registrar los objetos familiares y aislarlos de sus
relaciones I6gicas con el entorno, descontextua-
lizando y desactivando sus funciones cotidianas,
y ddndoles asi un nuevo cardcter significante. Por
ejemplo, la exhibicién ordenadamente repetitiva
de la mercancia dispuesta en mostradores o en
escaparates serd un tema recurrente en Atget, y se
va a convertir también en
un motivo inspirador para
el imaginario surrealista.
La fotografia directa, sin
manipulacién alguna, po-
see intrinsecamente todas
las condiciones necesarias
para subvertir mdgica-
mente las relaciones entre
las cosas reales y conver-
tirlas en imdgenes su-
rreales. En consecuencia,
Atget se va a convertir en
un precursor involuntario
del surrealismo, puesto
que se ocupé de rescatar
los objetos de la calle para transformarlos en
fantasmagorias reveldndose en mitad de lo coti-
diano. Esta estética del objet trouvé, en tanto que
hallazgos inesperados, serd una de las mdximas
de la fotografia y también de la prdctica surrea-
lista de entreguerras. No es extraiio por tanto que
la obra de Atget influyera tanto sobre la estética
surrealista.”*

47 Gomez Isla, José (2008) Del libro Eugene Atget y la belleza con-
vulsa en la fotografia surrealista.
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1.3.4
Lee Friedlander

Nacido en Aberdeen, Washington, Es-
tados Unidos en 1934, estudié fotografia en el
Art Center College of Design de Pasadena, Cali-
fornia. En 1956, se traslad6 a Nueva York donde
fotografid a musicos del jazz para las portadas
de discos, su trabajo fue influenciado por Eu-
gene Atget, Robert
Frank® 'y  Walker
Evans®. Algunas de
sus fotografias mas
famosas  aparecie-
ron en Playboy en
septiembre de 1985,
las cuales eran foto-
grafias en blanco y
negro de desnudos
de Madonna de los
anos 70. Trabajo ini-
cialmente con cama-
ras Leica de 35mmy
pelicula en blanco y
negro, con un estilo que se podria definir como
“paisaje social’, con una mezcla de imagenes
sueltas de vida urbana, reflejos de escaparates,
estructuras enmarcadas por vallas, carteles
y sefales de trafico. En 1963, el International
Museum of Photography de George Eastman
House monté su primera exposicién en solita-
rio. A pesar de trabajar con personajes famosos
y estar rodeado de celebridades Friedlander
seguia muy interesado en fotografiar el paisaje,

48 Fotografo y Cineasta Estadounidense influenciado por la post-
guerra y autor del libro“The Americans” de 1958

49 Fotdgrafo Estadounidense caracterizado por fotografiar aspectos
del mundo moderno.

Autorretrato de Lee Friedlander

un paisaje que mostraba los cambios de la so-
ciedad, de cdmo eran los Estados Unidos, pero
basicamente dejandose llevar alld por donde
iba y viajaba.

Es asi como sus fotografias muestran
una multitud de elementos urbanos. Sus prin-
cipales elementos
son: sujetos banales,
letreros 'y senales
viales, acumulando
elementos en un
aparente caos con
su arriesgada forma
de composicién. Sus
fotografias generan
extraneza, e incluso
incomodidad ya que
no era algo casual
encontrar  fotogra-
fias como las que
Lee plasmaba, sin
embargo, era el estilo que Friedlander habia for-
jado y que suponia una innovacién a la hora de
documentar. En el fondo Friedlander no busca-
ba una historia concreta, se dejaba llevar por su
instinto, fotografiaba a modo de diario visual, lo
que le llamaba la atencion, incluso objetos tan
banales y comunes como los televisores.

Lee Friedlander realizé entre 1961y 1969
un conjunto de fotografias donde aparecen
televisiones encendidas en lo que parecen ser
cuartos de hotel. Es un conjunto enigmatico
donde aparecen rostros, a veces 0jos, que mas
que ser vistos parecen mirar al espectador.
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La serie terminé publicandose con el titulo Little
Screens, prologado nada menos que por Walker
Evans®® quien escribié: “Friedlander humaniza
el brillo constante de la pantalla de modo que la
gente en las imdgenes se convierte en un sustituto
de las personas que no estdn ahi.”'

De la serie fotogrdfica Little Screens - Lee Friendlander

Friendlander también realiz6 diferentes
fotografias sobre temas en la calle, como es el
caso de autorretratos peculiares en los que in-
cluia a su sombra dentro del encuadre, dicho

50 Fotografé estadounidense del género fotoperiodista, su trabajo
se relaciond directamente con la crisis econdmica del su pai’s en
1929.

51 Fragmento extraido de https://oscarenfotos.com/2015/01/03/
lee-friedlander-y-su-paisaje-social/

elemento era simple, sin embargo, no menos
valioso, ya que gracias a la inclusiéon de dicho
elemento se lograban imagenes diferentes y
fuera de lo comun. Dicha técnica fue adoptaday
reproducida por muchos fotégrafos entre ellos:
Ansel Adams y Walker Evans.

Westport, Connecticut - Lee Friendlander

Aunque sus fotografias eran de paisajes
sociales, nunca abandond los retratos elemento
que siempre estuvo presente en las diferentes
etapas de su obra. En reflejos, sombras, otros
mds directos...no eran simples ejercicios, sino
conscientes, incluyéndose en sus trabajos. Quizds
como una forma de reivindicar la tarea del crea-
dor, del artista. En todo caso siempre de una forma

EEN—————— O .
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ambigua, sorprendente, aparentando aparecer
casualmente cuando se trataba de encuadres
muy cuidados. Formaba parte de su particular
lenguaje.*

Friedlander trabaja actualmente con
camaras fotograficas de mediano formato (Has-
selblad Superwide). En 2005, el Museum of Mo-
dern Art expuso una retrospectiva del trabajo
de Friedlander. El mismo afio recibio el premio
Hasselblad International Award de 2005.

“Me fascina que haya una variedad de sensa-
ciones sobre lo que yo hago. No soy un fotogra-
fo premeditado.'Veo’ una fotografia y la hago.
Si tuviera la ocasién, estaria disparando a todas
horas. No tienes que ir a buscar fotografias. El
material es generoso. Sales y las imagenes te

b q '_Lee Friedlander™ Western Landscapes - Lee Friendlander
usCan a Cada paso. —Lee Frieaiande

Apples & Olives - Lee Friendlander Western Landscapes - Lee Friendlander

52 Fragmento extraido de https://www.xatakafoto.com/fotografos/
lee-friedlander-el-mas-influyente-fotografo-del-paisaje-social
53 Fragmento extraido de https://www.xatakafoto.com/fotografos/
lee-friedlander-el-mas-influyente-fotografo-del-paisaje-social
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1.3.5
Ansel Adams

Ansel Easton Adams nacio6 en San Francis-
co, California en el ano de 1902, es considerado
uno de los mejores fotégrafos de paisaje debido
a sus grandes aportes en cuanto teoria y obras,
es creador del sistema de zonas, pauta que sigue
vigente hoy en dia utilizada para la medicién de
luces y sombras en la fotografia blanco y negro
tanto andloga como en
formatos digitales.

Ansel  Adams
inici6 sus fotografias
apegandose al estilo
pictorialista, sin embar-
go, no fue sino hasta
al ano de 1930 que
conocié al fotografo
Paul Strand>* que se
inclind mas al “Straight
Photography™  (foto-
grafia directa o pura),
donde los principales
elementos a tomar
en cuenta es la clari-
dad del lente y que la
fotografia final sufra
los menores retoques
posibles, dando como
resultado imdagenes fie-
les de lo que se plasmé

54 Fotografo Estadounidense precursor de la fotografia directa

o pura, famoso por fotografiar cada uno de los viajes que hacia asi

como por ser autor de numerosos libros de fotografia.

55 Movimiento fotogréfico artistico que buscaba reivindicar y elevar

a la fotografia plasméandola como un objeto puro y no alterado.

Retrato de Ansel Adams

originalmente en el negativo. Dedicé la mayor
parte de su vida a fotografiar lugares increibles
y desconocidos, con medios rudimentarios y
complicados, aunque avanzados para su época.

Sus fotografias reflejan un enorme con-
traste de sombras y luces, desiertos aridos,
nubes gigantescas y majestuosos arboles,
una caracteristica de
Adams fue que en sus
fotografias no apare-
cen personas debido
a que él deseaba man-
tener sus tomas lomas
puras posibles para
asi lograr una captura
fotografica natural en
su maximo esplendor.
En 1932 Ansel Adams,
junto con Imogen
Cunningham y Ed-
ward Weston, crearon
el grupo denominado
“f/64”, grupo que se
dedicé a defender el
detalle y la estética
naturalista, estilo que
habia sido impulsado
en un principio por
Paul Strand.

Si se hablara de una
caracteristica propia
de su fotografia y de la realizada por los inte-
grantes del f/64 era tratar de cerrar al maximo el
diafragma de manera tal que pudieran adquirir
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la mayor profundidad de campo sus fotografias
y por ende el mayor realismo.

En el afo 1939 expuso por primera vez
en San Francisco, posteriormente fundé el pri-
mer departamento de fotografia en la escuela
de Bellas Artes Decorativas de California y edito
la coleccién libros esenciales sobre fotografia
acerca de técnicas fotograficas. Colabord en
la organizacion del departamento de fotogra-
fia del museo de Arte moderno de New York
(MOMA).

Trabajé para la Fundaciéon Guggenheim®®
documentando parques nacionales y monu-
mentos. Trabajo por encargo para las empresas
Kodak, IBM y AT&T, ademas de ser fotografo
asesor en Hasselblad.

Moon over Half Dome - Ansel Adams

En el ano de 1949 se encarg6 de poner
a prueba los primeros prototipos de la empresa
Polaroid, trabajo que desarrollé para descubrir
las nuevas posibilidades que ofrecia el sistema 'y
poder conocer asi sus innovaciones pero sobre
todo las limitaciones con las que contaba dicho
material con el fin de poner en practica todo lo

56 Fundada en 1937 es una organizacion dedica a la exhibicién de
arte moderno.
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que para ese afio ya conocia acerca de los sis-
temas y técnicas fotograficas. Adams fue un ex-
perto en el control de la exposicién fotografica.

Era un activo ecologista razén por la que
estaba motivado a realizar fotografias de paisa-
jes que pudieran servir para dejar un mensaje
de concientizacion, incluso logré que algunos
de los lugares que él fotografié fueran resguar-
dados como reservas nacionales. Es de destacar
también que siempre Ansel Adams pregoné la
idea de que el fotégrafo es el que debia cons-
truir la fotografia y armar con su imaginacion y
creatividad la imagen que estaba buscando y
que tal vez las limitaciones estaban en lo que el
fotografo se imponia.

Moonrise Hernandez, New Mexico - Ansel Adams

Su conocimiento fue tan profundo que le
llevd a desarrollar su teoria sobre el sistema de
zonas, método de exposicidon que permite con-
seguir la iluminacion deseada de forma precisa.
Sin embargo, Adams fue criticado por fotogra-
fos como Henri Cartier-Bresson por no retratar
humanos en sus fotografias, de igual manera
Ansel fue considerado un visionario a pesar de
vivir en la época “analdgica” de la fotografia, ya
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que supo ver y entender la revolucidén que esta-
ba teniendo la fotografia, motivo que lo llevé a
adaptarse, innovarse y sobresalir dentro de este
gremio. Ansel Adams fallecié en Abril de 1984
victima de un fallo cardiaco.

Entre sus obras mas famosas destacan
“Taos Pueblo” de 1930, “Sierra Nevada” de 1948,
“This Is the American Earth”de 1960 y “Yosemite
and the Range of Light” de 1979. Entre sus nu-
merosos libros sobre fotografia tienen especial
importancia la trilogia de manuales técnicos so-
bre la camara, el negativo y la copia. Con estos Winter Sunrise, Sierra Nevada - Ansel Adams
libros, que fueron redactados hace mas 30 afios,
se puede ver un repaso desde como componer
una fotografia, como hacer la tomay como sera
su revelado para asi poder tener un control casi
absoluto de como serdn los resultados finales
que se obtendran en sus fotografias. Estos 3 ma-
nuales tienen un gran valor técnico y hasta da
un repaso de cdbmo construir un cuarto oscuro
desde cero.

“Hay que recordar que una fotografia es capaz de
contener todo lo que ponemos en ella, y todavia
nadie ha aprovechado todas sus posibilidades” -

Ansel Adams
This Is the American Earth - Ansel Adams

Taos Pueblo - Ansel Adams Yosemite and the Range of Light - Ansel Adams
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1.3.6
Edward Weston

Nacido en Abril de 1886 Edward Weston
fue un fotografo estadounidense caracterizado
por defender, practicar y difundir la fotografia
directa o pura, fue conocido por ser co-funda-
dor del grupo F/64.
Comenzd a realizar
fotografias tomando
como referencia la
corriente  artistica
pictorialista de la
época, no pasdé mu-
cho tiempo para que
pronto  destacara
por sus fotografias
en blanco y negro.
En el aflo de 1906 se
trasladé a California,
donde permanecié
trabajando gran
parte de su vida.
Edward Weston afir-
maba que uno de los
grandes problemas que tuvieron los primeros
fotégrafos al no tener una tradiciéon en que ba-
sarse fue la de tomarla prestada de la pintura. De
esta manera, la fotografia era una nueva clase
de pintura, en donde se intentaba a toda costa
conseguir con la camara efectos pictoricos, para
asi igualar o por lo menos tratar de asemajarse
un poco al arte de plasmar un paisaje sobre un
sustrato ya fuera 6leo o negativo.

En 1911 decidié comenzar a trabajar la
fotografia de retrato asi que abrié un estudio

Retrato de Edward Weston

fotografico en Glendale, California, pero no fue
sino hasta los afnos veinte donde su fotografia
evoluciond hacia un estilo mas abstracto y puro,
bajo la influencia de Diego Rivera, amigo de su
amante Tina Mo-
dotti. Fue su misma
influencia la que lo
llevo a México donde
monté un estudio y
se relacion6 con los
movimientos artisti-
cos del momento. En
esta época, colaboré
en el estridentismo
por medio de pu-
blicaciones en las
revistas Radiador vy
Horizonte.

Durante su estancia
en México también
mantuvo  amistad
con Manuel Alvarez
Bravo y Frida Kahlo, sin embargo, regreso a Cali-
fornia a mediados de la década de los 20, donde
realizé sus trabajos mas representativos.

Trabajoé sobre el terreno en el desierto
de Mojave y se enfrentd al paisaje, abriéndose
nuevos caminos creativos. Fue en esta etapa
cuando en sus trabajos fotograficos comenzé
a emplear una gran profundidad de campo
y un alto nivel de enfoque en las escenas de
paisajes, en sus retratos y de modo especial en
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los primeros planos de formas naturales poco
usuales, que fueron las que le hicieron famoso
posteriormente. La mayoria de su obra la realizé
en una cadmara de fuelle de 8x10 pulgadas lo
que le permitia mayor nitidez y definicion en las
fotografias aparte de poder obtener las copias
en papel por contacto. En 1932 fue miembro
fundador del grupo f/64 que propuso esta es-
tética proxima al realismo, que se enfrenta a la
concepciodn pictorialista de la fotografia.
Algunas caracteristicas de este grupo
fueron: el uso de las camaras de gran formato,
luz natural, enfoque y profundidad de campo
maximas e innovadores procedimientos para
obtener copias con el mayor grado de fidelidad
al sujeto mostrando un increible rango de gri-
ses que desvelaban luces hasta en las sombras
mas profundas. Los objetos, edificios, paisajes,
desnudos se representaban en primer plano,
de forma directa y sin elementos o accesorios
que distrajeran la atencién del espectador. Este
estilo tuvo una influencia tan decisiva en toda la
fotografia posterior que es dificil que ahora po-
damos comprender la enorme innovaciéon que
en su época supuso el uso de dichas técnicas.

Dunes, Ocean - Edward Weston

Weston, buscd siempre la calidad tonal
de su blanco y negro imbuidos en los objetos
cotidianos, naturales o hechos por el hombre,
con una elevada presencia que, a veces, provo-
caba que los objetos se viesen irreales. En 1930
en Nueva York, realiz6 su primera exposicion in-
dividual y no fue sino hasta1932 cuando publicé
su primer libro, “The Art of Edward Weston”. Se
establecié en Santa Ménica en el afio de 1935,
donde siguid trabajando y tomando fotografias
buscando siempre lo que él llamaba “hacer de
lo habitual, algo inusual”.

Dunes, Ocean - Edward Weston

En los ultimos anos de su vida, su obra se
hizo mas sutil y diversa. Su ultimo trabajo fue
en 1948, en la reserva de Point, sin embargo, al
estar afectado por la enfermedad de Parkinson
decidié dejar de lado su trabajo para concen-
trarse mas en otros dmbitos relacionados con
la fotografia. Weston murié 10 afos mas tarde
en Wildcat Hills, Nebraska pero su obra es hasta
hoy en dia recordada y sigue siendo para mu-
chos fotégrafos uno de los mas influyentes en la
escenas fotografica tanto del Paisajismo como
del retrato.
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Edward Weston constituyd en si mismo
un dificil ejercicio de mejoramiento constante,
ya que él fue siempre un perfeccionista que
cuidaba hasta el minimo detalle de cada una de
sus obras. Personalmente me quedo con lo que
sobre él escribio otro genio de la fotografia, su
amigo Ansel Adams, dicho fragmento versa de
la siguiente manera:

“A diferencia de tantos fotégrafos de hoy,
Edward Weston nunca hablé sobre su propia
obra. Para él, como para la mayoria de nosotros,
su obra es simplemente la afirmacién del hombre
y de su arte. Respecto a su trabajo artistico, Ed-
ward estaba completamente seguro de si mismo;
no necesitaba ninguna explicacion, justificacion
ni interpretacion. Las estupideces que se decian y
escribian sobre él le daban risa, aunque toleraba
que algunas personas sintieran la necesidad de
llegar a la verdad a través de complejas disgresio-
nesy escurridizos andlisis intelectuales. Frecuente-
mente comentaba: Bueno, si eso es lo que significa
para él, a mi no me importa.

Como Edward, también yo prefiero abs-
tenerme de dar definiciones de su obra creativa.
;Quién puede hablar o escribir sobre las Partitas
de Bach? Se pueden tocar o escuchar; solo existen
en el mundo de la musica. Del mismo modo, las fo-
tografias de Edward solo existen como originales
o (en ocasiones) en forma de buenas reproduccio-
nes. Observad esas fotos, miradlas atentamente y
observaos a vosotros mismos, no critica ni despec-
tivamente, ni con un sentimiento de inferioridad.
Quizd la obra de Weston os ensene a descubrir lo
bueno que en realidad sois... o que podéis llegar a
ser. Eso es lo que deseaba Edward.” >’

57 Fragmento extraido de http://biografiadefotografos.blogspot.
mx/2014/10/biografia-edward-weston.html
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Por ultimo, Weston creia que para que la
fotografia fuera un arte, el fotégrafo debia des-
prenderse de toda regla, tabu o dogma artistico,
para que asi su vision fotografica fuera libre de
poder descubrir la esencia del mundo en el que
vive.

“A través del ojo fotogrdfico se puede ver el mun-
do bajo una nueva luz; un mundo en su mayor
parte inexplorado y desconocido; un mundo que
aguarda ser descubierto y revelado”. —
Edward Weston

Armco Steel - Edward Weston
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1.4
Estilos

Fotograficos
en el
Paisaje

A lo largo de la existencia y evolucién de
la fotografia de paisaje se han creado diferentes
estilos dentro de este los cuales se basan en
distintos objetivos para lograr la representacién
adecuada que busquen comunicar dichas ima-
genes, pero el atractivo de este tipo de fotogra-
fia va mas alla pues incluso sin contar con una
camara o un lienzo sobre el que plasmarlos, los
paisajes tienen la capacidad de transmitir emo-
ciones, es asi como pueden resultar romanticos,
bucélicos o transmitir cierta nostalgia, e incluso
infundirnos una sensacion de ligereza que hace
que el espectador se relaje. Dentro del género
paisajista encontramos entonces seis subgé-
neros o estilos alternos los cuales se centran
en ideas distintas debido a que cada uno de
ellos busca transmitir un mensaje especifico, a
continuacién se definiran de una manera muy
breve y puntual cada uno de ellos asi mismo se
colocaran imagenes representativas de cada
uno de estos estilos para que asi sea mas facil
identificarlos y ver las diferencias entre uno y
otro.
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1.4.1
Estilo Romantico

Es probablemente el estilo mas utilizado
ya que se basa en fotografias en las que se suele
introducir una cierta cantidad de difuminado y
una iluminacion posterior. También es muy ha-
bitual la utilizacién de un ISO alto, y un enfoque
muy profundo, para lograr asi imagenes mas
realistas y apegadas a lo que se esta fotografian-
do, este estilo es el mas apegado a la“Fotografia
Purista” Uno de los principales fotdografos de
este estilo fue Ansel Adams, autor mencionado
anteriormente como uno de los mas influyentes
del género paisajistico.

Como es posible observar, este es por
excelencia el tipo de paisaje que mas se ha prac-
ticado desde sus inicios hasta hoy en dia puesto
que es una de las formas de representacién
tipica de este género debido a que en primera
instancia se fotografia lo que se observa en el
momento en el que se percibe.

De la coleccién “Yosemite and the Range of Light”
- Ansel Adams
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1.4.2
Estilo Grafico o Abstracto

Se trata de un estilo en el que se intenta
reducir el paisaje a algo simple, llegando incluso
en ocasiones al minimalismo. Consiste en ex-
traer la esencia graficade una escena de la mejor
forma posible, se precisa de cierta pericia visual
para conseguir buenas fotografias paisajisticas
grafico/abstractas, en ocasiones las fotografias
carecen de elementos visuales, es decir que lle-
gan a estar compuestas de un terreno abierto
o extenso y un cielo que no necesariamente
debe ser de gran impacto, la naturaleza de este
subgénero recae en la simplicidad visual que un

Fotografia tomada de: http://agrega.educacion.es/visua-
lizar/es/es_20071227_1_5037401/false

paisaje ofrece, bajo la justificacién que pocos
elementos visuales son capaces de remitirle al
espectador cualquier emocion.

Como es posible apreciar en la imagen,
los paisajes realizados bajo este estilo carecen
de elementos visuales llamativos, es decir, que
no existe un objeto o lugar especifico que se
lleve la atencion del espectador y a simple vista
puede parecer una fotografia tomada al azar.

INN—————— OO .
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1.4.3
Estilo Medioambiental

Surgié como método de protesta contra
la degradacién del medio ambiente a causa de
la contaminacién y la intervencién del hombre
en los ecosistemas, lo cual trajo consigo serios
danos para los parajes naturales asi como su
flora y fauna nativos.

Estd promulgada principalmente por las
sociedades “Sierra Club”, las cuales se encuen-
tran situadas en distintos paises del mundo y
tienen como finalidad la proteccion de ecosis-
temas, asi como, promover la sana convivencia
entre seres humanos y la naturaleza, de igual
manera la National Audubon Society ubicada en
los Estados Unidos cuyo trabajo estd dedicado

a la conservacién de las zonas naturales de su
pais. Dichas fundaciones y sociedades cuentan
con distintas publicaciones impresas y digitales
donde es posible apreciar fotografias de pai-
sajes de una gran belleza, que se utilizan para
hacer pensar al espectador sobre la posibilidad
de que parajes asi pudiesen perderse por la
intromision del hombre en los mismos. Tam-
bién existe una variante en la que se muestran
paisajes desolados, destruidos a causa de la
contaminacién o de la accion humana, uno de
los maximos exponentes de este subgénero es
el estadounidense Robert Adams.

The Place where we live - Robert Adams
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1.4.4
Estilo Descriptivo

Este estilo no tiene tantos elementos
concretos como el estilo romantico, lo mas
destacable de este tipo de fotografia de paisa-
je es una cuidada composicién y una atencién
extrema al detalle. Se caracteriza por no incluir
ningun tipo de manipulacién de forma que se
plasme la realidad de la forma mas fidedigna
posible, pertenece al campo de la fotografia di-
recta, sin ningun tipo de artificio o modificacién
adicional, en el que destaca la labor del conoci-
do fotoégrafo Edward Weston autor del cual ya se
ha hablado con anterioridad.

Al ser este estilo una rama de la fotogra-
fia de paisaje donde se requiere una extrema

The Elegant Dune - Edward Weston

creatividad y una mirada precisa ademas de ob-
jetiva, resulta un tanto dificil de practicar, ya que
para evitar que se le deban realizar retoques al
archivo digital o bien al negativo es necesario
contar con una serie de extensos y precisos
conocimientos ademas de estar en un lugar
gue por si solo se preste para brindar tomas de
excelente calidad donde su principal centro de
atencion sea los elementos contenidos dentro
de la escena en vez de los juegos de luces y
sombras que podrian dificultar el control total
y absoluto del resultado final sin necesidad de
aplicar un proceso de laboratorio fotografico.
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1.4.5
Estilo Manipulativo

Es probablemente el menos habitual y
del que menos autores e informacién se posee,
en este estilo se anaden a los propios paisajes
algunos objetos, bien incluyéndolos en la rea-
lidad, o manipulando la imagen en un post-
procesado ya sea digital o analdgico, dentro
de este subgénero los autores mas conocidos
son John Pfahl y Jerry Uelsmann los cuales han
sabido tratar este apartado de la mejor mane-
ra, dando como resultado imagenes bastante
interesantes y poco usuales pero que terminan
por atraer a sus espectadores debido a que para
la mayoria son representaciones innovadoras y
poco usuales.

Si bien este tipo de fotografias cumplen
con los estandares necesarios para ser conside-
radas fotografias de paisaje lo cierto es que se
alejan en demasia del discurso inicial del mismo
debido a que son manipuladas para agregarles
elementos que jamas existieron en la toma ori-
ginal, sin embargo, es en este apartado donde
adquiere su esencia propiay es por eso que se le
puede clasificar dentro del rubro de la fotografia
paisajista puesto que este estilo busca romper
con las canones establecidos sin dejar de lado la
esteticidad en sus resultados finales.

De la serie Altered Landscapes - John Pfahl




Capitulo 1 Definiendo el paisaje

o

1.4.6
Estilo Controlado

Este ultimo estilo o subgénero se carac-
teriza por “llevarle la contraria” de cierta forma
a los canones del paisaje tradicional, en este
encontramos que las imagenes son captadas
con luz artificial en vez de natural (sélo en algu-
nos casos), resultando por lo general en tomas
nocturnas de larga exposicién, en los que es el
fotografo quien decide cuanto tiempo manten-
dra su obturador en funcionamiento, de ahi el
nombre del subgénero dado que cada autor
es libre de “controlar”y manejar los tiempos de
exposicion dependiendo de los resultados que
quieran obtener en sus tomas, en este apartado
es comun encontrar fotografias de ciudades o

bien de valles 0 montanas aledafos a alguna
civilizacion. Del mismo modo, es comun encon-
trar fotografias a las cuales se les realizan fisio-
gramas con ayuda de luces artificiales causando
que las imagenes se vean demasiado interesan-
tes debido a la técnica empleada, sin embargo,
este estilo es uno de los mas complicados de
realizar, porque al emplearse tiempos de expo-
sicion que van de varios segundos hasta incluso
horas el fotografo debe tener en cuenta que al
mas minimo error de calculo en tiempo podria
sobre o subexponer la fotografia causando que
esta quede inutilizable.®®

58  Definiciones obtenidas de www.hipertextual.com/archi-
vo/2011/01/fotografia-paisajistica-y-ii-tecnica/

— ™~ N

66



1.5
Técnicas de la

Fotografia de
Paisaje

Antes de iniciar este apartado cabe
mencionar que dentro de la fotografia andloga
asi como la fotografia digital existen diversos
tipos de técnicas que se han ido adaptando y
evolucionando a lo largo de la historia de la fo-
tografia, es por eso que en este punto se daran
ideas concretas y generales que son aptas para
ser empleadas en ambas técnicas y posterior-
mente se describiran por separado, dicho esto
encontramos que generalmente la técnica en
el paisaje suele ser sencilla a no ser que se bus-
qguen resultados especificos, basta con tener un
correcto enfoque, un encuadre adecuado y una
iluminacién aceptable paralograr unafotografia
de paisaje de corte basico, pero como todas las
variedades de la fotografia, la paisajistica tiene
sus particularidades, hay que decir que por lo
general, la Unica forma que tiene el fotégrafo de
influir en el aspecto final de la toma consiste en
la eleccion de lalente que afectara directamente
al aspecto o la sensaciéon que transmita la foto.
Lo demas solo son cambios sutiles que afectan
principalmente al enfoque puesto que no es
posible cambiar elementos del encuadre ya que
esto significaria tener que mover montanas, ar-
boles, etc., caracteristica que es imposible poder
llevar a cabo tanto para el fotégrafo profesional
como el aficionado a no ser que dicho proceso
se realice dentro del laboratorio de retoque.
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1.5.1
Enfoque

Para comenzar este apartado definiremos
en un principio el significado de la palabra enfo-
que, la cual segun la RAE versa de la siguiente
manera:

“Lograr que la imagen de un objeto que
se produce en el foco de una lente sea captada
con claridad sobre un plano u objeto especifico;
conseguir en el visor de una cdmara fotogrdfica
que la imagen que se busca capturar quede en el
centro del plano; realizar la proyeccién de un haz
de luz o de un numero especifico de particulas so-
bre un punto en particular; y conducir la atencion

Ejemplo de enfoque tomado de: http.//blog.carlosybar-
bara.com/

hacia un tema, cuestion o problema desde unos
supuestos desarrollados con anticipacion a fin de
resolverlo de modo acertado.”**

Sin embargo, encontramos que esta
definicién es demasiado general, por lo que se
puede agregar que el enfoque es lo primero a
lo que nos vamos a enfrentar al hacer cualquier
tipo de fotografia, ya que del correcto manejo
de este y de lo que se quiera comunicar depen-
derd el resultado de nuestra toma, pero general-
mente, en fotografia de paisaje el fotégrafo se

59 Definicion tomada de diccionario RAE www.lema.rae.es/
drae/?val=enfoque
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enfrenta a espacios tan abiertos y tan grandes
que la profundidad de campo no suele ser un
problema puesto que con enfocar al infinitoo a
la distancia hiperfocal obtendremos una nitidez
suficientemente buena.

Es recomendable la utilizacion de aper-
turas pequenas para ampliar la profundidad de
campo al maximo, sobre todo si se quiere incluir
también objetos cercanos a la camara, aunque
esto requerira de la utilizacién de velocidades
de obturacion mas bajas. En general esto no
afectard porque en este tipo de fotografias lo
normal es que haya la luz suficiente para dispa-
rar por encima de las velocidades en las que el
movimiento de la cdmara comienza a trepidar
las fotografias.

En aspectos técnicos de la fotografia exis-
ten dos tipos de enfoque: manual y automatico,
siendo el manual el preferido por la mayoria de
los fotégrafos profesionales y el automatico el
preferido por los fotégrafos aficionados, ya que
no requiere de un conocimiento basto al mo-
mento de utilizarlo, sino simplemente encua-
drary disparar.

Localizacién de los modos de enfoque en un objetivo

Capitulo 1 Definiendo el paisaje
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Las camaras digitales poseen enfoques
automaticos de varios tipos, tales como: el clasi-
co que permite simplemente enfocar y capturar
la imagen, el continuo que permite hacer un
seguimiento al objeto que se desea capturar
mientras se encuentra en movimiento, el inte-
ligente que integra el clasico (también llamado
simple) y al de seguimiento en uno solo dando
versatilidad y facilitando tomas donde el tiem-
po de reaccion deba ser instantaneo.

Ejemplo de enfoque por seguimiento

Cabe mencionar que se ha avanzado mu-
cho en este tipo de tecnologia, sin embargo, el
modo automatico no es util en todos los casos,
ya que a veces el enfoque manual resulta ne-
cesario para poder tomar adecuadamente una
composicion particular o cuando se requiere
capturar una imagen donde resalte un minus-
culo detalle; de este modo, es posible conseguir
una captura mucho mas precisa, permitiendo
que se destaquen determinados elementos de
la escena. Por otro lado, puede ser sumamente
util para tomar una imagen de un objeto que
se encuentre oculto tras otro, con el enfoque
automatico o “autofocus” suele ser complica-
do enfocar correctamente el objeto deseado
debido a que este tipo de enfoque realiza una
medicién general de la toma dando una nitidez

— !
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a toda la escena para asi evitar que una zona
quede mas o menos enfocada, en cambio el en-
foque manual permite tomar una instantanea
precisa controlando cada aspecto del enfoque,
permientiendo incluso realizar enfoque simulta-
neos a diferentes objetos en una misma escena.

Por ultimo, aprender a utilizar el enfoque
manual no resulta una tarea sencilla, puesto
que es necesario adquirir esta habilidad para asi
poder lograr hacer las tomas que son requeridas
0 que se buscan lograr mediante un correcto
empleo del enfoque.

Para concluir podriamos agregar que el
enfoque es la base con la que se comenzara a
trabajar una fotografia debido a que es lo que
definira que elementos son los que tendran mas
peso visual en la composicién aunque claro al
hablar de la fotografia de paisaje el enfoque
generalmente debera ser general para asi evitar

que los elementos mas cercanos o bien mas
lejanos al lente se tornen borrosos, es por eso
que es necesario conocer y saber aplicar dicho
concepto.

“Prdcticamente podemos decir que enfocar
es dejar nitido aquello que estd a una distancia
concreta. Asi, si enfocamos a alguien en realidad
quedard enfocada esa persona y todo lo que se
encuentre a la misma distancia de la cdmara que
ésta. Este concepto es importante. Cuando enfo-
camos estamos enfocando una distancia. Asi, si
enfocamos a una distancia y el sujeto se mueve
antes de disparar, debemos re-enfocar porque la
distancia del sujeto habrd variado.”®

60 Fragmento extraido de http://www.thewebfoto.com/2-hacer-
fotos/210-enfoque

Ejemplo de enfoque manual




Capitulo 1 Definiendo el paisaje

*\

1.5.2
Exposicion

Otro aspecto importante al momento de
realizar una fotografia sea de paisaje o de cual-
quier otro indole es la exposicion, la cual segun
la RAE se define como la “Accién de exponer a la
luz una placa fotogrdfica o un papel sensible du-
rante cierto tiempo para que se impresione.”', a lo
anterior se le puede agregar que la exposicion
es la piedra angular de una imagen debido a
que junto con el enfoque es uno de los prime-
ros pasos que se deben tomar en cuenta para
realizar una fotografia, pues de esta dependera
el resultado que se obtenga en una imagen.

En funcién del grado de exposicién de
una fotografia podremos hablar de tres situa-
ciones: subexposicidn, exposicion y sobreexpo-
sicion, términos que se definirdn a continuacién:

61 Definicion tomada de diccionario RAE www.lema.rae.es/
drae/?val=exposicion

-Subexposicion: Se presenta cuando en
la fotografia existe una carencia significativa de
luz, lo que ocasiona que la imagen se vea oscu-
ra, apagada o sea dificil identificar qué es lo que
se esta observando, generalmente en una foto-
grafia con subexposicion es imposible observar
detalles en los tonos oscuros llegandose a ver
negros totales y en la zonas donde las luces son
muy intensas el resultado son tonalidades grises
apagadas que no permiten observar adecuada-
mente los contrastes de una fotografia.

«Exposicion: Se define como “exposicion”
al correcto manejo de luces y sombras dentro
de una toma fotografica dando como resultado
unaimagen balanceada donde todosy cada uno
de los elementos son facilmente reconocibles
provocando que la fotografia sea mas legible al

Ejemplo de exposicion tomada de: http://ericklozano-
photography.blogspot.mx/

— !
_L_



Capitulo 1 Definiendo el paisaje

o

observador de esta manera encontramos que el
juego de luces y sombras estan empleados de
manera equilibrada creando contrastes limpios
y bien definidos, asi mismo, es posible observar
detalles en las zonas oscuras y zonas nitidas en
los blancos.

*Sobreexposicion: Dicho término es uti-
lizado cuando en una fotografia existe una gran
cantidad de luz, lo que provoca que la imagen
sea vea demasiado brillosa o blanquizca, por
ende dificulta mucho la lectura de la mismayen
ocasiones es imposible identificar qué es lo que
se ve, en fotografia analoga dicho término tam-
bién era nombrado como “quemado” debido a
que el negativo al verse expuesto a una gran
cantidad de luz se tornaba blanco y no permitia
identificar ningun elemento en la imagen, la
sobreexposicion al igual que la subexposicion
es uno de los problemas mas comunes entre
fotografos siendo mas repetitivo en los novatos,
sin embargo, dichos conceptos son faciles de
asimiar mediante la practica de la exposicion.

Existen 3 factores que condicionan o de-
terminan la correcta exposicién que debe tener
una imagen: el “ISO’, la “Apertura del diafragma”
y la “Velocidad de obturacién”, es importante co-
nocer estos tres factores, puesto que el correcto
manejo de ellos asegurara una adecuada expo-
sicion fotografica y por ende dara los mejores
resultados visuales posibles. A continuacién se
definiran brevemente cada uno de estos tres
conceptos:

«Apertura del diafragma: Determina
la cantidad de luz que se deja incidir sobre el
sensor o pelicula de nuestra camara. Una mayor
apertura supondra una mayor cantidad de luz
entrando a través de la camara, sin embargo,
el trabajo del diafragma no solo es regular la
cantidad de luz que nuestro negativo o sensor

recibirdn sino que ademas es que el se encar-
ga de determinar la profundidad de campo
contenida dentro de una toma, esto se define
de la siguiente manera: a mayor apertura en un
diafragma menor sera la profundidad de campo
obtenida y vicerversa, a menor apertura en el
diafragma mayor sera la profundida de cam-
po que se obtenga, del mismo modo a menor
apertura menor cantidad de luz se dejara pasar
por lo que los tiempos de obturacion deberan
ser mayores evitando asi la subesposicion y al
contrario si la apertura es mayor entonces la
cantidad de luz se intensificard y los tiempos de
obturacién tendran que ser menores para asi
evitar que la imagen se sobreexponga.

Ejemplos de apertura de diafragma

+Velocidad de obturacién: La velocidad
de obturacién marca el tiempo durante el que
la luz incide sobre la pelicula o sobre el sensor.
Una mayor velocidad dard lugar a que la luz
incida durante un periodo mas prolongado de-
jando pasar mas luz antes de que las cortinillas
se cierren por el contrario una menor velocidad
ocasionara que las cortinillas del cuerpo de la
camara se cierren mas rapidamente evitando
asi que la luz pase por mucho tiempo, dicho
proceso ya sea prolongado o acortado definira
si la fotografia se sub o sobreexpondra, sin em-
bargo, la velocidad de obturaciéon debe traba-
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jarse en conjunto con el apertura de diafragma,
ya que estos dos elementos reflejaran que tipo
de toma es la que se vera reflejada en la imagen
final.

La velocidad de obturacién no sélo sirve
para definir cuanto tiempo la luz pasara a través
de las cortinillas de la cdmara, sino que ademas
tiene doble propésito el cual es definir el dina-
mismo de una escena, es decir, que mediante
el uso de la velocidad podremos lograr efectos
de barrido o de congelamiento en una imagen
siendo muy utiles para capturar objetos en mo-
vimiento que vayan muy rapido, dichos efectos
(barrido o congelamiento) quedan a criterio del
fotografo y del mensaje que se busque transmi-
tir, sin embargo, el principio de uso es bastante
basico: a menos velocidad la imagen resultante
serd una de efecto congelado o estatico y a ma-
yor velocidad el resultado serd una fotografia
barrida o con movimiento.

Ejemplos de velocidad de obturacion
Shutter Speed - Simon Pratley

Sensibilidad ISO: Refleja lo receptivo
que se muestra la pelicula o el sensor de la ca-
mara ante la luz que actua sobre él. Una mayor
sensibilidad hard que el sustrato sea capaz de
soportar mayores cantidades de iluminacién an-
tes de que el grano o los pixeles se revienten,en
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fotografia andloga la sensibilidad ISO es incapaz
de ser modificada puesto que los rollos se ven-
den con una sola cantidad definida por lo que
se debe elegir una sensibilidad acorde al tipo de
entorno en el que se trabajara, por otro lado con
la llegada de las cdmaras digitales dicha barrera
se ha superado puesto que ahora es posible
definir manualmente que tipo de sensibilidad
afectara al sensor y esta puede ser modificada
segun se requiera agilizando asi los tiempos
de toma de una fotografia ademas de brindar
versatilidad y practicidad, sin embargo, la sen-
sibilidad 1SO no solo controla la cantidad de
luz que soportara el negativo o sensor antes de
quemarse, sino que también regula la calidad
de grano o de pixeles que una imagen tendra
puesto que a menor sensibilidad los granos son
mas pequenfos y en fotografia digital mas sera la
cantidad de pixeles que se agrupen dentro de
una zona ocasionando que laimagen sea de alta
calidad y su nitidez sea casi del 100%, por otro
lado una sensilidad mayor ocasionara que los
granos del negativo sean mas grandes ocacio-
nado que soporten mas luz pero en el proceso
creard ruido y poca definicion en la fotografia,
caso similar en la fotografia digital solo que en
vez de granos los pixeles seran los que se veran
afectados puesto que al haber menos cantidad
de ellos en una zona ocasionara que la imagen
pierda detalle y cause ruido.

Ejemplos de una misma toma con diferentes ISOS
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Al conocer y manejar adecuadamente
los puntos anteriormente mencionados es po-
sible lograr resultados favorables en las tomas
fotograficas de paisaje, dichos rubros son los
principales y los mas importantes debido a que
son las raices sobre las cuales descansan las ima-
genes no solo de paisaje sino de cualquier otro
tipo. Es por eso que se hace incapie en el correc-
to manejo de dichos aspectos técnicos debido a
gue una mala desicion puede llevar al fotégrafo
a cometer grandes errores desperdiciando asi
tiempo y recursos que podrian ser empleados
para la produccién o post-produccién de mas
imagenes utiles y de calidad, no obstante cabe
mencionar que la exposicidon no solo es uno de
los pilares de la fotografia en general sino que,
ademas, es uno de los primeros conceptos que

se deben tomar en cuenta pues de ello depen-
dera el uso de equipo asi como de aditamentos
que deberan ser empleados en una sesion.

Para concluir es importante mencionar
que la exposicién no solo define la cantidad de
luz que se vera reflejada en una fotografia sino
que ademas es lo que probablemente le de el
éxito o fracaso a una toma puesto que un mal
empleo de este rubro conllevara a que los resul-
tados finales se vean favorables o por el contra-
rio perjudiciales en las imagenes obtenidas.

Paisaje de la CDMX tomado de: https.//plus.
google.com/photos/114300423918041263729/al-
bums/6125454855595354369/6125454873268293154
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1.5.3
Profundidad de campo

Al igual que la exposicion y el enfoque,
la profundidad de campo es uno de los rubros
mas importantes al momento de hacer una fo-
tografia de paisaje, dependiendo de cuanta se
aplique afectara el campo visual que sea distin-
guible o nitido dentro de la imagen.

Para entender correctamente la profundi-
dad de campo es necesario hablar una vez mas
de la apertura de diafragma o “numero F’, pues
este determinara cuanta profundidad de cam-
po tendrd una imagen. Como anteriormente se
mencioné la apertura del diafragma determina
el tamano del orificio por el cual pasara la luz a
nuestra pelicula o sensor, sin embargo, no solo
mide el tamano del orificio sino que también

Ejemplos de profundidad de campo tomada de : http://
www.luisfotografo.cl/se-refieren-profundidad-campo/

mide la relacién entre el didmetro del diafrag-
ma Y la distancia focal del objetivo que se quiere
fotografiar. En cuanto al numero F (abreviatura
del término en inglés “Focus”) es utilizado para
la nomenclatura de mediciéon del diafragma
es decir: F/2, F/5, F/11, F/22, etc., donde F/2 es
un diafragma totalmente abierto y F/22 es un
diafragma cerrado, lo que ayuda a explicar lo si-
guiente: Cuanto menor es la apertura del diafrag-
ma, mayor es la profundidad de campo y cuanto
mayor es la apertura del diafragma menor es la
profundidad de campo que tendrd una imagen.®

Es asi como podriamos definir a la pro-
fundidad de campo como la distancia perfec-

tamente apreciable comprendida entre ambos
62 Del libro Fotografia en 31 dias (Dzoom.com), P4g. 55
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puntos en una escena donde el punto A es el
objetivo de la cdmara y el punto B son aquellos
elementos que se busquen plasmar dentro de
la imagen. Al comprender este concepto puede
apreciarse entonces que existen dos tipos de
errores que pueden ser cometidos al momento
de realizar el ajuste de dicha profundidad, el
primero de ellos es la profundidad insuficiente,
la cual se da cuando los elementos importan-
tes o principales de una escena se encuentran
fuera de foco ocasionando que se pierdan o
reduzcan su atencion restando asi peso visual
a la fotografia, por otro lado, la profundidad
excesiva ocasiona lo inverso, es decir, que man-
tiene tantos elementos enfocados y nitidos que
la lectura de la imagen se dificulta ocasionando
que el espectador no sepa que elementos son
los principales y haciendo “plana”a una imagen.

Ejemplo de profundidad de campo reducida

Sin embargo, existen ocasiones en las
que la profundidad de campo debe ser excesiva
o insuficiente, claro estd, sin abusar de ambas,
un ejemplo de esto es la fotografia de retrato,
donde el elemento principal de la escena es el/
la modelo por lo que en ese caso es necesario
aplicar una profundidad de campo reducida
puesto que lo que se encuentra atras del per-
sonaje principal no tiene peso ni importancia

visual y dejarlo nitido restaria la calidad de la
imagen final, por otro lado, en la fotografia de
paisaje es totalmente lo contrario, ya que en una
escena natural la importancia no radica en un
sujeto u objeto principal, sino en un conjunto
de elementos, es por eso que una profundidad
de campo de gran rango es la idonea para llevar
a cabo dicha tarea, ofreciendo la oportunidad
de enfocar toda la escena de manera adecuada,
llevando la atencion del espectador a los puntos
deseados es asi como al hablar de fotografia de
paisaje es comun encontrar que las fotografias
tengan mucha profundidad de campo debido
a que es importante poder distinguir correc-
tamente cada elemento que conforma dicha
escena a no ser que se busquen efectos distin-
tos a los que comunmente se ven dentro de la
fotografias de este género.

Ejemplo de profundidad de campo amplia aplicada a
un paisaje, imagen tomada de: http://fotosfera.com/
files/2011/10/Paisaje.Color_.232.jpg

— e~ N

76



Capitulo 1 Definiendo el paisaje

*\

1.5.4
Composicion

La composicion explicada de manera
sencilla no es mas que la distribucion de ele-
mentos dentro de una fotografia. Con una
composicion lo que busca un fotégrafo puede
ser: hacer que un elemento destaque por en-
cima de otros, transmitir armonia y orden con
distribuciones simétricas, mostrar desorden
con distribuciones caéticas, etc. Es ahi donde
reside la importancia de la composicién, dado
que dos fotografias de una misma escena, con
los mismos pardmetros pero en las que varie la
distribucién de los elementos pueden transmi-
tir mensajes completamente opuestos. Esa es,
precisamente la grandeza y la “dificultad” que
encierra la composicién y por ello, es indispen-
sable saber manejarla adecuadamente.

Existen reglas de composicion que ya
estan establecidas y sirven para darle un co-
rrecto equilibrio a las imagenes, unas de las mas
utilizadas son: Regla de los tercios, regla del
horizonte, regla del movimiento y regla de la
mirada, que si bien son muy conocidas y apli-
cadas no quiere decir que sean las uUnicas que
existan o sean aptas para usarse. Para aclarar un
poco mas estas reglas se explicara brevemente
en qué consisten asi como sus correctos usos.

*Regla de los tercios: Como su nombre lo
indica esta regla consiste en“dividir”imaginaria-
mente el encuadre de la imagen en tres partes
horizontales y tres verticales dando como resul-
tado 9 cuadrantes en los que se encontrara la
imagen, siendo las intersecciones entre lineas

los puntos mas importantes y de mayor impac-
to dentro de la composicion.

Ejemplo de regla de tercios con guias

-Regla del horizonte: Esta regla consiste
en colocar la linea de visién ya sea por encima o
por debajo del centro, porque al colocarla en el
centro las imagenes serian percibidas de mane-
ra monaotona e incluso aburrida, por lo que co-
locar la linea de horizonte de una imagen arriba
o abajo puede ocasionar que una toma por mas
simple que parezca sea capaz de adquirir dina-
mismo debido a que el espectador la observara
desde otro punto de vista al colocarse frente a
la imagen. La elecciéon de la posicion en la linea
de horizonte dependera enteramente de a que
elemento se le quiera dar mas peso o importan-
Cia visual.
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Ejemplo de regla del horizonte aplicada hacia arriba

*Regla del movimiento: Esta regla es
aplicada unicamente cuando se fotografian
elementos que estan haciendo un recorrido,
los elementos en movimiento deben “entrar” en
la fotografia, es decir, deben estar a uno de los
lados de la fotografia, dejando mayor espacio
en la direccién del movimiento, causando asi
que la imagen se vea balanceada y transmita
el “movimiento” que el objeto esta realizando.
Este tipo de regla es aplicada mayormente en
fotografia de deporte o carreras automovilisti-
cas por lo que es comun encontrar este punto
correctamente bien aplicado en dichas tomas.

Ejemplo de regla del movimiento

‘Regla de la mirada: Dicha regla es simi-
lar a la del movimiento, sin embargo, como su
nombre lo dice se aplica Unicamente a personas
u objetos que estén dirigiendo la mirada hacia
un punto en especifico, en este caso se debe
dejar bastante “aire” hacia donde esta dirigida la
mirada para que la imagen sea dindmica y no se
dificulte su lectura.

Ejemplo de regla de la mirada con regla de los tercios

Otro aspecto que es importante mencio-
nar dentro de la composicion son las leyes de
Gestalt, dichas leyes son una serie de reglas que
generan emociones a partir de estimulos visua-
les, dichas leyes son utilizadas no solo en foto-
grafia sino en la mayoria de las artes visuales y
diseno grafico, la importancia de dichas reglas
parte de la idea principal de que cada objeto
es algo mas que la suma de sus partes, esto
significa que cuando vemos los elementos que
conforman una escena estos tienden a la estruc-
turacién y unificacion, es decir, a organizarse en
formas generales. En otras palabras, cuando ve-
mos un pastel lo percibimos como un todo por-
que nuestra experiencia la identifica y sabemos
lo que es debido a que nuestra percepcién no
hace una separacion de sus ingredientes viendo
el pan, el chocolate, etc., es asi como la Gestalt
nos permite, entre otras cosas, entender cémo
funciona la percepcion visual de los individuos.
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Dicha explicacién llevada a la fotografia
podria traducirse de la siguiente manera: cada
elemento contenido dentro de laimagen posee
su propio significado debido a que cada uno
tiene una razén de ser aislada de los demas ele-
mentos, sin embargo, una vez puestos en con-
junto cada elemento pierde su valor singular y
se convierte en parte de un todo adquiriendo
asi un nuevo significado colectivo, un ejemplo
de esto es la siguiente imagen:

Al verla el cerebro nointerpreta un motén
de sillas, mesas, pizarrén, etc., sino que nuestro
proceso cognitivo agrupa los elementos auto-
maticamente y nos da como resultado la idea
de estar observando un salén de clases.

La leyes de la Gestalt son numerosas y
algunas de ellas son aplicadas en diversas ramas
del conocimiento por lo que explicar cada una
de ellas no solo haria demasiado extenso este
punto sino que ademas caeriamos en temas
que se alejan totalmente de la idea central del
cual es objeto esta investigacion, es por eso que
nos centraremos Unicamente en las que atafien
al mundo fotografico y del diseno, dichas reglas
son las siguientes:

sLey de figura-fondo: Dicha regla tiene
su importancia en la siguiente definicién: La
figura es un elemento que existe en un espacio o
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“campo” destacdndose en su interrelacion con
otros elementos, por otro lado, el fondo es todo
aquello que no es figura.Es la parte del campo que
contiene elementos interrelacionados que no son
centro de atencion. El fondo sostiene y enmarca a
la figura y por su contraste menor tiende a no ser
percibido o a ser omitido.5

Es asi como la percepcién la llevamos a
cabo apartir de zonas recortadas automatica-
mente definidas por nuestra mente, es decir,
que lo que se antepone y percibimos de manera
primaria es lo que consideramos como figura y
lo que queda atras o en segundo plano es lo que
denominamos fondo, cabe mencionar que en
ocasiones algunas imagenes estan trabajadas a
propdsito para ocasionar que la mente no sepa
distinguir entre uno y otro o que bien distinga
varios elementos compuestos jugando asi con
las figuras convirtiendolos en fondo y vicerversa
el fondo en figura.

Ejemplo de ley figura-fondo

63 Definicién obtenida de http://www.guillermoleone.com.ar/leyes.
htm
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sLey de la proximidad: Segun los psico-
logos, cuando visualizamos varios objetos que
se encuentran cercanos entre si, tendemos a
agruparlos y contemplarlos como si éstos per-
tenecieran a un Unico conjunto. Por ejemplo, en
la fotografia de abajo la atencion del espectador
se fija primeramente en el grupo de maniquies
del lado derecho, siendo el elemento que se
encuentra aislado al que se le presta atencion al
final.

Ejemplo de ley de proximidad

sLey de Semenjanza: Dicha ley puede ser
considerada igual o similar a la anterior, sin em-
bargo, no lo es, su diferencia radica en que la ley
de semejanza es aplicada para objetos iguales
que al estar en conjunto son percibidos como
uno solo.

Ejemplo de ley de semejanza

Ley de Continuidad: La ley de continu-
dad es lo que en fotografia podriamos llamar
como “ritmo”. Asi, contemplamos que los ele-
mentos orientados en una misma direccion
tienden a organizarse creando una sensacién
de armonia debido a su repeticion. Un ejemplo
de esto podrian ser la fotografias de parvadas o
algo tan simple como una fila de autos en me-
dio del trafico.

Ejemplo de ley de continuidad

+Ley de Contraste: Es una de las mas uti-
lizadas en casi todas las artes visuales, graficas y
por ende en la fotografia, dicha ley se produce
cuando un objeto destaca sobre el resto por
una caracteristica particular, ya sea al color,
forma o tamano, para comprenderla de manera
mas facil solo hay que pensar en una imagen
con fondo oscuro donde aparece un objeto cla-
ramente iluminado, este es un claro ejemplo de
como generando contraste se logra que nuestra
atencion se detenga en esa zona concreta, es
asi como podriamos decir que “sin contraste no
existe la percepcion”®

64 Fragmento extraido de http://www.guillermoleone.com.ar/leyes.
htm
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Una vez definidas las leyes de Gestalt que
son perfectamente aplicables a la composicién
fotografica, es necesario hablar de otros as-
pectos que son de igual manera aptos para ser
usados, dichos temas son tres de los elementos
principales y que sirven de punto de partida en
el disefio grafico: el punto, la linea y la forma.
Si se hablara en cuestiones técnicas podriamos
definirlos de la sigueinte manera:

«Punto: El punto es la unidad de comu-
nicacion mas simple que existe, sin embargo, el
hecho de que lo sea no le resta importancia ni
peso, ya que a partir de él, es posible generar
cualquier tipo de grafico, ya sea con uno solo o
bien un grupo de ellos, el punto es de tal impor-
tancia que incluso existe una corriente artistica

Ejemplo de ley de contraste gue tiene como eje principal el uso de este ele-
mento la cual lleva por nombre; Puntillismo.
+Ley de la Simetria: Como su nombre lo
dice, dicha ley refleja en una imagen lo mismo
en ambos lados, es decir, que si partieramos
imaginariamente una fotografia por la mitad
obtendriamos en ambas mitades el mismo re-
sultado visual, debido a que ambas partes es-
taria equilibradas manteniendo un peso visual
continuo y fijo evitando asi que se despropor-
cione dicha fotografia.

Ejemplo de ley de simetria The Eiffel Tower - Georges Seurat
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sLinea: La linea en si no es mas que la tra-
yectoria del punto en linea recta sin direccion
definida, al igual que el punto, la linea no solo es
un elemento basico de composicion grafica sino
gue ademas es util como guia y en conjunto es
capaz de otorgar resultados visuales ritmicos y
dinamicos, para lograr dichos efectos es necesa-
rio tener en cuenta lo siguiente: las lineas rectas
suelen asociarse con figuras estaticas mientras
que las curvas y quebradas son mas facilmente
ubicables en escenas de movimientos, ya que
rompen con la monotonia del encuadre.

sForma: La forma puede ser definida
como una serie de lineas unidas entre si que dan
paso a un objeto no necesariamente geométrico
capaz de ser percibido como un elemento unifi-
cado y singular, las formas mas comunes son: el

cuadrado, el triangulo y el circulo, dichas figuras
pueden ser utilizadas al momento de realizar
composiciones fotograficas y audiovisuales.

Ejemplo de toma fotogrdfica a partir de figuras geomé-
tricas, tomada de http://www.dzoom.org.es/wp-content/
uploads/2012/03/8740855060_52bdafd9a9_b.jpg

Una vez definidas las partes mas im-
portantes que deben ser tomadas en cuenta
al momento de realizar una composicion es
importante tener en cuenta que las decisiones
en la mayoria de los casos deberan ser persona-
les, sin buscar satisfacer a alguien en especifico
puesto que cada fotografo es libre de transmitir
y plasmar en sus tomas lo que mejor le parezca,
igualmente dichas reglas son las mas impor-
tantes y mas usadas, Sin embargo, hablar de
composicion no exige seguir o “casarse” con las
pautas o reglas ya establecidas, pues es un rubro
complicado pero al mismo tiempo da bastante
material para la experimentacion, dependiendo
siempre de lo que el fotégrafo quiera expresar.
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1.5.5
Exposicion con luz variable

Este ultimo rubro atafe principalmente
a la fotografia de paisaje, debido a que las con-
diciones atmosféricas modifican enormemente
una escena, porque no solo afectaran al tipo de
luz que incidird sobre el paisaje sino que tam-
bién formaran parte de la fotografia en si, sera
decisiéon de cada fotdégrafo si incluye en ella
nubes, niebla u otros elementos.

En muchas ocasiones, una tormenta, una
niebla espesa o unas nubes esponjosas convier-
ten un paisaje soso y vacio en algo espectacular,
y es totalmente valido utilizar dichos elementos,
ya que incluso las condiciones de luz y el clima
pueden lograr proporcionar las herramientas
mas idoneas para fotografiar los parajes mas
comunes.

Paisaje tomado en un dia lluvioso
After the rain - Stygyan Bankoboev

Cuando el tiempo es inestable, la luz
cambia a cada momento y crea problemas para
tomar lecturas correctas y estables, sin embar-
go, es trabajo del fotégrafo saberse adaptar y
salir avante con las imagenes. Un clima lluvioso,
extremadamente caluroso, frio, o con neblina
no implica que no se puedan tomar buenas
fotografias, pues en ocasiones son estas carac-
teristicas las que hacen que un paisaje se vea in-
usual y atraiga al espectador, la exposicion con
luz variable se basa primordialmente en priori-
zar las zonas de una fotografia es decir altas o
bajas luces, “es bien sabido que en una fotografia
las zonas mds luminosas son las que atraerdn ma-
yormente al momento de ver una imagen es por
eso que si es deseable fotografiar zonas de altas
luces se deberd hacer caso omiso a las lecturas del
fotémetro y exponer para altas luces, aplicando
los mismos principios a las zonas de bajas luces, lo
cual dard una prioridad mayor a la imagen que se
pretende capturar.”®

Si bien los puntos anteriormente mencio-
nados son aplicables en su vasta mayoria para
cualquier tipo de fotografia que se planee reali-
zar, es oportuno mencionar que dichos puntos
estan dirigidos y encaminados directamente
hacia la fotografia de paisaje que si bien es un
género especifico de la fotografia estas bases y
técnicas siguen siendo de suma importancia al
momento de realizar las tomas.

65 Fragmento extraido de “El Libro de la fotografia’, Hedgecoe, John,
Pag. 162
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Cuarto oscuro con luces de seguridad

Hoy en dia casi el 100% de las personas
conocen y estan familiarizadas de cierta manera
con la fotografia, ya que es un invento que ha
ido evolucionando junto con nosotros tanto
tecnoldgica como tematicamente, sin embargo,
la fotografia no siempre ha sido como la cono-
cemos hoy en dia, pues ha tenido que pasar por
distintos cambios y mejoras para perfeccionar-
se, cambios que van desde métodos técnicos y
quimicos como Opticos y mecanicos.

Es por eso, que hablar de fotografia de
paisaje analogo requiere remontarse a los pro-
cesos y formas utilizadas anteriormente para asi
poder comprender que tan complejo o sencillo
resultaba captar una imagen. Es bien sabido
que la fotografia analoga emplea mas recursos,
estos son necesarios para lograr una obra y se
quiere de un rollo o pelicula fotosensible, una
camara, objetivos, filtros, quimicos de revelado,
papel fotosensible, ademas de concentracién

es necesaria una vision fotografica mas amplia
y de mejor criterio, considerando que se tenian
menos oportunidades de capturar imagenes
debido a la limitante de placas fotosensibles de
cada rollo, a comparacién de hoy que con tan
solo un teléfono movil se pueden conseguir
cientos e incluso miles de imagenes, lo que am-
plia el abanico de oportunidades pero reduce
el criterio fotografico debido a que se pueden
repetir tantas imagenes como sea posible hasta
gue se obtenga lo que se desea, existiendo ahi
un eterno debate entre si es mejor lo andlogo o
digital, para eso es competente desglosar paso
a paso la fotografia de paisaje en blanco y negro
tanto en formato analogo como digital, con la
finalidad de encontrar esos pequefos puntos
diferenciales, asi como los que son compartidos
para enriquecer de mejor manera el concepto
de “fotografia”y darle la importancia que mere-
ce cada uno de estos rubros.
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A lo largo de este capitulo se hablara a
profundidad sobre los procesos fotograficos
en su técnica analoga desde la explicacion de
conceptos hasta la descripcién paso a paso de
métodos especificos y especializados en foto-
grafia de paisaje blanco y negro, indicando su
importancia y la correcta manera en que deben
ser aplicados, asi como, ejemplificando cada
uno de los rubros para asi mostrar no solo una
mirada tedrica sino también practica de dichos
temas.

Dicho capitulo no solo abordara de ma-
nera especifica todos y cada uno de los puntos
antes mencionados sino que también buscara
incitar al usuario a utilizar de manera correcta
los aditamentos, equipos y procesos necesarios
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para asi poder lograr resultados satisfactorios en
las fotografias que se pretendan llevar a cabo.
No obstante algunos de los procesos
gue se mencionaran serviran unicamente como
antecedente histdrico debido a que hoy en dia
no todos son aptos para su realizacién princi-
palmente por la dificultad para encontrar ma-
teriales necesarios para llevarlos a cabo de ahi
que la fotografia se ha encontrado siempre en
constante evoluciony por ende las técnicas ana-
logas son reemplazadas como parte del cambio
tecnoldgico existente, sin embargo, el hecho de
que su uso se renovado o poco comun actual-
mente no demerita su importancia historica.

Ejemplo de negativos fotogrdficos revelados




2.1
Concepto de
la fotografia

analoga en
blanco y
negro

La fotografia analoga es el término que
se le da a la fotografia tradicional o clasica en
comparativa con la fotografia digital ya sea
por procesos, tipos de camaras, objetivos, etc.,
esta se basa en procedimientos fisico-quimicos
para la obtencion de imagenes, proceso que es
aplicado igualitariamente para cualquier tipo
de fotografia de caracter analdgico tanto para
el revelado de negativos o placas como para el
proceso de positivado de una imagen fotografi-
ca.

Sin embargo, el paisaje analogo es uno
de los rubros que se diferencian ampliamente
de otros géneros, de manera que en este se en-
cuentran mas elementos a considerar para po-
der obtener imagenes con un peso visual ade-
cuado, es por eso que el concepto de fotografia
analoga de paisaje se basa primordialmente en
la premisa “primero ver, después observar’, es
decir que es necesario ser consiente del lugar
en el que se estd para ser capaces de captar y



encerrar todos y cada uno de los elementos en
un negativo de pelicula.

El paisaje analogo puede resultar un gran
desafio para los fotografos, por lo cual cualquier
sitio en si puede resultar imponente y se debe
ser capaz de capturar todos y cada uno de los
elementos que se busquen plasmar de manera
adecuada, una de las limitantes principales de
la fotografia analoga es que no se puede saber
que tan bien o mal resultaran lasimagenes hasta
que no se revelen. Es por eso que este proceso
debe ser respetado y no ser tomado a la ligera,
asi mismo, es necesario y primordial ir sin prisas
y tener en mente las siguientes preguntas ;Qué
es lo que quiero mostrar? ;De qué manera? ;Por
quéy para qué?, las respuestas a dichas cuestio-
nes ayudaran a poner un cimiento inicial a qué
es lo que se quiere lograr, todas estas reglas o
sugerencias no deben seguirse como Unica ver-
dad o parametro, sin embargo, sirven para dar-
se una idea inicial y no entrar de lleno al mundo
analégico sin saber que hacer o solo porque si,
es conveniente citar a Fernando Puche en su
libro “El Paisaje Interior” el cual dice lo siguiente
en uno de sus capitulos: “Hacer fotos de paisajes
no es complicado, lo dificil es hacer buenas fotos
de paisajes. Si el fotégrafo no pone mucho de su
parte, el resultado obtenido serd probablemente
muy parecido al de otras personas”. Dicha frase
explica el porqué es importante sentir y visua-
lizar la imagen que se quiere lograr, ya que al
referirse al rubro analogo las oportunidades se
ven inmensamente reducidas y en la mayoria de
los casos son efimeras, es decir, que son Unicas,
breves e irrepetibles, es ahi donde se encuentra
la verdadera magia del mundo analdégico, ma-
gia que debe ser aprovechada y bien aplicada,
no obstante, esa es quizas una de las tareas mas
complejas de la fotografia de paisaje tradicional,
plasmar no sélo lo que vemos en la geografia
qgue nos rodea, sino ser capaces de capturar su
esencia en un momento especifico Unico e irre-
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petible en la mayoria de las escenas que se nos
van presentando.

Sin duda para lograrlo, se necesita de un
dominio completo del equipo, pero sobre todo
de una sensibilidad especial que es posible ir
desarrollando con la practica. Al mencionar esta
especie de “sensibilidad” no quiere decir que
sea lo Unico necesario para obtener imagenes
sorprendentes, teniendo en cuenta que es im-
portante tener un dominio de diversos elemen-
tos tanto técnicos como fisicos, dichos compo-
nentes van desde el correcto uso y aplicacion de
la luz hasta el conocimiento operacional de la
camara y los procesos quimicos posteriores, si
bien el primer paso es la capturade laimagen no
basta solo con eso, sino que es menester sabery
tener en mente que tipo de salida se ledard a la
imagen para asi lograr que sea lo mas realista y
parecido a lo que se visualizé en el momento de
la toma.

Diferentes tipos de rollos fotogrdficos

El concepto “visualizacién” representa de
manera objetiva y puntual una aproximacion
creativa y subjetiva de la fotografia, puesto que
la visualizacién es un procedimiento consciente
el cual consiste en reflejar en la mente laimagen
fotografica final antes de iniciar el proceso de
fotografiado del lugar que se desea plasmar.
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Al referirse al “lugar” no sélo se quiere dar a en-
tender el sitio en si, sino que se debe tomar en
cuentael potencial que tiene dicho paisaje como
imagen expresiva y representativa. Citando a
Ansel Adams en su libro “El Negativo” podemos
encontrar las siguientes lineas que representan
de mejor forma lo explicado anteriormente:

“Estoy convencido de que los mejores foto-
grafos de todas las tendencias estéticas “ven” de
alguna manera su fotografia final antes de que
esté completa, bien a través de una visualizacion
consciente, bien a través de una experiencia intui-
tiva comparable.”

Ansel Adams realizdndo tomas fotogrdficas con una
cdmara de fuelle

La mayor parte de la creatividad fotografi-
ca se basa en lainfinita posibilidad de elecciones
con las que cuenta un fotografo al enfrentarse a
la toma, es asi, como las fotografias se convier-
ten en cierta medida en “interpretaciones” del
motivo original que se estd percibiendo. Sin
embargo, en la fotografia andloga en blanco y
negro se registra un sitio tridimensional en dos
dimensiones y en escala de grises lo cual da
como resultado una libertad casi infinita para
alterar los valores mediante controles de expo-
sicion, revelado, ampliado, etc., es aqui donde la
visualizacidn juega un papel importante ya que
se deben anticipar y controlar dichos valores de
acuerdo a lo que se busca o se visualice debido
66 Del libro El Negativo, Adams, Ansel Cap.1 Pag 1

a que brinda una libertad casi infinita también
modifica su percepcion al ser capturado sélo
en dos gamas tonales alterando profundidad,
detalle y sobre todo puntos de referencia que
al no existir colores que los acentuen pudieran
llegar a afectar directamente el resultado visual
de una composicion.

Si bien no existe una definiciéon absoluta
y puntual a cerca del término “Fotografia Ana-
loga en blanco y negro” puede decirse que es
toda aquella imagen que captada con la ayuda
de un equipo fotografico mecanico o manual,
que engloba desde peliculas hasta quimicos de
revelado, hoy en dia es menos comun de utilizar,
mas complicado y lento de realizar es ahi donde
se encuentra la magia de dicho estilo, dado que
la fotografia analoga mas que un proceso anti-
guo, es el Unico que exige pasion, paciencia y
vision, debido a que los principios fotograficos
en cuanto a conocimientos técnicos no han
cambiado de una era a otra (cdmara, exposicion,
objetivo, manejo de diafragma, ISO, etc.) hanido
disminuyendo en cuanto a calidad y cantidad,
es por eso, que la frase “menos es mas” es co-
rrectamente aplicable a este estilo fotografico el
cual a pesar de los increibles avances tecnoldgi-
cos sigue brindando el conocimiento antiguo y
primario que convirtié a la fotografia analoga en
lo que es hoy por hoy: la antecesora y la base de
la fotografia digital, asi como, su complemento
ya que sin una no existiria la otra y seria impo-
sible fijar pardmetros que las diferenciaran o
encontraran sus similitudes, es por eso, que mas
que definir y encerrar a la fotografia analoga se
debe intentar entenderla y comprenderla, ya
que en ella se encuentran las bases principales
del conocimiento fotografico que si bien ha ido
evolucionando y sobre todo mejorando con el
paso del tiempo, ha mantenido y respetado esos
cimientos que en una manera propia de ver son
los que han mantenido vigente y en constante
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movimiento a la fotografia no solo de paisaje
sino cualquier otra rama sea blanco y negro o a
color.

Positivado de fotografias en cuarto oscuro

En resumen se puede agregar que dis-
parar en camaras analogas inevitablemente
puede transportar al fotégrafo a la esencia de
la fotografia clasica, causando un reencuentro
magico con todos los conocimientos iniciales
que la fotografia digital ha ido borrando o reem-
plazando a lo largo del tiempo, lo cual da como
resultado que nos detengamos, observemos,
planeemos, sintamos y mimemos mas a nues-
tras imagenes y terminemos por plantearnoslas
como momentos Unicos e irrepetibles que por
obligacién nos lleva a ser plenamente conscien-
tes de lo que estamos haciendo, asi como, el por
qué y para qué, ya que en la fotografia analoga
no existe un botén de borrado, reinicio o un pro-
grama que sea capaz de eliminar y reemplazar
elementos y descuidos. Aunque es verdad que
el retoque fotografico se ha practicado desde
antes de que existieran las computadoras y los
programas dedicados a eso, también es cierto
que la fotografia analoga obligd al fotégrafo
a no titubear y ser preciso asi como creativo y
capaz de encontrar soluciones al momento,
dando asi un abanico infinito de posibilidades,
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como dijo Albert Einstein; “Si buscas resultados
distintos, no hagas siempre lo mismo”, frase que
ilustra y representa de manera adecuada al gé-
nero de paisaje analogo en blanco y negro.

Después de todo lo antes mencionado
en mi opinién personal la fotografia andloga
en blanco y negro es la gran maestra de la fo-
tografia digital, que si bien esta ultima nos ha
brindado de manera simple y mejor toda la
libertad de manipular, observary corregir nues-
tras imagenes, también nos ha “facilitado” en
demasia todos y cada uno de los conceptos y
conocimientos que retomé del mundo analogo,
sin embargo, la fotografia digital no seria lo que
es sino fuera por su gran antecesora; la fotogra-
fia andloga.

Equipo fotogrdfico andlogo marca Nikon FM10
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2.2
Técnicas del
paisaje
analogo

Al adentrarnos en la fotografia de pai-
saje analoga es necesario hablar de las dife-
rentes técnicas que esta posee, ya que como
se menciond anteriormente las posibilidades
para interactuar son casi infinitas, sin embargo,
existen elementos puntuales que deben ser
tomados en cuenta antes de dejar volar la crea-
tividad, puesto que no solo es necesario tener
una camara, un objetivo y una pelicula para
comenzar a disparar, es indispensable tener un
conocimiento técnico casi perfecto de todos los
elementos. Del mismo modo, se debe tener en
cuenta que al referirse como tal al término “pai-
saje” se refiere primordialmente a sitios de corte
natural donde lo urbano pasa a segundo plano
0 en ocasiones desaparece (aunque no en todos
los casos), es por eso, que antes de comenzar a
plasmar el lugar en la pelicula son imprescindi-
bles: la luz, la hora del dia, el lugar, los objetivos
que se utilizaran, las peliculas, los ISOS de las
mismas, tripodes, filtros, exposimetro, etc., asi
como, tener en cuenta si la fotografia se realiza-
ra de noche o de dia, dado que de esto depende
totalmente el grado de elementos técnicos que
se deben considerar al momento de la toma
fotografica.

Hablando puntualmente sobre el paisaje
diurno es conveniente mencionar que las horas



mas adecuadas para realizar dichas tomas son
de las 6:30 am a las 10:30 am, ya que la luz ma-
tinal resulta ser menos intensa, lo cual agrega
suaves contrastes y potencia las texturas, dan-
do como resultado imagenes mas llamativas y
con un manejo de luz adecuado, estos efectos
serian casi imposible lograr si las fotografias se
tomasen al medio dia o posterior, de manera
que la luz al ser cenital crea fuertes y marcados
contrastes, haciendo las sombras demasiado
densas y las zonas iluminadas excesivamente
brillantes creando asi una descompensacion
visual y sobre todo una mala exposicién en la
imagen la cual al tratarse de fotografia andloga
seria casi imposible reparar aun en el laborato-
rio. De ahi que al momento de definir un lugar
para fotografiar se debe existir un control total
del tiempo para asi lograr mejores imagenes.

Ejemplo de Paisaje diurno
Amanecer en cala, el descargador - David Ros

Contraria a la fotografia diurna el paisaje
nocturno debe ser tratado de diferente manera,
ya que en este tipo de imagenes la predomi-
nante suele ser la luz artificial si es que la hay o
por el contrario la luz de la luna, lo cual obliga
al fotdgrafo a trabajar con largos periodos de
exposiciéon y/o ISOS arriba de 600, puesto que
estos son los adecuados para captar la luz de
manera mas rapida aunque ahadiendo ruido
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a las imagenes, es por eso que al momento de
fotografiar es conveniente definir todas estas
piezas antes de iniciar, para asi facilitar el trabajo
y, del mismo modo, aprovechar de manera efi-
ciente el tiempo del que se dispone.

Ejemplo de Paisaje nocturno
Parque Nacional de Namburg - Michael Goh

En cuanto al equipo fotografico necesa-
rio para la fotografia de paisaje se requiere de
un catdlogo de equipo bastante extenso, los
motivos principales son: las diferentes zonas y
lugares con las que un fotégrafo puede encon-
trarse al momento de salir a hacer paisajismoy
las distintas etapas por las que pasa un mismo
lugar, ya sea por iluminacién o por elementos
que van apareciendo y desapareciendo a lo lar-
go del dia. A pesar de todo eso existe un equipo
basico e importante con el que se debe contar
si se quiere conseguir imagenes de calidad y
correctamente realizadas.

Lo principal a tener en cuenta es poseer
una camara de lentes intercambiables es decir
réflex con la cual serd posible manipular una
gran cantidad de velocidades de obturacion,
para que permita enfrentarse a las cantidades
de luz de mejor manera y facilitar el trabajo
del fotégrafo, del mismo modo, es importante
contar con un tripode que si bien la mayoria de
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del paisaje en blanco y negro
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las fotografias se pueden realizar sin este instru-
mento es fundamental contar con uno, ya que
con forme la luz se vaya perdiendo las velocida-
des de exposicidén deberan ser mas largas y por
ende la cdmara deberd permanecer inerte por
mas tiempo. Un elemento mas que se debe con-
siderar son diferentes tipos de filtros los cuales
ayudaran a matizar, dar énfasis, reducir, degradar
o polarizar la luz de acuerdo al resultado que se
quiera obtener y por ultimo diferentes tipos de
pelicula, las cuales serviran para tener un abani-
co de opciones bastante amplias y nos ayudara
a manejar las condiciones de luz de una manera
mas facil y 6ptima. Ademas de lo ya menciona-
do es valioso retomar algunos conceptos que se
nombraron en el capitulo anterior, pero esta vez
iran enfocados mas hacia la fotografia andloga
en blanco y negro.

Ejemplo de equipo fotogrdfico andlogo bdsico

Paisaje nocturno Estrella Fugaz - José Manuel AR
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2.2.1
Exposicion en el negativo

Al trabajar con peliculas fotograficas es
importante tener en cuenta que no se puede te-
ner un negativo “perfecto’, ya que existen dife-
rentes tipos de peliculas que fueron creadas es-
pecificamente para aprovechar cada condicién
de luz y asi dar resultados visuales excelentes,
es por eso que si existiera un negativo perfecto
para todo tipo de luz seria uno que a mi parecer
daria como resultado siempre las mismas condi-
ciones y calidades haciendo que la variabilidad
se perdiera y por ende las imagenes se vieran
siempre iguales, sin armonia, mostrando con-
trastes idénticos, y texturas similares. Dado que
nuestras reacciones estéticas y emocionales no
pueden ser medidas numéricamente se debe
aprender a evaluar cada negativo de manera
distinta para asi darle un correcto uso y lograr
mayor impacto visual con las imagenes que rea-
licemos. Aun asi no debe darse por hecho que
el correcto uso del negativo asegurara al 100%
el éxito de unaimagen, ya que es preciso que la
fotografia pase por una serie de procesos para
llegar a su estado final, sin embargo, el correcto
empleo del negativo y la exposicidon supone un
70% del resultado final de una toma.

El término“exposicion”precisa de una de-
finicién, que puede ser dada de manera concisa
y puntual, tal como las aperturas de un diafrag-
ma, la exposicion se basa en el mismo principio
de tiempoy cantidad de luz es decir; “Exposicion
= intensidad x tiempo; o E = | x T". Del mismo
modo, el término exposicidn se utiliza para refe-
rirse a lacombinacién de apertura de diafragma
67 Del libro El Negativo, Adams, Ansel, Cap. 3 Pag. 30

y la velocidad de obturacién de la cdmara que
se utiliza para registrar un motivo X en la peli-
cula fotogréfica. Sin embargo, es importante
mencionar que tanto el manejo de diafragmas
como de velocidades de obturacién no son mas
gue dos diferentes tipos de exposicién que son
aplicadas sobre el negativo de manera conjunta
y controlada, lo cual no asegura una exposicién
100% perfecta pero disminuye de manera signi-
ficativa la tasa de error en el manejo de la luz. Es
por eso que es importante contar con la ayuda
de un exposimetro, dado que es capaz de medir
y evaluar las condiciones de luz para que estas
sean correctamente plasmadas en el negativo, y
dé como resultado una imagen mas apegada a
lo que se esta visualizando.

Exposimetro midiendo la cantidad de luz incidente en la
escena

El exposimetro es un instrumento creado
y utilizado para medir la intensidad de luz que
incide en un determinado lugar, asi mismo,
determina los correctos valores de exposicion
que deben ser colocados en la camara para asi
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tener un mayor control al hacer la toma. Existen
dos tipos de exposimetros: el primero es el que se
encuentra dentro de la cdmara fotogrdfica el cual
hace un cdlculo automdtico e indica cuales son los
valores aproximados que se deben colocar, si bien
actualmente estos exposimetros son bastante
precisos en los equipos digitales, anteriormente
era necesaria la ayuda de un exposimetro manual
o electronico®, esto con la finalidad de medir de
manera mas exacta las condiciones de luz, por
esta razén los equipos fotograficos analogos
solian ser bastante precisos, en ocasiones las
mediciones que realizaban eran erréneas o sim-
plemente se podian mejorar con la ayuda de los
exposimetros externos capaces de medir tanto
la luz reflejada como la incidente, iluminaciones
gue se tocaran mas a fondo posteriormente.

Exposimetro interior de una cdmara fotogrdfica

Del mismo modo, en que es fundamental
conocer y utilizar un exposimetro, lo es igual-
mente tener en cuenta los términos “sobre y
subexposicion’, ya que al saber su significado
ayuda al fotégrafo a darle la importancia nece-
saria y cuidadosa que la exposicién requiere. De
los dos términos el mas peligroso sin duda es
la subexposicidn la razdn es que si una imagen
es subexpuesta, las zonas oscuras del motivo
pueden no quedar plasmadas en el negativo y
no habria forma alguna de conseguir esos de-
talles, ya que al no ser registrados seria como si
68 Del libro La Cdmara, Adams, Ansel, Pags 163-167

no existieran. Por otro lado, la sobreexposicion
conduce a otro tipo de problemas tales como
la pérdida de resolucién o que se revienten los
granos de la pelicula. Sin embargo, en la mayoria
de los casos una fotografia con sobreexposicion
es facilmente manipulable en el laboratorio para
lograr que se vea de manera adecuada siempre
y cuando la sobreexposicidn no sea exagerada,
sino pasaria lo mismo que en la subexposicion,
ya que habria tanta luz que los detalles se per-
derian y quedarian totalmente quemados.

Al aprender a visualizar los valores de
una imagen es posible comprender que lo que
los ojos perciben no es lo mismo que lo que
una pelicula capta, si bien el objetivo imita el
funcionamiento del ojo humano, no supera ni
iguala las cualidades que este posee, es por eso
que se debe aprender a gestionar de manera
adecuada una imagen para asi lograr una fo-
tografia similar entre nuestra escala visual y los
valores fotograficos existentes. Ansel Adams en
su libro El Negativo describe lo anteriormente
mencionado de la siguiente manera: “Las dife-
rencias entre el ojo y la cdmara fotogrdfica surgen
de la naturaleza de la luz en si y el modo en que
esta es percibida por nuestros ojos y registrada
sobre la pelicula. Si nos equivocamos a la hora de
reconocer estas diferencias, nos defraudard con
frecuencia el hecho de que nuestras fotografias no
representen al sujeto tal como lo vimos o pensa-
mos que los vimos al efectuar la exposicién.” %

69 Del libro El Negativo, Adams, Ansel. Cap. 2 Pag. 9
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Ejemplo de accion entre diafragma y Ojo Humano

Una vez explicados los aspectos del ojo
humano, objetivo, exposicion y exposimetro,
es hora de darle paso a la pelicula la cual es
la principal interacciéon de la que depende la
fotografia andloga. La pelicula consiste en la
reaccidon quimica que la luz causa sobre los ha-
luros de plata que son expuestos a la cualquier
tipo de iluminacion sea artificial o natural. E/
término “Haluro de Plata” se refiere al grupo de
compuestos de la plata con el cloro, el bromo o
el yodo™. Los cristales de haluro de plata que
son expuestos a la luz reaccionan de tal manera
que se ven reducidos a “particulas o puntos ne-
gros” en la placa metalica durante el revelado,
dando paso asi a las imagenes. Los haluros de
plata sensibles a la luz estan distribuidos en una
emulsion de “gelatina” que esta adherida a una
base o soporte, dicha emulsién esta repartida
en una o varias capas muy finas de manera uni-
forme, este material que sirve de soporte debe
ser resistente y transparente, por lo cual se opto
por el triacetato de celulésa también conocido
como zyl o zylonita, material ininflamable de
ahi su nombre “safety film” o “pelicula de seguri-

70 Definicidon tomada del libro El Negativo, Adams, Ansel. Cap. 2 Pag.
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dad’, ya que las primeras peliculas se fabricaban
a base de nitrato de celulésa, componente que
demostré ser demasiado inestable e inflamable,
es por eso que con la fabricacion del triacetato
de celulésa se optd por cambiar a dicho mate-
rial. Del mismo modo en que la fabricacion y
materiales de las peliculas evolucionaron para
brindar una mejor calidad y estabilidad en los
rollos, se crearon diferentes sensibilidades las
cuales se determinaban durante su fabricacion.
Una pelicula requiere una cantidad especifica
de luz para producir la primera densidad util, y
densidades progresivamente superiores hasta
alcanzar un maximo con cantidades crecientes
de luz. Como anteriormente se mencion6 el
control de la exposicion, el tiempo y la apertura
del diafragma permite asegurar que la cantidad
de luz quellega a la pelicula desde la escena sea
la adecuada para el limite de iluminacién que
una placa fotosensible puede soportar.

Pelicula fotosensible o negativo de 35 mm
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A lo largo de los afos se han utilizado
diferentes sistemas para medir la sensibilidad
de las peliculas, de los cuales dos han sido los
predominantes, el ASA (denominado asi por
la antigua American Standars Association, hoy
American National Standars Institute) y la DIN
(Deutsche Industrie Norm -Estdndar Industrial
Alemdn-). Dichos sistemas fueron combinados
en un unico estandar de domino internacional
denominado ASA nomenclatura que en el afio
1992 cambio al nombre de ISO (International
Standar Organization) la cual agrupé las dos es-
calas anteriormente mencionadas en una sola
para evitar confusiones en las sensibilidades
de las peliculas entre los fotégrafos de distintas
partes del mundo.

La sensibilidad 1SO de una pelicula estd
representada por una escala numérica dividida
en intervalos equivalentes a un tercio de punto
de los cambios de exposicién, de modo que cada
tres numeros se avanza un punto completo, esto
es: 64, 80, 100, 125, 160, 200, 250, 320, 400, 500,
etc. Esta relacion permite predecir, que pasar de
una pelicula de 64 1SO a otra de 250 ISO permitiria
una reduccién de dos puntos de la exposicion ne-
cesaria en un escena concreta, o 1/4 del tiempo de
exposicion.”

71 Del Libro El Negativo, Adams, Ansel, Cap 2. P4g, 18

Una vez enfatizada la importancia que se
debe de tener en los conocimientos basicos y
avanzados de las peliculas fotograficas es con-
veniente senalar que en ocasiones por mas que
se calculeny empleen correctamente dichos co-
nocimientos nuestras imagenes no saldran co-
rrectamente esto se debe tanto las condiciones
de luz como el tiempo de fabricacion que tenga
la pelicula, ya que estos dos puntos menciona-
dos afectaran de manera directa el resultado de
la imagen, sin embargo, estos accidentes serdn
facilmente sorteados si se conoce perfectamen-
te el ambiente que serd fotografiado aunado a
esto el perfecto manejo de los conocimientos
antes mencionados.

Diferencias de calidad fotogrdfica con diferentes ISOS
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2.2.2
Filtros

Diferentes filtros fotogrdficos

Hay una serie de circunstancias que
pueden alterar una imagen, un ejemplo de esto
es el uso de filtros en el objetivo. De bastantes
gammas, tonos y funciones, los filtros consti-
tuyen un medio adicional para controlar los
valores del negativo al momento de plasmar
una imagen sobre él. En la fotografia en blanco
y negro los filtros son utilizados para alterar las
relaciones de los valores de la areas de diferente
color del lugar, proporcionando asi un control
propio del contraste de tonalidades, ya que es
el fotégrafo quien decide que filtro aplicary por
ende que tonalidad modificar. Antes de comen-
zar la explicacion sobre los diferentes tipos de
filtros y sus aplicaciones es conveniente definir
el término filtro, el cual se define como:

“Un material dpticamente plano que con-
tiene colorantes o compuestos para limitar especi-
ficamente su transmision de los diferentes colores
(longitudes de onda) de la luz(...) Cuando se utili-
za para controlar el contraste con peliculas blanco
y negro, un filtro aclara su propio color y oscurece
los colores complementarios en los valores de la
copia final cuando se compara con un gris medio
en el motivo.”?

El uso y aplicacién de los filtros consiste
en utilizarlos de forma cuidadosa y a concien-
cia, por lo que estos son una ayuda y/o guia 'y
es adecuado comprender que su uso requiere
un correcto empleo, para lograr esto es nece-
sario comenzar aplicando filtros de manera

72 Fragmento tomado del libro El Negativo, Adams, Ansel, Cap. 5,
Pag. 99
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minima para asi irse percatando poco a poco de
los cambios que este efectiia sobre la imagen
final. Una técnica adecuada para lograr notar
dicha diferencia es efectuar varias tomas con
diferentes exposiciones y diferentes filtros so-
bre un mismo lugar para asi poder apreciar de
manera mas notable los cambios que sufren las
tonalidades aun siendo el mismo lugar y mante-
niendo las mismas condiciones de luz. Al utilizar
filtros es conveniente tener en cuenta que los
efectos de los mismos son determinados por el
color de la luz incidente, es decir la luz que re-
cibe el lugar que se va fotografiar. Una vez mas
Ansel Adams profundiza este tema en su libro
El Negativo, con lo siguiente: La luz del sol y del
cielo azul combinadas se considera mds o menos
neutra en color, pero las sombras de un motivo,
iluminadas por el cielo solamente, contienen
mucho mds azul que las partes del mismo sujeto
iluminadas a pleno sol. Como resultado, un filtro
azul aclarard las sombras, y un filtro que absorba
el azul (amarillo, naranja o rojo) las oscurecerd”.
Otras condiciones que es conveniente conside-
rar son las siguientes:

a) La luz solar emite una iluminacién
calida, es decir mas roja entre las primeras y las
ultimas horas del dia.

b) El cielo azul claro posee un contenido
alto de tonalidad azul, violeta y ultravioleta,
tonalidades que van aumentando conforme se
eleva la toma.

¢) Un cielo azul claro proporciona una luz
mucho mas fria es decir mas azul, que un cielo
nublado o velado, ya que al nublarse la luz se
dispersay tiende a oscurecerse.

d) Las sombras expuestas Unicamente

73 Fragmento tomado del libro El Negativo, Adams, Ansel, Cap. 5,
Pag. 100

a la iluminacion del cielo abierto son mas frias
cuando el cielo estd despejado que cuando
aparece con neblina, parcialmente nublado o
cubierto.

Una vez mencionadas las considera-
ciones anteriores es momento de explicar de
manera concisa los diferentes tipos de filtros y
sus variedades. Siendo los filtros amarillos, rojos
y verdes en sus diferentes tonalidades e inten-
sidades los principales destacados al momento
de realizar fotografia en blanco y negro.

1) Filtro Amarillo: La principal tarea de los
filtros amarillos es la de absorber las luces frias
como azul, violeta y ultravioleta, lo cual ocasio-
na que los cielos en blanco y negro se tornen
mas oscuros dando un contraste significativo
entre este y las nubes. Este filtro es altamente
recomendado en fotografia de paisaje, dado
gue a grandes distancias es capaz de aclarar e
incluso eliminar la neblina asi mismo es de gran
utilidad para oscurecer los follajes y en general
las partes verdes de las plantas y arboles.

Ejemplo de filtro amarillo

2) Filtro Rojo: Los filtros rojos son capa-
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ces de absorber en buena medida las tonalida-
des verdes y azules y como su nombre lo indica
agrega un fuerte valor tonal a los rojos, este filtro
no debe ser usado a la ligera, ya que es uno de
los que mas fuerza crean al momento de con-
trastar las zonas, haciendo incluso que los cielos
de dia parezcan nocturnos e incluso es capaz de
aplanar dimensiones y alterar perspectivas.

Ejemplo de filtro rojo

3) Filtro Naranja: Al igual que los filtros
rojos estos son capaces de alterar considerable-
mente los tonos verdes un lugar, aunque el con-
traste se reduce a comparacion con los rojos,
dando como resultado contrastes mas suaves 'y
menos agresivos.

Ejemplo de filtro naranja

4) Filtro Verde: Los filtros verdes reducen
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los tonos rojos y azules dejando pasar mas los
amarillos y verdes, al aplicar este filtro es posible
captar cielos mas naturales, porque no pierden
tanta textura ni se contrastan de manera exa-
gerada, del mismo modo los tonos amarillos no
pierden intensidad, dando como resultado una
imagen mas realista y fidedigna.

Ejemplo de filtro verde

5) Filtro Azul: Los filtros de este tipo ge-
neran imagenes “irreales’, puesto que exageran
considerablemente los efectos atmosféricos
haciendo que en ocasiones los cielos se vean
completamente blancos o demasiado claros,
del mismo modo aclara los suelos de tonalida-
des ocre y oscurece en gran medida los follajes
verdes.

Ejemplo de filtro azul
Como se puede observar el uso de uno u
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otro filtro en el paisajismo proporciona variedad
e incluso se presta para diferentes interpreta-
ciones de un mismo lugar. Sin embargo, existen
otro tipo de filtros que si bien no son tan co-
munmente utilizados en la fotografia de paisaje
en blanco y negro es adecuado mencionarlos,
ya que algunos de sus usos en ocasiones bene-
fician y ayudan al fotégrafo.

6) Filtro Skylight y absorbentes del UV:
este tipo de filtros eliminan la radiacién del
violeta extremo el cual es invisible para el ojo,
dicha radiacion puede afectar en ocasiones a
las emulsiones de la pelicula lo que incrementa
la posibilidad de que las imagenes se velen en
ciertas partes de la toma eliminando asi detalles
importantes de la fotografia, los filtros de este
tipo son capaces de eliminar dicha radiacion sin
alterar los valores de la imagen final.

Ejemplo de filtro UV
7) Filtro Polarizador: Aunque estricta-

mente no esta considerado como un filtro, el
polarizador es considerado dentro de esta lista,
ya que posee un efecto definitivo sobre los va-
lores tonales de la imagen, que son utilizados
para realzar ciertos colores y al mismo tiempo
suavizar algunos efectos negativos de la zona,
tales como los brillos excesivos o reflejos como
por ejemplo, el brillo del agua, de las hojas de
arboles, superficies de madera o roca (excepto
los brillos metalicos, ya que estos son casi impo-
sibles de eliminar), incluso son capaces de eli-

minar el smog que afecta la vista y calidad de la
toma. Esto es posible debido a que cuando la luz
no esta polarizada vibra en todas las direcciones
posibles pero al aplicar el polarizador este hace
que la luz vibre en un solo plano eliminando
todos los demas, dando como resultado una
imagen correctamente balanceada en cuanto a
tonos de luz proporcionando contrastes y difu-
minando ciertas zonas.

Ejemplo de filtro polarizador

8) Filtro de Densidad Neutra: Este tipo
de filtros son capaces de reducir la cantidad de
luz entrante sin alterar el contraste ni la nitidez
de la imagen. Son especialmente utiles para
fotografias de baja exposicion en las cuales es
preciso capturar el movimiento o condiciones
de luz precarias, del mismo modo, este tipo de
filtros son bastante aptos para ser usados en
condiciones de luz de gran luminosidad junto
con peliculas de reaccién rapida, por ultimo,
permiten utilizar diafragmas bastante abiertos
lo cual beneficia en la disminucion de la profun-
didad de campo si es que asi se desea.

— e N

102



Ejemplo de filtro de densidad neutra

9) Filtros Tricolor: Este tipo de filtros son
basicos de separacidn de color, ya que ejercen
una discriminacion bastante aguda de los colo-
res primarios y por ende se debe ser bastante
cauteloso al emplearlos, debido a que en oca-
siones pueden ocasionar distinciones de color
bastante abruptas en las imagenes. Son capaces
de anadir cierto contraste a las fotografias pero
cuentan con un elevado factor de exposicion.

Ejemplo de filtro tricolor

10) Filtros Infrarrojos: Estos filtros son
los de uso menos cotidiano debido a que no
todos los fotdgrafos saben como emplearlos
puesto que logran efectos muy particulares.
Vistos desde afuera son completamente negros
y bloquean la luz visible dejando pasar solo el
espectro de luz infrarrojo logrando efectos “es-
pectrales”debido a que alteran todos los colores
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y ninguno de los mismos se capta tal y como es
observado.

Ejemplo de filtroinfrarrojo

Dado que un filtro retiene parte de la luz
de un sitio especifico, la exposicion debe ajus-
tarse para asi compensarla aplicando el “factor
del filtro’, dicho factor es una propiedad del
mismo en referencia al color de laluzy a la sen-
sibilidad cromatica de la pelicula. En ocasiones
se dan factores diferentes para luz de dia y luz
de tungsteno y los factores son ajustables para
cualquier tipo de pelicula, ya que se basan en
mantener un valor neutro del gris medio tarea
similar a la que cumple una tarjeta gris.
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Ejemplo de tarjeta gris

Otro factor que cabe mencionar es la
combinacion de filtros, ya que a menudo se
piensa que utilizar dos o mas de estos juntos
intensifican sus efectos, sin embargo, el empleo
de filtros del mismo grupo tiende a exaltar mas
los valores para los que este fue creado, dejando
intactos los demas y en ocasiones estos valores
exaltados no son captados por el ojo debido a
que se modifican de manera minima los valores
tonales, por consiguiente es importante men-
cionar que un solo filtro es capaz de brindarle al
fotografo el efecto deseado.

Dependiendo del tipo de lugar, las con-
diciones de iluminacion, el equipo con el que
se cuenta y el tipo de fotografia que se desee
obtener es el filtro que se verd emplear siempre
haciéndolo de manera concisa y evitando caer
en excesos, para esto es preciso informarse so-
bre cada uno de los filtros obteniendo asi posi-
bilidades inmensas de potenciar los resultados
de nuestras imagenes de manera favorable.
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2.2.3
Tipos de Luz

Hablar de luz es simplemente referirse al
tipo de radiacion electromagnética a la que es
sensible el ojo humano, este tipo de radiacion es
considerada como un espectro visible continuo,
que incluye, ademas de la luz, las ondas de ra-
dio, los rayos X, los rayos gamma y otras formas
de energia radiante. Sin embargo, todos son
diferentes, ya que se rigen por distintas formas
de radiaciéon medidas con la longitud de onda,
siendo la luz las longitudes de onda que son
visibles. Dichas longitudes de onda determinan
el color que percibimos con el ojo comenzan-
do por el violeta que posee las longitudes mas
cortas, seguido del azul, el verde, amarillo y
rojo, mas alla de estas ondas se encuentran las
infrarrojas y ultravioletas espectros que no son
visibles pero que son captados por el ojo.

Cuando la luz alcanza una superficie,
puede ser transmitida a través de ella, absorbi-
da o simplemente reflejada, dependiendo si la
sustancia u objeto por el cual fue alcanzada sea
transparente u opaco, un ejemplo de esto es el
vidrio, yaqueal sertransparente laluzquellegue
directamente a él sera emitida, aunque no toda
la luz se transmitira de igual manera, ya que de-
bido al fendmeno de reflexién y absorcion la luz
que salga del vidrio sera descompuesta y mo-
dificada en su gamma tonal. La proporcién de
luz que se transmite, absorbe o refleja depende
enteramente de la frecuencia de la longitud de
onda, debido a que ciertas longitudes se trans-
miten o reflejan en mayor cantidad que otras.

Existen dos tipos de luz que deben ser tomadas
en cuenta: una es la luz incidente y la otra la luz
reflejada.

La luz incidente se encuentra presente
en todos los objetos que vemos y fotografia-
mos, ya que la luz del sol o la luz artificial cae
directamente sobre ellos, este tipo de luz es
capaz de medirse con ciertos exposimetros o di-
rectamente con una tarjeta gris para facilitar los
valores de exposicién y hacer que los mismos
sean lo mas precisos posibles. Por otra parte la
luz reflejada es toda aquella que rebota o refleja
cada objeto que recibe luz, este tipo de ilumi-
nacion hace que el objeto pueda ser percibido
y diferenciado dentro de una escena, dado que
este tipo de luz es la que percibe el ojo humano
es conveniente realizar las mediciones con el
exposimetro esta accion ayuda a obtener medi-
das precisas y con esto se evita tener que medir
uno por uno los elementos de la escena que se
va a retratar, puesto que las mediciones de la
luz reflejada dan como resultado un panorama
general de condiciones de luz naturales o artifi-
ciales.
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Esquema de luz incidente

Esquema de luz reflejada

A partir de estos dos tipos de luz se pue-
de partir para considerar los tres principales
tipos de iluminacién en el paisajismo, las cua-
les son: luz de dia, luz nocturna y luz artificial.
Como anteriormente se menciond; un fotégrafo
es libre de elegir qué condiciones de luz son las
mas apropiadas para sus tomas, si bien lo mas
comun en paisaje es la utilizacion de luz natural,
se ha demostrado que la luz artificial puede ser
una excelente variante al momento de hacer
tomas nocturnas.

A) Luz Natural de Dia: Este tipo de luz
es la de uso mas comun por la mayoria de los
fotografos, ya que brinda una mejor calidad
de luz, contrastes, texturas y por ende es posi-
ble representar la mayor cantidad de objetos
con ella, sin embargo, este tipo de iluminacion
cuenta con sus pros y contras, dado que per-
mite captar muchos elementos asi como jugar
con los contrastes, sombras, luces, matices, etc.,
debe saber usarse y sobre todo se debe saber
a qué horas del dia es correcto emplearla, de
manera que si se fotografia a medio dia cuando
la luz del sol esta en posicién cenital las condi-
ciones de esta seran precarias y poco ayudaran
a la imagen debido a que se crearan contrastes
demasiado marcados, sombras profundas e
incluso torndndose a color negro y las areas de
luminosidad se veran afectadas por un exceso
de luz haciendo que la imagen se vea despro-
porcionada y sea casi imposible de tratar en
laboratorio, es por eso, que la luz adecuada para
obtener fotografias correctamente expuestas es
la de las primeras y las ultimas horas del dia, por
consiguiente este tipo de luz es mas calida e in-
cide de manera lateral sobre los objetos crean-
do contrastes suaves y texturas mejor definidas,
intensificando ademas las gammas tonales de
los objetivos que se vayan a retratar, del mismo
modo, atenua considerablemente las sombras
haciéndolas menos agresivas y mas naturales.

B) Luz Natural de Noche: Este tipo de luz
es causada por el reflejo que tiene la luna sobre
los rayos del sol. Al ser un tipo de iluminacién
bastante tenue se recomienda utilizar pelicu-
las fotograficas de ISOS elevados para que los
tiempos de exposicidon sean menores o bien si
se desea captar el movimiento de las estrellas se
deberan manejar velocidades bajas o BULB, este
tipo de iluminacion es bastante apreciada por
los fotégrafos de paisaje, aunque su luminosi-
dad es poca ofrece un abanico de posibilidades
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inmenso al momento de fotografiar aunado
a eso con el uso de filtros especificos ayuda a
captar imagenes de corte irreal o surrealista,
cualidad que si bien es posible con la luz de dia,
es mas manejable durante la noche. Este tipo de
iluminacién debe saberse aprovechar, ya que si
no se conocen los lineamientos basicos de la
fotografia andloga puede que las imagenes no
resulten como se espera, debido sobre todo a
los tiempos de exposicidn porque si se manejan
tiempos bastante rapidos la pelicula no sera ca-
paz de captar ningun elemento y por el contra-
rio si se utilizan tiempos bastante prolongados
con una pelicula muy sensible es posible que las
fotografias se velen y queden sobreexpuestas.

C) Luz Artificial: El uso de la luz artificial
dentro de la fotografia no tiene poco tiempo, ya
que desde sus inicios se buscé adaptarla y ha-
cerla parte del todo, sin embargo, en los inicios
de la fotografia paisajista no se consideraba de-
bido a que todo el material producido se hacia
con luz natural. Este tipo de luz es bastante util
en fotografia de paisaje nocturna, ya que es ca-
paz de mostrar la afueras de una ciudad, el inte-
rior de una casa o edificio o alguna carretera, sin
embargo, el uso de este tipo de iluminacién es
bastante limitado, puesto que por sus condicio-
nes es mayormente util en fotografia nocturna,
debido a que si se emplea en condiciones de
luz de dia tiende a perderse por completo y por
ende es dificilmente apreciada por el especta-
dor, del mismo modo, este tipo de iluminacion
es mas apta para fotografia a color que para
blanco y negro puesto que la fotografia a color
es capaz de plasmar toda la gama de colores
gue una escena pueda poseer haciéndola mas
llamativa y atractiva, dicha cualidad no puede
ser representada ni copiada por peliculas blan-
CO Y negro, ya que su espectro es solo en escala
de grises haciendo ver a la luz artificial como pe-
quefo puntos blancos e incluso haciendo que

Capitulo 2 Técnica fotografica analoga
del paisaje en blanco y negro

*\

esta pierda sentido y definicion.

Una vez definidos los tipos de luz e ilu-
minacion, asi como sus usos y aplicaciones
es posible comparar y decidir cual de estas es
conveniente al momento de realizar tomas fo-
tograficas de paisaje, dicha decisiéon dependera
de los conocimientos y objetivos que se deseen
transmitir con dichas imagenes, asi como de las
condiciones meteoroldgicas del lugar, las cuales
variaran siempre y casi nunca sera posible que
se repitan, puesto que la naturaleza es la condi-
cién técnica mas dificil de predecir.

Ejemplo de luz incidente y reflejada en un objeto
cristalino
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2.2.4
Objetivos Analogos

Diferentes tipos de objetivos fotogrdficos

Al igual que el cuerpo, el lente u objeti-
VO es una parte muy importante de la cdmara,
ya que de ellos depende la calidad visual y la
definicién que tendra la fotografia en cuestién,
es por eso, que para cada rama de fotografia
se han creado, desarrollado y mejorado una
serie de objetivos especificos, que potencian y
facilitan el trabajo del fotégrafo al momento de
fotografiar una escena cualquiera. Para comen-
zar a hablar de objetivos es necesario definir
puntualmente ;Qué es?, segun la Real Academia
de la Lengua Espanola, “Un objetivo es una lente
o un sistema de lentes que conforman un instru-
mento dptico”. Sin embargo, en fotografia este
término puede ser definido de manera mas
extensa como: “Un dispositivo que contiene una
serie de lentes divergentes y convergentes y, en
algunos casos, el sistema de enfoque y/u obtura-

74 Definicién obtenida del portal
search?id=14mfE41YjDXX2vUjCVC4

http://lema.rae.es/drae/srv/

cion, que forma parte de la dptica de una cdmara
tanto fotogrdfica como de video. Su funcion es
redireccionar los haz de luz para crear unaimagen
Optica en un soporte fotosensible o sensor digital,
del mismo modo permite realizar un enfoque
preciso y mantener una entrada de luz constante
y fija””. Una vez definido el término objetivo es
necesario dar una pequena clasificacion de los
diferentes tipos de lentes utilizados en la indus-
tria fotografica, los cuales son:

A) FishEye u Ojo de Pez: Los objetivos
ojo de pez son lentes que poseen un angulo de
visién catalogada como “gran angular” pero a
diferencia de estos, los fisheye cuentan con un
campo de visidén mas amplio, he incluso llegan
a captar hasta 180° de vision. Los focales consi-
derados ojos de pez van desde los 8 mm hasta

75 Definicion obtenida del portal http://www.fotonostra.com/foto-
grafia/objetivos.htm
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los 14 mm. Generalmente los lentes que tienen
este rango son capaces de producir imagenes
circulares en donde es comun encontrarse foto-
grafias con extremo vifieteo, es decir que la fo-
tografia se encierra dentro de un circulo debido
a la constitucion éptica del lente.

Objetivo Fisheye 8mm marca Rokinon

B) Gran Angular: Este tipo de objetivos
abarcan un gran campo de vision, pero a diferen-
cia de los fisheye, estos no poseen un alto grado
de distorsién en la imagen final, generalmente
este tipo de objetivos son los mas utilizados y
los mas aptos para realizar fotografia de paisaje
debido a su gran apertura focal lo que permite
captar mas elementos dentro una misma esce-
na. Se consideran objetivos gran angulares a los
de nomenclatura comprendida entre los 15y 35
mm y usualmente poseen un campo de visién
de a partir de los 60° en adelante y por lo ge-
neral su Optica es excelente ideal para brindar
profundidades de campo claras y nitidas.

Capitulo 2 Técnica fotografica analoga
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Objetivo Gran Angular 14-20mm marca Tokina

C) Objetivo Fijo: Los objetivos de focal
fija 0 “prime” poseen solo una distancia estable-
cida, lo cual no permite hacer zoom o abarcar
otras distancias focales, generalmente estos
objetivos son fabricados para fines demasiado
especificos en los que importa mucho mas la
Optica de la imagen que el desplazamiento de
distintas nomenclaturas. Este tipo de lentes son
generalmente mas comunes en objetivos de
corte gran angular o de distancia focal estandar
como la 50 0 55 mm. La mayoria de estos len-
tes suelen tener un desempefo 6ptico mayor
al de cualquier otro objetivo y también suelen
ser muy luminosos, ya que son capaces de per-
mitir aperturas que van desde el F/1 hasta los
F/2.8, diafragmas que en cualquier otro tipo de
objetivo son dificiles de alcanzar debido a la
Optica con la que fueron fabricados, ademas de
que son capaces de generar un desenfoque casi
perfecto y mucho mas difuminado.
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Objetivo 50mm fijo marca Nlkkor

D) Objetivo Zoom: Este tipo de objetivo
es uno de los mas comunes y de los mas utiliza-
dos hoy en dia, ya que son capaces de abarcar
distancias focales que van desde los grandes
angulares hasta telefotos y por ende poseen
una mayor versatilidad y permiten trabajar di-
ferentes tipos de tomas con un solo lente. La
principal ventaja de este tipo de objetivos radi-
ca en la amplia manipulacién de sus distancias
focales, permitiendo al fotégrafo hacer ajustes
de manera inmediata, ahorrando tiempo y
aprovechando al maximo la escena fotografica
en la que se encuentre. Cabe mencionar, sin
embargo, que este tipo de lentes poseen una
Optica menor a los demds aunque no por eso
sus resultados son negativos.

Objetivo 55-300mm marca Nikkor

E) Telefoto y Supertelefoto: Este tipo
de objetivos reciben el nombre de “Telefotos”
o “Supertelefotos” dependiendo de la nomen-
clatura focal que abarquen. Por lo general, son
objetivos capaces de alcanzar distancias focales
extremas y por ende son ideales para fotogra-
fia de corte deportiva, retrato, o simplemente
acercamientos en general. Un objetivo telefoto
es aquel capaz de alcanzar distancias focales
desde los 70 a los 300 mm y un supertelefoto
es capaz de alcanzar distancias que van desde
los 400 hasta los 1700 mm, cabe mencionar que
entre mayor es la distancia que abarca mayor es
el tamano del lente, llegando incluso a ser ne-
cesario un monopie en la base del objetivo para
lograr sostenerlo.




Objetivo 800mm marca Nlkkor

F) Objetivos Macro: Los objetivos deno-
minados macro son utilizados como su nombre
lo indica para realizar macrofotografia o fotogra-
fia de acercamiento. Su principal caracteristica
es que permiten enfoques a muy corta distancia
del motivo y poseen grandes magnificaciones
usualmente de 1:1, lo que permite representar
objetos demasiado pequenos con gran calidad.
Estos objetivos se pueden combinar con tubos
de extensién o lentillas de aumento para asi
acortar aun mas la distancia de enfoque mini-
ma.

Objetivo macro F/2.8 marca tokina
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G) Objetivos Tilt-Shift: Los objetivos tilt-
shift son demasiado peculiares, ya que permiten
realizar movimientos sobre el eje del lente hacia
arriba, hacia abajo o hacia los lados, asi como,
rotar sobre su propio eje. Este tipo de lentes
son muy particulares y suelen ser usados para
llevar a cabo correcciones de perspectiva en
fotografia de arquitectura, dada su capacidad
de desplazarse sobre el plano del sensor. Del
mismo modo, suelen ser utilizados en fotografia
de paisaje para correccién de lineas y puntos de
perspectiva, sin embargo, dicho tipo de fotogra-
fia es mas de uso comercial que para otro fin.

Objetivo 24mm Tilt-Shift marca Canon

Después de dar una pequena definicion
acerca de los diferentes tipos de objetivos exis-
tentes para los diferentes géneros fotograficos,
es necesario aclarar que para fotografia de
paisaje los objetivos mas aptos y por ende mas
utilizados son: Gran Angular, Fisheye y algunos
objetivos fijos de distancia focal angular, debi-
do a que como se menciond anteriormente son
capaces de captar mayores elementos dentro
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una misma escena, distorsionando muy poco o
dandole un acabado circular a laimagen, segun
se requiera en cada toma. A continuacion se en-
listardn algunos de los mejores objetivos analo-
gos para fotografia de paisaje, cabe mencionar
que dichos lentes no son los Unicos existentes ni
garantizan fotografias buenas o espectaculares
debido a que eso depende de los conocimien-
tos de cada fotégrafo.

a) AF Fisheye-Nikkor 16mm f/2.8D: Este
objetivo de la familia Nikon ofrece imagenes
con las perspectiva propia de un ojo de pez
pero a diferencia de otros objetivos de este esti-
lo, este llena el encuadre y elimina el terminado
circular de las imagenes, es decir que todos los
objetos tienden a redondearse pero sin que
el cuadro final sufra perdidas de imagen. Crea
lineas de perspectiva muy exageradas lo cual
ahade un gran efecto al acabado de la imagen,
diferenciandola de otras tomadas con diferen-
tes objetivos.

b) AF Nikkor 18mm f/2.8D: Este objetivo
es uno de los mejores para fotografia de paisaje
en camaras analogas, ya que esta disefiado para
ofrecerle al fotégrafo una éptica sorprendente
y mas realista, su apertura maxima de /2.8
proporciona una profundidad de campo mas
amplia y mejor definicidn, lo cual se traduce en
imagenes de alta calidad.

¢) AF Nikkor 28mm f/1.4D: De caracteris-
ticas angulares, este objetivo ofrece un amplio
angulo de visién, si bien es menor comparado
con los dos anteriores el AF 28mm lo compensa
con una apertura maxima de f/1.4 lo cual garan-
tiza que las imagenes cuenten con una acutan-
cia estupenda y sobre todo la distribucion de
luz sea mejor y mas realista, lo que lo convierte
en una opcion bastante viable silo que se busca
es lograr fotografias de una muy alta calidad.




d) Canon 10-22mm f/3.5-4.5: En este ob-
jetivo de Canon se aposto por la portabilidad y
ergonomia debido a que este lente es pequefio
y ligero, sin embargo, su tamafio no impide que
las caracteristicas del mismo sean malas, ya que
estd disenado para ofrecer distancias focales de
gran alcance y aperturas que favorecen dichas
distancias, captando cada objeto de mejor ma-
nera y ofreciendo mejor definicion.

e) Zeiss Distagon T* f/3.5 18mm: Perte-
neciente a la conocida familia Zeiss este objetivo
ofrece una dptica envidiable y casi inigualable,
cuenta con un enfoque manual pero de accion
rapida. Esta compuesto de 13 lentes agrupados
en 11 gruposy 5 mas como elementos solitarios,
los cuales actian de manera conjunta y hacen
de este un objetivo de alto rendimiento, asi mis-
mo esta disponible para varias monturas lo cual
lo hace versatil y de acceso libre para utilizarse
en diversas camaras.
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f) Sigma 15mm F2.8 EX DG Diagonal
Fisheye: Uno de los mas accesibles en cuanto
a precio de los mencionados en esta lista, el
Sigma 15mm ofrece una estupenda respuesta
ante situaciones donde se requiere fotografias
de paisajes, ya que cuenta con una visidn ojo de
pez, y una apertura maxima de /2.8 lo cual da
como resultado un mayor aprovechamiento de
los objetivos, zonas y elementos del lugar.

Al ser estos los objetivos mas populares,
aptos y mejor creados para fotografia de paisaje
los convierte en una excelente opcidn para usar,
sin embargo, no todos son de precios accesibles
y algunos otros es necesario importarlos debido
a su alta calidad y especificaciones, no obstante
existen objetivos de caracteristicas similares a
menor precio que ofrecen sacar el mejor partido
de un paisaje al momento de plasmarlo sobre el
negativo. Cabe mencionar que el fotodgrafo sera
el que decida qué objetivo se adapte mejor de
acuerdo a su bolsillo y necesidades, ya que no
existe ninguna regla que demande o exija la uti-
lizacién de dichos objetivos para lograr image-
nes de alta calidad. Si bien los objetivos tienen
por lo menos una caracteristica que los hace di-
ferentes entre si, no todas estas son necesarias
ni indispensables al momento de fotografiar un
paisaje.
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2.2.5
Tipos de peliculas para
fotografia en blanco y negro

Hasta ahora se han mencionado diver-
sas caracteristicas importantes que deben ser
tomadas en cuenta para lograr una adecuada
composicion antes de comenzar y al momento
de la realizacién de las fotografias, sin embargo,
llegados hasta este punto es preciso conocer y
saber cudntas y cudles son las diferentes peli-
culas existentes para fotografia blanco y negro,
dicho apartado es importante pues al conocer
las variaciones es posible elegir la que mas

se adecue a lo que se busca, de este modo se
obtienen resultados mejor definidos y controla-
dos, previniendo o eliminando posibles errores
en el trabajo que se realice, antes de comenzar
es preciso mencionar que aunque hoy en dia su
uso no es tan comun existe una variedad enor-
me de tipos, marcas y variantes de peliculas fo-
tograficas, por lo que se enlistaran solo las mas
importantes y las cuales es posible conseguir
actualmente, dichas peliculas son:

Ejemplo de diferentes tipos de peliculas fotogrdficas




del paisaje en blanco y negro
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exposicion.

a) Kodak T-MAX 100: Pelicula versatil
para diversas aplicaciones, especialmente util
cuando se busca la maxima calidad y detalle en
la imagen, dentro de los beneficios que otorga
el uso de este rollo se encuentran los siguientes:
Permite realizar grandes ampliaciones debido
a su excelente nitidez, ofrece un gran detalle
tanto en zonas clara como oscuras, ofrece exce-
lentes gamas tonales de grises lo que le da a la
imagen un tono mas realista y natural. Al ser una
pelicula de grano extra fino ofrece una maxima
resolucion.

¢) Kodak PLUS-X Pan: De grano 125 esta
pelicula esta disefiada para adaptarse a diversas
situaciones y aun asi salir avante, pues permi-
te un gran margen de error al momento de la
exposicion, sin perder nitidez y calidad, es una
de las mejores peliculas para capturar diversos
tonos de grises dando a cada toma un excelente
realismo y naturalidad, lo que la convierte en
una excelente opcién al momento de realizar
fotografia de paisaje.

b) Kodak T-MAX 400: Al ser una pelicula
de grano medio la convierte en una excelente
opcion para los fotégrafos que buscan veloci-
dad y detalle, ya que es ideal en situaciones de
poca iluminacién o solo cuando se requieren
altas velocidades de obturacién, al igual que
los rollos T-MAX 100, ofrecen imagenes de alta
calidad y excelente acutancia, asi mismo per-
miten grandes ampliaciones sin perder calidad,
permite un amplio margen de error al momento
de exponer lo cual se traduce en un rollo ver-
satil al momento de emplear diversos métodos
de revelado para llevar a cabo correcciones de
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d) liford Pan F 50: Pelicula de grano ex-
tremadamente fino y casi invisible al momento
de realizar grandes ampliaciones, la liford Pan
F 50 es una de la peliculas mas profesionales y
mejor trabajadas que existen debido a su exce-
lente resultado. Este rollo es ideal para trabajar
retratos o fotografia macro donde el detalle es
lo que Unico que importa.

e) liford Delta 3200: Hoy en dia una de
las pocas peliculas para fotografia en blanco y
negro junto con la Kodak 3200, sin embargo, el
hecho de que se una emulsién de reaccién rapi-
da no la convierte en una mala eleccion al mo-
mento de ampliar, debido a que no es posible
realizar ampliaciones de gran tamano, ofrece
una excelente calidad y captura las gamas grises
de excelente manera, lo que la convierte en una
de las peliculas mas adecuadas para fotografias
con poca luz, o nocturnas.

f) Fujifilm Neopan Across 100: Una de las
ultimas peliculas para blanco y negro existentes
de la marca Fujifilm, la Across 100 ofrece una
gama de grises de excelente calidad aunado a
un grano extra fino, lo que la convierte en una
opcion bastante competente en comparacion
a las anteriores mencionadas, asi mismo, ofre-
ce una acutancia mas que excelente y permite
realizar ampliaciones a gran tamafo sin perder
detalle o reventar demasiado el grano.

Aunque existen demasiadas marcas y
variaciones, las anteriormente mencionadas
son las de mejor calidad, asi como las que mejor
se adaptan a la fotografia de paisaje en blanco
y negro, puesto que existen muchas mas peli-
culas, las caracteristicas de estas varian hacién-
dolas idoneas para otros usos y aplicaciones,
sin embargo, es el fotégrafo quien decide que
pelicula utilizar.

— ™~ N

116



2.3
Sistema de

Zonas en la
fotografia
analoga

Hacia el aflo de 1941 los fotégrafos Ansel
Adams y Fred Archer propusieron el “Sistema
de Zonas” este consiste en un método ordena-
do con el cual se puede controlar el contraste
y el tono en la fotografia en blanco y negro. Su
fundamento se basa en la previsualizacién de la
toma fotografica de tal modo que permite tras-
ladar los valores de reflexién de la escena inicial
a una copia en papel de la manera mas fiel po-
sible. Para ello la exposicién y el revelado de la
pelicula estan intimamente ligados. El sistema
de zonas permite relacionar varias luminancias
de un motivo y convertirlo con los valores de
gris, del negro y blanco que visualizamos para
representar cada uno en la imagen final. En
cierta forma el sistema de zonas juega el mismo
papel que la gestién del color para la fotografia
digital, dado que permite una correlacion direc-
ta entre la escena real visualizada y la copia final
obtenida.

El sistema de zonas parte del principio de
previsualizacién a fin de realizar una transposi-
cion de los valores de luminancia de una escena
a la escala tonal de grises de una copia fotogra-
fica en blanco y negro. Asi, el sistema encuentra
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su fundamento en la distinciéon de la gama de
grises en diez segmentos denominados “Zonas’,
qgue se numeran de 0 a X (siempre en numeros
romanos). Donde el punto medio de exposicién
es la zona V, por ende al reducir los valores de
exposicién se dara lugar a un valor de zona mas
oscuro, e incrementar la exposicién producira
una zona mas clara. Ansel Adams en su libro El
Negativo explica esto de la siguiente manera:

“Tome una superficie lisa, uniformemente
iluminada, y efectue una lectura de ella con el
exposimetro. Una superficie con ligera textura,
como por ejemplo un muro de hormigén o un
tejido de lana, resulta ideal. Utilice cualquier ex-
posicion indicada para un negativo, de manera
que proporcione una exposiciéon en la ZonaV para
esa superficie, y luego reduzca la exposicion un
punto cada vez para conseguir las exposiciones
de las Zonas IV, Ill, Il  y 0 en negativos separados.
A continuacién, prosiga con incrementos de la
exposicion a intervalos de un punto para producir
las exposiciones correspondientes a las Zonas VI,
VI, VIII, IX y X. Si la exposicién indicada como “nor-
mal” (exposicion para la Zona V) es, por ejemplo,
1/30 a F/8, la secuencia de las demds exposiciones
podrian ser las siguientes:

«Zona0 = 1/125af/22
«Zonal = 1/60af/22
«Zonall = 1/30af/22
«Zonalll = 1/30af/16
«ZonalV = 1/30af/11
«ZonaV = 1/30af/8
«ZonaVl = 1/30af/5.6
«ZonaVll = 1/30af/4
«ZonaVill= 1/15af/4
«ZonalX = 1/8af/4
«ZonaX = 1/4af/4

La secuencia concreta puede que deba mo-
dificarse para encajar con la gama de aberturas

del objetivo y de las velocidades de obturacién de
que se disponga, pero manteniendo siempre los
intervalos requeridos de un punto, tenga cuidado
de no aplicar exposiciones largas que pudieran
verse afectadas por el efecto de reciprocidad o
velocidades altas de obturacion que pudieran no
ser precisas.””®

Superficie texturizada expuesta en todas las zonas

Una vez explicado y comprendido el
método para obtener las escalas del sistema
de zonas es necesario comprender que dichos
valores son puntos de una escala continua que
van desde el negro absoluto hasta el blanco
puro, donde cada valor representa un escalar de
grises ligeramente mas oscuros y mas claros. El

76 Fragmento tomado del libro El negativo, Adams, Ansel, Cap. 4
Pag. 51
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motivo del uso de esta escala es que cuando se
fotografia, el objetivo del fotégrafo no es obte-
ner diferentes tomas con distintas exposiciones
de un mismo lugar sino al contrario encontrar
una escena compuesta de una gama de lumi-
nancias comprendidas desde la mas clara a la
mas oscura, registrando asi mayor numero de
zonas y por ende creando una imagen balan-
ceada y agradable visualmente. Para esto, es
necesario conocer y saber aplicar dicho sistema,
ya que de ello depende el célculo y la correc-
ta obtencién de los valores de exposicidn mas
optimos al momento de realizar una fotografia.
Ademas es importante hacer una comparativa
entre el exposimetro de la cdmara y un exposi-
metro manual para mediar entre ambos valores
obtenidos y de ahi poder partir a reducir o au-
mentar pasos para obtener los valores del sis-
tema de zonas, exponiendo asi bajo un método
que promete ser infalible al momento de expo-
ner los negativos de la pelicula asegurando asi
gue ninguna placa se sobre o subexponga.

La cantidad de luz que recibe la pelicu-
la en la exposicidon nos define la densidad de
las sombras y el tiempo de revelado decide la
densidad de las luces. Es aqui donde se aplica
la conocida frase de “Exponer para las sombras
y revelar para las luces” Lo expresado ante-
riormente nos obliga a decidir que parte de la
escena es sombra y cual es luz. Aunque no da
tanta libertad como podriamos imaginar, cada
vez que hacemos una eleccion todas las demas
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zonas se desplazan correlativamente arriba o
abajo en la escala permitiendo asi dar un ba-
lance adecuado en el juego de luces y sombras
y al mismo tiempo aplicando correctamente el
sistema de zonas.

Otro factor que juega un papel determi-
nante en el proceso del sistema de zonas es el
revelado de la pelicula fotografica, de este de-
penden ciertos factores tales como el tiempo,
temperatura, agitacién etc, donde un mayor
tiempo de revelado produce una mayor den-
sidad en el negativo, es decir mayor oscureci-
miento y por ende un tiempo menor da como
resultado un negativo menos denso o mas claro.
Si se hace un experimento alternando tiempos
de exposicidon sobre peliculas iguales se encon-
trard que aumentar el tiempo de revelado afec-
ta en gran medida a las luces y apenas incide
en las sombras, pues se sabe que las sombras
son decididas por el fotégrafo al momento de
la exposicién. En ocasiones el revelado es capaz
de corregir o solucionar situaciones de bajo o
alto contraste, incidiendo en las luces y apenas
modificando las sombras, logrando asi alterar el
negativo de tal manera que se revele con densi-
dades mas precisas y apegadas a la escena real.
Para esto es necesario establecer y encontrar los
tiempos de revelado para de ahi poder partir de
manera mas concisa y realizar las correcciones
que se requieran teniendo un completo control
sobre el resultado de luces y sombras. El tiempo

Ejemplo de Zonas enumaradas
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de revelado (N) es determinado e indicado en
la mayoria de las ocasiones por el fabricante
del rollo, pues al existir tantas variaciones de
peliculas fotograficas la calidad de los haluros
varian y por ende el tiempo de revelado cambia
en cada situacién, a no ser que se utilice siem-
pre la misma marca e I1SO de una pelicula. Sin
embargo, la mayoria de las veces el nimero N
es un cdlculo estandar utilizado para revelar las
peliculas sin la intenciéon de corregir o resaltar
valores de contraste, es por eso que para encon-
trar el nimero N indicado es necesario realizar
el siguiente procedimiento: Se expondran cinco
rollos de la misma marca abarcando las zonas 0
a la X, todos iguales si ningun tipo de variacion
en el proceso de exposicidn, de esta manera se
obtendran cinco copias idénticas que serviran
para determinar el tiempo de revelado correcto,
posteriormente se procedera a revelar los cinco
rollos de la siguiente manera:

1) El primer rollo se revelard con el tiempo
indicado por el fabricante en la caja del mismo.

2) El segundo rollo se revelard con un 10%
menos de tiempo al indicado por el fabricante.

3) El tercer rollo se revelard con un 20% me-
nos de tiempo al indicado por el fabricante.

4) El cuarto rollo se revelard con un 10%
mds de tiempo al establecido.

5) Y por dltimo el quinto rollo se revelard
con un 20% mds de tiempo al determinado por el
fabricante.”

De esta manera se obtendran cinco
rollos idénticos revelados de distinta manera,
posteriormente se procedera a ampliar todas
y cada una de las muestras obtenidas en los
cinco rollos, y una vez obtenidas las 50 copias
positivadas se colocaran en orden en una mesa
preferentemente iluminada para poder obser-

77 Fragmento extraido de http://www.nosolofoto.com/old/descar-
gas/sistemaZONAS.pdf

var cual es la mas apta y mejor revelada, de esta
manera se obtiene el nimero N correcto para
una pelicula en especifico, cabe mencionar que
dicho valor puede ser aplicado para varias pe-
liculas aunque no sean de la misma marca, sin
embargo, es necesario corroborar mediante el
método anteriormente mencionado la veraci-
dad del tiempo al variar marcas e ISOS.

Rollo, Carrete y Tanque de revelado

Proceso de ampliado de una fotografia

Una vez definido el tiempo de revelado
correcto (N) sera posible realizar un proceso de
contraccion (N-1) (N-2) o expansion (N+1) (N+2)
en los procesos de revelado segun se requiera.
Es importante comprender que el principal
efecto de la expansién o la contraccién se da en
los valores mas altos, con una alteracion mucho
menor en los valores mas bajos. Este hecho
conduce a un principio importante respecto al
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control de la exposicion y el revelado: los valo-
res bajos (areas en sombra) se controlan funda-
mentalmente mediante la exposicidn, en tanto
que los valores altos (areas claras) se controlan
tanto por la exposicion como por el revelado.

El revelado por expansién o (N+) es
principalmente utilizado en casos en los que
las condiciones atmosféricas del sitio en donde
se tomaron las fotografias hayan contado con
caracteristicas de poca luz a causa de nubes
o smog, lo cual ocasiona que las zonas VIII, IX
y X. cuenten con tonos blancos sucios o poco
intensos y puros. Es por eso, que al tener como
premisa los datos anteriores es necesario buscar
un revelado por expansion (N+1) o bien (N+2)
para lograr un correcto desplazamiento de las
zonas VI, VII, VIII, IX y X, que son las zonas mas
claras de la imagen, teniendo como ventaja
que las primeras zonas se veran afectadas de
manera nula o imperceptible, manteniendo los
valores originales de la toma. Para determinar
que valor es necesario aplicar, se comienza por
determinar si las condiciones atmosféricas son
en extremo desfavorables para los tonos claros
de la fotografia, asi mismo se recomienda reali-
zar dos rollos idénticos del mismo lugar, debido
a que al momento de pasar al laboratorio se de-
beran realizar ambos revelados (N+1, N+2) para
asi poder determinar cual es el que define mejor
cada una de las zonas de las imagenes, para esto
se realizara el siguiente procedimiento una vez
preparados los dos rollos idénticos o con tomas
del mismo sitio y en las mismas condiciones de
luz:

1) Se revelard un rollo con agregando al
valor N encontrado un 20% mds de tiempo.

2) Este segundo rollo idéntico o similar se
revelard agregando al valor N original un tiempo
del 35 al 40% mds, dependiendo del contraste y
desplazamiento que se quiera obtener entre zona
y zona.
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3) Una vez revelados ambos rollos se pro-
cederd a ampliar las imdgenes obtenidas y colo-
carlas sobre una mesa iluminada para asi poder
realizar un comparativa visual y poder determinar
cudl de los dos revelados se acercd a los resultados
que se buscaban obtener.”®

De esta manera se habran realizado
ambos revelados y serd posible determinar de
manera visual cual de los dos arrojé6 mejores
resultados en cuanto al desplazamiento y co-
rreccion de zonas.

Una vez que quedé definido para que
sirve y como es correcto aplicar el revelado por
expansion, es necesario aclarar su contra parte.

El revelado por contraccion es princi-
palmente utilizado para revelar peliculas que
fueron expuestas en condiciones de luz cenital
o inicios de la misma, lo cual debido a la intensi-
dad de luminosidad ocasionaria que se genera-
ran contrastes demasiado marcados entre luces
y sombras. Al realizar un revelado por contrac-
cion (N-1) o (N-2) se asegura que la densidad
de las luces no suba excesivamente sino que
queden lo suficientemente densas como para
que tengan el detalle correspondiente a la Zona
original por definicién. Por supuesto sabemos
qgue las Zonas de sombra no se ven alteradas
por el revelado. De esta manera sera posible
obtener imagenes correctamente contrastadas
definiendo cada zona de manera correcta. Para
lograr el procedimiento de revelado por con-
traccidn seran necesarios dos rollos idénticos o
similares tal y como el procedimiento anterior:

1) El primer carrete se revelard restdndole al
valor N original un rango entre un 10y 15% menos
de tiempo.

78 Fragmento extraido de http://www.nosolofoto.com/old/descar-
gas/sistemaZONAS.pdf
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2) El segundo carrete se revelard restdndole
un 20% de tiempo al valor N.

3) Se ampliardn dichos rollos y posterior-
mente con la ayuda de la mesa iluminada, se co-
locardn los positivos ampliados y se determinard
de manera visual cudl de los dos revelados arrojé
mejores resultados en cuanto al manejo de con-
trastes.”

Fotografias ampliadas en proceso de secado

A continuacién se muestra una tabla que
explica de mejor manera las relaciones entre
tiempos de revelado (N), asi como, los tiempos
(N+) y (N-) y suincidencia y efecto en cada valor
ya sean de expansion o contraccidon segun se
realice uno u otro procedimiento.

Efecto de expansion y contraccion al momento de aplicar
revelados N+ o N-

Como se puede apreciar en las tablas
anteriores los valores de cada zona varian y se

Contraste de la Tiempo de Revelado | 23justan dependiendo de la utilizaciéon de los
escena revelados, cabe mencionar que no siempre es

Escena de muy bajo N-+2 (20%) necesario aplicar dichos revelados puesto que
contraste los mismos surgieron como apoyo a situaciones
Escena de bajo contraste N+1 (10%) de luminosidad adversa, mas no es necesario
Escena de contraste N aplicarlos con cada pelicula pues el uso de es-
normal (Tiempo estandar) tos dependera de la percepcion del fotégrafo
Escena de contraste alto N-1 (-10%) asi como de las necesidades especificas que se
Escena de muy alto N-2 (-20%) buscan obtener. En resumen, es posible agregar
contraste que el sistema de zonas propuesto por Adams

y Archer es de mucha ayuda al momento de
realizar trabajos de paisaje o de cualquier otra

79 Fragmento extraido de http://www.nosolofoto.com/old/descar-

gas/sistemaZONAS.pdf indole en blanco y negro, ya que ejemplifica



de manera clara y concisa que métodos son los
mas aptos para obtener los resultados espe-
rados, del mismo modo, es necesario analizar
y comprenderlo de manera correcta, debido
a que el mal uso o aplicacion de este sistema
no solo traeria resultados fatales sino también
irreparables a las imagenes que se captan. Cabe
mencionar que no siempre es necesario seguir
al pie de la letra cada una de las reglas y/o suge-
rencias que anteriormente se enlistaron, dado
que todo depende de que tan desfavorables
o favorables se tengan las condiciones atmos-
féricas de un sitio, asi como, los conocimientos
que se tengan, ya que el sistema de zonas surge
como una necesidad de“ayuda”u “orientacion”a
ciertos problemas y contratiempos para que sea
posible corregirlos o preveerlos desde antes de
disparar el obturador de la camara, evitando asi
alargar el proceso de obtencién de una imagen
correctamente expuesta o apegada a lo que se
requiere.
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2.4
El

laboratorio
de revelado
como parte
Sfundamental
del acabado

Existen muchos y muy buenos motivos
para saber un poco acerca de los procesos de
revelado en la fotografia andloga. Este tipo de
conocimientos pueden ser fundamentales,
decisivos o simplemente de ayuda y guia du-
rante el proceso de revelado y ampliacién de
las peliculas fotograficas. Como ya se dijo en el
apartado anterior, el tipo de rollo y los tiempos
de revelado pueden influir considerablemente
en el resultado visual de las imagenes captadas,
sin embargo, no solo el tiempo de revelado es
importante, ya que cada elemento o paso que
se debe seguir en el laboratorio juega un papel
fundamental y forma parte de todo un conjun-
to.

Aunque es verdad que hoy en dia existen
lugares dedicados enteramente al proceso de
reveladoy ampliado de las peliculas fotograficas
y en el 90% de los casos los resultados obteni-
dos son aceptables, es importante saber que al
contar con un cuarto oscuro “casero” tendremos
un control total y absoluto de todos y cada uno



de los elementos, asi como del resultado final.
Para esto es importante describir paso a paso
todo el proceso de revelado y ampliado en el
laboratorio fotografico. Antes de comenzar con
los procesos quimicos es necesario contar con
una habitacion totalmente oscurecida, puesto
que si existen filtraciones de luz la pelicula pue-
de verse afectada y por ende arruinarse todo el
trabajo de revelado.

Como se ha explicado las peliculas con-
tienen material fotosensible en el cual se tienen
plasmadas las imagenes y exponerlo a mas luz
de la que contiene, provocaria que los haluros
de plata se velaran y por ende se perdieran par-
cial o totalmente las fotografias contenidas en
el rollo. Es cierto que un cuarto oscuro no tiene
un disefno definido o Unico, sin embargo, es im-
portante mencionar que dicha instalacion debe
ser de facil acceso, y sobre todo comoda para
cada fotografo individualmente, es decir que,
cada fotografo sabra como acomodar y acoplar-
se a su propio cuarto oscuro, de esta manera el
proceso de revelado y ampliado se vuelve mas
adecuado, facil y sobre todo eficaz.

Quimicos fotogrdficos de revelado
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Una vez listo el cuarto oscuro es nece-
sario contar con ciertos quimicos y utensilios
indispensables para poder revelar el rollo, am-
pliar y fijar las imagenes, cabe mencionar que
cada zona debe estar perfectamente separada
una de otra, es decir, la zona humeda debe estar
alejada de la zona seca, pues si no se tiene una
adecuada distribuciéon del mobiliario y utensi-
lios pueden ocurrir accidentes que echarian a
perder el avance obtenido o en su defecto un
trabajo entero. En cuanto a los elementos nece-
sarios se enlistan de la siguiente manera: Tanque
de revelado, Revelador, Fijador, Reforzador (opcio-
nal), Baho de paro, Charolas de pldstico, Probetas
graduadas, luces de seguridad, termémetro, reloj
o temporizador, papel fotosensible, ampliadora,
cuenta hilos, entre otros, dichos elementos son
indispensables para llevar a cabo un correcto
proceso de revelado, el cual se sigue de la si-
guiente manera:

1) En el cuarto oscuro se abre el rollo de-
jando expuesta la cinta de la pelicula fotografica
teniendo cuidado de manipular dicha cinta lo
menor posible, ya que las huellas digitales pue-
den arruinar ciertas zonas del negativo.

2) Una vez abierto el rollo y retirada la
cinta, el siguiente paso es montar la pelicula en
el carrete del tanque revelador y sellarlo perfec-
tamente para evitar el paso de luz.

3) Posteriormente se agregara el revela-
dor elegido y se procedera a agitar el tanque
en intervalos de tiempo determinados, lo cual
asegurara que el quimico revelador se impreg-
ne uniformemente en la pelicula.

4) Posteriormente se vaciara el revelador,
se agregara aguay se volvera a agitar para elimi-
nar los restos excesivos del quimico.
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5) Se vaciara el agua y se agregara bano
de paro, quimico que cortara el proceso de re-
velado, dicho quimico se empleara durante 30
segundos y se retirara.

6) Una vez mas se agregara agua para
eliminar el exceso de bafio de paro y posterior-
mente se agregara el reforzador o en su defecto
el fijador por un periodo aproximado de 5 mi-
nutos, lo cual asegurara que la pelicula quede
correctamente revelada y evitara fallos.

7) Unavezretirado el fijador, se procedera
abrir la llave del agua y dejarla correr libremente
por dentro del tanque durante 20 minutos, a
este proceso se le conoce como lavado.

8) Al transcurrirse los 20 minutos es po-
sible abrir el tanque sin miedo a que el rollo se
vele puesto que el proceso de revelado habra
concluido. Lo siguiente serd colgar y dejar secar
el rollo para poder manipularlo posteriormente.

Negativo revelado y lavado

Al seguir este proceso se asegura un
correcto revelado de la pelicula, es importante
mencionar que la temperatura recomendada
para la mayoria de los reveladores oscila entre
los 20°C y los 24°C temperaturas especificadas
en las etiquetas de la botellas segun la marca
y tipo de revelador. Para comprender por qué

se utilizan temperaturas especificas basta con
explicar lo siguiente: A mayor temperatura, el
tiempo de revelado debera ser mas breve al
acostumbrado, pues las reacciones quimicas
actuan de manera mas rapida segun se eleve la
temperatura del quimico revelador. Por el con-
trario, si las soluciones estan mas bajas de 20°C,
el tiempo de revelado y agitacién debera ser
mayor para asegurar que los procesos y reaccio-
nes quimicas se efectiien de manera correcta.

El proceso de revelado es tan solo el
inicio del laboratorio fotografico, una vez reve-
lado, seco y preparado el negativo es necesario
elaborar hojas de contacto para poder visualizar
todasy cada unadelasimagenes obtenidasy asi
comprobar su correcto tono, contraste y defini-
cién. Las hojas de contacto constan de muchas
impresiones en tiras de negativo, dichas impre-
siones son pequenas (del tamafo del negativo)
y se colocan una debajo de otra para que en una
o dos hojas se contengan todas las imagenes de
un mismo rollo. Dichas hojas de contacto ayu-
daran al fotégrafo a elegir los mejores negativos
para una ampliacién asi como llevar un control
adecuado de todos y cada uno de los negativos
con los que se cuenta. Para realizar dichas hojas
es necesario emplear los siguientes elementos:
Ampliadora, charolas de pldstico, probeta gra-
duada, agitador, luces de seguridad, quimicos
(revelador, bano de paro, fijador), papel fotosensi-
ble, termémetro. El proceso se lleva a cabo de la
siguiente manera:

1) Se prepararan los quimicos segun las
instrucciones del fabricante y se identificara
cada uno con una charola de diferente color, ge-
neralmente se utilizan de la siguiente manera:
roja revelador, blanca para el bano de paro, gris
para el fijador y negra o gris para el lavado. De
esta manera se evitan confusiones y es mas facil
identificarlas con las luces de seguridad.
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2) Como se menciond anteriormente es
necesario asegurarse que la temperatura del
revelador sea de 20°C o 24°C dependiendo de
la marca, una vez estabilizada la temperatura se
colocard el quimico en su charola.

3) El bano de paro es necesario mante-
nerlo en un rango de temperatura de 18 a 24°C
y colocarlo en su charola correspondiente.

4) De igual manera el fijador deberd esta-
bilizarse y mantenerse en la misma temperatura
que el bafo de paro.

5) Una vez listos y preparados los quimi-
Cos es necesario apagar todas la luces excep-
tuando las de seguridad que son rojas, dicha
iluminacién de seguridad deberd ser colocada
por lo menos a 1.20 metros por encima de su
area de trabajo para evitar accidentes y asi los
focos brinden iluminacion adecuada.

6) Se colocara un tira de negativo pre-
viamente cortada en el porta negativo de la
ampliadora asegurandose que la cara opaca del
negativo quede frente al drea de ampliacion. Y
se encenderd la luz de la ampliadora para ase-
gurarse que el negativo quedé correctamente
colocado.

7) Con la luz de la ampliadora apagada
se sacara una hoja de papel fotografico y se co-
locard su lado sensible (generalmente brillante)
viendo hacia el negativo. Una vez colocada la
hoja serd necesario cubrirla para evitar que esta
se vele, se deberad encender una vez mas la luz
de la ampliadora para asegurarse que el negati-
vo esta alineado y correctamente colocado.
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8) Con ambas partes colocadas correcta-
mente se procederd a exponer el papel fotogra-
fico de 8 a 12 segundos, aunque en este paso es
necesario experimentar un poco con los tiem-
pos de exposicidn para encontrar el adecuado
para cada fotografia.

9) Una vez lista la hoja de contactos, se
tomara la hoja expuesta, se colocara dentro de
la charola roja y se agitara la misma durante
unos 10 segundos, evitando mojarse los dedos
de la mano puesto que se seguiran exponiendo
y ampliado y el papel que se tome debe estar
seco en su totalidad.

10) Transcurrido el tiempo de revelado
con la ayuda de una pinzas se retirara la hoja
del revelador, se escurrird unos segundos y se
pasard a la charola blanca que contiene el bano
de paro agitandola de la misma manera que el
paso anterior.

11) Del mismo modo que se retiré la hoja
del revelador, se retirard del bafo de paro y se
pasara al fijador agitando la charola de la misma
manera que las dos anteriores, después de 30
segundos en el fijador, se pasara a la charola de
lavado para eliminar residuos de quimicos y se
dejara secar a temperatura ambiente.

12) Una vez seca la hoja de contactos
se encenderan las luces y con la ayuda de un
cuenta hilos serd posible observar cuales son las
mejores imagenes para ampliacién.

Una vez decidido que ampliaciones son
la que se llevaran a cabo el proceso a seguir es
basicamente el mismo que con la hoja de con-
tacto, a excepcién de que esta vez se revelara
una imagen por hoja al tamano que se requiera
0 a gusto de cada individuo. Es posible que las
primeras ampliaciones no salgan tal y como se
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desea, debido a que como todo procedimiento
es necesario adecuarse y familiarizarse con los
elementos y sobre todo con tiempos, para lo-
grar fotografias correctamente realizadas y que
sobre todo satisfagan a cada fotégrafo.

Una vez explicado los pasos a seguir
en un cuarto oscuro lo siguiente a realizar es
la practica, que con un poco de tiempo y pa-
ciencia rendira los frutos especificos que cada
persona busca. Dicho proceso puede ser largo
e incluso puede resultar “dificil’, sin embargo,
los resultados obtenidos valen por mucho el
tiempo y los intentos que lleve realizarlo. Ahora
que estos estan definidos es necesario detallar
cuantos y que tipos de quimicos existen y son
utiles en la fotografia en blanco y negro, dichos
quimicos seran explicados y definidos en los
apartados posteriores para que asi el fotégrafo
cuente con una gama amplia de utensilios que
puedan ser utiles segun requiera, cabe mencio-
nar que hoy en dia no es tan comun encontrar
quimicos de revelado puesto que su aplicacion
se encuentra en continuo desuso, la mayoria de
los que se comercializan son de buena calidad
y rinden efectos perfectos al momento de em-
plearlos en los negativos, sin embargo, no es
recomendable utilizar demasiadas veces o por
mucho tiempo dichos quimicos puesto que al
entrar en contacto con las sustancias del papel
y verse mezclados entre si, tienden a ensuciarse
e ir perdiendo calidad y sobre todo efecto, por
lo que su uso es recomendado para no mas de
10 sesiones de revelado y ampliado, de igual
manera se debe tener mucho cuidado de no
ingerir ni hacer entrar en contacto a los quimi-
cos con zonas delicadas como ojos, nariz, boca
etc,. dado que la gran mayoria de los liquidos
empleados pueden llegar a ser téxicos para el Proceso de ampliacion de unaimagen
ser humano si se no se toman las precauciones
adecuadas en su manejo.

Hoja de contactos
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2.4.1
Tipos de Reveladores

Al mencionar la palabra “revelador” basi-
camente se esta hablando de un reactivo capaz
de causar una reaccion quimica entre el haluro
de plata y el compuesto del revelador (por lo
general bromuro potasico, carbonato de sodio,
sulfito sédico) causando que se intensifique
la accion de la luz que expuso la imagen en el
negativo, el mecanismo del quimico consiste
en separar la sal de plata sensible a la luz en
sus componentes. Asi, la plata separada del
compuesto forma la imagen negativa mientras
que los iones salinos forman la imagen positiva.
Existe una infinidad de reveladores en el merca-
do, sin embargo, cualquiera estda compuesto de
dos agentes basicos: La hidroquinona y el metol.

La hidroquinona es un agente que pro-
duce principalmente las zonas mas densas de
la imagen (en el negativo las luces, en el papel
las sombras). Ademas produce un contraste
alto. Por el contrario, el metol hace un revelado
mas suave, creando las zonas menos densas,
los tonos medios que son las sombras en los
negativos y las luces en el papel. El contraste
que produce este activo es mas bien suave por
lo que es ideal como componente del revelador.

Como se puede apreciar la hidroquinona
y el metol se complementan, mientras uno pro-
duce las luces, el otro trabaja preferentemente
sobre las sombras. Las cantidades habituales
que se colocan son de 0.5 a 5 gramos de metol
por litro de revelador y de 2 a 10 gramos de hi-
droquinona por la mimsa cantidad de liquido.
Entre mas cantidad de un producto, mas acen-

tuamos el efecto deseado. Existen otros activos,
pero practicamente ninguno tiene la versatili-
dad de estos dos. Lo cual los convierte en los re-
activos primordiales y basicos en la elaboracion
de los reveladores. Ademas de estos dos com-
ponentes activos a los cuales se les denomina
“agentes reveladores’, los quimicos de revelado
contienen otros tres elementos que son: Conser-
vador, Acelerador y Retardador. Estos juegan un
rol importante en el revelado del negativo.

El conservador actia como antioxidante,
ya que los agentes reveladores se oxidan de ma-
nera rapida al contacto con el agua y al anadir
un conservador este efectla un proceso de alar-
gamiento de “vida” de los quimicos reveladores
evitando por lo tanto que los negativos y copias
se oxiden y pierdan sus valores tonales. Para
este propdsito se afnade normalmente “sulfito
sédico” quimico ideal para evitar dicho proceso
de oxidacion.

El acelerador, suministra el medio alca-
lino requerido por la mayoria de los agentes
reveladores, dicho acelerador es comunmente
“carbonato sédico e hidréxido sédico” ambos
actuan como generador de contrastes en los
negativos, brindando una calidad determinante
al acabado del revelado.

El retardador, actia como controlador
de los activos, debido a que si estos se dejasen
actuar sin “control” sobre los haluros de plata el
resultado final seria el velo total del negativo,
sin embargo, para reducir el nivel de velo se
anade bromuro potdasico como agente antivelo,
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del mismo modo, es posible emplear benzotria-
zol, aunque este Ultimo no es del todo efectivo.
El antivelo incrementa el contraste al inhibir la
reduccién de la plata en las areas ligeramente
expuestas produciendo menores densidades
en las dreas de sombra en el negativo.

Revelador Kodak TMAX

Al existir una variedad casi desconcer-
tante de marcas y tipos de reveladores hay que
tener cuidado, dado que este ejercera cierto
efecto en factores tales como; el tamano y la
aparicion del grano, la separacion de los valores
o la pérdida del detalle, la suavidad de progre-
sion de los valores y zonas, entre otros. Para
evitar resultados desfavorables al momento de
elegir un revelador se explicara de manera bre-
ve los tipos existentes y sus usos.

a) Reveladores estandar: Para uso ge-
neral en tanque o cubeta con pelicula de rollo
o bien placas, este tipo de reveladores gene-
ralmente dan tonos excelentes en peliculas de
grano medio y alta acutancia o nitidez. Este tipo
de reveladores son de facil obtencion y se co-
mercializan embotellados.

b) Reveladores de grano fino: Este tipo
dereveladores sonaptosyrecomendablescomo
su nombre lo indica para peliculas de grano fino
que van de los ISOS 100 a los 400. Este tipo de
reveladores no alteran la estructura basica del
grano, y mantienen una elevada acutancia en
las imagenes del negativo. Del mismo modo,
permite obtener ampliaciones con una nitidez
excelente realzando los contrastes existentes en
laimagen.

c) Reveladores de alta energia: Los re-
veladores de alta energia son soluciones revela-
doras empleadas principalmente para trabajar
altos contrastes o para procesados muy rapidos.
Este tipo de reveladores no son recomendados
para revelar en procesos “normales’, ya que el
mal uso y empleo de estos arruinarian de mane-
ra irreparable los valores tonales y las zonas de
las imagenes.

d) Reveladores especiales: Estos reve-
ladores fueron creados principalmente para el
revelado de rayos X o positivos directos, por lo
que no son aptos para fotografia analoga con-
vencional, pues su uso es de caracter médico
o para otros fines, debido a que su proceso de
revelado es distinto y mas rapido que el conven-
cional.

Una vez descritos los tipos de revelado-
res cada fotégrafo sera capaz de elegir a criterio
o experimentar, para lograr resultados diversos
y unicos, en cualquier caso es aconsejable no
preocuparse en exceso por la eleccion del reve-
lador, dado que los efectos de las variaciones no
son tan perceptibles como se pudiese suponer,
en ocasiones las variaciones tonales, de con-
traste, de grano, etc., no son tan apreciables y
en ocasiones pueden pasar desapercibidas por
el ojo.
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2.4.2
Otros quimicos fotograficos

Hasta ahora se ha hablado puntualmen-
te acerca de la importancia de la eleccion del
revelador como un aspecto fundamental en el
proceso de laboratorio andlogo, sin embargo,
este rubro no es el Unico que importa debido a
que es tan solo el primer paso para la obtencién
de resultados adecuados. Por ello es necesario
hablar de cuatro quimicos mas, cada uno con
la importancia necesaria para darle un acabado
profesional y correcto a las fotografias que se
pretendan realizar. A continuacion se explicaran
brevemente los quimicos restantes los cuales
son: Reforzador, Bano de paro, Fijador y Solucién
aclaradora de hipo.

1) Reforzador: Un reforzador es una
férmula quimica disenada para restaurar com-
pletamente su actividad, de modo que pueda
volver a utilizarse, hasta cierto limite. El refor-
zador es eficaz y econdmico cuando el revelador
se emplea en tanques reveladores de gran tama-
fno y se emplea principalmente en laboratorios
de gran volumen de trabajo®. Estos se utilizan
debido a que la solucién reveladora pierde su
fuerza a medida que se utiliza causado por la
actividad reductora del haluro de plata y por la
acumulacion de contaminantes en la sustancia,
estos contaminantes a menudo son bromuros
solubles, que nacen como resultado de las reac-
ciones quimicas llevadas a cabo al momento del
revelado.

Para utilizar un reforzador no existe un
proceso especial que necesite seguirse al pie
de la letra, simplemente basta con seguir las

80 Fragmento tomado del libro El Negativo. Adams Ansel, Cap. 8,
Pag. 189

instrucciones del fabricante para garantizar el
correcto empleo y uso de este quimico. Cabe
mencionar que tanto el reforzador como el
revelador no son infinitos, considerando que
aunque se siga agregando quimico a la mezcla
esta cuenta con un tiempo de vida relativamen-
te corto (de 6 a 10 procesos de revelado), y una
vez que este periodo ha concluido es mejor
preparar mas mezcla con quimicos nuevos, para
asi obtener resultados adecuados. La mayoria
de los reveladores estandar se conservan bien
en condiciones favorables, pero todos pierden
fuerza con el tiempo. Existen 4 factores que in-
fluyen en la rapida oxidacién de un reforzador,
las cuales son:

Pureza del agua: Al hablar de “agua” es
preciso referirse al pH que esta contiene, dado
que este factor influye de manera quimica en el
revelador, debido a su acidez o basicidad. El pH
idéneo para trabajar con un reforzador es el No.
7 debido a que es un pH de escala neutra, y se
“supone” que el agua posee tal graduacién, sin
embargo, no siempre es del todo acertado di-
cho valor, pues este puede variar dependiendo
de donde se obtenga el agua que se mezclara
con los quimicos. Un tipo de agua adecuada
para trabajar con reforzadores es la destilada
gue aunque no tiene exactamente un balance
de pH de 7 no contiene iones metalicos ni ma-
teria organica lo que la hace la mejor opcion al
momento de mezclar los quimicos, por lo tanto
no altera los valores ni acelera el proceso de oxi-
dacion.
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Férmula quimica: Los reveladores contie-
nen un activo esencial llamado “sulfito sédico” el
cual actua como agente retardador en el proce-
so de oxidacion, sin embargo, dicho activo no
estd presente de igual manera en todas y cada
una de las marcas que comercializan dicho pro-
ducto, ademas de que el agente actua como re-
tardante es conveniente proteger dicha mezcla
del aire, debido a que las particulas de oxigeno
tienden a acelerar el proceso de oxidacién, ac-
tuando de manera rapida sobre el sulfito sddico.

Recipientes de almacenamiento: Un re-
cipiente sirve para proteger la mezcla quimica
del aire y restos organicos que pudiesen caer
dentro de ella, no todos protegen el quimico de
la luz, la cual actua rapidamente sobre la mezcla
acelerando el proceso de oxidacion, es por eso
que se recomienda almacenar los quimicos en
recipientes de aluminio sellados o en su defecto
recipientes de cristal color topacio, dado que
este tipo de recipientes no dejan pasar la luz
en su totalidad pues el color actia como una
especie de filtro que elimina la accién oxidativa
dentro del recipiente.

Contaminacién: Es importante evitar
que el revelador y el reforzador se contaminen
ya sea por materia organica, polvo o simple-
mente por el contacto de otro tipo de quimicos
durante el proceso de cuarto oscuro, por eso es
recomendable lavar perfectamente bien todos
y cada uno de los recipientes utilizados para la
mezcla y preparacién de los quimicos, de igual
manera se aconseja no introducir los dedos a
las mezclas debido a que de esta se manera se
contaminan los quimicos poco a poco e incluso
puede llegar a afectar de manera importante el
resultado del material que se esté trabajando.

2) Bano de paro: Este quimico es im-
portante debido a que desempefa diversas
acciones al momento de entrar en contacto con
la pelicula o el papel, dado que es un acido, neu-
traliza el efecto revelador que queda actuando
a través de los residuos contenidos en el sopor-
te, deteniendo inmediatamente dicho proceso
quimico ayudando a prevenir que la pelicula se
dafie o se alteren los demas valores de luces y
sombras en el negativo. Asi mismo, ayuda a pre-
venir impurezas y oxidacion en la pelicula. Para
preparar dicho quimico no es necesario hacer
otra cosa mas que sequir las instrucciones del
fabricante impresas en la botella contenedora.
Es necesario que las cantidades se sigan a regla
estricta debido a que un exceso de acido en la
mezcla ocasionaria que se formen burbujas de
gas y se adhieran directamente a la emulsién
lo cual arruinaria irreparablemente un negativo
recién revelado, del mismo modo, si se agrega
menos cantidad de quimico a la mezcla esta no
podria neutralizar totalmente la reaccién alcali-
na del revelador permitiendo que los restos del
quimico sigan actuando directamente sobre el
negativo o papel.

3) Fijador: Un fijador es normalmente
una sustancia acida (aunque los hay neutros y
alcalinos) que tiene como funcién eliminar las
sales de plata no reveladas que aun son sensi-
bles a la luz, sin afectar a los haluros que ya han
sido expuestos y revelados en el primer paso.
El agente fijador mas utilizado es el tiosulfato
sédico conocido comunmente como “hipo”
debido a que anteriormente a este activo se le
llamaba “hiposulfito s6dico”, dicho agente suele
combinarse con acido bérico o “Kodalk” para
estabilizar el pH y reducir el olor a acido. El fi-
jador es el ultimo quimico que debe utilizarse
antes del lavado final, en vista de que actua
como un depurador de zonas dentro del nega-
tivo, sin embargo, no es conveniente sobre fijar
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un negativo o papel dado que puede llegar a
sulfurar la plata y comenzar a blanquear la ima-
gen eliminando ciertas zonas de la fotografia,
dicho blanqueamiento comienza a efectuarse
primero en las zonas oscuras del papel o del
negativo, por lo que es recomendable seguir las
instrucciones del fabricante sobre el manejo de
tiempos y preparacion del reactivo.

4) Solucion aclaradora de hipo: Una vez
revelado, reforzado y fijado un negativo o papel
es recomendable (aunque no necesario) pasar
los soportes por una soluciéon aclaradora de
hipo, dicha sustancia contiene sales que elimi-
nan de manera mas rapida el hiposulfito sédico
del fijador reduciendo asi el tiempo de lavado
gue un negativo o papel requiere. Para preparar
dicho quimico basta con seguir las instrucciones
del fabricante las cuales varian dependiendo de
la marca, sin embargo, hay que tener cuidado al
elegiry utilizar dicho agente porque existen dos Bafio de paro marca llford
tipos: Hypo Clearing Agent el cual es posible
emplearlo en negativos y copias y el Hypo Eli-
minator que solo debe ser utilizado en copias,
pues si se aplica en negativos puede causar se-
rios danos a la pelicula debido a su composiciéon
guimica. Cabe mencionar que no en todos los
casos se utiliza este quimico considerando que
algunos fotégrafos prefieren pasar mas tiempo
en el lavado que preparar y utilizar un quimico
adicional en todo el proceso.

Una vez definidos y explicados para qué
sirven y cédmo actuan los diferentes tipos de
quimicos es posible comprender y emplear de
manera correcta los mismos, haciendo hincapie Diferentes tipos de presentaciones para quimicos
en la importancia de tiempos y cantidades a fotogrdficos
utilizar debido al efecto negativo que estos pu-
dieran tener si se emplean de manera errénea o
en grandes o menores cantidades a las estable-
cidas por los diferentes fabricantes.
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2.4.3
Tipos de Papel Fotografico
para ampliacion en blanco y

negro

El papel fotografico es el ultimo paso para
la obtencién de la copia fotografica final, sin
embargo, el que sea el ultimo elemento a mani-
pular no le resta importancia a su lugar dentro
del proceso. El papel fotografico, en el sentido
basico, es un sustrato o soporte cubierto con
una emulsién fotosensible capaz de retener en
él cualquier tipo de imagen que se le proyecte a
través de una ampliadora fotografica, este tipo
de papel no puede ser expuesto a la luz natural
o artificial sin antes haber pasado por el proceso
de revelado debido a que su exposicién a con-
diciones de luz normales causaria un velo total
del sustrato, cabe mencionar que el papel actua
como un negativo fotografico, es decir, que la
emulsién capta la imagen causando reacciones
quimicas similares a las del negativo producien-
do las zonas de luces y sombras en el sustrato
y estos no pueden ser observados hasta que el
soporte no es sumergido en un revelador. Una
ventaja de utilizar papeles fotograficos para
ampliacion en blanco y negro es que cuando
se piensa en hacer copias a color de una ima-
gen, existe una gran variedad de circunstancias
por las que preocuparse: El tono y la tinta, el
brillo, la saturacion, el contraste, entre otros y
cuando se revelan imagenes en blanco y negro,
los elementos a controlar se reducen a brillo

(exposicion) y contraste, que si bien son dos ru-
bros bastante importantes para que la imagen
resulte agradable y por ende correctamente
trabajada simplifica de manera considerable el
proceso.

Los papeles fotograficos blanco y negro
o color mantienen caracteristicas similares en-
tre si, tales como: Grados de contraste, Velocidad
de sensibilidad, brillo, textura, etc., dichas carac-
teristicas varian dependiendo de la marca, el
tipo de uso y el tipo de papel, cabe mencionar
gue en la actualidad es posible encontrar una
variedad enorme de papeles fotograficos para
ampliacion de copias en blanco y negro, sin
embargo, existen tres variantes principales,
estas divisiones son: En funcién de la estructura
del papel, en funcién de su sensibilidad espectral
y segun su formato y comercializacién®'. Estos
tres tipos de clasificacion son los que definen
las caracteristicas especificas y las aplicaciones
gue se le pueden dar a distintos tipos de papel
fotografico.

a) En funcién de la estructura del papel:
Existen dos tipos de papel para este rubro: el
papel baritado o clasico y el papel plastificado o
RC.

81 Del portal http://foto.difo.uah.es/curso/el_positivado.html#3
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El papel baritado o clasico, mayormente
conocido por sus siglas en inglés FB (Fiber Base
Paper) tiene como caracteristicas especificas el
brindar buenos tonos y ser muy estables des-
pués del revelado, estd formado por una capa
protectora de gelatina y debajo de esta se colo-
ca la clasica emulsién de cristales de haluros de
plata. Entre ella y el papel existe una fina capa
de barita (sulfato de bario) que proporciona una
gran blancuray estabilidad a la imagen.

El soporte de papel que se utiliza en este
tipo es de extraordinaria calidad y pureza y no
tiene ningun recubrimiento posterior. Su venta-
jaradica en que, si el proceso de revelado, fijado
y lavado son correctamente aplicados al papel,
laimagen tiene asegurada una vida superiorala
de los plastificados, ademas de que la gama de
grises que ofrece es mucho mayor, haciendo de
este un papel significativamente util y adecua-
do al momento del proceso en el laboratorio.
Este tipo de papel es utilizado su gran mayoria
en exposiciones, salas o museos debido a su
excelente calidad y su facil manipulacién, sin
embargo, tiene como desventaja su porosidad
gue ocasiona que los quimicos tarden mas en
reaccionar sobre los haluros de plata haciendo
que el proceso de laboratorio sea mas tardado,
del mismo modo este tipo de papel se torna
demasiado fragil cuando se humedece, por lo
que su manipulacién debe ser cuidadosa y su
secado debe ser al aire libre para evitar dafos
en la estructura y resistencia del sustrato.

Por otro lado, el papel plastificado o RC,
por sus siglas en inglés (Resincoated Paper) es
similar en algunos aspectos al papel baritado,
exceptuando la existencia de la capa de barita
(sulfato de bario), en lugar de eso este tipo de
papel esta recubierto por ambas caras con una
capa impermeable de resina la cual protege la
imagen y por ende el papel en si. Este tipo de
papel se revela en un tiempo mucho menor
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que el anterior debido a que la resina contenida
impide que los quimicos penetren las fibras del
papel acelerando el proceso de reaccion entre
la emulsion y el quimico. Del mismo modo, su
proceso de secado es considerablemente mas
rapido porque su impermeabilidad expulsa
los residuos liquidos logrando que el papel se
seque en cuestion de minutos haciéndolo una
opcion bastante aceptable si se requiere ahorrar
tiempo, sin embargo, su durabilidad no es tan
buenay si no se manipula de manera cuidadosa
puede llegar a dafnarse rapidamente lo cual no
asegura ni garantiza que la imagen contenida
mantenga sus valores e intensidades iniciales.

b) En funcién de su sensibilidad espec-
tral: La sensibilidad espectral de un papel tiene
que ver directamente con la cantidad de luz
que soporta el sustrato, asi como la cantidad
de brillo y contraste que es capaz de generar
en la imagen. Dicha sensibilidad se divide en 5
principales apartados: No cromatizados, Orto-
cromdticos, Pancromdticos, De contraste variable
y de contraste fijo.?

Los papeles no cromatizados, contienen
las clasicas emulsiones de Cloruro de Plata, di-
chos papeles son sensibles solo a luz azul, por
lo que se pueden utilizar sin problema con luces
de seguridad amarillas, naranjas y rojas, este tipo
de papeles crean contrastes agradables ademas
de que su revelado y fijado son generalmente
rapidos haciéndolos una gran opcién dentro del
laboratorio andlogo.

Por otro lado, los papeles ortocromati-
cos, son emulsiones de reaccién rapida debido
a que estan compuestas de Bromuro de Plata
activo que reacciona mas rapidamente a la luz.

82 Del portal http://www.lomography.com/magazine/65962-la-
biblia-del-papel-fotografico
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Este tipo de papel se ve afectado directa-
mente por espectros de luz verdes y azules por
lo que se recomienda trabajar dicho sustrato
solo con luces de seguridad rojas y naranjas.

Los papeles pancromaticos son soportes
de rapida reaccion a la luz y se ven afectados
por cualquier longitud de onda por lo que es
necesario manipularlo en completa oscuridad o
con la ayuda de lamparas especiales de vapor
de sodio debido a que son lamparas bastante
utiles a base de gas que no afectan ni inciden
directamente sobre el papel. Este tipo de pa-
pel es utilizado para obtener copias en blanco
y negro a partir de negativos a color, lo cual lo
convierte en una opcion bastante util pero de
dificil manejo y costo elevado.

Otro tipo de papel utilizado en el proceso
blanco y negro es el de contraste variable, dicho
sustrato cuenta con dos capas de emulsion,
una de contraste alto sensible al espectro azul
y violeta, y otra de bajo contraste sensible a los
espectros verde y amarillos. Este tipo de papel
es bastante util considerando que es posible
alterar los contrastes de una imagen sin necesi-
dad de emplear dos tipos de ampliadora (blan-
co y negro o color), ya que con la utilizacion
de filtros magenta se puede alterar de manera
considerable los valores de contraste en el re-
sultado final de laimagen, por lo que este papel
es una opcion viable si lo que se desea es corre-
gir imagenes desde negativos ligeramente mal
revelados o si solo se busca experimentar para
obtener diferentes resultados.

Por ultimo estan los papeles de contras-
te fijo, son poco populares hoy en dia debido
a que su uso es catalogado como “élite”. Por lo
general, son papeles de mucha calidad, dificiles
de conseguir y por ende de costos demasiado
elevados. Estos papeles vienen separados por
contrastes de cero a cinco. El cero produce la

menor cantidad de contraste y asi va progresan-
do hasta llegar al cinco que es el que produce el
mayor contraste. Para utilizar este tipo de papel
es necesario tener una gran experiencia en el la-
boratorio analogo dado que su contraste no es
alterable, un ejemplo de esto; es si el negativo a
utilizar tiene el contraste correcto, bastara hacer
las copias en papel de grado tres considerando
que es el papel intermedio y con contraste “nor-
mal”. En cambio, si el negativo tiene un contras-
te muy alto, es recomendable hacer las copias
en papel de grado uno o cero. Por otro lado, si el
negativo tiene un contraste muy bajo, se reque-
rird hacer las copias en papeles de grado cuatro
o cinco.

¢) Segun su formato y comercializacién:
Alo largo de la evolucién de la fotografia se han
ido desarrollando diferentes tipos de negativos,
quimicos, rollos, camaras, lentes, filtros y por
ende papel. Hoy en diaexistenunagranvariedad
de papeles fotograficos, que si bien su uso no
es tan cotidiano brindan acabados y resultados
sorprendes si se sabe trabajar correctamente en
el laboratorio. Aunque parezca extraio al existir
tantos tipos y variaciones de papel ninguno de
ellos se ajusta a la medida del negativo, es decir,
que siempre existen zonas que quedan sin am-
pliar o se deja papel sin positivar, por otra parte,
los papeles pueden ser adquiridos en sobres
de 10, 20, 25 o cajas de 50 y 100 piezas segun
se requiera, al momento de elegir un papel es
importante tomar en cuenta las caracteristicas
anteriores asi como las siguientes:

* Peso y Tipo: Ya sea papel, cartulina o
cartdn, cada sustrato esta fabricado de dife-
rente manera y eso influye directamente en la
resistencia asi como en el tiempo de secado que
este debe cumplir.

+ Acabado: El tipo de acabado influye
en el proceso y resultado de intensidad que se
obtendra una vez realizado el ampliado y reve-

EEN————— O .

136



lado de laimagen, los principales acabados son:
Mate, Perlado, Semimate, Brillante y Ultra brillan-
te.

» Color: Ademas de blanco existen otros
tipos de color en los papeles, los mas utilizados
en fotografia blanco y negro son los tonos:
Hueso, Gris y Sepia, aunque estos dos ultimos
se usan mas en fotografia artistica en vez de
paisajismo.

* Rapidez: Como se menciond anterior-
mente este rubro es de suma importancia debi-
do alarapidez con la que se quieran obtener las
copias al momento de llevar a cabo el proceso
de laboratorio.

Todas y cada una de las caracteristicas
mencionadas sirven para determinar qué tipo
de papel es el mas apto al momento de realizar
las copias necesarias, asi mismo, es importante
definir con mas certeza los diferentes tipos de
acabados y cdmo influyen en la copia final, de-
bido a que cada acabado es util y cumple con un
fin especifico. El mas conocido y utilizado es sin
duda el acabado brillante el cual posee una alta
reflectividad y suave textura, enfatiza los deta-
llesy crea contrastes mas marcados visualmente
debido a su capa reflejante, la cual realza ciertas
zonas de la imagen y produce sensaciones de
contraste en el ojo, sin embargo, posee dos
desventajas que deben ser tomas en cuenta, la
primera de ellas es que si se amplian imagenes
con un ligero desenfoque este tipo de papel
acentuara dicho punto al grado de verse exage-
rado, la segunda desventaja a tomar en cuenta
es que si se tienen negativos con demasiado
contraste el papel brillante ocasionara que es-
tos se tornen demasiado marcados y parezcan
surrealista e incluso molestos al momento de
ser percibidos debido a que la capa de reflexion
contenida en el papel ocasionara que las zonas
oscuras y claras brillen mas haciendo que las
partes intermedias se pierdan y se les reste acu-
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tancia.

Otro acabado muy utilizado es el papel
mate pues este posee una textura mas aspera
y una baja reflectividad. Tiende a enmascarar
imperfecciones y proporciona una apariencia
mas suave en contraposicion a los papeles bri-
llantes, este tipo de papel es util si una imagen
estd dominada por detalles muy nitidos, ya que
parecera mucho menos dramdtica y mas agra-
dable visualmente. Este tipo de papel elimina
contrastes excesivos debido a que no contiene
ninguna brillantez por lo que la apariencia de
una imagen ampliada en este tipo de sustrato
hace que se vea mas natural y se aprecie mejor,
del mismo modo, este tipo de papel es idéneo
para ser colocado detras de un vidrio o vitrina
considerando que no refleja la luz y los vidrios
no alteran su visibilidad desde ningun angulo
de percepcidn.

Los acabados Semi-mate son acabados
de calidad intermedia entre el brillante y el mate
debido a que no son totalmente brillantes, ni
totalmente rugosos. Dependiendo de la marca
y del tipo de papel, estos acabados pueden lla-
marse “semi-mate’, “lustre”, “perla” o “satinado”.
Para la inmensa mayoria de las imagenes, estos
acabadosintermediosfuncionanala perfeccion.
Por supuesto, la eleccién final estara basada en
las preferencias personales de cada fotdgrafo,
dado que cada individuo se acomoda y trabaja
con el tipo de papel que mejor resultado le arro-
je.

Estos tres acabados son los principales
utilizados en fotografia analoga blanco y negro,
aunque existen muchos mas que ofrecen carac-
teristicas Unicas que pueden o no ser de ayuda
al momento de realizar las copias en el laborato-
rio, pues cada papel es eleccion del fotégrafoy
este ultimo sabe qué resultados desea obtener
y con qué tipo de elementos se acopla mejor
al momento de realizar las ampliaciones de su
material fotografico.
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Existen diferentes tipos de acabados y
papel, también infinidad de marcas en el merca-
do, encargadas de comercializar los diferentes
tipos de papeles, a continuacién se enlistaran
las principales y mejores marcas de papel, asi
como, sus variantes mas aptas para la fotografia
blanco y negro, cabe mencionar que los sustra-
tos a continuacién enlistados son los de mayor
uso y de facil obtencion dentro de nuestro pais
pues existen marcas que solo se fabrican y se
distribuyen en paises Europeos y Estados Uni-
dos que aunque son capaces de adquirirse via
internet su costo es elevado y casi siempre sus
resultados son similares a los que brindan pape-
les que se distribuyen localmente.

Una de las marcas mas conocidas a nivel
mundial por su excelente calidad y su basta
variedad es sin duda llford, la cual cuenta con
los siguientes papeles para fotografia blanco y
negro:

+lIifobrom Galerie: Es uno de los papeles
mas caros disponibles en el mercado. Esta re-
servado para aquellos que buscan destacar, con
impresiones de muy alta calidad. Es un papel
baritado graduado y brilloso lo cual le brinda
a las imagenes acabados y calidades visuales
estupendasy lo hace uno de los principales can-
didatos para ampliar cualquier tipo de imagen
en blanco y negro. Es de constitucién pesada 'y
su increible calidad lo hace adecuado para cual-
quier uso. En muchos casos, es el papel con el
que su juzgan el resto de papeles. Los pasos de
graduado son perfectos y la calidad tonal no se
queda atras.

‘lIfospeed: Este papel es de nivel estandar
en la gama de llford. A pesar de no ser un papel
de calidad excelente su precio es relativamente
alto en comparacién a otros del mercado. Este
papel es plastificado, a diferencia de Ilfobrom,
y estd disponible en brillo y perla. El acabado
semi-mate “perla” de llIford es conocido por su
textura de lujo y la retencion de detalle.

«Multigrade IV: Es el buque insignia de
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la linea liford. Se ofrece con multiples opciones
incluido el papel baritado en brillo y mate, y el
plastificado en brillo, perla y satinado. A pesar
de que este papel es el principal y mas vendido
de lliford el precio es también el mas alto aun-
que compensado por su alta calidad. Este tipo
de papel posee un gran valor en el mundo de la
fotografia andloga y puede ser visto en galerias
y casas de arte en todo el mundo.

«Multigrade FB Warmtone: Este ultimo
papel es de tono cdlido. Y es bastante utilizado
pues dicha tonalidad es mas popular que la fria,
y por ende éste se ofrece en una gran variedad
de tipos y tonos. Ambas versiones, de plastifica-
doy baritado, estan disponibles y se venden por
separado, del mismo modo, este papel se desta-
ca por ser mas facil de manejar y manipular en
el laboratorio analogo.

*Multigrade Cooltone: Como el nombre
sugiere, este sustrato es lo contrario a los pa-
peles de tono calido. En lugar de dar a todo un
tono marrén/anaranjado, ofrece una tonalidad
azul. Este es un papel plastificado, de contras-
te variable y puede ser adquirido en brillo o
perla. Los papeles de tonos frios son raros, asi
que llford no tiene muchos competidores en
esta categoria. Pero esto no quita que sea un
papel excelente ya que llford es conocido por
sus resultados consistentes, y este tipo de papel
no rompe la tradicion, ofreciendo resultados
bastante excelentes.

Otra marca bastante conocida y distri-
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buida es sin duda Kentmere, la cual cuenta con
un abanico de posibilidades bastante basto que
sirve para satisfacer cualquier tipo de necesidad
que se busque cubrir. Los siguientes tipos de
papel son los principales utilizados en la foto-
grafia blanco y negro:

Fineprint: Es el papel brillante baritado
en la linea de papeles de contraste variable de
Kentmere, todos los papeles Kentmere son lige-
ramente mas baratos que las marcas Premium,
y los resultados que brindan son excelentes lo
cual los convierte en papeles de calidad profe-
sional a costos no tan elevados. Son conocidos
por tener un alto grado de precisién en sus im-
presiones y ofrecen una amplia gama de posibi-
lidades, permitiendo experimentar sin gastarse
una fortuna. Sin embargo, este tipo de papel se
ve ligeramente mas afectado por reveladores y
fijadores por lo que debe ser manipulado y ar-
chivado con sumo cuidado para evitar dafios en
la copia final.

-Bromide: Este papel es la versién alterna
del Fineprint, de igual manera es un papel bari-
tado brillante, pero su coste es muy razonable
comparado con las versiones de otras marcas y
con la misma Fineprint, pero su fina naturalezay
su recubrimiento extrafio hacen dificil su mon-
tura y secado correcto, del mismo modo, que el
Fineprint este tipo de papel debe ser utilizado
con cuidado y no excederse en los tiempos de
sumersion en los quimicos debido a que estos
danan el papel y por ende la imagen.

Ketona: Es la version cdlida de Bromi-
de, al igual que los dos anteriores es un papel
baritado y brillante. Entre los papeles de tono
calido, tiene una buena reputacion debido a
su facil manejo y excelente calidad. Es también
una opcién econdmica en cuestion de papeles
de tonos calidos por lo que lo convierte en una
variante bastante buena a un precio no tan exa-
gerado
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+VC Select: Es la linea estandar de pa-
peles plastificados de contraste variable que
ofrece Kentmere, es posible encontrarlo en
presentaciones de acabados brillante y lustre.
La principal diferencia entre este tipo de papel
y otras variedades y marcas es la velocidad que
tarda en reproducirse la imagen, lo cual lo con-
vierte en uno de los papeles de mayor velocidad
y por ende ahorro de tiempo y trabajo.
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Por ultimo se mencionaran las principa-
les variantes de papel de la marca Kodak, dicha
marca es una de las mas conocidas por exce-
lencia a nivel mundial, debido a que desde su
fundacion en el afio en 1892 por George East-
man se dedico a crear y perfeccionar distintos
accesorios y materiales para el ambito fotogra-
fico, lo cual llevo a esta compania ser una de las
mas respetadas y conocidas por el basto gremio
de fotégrafos existente a nivel mundial. Dichos
tipos de papel que a continuacion se nombran
tienen como objetivo brindar la maxima calidad
fotografica en todas y cada una de las copias
que se deseen realizar.

«Elite Fine Art: El papel mas fino para
exposiciones profesionales en blanco y negro,
dicho papel es fabricado para crear contrastes
sorprendentes tanto en zonas claras como os-
curas, su acabado es lustre y es de peso doble,
es decir que es apto para entrar en contacto con
quimicos sin sufrir danos por estos, asi mismo
su tiempo de secado es rapido lo cual lo hace
un papel idéneo para reproducir imagenes con
excelente calidad en tiempos relativamente
cortos.
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-Kodabromide: Este tipo de papel esta
graduado para altas sensibilidades, realizado a
base de fibra blanca y capaz de dar tonos neu-
tros en las diferentes zonas de la imagen, por su
alta sensibilidad debe manejarse con tiempos
de exposicion cortos para evitar un velo o so-
breexposicién, este tipo de papel solo puede
manejarse con luces de seguridad ambar de-
bido a que los demas espectros de luz pueden
danar o velar el sustrato.

+Polymax Fine Art: Esta variante de papel
es uno de los pocos que aun estan disefiados
para contrastes selectivos en acabado brillante,
dicha caracteristica lo hace practicamente “uni-
versal” para cualquier tipo de negativo debido

a que es capaz de ajustarse a las variaciones
tonales que estos contengan sin restar calidad
ni definicién, este tipo de papel permite hacer
retoques artisticos una vez realizada la copia, es
decir, que es posible aplicarle lapices pastel o
pinturas de arte si lo que se quiere es lograr un
fotografia artistica.

«Kodabrome Il RC: Este papel es de
acabado ultra brillante lo cual garantiza que
las zonas oscuras se vean mucho mas intensas,
cuenta con 5 tipos de graduacién para que se
pueda elegir la que mas se ajuste a las necesida-
des buscadas, dicho papel puede ser manejado
con luces de seguridad rojas y amarillas, y sus
tiempos de revelado, fijado y secado son rela-
tivamente cortos lo cual lo convierten en una
gran alternativa si se busca reproducir copias de
acabado brillante en lapsos cortos.




sPolymax Il RC: Esta ultima variante de
papel contiene una gama bastante alta de con-
trastes (12 en total) la cual asegura que todas y
cada una de las zonas quedaran perfectamente
diferenciadas dentro de la copia final, del mis-
mo modo permite trabajar con negativos de
contrastes variados, asegurando una calidad
profesional a las fotografias realizadas, sus tiem-
pos de revelado, fijado y lavado son rapidosy no
se dana cuando entra en contacto con quimicos
asegurando su preservacion y una alta longevi-
dad, este tipo de papel es bastante utilizado en
el ambito publicitario, museografico o editorial
debido a su alta efectividad y facil manejo, con-
virtiéndolo en una de las insignias de Kodak en
cuanto a papel se refiere.
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Una vez descritos los diferentes tipos y
variantes de papel es posible elegir, adaptarse o
experimentar con estos para asi lograr lo resul-
tados que mas se acerquen al criterio estético
de cada fotografo, cabe mencionar que estas
no son las Unicas marcas ni las Unicas variantes
existentes, sino las de mas facil acceso y costo
accesible en la mayoria de los sustratos, aunque
en algunos casos, este factor puede variar de-
pendiendo de la zona, lugar o distribuidor, del
mismo modo, los sustratos anteriormente men-
cionados no garantizan ni aseguran un trabajo
de calidad, ya que eso depende directamente
de las habilidades del fotégrafo, puesto que
solo actian como una guia y/o ayuda que facili-
ta y simplifica ciertos procesos en el laboratorio
fotografico.




2.5
Prosy

Contras del
paisaje
blanco y
negro en su
técnica
analoga

Hasta este punto es posible estudiar, ana-
lizar y comprender los distintos tipos de teorias,
técnicas, accesorios, quimicos y elementos que
componen y forman el laboratorio analogo.
Encontramos que existen lugares dedicados a la
produccion, revelado y ampliado de las copias
contenidas en un rollo, es posible conseguir
mayores y mejores resultados si se decide pro-
cesar las imagenes en un cuarto oscuro casero
o profesional, del mismo modo, es importante
conocer de manera concisa el sistema de zonas,
asi como sus escalas y mediciones debido a
que en una fotografia en blanco y negro estos
valores son los que se encargaran de darle a la
imagen final el peso visual que se necesite o se
busque lograr para asi dar un mensaje claro o
simplemente obtener impacto en cada foto-
grafia. Si bien se ha hablado de los diferentes



procesos y técnicas contenidos en la fotografia
andloga es momento de mencionar los pros y
contras de esta, ya que es importante tener en
consideracion algunos puntos que llevaran al
fotografo a decidir si realizar fotografia clasica u
optar por la digital.

Comenzamos entonces por nombrar los
pros de dicha técnica, los cuales radican prin-
cipalmente en la calidad visual que esta ofrece
debido a que es posible manipular los procesos
técnicos para lograr resultados inesperados e
infinitos, del mismo modo, al trabajar la fotogra-
fia andloga es posible conectar con los inicios
de esta y experimentar de manera latente todos
y cada uno de los pasos que conlleva y necesi-
ta, asegurando en el proceso un alto nivel de
aprendizaje y perfeccién, esta técnica requiere
de mucha atencién y cuidado, asi mismo, dis-
parar en camara andloga brinda al fotografo
una especie de conciencia y paciencia debido
a que es necesario esperar, sentir y conocer el
entorno en el que se encuentra, debido a que
como se sabe en las cdmaras analogas es impo-
sible saber si la imagen que se capturd quedé
bien expuesta, angulada o enfocada, por lo que
se requiere un buen grado de conocimientos
técnicos para poder manipular cdmaras de este
tipo. Otra ventaja de trabajar en andlogo es la
facil accesibilidad a distintos tipos de formatos,
peliculas, papeles, etc., que hoy en dianosonde
uso comun, siguen vigentes y en algunos casos
es conveniente y adecuado invertir en material
y accesorios de este tipo, ya que la mayoria de
los accesorios (con sus excepciones) es facil en-
contrarlos a precios accesibles y en buen estado,
ampliando asi el abanico de posibilidades a las
que un fotégrafo puede enfrentarse al momen-
to de salir a fotografiar. Por ultimo la caracteris-
tica principal de trabajar con fotografia analoga
en blanco y negro es mantener un control total
y amplio del resultado que se va a obtener, asi
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mismo, se obliga al fotdégrafo a ser mucho mas
selectivo y “mimar” mas sus imagenes debido a
que se cuentan con muchas menos oportunida-
des de obtener fotografias impactantes, ya que
los rollos son de cantidades limitadas en cuanto
a tomas se refiere, por otro lado, volver a la foto-
grafia analogica ayudara a vivir este arte de una
manera distinta, mas pausada, con mas calma,
observando bien antes de hacer la foto, en el
momento de hacer clic y después, al ver los re-
sultados conseguidos y los procesos realizados.
Asi, con el tiempo, aprenderemos a fotografiar
y no solo a tomar fotografias. Quizas volver a la
fotografia analdgica sea solo una excusa para
retomar una relacién con la fotografia que, poco
a poco, se ha ido deteriorando.

Una vez nombradas algunas de las ven-
tajas principales de trabajar con fotografia ana-
loga es momento de mencionar sus principales
desventajas, la cuales radican principalmente
en el mal manejo del equipo lo cual resultaria
en problemas serios con las imagenes realiza-
das, y es que si no se conoce y se és inexperto
en el tema del manejo de quimicos, papeles,
peliculas o conocimientos técnicos y basicos de
la fotografia andloga es posible echar a perder
el trabajo que se tenia planeado obtener.

Existen una serie de pasos que pueden
resultar dificiles para fotdgrafos amateurs los
cuales son: el mal manejo del rollo al momento
de colocarlo en la cdmara, ya que si no se sabe
como montarlo este puede no girar, romperse
o atascarse lo cual no generaria ningun tipo de
imagen en el negativo, del mismo modo, suele
haber problemas en el montado del rollo en el
carrete del tanque de revelado, dado que si no
se hace con cuidado y con paciencia se puede
enredar, quedar pegado o tomar la emulsion
con los dedos lo cual traeria resultados negati-
vos al proceso de revelado. Otra desventaja es
la utilizaciéon de quimicos, puesto que si no se
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siguen las cantidades y medidas correctas y se
busca experimentar con estos los valores del
negativo y papel pueden alterarse ocasionan-
do problemas en el resultado final. Es por eso
que se recomienda seguir las especificaciones
del fabricante en caso de realizar el proceso de
manera individual o las del profesor en caso de
que se cuente con ayuda de un especialista.
Por otro lado, la fotografia andloga requiere en
ocasiones de muchos accesorios llamese filtros,
lentes, rollos de distintos ISOS o distintos usos,
quimicos, cuarto oscuro, ampliadora, papeles y
elementos para manipular adecuadamente los
materiales etc., que son de acceso rapido y facil
y puede resultar demasiado costosos si se em-
pieza desde cero, haciendo que sea mejor optar
por la fotografia digital en vez de gastar en ele-
mentos para armar un cuarto oscuro aceptable
y donde se pueda trabajar adecuadamente.

Sin duda estas son algunas de las prin-
cipales ventajas y desventajas de la fotografia
clasica que son considerables y no tienen por
qué limitar o "asustar” a los fotégrafos poco
experimentados dado que todo requiere de un
poco de practica y paciencia y los resultados
obtenidos una vez dominados ciertos rubros
son sorprendentes y en algunos casos mucho
mejores que la fotografia digital, es por eso que
la fotografia analoga sigue vigente de manera
latente en el dia a dia de la mayoria de los fo-
tografos actuales, dado que como se mencioné
anteriormente es posible reconectar con los ini-
cios de la fotografia lo cual enriquece y amplia
tanto la cultura visual como el conocimiento
tedrico y técnica haciendo que se esté mejor
preparado para resolver de distintas maneras
un mismo problema, ya que si bien en la foto-
grafia andloga no existe Photoshop u otro pro-
grama de edicidén es posible manejar y alterar
ciertos valores, de diversas maneras, ya sea por
el tiempo de revelado, fiado o simplemente

por la eleccién de papel que brindara acabados
diferentes segun se busque convirtiendo a la
fotografia clasica en una fuerte contendiente y
muy apta opcién para lograr resultados profe-
sionales y de alta calidad a las fotografias que se
realicen mediante este método.

Es asi como después de toda esta ex-
plicacién y de todo lo antes descrito en este
capitulo es posible concluir que la fotografia
andloga mas que ser un medio en desuso o
antiguo, aun puede considerarse como el gran
cimiento sobre el que toda la evolucion fotogra-
fica se encuentra sostenida, puesto que desde
su creacion hasta su aun uso actual siempre a
encontrado la manera de salir avante y seguir
sorprendiendo no solo a los fotégrafos que ape-
nas se inician en dicho medio, sino también a
los autores mas longevos, que nacieron y sobre
todo se formaron bajo su practica ocasionan-
do que algunas veces se prefiera mas seguirla
practicando que optar por medios totalmente
digitales. Es asi como, se puede concluir que si
bien la fotografia andloga requiere de mucha
mas preparacién y conocimientos técnicos su
utilizacién adecuada es capaz de brindar no
solo resultados visuales asombrosos, sino que
promete otorgar una experiencia que pocas
veces es capaz de lograrse mediante el uso de
medios tecnoldgicos avanzados.
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A lo largo del tiempo el ser humano
siempre ha buscado evolucionar ya sea fisica,
psicolégica, mental, o tecnolégicamente para
asi adaptarse de mejor manera a las diferentes
épocas y tiempos que inevitablemente van
cambiando y alterdndose, dichos cambios
sirven para aumentar, mejorar o simplemente
facilitar la calidad de vida de cada individuo, es
asi como la fotografia se convirtié en una de las
tecnologias que han tenido que subir peldafios
evolutivos debido a las exigencias y avances que
dia a dia se van presentando en el mundo que
habitamos dando un salto del dmbito analogo a
sus primeros pasos digitales.

Dicha transicién en sus inicios fue critica-
da y desaprobada debido a que la calidad que
ofrecia un camara digital no llegaba ni siquiera
a imitar la calidad de la andloga, ademas de que
practicamente se seguian utilizando los mismos
accesorios por lo que era mas sencillo utilizar la
misma cdmara analoga que se tenia en vez de
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adquirir una digital, sin embargo, dichas carac-
teristicas negativas duraron muy poco pues las
diferentes empresas dedicadas a este ramo ta-
les como: Kodak, Polaroid, Nikon, Canon, etc., se
concentraron en optimizar y mejorar de forma
rapida las camaras y accesorios para asi poder
dar un salto tecnoldgico importante y decisivo
en la fotografia para que fuera tal y como lo
conocemos hoy en dia. Sin embargo, no todos
los avances ayudaron a favorecer de manera
optima a la fotografia debido a que al ser mas
accesible, mas intuitivo y simplificado el uso de
una camara practicamente cualquier persona
era capaz de tomar un dispositivo fotografico y
obtener sus propias imagenes, devaluando asi
la profesién y por ende la practica en si.

Es bien sabido que por naturaleza el ser
humano tiende a inovar y buscar nuevas formas
de satisfacer necesidades no solo basicas como:
comer, vestir, resguardarse, etc., sino también
necesidades que implican facilitar de manera
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idénea su calidad de vida o la manera en como
interactuan con los demas, dichos avances son
los que propician un adelanto tecnolégico del
cual todos y cada uno de los rubros existentes
en el mundo han sufrido, es por eso que la foto-
grafia no solo se ha visto involucrada sino que
ademas es una de las ramas que mas se transfor-
moé y aun dia continta haciéndolo, puesto que
lo que busca es simplificar y por ende mejorar
todos y cada uno de los procesos existentes o
establecidos. A lo largo de este capitulo se ex-
plicara de mejor manera lo que es la fotografia
digital comenzando con un panorama general y
yendo mas a fondo, enfocado a la fotografia de
paisaje en su técnica blanco y negro el cual es el
objeto de investigacion de esta tesis. Cabe men-
cionar una vez mas que no se busca desacredi-
tar a la fotografia analoga, puesto que cada uno
de los métodos mantiene su propia esencia, sus
propios métodos y arrojan resultados distintos,
aun para la misma fotografia.

Asi mismo, se hablard de la fotografia
digital concebida con la idea original por la que
fue creada, el cual se basaba en el principio de
servir como un apoyo del método analogo para
agilizar los procesos de la toma de una imagen,
idea que posteriormente fue modificada dan-
dole a la fotografia digital el mote de “la suceso-
ra de la fotografia tradicional’, dicha idea surgio
a partir del ano 1975 cuando la empresa Kodak
creo el primer prototipo de camara digital, este
diseno tenia el tamano de una tostadora. Con una
calidad equivalente a 0,01 megapixel, ademds,
necesitaban 23 segundos para guardar una foto-
grafia en blanco y negro en una cinta de casette y
otros 23 segundos en recuperarla.®’

83 Fragmento extraido de http://jfrutos.com/informatica4ESO/foto-
grafia/fotografa_digital.html

Primera cdmara fotogrdfica digital

Una vez que la primera camara digital se
dio a conocer, comenzd lo que seria una era de
mejora continua que llevaria a la fotografia a
buscar optimizar y sobre todo simplificar todos
los procesos conocidos para asi elevar a dicha
rama hacia una nueva forma de percepcion,
gue se encontraba basada al 100% en la foto-
grafia andloga y tenia como objetivo superarla
e incluso reemplazarla para asi dar paso a una
nueva forma de realizar y concebir a las tomas
fotograficas.

Dicho esto es importante mencionar que
la fotografia de paisaje en su técnica digital no
varia demasiado en cuanto a principios y reglas
iniciales, puesto que como ya se menciono esta
retomo todos los conceptos de su antecesora y
los transformo a un concepto digitalizado, por
lo que es comun y completamente normal que
la mayoria de los conceptos mencionados en el
capitulo anterior sean aplicables a la fotografia
digital, sin embargo, se explicaran dichos con-
ceptos y algunos nuevos, enfocados hacia este
nuevo rubro y como influyen y afectan el resul-
tado final de dicho método fotografico.

EEN————— O .
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3.1
Concepto de

la fotografia
de paisaje
digital

Para poder darle una respuesta a la pre-
gunta ;Qué es la fotografia digital? No basta
con decir que es la sucesién tecnoldgica de la
fotografia andloga, pues aunque esta premisa
es totalmente verdadera no seria suficiente para
dejar en claro todo lo que la fotografia digital
esconde. Por eso es necesario separar la fotogra-
fia digital de la andloga y verla como dos ramas
diferentes que coexisten y se complementan
pero que por separado funcionan y trabajan de
manera distinta y por ende brindan diferentes
resultados los cuales pueden ser similares en
ocasiones o bien totalmente distanciados el
uno del otro.

La fotografia digital es el acto de capturar
la vision y percepcion del mundo real mediante
procesos de digitalizacion (objetivo-camara-
sensor-pixel-bit), dichos procesos de digitaliza-
cion consisten en tomar unimagen y convertirla
eninformacién grafica capaz de serreproducida,
copiada y almacenada en dispositivos digitales
para su posterior manipulacién y/o materializa-
cion mediante procesos de impresion.

Estas fotografias como su nombre lo in-
dica son capturadas por camaras digitales, las
cuales sustituyen el rollo por un sensor digital
CMOS capaz de captar multiples unidades fo-
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tosensibles (luz), de esta manera cada unidad
genera un pixel el cual puede ser definido como
el equivalente a un haluro de plata en fotografia
analoga, los objetivos, exposimetro, obturacion
y diafragma funcionan de la misma manera que
sus antecesores a excepcion de algunas mejoras
en cuanto a manejo, rapidez, precisiény tamafo.
Una de las grandes ventajas de la fotografia digi-
tal es que las imagenes capturadas son capaces
de visualizarse casi inmediatamente después de
ser capturadas lo cual facilita y simplifica la tarea
de conocer si el trabajo que se esta realizando
es 6ptimo o requiere mejoras.

Cdmara digital reflex Nikon D80

Sin embargo, la fotografia digital no
puede ser comparada con la andloga, ya que
esta tiene aun bastante que aprender de su
antepasado debido a que si se habla de calidad
y Optica en los lentes es necesario mencionar
que no todas las marcas existentes cuentan
con objetivos capacitados y especializados para
brindarle al fotégrafo la calidad que necesita
0 que es requerida para lograr imagenes que
impacten o simplemente que cuenten con un
estandar alto o profesional, del mismo modo,
la fotografia digital ha sido la cuna de una de
las mas grandes devaluaciones en cuanto a lo

que profesidn y practica se refiere pues como se
menciond anteriormente practicamente cual-
quier persona es capaz de obtener una cdmara
digital debido a su bajo costo, y asi comenzar
a fotografiar sin siquiera tener conocimientos
o nociones de lo que la fotografia representa,
ya que actualmente es posible encontrar equi-
pos digitales de corte “automatico” los cuales
facilitan de sobremanera la labor que él o los
fotografos tienen que realizar para poder obte-
ner imagenes realmente impactantes o de una
calidad visual aceptable. Es por eso que la foto-
grafia digital desde sus inicios hasta hoy se ha
tomado en su mayoria como una herramienta
de recreacion o ludica y no como un arte que
debe ser respetado, estudiado y correctamente
aplicado, lo cual le ha restado importancia y so-
bre todo respeto a esta practica.

A su vez la fotografia digital no es solo
la captura de imagenes por medio de equipos
especializados, sino que es una de las formas
mas rapidas y sencillas de visualizar y encerrar
el mundo real dentro de un esquema de bits y
pixeles, que a su vez son capaces de transmitir
de manera inmediata sensaciones y/o senti-
mientos para asi ensefar solo una pequefa
parte de lo que ese paraje esconde, es por eso
que la fotografia digital debe ser vista y tomada
como una herramienta que optimice, facilite y
mejore significativamente la calidad visual y
fotografica de un fotégrafo otorgandole asi un
plus a los resultados que se buscan obtener. Sin
embargo, resulta dificil precisar qué elemento
hace que una fotografia ya sea analoga o digital
sea de calidad o estética para los demas debido
a que dichos términos son bastante subjetivos
y casi indefinibles debido a que van cambiando
de acuerdo al tiempo o lugar, o simplemente
cambian debido a la persona que los intenta
definir, de todos modos, algunas fotografias
conseguiran conectar de manera inmediata
con el espectador, esto, por la manera en la que
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fueron tratadas o simplemente porque el am-
biente recreado es capaz de brindarle al sujeto
cierta especie de intriga que hace que se sienta
atraido y por ende maravillado con lo que esta
observando.

La fotografia digital hoy en dia predomi-
na en casi cualquier situacion pero es importan-
te aclarar que hay ocasiones en las que es pre-
ciso hacer uso de la fotografia analoga, debido
a que esta ultima a quedado relegada a unos
pocos usuarios y es capaz de brindar mejores
resultados o simplemente optimizar la calidad
de los mismos, puesto que sus procesos son
mas largos y es necesario conocerlos y estudiar-
los a fondo para no echar a perder una pelicula,
ademas su manera de interpretar la realidad es
incluso mejor que cualquier proceso digital, ya
qgue en ocasiones no todos los sensores estan
correctamente calibrados o los objetivos no
cuentan con una calidad 6ptica optimizada de-
bido a que la tecnologia fotografica digital tiene
escasos 30 anos de existencia a comparacién de
la andloga que tiene mas de un siglo y en ese
camino a sabido perfeccionar e inventar nuevas
formas de captar y plasmar una imagen.

Una vez dicho esto es necesario definiry
enlistar las diferencias y similitudes que existen
entre camaras andlogas y digitales para asi dejar
en claro cuales pueden ser sus posibles pros y
contras aun antes de comenzar a fotografiar
con cada una de ellas. Ambas son similares en
cuanto a:

a) Trabajan de la misma manera la veloci-
dad de obturacion y el diafragma, ya que todo
se controla en el cuerpo o lente de las cdmaras.

b) Los objetivos y el sistema de enfoque
son similares y en ocasiones idénticos pudiendo
utilizar lentes analogos en cdmaras digitales o
viceversa como el caso de los equipos Nikon.
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¢) El fotdmetro trabaja de la misma forma
en ambos equipos

d) El cuerpo esta disefiado y compuesto
de espejos y cortinillas que permiten visualizar
y capturar imagenes de la misma manera en
ambas camaras.

Las diferencias entre ambas son las si-
guientes:

a) Las camaras digitales prescinden del
tradicional uso de pelicula o placa fotosensible
compuesta por haluro de plata y abre paso a la
tecnologia de foto sensor CMOS.

b) Las imagenes que son captadas me-
diante una camara digital estan enlazadas di-
rectamente a una tecnologia informatica que
permite su tratamiento, proceso y almacenaje
dentro de una tarjeta de memoria.

¢) Las fotografias digitales son capaces
de verse e incluso editarse inmediatamente
después de ser tomadas aumentando asi las
posibilidades de realizar correcciones y/o sus-
tituciones de acuerdo a los resultados que se
busquen obtener.

d) Las camaras digitales cuentan con
una pantalla LCD capaz de reproducir en alta
definicién las imagenes capturadas sin restarles
colores o nitidez.

e) Las fotografias digitales evitan tener
que realizar el proceso de cuarto oscuro para
poder ser reproducidas, por ende facilitan y
ahorran tiempo y dinero.

f) Es posible manipular la sensibilidad ISO
desde el cuerpo de una cdmara digital haciendo
que esta se adapte mejor a las condiciones de
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luz que con las que se cuenta al momento de
trabajar.

Ahora que ya se han definido algunas de
las similitudes y diferencias mas significativas
es posible concluir que la fotografia digital vino
a ser un salto significativo dentro del mundo
de este arte, sin embargo en algunos aspectos
enriquece y facilita de manera amplia las tareas
y recursos que un fotégrafo puede utilizar y en
otras demerita y simplifica en demasia algunos
aspectos que son precisos conocer y aplicar
correctamente, del mismo modo, la fotogra-
fia digital no seria posible sin la andloga y la
andloga es capaz de apoyar e incluso mejorar
la digital de modo que ambas fuerzas se com-
plementan y viven de manera simbidtica la una
con la otra para asi formar y abrir un abanico
infinito de posibilidades con las que es posible
contar siempre y cuando dichos conocimientos
sean correctamente estudiados, comprendidos
y aplicados para asi poder obtener los mejores
resultados de ambas partes.

Hasta ahora se ha mencionado la palabra
“Pixel” pero ;Qué es un pixel? Segun el portal
de la RAE, pixel es un término compuesto por
las palabras picture (retrato o imagen) y element
(elemento), el cual es una superficie homogénea
pequena contenida en una imagen, capaz de defi-
nir el brillo, color y calidad de la misma.?*

Es asi como se puede decir que en foto-
grafia un pixel es el equivalente digital al haluro
de plata contenido en la pelicula analoga.

La imagen digital se compone de una
matriz de pixeles que puede observarse en el
monitor de una computadora, un Smartphone
o la pantalla de una camara, asi mismo, es posi-
ble almacenarla en la memoria del ordenador o
de una tarjeta SD, USB o Hard Drive sin ningun
problema debido a que al interpretarse como
84 Definicidn obtenida de http://dle.rae.es/?id=TGssWf3

informacién binaria es capaz de ser impresa
mediante minusculos puntos de tinta sobre una
superficie de papel o enviarse por internet sin
necesidad de emplear de por medio otro tipo
de instrumentos necesarios para dicha tarea.

Como se mencioné al hablar de los
soportes clasicos, la reproduccion de una foto-
grafia se basa en la percepcién de infinidad de
particulas que reproducen intensidades de luz
o describen intensidades tonales. Los pixeles de
la fotografia digital son similares a los granos
de cloruro de plata de la fotografia tradicional
o los puntos de tinta de la imagen impresa por
lo que utilizar un método u otro conlleva solo
a cambiar la forma en la que las fotografias son
trasmitidas a través de los diferentes medios en
las que son captadas.

Acomodo de los pixeles dentro de una imagen digital
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3.2
Técnicas

del paisaje
digital

Los avances tecnoldgicos en materia de
fotografia han sido significativos e importantes
y los estilos y técnicas son los que han perma-
necido intactos en algunos casos, debido a que
las camaras digitales son capaces de reproducir
y emplear de igual manera una técnica que se
aplica o aplicaba en la fotografia andloga.

Es asi como los elementos mencionados
en el apartado 2.2 permanecen casi iguales y
deben ser tomados en cuenta por igual a excep-
cién de algunos cambios y/o mejoras que ofrece
la tecnologia digital. Para comenzar es necesa-
rio poseer los conocimientos basicos para ma-
nejar un camara digital, los cuales van desde el
correcto uso del obturador, velocidad, ISO, etc.,
hasta el conocimiento de las diferentes forma-
tos digitales que esta técnica ofrece, dado que
en las camaras andloga solo se tenia un formato,
fuese de 35 mm o placa de algun otro valor, solo
era posible trabajar con uno solo o cambiar de
camara para asi poder poseer varios formatos
en una sola toma, es por eso que es importante
definir qué tipo de formato se utilizara pudien-
do ser desde JPG, TIFF, RAW, etc., dicho formato
afectard directamente a la calidad y sobre todo
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peso de almacenamiento de la imagen final
debido a que entre mayor sea el peso, mayor
serd la calidad y cantidad de color que la ima-
gen almacene y por ende mejores resultados
en cuando a calidad y apreciacion sera posible
admirar dentro de esa toma, aunque es posible
obtener resultados altamente aceptables con
cualquier formato de los antes mencionados
cabe mencionar que al momento de trabajar
imagenes de corte profesional es preciso utili-
zar formatos de alta calidad que no compriman
en demasia la informacion binaria de la imagen
ocasionado que esta pierda calidad, es por eso
que es recomendable utilizar formatos RAW o
TIFF debido a que este tipo de formatos no da-
Aan ni comprimen innecesariamente los datos
de la imagen y brinda resultados excelentes y
profesionales haciendo que la informacion sea
casi pura y por ende mas allegada a lo que se
esta observando, ademas de que facilita el pro-
ceso de edicion y tratamiento de las imagenes
favoreciendo asi al resultado que se busca ob-
tener. Por otro lado los formatos JPG o JPEG son
formatos universales que permiten transportar
informacion visual sin necesidad de grandes
espacios de almacenamiento pero que a su vez
influyen de manera decreciente en la calidad de
una imagen debido a que comprimen dema-
siado la informacion eliminando ciertas zonas
de la fotografia y reemplazandolas por pixeles
interpolados (encimados o copiados) que a sim-
ple vista son imperceptibles para el ojo humano
al momento de reproducir una imagen median-
te una salida impresa le resta calidad y defini-
cién haciendo que esta se pierda o no tenga la
fuerza que se busca transmitir. Al ser una parte
importante de la fotografia digital la eleccion de
formato y los diferentes tipos de los mismos se
trataran posteriormente para explicar y definir
en que benefician y/o decrecen la calidad de las
fotografias.

Tarjeta SD de almacenamiento digital

Es por eso que es importante definir el
formato antes de comenzar a fotografiar, una
vez definido este rubro debe tomarse en cuenta
de igual manera que en la fotografia analoga la
calidad y sobre todo cantidad de luz que infiere
sobre el sitio que se piensa trabajar debido a
gue de eso dependera la sensibilidad I1SO que
se elija, asi como las velocidades y aperturas de
diafragma, cabe mencionar que existen fotome-
tros y exposimetros mejor calibrados y con mas
opciones para fotografia digital por lo que el uso
de estos sera primordial antes de iniciar, asi mis-
mo es importante definir qué tipo de resultados
se busca obtener, pues de esto dependera que
métodos se emplearan, es decir, que si se busca
un paisaje con barridos de nubes, agua, arena
es necesario configurar la camara de distinta
manera al contrario de que si se buscan obtener
imagenes congeladas o con sensaciéon de movi-
miento nulo.

Al contrario de la fotografia andloga en
la digital no es necesario contar con un extenso
abanico de instrumentos, dado que es posible
contar con diversas funciones en la misma ca-
mara, es decir, que no es necesario contar con
una cantidad enorme de rollos fotograficos,
lentes, ISOS, filtros, etc., ya que algunos equipos
pueden ser manipulados desde el software de la
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camara para brindar al usuario diferentes tipos
de resultados segun se requiera, facilitando asi
el uso y manejo de equipos que pudiesen resul-
tar estorbosos o innecesarios si las condiciones
con las que se cuenta no son Optimas para su
uso.

interfaz de una cdmara digital reflex

Regresando al tema de la luz, en foto-
grafia digital es posible preveer y manejar de
mejor manera las cantidades y variaciones de
luz debido a que si nos encontramos en un sitio
en el que la iluminacién es demasiado calida o
cambia constantemente es posible manipular
la sensibilidad del sensor, aumentandola o re-
duciéndola sin necesidad de tener que hacer
cambios de rollo perjudicando o velando por
completo las fotografias que tengamos conteni-
dasy almacenadas. Asi mismo, silas condiciones
de luz son escasas o pobres es posible de igual
manera modificar la sensibilidad obteniendo asi
imagenes adecuadas y diferentes, lo que permi-
tiria en primer plano jugar y experimentar con
las tomas para obtener distintos resultados de
un mismo lugar. Es importante saber manejar
adecuadamente los tonos claros y oscuros tanto
en analogo como en digital debido a que como
se menciond en el primer capitulo la sobre o
subexposicidon puede arruinar ciertas partes o
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toda una imagen en si debido al mal empleo de
la velocidad, apertura y sensibilidad. El uso de
filtros sera importante aunque en menor me-
dida, ya que en algunos casos ciertos equipos
son capaces de brindar el acabado natural del
filtro desde la camara facilitando asi el empleo
de estos y obteniendo los mismos resultados o
por lo menos similares. Por ultimo, es necesario
aplicar de manera adecuada todos y cada uno
de los conceptos mencionados en los apartados
de la seccién 1.5 contenidos en el capitulo 1.

Toma del atardecer en el Volcdn Popocatepet!

Volcdn Popocatepetl en invierno
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3.2.1
Exposicion en el sensor

Sensor de una cdmara digital

Hasta ahora se ha hablado puntualmente
de las diferencias y similitudes entre las camaras
analogas y digitales, como funcionan y cémo se
emplean diversos aspectos de la fotografia en
cada una de ellas. Sin embargo, es momento de
hablar de la fotografia en blanco y negro en su
técnica digital, para esto es necesario comen-
zar con uno de los aspectos mas importantes
el cual es: el sensor y la exposicién dentro de
este. Antes de iniciar es necesario definir ;Qué
es un sensor?, asi como definir cuantos existen
y si se diferencian unos de otros, comencemos
entonces por definir que es un sensor: Un sensor

sin importar si es el de una cdmara Réflex o com-
pacta de gama media o baja puede ser definido
como el corazén de una camara digital, ya que
como su nombre lo indica es un elemento sensible
a las diferentes ondas de luz, ubicado dentro de
la cdmara y de accion similar o idéntica a la pe-
licula fotosensible, capaz de contener y servir de
soporte a las imdgenes captadas por el objetivo.
Sin embargo, a diferencia de la pelicula fotogrdfi-
ca el sensor no necesita ser reemplazado por otro
conforme se van tomando fotografias, sino que
es capaz de procesar y comprimir la informacion
que recibe para asi almacenarla a la vez de que
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se prepara para recibir mds informacién, es decir
otra fotografia. El sensor estd compuesto de varios
elementos que hacen que sea posible captar, pro-
cesar, almacenar y guardar una fotografia digital,
el elemento mds importante es un chip compues-
to de millones de componentes sensibles a la luz
llamados pixeles, esos pixeles captan la luz y la re-
tienen, para posteriormente pasar a un sistema de
programacion automdtico que convierte esa in-
formacién luminosa en cddigo binario compuesto
de 0y 1 queasuvezson transmitidos mediante un
monitor o pantalla como una imagen uniforme
llena de color o bien blanco y negro. %

Los sensores cuentan con una clasifica-
cién la cual depende de cada fabricante y por
ende de cada camara, las clasificaciones mas
comunes de encontrar son:

a) Sensor CCD y Super CCD: Pertene-
ciente a la familia Fujifilm estos sensores co-
menzaron a desarrollarse en el ano de 1999,
implementan una tecnologia geométrica de pi-
xeles agrupados en una forma octagonal en vez
de rectangular como la mayoria de los demas,
lo cual se traduce en una superficie fotosensible
mayor permitiendo que se capte mas luz y por
ende las fotografias cuenten con mayor infor-
macion y calidad.

85 Definicién obtenida de http://www.blogdelfotografo.com/tipos-
caracteristicas-ventajas-sensores-camaras-fotos/
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b) Sensor CCD RGBE: Este tipo de sensor
pertenece a Sony, el cual buscé innovar e imple-
mentar nueva tecnologia en vez de copiar o co-
locar sensores ya creados por terceros, los sen-
sores CCD RGBE son sensores a los cuales se les
colocé un filtro de matriz Bayer delante, un filtro
de matriz Bayer consiste en una pequena capa
que recubre el sensor haciendo que los fotodio-
dos que captan la luz no la perciban por com-
pleto y puedan interpretar de mejor manera el
color, sin embargo, al evitar que el sensor capte
toda la luz se pierden algunos valores de cali-
dad en la fotografia provocando que se pierda
parte importante de la informacién obtenida en
una imagen brindando colores mas intensos y
mejor diferenciados pero devaluando la calidad
de la imagen desde los metadatos, haciendo
imposible que se pueda reparar posteriormente
con edicion debido a que el archivo original se
encuentra carente de la informacién necesaria
limitando la fidelidad y acutancia de la imagen
final.

Patrén del filtro RGBE dentro de un sensor CCD de Sony

¢) Sensor CMOS: Los sensores CMOS
creados por Eric Fossum trabajan de manera
similar que los CCD aplicando un fotodiodo
sensible para cada pixel, buscando capturar la
mayor parte de informacion posible al entrar
en contacto con la luz, es un sensor de pixeles
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activos o APS por sus siglas en inglés, trabaja
con tecnologia CMOS (Semiconductor com-
plementario de 6xido metdlico) el cual esta
compuesto de circuitos integrados, que a su
vez optimizan y mejoran la calidad del sensor
debido a que trabajan conjuntamente y no por
separado, haciendo que incluso la bateria de las
camaras dure mas debido a que no consumen
tantos recursos energéticos y la optimizacién
de su trabajo hace que su tiempo de respuesta
sea mayor a las de otros sensores. Sin embargo,
al responder de manera mas rapida los sensores
CMOS crean un patron de ruido fijo, que si bien
en ISOS pequenos es imperceptible con forme
se aumentan las sensibilidades del sensor este
se va acrecentado hasta ser muy notorio en la
imagen.

d) Sensor Foveon X3: Nativos de las ca-
maras Sigma estos sensores cuentan con tres
placas separadas que actuan individualmente al
momento de captar la luz, cada capa reacciona
por separado para cada color del espectro luz es
decir RBG (Rojo, Azul y Verde), del mismo modo,
estos sensores son capaces de bloquear los
espectros de luz ultravioleta e infrarroja aumen-
tando asi la acutancia de las imagenes, y por
ende dando como resultado colores bastante
allegados a los que el ojo humano es capaz de
percibir. En comparacién con los sensores CCD
y CMOS los Foveon son capaces de eliminar por

completo la interpolacion de pixeles haciendo
que todos y cada uno de los pixeles sean reales,
sin embargo, su excesivo realismo en el color
ocasiona que los tiempos de procesado se vean
afectados, asi como el peso de las imagenes de-
bido a que captan demasiada informaciény por
ende el producto final resulta excesivamente
pesado.®

Estos son los sensores mas comunes hoy
en dia aunque cabe mencionar que existen
variaciones numerosas, cada uno con sus pros
y contras, sin embargo, los 2 sensores predomi-
nantes por estructura y funcionamiento son los
CCDyCMOS, debido a su calidad y optimizacion,
gue aunque cuentan con algunas fallas, son ma-
yores los beneficios que aportan al fotdgrafo al
momento de ser utilizados. Una vez definidos
qué es y qué variaciones existen es necesario
mencionar los diferentes tamafos con los que
cuentan los sensores, para comenzar es pru-
dente decir que en términos de sensores foto-
graficos el tamano si importa y mucho, ya que

86 Clasificacion obtenida de http://www.blogdelfotografo.com/
tipos-caracteristicas-ventajas-sensores-camaras-fotos/
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entre mas grande sea el sensor mejor calidad
fotografica obtendremos, es por eso que al mo-
mento de adquirir cualquier equipo fotografico
es importante conocer las especificaciones del
sensor para asi saber y estar consciente sobre
qué tipo de calidad es la que se obtendra al mo-
mento de utilizar dicho equipo, a continuacién
se enlistaran y explicardn de manera breve los
sensores mas grandes y mejores:

a) Sensor Full Frame: Los sensores Full
Frame o también conocidos como sensores de
35 mm, poseen una medida de 36 x 24 mm,
igual que una pelicula estandar en la fotografia
andloga, este sensor es uno de los ultimos en
salir al mercado y su calidad es equivalente al
de un carrete de 35 mm, dicho sensor es aplica-
do en camaras de corte profesional por lo que
adquirir un equipo con un sensor de estas espe-
cificaciones suele ser bastante costoso y poco
accesible para todos, sin embargo, la relacion
costo-beneficio sin duda es favorable puesto
que las imagenes obtenidas bajo los sensores
de este tipo son las mejores que actualmente se
pueden realizar.

b) Sensor APS-H: De medidas 28.7 x 19
mm este sensor es uno de los mejores del mer-
cado, capaz de brindarle al usuario imagenes
excelentes, nitidas y bastante fieles, antes del
full frame este sensor era el mejor debido a que
brindaba un tamano casi similar al de una pe-
licula de 35 mm, por lo que era muy solicitado
y por ende su costo era elevado, hoy en dia se
implementa en camaras profesionales y aunque
su costo sigue siendo elevado no compite con
el full frame en cuanto a calidad y resultado.

¢) Sensor APS-C: Para este sensor exis-
ten dos tamanos uno es el de 23.6 x 15.7 mm
empleado en camaras Nikon, Sony y Pentax, y
otro de 22.2 x 14.8 mm empleado en camaras

Capitulo 3 Técnica fotografica digital
del paisaje en blanco y negro

*\

Canon, la unica diferencia entre estos sensores
es el tamano, debido a que en funcionamiento
y procesado son idénticos, sin embargo, el he-
cho de que un sensor sea mas grande que otro
favorece a la calidad y resultado, que si bien sus
diferencias a simple vista no resultan tan noto-
rias en cuestiones de calidad sobresale mas una
que otra.

d) Sensor Foveon: Este tipo de sensor es
empleado solo en camaras Sigma, sus dimen-
siones estan comprendidas entre los 20.7 x 13.8
mm, aunque su sensor esta catalogado como
uno de calidad media es su ingenieria la que
hace que este sobresalga y se posicione como
uno de los 4 mejores actualmente.

e) Sensor Micro Cuatro Tercios: Este
sensor es exclusivo de Panasonic y Olympus,
sus medidas son de 17.3 x 13 mm, este sensor
comenzd a implementarse en el afio 2008 y fue
bien aceptado por los usuarios, aunque hoy en
dia a quedado atras debido a que Panasonic no
a implementado nuevos tipos de sensor.

Existen mas y menores tamafos de sen-
sores, sin embargo, no es necesario nombrarlos
todos debido a que como se menciond anterior-
mente lo que se busca es una calidad aceptable
al momento de fotografiar, es por eso que los
demas sensores al ser de bajo tamafio no son
ideales para ser utilizados en fotografia semi o
profesional.

Una vez definidos y explicados estos
conceptos es momento de pasar a la exposicion
dentro del sensor, cabe mencionar que todo lo
anteriormente explicado condicionara en parte
la exposicion que se debe emplear dentro de un
sensor, por eso es importante conocer qué tipo
de sensor es el que tiene nuestra cdmara para
asi poder saber qué tipos de medidas se deben
tomar al momento de exponer.
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Tabla de tamarnios y relacién de los diferentes tipos de
sensores digitales

Usualmente las cdmaras mas comerciales
es decir Nikon, Sony, Hasselblad, Pentax, Fuji,
Canon, etc., utilizan sensores CCD o CMOS por
lo que la exposicidn no deberia ser problema,
debido a que los exposimetros de dichas ca-
maras estan optimizados para dar una lectura
casi exacta de la luz que estan percibiendo, sin
embargo, es prudente tener conocimientos so-
bre las diferentes formas en las que una cdmara
digital puede exponer, ya sea mediante el uso
de un fotémetro o exposimetro digital adicional
al que tiene la cdmara, o con tarjetas grises, del

mismo modo, la exposicion cambiara y es posi-
ble ajustarla debido a que las camaras digitales
cuentan con una manipulacién inmediata de
los valores ISO, lo cual facilita y reduce las posi-
bilidades de errar los valores de luminancia de
una fotografia, aumentando asi las condiciones
idoneas para obtener los resultados que se de-
sean, del mismo modo, una ventaja de la foto-
grafia actual es que al ser un soporte digital el
sensor no es necesario reemplazarlo por lo que
si se falla en la exposicién es posible corregir
inmediatamente y no se debe esperar al reve-
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lado para que los resultados observados sean
los mas apegados a lo que se busca obtener. Por
otro lado los sensores de las camaras digitales
a diferencia de las peliculas fotograficas cuen-
tan con un ciclo de vida efectivo el cual se va
agotando con cada fotografia que se capture, es
por eso que es recomendable tener en cuenta
que al ser componentes electrénicos estos se
gastan y averian con el tiempo debido a que es-
tan creados para cumplir un propdsito en cierta
cantidad de tiempo, asi mismo es necesario sa-
ber elegir la exposicidon correcta conforme a la
calidad y cantidad de luz que se esté recibiendo,
para esto es necesario tener en cuenta desde un
inicio, que es lo que se busca fotografiar, y que
cantidad de luz incide en el sujeto o lugar que
se busca plasmar. La premisa fotografica para la
eleccion de la exposicidn y sensibilidad a utilizar
es la siguiente: Para fotografias al aire libre en
luz de dia es recomendable utilizar sensibilidades
comprendidas desde los 100 hasta los 400, ya que
al ser sensibilidades bajas, reducen o eliminan por
completo el ruido generado y a su vez brinda una
acutancia, definicion y fidelidad mdximos, lo que
le da a la fotografia un plus y por ende la hace
mds llamativa, del mismo modo, para fotografia
nocturna de larga exposicion es recomendable
utilizar dichas cifras de sensibilidad, ya que si bien
la cantidad de luz que recibird el sensor es baja,
se compensa debido a la larga exposicion y poca
generacion de ruido lo cual brinda un resultado
aceptable y evita que el sensor se fuerce debido
al uso de sensibilidades muy altas en calidades de
luz pobres. Las sensibilidades medias deberdn ser
utilizadas en retrato o fotografias de estudio don-
de la luz es artificial y no cambia constantemente
lo cual brindard definiciones adecuadas debido
a que generalmente en fotografia de estudio se
utilizan objetivos de poca luminosidad como los
telefotos, por ultimo, para fotografia nocturna
que no requiere largas exposiciones es necesario
utilizar sensibilidades altas que van desde los 800
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hasta los llamados Hil, Hi2, Hi3, que son sensibi-
lidades superiores a los 1800, las cuales generan
una cantidad gran cantidad de ruido y por ende
poca definicién en el archivo digital, es por eso
que es recomendable utilizar sensibilidades altas
comprendidas entre los 800y 1200, o bien utilizar
objetivos luminosos para evitar que el sensor tra-
baje de mds y arroje resultados negativos o poco
favorables®’. Sin embargo, lo antes mencionado
no es una regla Unica debido a que cada foté-
grafo es libre de experimentar o utilizar la sensi-
bilidad que mas se acomode a sus necesidades
ya que cada resultado sera diferente y por ende
el gusto de cada fotografo variara de acuerdo a
su educacién visual y cultura fotografica.

Accesorios para fotografia digital

87 Fragmento obtenido de http://www.thewebfoto.com/2-hacer-
fotos/205-sensor-y-sensibilidad
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3.2.2
Filtros digitales

Al igual que en fotografia andloga, la uti-
lizacion de ciertos filtros es comun en el apar-
tado digital debido a que facilitan y brindan
mejor definicién o mejoran la calidad de color o
luces y sombras en una toma fotografica, estos
filtros no han cambiado mucho a lo largo de la
evolucion de la fotografia debido a que siempre
han brindado resultados favorables sabiendo
aplicarlos adecuadamente, sin embargo, y
al igual que en el apartado 2.2.2 el uso de los
mismos queda a consideracién completa del
fotodgrafo debido a que como ya se mencion6
anteriormente las tonalidades de grises, luces y
sombras se van alterando y es necesario decidir
o priorizar cuales de esos tonos se van a cam-
biar, dependiendo de eso es el resultado que
arrojara la imagen digital. Dentro de los mas
comunes se encuentran los filtros: amarillos, na-
ranjas, rojos, verdes, azules, Skylight, UV, pola-
rizadores, infrarrojos y de densidad neutra que
basicamente son los mismos que se utilizaban
en fotografia andloga, por lo que no es nece-
sario volverlos a mencionar debido a que ya se
hizo anteriormente, sin embargo, este apartado
no trata solamente de filtros fisicos debido a
que existen filtros digitales, algunos de ellos es
posible encontrarlos dentro de algunas cama-
ras de corte profesional, las cuales son capaces
de alterar el resultado de una imagen desde
el software contenido dentro del cuerpo de la
camara, haciendo que se elimine practicamente
el uso de algun filtro, restando asi la cantidad de

accesorios necesarios al momento de realizar la
toma, sin embargo, no todas las camaras son ca-
paces de realizar esta accién por lo que ha sido
necesario desarrollar programas especializados
en edicion y tratamiento de imagenes para
lograr estos efectos, dichos programas suelen
ser softwares especializados en fotografia los
cuales tienen como propdsito unico la mejora
de archivos digitales de imagen ya sea para su
salida hacia formato impreso o formato digital,
el uso de este tipo de software si bien es intuiti-
VO, para algunos casos es recomendable investi-
gar o estudiar un poco sobre ellos debido a que
si no se tiene conocimientos sobre ninguno de
estos programas en vez de mejorar una imagen
es posible empeorarla e incluso dejarla inser-
vible, del mismo modo, es recomendable no
exagerar al momento del tratamiento debido
que se corre el riesgo de que la imagen quede
demasiado retocada y se pierdan zonas impor-
tantes de la fotografia causando que esta se vea
irreal o artificial restandole asi calidad y credibi-
lidad al trabajo realizado. De los softwares mas
comunes para edicion de archivos fotograficos
digitales se encuentran como los mejores los
siguientes: Adobe Photoshop, Adobe Photos-
hop Lightroom, The GIMP, Aperture, Sagelight,
Paint Shop Pro Photo, Photoscape, entre otros,
cabe mencionar que algunos de estos progra-
mas de edicidén estan creados solo para ciertas
plataformas, es decir Windows o OS X Mac y al-
gunos requieren mas conocimientos que otros,
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sin embargo, en un apartado mas adelante se
describirdn a fondo enlistando sus ventajas y
desventajas. La mayoria de los programas antes
mencionados incluyen una gran variedad de
efectos especiales que pueden aplicarse con tan
solo un click del ratén. Inevitablemente algunos
de estos filtros y efectos recrean aquellos pro-
cesos que se realizaban de forma manual colo-
cando los filtros sobre los objetivos, o mediante
tratamiento especial en el cuarto oscuro. La ven-
taja que aporta una computadora radica en la ob-
tencion de un control total y superior del resultado
aun siendo principiante®, cualidad que no se
tenia dentro de un cuarto oscuro debido a que
un pequeno error podia arruinar un rollo o una
ampliacion, ademas de que una vez aplicado el
filtro sobre la imagen es posible reproducirla un
numero infinito de veces variando los formatos
o experimentando con ellos, todo esto sin que
implique un trabajo adicional o repetir proce-
sos, sin embargo, es necesario comprender que
estas herramientas fueron creadas para un fin
especifico y su utilizacion debe ser tomada con
profesionalismo y correcta aplicacién, ya que
el uso continuo de filtros ya sea para fotografia
blanco y negro o para color demeritara el tra-
bajo del fotografo a su vez que perderd impor-
tancia y credibilidad, ademas de que no solo se
vera afectada la credibilidad y profesionalismo
del fotégrafo sino que de igual manera se iran
perdiendo conocimientos importantes y basi-
cos para la fotografia debido a que al facilitarse
tanto el uso de los dispositivos tecnoldgicos se
puede caer en una dependencia y sobre uso.
Ademas de los programas de edicién es
posible obtener imagenes sorprendentemente
expuestas sin necesidad de editarlas o pasarlas
por procesos largos de retoque, la forma de
lograr esto es una técnica fotografica llamada
HDR o HDRI (High Dynamic Range Imaging) la

88 Fragmento extraido de”“El Libro de la Fotografia”’, Hedgecoe, John,
Pag. 224

Capitulo 3 Técnica fotografica digital
del paisaje en blanco y negro

*\

cual consiste en procesar en distintos rangos
de exposicion en diferentes zonas de la misma,
es decir que es necesario realizar la técnica de
“Bracketing” debido a que son necesarias varias
tomas del mismo sitio expuestas en diferentes
formas, la técnica de HDR permite que todas las
zonas de la fotografia queden perfectamente
expuestas, aunque tengan niveles de luminosi-
dad muy diferentes y contrastados. Con esto se
consigue obtener detalle en toda la fotografia
aungue una unica toma tenga un gran contraste
entre las altas luces y las sombras. Esta técnica
podria resultar sencilla aunque requiere prac-
tica y sobre todo software especializado para
obtener un resultado final optimo, dentro de
los programas mas utilizados para esta técnica
se encuentran: Adobe Photoshop, Photomatix y
Artizen HDR, cabe mencionar que aunque cada
programa sirve para lograr el mismo resultado
su funcion es diferente y por ende el método de
trabajo cambia de uno a otro.

Hoy en dia existe una cantidad enorme
de recursos y modalidades de obtencion de
buenasimagenesy es necesario sabery conocer
la mayoria para asi determinar que accesorios
fisicos o digitales se utilizaran, ya que en oca-
siones es mejor utilizar los filtros colocados en
un lente que en una computadora, puesto que
aunque los resultados suelen ser similares, igua-
les e incluso mejores, no esta de mas conocer y
aplicar los antiguos métodos que si no se han
descontinuado es porque siguen brindando
excelentes calidades, terminados y resultados
visuales los cuales facilitan y reducen el tiempo
de edicion de una fotografia digital.
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3.2.3
Tipos de Luz

Fotografia nocturna de las afueras de la Ciudad de
Monterrey

Al inicio de esta investigacion se mencio-
nd que la luz es la materia prima de la fotografia,
pues sin ella es imposible plasmar cualquier
imagen ya sea en una pelicula o en un sensor
digital. Al hablar de la técnica de fotografia de
paisaje en blanco y negro en su formato digital,
la luz sigue jugando un aspecto importante y
primordial debido a que al existir una ausencia
de gama cromatica tonal en las fotografias se-

ran las escalas de grises las que se encargaran
de atrapar y maravillar al publico que observe
dichas imagenes. Inevitablemente tanto la fo-
tografia de paisaje en blanco y negro analoga
como la digital estan sujetas a la cantidad y
sobre todo calidad de luz que incida sobre el
lugar, ya que de esta dependeran las diferentes
gamas tonales grises que se veran reflejadas
en la fotografia. Al ser la luz el elemento esen-
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cial para la fotografia de paisaje es importante
considerar la intensidad y el angulo con la que
esta llegara al objetivo de la camara, debido a
gue mientras mas elevado sea el angulo de in-
cidencia de luz, peor calidad visual se generara
debido a las fuertes sombras y exceso de lumi-
nancia, la luz del amanecer suele ser una de las
luces mas aptas para la fotografia de paisaje sin
importar si la técnica es blanco y negro o color
debido a que ese tipo de iluminacion es de baja
intensidad, ademas, de que suaviza y empa-
ta ciertos colores y zonas de luces y sombras
provocando que la imagen se vea mas natural
y mejor distribuida en cada una de sus zonas,
definiendo mejor los contornos de cada objeto
y dando como resultado una visual panorami-
ca excelente a la imagen. Como se mencioné
anteriormente conforme la luz del sol se va
elevando las texturas van perdiendo definicion
y se generan contrastes agresivos y volumenes
acentuados, sin embargo, este tipo de ilumina-
cién no es del todo mala, pues sabiendo aplicar
los conocimientos adquiridos es posible conse-
guir imagenes espectaculares y perfectamente
trabajadas. Conforme el dia transcurre la luz se
va perdiendo y se abre paso a la iluminacién
nocturna, dicha iluminacioén es de igual manera
apta para realizar tomas fotograficas debido a
que nuevamente se generan contrastes suaves
y texturas mejor definidas, aunque conforme se
pierde calidad de luz estas van desapareciendo,
lo que abre paso a parajes banados de tonalida-
des negras e iluminacién existente solo por la
luz de la luna, cabe mencionar que en este tipo
de fotografias se recomienda el uso de tripodes
debidoaquelostiempos de exposicion deberan
ser largos para asi lograr imagenes adecuadas.
Hasta ahora los tipos de luz en fotografia
de paisaje no han cambiado debido a que la luz
natural no puede ser modificada ni controlada,
ya que es un proceso diario y constante, pero
aunque este proceso no pueda ser controlado,
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puede ser previsto y bien aprovechado si se pla-
neay se tiene una idea preliminar de lo que se
quiere realizar, asi mismo, es importante volver
a retomar el concepto de la exposicién con luz
variable, ya que el tiempo y por ende la calidad
de luz seran en la mayoria de los casos inesta-
bles, provocando alteraciones visuales y lumi-
nosas en las imagenes, sin embargo, es posible
corregir en el acto o posteriormente para asi
obtener fotografias correctamente balanceadas
y con un uso y aplicacién de luz correcto.

Barrido nocturno en blanco y negro de la Ciudad de
Monterrey
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3.2.4
Objetivos digitales

Diversos objetivos para cdmatras reflex digitales

Conforme las camaras fotograficas han
evolucionado para brindar mas opciones y
mejor manejo, los objetivos no se han quedado
atras debido a que tanto camara como lente
son uno solo y deben trabajar y avanzar juntos
para mejorar la calidad de la fotografia. Aunque
en fotografia de paisaje se siguen utilizando los
mismos objetivos que para la técnica analoga
(FishEye, Gran Angular y objetivos fijos de dis-
tancia focal angular), estos han variado a lo largo
del tiempo y en ocasiones incorporan mejores
tecnologias a su estructura, aunque basicamen-
te la ingenieria de estos suele ser similar a la de
los objetivos andlogos, la adicion de caracteris-

ticas como VR (Vibration Reduction), enfoque
automatico, y mayor velocidad e intuicién de
prioridad de zona hace que los lentes para foto-
grafia digital faciliten y agilicen los procesos de
ajustes manuales al momento de fotografiar un
paisaje.

Actualmente son muchas las empresas
que se dedican a la fabricacion y distribucion de
lentes fotograficos, aunque no todas son de ex-
celente calidad hoy en dia es posible adquirir a
buenos precios lentes que ayudaran a practicar
y perfeccionar la manera en la que realizamos
fotografias, sin embargo, aunque un objetivo no
garantiza que una fotografia sea buena o mala,
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es preciso definir cudles son los mas utiles y mas
accesibles, pues aunque es imposible enlistar
todos y cada uno de los objetivos existentes ac-
tualmente, es posible describir los mas comer-
ciales y mayormente aplicados, los cuales como
se menciond no garantizan que una fotografia
sea excelente o pobre en cuanto a contenido, ya
que esto lo definiran los conocimientos, aplica-
cionesy el lugar del cual se haya extraido dicha
toma, a continuacién se explicaran brevemente
algunos de los objetivos digitales mas usados y
vendidos actualmente.

a) AF Fisheye-Nikkor 16mm f/2.8D, AF
Nikkor 18mm f/2.8D y AF Nikkor 28mm f/1.4D:
Anteriormente mencionados en el apartado
analogo, estos objetivos al perteneceralafamilia
Nikon son aptos y perfectamente compatibles
para ser usados en camaras digitales, ya que una
ventaja de todos los accesorios de dicha marca
es la retrocompatilibilidad que existe es por
eso que aunque dichos objetivos ya se habian
mencionado, su incorporacién a este apartado
digital es totalmente valido, del mismo modo,
su uso y aplicacion no varia y ofrece los mismos
resultados que en fotografia andloga pero con
las ventajas de un cuerpo digital.

AF Nikkor 18mm /2.8D

AF Nikkor 28mm f/1.4D

AF Fisheye-Nikkor 16mm /2.8D
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b) Nikkor 18-200mm f/3.5-5.6 G ED-IF
AF-S VR DX: Perteneciente también a la extensa
familia de Nikon este objetivo de 11.1 aumentos,
se convierte en un todo terreno en el mundo de
la fotografia, ya que cuenta con un gran angular
de 18 mm y es posible cerrarlo hasta 200 mm
para convertirlo en un telefoto, dicho objetivo
debido a sus caracteristicas se clasifica como
un lente zoom, que ademas incorpora la tec-
nologia VR la cual actua directamente sobre los
cristales del lente y reduce la vibracién natural
de la manoy la respiracién, lo cual estabiliza de
mejor manera las fotografias y reduce el riesgo
de barridos innecesarios o accidentales, asi mis-
mo, se adapta de manera aceptable a diferentes
condiciones de luz lo cual evita el uso excesivo
de objetivos.

¢) Nikkor 24mm f/1.4 ED: De caracteris-
ticas gran angulares este objetivo Nikkor ofrece
un diafragma ultra rapido y bastante luminoso
lo cual lo hace idéneo para fotografia de paisaje,
su disefio éptico aporta a la toma una excelente
nitidez y realismo, realzando los colores y redu-
ciendo la perspectiva, evitando asi deformacio-
nes exageradas y poco realistas, el autofocus de
este objetivo esta programado para reaccionar
casi inmediatamente y ajustarse segun la aper-
tura del diafragma.

d) Nikkor 14-24mm £/2.8G ED: Al ser un
objetivo que abarca proporciones de fisheye a
ultra gran angular este lente es una opcion ex-
celente para fotografia de paisaje aérea y para
situaciones que requieran captar todo un con-
junto especifico de objetos dentro de una mis-
ma escena. Al ser un fisheye es importante tener
en cuenta que la distorsion de la perspectiva se
acentuard, del mismo modo, en que la imagen
no sera rectangular sino circular. Sin embargo,
dichas caracteristicas no contrarrestan ni deme-
ritan los excelentes resultados que un lente de
estas caracteristicas es capaz de brindar.
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e) Canon EF 17-40mm /4.0 L USM: Per-
teneciente a la familia Canon este lente esta
disenado especificamente para las camaras
Canon EQS, lo cual limita su uso, sin embargo
ofrece una calidad 6ptica excelente abarcando
desde un angular ligero hasta un gran angular,
al contar con un diafragma maximo de 4, este
objetivo se convierte en una opcién bastante
viable siempre y cuando se cuente con una ca-
mara DSLR EOS.
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f) Canon EF 24mm f/1.4 L Il USM: De
excelentes caracteristicas, este objetivo Canon
es idéneo para cualquier trabajo de paisaje,
gracias a su apertura maxima de f/1.4 y sus ele-
mentos esféricos, pues brindan a las imagenes
capturadas una calidad de luz mejor distribuida
y mas balanceada, lo cual reduce los llamados
“fantasmas”y variaciones excesivas de luz en las
imagenes.

g) Sigma 10-20mm: Objetivo de carac-
teristicas sorprendentes; el sigma 10-20mm es
uno de los objetivos mas funcionales al mo-
mento de realizar fotografia de paisaje, ya que
por su versatilidad es capaz de transformarse
en gran angular, ultra gran angular y fisheye
convirtiéndolo en un accesorio todoterreno
para fotografia de paisaje, aunado a eso, sus
elementos estan agrupados de forma que son
capaces de reducir o eliminar los fantasmas y
alteraciones de luz que pudiesen presentarse al
momento de realizar la toma. Otra caracteristica
importante es que este objetivo esta disponible
para diversas monturas y didmetros lo cual lo
convierte en un objetivo multifuncional y alta-
mente eficiente.
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h) Sigma 8-16 mm f4.5-5.6 DC HSM: De
manufactura reciente, este objetivo es hasta la
fecha es el mas avanzado debido a su alto an-
gulo de alcance, si bien su precio es demasiado
elevado, este objetivo justifica la inversién, ya
que a cambio otorga una claridad y definicion
inigualables debido a que incorporan cristales
con tecnologia FLD (Focus Low Dispersion) el
cual actua directamente sobre el color elimi-
nando las aberraciones del mismo y por ende
dando como resultado tonos mucho mas natu-
rales y reales.

Los objetivos antes mencionados son los
mas avanzados y mejor optimizados para reali-
zar fotografias de paisaje, sin embargo, no son
los unicos existentes ya que hay diversas marcas
que ofrecen objetivos de calidad y excelentes
caracteristicas a precios mas reducidos, algunas
de las marcas que vale la pena mencionar debi-
do a sus excelentes caracteristicas son: Olympus,
Tamron, Pentax, Sony, Tokina, etc., dichas mar-
cas suelen ofrecer objetivos de 6ptica aceptable
con una relacion precio-calidad adecuada, que
aunque no son los mejores funcionan muy bien
y se adaptan de buena manera a los diferentes
requerimientos necesarios. Por otra parte es ne-
cesario concluir con la premisa de que un lente
de excelente calidad, no hara que automatica-
mente las fotografias capturadas sean buenas, o
estén correctamente bien realizadas puesto que
para lograr dicho objetivo es necesario tener los
conocimentos adecuados sobre la fotografia, es
por eso que dichos lentes no garantizan las ima-
genes sino que sirven de herramienta para que
el fotografo logre de mejor manera los objetivos
que busca cumplir.
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3.3
Sistema
de Zonas
aplicado a
la fotografia
digital

Uno de los temas al cual se le hainvertido
una cantidad de tiempo sin igual es al sistema
de zonas de Adams y Archer, pues explica de
manera detallada como obtener mejores resul-
tados a partir de la medicién de las diferentes
intensidades de luz de un lugar, resulta dificil de
emplear si se es nuevo en el tema del mundo
analogo, sin embargo, ;En fotografia digital
aplica el sistema de zonas?, la respuesta a esta
pregunta es: si, debido a que el formato de ob-
tencién de imagenes es totalmente distinto y la
manera en como es captada la luz y por ende
una fotografia sigue siendo igual. El sistema de
zonas esta concebido primeramente para mos-
trar la forma correcta de exponer un negativo
fotosensible, su utilidad en fotografia digital
radica en la obtencién de gamas grises mejor
definidas y mas apreciables al ojo, es por eso
que aunque la materia prima de este sistema es
un negativo, no queda descartado al momento
de hablar de archivos digitales. Como ya se sabe
existe una gama demasiado amplia de grises,
ocasionada debido a las diferentes luces, som-
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bras e intensidades de las mismas que inciden
sobre un lugar al momento en que este es foto-
grafiado, es por eso que el sistema de zonas es
importante y por ende una pieza fundamental
al momento de realizar fotografias en blanco y
negro ya sea en negativos o soportes digitales.
La premisa del sistema de zonas sigue siendo la
misma que anteriormente se explicé, es decir,
que se toma como punto de partida la exposi-
cién otorgada por el exposimetro de la cdmara,
dicho valor de exposicion corresponde como ya
se sabe alaZonaV del sistemay de ahi se partira
un paso Mmenos para caso zona abarcando de la
IV ala0yun paso mas para las zonas compren-
didas entre la Vl y X, de esta forma se obtendra
un rango dindmico que ird del negro absoluto
hasta el blanco puro, sin embargo, es necesario
comprender que la tecnologia de las camaras
digitales no funciona de la misma forma que la
de las camaras analogas y por ende el sensor no
actua de la misma forma que un negativo dado
que en ela pelicula la luz llega de forma directa
plasmandose sobre la emulsiéon y quedando
como resultado la imagen en negativo del sitio
que se tomo haciendo que sea mas facil contro-
lar las diferentes zonas con un simple acto de
sub o sobre exposicion al momento de realizar
la toma. Sin embargo, aunque en fotografia
digital el principio es el mismo funciona de di-
ferente manera debido a que el sensor no esta
adaptado para trabajar con rangos dinamicos
variables, es decir que solo capta luz de manera
lineal y binaria, dicha informacion al ser capta-
da es medida y separada en diferentes rangos
y ondas de luz que a su vez se transforman en
imagen, color, luces y sombras, sin embargo, el
color o blanco y negro de una fotografia digi-
tal se rige principalmente por el espectro RBG
(rojo, azul y verde) y de ahi se desprenden los
diferentes colores mezclados y definidos a par-
tir de estos tres principales.

Es importante aclarar que no existe un
“Sistema de Zonas Digital” debido a que hoy en
dia un archivo digital estd compuesto de una
serie de valores numéricos no lineales, es decir
que varian de pixel a pixel, por lo que dar una
medida exacta de zona en una imagen resulta
realmente dificil, debido a que el programa utili-
zado para determinar los valores de gris arrojara
valores diferentes en cada pixel que se examine
cosa que en fotografia anadloga no sucedia debi-
do a que las imagenes no eran medidas a partir
de programas sino que todo se determinaba a
partir de la luz que captara el haluro de plata 'y
no de un digito asignado, sin embargo, el hecho
de que no exista un sistema de zonas digital no
quiere decir que este no se pueda aplicar o to-
mar como parteaguas debido a que el principio
es el mismo y cumple el mismo papel dentro de
la fotografia blanco y negro en su formato digi-
tal.

Sistema de zonas separado y explicado
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Al momento de aplicar el sistema de
zonas es importante realizar mediciones con
un exposimetro puntual ya sea externo o bien
utilizar el que se encuentra incorporado en el
software de la cdmara, pues este tipo de exposi-
ciéon es de rango demasiado reducido y asegura
que se puedan obtener lecturas especificas de
un lugar, zona, objeto o cualquier otro elemen-
to que se desee sin que la demas incidencia de
luz afecte o modifique la lectura que se esta
haciendo, sin embargo, los sistemas digitales de
exposiciéon estan calibrados para arrojar un re-
sultado basado en tonalidades de grises medios
del 18% cualidad que se retoma de las tarjetas
grises, dicha cualidad provoca que al exponer
sobre un objeto de color negro o uno de color
blanco el sistema de mediciéon automaticamen-
te sobre o subexponga los valores arrojados
para asi dar tonalidades medias, esto se traduce
como una cualidad positiva siempre y cuando
se conozcay se sepa aplicar dicho punto debido
que es posible corregir y equilibrar los balances
de blancos de una escena asegurando asi una
correcta exposicion al momento de fotografiar,
ya que la cdmara podra compensar el color o las
gamas tonales ocasionado que estas no se alte-
ren o se declinen por un color en especifico, por
otro lado si no se conoce 0 no se tiene nocidn
de esta alteracion al momento de exponer los
resultados arrojados podran no ser favorables
sin embargo, al tratarse de un archivo digital
este es facilmente manipulable y dichas co-
rrecciones de color son capaces de realizarse
posteriormente sin tanto problema. Hoy en dia
el uso y aplicacién de las tarjetas grises se esta
dejando cada vez mas de lado, ya que pocos
son los fotégrafos que se detienen a entender
y comprender los espectros de luz incidentes
sobre una imagen, sin embargo, aunque el uso
de esta tarjeta no es obligatorio ni indispensa-
ble, es necesario conocer y sobre todo tener a
la mano una cada que se vaya a fotografiar ya
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que son muchos los beneficios que esta otorga
en relacién a su uso, ya sea para la creacion de
archivos digitales o para formatos fotosensibles.

Tarjeta gris al 18% plegable

Sin embargo, y como se dijo al inicio de
este apartado el sensor y el negativo no son
iguales, por lo que es preciso considerar y tener
presente que actuan distinto. Es bien sabido
que el sistema de zonas fue creado para expo-
ner en negativos fotograficos, incluso una de las
frases mas representativas dichas por Adams es
la siguiente “Exponer para las sombras y revelar
para las luces™. Esta linea nos dice que es posi-
ble obtener detalles luminosos de las sombras
y viceversa siempre y cuando se exponga de
manera correcta el negativo, dicha opcién es
imposible en fotografia digital debido a que si
bien los avances tecnolégicos estan a la orden
del dia, el resultado sigue y sequira siendo el
mismo, es decir que una vez que el pixel ha
llegado a su maximo valor numérico de luz

89 Frase obtenida de https://fotografiaprincipiantes.wordpress.
com/2013/06/25/sistema-de-zonas-digital/
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el sistema del sensor lo apaga y lo almacena
evitando asi una sobre carga de informacion
dentro de este y previniendo una afectacion de
los demas pixeles vecinos, esto quiere decir que
serd imposible obtener informacion de un pixel
sobreexpuesto y lo mismo con un subexpuesto
totalmente, por lo que en fotografia digital se
recomienda a toda costa evitar realizar dichos
aspectos, pues aunque en fotografia analoga
es posible corregirlos mediante el revelado o el
proceso de ampliacién, en fotografia digital es
imposible recuperar dicha informacién puesto
que no existe dentro del cédigo de la imagen.

Sin embargo, ;Qué pasa cuando los va-
lores de medicién del exposimetro son tan bajos
o tan altos en una escena que la cdmara no es
capaz de medirlos adecuadamente?. Para estos
casos es recomendable primero analizar las po-
sibilidades de la cdmara, ya que existen diversos
factores que son capaces de alterarse para que
esta pueda medir adecuadamente los valores
de luces y sombras, dichos factores van desde
el diafragma, velocidad de obturacién, ISO o
compensacion de la exposicion manual, sin em-
bargo, si la manipulacion de ninguno de estos
valores ayuda a una correcta exposicién ono da
como resultado la exposicion que se busca, sera
necesario priorizar que escenario se tiene, es
decir, si se esta en un lugar con demasiada luz o
al contrario en uno con una iluminacion dema-
siado precaria, de esta manera se podra sobre
o subexponer la imagen teniendo en cuenta
que dicha accién estd controlada y regida por
la incidencia de luz en el lugar, de esta manera,
se podran obtener fotografias previas de lo que
se requiere y posteriormente en el laboratorio
digital se procedera a mejorar la imagen hasta
lograr el resultado necesario.

Como se ha explicado el sistema de zo-
nas en fotografia digital no puede ser aplicado
tal y como se hace en un negativo debido a las
diferentes variaciones que existen en ambos sis-

temas, es por eso que dicha técnica debe “adap-
tarse” en vez de solo “aplicarse” teniendo en
cuenta que el resultado sera siempre lineal para
archivos digitales. Otro aspecto que es impor-
tante considerar al momento de implementar el
sistema de zonas el fotografias digitales es el he-
cho del formato de almacenamiento que debe
ser utilizado, el cual debe ser siempre y sin ex-
cepcion RAW, dado que este formato almacena
y guarda todos y cada uno de los datos de una
imagen de forma puray completa sin necesidad
de comprimiry por ende reducir la informacion
de un archivo, de este modo se es capaz de sa-
ber mediante un histograma, cuales son los va-
lores numéricos contenidos en cada zona y por
ende poder determinar donde estan ubicadas
todas y cada una de las zonas de la imagen. Al
hablar del “histograma” es importante definir y
explicar ;Qué es y para qué sirve? El histograma
explicado a groso modo es: “Una visualizacién
grdfica utilizada para valorar y manipular el bri-
llo, la gama tonal y el contraste de una imagen
digital”?°. Sin embargo, es preciso detallar mas
afondo el significado de este. Un histograma en
fotografia es una grafica de barras compuesta
por ejes sobre los cuales se muestran los valores
de luminosidad y pixeles de una imagen, en el
eje horizontal se encuentran todos y cada uno
de los atributos luminicos contenidos en la in-
formacion de una fotografia, mientras que en el
eje vertical se almacenan en columnas todos los
pixeles de los cuales esta compuesta dicha ima-
gen, es decir que por cada columna que se ten-
ga se vera reflejado un valor luminico asociado
a la misma. La utilidad de esta herramienta es
principalmente para conocer desde el momen-
to en que se tomo la fotografia si la exposicién
estd correctamente aplicada o por el contrario
es necesario rehacer o editar la imagen.

90 Definicidn obtenida de “El libro de la fotografia” Hedgecoe, John,
Pag. 277
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Histograma y sus diferentes partes

Al ser una herramienta que nos muestra
los valores de luminosidad contenidos en la
imagen no basta solo con verlo para poder de-
terminar que valores estan bieny cuales no, sino
que es preciso saber leerlo, una vez sabiendo
como interpretarlo se podra determinar como
afectan dichos atributos al resultado obtenido,
es por eso que es importante conocer que un
histograma se lee de la siguiente manera: La
zona izquierda de la grdfica nos dard los valores
de las sombras, la zona central los tonos medios
y la zona derecha mostrard los tonos claros®'.
Cada imagen tiene un histograma distinto y es
casi imposible que se repitan los valores incluso
en dos imagenes iguales, por lo que es dificil
generalizar debido a que esta grafica puede
ser considerada como la “huella digital” de una
fotografia, no obstante lo que si se puede gene-
ralizar son las siguientes premisas:

a) Un histograma sin informacién en su
lado izquierdo es decir la zona correspondiente
a las sombras, ni en la zona media la cual co-
rresponde a los tonos medios, y que ademas
encierra toda la informacién en su lado derecho
es muy probable que de muestra de una foto-
grafia con un alto grado de sobreexposicion, ya

91 Fragmento obtenido de http://www.blogdelfotografo.com/histo-
grama/
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que no solo se refleja la informacién en el lado
derecho sino que los picos de cada pixel apare-
ceran en los puntos mas elevados de la grafica
pareciendo que estos fueran a salirse de la mis-
ma dando a entender que la imagen no es apta
ni siquiera para edicién debido a que no existe
informacién visual contenida en los pixeles.

b) Un histograma que acumule la infor-
macion en la zona de sombras (izquierda), con
poca o ninguna informacién en la zona media
y la zona de luces, es muy probable que sea
demasiado oscura; subexpuesta. Igual que en
los histogramas sobreexpuestos, la informacion
suele acumularse en forma de picos en la zona
izquierda, pareciendo que estos fueran a “salir-
se”de la grafica.
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¢) Un histograma con toda la informa-
ciéon acumulada en una misma zona, nos habla
de una imagen con poco contraste. Tanto si la
informacién luminica se concentra a la derecha,
a la izquierda, o en la zona media, el contraste
luminico se da por la diferencia entre luces y
sombras en una imagen, por lo que si ésta ca-
rece de diferenciacion entre luces y sombras, la
imagen resultante se conoce como una imagen
de bajo contraste.

d) Un histograma con la informacion
acumulada en los extremos de la grafica (en las
luces y en las sombras) y con poca o ninguna
informacion en la zona de luces medias, es un
histograma de alto contraste, pues la diferencia
entre luces y sombras es elevada, por ejemplo
una imagen a contraluz, dado que en este tipo
de imagenes se da un corte abrupto entre luces
y sombras dando como resultado gamas tona-
les bruscas y demasiado contrastadas.

e) Un histograma con varios picos, nos
muestra una escena donde determinados tonos
con informacion distinta al valor predominante
cobran relevancia. Por ejemplo, supongamos
que se esta en un paisaje desértico de un tono
generalizado homogéneo pero en el que apa-
recen personas vestidas de diferentes colores
en medio del paisaje. Este escenario, probable-
mente nos dejaria un histograma donde los pi-
cos serian esa informacion luminica “diferente”
del tono general de la imagen.

Sin embargo como anteriormente se
menciond un histograma es una huella digital
de cada imagen y como es sabido cada huella
es diferente porque no sigue ningun patrén
especifico o establecido, es por eso que pueden
existir casos en los que es totalmente valido
encontrar excepciones donde los valores estén
alterados hacia un lado, pero eso no significara
que la imagen esté mal realizada, sino que sim-
plemente los valores de esa imagen estan esta-
blecidos de esa forma ya sea por laforma en que
se tomo o por la condiciones y lugar donde fue
capturada, un ejemplo claro de lo anterior dicho
es lafotografia de una zona cubierta de nieve, ya
que al analizarla en el histograma obviamente
los valores se decantaran hacia el lado derecho
correspondiente a las zonas de luz clara, sin em-
bargo, esto no quiere decir que la imagen esta
mal hecha ya que en este caso el histograma no
tendra referencias de luces y sombras que arro-
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jar y agrupara toda la informacién o la mayor
parte en su lado izquierdo dando la sensacién
de que la imagen esta sobreexpuesta, mismo
caso sucederia en fotografia nocturna donde la
poca cantidad de luz que incide sobre los obje-
tos denotarda en un histograma agrupado hacia
la izquierda. Es asi como no es posible dar una
regla concisa sobre la correcta lectura de un his-
tograma, pues no existe un método estableci-
do, sin embargo, con forme se practique y sobre
todo se sepa aplicar adecuadamente los conoci-
mientos sobre exposicidén se podra determinar
silos valores son adecuados o requieren edicion
para lograr resultados excelentes.

Todo lo anterior deja entrever la impor-
tancia que tiene el uso del histograma junto con
el sistema de zonas al momento de trabajar con
fotografias en blanco y negro, es por eso que es
importante poder configurar y sobre todo co-
nocer las posibilidades y alcances de la cdmara
para tener el histograma a la mano y asi saber
que valores son los que las imagenes estan
arrojando, del mismo modo, los programas de
edicion cuentan con este apartado especifico
aunque siempre es recomendable examinar
las fotografias antes de pasar al apartado de
post-produccion, ya que en algunas ocasiones
serd posible corregir desde la misma toma sin
necesidad de que exista un proceso de edicién
posterior, dando como resultado imagenes to-
talmente puras.

Ahora que se ha profundizado sobre
la importancia del uso y aplicacién de ciertos
conocimientos y elementos importantes y re-
levantes en una fotografia es prudente concluir
que el sistema de zonas puede ser considerado
de mucha ayuda pues en la mayoria de las oca-
siones explica de mejor manera todo el proceso
de exposicidon en una imagen, sin embargo,
algunos fotografos lo consideran como “rigo-
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rista” y “poco creativo’, dado que este sistema
apela mas a los aspectos técnicos de la luz en
una fotografia que a la creatividad y uso de
recursos dentro de la misma, lo que ha llevado
a una gran discusion entre si es valido o hasta
donde es prudente utilizarlo y considerarlo, por
lo que es importante tener en cuenta que no
debemos casarnos con este sistema y con todo
lo que él engloba debido a que existen formas
que simplifican un resultado y no siempre sera
necesario aplicar todos los conocimientos al
pie del reglén debido a que en ocasiones “me-
nos es mas”y experimentar puede dar mejores
resultados que seguir las pautas establecidas,
asi mismo no esta de mas el hecho de unir los
dos aspectos, el creativo y el técnico pues si
se tienen los conocimientos y aparte de ello
se cuenta con un amplio bagaje creativo los
resultados podrian ser siempre positivos y favo-
rables debido a que se estarian aplicando todos
los aspectos técnicos y tedricos sin descuidar la
creatividad y experimentacién que una zona es
capaz de brindarle a un fotografo.
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3-4
Proceso de
laboratorio

digital en una
fotografia
en blanco y
negro

Un proceso que es importante mencio-
nary al cual se le ha atribuido una importanciay
peso significativo dentro de la fotografia digital
es la edicion y retoque de imagenes por medio
de programas especializados paradicho fin,aun-
que el apartado de laboratorio no es algo nuevo
ni novedoso en la fotografia, si se ha convertido
en algo bastante mas sencillo y practico, pues
anteriormente se tenia que pasar por una serie
de pasos importantes en el cuarto oscuro para
poder lograr revelar, ampliar y ajustar los tonos
finales de unaimagen, dicho proceso eralargoy
se corria el riesgo de arruinar los materiales si no
se tenia conocimiento del uso y aplicacion de
quimicos, papeles, rollos, etc., ademas de que la
reproduccion de una sola imagen era tardada,
y en algunos caso tediosa, sin embargo, con el
adelanto tecnoldgico vino un avance significati-
vo y productivo ya que se comenzaron a produ-
cir softwares especializados para simplificar el
proceso de laboratorio analogo, convirtiéndolo



asi en algo totalmente digital, este método lle-
g6 para quedarse y agilizar todos los procesos y
su uso se ha vuelto demasiado mal empleado,
porque hoy en dia la mayoria de las personas
toma una fotografia y la edita en algun software
colocandole cosas que no estaban en la toma
original o simplemente alterando los valores de
ciertas zonas haciendo que estas se vean mas
impactantes, es por eso que en este apartado
se tocaran los diferentes programas existentes
para llevar a cabo un proceso de edicién pro-
fesional, pero recalcando que el uso de estas
herramientas debe ser siempre manteniéndose
al margen del profesionalismo y el correcto uso
y aplicacién de dichos programas.

Comenzaremos con la definicién de soft-
ware, segun la Real Academia Espafiola, la cual
nos dice que un software es: “Un conjunto de
programas, herramientas, reglas e instrucciones
informdticas que sirven para ejecutar acciones y
tareas especificas en una computadora.””?. Como
se pudo observar anteriormente un software
son todas aquellas herramientas creadas para
un fin especifico que ayudan a simplificar o rea-
lizar de manera eficaz cierta tarea. El mundo de
la fotografia ha tenido que incluir y desarrollar
programas para ayudar a que algunas tareas ya
sean de edicion, almacenamiento o simplemen-
te visualizacidon de imagenes sean mas sencillas
y rapidas de realizar, dichos programas retoman
la mayoria de los elementos que se podian en-
contrar en el cuarto oscuro y los traslada hacia
una computadora, del mismo modo crea e
implementa nuevas herramientas que ayudan
y complementan a las ya existentes. Hoy en dia
es comun encontrarse con una infinidad de pro-
gramas y/o aplicaciones méviles para la edicion
de fotografias pero no todos estan calificados y
desarrollados para brindar resultados profesio-
nales a las imagenes debido a que la mayoria de
ellos se enfocan a un publico amateur y ofrecen
92 Definicién obtenida de http://dle.rae.es/?id=YErlG2H
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herramientas de poca ayuda o que simplemen-
te no cumplen con un objetivo funcional sino
meramente decorativo o ludico. Por otro lado
existen softwares especializados para fotografia
profesional que estan cuidados y disenhados
especificamente para brindarles a los fotégrafos
las opciones necesarias al momento de llegar a
cabo el proceso de edicion y/o retoque de una
fotografia dando siempre resultados profesio-
nales y sobre todo terminados mas naturales a
las imagenes.

Algunos de los programas mas utilizados
y mejor disefiados para llevar a cabo un proceso
de laboratorio digital mas 6ptimo son los an-
teriormente mencionados: Adobe Photoshop,
Adobe Photoshop Lightroom, The GIMP, Aper-
ture, Sagelight, Paint Shop Pro Photo, Photos-
cape, Photomatix y Artizen HDR, todos y cada
uno de estos programas poseen caracteristicas
similares y estan hechos para el mismo fin, sin
embargo, su modo de operacion requiere cono-
cimientos especificos en cada uno de los casos,
cabe mencionar que aunque algunas interfaces
son algo predictivas y de facil entendimiento,
ciertas herramientas requieren practica y sobre
todo el aprendizaje del programa en si, yporque
si no se utilizan con cuidado, es posible que se
dafen e incluso eliminen los archivos que se
desea mejorar. Una vez mas es importante men-
cionar que estos programas son herramientas
que facilitan las tareas de edicion y en ningun
momento deben ser tomadas como sustitutos
de los conocimientos basicos y/o avanzados
acerca del tema de la fotografia digital.
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3.4.1
Programas de edicion
digital

Este apartado podria resultar sencillo
de explicar e incluso innecesario debido a que
existen programas tan conocidos y utilizados
que la mayoria de los fotdgrafos profesionales y
amateurs optan por ellos, sin embargo, cuando
se habla de edicion de fotografias, procesado
o retoque de las mismas, es oportuno conocer
distintas herramientas la cuales ayudaran a faci-
litar el trabajo a realizar.

Para empezar es necesario reflexionar y
tener en cuenta que aunque existen montones
de programas para realizar edicién de fotogra-
fias, se debe partir con la pregunta ;Qué es lo
que se quiere hacer?. Al obtener esta respuesta
se partird para elegir una herramienta ade-
cuada, pues practicamente la mayoria de los
programas profesionales realizan las mismas
acciones pero sus métodos son mas faciles e
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intuitivos en algunos casos, haciendo que la ob-
tencién de resultados sea mas rdpida y sencilla.
Para saber cémo elegir un programa es necesa-
rio tener en cuenta las principales ramas en las
que se diferencian los procesos de laboratorio
digital, dichas ramas se separan de la siguiente
manera: Retoque Fotogrdfico y Edicion Avanzada,
Edicién bdsica, Efectos Especiales, Creacion de
dlbumes fotogrdficos, Procesado de lotes fotogrd-
ficos y Programas de realizacion HDR*, dichas
categorias cumplen una funcién especifica y
dependera del fotégrafo elegir una herramienta
util para cada caso. Dentro de este apartado nos
centraremos solo en dos categorias que son las
que principalmente se utilizan al momento de
realizar fotografia de paisaje digital en blanco y
negro las cuales son: Retoque fotogrdfico y HDR.

Al momento de enfrentarnos a la elec-
cién de un programa de edicion profesional es
conveniente saber que lo que se quiere realizar
no es mas que un “masterizado o remasterizado
deimagen”debido a que se cuenta con un archi-
vo inicial y se busca mediante una herramienta
especifica llevarlo a un escalén mas en cuanto
a calidad visual, ya sea eliminado fallas que no
se detectaron al momento de realizar una toma,
optimizar, manipular o retocar, etc., con el fin de
alcanzar una meta deseada. Dichos programas
son capaces de corregir factores como sobreex-
posicion, subexposicion, falta de contraste, altos
contrastes mal aplicados, ruido excesivo en una
toma, e incluso fallas de perspectiva en lineas
ocasionadas por el gran angulo del lente. Dichas
fallas pueden ser ocasionadas por defectos en
los equipos fotograficos, falta de conocimientos
y/0 experiencia, o simplemente por descuido al
momento de tomar el original.

Una vez detectada la falla que se desea
0 se necesita corregir es necesario elegir el soft-
ware correcto, dicha eleccién no tiene una regla

93 Clasificaciéon obtenida de http://www.dzoom.org.es/programas-
para-fotos/
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especifica debido a que en la mayoria de las
ocasiones el fotégrafo optara por el programa
que mejor domine o simplemente el que mas
se le facilite, sin embargo, como se mencioné
no todos los programas son capaces de brindar
resultados profesionales a las fotografias dado
que no cuentan con las herramientas necesarias
o suprimen y eliminan mucha informacion del
archivo original reduciendo asi la calidad visual
del archivo final. Es por eso que a continuacion
se enlistaran y explicaran de manera breve y
concisa los principales softwares utilizados asi
como los mas profesionales, buscando dar una
guia y sobre todo ofrecer opciones mas amplias
y diferentes alternativas a los softwares conoci-
dos.

a) Adobe Photoshop: “Crea todo lo que
te puedas imaginar. En cualquier lugar” lema que
se encuentra en la pagina principal de Adobe.
Photoshop es por excelencia el principal y mas
conocido de los candidatos de edicién foto-
grafica en el mundo, siendo el referente mas
solicitado y utilizado para dicha tarea ofrece
un abanico de posibilidades inmenso, el cual
mejora con el tiempo, debido que siempre se
encuentra en constante cambio y actualiza-
ciéon. Este programa es uno de los principales
cimientos de la familia Adobe y se caracteriza
por realizar practicamente cualquier tarea que
se solicite o sea necesaria en cuanto a edicion
fotografica ya sea basica o profesional siendo
capaz incluso de suprimir la utilizacién de cual-
quier otro programa para otro fin fotografico o
digital, es capaz no solo de cumplir la funciones
establecidas para fotografias sino que también
es util para ramas como el disefio grafico, edi-
cién de video, diseno web y dispositivos movi-
les e ilustracion, profesiones que se relacionan
entre si, cada tarea es independiente y requiere
de conocimientos aislados, sin embargo, sus
amplias posibilidades son también sus mayores
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inconvenientes debido a que su interfaz inicial
puede resultar algo intuitiva al inicio, la utiliza-
cién de todo su potencial requiere de cursos es-
pecializados, libros o busqueda de informacién
de forma autodidacta para lograr realizar ciertas
tareas especificas, dicho de otra manera, en
ocasiones sera necesario buscar asesoramiento
externo con la finalidad de lograr la meta que
se requiera. No obstante una vez resueltos los
problemas de informacion en cuanto a la reali-
zacion de una tarea en especifico, la utilizacién
del programa brinda resultados profesionales y
de la mas alta calidad, ademas de que es posible
trabajar con distintos plug-ins o complementos
que facilitan y optimizan aun mas el logro de un
resultado profesional. En su version mas actual
llamada Photoshop Creative Cloud, permite la
interaccion y almacenamiento de archivos en
una nube de informacién lo cual facilita el tras-
lado de ciertos archivos, agilizando el proceso
y ahorrando tiempos de produccion, pues es
posible trabajar una imagen en un ordenador y
posteriormente en otro diferente continuar con
el proyecto que se dejo inconcluso por cualquier
razén. Haciendo un resumen de este programa
es capaz de ofrecer soluciones profesionales y
de calidad inigualable, sin embargo, como todo
cuenta con sus pros y contras, los cuales podrian
definirse como:

Pros: Ofrece una edicién de caracter pro-
fesional, brinda acabados naturales y realistas a
la imagen, es capaz de incorporar complemen-
tos que facilitan aun mas el trabajo, es capaz de
sustituir a cualquier programa de edicion foto-
grafica, es uno de los softwares con la mayor
cantidad de herramientas utiles en el mercado
actual.

Contras: Al ser un programa potente
consume demasiados recursos del ordenador
alentandolo en ocasiones cuando se utiliza, la

adquisicion de una licencia original es costosa
y en ciertas ocasiones no asegura actualizacion
del programa, la interfaz y uso no son intuitivos
en la mayoria de los casos, es necesario capa-
citarse y estar en constante busqueda de infor-
macién. *

b) Adobe Photoshop Lightroom: De la
misma familia que el anterior, Lightroom es un
programa especialmente creado para ayudar a
fotografos en el proceso de tratamiento y post-
produccién de una imagen, a diferencia de Pho-
toshop, Lightroom es un programa de “Flujo de
trabajo” es decir que almacena y ordena ciertos
lotes de imagenes para facilitar su visualizacion
y edicion, cuenta con menos herramientas que
su antecesor, sin embargo, cada herramienta de
este programa estd cuidadosamente creada y
optimizada para brindarle al fotégrafo una ca-
lidad profesional en cada una de las fotografias
que se busque mejorar, asi mismo Lightroom se
centra no solo en el almacenamiento y orden de
las imagenes sino también en la importacién,
generacion y visualizacién del producto final,
para lograr esto el programa incorpora una se-
rie de apartados que hacen que el flujo sea mas
sencillo, dichos apartados son:

Biblioteca: Médulo destinado a la organi-
zacion de imdagenes y colecciones con gestién
de atributos y metadatos.

94 Informacién obtenida de http://www.adobe.com/mx/products/
photoshop.html
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Revelar: Este médulo estd orientado ha-
ciala mejora en la calidad de la fotografia digital
por medio de cambios en el balance de blancos,
mejora de tonos, balance de color, eliminacién
de efecto de ojos rojos, reduccion de ruido, au-
mento de contraste, funciones para enderezar
imagenes, o de conversion a blanco y negro
entre otras. No esta orientado a la modificacion
de imagenes no fotograficas como dibujos,
graficas, simbolos, etc. Dispone de un conjunto
de acciones por defecto para lograr resultados
de forma agil. También permite sincronizar los
ajustes realizados a una imagen a un conjunto
de fotografias con caracteristicas similares para
producir ahorro de tiempo en el revelado de
grandes cantidades de imagenes. Asi mismo
no dana ni destruye la informacion de archivos
con las siguientes extensiones RAW; TIFF; DNG,
y JPEG.

Mapeo o Mapa: Permite una organiza-
cién de fotografias basado en datos geo refe-
renciales y metadatos de localizacién mediante
GPS.

Libro: Facilita la creacién de libros de
imagenes similares o distintas para su posterior
exportacién a formatos como PDF para su facil
portabilidad e impresion a formato fisico.

Proyeccion: Este modulo estd disefiado
para ofrecer al fotografo la oportunidad de
almacenar imagenes con la finalidad de crear
presentaciones y/o videos con funciones basi-
cas en cuanto a la adiciéon de musica y efectos
especiales.

Impresiéon y Web: Dicho apartado habla
por si solo, ya que se refiere como tal a la pre-
paracion de archivos para su salida ya sea fisica
o digital, una vez que se termine el proceso de
edicion.
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Una vez dichos algunos de los principa-
les apartados con los que cuenta el programa es
importante recalcar que al igual que Photoshop,
Lightroom puede resultar a simple vista como
un software de facil uso, aunque en realidad
requiere conocimiento y actualizacién de infor-
macioén debido a que no todas las herramientas
son de facil uso y acceso. Al igual que toda la
suite Adobe, este programa se encuentra sujeto
a actualizaciones y adiciones constantes por
lo que es necesario tener en cuenta que entre
mas se actualice mas herramientas poseera y
en su gran mayoria de ocasiones el programa
ird mejorando y evolucionando. Sin embargo,
como todo, Lightroom posee pros y contras que
lo definen, tales cualidades son las siguientes:

Pros: Es un software disefado tunicamen-
te para fotografos profesionales por lo que sus
resultados pueden llegar a ser incluso mejores
que Photoshop, la utilizacién de sus mdédulos
facilita y agiliza el flujo de trabajo del programa,
cuenta con herramientas potentes y optimiza-
das especialmente para el programa, es capaz
de realizar copias virtuales del archivo que se
trabaja lo cual minimiza la posibilidad de danar
el archivo original y evita la perdida de informa-
cién y metadatos de la imagen original.

Contras: Al igual que sus demas colegas
la obtencién de una licencia original del produc-
to resulta demasiado costoso y poco accesible
para algunos fotégrafos, su utilizacién requiere
de conocimientos y constante actualizacion de
informacion, requiere un equipo de coémputo
potente ya que consume demasiados recursos
y por ultimo si no se es fotografo profesional
puede dar la sensacion de ser un programa bas-
tante sobrado e innecesario en algunos casos.”

95 Informacién obtenida de http://www.adobe.com/la/products/
photoshop-lightroom/features.html
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¢) The GIMP: (GNU Image Manipulation
Program) es uno de los softwares de licencia
libre mas completos y utiles actualmente en
cuanto a retoque digital se refiere, ofrece la po-
sibilidad de trabajar con archivos de calidad alta
como lo son JPEG y TIFF sin restar informacion o
metadata al archivo original. Su amplio abanico
de herramientas ofrece al fotégrafo profesio-
nal y amateur una gran posibilidad de realizar
edicion y retoque digital de alta calidad, no
obstante que su interfaz suele ser de complejo
entendimiento. Al igual que Photoshop, The
GIMP cuenta con la opciéon de trabajo en capas
y canales lo cual simplifica y facilita la manipula-
cion directa de ciertas tonalidades en especifico,
asi mismo, este software brinda diversos usos
aparte del retoque, pues es posible dibujar de
manera libre, realizar fotomontajes y convertir a
ciertos tipos de formatos imagen, ya sea de alta
calidad o de calidades mas bajas. Su interfaz en
ocasiones es similar a la de Photoshop aunque
con algunas variantes de herramientas y distri-
bucidn, asi mismo, el uso del programa suele ser
bastante dificil las primera veces y a diferencia
de los programas anteriormente mencionados
no se cuenta con tanta informacién y cursos dis-
ponibles por lo que su uso y aprendizaje debera
ser lento y con paciencia.

Pros: Al ser un software de licencia libre
no requiere ningun costo adicional para su ob-
tencién y uso, es una gran alternativa a progra-
mas profesionales que requieren licencia, sus
herramientas brindan gran fiabilidad y resul-
tados profesionales, no requiere un PC de alto
rendimiento debido a que no consume grandes
cantidades de recursos.

Contras: No soporta archivos de alta cali-
dad como RAW o DNG, su interfaz resulta confu-
sa, poca informacién acerca de las herramientas
del programa, su instalacién resulta larga y en
ocasiones poco sencilla, si bien es un software
de uso alternativo puede que en ocasiones sus
herramientas no sean suficientes para lograr el
resultado que se busca o necesita.”®

d) Aperture: Originalmente creado como
una competencia directa para Lightroom, Aper-
ture fue un programa disenado para hacer que
la experiencia del usuario fuera demasiado in-
tuitiva y sencilla de entender, permitia organizar
las fotografias mediante etiquetas de geo loca-
lizacion, rostros, fechas, eventos, etc., asi mismo,
era capaz de brindar herramientas y efectos que
daban excelentes resultados visuales y termina-
dos profesionales, ademas de admitir formatos

96 Informacién obtenida de http://www.gimp.org.es/
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puros (RAW) lo cual favorecia a los mas experi-
mentados o a los que simplemente buscaban
editar una fotografia sin perder ningun pixel de
informacion. Aunque en si el programa ofrecia
una gran calidad y su uso era facil e intuitivo
Aperture fue descontinuado pues los dirigentes
de Apple no lo veian como una solucién viable
y de gran competencia para los programas de
alta predominancia en el mercado, es asi como
Aperture se sustituyd por “Photos” una platafor-
ma que se enfocd mas en el almacenamiento y
sincronizacion de fotografias para dispositivos
Apple, dejando de lado un poco las herramien-
tas de edicion, aunque Photos las tiene, no son
las mismas que ofrecia Aperture, del mismo
modo, Photos se centra mas en la idea inicial de
“Llena tu coleccién, no tu dispositivo™ la cual se
centra en almacenar las fotografias de todos los
dispositivos Apple en una misma nube para asi
no almacenar informacién de mas en un iPho-
ne, iPad, iPod, etc. Actualmente Aperture solo
puede conseguirse si anteriormente se contaba
con una licencia de este programa y se desea
reinstalar o hacer una copia de seguridad, sin
embargo, aun si se lograse conseguir de esta
manera, no es posible encontrar con ningun
tipo de soporte técnico oficial, ni mejoras de
desarrollo y fluidez, ya que los desarrolladores
del programa abandonaron el proyecto con la
llegada de la nueva plataforma.

Pros: Al ser un programa de edicién fo-
tografica de facil intuicién, facilitaba el uso y
desarrollo dentro del mismo no importando si
se era experto o principiante en el dmbito de la
edicién, asi mismo, permitia el uso de archivos
RAW lo cual le daba un plus y ofrecia de manera
inmediata el acceso a la informacion completa
de un archivo puro.

97 Slogan oficial de Photos obtenido de http://www.apple.com/es/
osx/photos/
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Contras: Al ser producido y distribuido
por Apple dicho programa estuvo disponible
solo para equipos de la propia marca, haciendo
imposible que un usuario de PC lograra utilizar-
lo, del mismo modo, consumia mucho recur-
sos de la computadora MAC haciendo que en
algunas ocasiones esta se pasmara si se tenian
muchos programas de disefio abiertos. Y por
ultimo Aperture fue un programa que solo se
distribuyé en su version en inglés por lo que si
un usuario no sabia o no tenia nociones del idio-
ma se le llegaba a dificultar un poco al inicio.*®

e) Sagelight Image Editor: Sagelight es
un software de edicion y ajuste de archivos fo-
tograficos, capaz de soportar archivos RAW para
ofrecerle al usuario una alternativa viable a otros
programasy convirtiéndolo en un contendiente
aptoy profesional. Dicho software fue fabricado
para facilitar y potenciar el mundo digital en
el que vivimos hoy en dia, ademas de agilizar
y ahorrar tiempo en el proceso de edicion de
una imagen. Actualmente ofrece un motor de
edicion de mas de 60 herramientas con una

98 Informacién obtenida de http://www.dzoom.org.es/programas-
para-fotos/ 'y https://www.fayerwayer.com/2015/02/al-software-
aperture-de-apple-le-quedan-semanas-de-vida-antes-de-ser-des-
continuado/
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interfaz intuitiva y de facil acceso aun para los
menos experimentados, asi mismo, el costo de
la licencia es relativamente bajo, a comparacion
de programas como Photoshop y Lightroom,
programas que son lideres en el mercado y
que aparte de la licencia es necesario comprar
e instalar ciertos plug-ins para trabajar adecua-
damente ciertos aspectos. Sagelight es uno de
los programas que ofrecen mayor calidad visual
y terminados profesionales, pues el manejo de
luces, sombras, contraste y reduccion de ruido
lo hacen perfecto para tratar imdagenes sin
complicarse o llevarse mucho tiempo de post-
produccion, sin embargo, este programa suele
mostrar ciertos problemas de opacamiento de
imagenes haciendo que al abrir una fotografia
esta pierda fuerza en el color, lo cual lleva al
fotografo a “sobre editar” un archivo mas de lo
necesario.

Pros: Al ser un software de distribucion
independiente las posibilidades que ofrece son
bastante buenas, dado que brinda acabados y
resultados profesionales, el costo de su licencia
es de facil accesibilidad ademas de que al ad-
quirirla obtienes soporte técnico ilimitado, su
interfaz es facil e intuitiva por lo que no es ne-
cesario tener conocimientos extensos o tomar
cursos por separado para entender el progra-
ma. Al admitir archivos RAW se perfila no solo
como una opcidén para el publico amateur sino
también para los profesionales.

Contras: Actualmente este programa
solo estd disponible para plataforma MAC lo
cual reduce el rango de actividad y alcance que
pudiera tener, al igual que otros programas de
edicion Sagelight consume demasiados recur-
sos de la computadora, y por ultimo, no cuenta
con versién en espafol por lo que puede ser
de dificil uso a personas que con cuenten con
conocimientos ni nociones del idioma inglés.*

99 Informacién obtenida de http://www.dzoom.org.es/programas-
para-fotos/ y http://www.sagelighteditor.com/

f) Paint Shop Pro Photo: Perteneciente
a la cadena de productos Corel, Pain Shop Pro
Photo se perfilé en sus inicios como la compe-
tencia directa y potencial de la marca Adobe,
pues dentro de su interfaz se incluyeron la ma-
yoria de las herramientas que mas se conocen
y utilizan dentro de Photoshop, sin embargo,
a lo largo de sus recientes mejoras y nuevas
versiones, dicho programa se ha convertido
mas en un “aplicador de filtros” que en una
herramienta de edicion profesional, por lo que
su uso a quedado relegado a cierto tipo de pu-
blico especifico. A diferencia de los programas
anteriormente mencionados Paint Shop Pro
Photo no es capaz de soportar archivos RAW,
para lograr esto es necesario adquirir su contra
parte AfterShot Pro, dicho programa no opera
de la misma manera de Paint Shop y son total-
mente distintos por lo que el uso en conjunto
de estos es practicamente inutil y en ocasiones
puede perjudicar los metadatos de la imagen
que se esté trabajando. Ademds de contar con
numerosos filtros aplicables dentro del progra-
ma, este cuenta con tres plug-ins, los cuales
estan dedicados a anadir mas bibliotecas de
filtros a las ya existentes, cabe mencionar que
en ocasiones estos filtros pueden llegar a ser in-
servibles e innecesarios para el fin de modificar
un archivo profesionalmente. Sin embargo, no
todo es malo en este programa, debido a que
cuenta con una opcién que permite modificar
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y reducir el ruido y enfoque de una toma, por lo
que podria resultar de utilidad si lo que se busca
es modificar de manera minima una fotografia.

Pros: Permite exportar colecciones com-
pletas de fotografias agilizando asi la gestion de
archivos, cuenta con un “laboratorio express”
para la edicion de fotografias el cual se centra
en los principales conceptos tales como luz,
sombra, ruido, enfoque, etc. Permitiendo al
usuario editar de manera rapida y sencilla sus
imagenes. Al igual de Photoshop, es capaz de
soportar el uso de capas haciendo mas facil el
retirar o agregar un efecto sin afectar la imagen
original.

Contras: Al ser un software de la marca
Corel el uso del mismo es bajo cuentay licencia
de dicha marca, es decir que no puedes obte-
nerlo sin estar registrado en la pagina oficial, asi
mismo, el uso del programa y plug-ins requiere
de un costo por separado elevando asi el presu-
puesto necesario para adquirirlo, no soporta ar-
chivos RAW lo cual reduce sus opciones de uso,
en sus Ultimas versiones se han centrado mas
en incluir filtros que en agregar herramientas
realmente utiles al momento de llevar a cabo
una edicién profesional. '

100 Informacién obtenida de http://www.dzoom.org.es/programas-
para-fotos/ y http://www.paintshoppro.com/en/
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g) Photoscape: Este es un programa de
licencia libre creado como respuesta a la falta de
programas de edicién fotografica de facil acce-
so, Photoscape es un software de manipulacion
digital de facil uso y de uso de recursos reduci-
do, lo cual le permite trabajar de manera fluida
y sencilla al usuario, dentro de las opciones que
ofrece este programa se encuentran las siguien-
tes: Visor o presentacién de archivos en forma
de diapositivas, editor, editor por lotes, combi-
nacion de imagenes, creacion de GIFS, selector
de color, conversor RAW, etc., dichas funciones
le permiten a este editor ser una alternativa
viable y de acceso inmediato a quienes buscan
una opcion diferente a lo establecido o simple-
mente no son capaces de pagar una licencia.

Pros: Es totalmente gratuito, esta dispo-
nible en mas de 27 idiomas, permite la edicion
por lotes y admite archivos RAW, consume po-
cos recursos Utiles de la computadora lo cual
evita que esta se trabe o que el programa se
cierre inesperadamente, estd disponible para
plataforma MAC y PC por lo que su rango de
actividad no se ve reducido por ninguna plata-
forma.

Contras: Al ser gratuito suelen faltar algu-
nas herramientas basicas que en ocasiones son
necesarias para agilizar el proceso de trabajo,
del mismo modo a usuarios con experiencia en
otros programas puede resultarles demasiado
sencillo e incluso inutil por lo que su uso se de-
limita en ocasiones a personas que apenas van
iniciando en el mundo del laboratorio digital.’

101 Informacién obtenida de http://www.dzoom.org.es/programas-
para-fotos/ y http://www.photoscape.org/ps/main/index.php
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h) Photomatix: Este programa no es pro-
piamente uno de edicién fotografica, su Unico
proposito es el de “fusionar”imagenes similares
para crear un archivo HDR, dicha técnica como
anteriormente se menciond consiste en hacer
distintas tomas de un mismo lugar con diferen-
tes exposiciones para asi obtener distintas ima-
genes que aunque son del mismo sitio tendran
valores de luces y sombras diferentes, es aqui
donde Photomatix entra en acciéon pues este
programa toma esas imagenes y las mezcla en
una sola, tomando los mejores valores de ex-
posicion de cada una y uniéndolos en uno solo,
dando como resultado imagenes increibles y
balanceadas. Ademas de mezclar archivos este
programa permite modificar una vez mezclado
los valores de luminosidad, saturacién, contras-
te, brillo e intensidad, dichos valores aunados
con la mezcla de las distintas exposiciones da
como resultado imagenes correctamente ba-
lanceadas y agradables a la vista, sin embargo,
abusar de esta técnica podria conllevar a obte-
ner imagenes demasiado irreales o con focos de
atencion dispersos o bien nulos.

Pros: A diferencia de otros programas
Photomatix incluye un manual de usuario e in-
cluso algunos tutoriales para que las personas
que son nuevas puedan entenderlo y compren-

derlo de manera rapida y puntual, brinda exce-
lentes resultados siempre y cuando no se abuse
de la manipulacion de los valores del archivo
final.

Contras: La version de prueba del pro-
grama inserta automaticamente una marca de
agua en las imagenes por lo que para utilizarlo
sin problemas es necesario comprar la licencia
del programa, el procesado de imagenes puede
resultar demasiado lento si se mezclan muchas
imagenes e incluso el programa puede dejar de
funcionar o cerrarse inesperadamente, por el
momento solo existen versiones en inglés por
que puede dificultarsele a personas que no se-
pan nada del idioma. '

i) Artizen HDR o Fhotoroom: Anterior-
mente llamado Artizen HDR, Fhotoroom es un
programa utilizado para mezclar archivos con
distintas exposiciones para dar como resultado
un archivo final balanceado y unico, una de sus
principales ventajas es que se puede trabajar
directamente con él o bien puede ser insta-

102 Informacién obtenida de http://www.dzoom.org.es/programas-
para-fotos/ y http://www.dzoom.org.es/fotografias-hdr-con-photo-
matix/
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lado como un plug-in en Adobe Photoshop
Lightroom, lo cual le da una versatilidad de uso
demasiado amplia a este programa, ademas
de mezclar fotografias Fhotoroom permite la
aplicaciéon de ciertos filtros asi como la modifi-
cacion de algunos valores al archivo final lo cual
es de utilidad para mejorar y potenciar ain mas
el resultado final de la imagen. A diferencia de
otros programas de edicion HDR este permite
la incorporacion de archivos RAW para asi evitar
perder informacién al momento de mezclar los
canales de luces y sombras dentro del archivo
final, por su alianza a Lightroom es capaz de
soportar innumerables archivos de imagen ha-
ciéndolo versatil y evitando tener que convertir
los archivos a un formato en especifico, asi mis-
mo su fluidez y desempefio son de alta calidad
al igual que su rapidez al momento de mezclar
fotografias.

Pros: Al poderse anclar a Lightroom el
abanico de posibilidades que ofrece se incre-
menta y potencia la calidad del resultado final,
ofrece un alto rendimiento al momento de mez-
clar canales por lo que es raro que se trabe o se
cierre inesperadamente, al obtener la licencia
oficial es posible almacenar las fotografias en
una nube digital de hasta 10 GB de informacién
por lo que se puede tener acceso a las imagenes
desde cualquier terminal o computadora.

Contras: Si solo se instala la version de
prueba esta inserta marcas de agua en las ima-
genes por lo que es necesario adquirir la licen-
Cia para poder usarlo de manera completa y sin
problemas, por el momento el plug-in solo esta
disponible para plataformas Windows aunque
no se descarta la produccién para MAC, y por
ultimo, al igual que otros programas Fhotoroom
solo cuenta con versiones en inglés limitando en
algunas ocasiones el buen uso o entendimiento
del programa.’®

103 Informacién obtenida de http://www.dzoom.org.es/progra-
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Como se pudo apreciar existen muchas
alternativas de edicién fotografica de archivos
aparte de las mas conocidas o dominantes en
el mercado, sin embargo, no todas son aptas
para llevar a cabo un trabajo profesional capaz
de brindar los resultados mas favorables para
nuestras fotografias, ya que en algunas ocasio-
nes algunos programas no soportan archivos de
imagen especificos o simplemente no cubren
con las necesidades basicas para una post-
produccidon adecuada, ademas de que algunos
pueden resultar demasiado basicos o sencillos,
sin embargo, la lista de programas antes men-
cionados asi como otros programas que cum-
plan la misma funcion, estan destinados a servir
como una guia capaz de abarcar a fotégrafos ex-
pertos como principiantes para adentrarlos sin
tanto problema al correcto uso del laboratorio
digital, asi como facilitar o brindar alternativas
distintas a programas que requieren licencia o
registro de un portal oficial.

mas-para-fotos/ y https://www.fhotoroom.com/products/artizen/
fhotoroom-hdr.asp
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3.4.2
Proceso de retoque digital

Una vez escogido el programa que servira
de editor de los archivos de imagen es necesario
tomar en cuenta que el proceso de retoque no
puede ni debe ser tomado a la ligera, asi como,
no debe ser el paso principal para hacer que una
fotografia se vea bien o quede mejor, es decir,
que debe existir un punto medio entre proceso
de producciény proceso de post-produccion ya
que trabajar de esta manera ayudara a mante-
ner un equilibrio de trabajo evitando asi caer en
retoques excesivos que mas que favorecer a una
imagen provocaran que estas se vean irreales y
pierdan su esencia original.

El retoque digital es un tema que desde
su apariciéon como su implementacién ha sido
motivo de criticas y amplios debates, pues si se
tienen los conocimientos y los medios adecua-
dos se puede lograr que una imagen mal hecha
0 con pocas virtudes visuales se convierta en
una fotografia espectacular y llamativa logran-
do asi enganar al espectador, muchas veces
para convencerlo de adquirir un producto o
servicio, logrando asi un cometido comercial,
sin embargo, el tema principal de este apartado
no es incentivar dichas practicas ni mucho me-
nos acreditar o desacreditar al retoque digital,
la idea central que se maneja es la de “menos
es mas”, debido a que la idea inicial de este pro-
ceso es el de mejorar la calidad de una imagen,
ya sea porque las condiciones de iluminacion
no eran las adecuadas en la toma, o la luz que
incidia era demasiado intensa y las opciones de
la cdmara no brindaban una solucién inmediata
al momento de la toma, de igual manera es po-

sible retocar y mejorar la calidad de color, luces,
sombras, intensidad, brillos, luminosidad, en-
foque, etc., o cualquier otra cuestion que no se
pudo solucionar en el momento o que por error
o descuido se paso por alto. El retoque digital
es algo que se implement6 para favorecer una
fotografia, no es algo nuevo ni reciente pues en
la era andloga era posible modificar y mejorar
un negativo o una ampliacion para lograr que
el resultado final fuera mejor o mas favorable,
la Unica diferencia entre el proceso andlogo
y el digital es la hecho de que en el primero
todo se tenia que hacer en un cuarto oscuro
para negativos blanco y negro y/o con luces de
seguridad para procesos a color, lo cual dificul-
taba y ralentizaba el proceso de mejora de una
imagen, con la llegada de la era digital esto se
eliminé y simplific6 de una manera demasiado
eficiente, ya que todo el proceso se puede llevar
a cabo en cualquier sitio con una computadora
y un programa adecuado para la tarea en cues-
tion, ademas de que la mayoria de los editores
ofrecen herramientas que permiten modificar
instantaneamente los valores originales de la
fotografia. Una vez aclarado que el proceso de
retoque no es algo nuevo, es importante dejar
en claro hasta qué punto es viable aplicar la
ediciéon en una imagen para que esta no pierda
su esenciay siga viéndose profesional el archivo
final, no obstante el proceso es subjetivo y de-
pende de cada fotdgrafo, asi mismo el resultado
gue se obtenga tiene que ver directamente con
las necesidades o exigencias que se requieran
implementar en sus fotografias, sin embargo,
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existen por lo menos siete apartados basicos
que suelen ser tomados en cuenta al momento
de llevar a cabo la edicién, estos siete puntos
sirven como referencia en el proceso aunque
no necesariamente deben ser utilizados com-
pletamente para lograr una imagen bien post-
producida, dependiendo de las caracteristicas
de laimagen es como se empleardn y en base a
los cambios que se vayan aplicando se decidira
si se sigue o0 no con el retoque, dichos puntos a
considerar son:

a) Brillo y Contraste: Sin duda los valo-
res mas utilizados y modificados dentro de una
imagen, dicho apartado es capaz de modificar
de manera general o por zonas especificas
diferentes irregularidades de luces y sombras
de una imagen, dicha aplicacién es ideal para
solucionar problemas de iluminacion ya sea por
problemas en la toma o bien por las condicio-
nes en las que fue tomada dicha imagen. Ade-
mas de que suele utilizado para crear efectos de
dramatismo o bien como resalte de zonas den-
tro una fotografia llamando asi la atencién del
espectador al momento de observar la imagen
final.

b) Ajuste de color: El ajuste de color es
comunmente utilizado para tratar archivos de
imagen hechos a color, generalmente se em-
plea para corregir tonalidades en fotografia de
estudio o interiores donde algunas luces artifi-
ciales pueden tornar a la imagen con tonalida-
des calidas o demasiado frias, del mismo modo
sirve para modificar las tonalidades de color en
fotografias de exterior para lograr asi tonos mas
naturales, intensos o disueltos segun se requie-
ra.

¢) Saturacion, Luminosidad y Tono: El
empleo de este filtro es de utilidad para llevar
a cabo correcciones mas precisas de las tona-
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lidades del color en una imagen, pudiendo
corregir incluso colores erréneos o modificados
al momento de la compresién de informacion
en el archivo digital. Este filtro es ideal para ser
utilizado en tonalidades de luces y sombras
medias, no altera demasiado los colores finales
y su resultado es de gran ayuda al momento de
llevar a cabo la post-produccion.

d) Equilibrio de Color: Aunque su uso es
demasiado similar al de ajuste de color, la mane-
ra en la que actua el filtro dentro del archivo es
distinta pues el equilibrio de color influye direc-
tamente en el canal de la informacién de color
y la modifica restdandola o aumentandola segun
se aplique, dicho método sirve para corregir in-
tensidades o saturaciones de color sin agregar
elementos a la informacién original del archivo
ya que este filtro interactua y modifica directa-
mente los canales ya existentes en la imagen.

e) Niveles: Este filtro puede decirse que
es idéntico al anterior, sin embargo, no lo es,
debido a que en el apartado niveles es posible
alterar y modificar los canales de manera mas
precisa por lo que no solo agrega o resta color
a los mismos sino que también es posible agre-
gar o restar luminosidad y sombreados en cada
canal, el uso de este filtro es ideal para llevar a
cabo correcciones en fotografias blanco y negro
que presenten errores muy marcados en su ilu-
minacién o zonas de sombras.

f) Colorizacidn: Este filtro es de gran uti-
lidad para llevar a cabo el proceso de cambios
tonales de una imagen, es decir para aplicar
filtros sepia o cualquier otro tono, permite mo-
dificar la intensidad de cada zona logrando asi
una composicién tonal totalmente distinta a la
original, aunque este filtro no es de uso comun
ofrece una calidad bastante buena y practica al
usarlo.
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g) Umbral: Este ultimo filtro trabaja
directamente con una imagen a dos tonos, es
decir blanco y negro, al utilizarlo permite definir
cual es punto medio entre ambos tonos y de
ahi parte para llevar a cabo modificaciones de
intensidad a la fotografia, sin embargo, el uso
de este filtro tiene sus desventajas, pues le resta
realismo a la imagen y mientras mas se emplee
el radio de modificacion mas se posteriza la ima-
gen llegando incluso a provocar que las fotogra-
fias luzcan como un dibujo a lapiz, o hechas con
tinta, por lo que no es recomendable utilizarlo
en exceso, asi como emplearlo acompanado de
otros filtros para asi evitar que la imagen pierda
realismo y sobre todo zonas de definicién.

Ahora que se han descrito los principales
puntos que se deben tomar en cuenta al mo-
mento de llevar a cabo el proceso de retoque
es preciso comentar que dichos apartados no
son los Unicos ni mucho menos es necesario
emplearlos todos en una misma imagen, dado
que el uso de cada uno dependerd de cada
caso y necesidad, del mismo modo se incentiva
a llevar a cabo un proceso de post-produccion
responsable y sobre todo adecuado debido a
que emplear correctamente las herramientas
ayudard al crecimiento profesional y visual del
fotografo. En mi opinidén existen dos tipos de
retoque, el que altera la realidad y el que la
mejora y optimiza y practicamente todas y cada
una de las fotografias publicadas en cualquier
medio pasan por el proceso de edicion, queda
a consideracion de cada uno el empleo de estas
herramientas para lograr el fin que asi requiera,
sin embargo, el estar o no en contra del retoque
digital es un tema que siempre dara de que
hablar, ya que los puntos de vista en cada in-
dividuo son diferentes y deben ser respetados,
no obstante todos y cada uno de los programas
que tienen como finalidad modificar y alterar
valores de una fotografia deber ser tomados en

cuentay vistos solamente como una herramien-
ta o extensidon mas para el fotégrafo actual, y en
ningun momento deben servir como sustituto
de elementos o conocimientos basicos de la
fotografia digital pues es practicamente posi-
ble lograr cualquier resultado que se requiera,
el fundamento y el conocimiento asi como la
experiencia se enriqueceran de gran manera y
en ocasiones facilitara el trabajo de cualquier
fotografo.
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3-4.3
Formatos de
almacenamiento digital

A lo largo de la historia y evolucion de la
fotografia han existido diversos tipos de alma-
cenamiento de una imagen, desde el primer da-
guerrotipo hasta los diversos formatos digitales
existentes hoy en dia, sin embargo, el hecho de
que existan muchas formas de guardar y alma-
cenar una imagen no quiere decir todos sirven
para lo mismo o son aplicables para todos y
cada uno de los fines necesarios dentro de la
fotografia. Actualmente existe un sin numero
de formatos de archivo digitales utilizados para
comprimir y almacenar una imagen, dichos
archivos pueden estar compuestos o creados
para dos fines especificos, mapas de bits o ima-
genes vectoriales, dado que cada uno de estos
apartados funciona de diferente manera, es
preciso conocer sus diferencias antes de enlistar
los distintos formatos existentes y mas aptos al
momento de llevar a cabo una compresion de
imagenes.

a) Mapa de bits: Este tipo de imagenes
también conocidas como “bitmaps” o “raster
images” estan constituidas por una serie de
rejillas o cuadriculas, cada uno de estas celdas
contiene un elemento cargado de informacion
binaria comunmente llamada “Pixel” a este pi-
xel se le otorgan valores de luminosidad, color,
sombra, brillo y contraste diferente y aunque
por si solo no es capaz de mostrar y almacenar
una imagen completa, en conjunto forma lo

que todos vemos al momento de capturar una
fotografia. Al ser una unidad de informacién el
pixel debe estar asociado siempre a otros que
compartan valores similares para asi crear una
pregnancia visual, cabe mencionar que los pi-
xeles son solo unidades que contienen informa-
ciéon por lo que dichos elementos no puede ser
medidos o asignarseles un tamano especifico,
como es la unidad principal de almacenamiento
en la fotografia digital el pixel es el equivalente
electrénico del haluro de plata, ya que ambos
tienen el mismo fin aunque actian de diferente
manera, del mismo modo, los pixeles se encuen-
tran contenidos en una superficie especifica lla-
mada sensor y su distribucion y cantidad varia
dependiendo de la calidad y alcance de cada
camara, es por eso que las imadgenes en mapa
de bits estan sujetas a una medida especifica
dada unicamente por el sensor y si se modifi-
can o amplian en cualquiera de sus extremos
estos pueden llegar a deformarse o “reventarse”
causando que la imagen pierda calidad y sobre
todo acutancia. Este tipo de imagenes son co-
munmente utilizadas para la realizacion de foto-
grafias tanto profesional como amateur, ya que
brinda los resultados necesarios para cualquier
motivo que se requiera, desde una publicacién
en web hasta una impresion a gran formato,
cabe mencionar que las imagenes por mapa de
bits no son solo creadas a partir de cdmaras, ya
gue es posible originarlas mediante un escaner,
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o simplemente mediante copias digitales de
archivos ya existentes en un CD o una galeria de
imagenes.'

b) Imagenes vectoriales: A diferencia
de los mapas de bits, estos archivos son mucho
mas pequefos y de un peso considerablemente
menor, dado que la informacion se almacena de
diferente manera y esta se simplifica ocupando
menos espacio, dicha forma de almacenamien-
to radica en el principio de las férmulas mate-
maticas y coordenadas, ya que usualmente
las imagenes vectoriales estan disefiadas para
trabajarse con trazos geométricos colocados
en un lienzo mediante localizacién especifica.
De manera que cuando se visualiza un archivo
vectorial, el ordenador se encarga de mostrarle
al espectador la imagen deseada mediante una
serie de lineas de referencia que sirven para
ubicar todos y cada uno de los puntos coloca-
dos en las coordenadas especificas en que las
que fueron puestos, dicha operacion la lleva a
cabo de manera inmediata y mas rapido pues-
to que no debe leer pixel por pixel para luego
interpretarlo visualmente. Otra diferencia de las
imagenes vectoriales es el hecho de que estas
no se rigen por un conjunto de pixeles para po-
der formar un todo, cada punto, nodo o vector
funciona de forma aislada e independiente y si
se modifica alguno, este no afecta ni perjudica
directamente a los demas, puesto que solo se
modifican sus valores matematicos, del mismo
modo una imagen compuesta de vectores es
capaz de estirarse, reducirse o ampliarse todo lo
necesario sin que la imagen pierda definiciéon o
se le reste nitidez haciéndola una opcion prin-
cipal al momento de tratar con archivos que
requieran modificaciones de tamafo o posi-
cién, tales como logotipos, ilustraciones u otras
aplicaciones. '

104 Informacién obtenida de http://www.revista.unam.mx/vol.6/
numb5/art50/may_art50.pdf
105 Informacién obtenida de http://www.revista.unam.mx/vol.6/
numb5/art50/may_art50.pdf

Una vez definidos y explicados los dos
modos de trabajo existentes en una imagen
es momento de pasar a los diferentes tipos de
archivos en los que es posible guardar una fo-
tografia, dichos archivos no son mas que una
manera de compresion digital, la cual se en-
carga de simplificar toda la informacién de una
imagen y mostrarla de manera rapida y sencilla,
sin embargo, existen tipos de compresién me-
jores que otros, es por eso que es importante
conocerlos para poder determinar cual de ellos
es mas viable utilizar al momento de buscar un
almacenamiento final de imagen.

A lo largo de los avances tecnolégicos se
han ido creado y desarrollando distintos tipos
de compresion debido a que si se utilizaran los
archivos tal y como son concebidos serian muy
pesados y de dificil manipulacién, ademas de
que el espacio requerido para guardarlos ten-
dria que ser muy grande provocando que el or-
denador se alenté o simplemente de incapaz de
leerlos. Estas técnicas de compresidon se basan
principalmente en la reduccién de informacion
del archivo mediante algoritmos matematicos
encargados de simplificar y agilizar el proceso
de guardado, almacenamiento y visualizacién
de los archivos, actualmente existen dos formas
de realizar este método, la primera es la compre-
sion sin perdida y la segunda es la compresion
con perdida, a continuacién se dard una breve
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explicacion sobre cada tipo asi como los princi-
pales formatos que estas contienen.

a) Compresion sin perdida: Como su
nombre los indica este tipo de compresién tie-
ne como objetivo principal el no desperdiciar ni
desechar ningun tipo de informacién del archi-
vo original tratando siempre de mantenerlo lo
mas “puro” posible. Este método puede resultar
util silo que se busca es la mayor calidad y canti-
dad al momento de imprimir una fotografia, sin
embargo, su principal desventaja radica en que
la compresion es nula y por ende se requieren
grandes unidades de almacenamiento para
poder contener todas las fotografias que se ten-
gan, por lo que este método es recomendado
para fotografias que necesiten ser impresas en
buena calidad o bien para imagenes que re-
quieran ampliarse de manera significativa para
que los pixeles no se vean afectados y por ende
el resultado final resulte adecuado y exacto.
Dentro de la compresion sin perdida podemos
encontrar las siguientes extensiones de archivo:

1) RLE (Run Length Encoded): Este forma-
to de compresidén actua de manera sencilla ana-
lizando todos y cada uno de los pixeles y agru-
pandolos por color y valor similar, simplificando
asi la manera en como estos se almacenan en la
imagen final, cuando el archivo es abierto para
visualizacién el formato reagrupa los pixeles en
su mismo lugar para evitar que estos se disper-
sen y dé como resultado una imagen que no es
capaz de entenderse, sin embargo, los archivos
RLE tiene una desventaja notable la cual radica
en el hecho de que si una imagen contiene de-
masiados tonos y colores variables el proceso
de compresion se ralentiza y puede dar como
resultado archivos ain mas grandes que los ori-
ginales, por lo que se recomienda utilizarlo solo
en fotografia de pocos tonos o en imagenes que
no requieran una serie de degradados tonales
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demasiado marcados, ya que el resultado final
podria perjudicar en vez de ayudar a agilizar el
proceso de guardado.

2) LZW (Lemple-Zif-Welch): Este método
es demasiado similar al anterior, sin embargo,
muchos formatos los implementan actualmen-
te, pues comprime de manera sencilla y sin oca-
sionar una pérdida de informaciéon demasiado
grave, sin embargo, su uso esta relegado a foto-
grafia de bajo espectro tonal y sobre todo que
no contengan degradados o tonos excesivos y
cambiantes.

3) ZIP: Este ultimo método es capaz de
comprimir mediante el uso de carpetas cual-
quier archivo, sea imagen, texto, audio o video,
y su principal caracteristica es el hecho de que
las carpetas comprimidas en ZIP no restan infor-
macién al documento, ya que una vez que este
sea descomprimido y abierto, los valores origi-
nales vuelven a hacerse presentes en el archivo
original, sin embargo, se debe tener en cuenta
que a mayor tamafno menor es el proceso de
compresién por lo que en ocasiones el peso
final de una carpeta ZIP no varia demasiado de
su homonimo original.

b) Compresion con perdida: A diferencia
de los métodos anteriores los formatos conte-
nidos dentro de este apartado se caracterizan
por reducir informacién redundante o sobrante
en una imagen mediante algoritmos matemati-
cos especificos, dichos algoritmos se encargan
de eliminar dichos pixeles introduciendo en su
lugar bordes suavizados con los colores propios
del pixel que se elimina, para asi evitar que se
pueda observar a simple vista el faltante de in-
formacion en una fotografia, aunque se elimina
cierta cantidad de informacioén algunos forma-
tos estan tan bien logrados que practicamente
es imposible darse cuenta si hace falta o no
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informacion dentro de una imagen, y usual-
mente para poder notarlo hace falta realizar
acercamientos demasiado grandes en la ima-
gen, dejando expuestos todos y cada uno de los
pixeles que conforman a la imagen que se esta
observando. Dentro de este tipo de compresion
se encuentran las siguientes extensiones de ar-
chivo.

1) PCX: Fue uno de los primeros formatos
en manejar compresioén digital de imagenes, di-
cha extension pertenece Unicamente al progra-
ma Paint, el cual es desarrollado y distribuido
por Microsoft para cualquiera de sus versiones
en PC, su ventaja principal radic6 en ser uno de
los primeros formato que ofrecia compresion
de informacién reduciendo los tamafos finales
de un archivo, sin embargo, el ser uno de los
primeros no lo llevé a ser el mejor debido a que
esta extensién presenta errores muy notables y
provoca que las imagenes pierdan demasiada
calidad, por lo que hoy en dia es casi nula su
utilizacion.

2) BMP o DIB: También conocido como
Bit-Map es una extensién de archivo de formato
digital utilizado para almacenar imagenes, di-
cho formato es capaz de regirse por el espectro
de color luz (RGB) o color indexado es decir de 8
bits 0 256 colores y aunque su compresion no es
del todo buena, muestra resultados realmente
notables en cuanto a calidad y nitidez en una
imagen guardada bajo esta extension. Aunque
su calidad es buena, actualmente este formato
va en desuso ya que existen alternativas mejo-
res y con mejores resultados visuales.

3) PSD y EPS: Estos formatos son per-
tenecientes Unicamente a la familia Adobe,
especificamente para Photoshop, por lo que
solo pueden ser utilizados con dicho programa,
aunque algunos editores ajenos a PS ya aceptan

Unicamente el archivo EPS, sin embargo, estos
formatos tienen como objetivo principal el ser-
vir con un puente entre archivo y manipulacion
digital puesto que no es posible utilizarlos para
llevar a cabo alguna publicacién o impresion
de forma aislada, pues si no se cuenta con el
programa ni siquiera es posible abrirlos, modi-
ficarlos o visualizarlos. Una ventaja del formato
EPS es que incorpora dos extensiones mas
dentro de él, la DCS y la DCS 2.0, la primera de
ellas se encarga de permitirle al usuario guardar
separaciones de color en imagenes ideadas
para colores pigmento (CMYK) a 32 bits es decir
una cifra aproximada de 4,294,967,296 colores
y la segunda permite guardar canales de tintas
planas, por lo que esta extension de archivo
estd realmente bien pensada y trabajada para
englobar al 100% a Photoshop.

4) TIFF (Tagged Image File Format): Este
formato se utiliza para guardar imagenes de
mapa de bits y es admitido practicamente por
cualquier editor de archivos digitales, dada su
universalidad, es comunmente utilizado debido
a laincreible calidad grafica y de impresion que
brinda, debido a que es capaz de almacenar co-
lores hasta en 32 bits, teniendo asi una increible
gamay rango tonal para interactuar. Ademas de
que permite trabajar con los 4 principales mo-
dos de color (Indexado, RBG, escala de grises y
mapa de bits).

5) GIF (Graphics Interchange Format): La
extension “gif” es comunmente utilizada para
darle salida a imagenes que contengan grandes
zonas del mismo tono o bien pocas tonalidades,
ya que el espectro de color que utiliza es de 8
bits o 256 colores, su gama tonal muestra una
amplia desventaja y es uno de los pocos forma-
tos en los que es posible almacenar una serie de
imagenes para crear una especie de animacion
pequefa y de corta duracién, ademas este for-
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mato permite el manejo de frames secuenciales.

6) JPG 0 JPEG (Joint Photographic Experts
Group): Este es sin duda el formato mas utiliza-
do por toda la inmensa mayoria de personas
sean fotdgrafos o no, comprime y almacena los
colores de una manera éptimay sencilla, dando
como resultado un sistema de compresién efi-
ciente, que reduce el tamafno del archivo sin sa-
crificar informacién de mas, ya que en contraste
con sus mayores adversarios (GIF, TIF, PNG) este
formato almacena toda la informacién referente
a cada color del espectro luz (RGB) sin dar como
resultado archivos excesivamente grandes,
ademas de que actualmente es el formato mas
utilizado y el mas reconocido por cualquier pu-
blicacion o buscador web. Este formato permite
al usuario trabajar con tres modos de color (Es-
cala de grises, RBG y CMYK) y su equivalente en
bits es de 24 es decir una cifra de 16,777,216 de
colores.

7) PNG (Portable Networks Graphics): En
cuestiones de portabilidad PNG fue pensado
para guardar imagenes de forma sencilla y de
facil distribucion en la red, disminuyendo su
peso y optimizando su envig, por lo que en ese
apartado las imagenes pertenecientes a este
formato mantienen una ventaja frente a sus
demas rivales, ademas de que este formato per-
mite el uso de trasparencias y zonas sin fondo
en una imagen, las cuales no se veran afectadas
por un fondo blanco al guardarse, sino que man-
tendran sus mismos valores. Ademas de que su
rango cromatico abarca los 24 bits por lo que
el usuario no esta limitado a una paleta escasa,
no ofrece pérdidas demasiado significativas en
la informacién inicial del archivo por lo que lo
convierte en una opcién realmente viable al
momento de guardar una imagen.
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8) PDF (Portable Document Format): Aun-
que el formato PDF no esta propiamente creado
para almacenar imagenes o fotografias, a sido
una buena solucion para transportar, compartir
o enviar documentos con imagenes sin que es-
tos se vean afectados por grandes tamanos o se
vuelvan dificiles de visualizar, pues le permite al
usuario compartir el documento tal y como este
fue creado sin que este se modifique o altere,
ademas de que permite englobar archivos de
mapas de bits y vectoriales dentro de un mismo
documento, facilitando asi el almacenamiento
excesivo de archivos. Del mismo modo permite
la inclusion de textos, links, logotipos, u cual-
quier otro elemento segun se requiera convir-
tiéndolo en una opcién realmente util y sobre
todo 6ptima si lo que se requiere es compartir
diversos archivos o elementos de forma sencilla
y rapida.’®

Hasta ahora se han nombrado los prin-
cipales formatos en los que es posible guardar
unaimagen, la eleccién de cada uno dependera
de lo que se requiera lograr o de la técnica o
fin que la fotografia vaya a tener, no todas las
extensiones son aplicables para el mismo finy
algunas otras optimizan de mejor manera el re-
sultado que se busca obtener, del mismo modo,
la eleccién del formato muchas veces depende
del gusto o forma de trabajo del fotégrafo y en
ocasiones no tiene nada que ver con el peso
final del archivo sino en la calidad que estos
ofrezcan, asi mismo, es importante conocer que
ventajas y/o desventajas ofrece cada formato
para asi tener en cuenta cual sera el mas viable
a utilizar.

106 Informacion obtenida de http://www.revista.unam.mx/vol.6/
numb5/art50/may_art50.pdf, http://www.batanga.com/tech/12737/
caracteristicas-de-los-diferentes-formatos-de-imagenes-png-jpg-
gif-tiff y http://www.ite.educacion.es/formacion/materiales/107/cd/
imagen/imagen0105.html
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3-4-4
Acabados e impresion
digital

Anteriormente para obtener una foto-
grafia en papel se requeria tener instrumentos
especiales y sobre todo conocimientos acerca
de ampliacion o bien llevar el rollo o negativo
a un lugar especializado y pagar por dicho
servicio, lo que ocasionaba que se tuviera que
esperar cierto tiempo dependiendo de la can-
tidad de imagenes que contenia el rollo o en
su defecto el niumero de copias que se requeria
de una misma imagen, sin embargo, con este
segundo método no siempre se obtenian los
resultados deseados o simplemente algunas
fotografias no se veian como se deseaba puesto
que los revelados y ampliados que se llevaban
a cabo generalmente eran en masa y por ende
no se detenia a ver si las fotografias necesitaban
o no alguna correccién para mejorarse, lo cual
ocasionaba que los fotégrafos profesionales op-
taran por crear su propia versién de un cuarto
oscuro para poder experimentar y sobre todo
para poder darle un terminado excelente a to-
das y cada una de sus imagenes.

Con la llegada de las nuevas tecnologias
el apartado del cuarto oscuro ha ido quedando
cada vez mas en desuso, dado que actualmente
se pueden realizar copias de una misma imagen
en un tiempo realmente corto y practico, asi
mismo existen una cantidad de papeles creados
y especializados en reproducir y servir como
sustrato para casi cualquier tipo de fotografia.
Sin embargo, el hecho de que existan tanta va-
riedad de soportes puede crear cierta confusiéon
entre los fotdégrafos que no cuentan con mucha
experiencia o fotégrafos experimentados que
no estan familiarizados con los nuevos métodos
gue se han implementado, es por eso que es
importante mencionar los distintos papeles que
existen, asi como las principales marcasy en qué
tipo de imagenes se especializa cada uno.

Antes de iniciar con el listado de papeles
es necesario explicar cdmo funcionan estos sus-
tratos pues su modo de operacion es totalmen-
te distinto a los que se utilizaban anteriormente
en el proceso de ampliacién en un laboratorio
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andlogo, debido a que estos soportes no son
fotosensibles, es decir, que no necesitan ser
manipulados en condiciones de completa os-
curidad para evitar que se velen, sino que son
introducidos en una impresora inkjet o laser y
son sometidos a pequefos chorros de tinta o
polvo de color que se adhiere y que al secarse
da como resultado la fotografia que se envié
a impresion. Esto hace que practicamente en
cualquier hogar con el que se cuenta con una
impresora y hojas de papel se podra imprimir
una fotografia ya sea para mostrarla o formar un
album, sin embargo, realizar copias fotograficas
con papeles comunes o que no son especiales
para fotografia no brindan un acabado real ni
muestran los valores reales de la fotografia ya
que el papel comun u hoja bond no esta creado
para absorber adecuadamente la tinta y cuando
es sometido a impresoras de inyeccion de tinta
tarda en secar lo que ocasiona que los colores se
opaquen, expandan y formen ciertas zonas bo-
rrosas, de igual manera no todas la impresoras
estan creadas y calibradas para brindar la mejor
calidad en lo que ha fotografia se refiere puesto
que lainmensa mayoria de las que existen en el
mercado estan dirigidas para un publico esco-
lar, laboral o que simplemente busca satisfacer
necesidades bdasicas como impresiones de re-
portes, tareas, comunicados, copias, etc., es por
eso que al momento de llevar a cabo el proceso
de impresién de una fotografia es necesario in-
vestigar ademas de tipos de papel las diferentes
marcas y modelos de impresoras especializadas
en fotografia profesional. A continuacién se
enlistaran las marcas y modelos mas conoci-
dos y que brindan mayor calidad al momento
de llevar a cabo el proceso de impresién, cabe
mencionar que aunque actualmente existen
innumerables marcas y modelos en el mercado,
nos centraremos solo en las mejores en cuanto
a calidad y renombre.
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Sistema de impresién por inyeccion de tinta

Lo primero que se debe tomar en cuen-
ta antes de elegir una impresora fotografica es
verificar el rango activo de dpi (dots per inch o
puntos por pulgada) con el que trabaja, de eso
dependera la calidad con la que la maquina rea-
lice las impresiones, usualmente la calidad mi-
nima para impresién en papel fotografico es de
2,400 dpi debido a que brinda terminados exce-
lentes y profesionales, aunque lo recomendable
es tener rangos de resolucién mas altos para asi
poder contar con las herramientas necesarias
al momento de realizar copias fotograficas. Las
impresoras que son capaces de trabajar con re-
soluciones tan altas son las inkjet o de inyeccion
de tinta las cuales incorporan cabezales espe-
ciales que liberan las tinta de mejor manera y
ademas dependiendo el modelo agregan 5 o
mas cartuchos de tinta creados especialmente
para definir de mejor manera las gamas tonales,
degradados, luces y sombras de una imagen.
Como ya se menciond lineas atras actualmente
existen muchas marcas de impresoras fotogra-
ficas, sin embargo, las principales dominantes
en el ambito profesional son las marcas Canon,
Hewlett Packard (HP) y EPSON, estas empresas
se han dedicado a perfeccionar y optimizar los
procesos de impresidn fotografica para brindar
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siempre productos de la mas alta calidad, los
mejores modelos actualmente son:

a) Canon PIXMA ip7210: Perteneciente a
la gran empresa dedicada a la creacién, desarro-
llo, ventay distribucion de articulos fotograficos
Canon se ha especializado en crear no solo ca-
maras y objetivos de alta calidad sino también
impresoras, una muestra de ello es la serie de
impresoras PIXMA que hasta el momento cuen-
ta con mas de 7 modelos diferentes, sin embar-
go, el modelo ip7210 se caracteriza por brindar
una calidad fotografica excelente y profesional
puesto que cuenta con un cabezal especial de
liberacion de tinta gradual que provoca que la
tinta no impacte con tanta fuerza sobre el pa-
pel evitando que se expanda de mas, de igual
manera cuenta con 5 ranuras para cartuchos
de tinta que contiene los comunes CMYK mas
un cartucho adicional de color negro, creado
especialmente para definir de mejor manera
los tonos medios de una fotografia en blanco
y negro, dando como resultados fotografias
mas impactantes y con una calidad excelente,
del mismo modo incorpora tecnologia Wi-Fi y
Bluetooth la cual es util cuando se requieren
impresiones directas por medio de tarjetas de
almacenamiento o bien dispositivos méviles.'?”

107 Informacién obtenida de http://www.canon.com.mx/ficha.
aspx?id=905&linea=108

b) Canon PIXMA ix6510: “Disefiada para
los profesionales de la imagen” es el slogan que
se lee al inicio de la descripcién grafica de este
producto, la ix6510 cuenta con una resolucién
que va de los 2,400 hasta los 9,000 dpi lo cual
asegura no solo una calidad fotografica sino una
resolucién de corte profesional suficiente para
brindar al usuario fotografias excelentes con
colores impresionantes. Al igual que su modelo
hermano el ix6510 incorpora 5 cartuchos de tin-
ta 4 de ellos con los comunes CMYK y el ultimo
es un cartucho negro de caracteristicas PGBK
por su nombre “PiGmented BlacK) o cartucho
de tinta pigmentada, dicho cartucho aunque
es de color negro actua de manera distinta, ya
que no solo libera tinta que se adhiere al papel
sino que ademas de adherirse provoca un seca-
do mas rapido y brinda un brillo especifico que
ningun otro cartucho realizado con base agua
puede lograr, por ultimo incorpora también
tecnologias Wi-Fi y Bluetooth para facilitar las
impresiones y ahorrar tiempo.'®

¢) EPSON STYLUS PHOTO PX700W: Las
impresoras de marca EPSON dedicadas al am-
bito fotografico estan creadas para brindarle al
usuario una experiencia de impresion con las
que pueda jugar y experimentar, debido a que
esta impresora soporta distintos tipos de forma-
tos y papeles, lo cual le brinda al fotégrafo una

108 Informaciéon obtenida de http://www.canon.com.mx/ficha.
aspx?id=905&linea=108
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cantidad de posibilidades bastante amplia para
obtener los resultados que él busque. Cuenta
con una resolucién que va desde los 1,440 hasta
los 5,760 dpi ademas de contar con un escaner
capaz de ofrecer una resolucién comprendida
entre los 2,400 a 4,800 dpi, lo cual la convierte
una opciéon realmente viable al momento de
llevar a cabo impresiones fotograficas o bien
escaneos de copias que se realizaron de for-
ma analoga. La PX700W cuenta con 6 ranuras
de tinta que contienen los colores basicos del
espectro pigmento CMYK y adicional a estos
incorpora un cartucho de tinta cian claro y uno
de magenta claro, dichos cartuchos estan espe-
cificamente creados para ofrecer mayor soporte
y definicion a los tonos medios de una fotogra-
fia a color, ocasionando asi que la imagen final
se vea mejor realizada y con colores vibrantes.
Ademas de contar con ranuras especiales para
introducir tarjetas de almacenamiento USB, SD
y micro-SD, asi como conectividad Wi-Fi para
agilizar el tiempo de impresion mediante el
envio directo de archivos por medio de disposi-
tivos moviles.'®

d) EPSON STYLUS PHOTO 1500W: La
impresora Epson Stylus Photo 1500W es ideal
para los usuarios que estén buscando una
impresora con la que imprimir distintos tipos
de tamanos de fotografias combinando asi la

109 Informacién obtenida de https://www.epson.es/products/prin-
ters/inkjet-printers/consumer/epson-stylus-photo-px700w
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calidad de impresién con papeles fotograficos
tanto brillantes como mates, asi mismo es una
impresora muy versatil que incluso cuenta con
conexion Wi-Fi lo que permite imprimir sin
necesidad de cables desde un ordenador o un
dispositivo movil. Gracias a su gran versatilidad
se pueden imprimir fotografias en tamanos de
4x6 pulgadas hasta impresiones panoramicas y
de formato A3. Al igual que su antecesor en esta
lista el modelo 1500W cuenta con 6 cartuchos
de tinta CMYK mas el cian y magenta claros, los
cuales cumplen la misma funcién que es la de
dar acabados tonales mejor definidos. Sin em-
bargo, esta impresora es capaz de soportar la
conectividad directa con algunas camaras por
lo que es posible llevar a cabo el proceso de im-
presion directo sin necesidad siquiera de sacar
la tarjeta de almacenamiento de la camara.

e) HP PHOTOSMART A636: Pertenecien-
te a la gran familia de la marca Hewlett Packard
las impresoras que llevan por nombre “Photos-
mart” estan disenadas y creadas para reproducir
de manera profesional cualquier tipo de imagen
fotografica que se requiera, su rango de reso-
lucion se encuentra entre los 1,200 y 4,800 dpi
lo cual la convierte en una impresora de grado
medio al momento de realizar impresiones fo-

110 Informacién obtenida de https://www.epson.es/products/prin-
ters/inkjet-printers/photo/epson-stylus-photo-1500w
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tograficas, si bien sus niveles de resolucion no
se encuentran entre los mejores la A636 destaca
por simplificar el apartado de las tintas, ya que
esta impresora solo utiliza un cartucho tri-color
CMY pero a diferencia de las demas impresoras
los colores de esta se encuentran elaborados
para brindar una gama tonal amplia y capaz de
cumplir con la tarea de brindar colores vivos y
bien definidos, sin embargo, la duracién de este
cartucho es demasiado corta puesto que solo
es capaz de brindar impresiones de alta calidad
a 55 paginas o fotografias, debido a que en si
toda la impresora es pequena e incorporarle un
cartucho mas grande se hace practicamente
imposible.'"

f) HP PHOTOSMART A526: Al igual que
la impresora anterior la A526 se caracteriza
por ser una maquina pequefa y compacta, sin
embargo, su tamano no afecta para nada en la
calidad de impresion que ofrece, puesto que su
rango de resolucién va de los 2,400 a los 4,800
dpi, y es capaz de soportar conectividades Wi-Fi
y USB para asi facilitar y agilizar los tiempos de
impresion, del mismo modo, incorpora solo un

111 Informacién obtenida de http://support.hp.com/es-es/product/
HP-Photosmart-A630-Printer-series/3256926/model/3689342/docu-
ment/c01871928/

cartucho tri-color CMY que es capaz de brindar
impresiones de alta calidad a 55 paginas Unica-
mente debido a su tamano y distribucién. Al ser
una impresora compacta es ideal para ser trans-
portada o moverse con facilidad, siendo capaz
de trabajar sin necesidad de estar conectada a
un ordenador.'?

g) LG Electronic PD233: Antes de co-
menzar a enlistar las caracteristicas de esta
impresora fotografia hay que aclarar que este
modelo no esta disenado para utilizarse en el
ambito profesional de la fotografia puesto que
su método de trabajo es distinto al de las demas
impresoras antes mencionadas, la PD233 de LG
es una impresora de bolsillo creada para poder
transportarla a cualquier lugar e imprimir cual-
quier fotografia tomada con una cdmara ya sea
digital o de movil, por su tamafo tan pequefo
solo es capaz de ofrecer copias maximas de 2x3
pulgadas y su sistema de impresion en total-
mente distinto al de cualquier otra impresora
puesto que no necesita ningun cartucho de
tinta, la razén es porque la PD233 incorpora
una tecnologia llamada ZINK o “Zero Ink” la cual
produce colores a través de calor al entrar en
contacto con el papel, sin embargo, no solo es

112 Informaciéon obtenida de http://support.hp.com/es-es/docu-
ment/c01484986#AbT5
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la impresora la que se encarga de producir el
color sino que el papel que utiliza esta disenado
especialmente para llevar a cabo dicho proce-
so, es decir, que no se puede utilizar cualquier
papel en esta impresora, la tecnologia del papel
funciona gracias que este se encuentra fabrica-
do con 4 capas, la primera es el sustrato en si,
gue se encargara de mantener la fotografia y las
otras 3 estan disefiadas a base polimeros pro-
tectores los cuales se encargan de evitar que el
papel produzca el color antes de entrar en con-
tacto con los impulsos de calor especificos de
la impresora. Aunque esta impresora es de poca
utilidad para el dmbito profesional de la fotogra-
fia, se considera que su tecnologia es bastante
innovadora y se provee que algunas empresas
comiencen a implementarla en impresoras de-
dicadas a la produccion de imagenes de corte
profesional, tal es el caso de la empresa Polaroid
que si bien también cuenta con una impresora
similares en tamafno a la PD233, esta intentando
llevar esta tecnologia a impresoras mas grandes
y con mayor calidad.'”

113 Informacién obtenida de http://www.mejorimpresora.com/
mejor-impresora-fotografica-comparativa-y-analisis/ y http://www.
neoteo.com/la-nueva-tecnologia-zink-impresoras-sin-tinta-ni
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Ahora que ya se han enlistado una serie
de impresoras dedicadas especificamente al
ramo de la impresion digital fotografica es pru-
dente mencionar que la eleccién de cualquiera
de ellas se basara en el uso y sobre todo en
las necesidades que el usuario vaya a darle ya
que hay que tener en cuenta que algunos con-
sumibles suelen ser de mayor costo que otros
debido a su alta calidad, es por eso que es ne-
cesario plantearse la preguntas ;Qué quiero lo-
grar? ;Para qué lo voy a utilizar? Y sobre todo ;EI
costo-beneficio me es favorable?, ya que de esto
dependera que modelo de impresora se debe
adquirir para llevar acabo la reproduccién fisica
de las fotografias necesarias.

Una vez explicada la importancia de sa-
ber elegir una buena impresora fotografica asi
como algunos diferentes modelos existentes
en el mercado es momento de pasar a otro
apartado igual de importante que es el de saber
elegir un buen papel fotografico, para ellos se
definirdn las variantes existentes del mismo asi
como se describiran algunas de las principales
marcas que actualmente comercian este tipo
de insumo dando sus principales caracteristicas,
ventajas y desventajas.

Antes de iniciar con el listado es impor-
tante definir cdmo funciona el papel fotogra-
fico para impresién digital, pues este actua
de manera totalmente distinta al papel para
ampliacion debido a que la técnica para la que
fue desarrollado es completamente diferente,
sin duda, su principal diferencia es que el papel
para impresion digital no reacciona al entrar en
contacto con la luz es decir que no se oxida o
vela porque su composicidn no esta realizada a
base de emulsién fotosensible lo cual hace que
este tipo de papel se pueda manejar sin necesi-
dad de tomar medidas preventivas para su co-
rrecto uso, otra ventaja es que en el uso de estos
papeles se elimina por completo el proceso de
revelado, bano de paro, fijador y enjuagado por
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lo que no es necesario su tratamiento en cuarto
oscuro y la impresion se realiza en cuestion de
minutos eliminado asi el tiempo extenso de es-
pera para poder conseguir una copia fotografi-
ca en formato fisico. Sin embargo, hay que saber
elegir el papel que se utilizara para llevar a cabo
dichas impresiones, dado que existen muchas
variables creadas para casos especificos que
pueden beneficiar o en su defecto perjudicar a
la fotografia si es que no se elige adecuadamen-
te, para esto se deben tener en cuenta ciertos
factores y caracteristicas que estan presentes
en los diferentes tipos de papel, al conocerlos
facilitara la eleccién y uso de los mismos.

Para iniciar podria decirse que existen
al menos 4 clasificaciones principales en los
papeles de impresion digital dicha clasificacion
se distribuye de la siguiente manera: Brillante,
semi-brillante, semi-mate y mate.

a) Papel Brillante y Semi-brillante: El
papel brillante es uno de los papeles que mas se
utiliza y por ende el de mas facil acceso y bajo
costo, pues es el papel que por defecto ofrecen
en lugares especializados en impresién o que
se dedican a vender consumibles fotograficos,
su principal caracteristica radica en el hecho de
que esta realizado con una base que potencia
los colores y les da un brillo especifico ocasio-
nando que estos se realcen y por ende se vean
mas atractivos visualmente, del mismo modo
dota a las imagenes de un singular contraste y
define visualmente mejor las areas de una fo-
tografia dando como resultado una impresién
mejor iluminada y facil de apreciar, sin embar-
go, la principal desventaja de este papel radica
principalmente en su mejor cualidad ya que
al ser una superficie brillante atrae reflejos ex-
ternos dificultando su apreciacion si es que se
encuentra cerca de mucha iluminacion externa,
asi mismo este tipo de papel es susceptible a
manchas y residuos de huellas digitales si es

que es tocado lo cual perjudica de manera la
calidad y limpieza de cualquier fotografia por
lo que es importante manejar este papel con
cuidado y evitar colocarlo en zonas con mucha
iluminacion alrededor, ya que desde distintos
angulos la vision y apreciacién de la imagen
se vera afectada. Por otro lado el papel semi-
brillante mantiene las mismas cualidades que el
brillante a excepcién del brillo excesivo debido
a que este tipo de papeles contienen menos
recubrimiento de caolin o colinita mineral con
el que este papeles estan bafnados para dar la
sensacion de que la fotografia estd humeda y
por ende brille, la principal ventaja de los so-
portes semi-brillantes radica en la capacidad de
brindar tonos intensos y bien iluminados dando
como resultado fotografias atrayentes y de facil
distincion de zonas. Dentro de la familia de los
papeles brillantes y semi-brillantes existen una
gran variedad de subcategorias tales como: alto
brillo, brillo suave, brillo satinado, satinado semi-
brillante, entre otros, cabe mencionar que para
poder elegir un papel de este tipo es necesario
realizar impresiones en cada tipo de ellos para
asi poder comparar y elegir el que mas cumpla
con las necesidades que se busquen cumplir.'

b) Papel Mate y Semi-mate: Una vez ex-
plicados las ventajas y diferencias de los papeles
de corte brillante es momento de dar paso a su
contraparte el papel mate y semi-mate, como
su nombre lo indica este tipo de papeles se ca-
racterizan por no tener recubrimiento de caolin
por lo que no cuenta con superficie que realce y
defina mejor los colores de una fotografia, este
tipo de sustratos es utilizado principalmente
por profesionales de la fotografia que buscan
mostrar de una manera mas realista los colores
de sus fotografias sin necesidad de intensificar
los tonos con la ayuda del papel. La principal

114 Informacién obtenida de http://www.dzoom.org.es/las-9-cla-
ves-para-elegir-el-papel-fotografico-perfecto/
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caracteristica de este sustrato es que esta fa-
bricado con grosores mas amplios y superficies
asperas y rugosas de tal manera que la tinta se
adhiera de mejor manera y no se expanda sino
gue se encapsule en pequenas zonas parecidas
a bolitas de algodén que la retienen dando asi
mejor definicién a la imagen final, genera con-
traste demasiado marcados colores mas duros
y delimitados, a diferencia de los papeles an-
teriores los de este apartado no reflejan la luz
desde ningun angulo por lo que lo convierte
en una gran eleccién si lo que se busca es que
las fotografias se observen sin ningun tipo de
inconveniente. Dentro de esta familia existen
de igual manera diversas variantes que ofrecen
distintos tipos de acabados, sin embargo, para
poder elegir el adecuado es necesario realizar
pruebas en distintos sustratos de la misma fa-
milia y asi tener un prueba fisica de sus ventajas
y desventajas para poder decantarse por uno en
especifico.'

Una vez que se han definido las 4 prin-
cipales clasificaciones de los papeles fotogra-
ficos es necesario tener en cuenta que no solo
importa si el sustrato brilla o no, porque al final
esa caracteristica solo influye al momento de
presentar las fotografias ante un publico o bien
depende de los gustos, preferencias o necesida-
des de cada fotégrafo.

Dentro de cada papel existen una serie
de caracteristicas que debemos conocer para
asi poder elegir la marca y el tipo de papel mas
adecuado para realizar las copias fotograficas de
la mejor manera posible, dichas caracteristicas
son variables en cada marca pues cada fabrican-
te lleva acabo procesos de realizacion diferen-
tes es por eso que al conocer dichos atributos
podremos diferenciar de manera inmediata que
papel nos conviene de entre la extensa mayoria

115 Informacién obtenida de http://dgpfotografia.com/2012/02/02/
escogiendo-un-papel-para-impresion-fotografica/
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existente. A continuacién se mencionaran de
forma breve y concisa estas caracteristicas.

a) Opacidad: En este apartado la regla es
clara, si al ponerle una hoja de papel fotografica
a contraluz puedes ver a través de ella, el pa-
pel en cuestidon no es el adecuado, los papeles
fotograficos deben ser opacos para evitar que
la tinta al entrar en contacto con el sustrato se
esparza, chorree o simplemente traspase a la
parte trasera de la cara del papel, causando asi
la molesta mezcla de colores y por ende un im-
presion fallida o de muy baja calidad. Normal-
mente los papeles para impresién fotografica
deben contener un rango minimo del 90% de
opacidad por lo que es raro encontrar papeles
que se encuentren en niveles mas bajos, sin
embargo, nunca esta de mas poder revisarlos
y sobre todo testearlos, del mismo modo, si lo
que se busca es una impresién a doble cara es
importante considerar que las circunstancias de
eleccion varian puesto que se debera elegir un
papel con ambas caras capaces de retener tinta
y de igual manera que se encuentren un rango
de opacidad mayor al 97% de esta manera se
aseguran impresiones de calidad y sin riesgo de
accidentes.

b) Brillo: Este apartado no tiene que
ver con el anterior de clasificaciones brillantes
o mates, ya que es independiente a él, el brillo
de un papel es la cantidad de blanco que este
contiene y su rango va desde el numero 1 hasta
el 100, generalmente los papeles fotograficos
para ser considerados como buenos se deben
encontrar en rangos que van del 90 al 100% de
brillo, sin embargo, es raro encontrar empaques
de papeles que muestren el rango real en el que
se encuentra el brillo de un papel, contrario a
esto colocan membretes con los siguientes
mensajes “Brillo blanco, extra brillo, blanco
aperlado, etc” Dichas descripciones no son del
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todo concluyente sobre qué grado o nivel de
brillo contienen por lo que en estos casos lo me-
jor es realizar pruebas en diferentes sustratos o
bien comparar a simple vista unos con otros
hasta encontrar el que a nuestra vista sea el mas
blanco o el que mas se adapta al tipo de trabajo
que se plasmara sobre la hoja.

¢) Peso: Al hablar de papel muchas per-
sonas no toman en cuenta el peso de este y
es que ;jRealmente importa el peso del sustra-
to? La respuesta a esta simple pregunta es; si,
puesto que en fotografia el peso de una hoja
de papel definird el tratamiento que se le debe
dar a laimagen, es decir si debe ser manipulada
con mucho cuidado para evitar que se doble,
arrugue o rompa o en su defecto puede ser
transportada de manera sencilla debido a que
no corre riesgos de dafarse tan facilmente, del
mismo modo definird la apariencia final de una
imagen. Generalmente la escala del peso se en-
cuentra senalada en el empaque del papel de
la siguiente manera: “X g/m2” o simplemente
“X gr” sin embargo, al igual que en el apartado
anterior algunas marcas colocan leyendas como
“mas pesado” o “papel ligero” lo que a ciencia
cierta no indica el peso exacto de una hoja, por
lo que en estos casos es conveniente investigar
ya sea directamente en tienda o bien por otros
medios cual es el peso exacto del papel puesto
que en este apartado no es conveniente realizar
comparaciones pues si se comete el error de
comprar un papel demasiado pesado se corre el
riesgo de que la impresora no lo admita y seria
un gasto innecesario o bien perdido. Los rangos
de peso mas comunes van de los 90 a los 270
gramos, aunque como Yya se dijo existen pape-
les que pueden llevar hasta los 350 gramos de
peso por hoja.

d) Calibre o Gramaje: Este apartado es
uno de lo mas importantes a tomar en cuenta
en lo que a eleccién de papel se refiere pues-

to que de ello dependerd que ancho tendran
las hojas que elijamos. El peso se mide por lo
general en milimetros y existen innumerables
grosores utilizados en diferentes papeles que a
su vez cumplen distintos fines, sin embargo, los
papeles fabricados para impresiones fotografi-
cas son por lo general de gramaje medio-alto
puesto que es importante que las fotografias se
encuentren impresas sobre sustratos sélidos y
gruesos. Cabe mencionar que el gramaje va de
la mano en algunos casos con el peso puesto
que a mayor calibre mas pesada sera la hoja,
aunque esto no siempre es asi, dado que se
pueden encontrar marcas con gramajes altos y
pesos bajos, los rangos aceptables paraimprimir
fotografias van de los 120 a los 250 mm, aunque
una vez mas estos valores son relativos puesto
que existen hojas con gramajes superiores a los
370 mm, sin embargo, al momento de elegir el
tipo de papel es importante tener a la mano o
conocer cual es el calibre maximo permitido por
la impresora con la que se cuente puesto que si
se compra un gramaje demasiado bajo la tinta
se correra porque la hoja deslizard de manera
muy facil ocasionando que las fotografias que-
den mal impresas y por el contrario si se elige
un sustrato demasiado grueso se corre el riesgo
de que este se quede atorado en el cabezal de
tinta ocasionando que la tinta se esparza y se
danen los engranajes de la impresora, causando
por supuesto una pérdida econémica al usuario.

e) Acabado: El acabado tiene que ver
directamente con la clasificacion de los papeles,
en este apartado se decidira cual de las termi-
naciones es la que se adecta mejor a los que
queremos obtener al momento de tener en la
mano las impresiones. Como se menciond ante-
riormente existen muchos acabados derivados
de los 4 principales nombrados, tantos que en
ocasiones pueden resultar demasiado confusos
o inentendibles para nosotros, sin embargo, lo
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recomendable es realizar una investigacion so-
bre qué beneficios ofrece cada tipo de sustrato
para asi saber y poder diferenciar las cualidades
y defectos de cada uno y poder asi elegir el que
mas convenga.

Estos son algunos de los rasgos que se
deben conocer para poder elegir un buen papel
al momento de enfrentarnos a la inmensa canti-
dad de marcas y variantes existentes, sin embar-
go, existen otros factores que pueden tomarse
en cuenta, pero que a su vez estan dirigidos a
fotografos profesionales que gustan de elegir
el mejor papel o simplemente a personas que
son exigentes con los productos que adquieren.
Puesto que los atributos que se mencionaran a
continuacién son demasiado especificos, solo
se dard una breve explicacién de cada uno asi
como la razén del por qué es importante consi-
derarlos si es que se busca una calidad realmen-
te profesional e inigualable. Del mismo modo
es prudente mencionar que los papeles con
estas caracteristicas tan especificas suele tener
costos demasiado elevados, por lo general son
traidos de exportacién o bien su fabricacién y
distribucion son de baja demanda elevando asi
el coste final de venta al publico, ademas de que
conseguir sustratos con tantas especificaciones
puede resultar demasiado dificil.

+Alta densidad tonal: Esta caracteristi-
ca se basa en la premisa de “entre mas colores
acepte el sustrato mejor” en especial gammas
tonales del negro, esto dard como resultado
imagenes mucho mejor definidas en todos y
cada uno de sus colores.

Resistencia a la luz: Este apartado tiene
que ver con la durabilidad a largo plazo de una
impresidon pues los papeles de muy alta calidad
tienden a resistir la incidencia de luz de manera
que la fotografia impresa puede durar incluso
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100 anos sin desvanecerse o danarse a causa de
la luz.

Resistencia al envejecimiento: Dicha
cualidad va de la mano con la resistencia a luz,
sin embargo, esta tiene que ver directamente
con que las hojas del papel se encuentren libres
de acidos que puedan ocasionar que con el
tiempo el papel se vaya tornando amarillento o
por ende se debilite.

Limite de tinta: Ciertos papeles son ca-
paces de poseer limites de tinta, esto para evitar
que los poros del papel de llenen en demasia
y afecten el resultado final de la impresién. Los
papeles de alta calidad son capaces de resistir
un limite de tinta de hasta el 200% y son comun-
mente denominados como Ink Limit Papers.

«Gama Cromatica: De la mano con la in-
tensidad tonal la gama cromatica de un papel
es la que se encarga de permitir la reproduccion
de todos y cada uno de los colores existentes en
una imagen fotografica, es por eso que a mayor
gama cromatica mas calidad encontraremos en
el papel.’®

Como se ha podido observar existen mu-
chos atributos que debe ser tomados en cuenta
al momento de llevar acabo la eleccion de un
papel para realizar la impresion de las fotogra-
fias que deseemos, sin embargo, no hay porque
entrar en demasiados detalles al momento de
adquirir un sustrato puesto que en la mayoria
de las ocasiones algunas cualidades del papel ni
siquiera seran visibles o perceptibles para el ojo
del observador, es por eso que a continuacion
se dard una lista de papeles de alta calidad que
pueden ser adquiridos ya sea en tiendas dedi-
cadas a la venta de equipo fotografico o bien

116 Informacion obtenida de http://www.inkcrea.com/2014/05/20/
cual-es-el-mejor-papel-fotografico/
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mediante e-commerce, cabe destacar que si
se elige la segunda opcién de compra se debe
tener en cuenta que algunos papeles son de
importacion y por ende los gastos de envio y
sobre todo aduanales podrian elevar considera-
blemente el costo final de un producto, por lo
que es recomendable buscar dicho material en
tiendas locales o bien con distribuidores online
residentes en el mismo pais del comprador,
para asi evitar precios excesivos al momento de
adquirir un producto fotografico en especifico.
Algunos de los papeles para impresion fotogra-
fica con mejor calidad en el mercado son:

a) Epson Premium Glossy: Sin duda
este papel actualmente es el mas vendido de la
marca debido a que se puede utilizar en la ma-
yoria de la impresoras dedicadas a la impresién
de fotografias, cuenta con un peso de 225 gr lo
que lo convierte en un papel de excelente con-
dicione fisicas para impresién, de igual manera
brinda un acabado semi-brillante que otorga
un contraste y nitidez con excelente calidad, ya
que los colores se reproducen de manera fiel a
la imagen original, sin embargo, al ser un papel
de terminado abrillantado corre el riesgo de
mancharse si es que tocamos directamente la
impresidn una vez realizada.

b) Epson Traditional: El papel Traditional
de Epson no es para personas que busquen im-
primir cualquier tipo de fotografia puesto que

estd elaborado con la mas al calidad, su superfi-
cie es ligeramente texturizada por lo que brinda
un terminado espectacular a las fotografias que
son impresas en este sustrato. Por su increible
calidad es un papel altamente recomendado
para llevar a cabo impresiones en blanco y ne-
gro puesto que su densidad tonal le permite
definir de manera casi perfecta los tonos ne-
gros, asi como los medios tonos de una imagen.
Contiene un terminado ligeramente satinado
sin embargo, esto ultimo no perjudica en nada
al acabado final, sin embargo, al ser un papel
con especificaciones demasiado extensas cuen-
ta con un costo demasiado elevado por lo que
su uso es recomendado para fotégrafos profe-
sionales o bien usuarios que busquen siempre
la mejor calidad en sus copias fotograficas, por
otro lado cuenta con un peso de 330 gr, y puede
ser encontrado en formatos A3 (42x29.7 cms),
A3+ (48.3x33 cms) y A2 (59.4x42 cms).

¢) Canon Paper Plus Glossy IlI: Es un pa-
pel de terminado brillante y en comparacién a
otros papeles de la marca el Glossy Il tiene un
costo demasiado elevado para las cualidades
que ofrece puesto que por su terminacion bri-
llante los reflejos en el papel no se hace esperar
una vez que se encuentra en condiciones de
iluminacién incidente sobre la copia impresa,
Aporta un contraste y definicién adecuados sin
ser los mejores de su gama con diferencia en su
proceso de secado es muy rapido por lo que es
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posible manipular la copia impresa pocos se-
gundos después de haber salido de la impreso-
ra. Su peso ronda los 260 gr, y solo es distribuido
en un formato A4 que equivale a 29.7x21 cms.'"’

d) Canon Pro Premium Matte PM-101:
Como su nombre lo indica este papel es de ca-
racteristicas mate por lo que no ofrece ningun
tipo de brillo y lo convierte un candidato real-
mente apto al momento de llevar a cabo impre-
siones digitales. Estd indicado para la reproduc-
ciéon de colores calidos asi como gamas tonales
del blanco y negro, cuenta con una gran fijacion
y definicidn de estos. Posee una superficie sua-
ve es decir sin texturas y un peso de 210 gr, su
rango de opacidad es superior a los 94 puntos,
sin embargo, el potencial que ofrece este papel
se puede ver reducido sino se emplea en impre-
sora de la marca es decir los modelos PIMAX Pro
de Canon, lo cual representa una desventaja si
se cuenta con algun otro modelo y marca de
impresora digital. Por su versatilidad es posible
encontrarlo en formatos A4, A3, A3+y A2.''8

117 Informacién obtenida de http://es.ccm.net/faq/7294-cual-
papel-fotografico-elegir

118 http://www.canon.es/printers/inkjet/pixma/photo-paper/pm-
101/

Capitulo 3 Técnica fotografica digital
del paisaje en blanco y negro

*\

e) Canon Pro Luster LU-101: Con especifica-
ciones contrarias a su similar Matte Pm-101
el Luster es un papel dedicado para brindar
acabado en extremo brillantes a todas y cada
una de las fotografias, su superficie es lisa y
estd disenada para secarse casi al contacto por
lo que las copias impresas en este papel salen
practicamente listas para ser manipuladas o
montadas, cuenta una amplia densidad tonal
lo que le permite reproducir colores de forma
fidedigna sin alteraciones o cambios bruscos de
tono, su peso es equivalente a los 260 gr y tiene
un grosor de 0.26 mm, sin embargo, al igual que
el papel anterior solo puede explotarse su maxi-
mo potencial en impresoras de la propia marca
lo que sin duda reduce su rango de consumo y
sobre todo de calidad. Los formatos en los que
es posible adquirir dicho material son: A4, A3,
A3+y A2

119 http://www.canon.es/printers/inkjet/pixma/photo-paper/Iu-
101/
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f) liford Smooth Glossy: Perteneciente a
la gran familia llford el Smooth Glossy se caracte-
riza por ser un sustrato de condiciones brillantes
para nada exageradas con un increible acabado
tonal y de contraste, su proceso de secado es
instantaneo por lo que se puede tomar la fo-
tografia recién salida de la impresora sin temor
a dafarla o correr la tinta, es uno de los pocos
papeles brillantes que no reflejan la luz debido
a que en su superficie principal cuenta con un
tramado especial colocado para evitar dichos
reflejos, sin embargo, su venta solo es distribui-
da en paquetes minimos de 100 hojas por lo
que si solo se van a realizar pocas impresiones o
se busca comparar calidades es recomendable
descartarlo debido al costo-beneficio que este
puede aportar. Su peso esta comprendido en
los 290 gr y puede ser encontrado en los forma-
tos A4, A3, A3+y A2.

g) liford Smooth Pearl: El Smooth Pearl
de liford es un papel con caracteristicas muy
especificas puesto que engloba cualidades de
los papeles semi-brillantes y semi-mates, su
terminado podria decirse que es ligeramente
brillante pero por otro lado tiende a apagar li-
geramente lo colores para asi evitar una satura-
cion de los mismos, cuenta con un peso de 290
gr, y su uso se encuentra relegado a personas
que o bien lo conocen y han trabajo con él o

que quieren experimentar con nuevos soportes
ya que tiende a mostrar resultados que no son
del todo agradables para muchos usuarios, sin
embargo, esto no quita que sea un excelente
papel. Es posible adquirirlo en los formatos A4,
A3, A3+y A2

h) Canson Infinity Rag Photographique
Mate: A partir de este punto se encuentran con-
tenidos los papeles de la mas alta calidad, asi
como de costo elevado y de dificil adquisicion,
la mayoria de las veces habra que conseguirlos
por medio de importacion. El Infinity Rag Mate
de Canson se caracteriza por ser un sustrato
elaborado 100% con fibras de algodén, con
una opacidad cercana a los 100 puntos y libre
de acidos que ocasionan que se vuelva amari-
llento con el paso del tiempo, asi mismo cuenta
con un tratamiento especial para evitar que la
luz dafie la imagen y esta se mantenga con la
misma intensidad durante mucho tiempo. Por
su superficie extra lisa es capaz de reproducir
sin mayor problema cualquier tipo de color y
tono blanco y negro por lo que su calidad es
utilizada en exposiciones fotograficas de corte
profesional o bien colecciones museograficas,
es posible encontrarlo en dos pesos distintos
uno de 210 gry 310 gr, su proceso de secado es
inmediato y es compatible con tintas realizadas

120 Informaciéon obtenida
papel-fotografico-elegir

de http://es.ccm.net/faq/7294-cual-
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a base agua y pigmentadas por lo que se con-
vierte en un opcion profesional y de la mas alta
calidad al momento de llevar acabo impresiones
sobre dicho sustrato. Es uno de los papeles con
mas formatos disponibles que van desde los ya
mencionados A4, A3, A3+ y A2 hasta rollos de
60 x 50 pulgadas.'”

i) Canson Infinity Baryta Photographi-
que Satinado: Este tipo de papel de corte ba-
ritado esta especialmente tratado para ofrecer
tonos suaves o duros segun se requiera, pues
estan tratados a base de filtros verdes y azules
que proporcionan blancos puros y resoluciones
espectaculares, por sus caracteristicas tan es-
pecificas el Infinity Baryta es el papel mas apto
para llevar cabo impresiones en blanco y negro
e incluso es utilizado en museos y exposiciones
de corte profesional, cuenta con una opacidad
de 99.1 puntos en la escala de blancos y su gra-
maje y peso son idénticos equivaliendo a los
310 gry mm, su superficies es extra lisa y su aca-
bado es satinado y esta disefiado para tener un
durabilidad superior a los 80 anos sin danarse,
despintarse o volverse amarillento. Al igual que
su companero el Infinity Rag Mate es posible
encontrarlo en los mismos formatos ya sea por
hojas o bien por rollos segun se necesite.'*

121 Informacién obtenida de http://www.canson-infinity.com/es/
productos/rag-photographique

122 Informacién obtenida de http://www.canson-infinity.com/es/
productos/baryta-photographique
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j) Canson Infinity Photogloss Premium
RC Brillante: Es un papel libre de acido y con
una capa de polietileno, que consigue dar un
terminado brillante de alta calidad, ofrece una
densidad tonal excepcional y es capaz de re-
producir en absoluto cualquier gama tonal. Su
terminado es similar al de un papel tradicional
elaborado para ampliacién en laboratorio ana-
logo, por lo que su gran calidad es utilizada por
los profesionales de la fotografia, cuenta con un
peso de 270 gry al igual que otros papeles de la
marca es compatible con tintas de base agua y
pigmentadas, igualmente sus formatos son am-
pliosy similares a los anteriores mencionados.'??

123 Informacién obtenida de http://www.canson-infinity.com/es/
productos/photogloss-premium-rc
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k) Hahnemiihle Photo Rag: Es uno de los
papeles mas populares y utilizados entre el me-
dio fotografico debido a que ofrece un acabado
mate de alta calidad y esta elaborado al 100%
con fibras de algodén, gracias y gama cromatica
de alto rango permite reproducir los colores de
manera fidedigna y sin variaciones y es posible
encontrarlo en tres diferentes pesos 188, 308 y
500 gr y un gramaje de 0.80 mm, su opacidad se
encuentra en los 99 puntos y es libre dcidos que
producen el desgaste con el tiempo. Es posible
encontrarlo en paquetes de formatos A4, A3y
A2‘124

I) Hahnemiihle William Turner: Este pa-
pel en especifico es utilizado para dar efectos o
terminados artisticos a las fotografias impresas
sobre este sustrato debido a que se superficie es
porosa y de aspecto liso, se encuentra elabora-
do al 100% en algoddn y cuanta con dos pesos
uno de 190 y otro de 310 gr, y en ambos casos
su gramaje o espesor es de 0.4 mm, su opaci-
dad supera los 96.5 puntos y su nivel de brillo
es de 88.5, es posible encontrarlo en los forma-
tos comprendidos entre el A4y A2y su uso es
recomendado para fotdgrafos que busquen
imprimir sus imagenes sobre un sustrato de alta
calidad con caracteristicas especificas propias
de la fotografia artistica.'®

124 Informacién obtenida de http://www.hahnemuehle.com/es/
digital-fineart/digital-fineart-collection/matt-fineart/p/Product/
show/8/1.html
125 Informacién obtenida de http://www.hahnemuehle.com/es/
digital-fineart/digital-fineart-collection/matt-fineart/p/Product/
show/9/9.html

m) Hahnemiihle FineArt Baryta Satin:
De lanzamiento relativamente nuevo este papel
promete ofrecer una superficie baritada capaz
de ofrecer blancos en extremo puros y colores
con un realce especifico, del mismo permite
reproducir colores negros de mejor manera y
sin pérdida de ningun tono por lo que le da una
fotografia de alta calidad con la mejor resolu-
cién, su superficie se encuentra libre de acidos
o quimicos que influyan directamente sobre la
durabilidad del papel y su peso es cercano a los
300 gr, del mismo modo cuenta con un gramaje
delgado de 0.37 mm y su nivel de opacidad se
encuentra en los 98 puntos, es resistente al agua
y puede encontrarse en los mismo formatos que
sus papeles hermanos.'*

126 http://www.hahnemuehle.com/es/digital-fineart/digital-
fineart-collection/glossy-fineart/p/Product/show/5/673.html
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n) Hahnemiihle FineArt Pearl: Este ulti-
mo papel se encuentra dentro de la clasificacién
de los brillantes aperlados, su tono blanco en
extremo ayuda a realzar los contrastes y definir
de mejor manera todas y cada una de las zonas
de la imagen, haciendo que se observen mejor
y eliminando casi en su totalidad los reflejos de
luz incidente en las fotografias una vez monta-
das, por su enorme calidad es uno de los pape-
les mas solicitados de esta marca por lo que en
ocasiones resulta facil conseguirlo. Cuenta con
un peso de 285 gr y un espesor de 0.4 mm, asi
mismo cuenta con un porcentaje de opacidad
del 99% y un brillo del 105%, su superficie es
lisa con una apariencia visual perla y es posible
conseguirlo en formatos comprendidos entre
los rangos A4y A2.'%

Como se ha podido observar existen una
cantidad bastante amplia de papeles especiali-
zados en la impresion de fotografias digitales,
cada uno esta disefiado para cumplir un fin es-
pecifico, realzando las cualidades puntuales de
una imagen o bien resaltandola en su totalidad.
Al momento de elegir un papel es importante
considerar que usos se le daran a las imagenes
impresas puesto que en ocasiones bastara con
un sustrato de calidad media, en vez de invertir
en un papel de costo mucho mas elevado. Del
mismo modo la eleccion del soporte es personal
ya sea por cuestion de gustos, precio, cantidad,
tipo de impresora, etc.

127 Informacién obtenida de http://www.hahnemuehle.com/es/
digital-fineart/digital-fineart-collection/glossy-fineart/p/Product/
show/5/19.html
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3.5
Prosy
Contras
del Paisaje
blanco y
negro en
su técnica
digital

Una vez descritos todos los puntos an-
teriores es indispensable dar los pros y contras
de la utilizacion de la fotografia digital para
capturar paisajes en su técnica blanco y negro,
puesto que ya se han tocado las diferentes ver-
tientes que engloban dicha practica ademas de
mencionar cuestiones de la fotografia digital
en general. Para comenzar es prudente decir
una verdad absoluta la cual es: que el avance
tecnoldgico hizo posible la simplificacion y ace-
leraracion de muchos procesos de la fotografia
que anteriormente llevaban horas o incluso
dias en su realizacion para poder obtener un
resultado final y adecuado, ademds de que se
suprimio el costo excesivo de quimicos y mate-
riales especiales necesarios para poder obtener
una copia fotografica de gran calidad. Es por eso
que sin duda la fotografia digital aun cuando



tiene relativamente poco tiempo en auge ha
logrado superar e incluso reemplazar a la foto-
grafia andloga, pues es posible capturar imagen
no solo con una camara fisica sino que desde
un movil o tablet que cuente con una lente es
posible capturar al instante una fotografia, del
mismo modo, es posible ver el resultado inme-
diatamente después de realizarlo para saber si
cuenta con algun error que deba ser corregido,
asi mismo, es posible procesar e incluso editar la
imagen practicamente desde el dispositivo que
la capturé lo cual ahorra tiempo y ayuda a que
la imagen final sea espectacular, por otro lado,
se han desarrollando softwares especificos para
ayudar a las nuevas generaciones de camaras
a capturar y mostrar de forma mas realista los
colores o luces y sombras de una imagen, al
igual que se eliminan el uso de filtros, o demas
accesorios que antes eran necesarios para lo-
grar fotografias espectaculares, lo cual sin duda
ahorra tiempo, dinero y facilita el proceso.

Sin duda, todo esto ha beneficiado a los
fotografos, pues aumenta la capacidad de pro-
duccion de imagenes, y del mismo modo per-
mite aprovechar de mejor manera toda un area
o abarcar varias zonas de un mismo lugar en un
periodo de tiempo demasiado corto debido ala
rapidez con la que es posible trabajar hoy en dia.
Aunado a esto se cuenta con softwares especia-
lizados en retoque de imagen para lo cuales no
es necesario un cuarto oscuro o condiciones
de manipulacién especiales, ya que basta con
cargar las imagenes al ordenador y sentarse a
manipularlas, dichos softwares se centran en el
principio base de mejorar una imagen ya sea en
cuanto a luz, sombra, color, contraste, ilumina-
cién, ruido, enfoque, desenfoque, aplicacion de
filtros, etc., dicho proceso es posible realizarlo
en cuestion de minutos lo cual también es una
ventaja al momento de realizar una produccion,
ya que al terminar de editar es posible mandar a
imprimir en maquinas especiales para fotogra-
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fia que brindan acabados profesionales auna-
dos al correcto uso del papel fotografico, siendo
posible elegir entre una inmensa variedad de
tipos y acabados que hacen que las imagenes
impresas se vean de mejor manera o tengan
un contraste mejor definido. Sin duda, toda la
tecnologia favoreci6é y agilizd demasiado los
procesos fotograficos, sin embargo, con todas
las ventajas vienen un numero igual o mayor
de desventajas, aunque el fotégrafo profesional
puede trabajar de mejor manera pues todo lo
antes mencionado beneficié no solo a la comu-
nidad profesional sino también a la amateur o
a los que solo buscan fotografiar por hobbie,
debido a que para este segundo sector es posi-
ble capturar una imagen con cualquier camara
y editarla para que se vea bien trabajada, elimi-
nando o dejando de lado ciertos conocimientos
de indole basica dentro de la fotografia con son
el correcto uso y aplicacién del ISO, obturador,
diafragma, iluminacion, contrastes, etc., cau-
sando que hoy en dia cualquiera se considere
fotografo cuente o no con la preparacién ade-
cuada para realizar dicho trabajo, del mismo
modo, incentivd no solo a fotégrafos amateurs
a dichas practicas sino también a fotoégrafos
profesionales a copiar los comportamientos
antes mencionados, puesto que en ocasiones se
olvidan de manipular los valores de la cdmara 'y
colocan todos en automatico para asi solo dedi-
carse a disparar el obturador, sin tener en consi-
deracion reglas basicas de uso o de aplicacion
al momento de tomar una fotografia. Es por eso
que aunque la tecnologia se crea para facilitar
la vida de las personas en general, no se debe
caer en demasiada conformidad, ni mucho me-
nos buscar sustituir conocimientos especificos,
dado que esto no solo demerita el trabajo del
fotografo sino también anula la posibilidad de
tener un crecimiento visual y cultural haciendo
imposible llevar a cabo el proceso de enriqueci-
miento que un fotégrafo encuentra al momento
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de fotografiar como se debe.

Una vez expuesto lo anterior es necesario
decir que los avances que se han tenido en la fo-
tografia tecnolégicamente hablando deben ser
explotados al maximo, pero aprovechandolos
de manera correcta y sin buscar sustituir técni-
cas o conocimientos bdsicos y necesarios, si al
contrario de sustituirlos se emplean en conjunto
se puede facilitar de mayor manera el proceso
de fotografiado. Es por eso que se deben ver a
estos avances como una extension o una herra-
mienta mas de la cual es posible disponer para
llevar a cabo un fin pues al final eso es lo que
son: herramientas creadas para agilizar o llevar
a cabo de mejor manera una tarea especifica,
de este modo se logra no solo ahorrar tiempo
sino también se obtiene un crecimiento profe-
sional y sobre todo cultural, lo cual hace que el
fotografo crezca y sobre todo sea reconocido
por saber emplear las herramientas a su alcance
tomandolas como una extensién y no como un
sustituto.

Todo lo anterior es aplicable a la fotogra-
fia de paisaje en blanco y negro actualmente
pues basta con tomar una imagen y posterior-
mente con la ayuda de un programa cambiar
sus valores tonales o eliminarlos para que
quede en blanco y negro, del mismo modo es
posible editarla al grado de crear imagenes es-
pectaculares sin el mayor esfuerzo. Esto desde
luego no tiene por qué ser asi, porque como se
dijo se debe buscar capturar imagenes excelen-
tes con todo lo que hasta ahora se conoce y se
sabe, al hacerlo por nosotros mismos asegura
gue se comprenda de mejor manera el correcto
empleo de luces, sombras y contrastes en una
imagen, y mas siendo una fotografia blanco
y negro donde todos estos valores juegan un
papel importante para que atraiga la atenciéon
de un espectador, es ahi donde hacerlo por
nosotros mismos sin necesidad de buscar aho-
rrar tiempo o recursos asegura que se obtenga

imagenes impresionantes que tal vez no nece-
siten ser retocadas o solo requieran retoques
minimos, es por eso que se incentiva el método
de trabajo basado en la correcta aplicacion de
conocimientos fotograficos, pues la buena fo-
tografia es aquella no que requiere ser editada
sino que es capaz de ser apreciada por el increi-
ble empleo de la técnica teniendo la capacidad
de encerrar de manera pura e inexplicable los
secretos y sensaciones del lugar en el que fue
tomada para posteriormente transmitir dichas
sensaciones o un publico que no solo apreciara
la imagen impresa sino sera capaz de revivir
esos sentimientos.
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Jardin principal de Castillo de Chapultepec COMX

A lo largo de toda la investigacion reali-
zada fue posible mencionar, explicar, ejempli-
ficar y observar diversos conceptos y técnicas
fotograficas tanto andlogas como digitales,
las cuales no solo sirvieron de ayuda para ser
mencionadas dentro del temario sino que enri-
quecieron y ampliaron el panorama actual con
que el contaba, del mismo modo, todos los con-
ceptos anteriormente escritos y desarrollados
no solo han sido de indole tedrica sino que ha
sido posible llevarlos a la practica en el campo
de accién de la fotografia.

Antes de iniciar con la muestra fotogra-
fica que dard paso a la comparativa de técnicas
(anadlogay digital) en su variante blanco y negro
considero importante mencionar desde mi pun-
to de vista las dificultades, facilidades, fortunios
o infortunios que se viven una vez estando a
campo abierto con dos cdmaras y todo el equi-

po necesario para llevar a cabo dicha tarea. Esas
vivencias forman parte no solo del proceso de
realizacién de toda esta investigacidon sino que
de igual manera dan pauta al resultado final
que se obtuvo y del cual se dara evidencia mas
adelante.

Como primera instancia se puede men-
cionar que la fotografia tedrica y la fotografia
practica son cosas totalmente distintas, que van
de la mano, pero actuan y se comportan de ma-
nera diferente, puesto que la fotografia tedrica
se basa en el principio de la explicacién légica
y desarrollada siendo capaz de describir una si-
tuacion de manera extensay sin dejar pasar por
alto ningun detalle, sin embargo, por mas ex-
plicacién que se pueda ofrecer no es igual una
vez estando frente al paisaje, pues es ahi donde
entra al juego la fotografia practica, la cual es la
parte de accidon y realizacion de las imagenes
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por lo que no se considera estatica niencasillada
puesto que es el fotdgrafo quien debe adaptar-
se a ella y resolver en cuestiones de segundos
o mili-segundos las diferentes situaciones que
se le presentan, muchas veces sin tener tiempo
de pensar o remembrar todo lo que pudo leer
o documentarse previamente acerca del tema
fotografico que fue de su interés.

Es por eso que la fotografia es una de
las disciplinas que requieren mucha técnica,
conocimientos y preparacién por mas sencilla
que esta pudiera parecer, pero también es ahi
donde reside su magia; en la complejidad que
representa plasmar un lugar en unos cuantos
pixeles o haluros de plata, para posteriormente
ser admirados y guardados por tiempo indefi-
nido. Sin embargo, encontrar un balance entre
complejidad, creatividad y accion es tarea que
pocos logran debido a que la fotografia es ac-
cesible hoy en dia para casi todo el mundo, no
garantiza que pueda ser dominada al 100% por
cada individuo debido a que podra parecer di-
ficil presionar un botdn y capturar una imagen,
pero lo realmente complicado es encontrar un
toma, un dngulo, un encuadre, una escena que
sobresalga y que sea ella la que cause que el es-
pectador la prefiera por sobre todas las demas.

Es importante tener en cuenta que al
momento de realizar una toma fotografica el
fotografo es quien decide que capturar y de que
manera hacerlo puesto que sera él que deter-
mine si los resultados que obtenga o que esta
obteniendo en ese momento son los que busca
lograr o en su defecto puedan o deban mejorar-
se, sin embargo, ;Hasta que punto es vdlido exi-
girse a si mismo un trabajo de calidad excelente?.
La respuesta a esta pregunta es totalmente sub-
jetiva y un tanto engafosa dado que la calidad
del progreso o éxito propio es directamente
proporcional al empeno y dedicaciéon que cada
individuo esté dispuesto a imponerse, aunque
es cierto que en una profesion tan competida

como lo es la fotografia y el disefio grafico es
imperativo mantenerse siempre actualizado y
sobre todo vigente en cuanto técnicas, tenden-
cias e ideas.

Retomando el tema central de este pro-
yecto encontramos que la fotografia de paisaje
en su técnica blanco y negro ya sea analoga o di-
gital presenta similitudes muy marcadas, puesto
que como es de esperarse y como se ha men-
cionado anteriormente; una deriva de la otra y
al unirse se complementan. En mi experiencia
personal al momento de realizar las tomas que
mas adelante se mostraran puedo agregar que
hubo momentos de grata satisfaccién debido a
que tuve la oportunidad de fotografiar lugares
hermosos e impresionantes, pero a su vez exis-
tieron dificultades que mas que retrasar o hacer
el proceso mas lento o complejo me ensefiaron
que la fotografia estd llena de eso; de altos y
bajos, blancos y negros, y que los medios tonos
son los que ayudan a saber en que direccion pro-
seguir para lograr los resultados deseados. “Uno
se convierte en fotégrafo cuando ha superado las
preocupaciones del aprendizaje y en sus manos
la cdmara se convierte en una extension de uno
mismo. Entonces comienza la creatividad.”'* la
anterior frase dicha por el fotégrafo Carl Mydans
ejemplifica de manera excelente lo mencionado
al inicio de este apartado porque no importa
cuanto conocimiento se tenga sobre un tema si
no se pone en practica no se serd capaz de pulir
y perfeccionar todo lo aprendido.

Una vez dada una pequena introduccion
acerca de los primeros pasos seguidos para la
realizacion del material fotografico de esta in-
vestigacién es prudente continuar con la mues-
tray el resultado de dicho proceso para asi poder
profundizar aiin mas en el proceso seguido y asi
mismo poder dar una conclusién adecuada con

128 https://www.dzoom.org.es/15-frases-de-grandes-fotografos-
para-inspirarte/
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base en los resultados que arrojen las compara-
tivas que se haran, es prudente mencionar una
vez mas que el objetivo central de este registro
fotografico no es el de deslegitimar, confrontar
o restarle importancia a una u otra técnica sino
mas bien busca documentar cual de las dos es
la mas viable al momento de realizar tomas de
corte paisajista de manera profesional ya sea
para fines académicos, laborales, sociales o
simplemente recreativos. Del mismo modo, el
analisis y comparativa que se realizara no tiene
como objetivo buscar convencer o imponer una
misma forma de pensamiento, metodologia y
modo de trabajo, puesto que cada individuo
es libre de trabajar de la manera que mejor se
ajuste a sus necesidades y gustos asi como de
obtener sus propias conclusiones para el mismo
tema, por lo que esta investigacién tiene como
meta incentivar el uso de un criterio propio ade-
mas de servir como guia al mostrar los procesos
seguidos y sus resultados arrojados en todas y
cada una de las imagenes expuestas.

“Fotografiar es colocar la cabeza, el ojo y el cora-
z6n en un mismo eje.” - Henri Cartier-Bresson'?

129 https://www.dzoom.org.es/15-frases-de-grandes-fotografos-
para-inspirarte/
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4.1
Comparativa

de la muestra
fotografica

Una vez llegados a este apartado, se co-
menzara la muestra fotografica realizada para
ilustrar de manera visual, las diferencias y simili-
tudes entre la fotografia de paisaje analoga y di-
gital en su técnica blancoy negro, dicha muestra
es lasuma de todos y cada uno de los conceptos
tedricos anteriomente mencionados pero lle-
vados al campo de la practica, dicho esto sera
posible comparar, analizar y explicar a detalle
los pros y contras encontrados en todas y cada
una de las fotografias realizadas para posterior-
mente realizar un desglose de resultados y por
ende poder llegar a una conclusion adecuada,
certera y sobre todo bien fundamentada la cual
cuente con bases sélidas que sostengan todos y
cada uno de los puntos que ahi se enumeren o
mencionen.

Se comenzara con la muestra fotografica
obtenida, dichas imagenes fueron realizadas en
diferentes regiones de la Republica Mexicana
abarcando desde el estado de Nuevo Ledn, hasta
Yucatan, pasando por San Luis Potosi, Morelos y
Querétaro, lugares que por si solos cuentan con
una historia rica en cultura, tradiciones y gente
extraordinaria, lo cual enriquece no solo al pais
sino también crea una grata experiencia al mo-
mento de llevar a cabo las sesiones fotograficas.
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Lago de Chapultepec - CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/16
Velocidad: 1/60
Pelicula: Ilford PAN 36 exp
1SO: 100

En esta primera fotografia analoga es
posible observar el lago de Chapultepec en un
gradiente tonal blanco y negro que queda clara-
mente definido por la excelencia de la pelicula
utilizada, como se coment6 anteriormente los
negativos llford son de los mejores actualmente
y gracias a ello fue posible capturar de manera
exacta todas las diferentes zonas de luz que
incidian en la escena, dentro de esta imagen en-
contramos que la parte superior de la fotografia
se encuentra regida por un degradado tonal de
blancoy a gris, donde claramente es posible ob-

servar las zonas comprendidas del sector IX al V,
del mismo modo, en la parte mediade laimagen
es posible apreciar las zonasV, IV y lll contenidos
en el follaje de los arboles para finalmente en la
zona del agua y la roca encontrar las zonas II, Il
y |, entremezclandose con zonas medias dando
asi una fotografia bien balanceada y armonica,
aunado a esto encontramos que al ser un sca-
neo de una ampliacién andloga, esta no pierde
calidad ni fuerza en ninguna de sus zonas, y es
posible apreciarlas de manera claray sobre todo
adecuada.
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En su equivalente digital, encontramos
que esta fotografia se nota un tanto neutra en
cuanto a zonas se refiere puesto que el cielo se
divide solo en dos cuadrantes tonales los cuales
son VIl y VIl, mientras que los tonos medios de la
fotografia abarcan de lazonaValalVy lazona
mas oscura que se puede observar dentro de la
toma es la contenida a la altura de la linea de
horizonte en su costado izquierdo, dicha zona
es correspondiente al numero lll.

Dentro de esta toma es posible observar
que aunque ambos objetivos son del mismo
rango de luminosidad y de caracteristicas si-
milares, el sensor se encarga de contrarestar los

efectos del mismo, puesto que al ser de menor
tamano y por ende de menor capacidad de
pixeles la informacion contenida dentro de ellos
no se registra al 100%, sin embargo, es posible
notar que las zonas medias y medias altas se
aprecian de manera excelente sin confusiones
ni empalmes puesto que los objetivos Nikkor
cuentan con una estabilidad de color excelente.

Es aqui donde encontramos la primera
diferencia entre técnicas, aun cuando ambas
fotografias fueron tomadas en el mismo mo-
mento, con parametros técnicos similares y con
las mismas condiciones de luz incidente.

Lago de Chapultepec - CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: /20
Velocidad: 1/30
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 100
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Museo del Caracol- CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/11
Velocidad: 1/125
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 100

La fotografia contenida en la parte su-
perior muestra de manera clara el comporta-
miento de la pelicula lliford PAN 100 cuando es
sometida a luces mas intensas, es decir, de corte
cenital, en esta toma es posible encontrar las
gamas tonales medias, y medias altas, perfecta-
mente definidas, sin embargo, en las zonas os-
curas los contrastes se notan duros y en algunas
ocasiones bruscos pero en ningin momento se
pierde la nocién de cada objeto ni de cada zona
dentro de la imagen, por lo que encontramos
que el negativo llford es capaz de contener de
manera adecuada la luz cenital adaptandose
a la medicién arrojada por el exposimetro sin

necesidad de tener que aplicarsele un revelado
N-1 o N-2 para reducir la luz dentro de las tomas,
del mismo modo encontramos claro-oscuros
perfectamente definidos en la zona del follaje
de los arboles, dichos gradientes se observan
perfectamente claros, sin pérdida de intensi-
dad, sin embargo, es posible observar una ligera
confusion tonal en la zona media de la fotogra-
fia entre las hojas mas altas del follaje y el inicio
del cielo dicho empalme tonal se da por dos
factores, el primero tiene que ver directamente
con la incidencia de luz sobre el objeto y el se-
gundo por el color (en este caso intensidad) de
las hojas del arbol.
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Al observar la fotografia correspondiente
a la técnica digital es posible observar que la
imagen se nota correctamente balanceada en
cuanto a contrastes y juego de luces y sombras,
pues las zonas claras no se aprecian demasiado
blancas o con exceso de luz y de igual manera
las sombras permiten observar correctamen-
te las informacion contenida dentro de dicha
zona, por otro lado en esta toma no existe el
problema de empalme de color en las zonas
de altas luces puesto que los valores de expo-

sicion aun al ser manipulados en condiciones
de luz cenital fueron capaces de contrarestar la
intensidad e incidencia de luminidad dentro de
la escena dando como resultado una fotografia
correctamente expuesta y en la que es posible
observar una buena cantidad de zonas perfec-
tamente distribuidas y entre mezcladas de ma-
nera adecuada, sin ocasionar contrastes bruscos
ni sombras duras y oscuras o zonas luminosas
demasiado blancas.

Museo del Caracol - CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm £/3.5-5.6
Diafragma: f/16
Velocidad: 1/50
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 100
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Carretera Matehuala-Saltillo Km 32
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm £/3.5-5.6
Diafragma: f/22
Velocidad: 1/160
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 400

Al fotografiar escenas donde el paisaje
se ve afectado por el factor climatico tanto la
exposicion como el resultado pueden verse
afectados sino se realiza un adecuado registro
de valores dentro del negativo, en este caso en
la toma superior es posible observar que la foto-
grafia se nota un tanto neutra en cuanto a tonos,
sin embargo, los tonalidades predominantes
son las correspondientes a las zonas IV-Il debido
a que al tratarse de una escena nublada la luz
incidente es cubierta por las nubes oscurecien-

do de manera general la toma, por otro lado la
parte superior de la fotografia cuenta con un
gradiente tonal claro lo que balancea laimagen
y hace que no se note demasiado oscura esto
debido también al scaneo de la fotografia para
poder trasladarla a su formato digitalizado.

Para concluir se puede agregar que el
cambio de ISO de 100 a 400 también influye de-
bido a que la pelicula es menos sensible a la luz
por lo que puede resultar en unaimagen oscura
si no se manipula adecuadamente.
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En su equivalente digital es posible ob-
servar que la imagen capturada se encuentra
con la misma situacion que el éscaneo analogo
puesto que los valores tonales se encuentran
comprendidos en sumayoria en lazona media e
izquierda del histograma teniendo solo unos pi-
cos tonales en su lado derecho esto debido a las
condiciones climaticas en las que fue capturada
dicha imagen, sin embargo, se puede apreciar
con los contrastes entre luces y sombras se en-
cuentran mejor definidos y la transicion de una

gama tonal a otra es suave y son cambios brus-
cos que dificulten la lectura general de la ima-
gen, es posible percatarse que el sensor CMOS
APS-C de la Nikon D5100 se encuentra perfec-
tamente calibrado para capturar de manera
adecuda las zonas de bajas luces o bien en este
caso zonas nubladas es por eso que laimagen a
pesar de contar con un histograma ligeramente
subexpuesto es perfectamente apreciable y su
recorrido visual no se ve interrumpido por nin-
guna zona dificil de distinguir.

Carretera Matehuala-Saltillo Km 32
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: /25
Velocidad: 1/200
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 400
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Carretera San Luis Potosi-Matehuala Km 32
Datos técnicos:
Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm £/3.5-5.6
Diafragma: f/22
Velocidad: 1/125
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 400

La escena de la parte superior muestra
de manera mas detallada el funcionamiento de
una pelicula liford PAN 400, ya que es posible
observar que la imagen se encuentra bien ba-
lanceada en todos sus contrastes y zonas, del
mismo modo, no se observan tonos neutrales o
estancados al momento de realizar una lectura
visual de la escena sino que es posible apreciar
una ritmo tonal parecido a un degrado, es de-
cir, que en la parte superior se encuentran los
tonos mas claros y conforme se desciende en

la fotografia los tonos van oscureciendo de ma-
nera gradual, sin embargo, mientras oscurece
también es posible observar que algunas par-
tes de la escena pierden su notoriedad frente a
otras esto debido a que la intensidad de la luz
incidente se vio reducida una vez mas por las
condiciones climaticas, pero del mismo modo
que se oscurece este ejemplo nos permite ob-
servar como es el comportamiento del negativo
cuando es expuesto a zonas de luz que carecen
de luminosidad alta.
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En la escena de la técnica digital de la
misma fotografia es posible apreciar que los
tonos son mas neutros e incluso apagados,
puesto que en esta toma no es posible apreciar
el degradado tonal que en la fotografia anterior
se mostraba, esto es debido a que tanto los
valores de exposicién como el ISO actuan de
manera diferente en el sensor de la cdmara oca-
sionando que este registre solo la informacion
tonal mas significativa e importante para lograr
una definicién adecuada donde ninguna zona

se vea afectada ya sea por el incremento de luz
o bien por falta de la misma.

Es por eso que en esta imagen se puede
apreciar de manera concisa que los valores del
histograma son picos balanceados en todas y
cada una de sus tres zonas dando la sensacion
de una imagen correctamente expuesta pero
al mismo tiempo monétona y de lectura visual
sencilla, debido a que cada gama tonal es facil
de leer y observar.

Carretera -San Luis Potosi-Matehuala
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/25
Velocidad: 1/200
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 400
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Parque Nacional Los Dinamos - CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm £/3.5-5.6
Diafragma: /10
Velocidad: 1/8
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 100

Al utilizar peliculas de grano fino como
lo son las ISO 100 es importante saber controlar
adecuadamente los factores de exposiciéon al
momento de realizar capturas que impliquen
escenas de barrido, es decir, movimiento. Como
es posible observar en la fotografia superior se
muestra la escena de un rio, el cual se presta
precisamente a realizar tomas con movimiento
mientras todos los demas elementos permane-
cen estaticos, al realizar este tipo fotografia se
juega en desventaja en cuestiones de ajuste de
parametros al momento de la exposiciéon puesto
que en el caso andlogo no se puede ver la toma

al realizarla, sino que se aprecia una vezrevelado
todo el material, por lo que es importante saber
hacer una lectura adecuada de los valores arro-
jados por el exposimetro para asi poder calcular
cuantos pasos menos se daran o bien si se abrira
o cerrara el diafragma, para este caso especifico
encontramos que la fotografia se encuentra ba-
lanceada en las zonas de las sombras. ya que es
posible apreciar toda la escena de manera clara
y consisa, no obstante la zona luminosa gané
un poco de iluminacién adicional al aumentar
el tiempo de exposicion, sin embargo, no afecta
la lectura de la fotografia en general.
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Para el caso de la escena capturada en la
técnica digital es posible observar una similitud
demasiado marcada con su homdloga analoga
puesto que los resultados no varian demasiado
e incluso es posible decir que de todas las fo-
tografias mostradas hasta este punto, estas dos
son las mas parecidas puesto que no se destaca
una sobre la otra. Se observa claramente que los
juegos de contrastes entre luces y sombras son
armonicos, sin empalmes de color o pérdida de
acutancia en la escena, del mismo modo la zona

del rio se nota perfectamente barrida mientras
que los demas elementos permacen totalmen-
te estaticos, lo cual da a la imagen una idea de
movimiento sin que esta se mueva por si sola,
sin embargo, una vez mas encontramos que la
zona de las altas luces correspondiente al cielo
contiene altos niveles de luminosidad aunque
significativemente menores que su equivalente
analoga, aunque del mismo modo dicha zona
con exceso de luz no perjudica la apreciacion
general de la escena fotografiada.

Parque Nacional Los Dinamos - CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/10
Velocidad: 1/10
Sensor: CMOS APS-C

I1SO: 100
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Carretera Querétaro-San Luis Potosi
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/10
Velocidad: 1/400
Pelicula: llford PAN 36 exp
I1SO: 100

Al observar esta fotografia es posible
apreciar una ligera zona en la parte superior
izquierda donde la iluminaciéon es mas intensa
debibo a la posicion de la luz solar, del mismo
modo, encontramos que dicha referencia es la
que marca como se desarrolla la distribucién
de la luz en toda la escena, ya que si se recorre
la vista hacia la derecha se puede observar que
la luz se va haciendo menos intensa, aunque la
fotografia no carece de zonas oscuras dada la
incidencia de luz sobre el paisaje se puede notar
que las montanas e incluso el arbol muestran
mas falta de luz que el resto de los elementos,
esto es debido a que al ser el sol una fuente de

iluminacién natural la proyeccion de luz que
realiza no puede cambiarse ni modificarse lo
que ocasiona que el angulo en el que dichos
objetos reciben la luz no sea el mismo que el del
cielo, la vegetacién e incluso la zona del camino,
para contrarestar un poco la iluminacién exce-
siva causada por la luz solar, se realizé en esta
fotografia lo que se conoce como un “quemado
de zona” al momento de ampliarla en el labora-
torio, donde la zona superior izquierda recibio
menos luz con la ayuda de un difusor para que
asi el papel emulsionado no captara la totalidad
de luz en esa zona y la imagen quedara mejor
definida y sin riesgo de sobreexposicion.
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Una vez mostradas las caracteristicas
de la escena capturada en la técnica analoga
en blanco y negro es momento de pasar a su
equivalente digital donde es posible observar el
mismo resultado solo que esta vez en la zona de
alta luminidad no se encuentra en una esquina
sino en un semi-circulo encima del arbol asi
mismo encontramos que dicha zona no es tan
luminosa como la anterior por lo que no requi-
rio una edicion digital tan particular como en
la versién analoga puesto que solo se tuvo que

corregir un poco el tono de sombras y acentuar
las luces medias, del mismo modo al realizar la
revisién del histograma este arrojé un pico lu-
minico en su zona media derecha, marcando la
posiciéon en la que se encuentra la luz del sol.
Aunque en ambas fotografias aprecia-
mos una ligera sobreexposicién esta no afecta
al 100% la nitidez ni las demas luces y sombras
de la escena por lo que al mometo de estar reali-
zando fotografias sera el fotografo quien decida
si laimagen es apta o requiere una nueva toma.

Carretera Querétaro-San Luis Potosi
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm £/3.5-5.6
Diafragma: f/16
Velocidad: 1/640
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 100
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Carretera Querétaro
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm £/3.5-5.6
Diafragma: /11
Velocidad: 1/180
Pelicula: llford PAN 36 exp
I1SO: 100

La siguiente toma contrasta de manera
excelente las diferentes zonas del sistema de
Adams y Archer puesto que en un paisaje sen-
cillo encontramos representadas las 10 zonas
de manera clara, dichas zonas se mezclan de
forma armédnica y dan como resultado un ba-
lance visual perfecto, si se aplicara una cuadri-
cula y se dividiera la fotografia en 9 cuadrantes
encontrariamos que cada uno contendria una
o dos e incluso tres zonas creando contrastes
bien definidos sin pérdida de nitidez ni tam-
poco zonas de sobre o subexposicién lo que

da como resultado una fotografia visualmente
balanceada en las que se veria el correcto uso
y aplicaciéon de los conceptos mencionados a
lo largo de toda esta investigaciéon, del mismo
modo, la composicion le da a la escena final un
peso visual centrado en la zona izquierda sin
descuidar el centro o el lado derecha de la toma
puesto que los elementos contenidos dentro de
esos cuadrantes balancean adecuadamente la
toma fotografica evitando asi que el espectador
solo fije su vista en un solo punto y recorra toda
laimagen adecuadamente.
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Del mismo modo, en esta fotografia los
niveles de contraste se encuentran adecua-
demente balanceados, aunque se sabe que el
sistema de zonas no aplica al 100% en la técnica
digital por la interacion sensor-bit-pixel se pue-
de decir que las zonas de luces y sombras estan
perfectamente distribuidas y registradas, pues
al compararla con la toma andloga es posible
observar que no existe pérdida de informacion,
por lo que ambas tomas son similares en cuanto
ajuegodelucesy sombras, aunque la parte infe-

rior de la toma digital se observa mas neutra en
cuanto a tonalidades bajas su nitidez es 6ptima,
al igual que en la parte de las nubes se registra
un poco menos de luminosidad que poco influ-
ye en el resultado final de laimagen, puesto que
dicha falta de luminidad se presenta solo en esa
parte y no dificulta la lectura visual final, por lo
que en este caso particular ambas fotografias
presentan casi los mismos resultados haciendo
que ambas técnicas se vean adecuadamente
empleadas para la misma toma.

Carretera Querétaro
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/11
Velocidad: 1/160
Sensor: CMOS APS-C

I1SO: 100
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Rio Los Dinamos - CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm f/3.5-5.6
Diafragma: /11
Velocidad: 1s
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 400

En esta fotografia encontramos nueva-
mente un barrido, pero a diferencia de la toma
anterior esta escena fue capturada con diferen-
tes parametros destacandose el ISO, el cual pasé
de 100 a 400, esto con la finalidad de observar
el comportamiento del negativo en situacio-
nes donde la captura no se lleva a cabo con las
lecturas arrojadas por el exposimetro, sino que
se manipulan a placer para asi lograr el efecto
deseado en la toma final. Dentro de esta foto-
grafia es posible observar que la luz se divide en
tres sectores, el primero de ellos es facilmente
reconocible como una zona de altas luces en la
parte inferior de la toma, donde se aprecia una
concentraciéon de luz mayor esta no esta sobre-

expuesta o quemada puesto que cumple con
la funcion de dar el efecto de movimiento del
agua sin llegar a ser demasiado intensa, por otro
lado encontramos que la zona media-alta en su
sector derecho se muestra considerablemente
oscurecida lo que dota a la composicion de
un balance visual de zona a zona, y por ultimo
en la zona media-alta en el sector izquierdo se
aprecia un balance de luces entre tonos medios
y medios-bajos, dicha distribucion de luces al-
rededor de la imagen la hace atractiva para el
espectador, pues engloba diferentes juegos de
luces y sombras en una misma toma, pasando
de zona a zona y cambiando constantemente,
creando una composicién tonal dindmica.
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Al observar la misma fotografia realizada
en la técnica digital es posible percatarse de una
similitud muy marcada entre ambas, con la Uni-
ca diferencia en las zonas de altas luces puesto
que esta fotografia no cuenta con una zona
definida, esto debido una vez mas a la interac-
cién: sensor-pixel-bit, pues al no ser capaz de
capturar toda la informacién de iluminacion el
bit apaga automaticamente el pixel y pasa al si-
guiente recabando luz de manera gradual, esto
con la finalidad de evitar que la informacion al-
macenada sufra dafios y quede bien registrada,
sin embargo, esta accion no es del todo mala

porque en la toma digital es posible apreciar
la zona de altas luces distribuida a lo largo la
fotografia de adelante hacia atras o vicerversa
dando como resultado una toma mejor balan-
ceada y mas atractiva, del mismo, encontramos
la misma zona oscura del lado derecho pero en
poco o nada perjudica el resultado final, dicha
zona ayuda a contrastar de mejor manera los
elementos que se encuentran delante de ella,
por ultimo y al igual que la fotografia anterior,
las zonas de tonalidades medias terminan de
darle a la toma final un balance adecuado y de
facil lectura.

Rio Los Dinamos - CDMX
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/16
Velocidad: 1s
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 400
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Chichen Itza - Mérida, Yucatdn
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/20
Velocidad: 125
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 400

Al observar esta fotografia es posible
apreciar que cuenta con un balance tonal ade-
cuado y un tanto neutral en su mayoria puesto
que ninguna de las zonas resalta sobre otra. Por
otro lado se observa en la parte superior de la
imagen una ligera formacion de ruido ocasio-
nado por las nubes, asi como, en la piramide se
forman zonas de altos contrastes esto ocasiona-
do por la posicion de la luz incidente sobre ella,
ya que la luz estaba por ser cenital y por eso se
crearon esas sombras tan marcadas y duras.

En términos generales es posible apreciar
que la pelicula ISO 400, no suele comportarse
de buena manera en situaciones de luz cenital
puesto que la informacién registrada en los
aluros de plata facilmente se vela o se excede al
momento de dejar pasar la luz sobre el negati-
Vo, sin embargo, aunado a esto la formacion de
ruido en la parte superior le resta acutancia al
resultado final pareciendo que la fotografia fue
capturada con un ISO de mayor tamano o bien
que la pelicula fue trabajada de manera forzada
al ser introducida dentro la camara.
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Al momento de observar el equivalente
digital de la fotografia es posible notar un con-
traste mdas marcado y fuerte en la zona media 'y
baja de la imagen, asi mismo, en la zona supe-
rior correspondiente al cielo es posible observar
que no hubo una formacién de ruido puesto
que el sensor evita saturar la informacién con-
tenida dentro de los pixeles al momento de
capturar la fotografia, por otro lado, es posible
notar que la incidencia de luz al ser cenital en
un 80% oscurecid en gran medida la piramide
dejando unos filos “blancos” y contrastados. Al

observar la zona inferior de la imagen podemos
notar que la mayoria de los tonos son neutros y
monotonos, dado que no sufren cambios muy
notables o contrastes tonales bruscos. Por otro
lado es posible notar que a diferencia del I1SO
400 del negativo el equivalente digital no sufre
demasiado al momento de enfrentarse a las
condiciones de luz cenitales o bien donde sim-
plemente no son muy favorables en la escena
que se planea capturar, debido a que la calidad
final no es la mejor que es posible obtener, es
superior al resultado analogo.

Chichen Itza - Mérida, Yucatdn
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/16
Velocidad: 125
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 400
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Tlayacapan - Morelos
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm £/3.5-5.6
Diafragma: /18
Velocidad: 160
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 400

Para esta fotografia en la técnica andloga
es posible observar que una vez mas el ISO 400
resulté en un resultado forzado, puesto que la
zona del cielo gener6é demasiado ruido e inclu-
so esa zona se perdio casi en su totalidad, por lo
que las nubes casi no se aprecian, por otro lado,
la zona inferior cuenta con un contraste dema-
siado marcado y brusco entre zona y zona, pues
los arboles se notan demasiado oscuros e inclu-
so pierden nitidez en la mayoria de sus partes,
del mismo modo, en el piso se nota un contraste

demasiado marcado con los arboles puesto que
esa zona se observa demasiado velado restan-
do incluso definicion a simple vista aunque no
se distingue que es pasto, pues si se observa da
la impresion de que es un piso pavimentado o
bien de cemento, asi mismo, las sombras pro-
yectadas por los arboles son demasiado marca-
das y oscuras ocasionando que toda la lectura
visual de la fotografia sea desbalanceada y cho-
gue entre si en la mayoria de sus zonas.
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En el equivalente digital de la misma
fotografia es posible observar un cambio dema-
siado marcado e incluso a simple vista pareciera
que no es la misma escena, debido a que los
contrastes que se generan entre una y otra son
muy diferentes sobre todo en la zona del cielo,
ya que en la fotografia anterior la parte superior
resulté demasiado irregular en su resultado
debido al ruido generado por la pelicula ocasio-
nando incluso que las nubes no quedaran bien
registradas en la fotografia final, ain después de
realizar varias ampliaciones realizando pruebas

y quemados de zonas para contrarestar dicho
resultado, al contrario de lo anterior, la fotogra-
fia en técnica digital cuenta con un juego de
luces y sombras mas balanceado, sin embargo,
al observar la zona inferior de la toma una vez
mas se observa una descompensacién tonal
de zonas marcandose contrastes mas fuertes,
oscureciendose de mas los arboles y reflejando
mucha luz en el pasto aunque en menor medida
que la toma anterior, en general, es posible con-
cluir que la toma digital tuvo mejores resultados
visuales que la analoga.

Tlayacapan - Morelos
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/18
Velocidad: 125
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 400




Después de exponer una parte de la
muestra fotografica y explicar brevemente los
puntos importantes de cada toma, es momento
de colocar las fotografias que fueron realiza-
das con la ayuda de accesorios adicionales a la
camara y el lente, es decir, filtros de color, los
cuales como se mencioné anteriormente tienen
como principal funcion alterar los valores tona-
les de la toma para asi plasmar en el negativo un
paisaje totalmente diferente al original, esto en
cuestiones de luces y sombras puesto que por
si solo ningun filtro analogo o digital es capaz
de modificar, eliminar o agregar elementos de
composicion a un fotografia, debido a que su
funcioén solo es dejar pasar en mayor medida
o bien reducir las frecuencias de onda de la luz
que pasa a través del objetivo y queda plasmada
en el negativo o sensor alterando asi los valores
finales de una imagen.

Al hablar de filtros y demas accesorios
complementarios cabe mencionar que no
existen filtros “andlogos” ni “digitales” puesto
que ambos sin idénticos en su funcionamiento,
color, forma, etc., y solo varian en su didmetro
y marca, ademas de que serd la interaccion de
estos con el sensor o la emulsién del negativo
los que determinen el resultado final de cada
imagen, por lo que sera posible encontrar ima-
genes casi idénticas o bien totalmente distintas,
sin embargo, los resultados que arrojen las
fotografias realizadas serviran para determinar
como es que se comportan tanto el sensor como
el negativo al momento de enfrentarse a dichos
accesorios, del mismo modo, una vez concluida
la muestra fotografica sera posible examinar a
detalle dichos resultados para asi poder realizar
un estudio mejor fundamentado sobre los pros
y contras de cada técnica para posteriormente
obtener una conclusién sélida y correctamente
fundamentada.
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Una vez dicho lo anterior se procedera
a realizar la muestra fotografica de las escenas
capturadas con la ayuda de filtros de color,
dichos filtros van desde el amarillo hasta el
verde, para asi lograr una variedad en cuanto
a tonalidades y juegos de luces y sombras, ya
que existiran tomas en donde el cielo se torne
totalmente oscuro en pleno dia o bien esce-
nas que resalten por sus extremos contrastes
ocasionando que algunos objetos se tornen
irreales, todo esto con la finalidad de conocer el
comportamiento tanto del negativo como del
sensor al ser expuestos a dichos accesorios, los
cuales desde luego son opcionales al momento
de realizar fotografia de paisaje, ya que queda a
criterio del fotégrafo el uso y aplicacion de los
mismos segun se adecuen a sus necesidades y
resultados buscados, o bien si lo que se busca
es explorar y registrar las diferencias obtenidas
con cada uno de los filtros que elija aplicar.
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Carretera Matehuala-Saltillo
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/16
Velocidad: 1/60
Filtro: Amarillo 62 mm
Pelicula: llford PAN 36 exp
I1SO: 400

Esta primera imagen en la que se aplicé
un filtro amarillo directo sobre el lente de la
camara analoga es posible observar un contras-
te demasiado marcado entre las tonalidades
negras (sombras) y blancas (luces) debido a la
accion que tuvo el filtro al momento de inte-
ractuar con la luz incidente en el objetivo. En la
toma es posible apreciar un cielo casi oscurecido
aparentando una toma nocturna, pero al mismo
tiempo el contraste que provoca el sol denota
que evidentemente se trata de un fotografia
capturada en pleno dia, del mismo modo, la ac-

cién directa del filtro influyé considerablemente
sobre las nubes, puesto que las oscurecié en su
gran mayoria apesar de que el dia no era del
todo nublado.

Debido a la aplicaciéon de dicho filtro es
posible observa cierto ruido en la toma final,
puesto que el negativo utilizado es de ISO 400
lo que se considera como estandar, fue el oscu-
recimiento que proporciona el accesorio lo que
ocasiond que el haluro de plata se viera un poco
afectado al momento de ser expuesto y poste-
riormente revelado.
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Para su equivalente digital observamos
que el filtro amarillo tuvo un accién similar a la
toma analoga aunque en menor cantidad, pues-
to que el contraste se nota en mucho mas sutil
y considerablemente mas claro, esto debido
una vez a la accién del filtro sobre el sensor de
la cdmara, ya que el sensor esta calibrado para
autocorregir de manera automatica el equilibrio
de color siempre y cuando este no sea muy des-
compensado, por lo que al aplicar el filtro dismi-
nuye un poco las alteraciones de color aunque
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claro sin lograr revertir el efecto por completo,
sin embargo, esto no es impedimiento para que
el filtro actue, puesto que es posible observa las
zonas de luces bajas ligeramente mas ocuras y
las altas luces mas brillantes debido a la absor-
cion de las luces azules y violetas, dicha accién
ocasiona que la zona de las montafnas y el prado
se tornen ligeramente mas oscuras que en la
toma andloga, aunque a diferencia de la toma
anterior en la fotografia digital no se encuentra
presencia de ruido o alteraciones en el pixel.

Carretera Matehuala-Saltillo
Datos técnicos:

Cuerpo: Nikon D5100
Objetivo: AF-S Nikkor 18-55mm £/3.5-5.6
Diafragma: /18
Velocidad: 60
Filtro: Amarillo 52 mm
Sensor: CMOS APS-C

1SO: 400




Capitulo 4 Muestra Fotografica

o

Carretera San Luis Potosi
Datos técnicos:

Cuerpo: Minolta X-370
Objetivo: Vivitar 28-210mm f/3.5-5.6
Diafragma: f/22
Velocidad: 1/125
Filtro: Amarillo 62 mm
Pelicula: llford PAN 36 exp
1SO: 400

Para esta comparativa se realizé la misma
toma pero con diferente aplicacién de filtro esto
con al finalidad de poder observar los cambios
qgue sufre una misma escena con tan solo un
accesorio que influya en su resultado final. Para
esta primera imagen perteneciente a la técnica
andloga encontramos que el filtro amarillo cum-
plié la misma funciéon que en la toma anterior,
la cual fue la de realzar los contraste de luces y
sombras oscureciendo el cielo y aclarando los
bordes de las nubes. En esta toma es posible

observar un tono de medias luces neutro, sin
mucha modificacién e incluso apagado en la
zona media de la toma, sin embargo, es la zona
superior de la fotografia la que rescata la escena
final puesto que el cielo y el contraste generado
en él dotan a la imagen de un punto focal inte-
resante al momento de observarla, por ultimo a
diferencia de laimagen analoga anterior en esta
el ruido se reduce significativamente y solo es
apreciable en las zonas mas oscuras de la foto-
grafia lo que