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Introduccion

Mi primer acercamiento formal que tuve con el graffiti, fue en el 2013 con la
exposicion: "Tu estilo es el mensaje" (realizada en muros de distintas escuelas
publicas de la colonia Virgencitas, ubicada en el municipio de Nezahualcéyotl,
Estado de México). En tal evento tuve la oportunidad de conocer a distintos
graffiteros y muralistas, a quienes entrevisté. Dicho evento, fue organizado por

distintos colectivos y crews?, autorizados por el municipio.

Al inicio las observaciones realizadas fueron bastante llanas. Las primeras
entrevistas las centré en las experiencias en torno al graffiti y al significado que
éste tenia en sus vidas. El hecho de que tuviera una relacion directa e indirecta
con el graffiti desde hace afios, mas que una ventaja, me estaba resultando un
obstaculo en la observacion. Al inicio distintas formas de relacionarse entre los

graffiteros que ya conocia me parecian casi "naturalizadas".

La recoleccion de datos empiricos fue fundamental desde los primeros
planteamientos del presente estudio. Las observaciones se nutrieron al incorporar
recursos tedricos y lecturas de distintos estudios etnograficos. El primer elemento
relevante para la construccion de esta tesis fue la observacion, la cual me
perimitio el ordenamiento y el crear una tipologia sobre el graffiti o graffiteros. Lo
que me permiti6 observar las distintas formas en que estos se relacionan;
relaciones de poder, disputas y la construccion de distintas identidades en torno a

una préctica diferenciada.

Tras la construccion de la tipologia y semanas de observacion, aparecio de forma
clara, una mayoria de hombres en dicha préactica. Esta diferenciacion de tipos de

graffiti trajo consigo, en ocasiones, el hallazgo de un uso de distintos términos o

! crew: Traducido al espafiol significa equipo o pandilla. Agrupamiento de graffiteros que se organizan a
partir de ciertas afinidades y lazos como la amistad. Aunque la practica en comun es el graffiti, en ocasiones
también pueden pertenecer a un crew jovenes que realizen otro tipo de practicas, como musica o fotografia.
*Al final del texto se agregd un glosario con vocabulario encontrado durante el trabajo de campo.
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vocabulario relacionado a esa practica. Gran parte del vocabulario utilizado entre
los distintos tipos de graffitero es compartido, pero encontré que en repetidas

ocasiones determinadas categorias o términos cambian de significado.

El uso de determinadas categorias se encuentra relacionado con disputas de
legitimidad, relaciones de poder, formas de marginacion entre graffiteros y
discursos de afirmacion de la virilidad. Dichas categorias mas alla de lo discursivo,
tienen consigo significados que diferencian y dan sentido a varias préacticas,
relacionadas directa e indirectamente al graffiti, y que forman parte ademas de las

practicas corporales de estos graffiteros.

Parte de estas categorias tienen un vinculo con la llamada "esencia" del graffiti,
gue se encuentra legitimada por un discurso mitificado del origen del graffiti.
También asi, como se acaba de mencionar, algunas categorias se encuentran
relacionadas a discursos de virilidad, marginacion de la mujer u otros hombres y
de superioridad, como una forma de obtencion de respeto. Ante el uso de estas
categorias, la presente investigacion se propuso investigar la categoria "ser real"?,
la cual tiene diferentes significados y da sentido a distintas practicas (corporales),

ademas que busca tener una coherencia discursiva.

En ese sentido, el planteamiento principal de la presente tesis, es que la categoria
"ser real", se relaciona con la forma como los graffiteros viven el peligro, el miedo,
el dolor, su vida personal, sus rituales, sus experiencias, sus formas de consumo y
demas significados que se relacionan con su masculinidad, con su forma de ser
hombre para si y para los otros, con su identidad masculina. Esto teniendo en
cuenta que el gremio del graffiti no es homogéneo y que ésta categoria tiene

distintas formas de interpretacion.

2 , . . .

La categoria "ser real", se encuentra relacionada directamente a la expresién "mantener lo real", que es
una traduccion de "keep it real", la cual se refiere a mantener la esencia del movimiento. La esencia como
un deber ser justificada en el "fundamento" u origen del graffiti mismo, o de su historia.
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Respecto a las categorias, la principal "ser real”, se entiende una construccion
identitaria por parte de los graffiteros. En ese sentido, la identidad en primer plano,
con su funcion distintiva implica un reconocimiento del otro u otros en la
interaccion, lo que trae consigo una afirmacion de la diferencia, cuestion que

conlleva conflictos y contradicciones (Giménez, 2003).

Esta investigacion busca contribuir al entendimiento del fendmeno del graffiti, pero
a partir de entender a los graffiteros como sujetos sociales no aislados. Son parte
de las condiciones estructurales y también viven procesos de subjetivacion de sus
experiencias y sus demas relaciones sociales, donde la variable del género cruza
las formas de socializar e interactuar con los otros. Es decir, su construccion
identitaria tiene como base también la pertenencia social de los sujetos a
determinados grupos sociales (Giménez, 2003).

La presente investigacion es de corte cualitativo y se presenta desde una
metodologia etnografica. Busca utilizar distintos recursos tedricos y conceptuales
para el andlisis. Respecto al abordaje se buscé no tener un marco teorico fijo, pero
si retomando algunas nociones sobre masculinidades. Una de las que se
consideraron mas importante es la de Connell (2003) con su teoria de las
masculinidades. Esta autora plantea al género como una de las formas en que se
ordena la practica social, es por eso que entiende que no se puede hablar de
masculinidad sin mencionarse la feminidad, pero bajo el entendido que en el orden

de las cosas son comprendidos como oposicion (Connell, 2003).

Esta autora plantea un modelo de andlisis para la estructura de género. Desarrolla
tres dimensiones para su: a) las relaciones de poder, b) relaciones de produccion
y c) catexis (los vinculos emocionales). La presente investigacion retoma las
relaciones de poder respecto a la dominacion de los hombres, o dominacién
masculina (Bourdieu, 2000), y como las relaciones entre las masculinidades se
desarrollan en cuatro dimensiones, a través de los conceptos: hegemonia,
subordinacion, complicidad y marginacion (Connell, 2003). Estos conceptos son

fundamentales para entender las relaciones masculinas entre los graffiteros.
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También asi, Bourdieu (2000) es pieza clave para entender estas relaciones de
poder en el género. Este autor al plantear las formas en que se naturaliza la
desigualdad de los sexos, da pauta para desentrafiar las condiciones sociales que
implican y como se reproduce esta desigualdad. De esta forma, las relaciones de
poder, de dominacién y subordinacion que permean dicha estructura son
entendidas a partir de determinados conceptos como la condicibn masculina, la
visiobn androcéntrica de las cosas o las formas de violencia simbodlica que son

herramientas tedricas fundamentales en la presente investigacion.

Finalmente, los planteamientos de este autor respecto al orden masculino y como
se reproduce, también a través del cuerpo, fueron importantes para retomar las
expresiones de virilidad y como a las mujeres se les margina de ciertas practicas y
del espacio publico (Bourdieu, 2000).

Ademas se retomaron etnografias, asi como recursos tedricos que guiaran la
investigacién ante la diversidad de y la riqueza de datos etnogréficos que fueron
registrados durante las distintas formas de recoleccion de informacion. Etnografias
como En busca de respeto, de Philipe Bourgois o Vivo por mi madre y muero por
mi barrio, de Alfredo Nateras, fueron significativas debido a que la variable de
género, la masculinidad especificamente, aparece como hilo conductor durante

sus investigaciones.

Para la presente investigacion se realiz6 una muestra significativa de ocho
graffiteros como informantes clave: Adicto, Aker, Blunt, Deener, Konter, Raton,
Viciowsky y Zoeck, quienes viven en la Ciudad de México y su zona metropolitana,
especificamente de la delegaciones: Iztapalapa, Iztacalco, Alvaro Obregén y del

municipio de Nezahualcéyotl, Estado de México.

También asi, durante el trabajo de campo fue valiosa la informacion obtenida a
través de informantes secundarios, principalmente amigos de mis informantes
clave, con quienes sostuve platicas informales y en algunos casos entrevistas. Es
importante mencionar que se mantuvieron los pseudonimos de los graffiteros ya

gue en diversos casos estos forman parte como un elemento a analizar.
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Como se ha mencionado, antes de iniciar la investigacion se campo, se habia
tenido acercamientos previos aunque para la presente etnografia se buscaron
nuevos informantes. A la mayoria se les contactd por ser conocidos o amigos de
amigos, solo a Ratén, Viciowsky y a Konter, los contacté directamente via
Facebook. Aunque fueran presentados o contactados por amigos, en todos los

casos el contacto por primera vez se llevo a través de redes sociales.

Para realizar hipétesis, objetivos y delimitacion del tema en especifico a investigar,
se llevd a cabo un acercamiento previo. Este primer acercamiento fue para
conocer a los informantes y generar confianza con ellos. El primer contacto con

cada uno de mis informantes fue de manera distinta.

A los primeros que conoci fue a Raton y a Viciowsky quienes son parte del Crew
Terrorizmo. A ellos los contacté via Facebook planteandoles el proyecto de
investigacion y accedieron a brindarme conocerlos y entrevistarlos. Quedamos de
acuerdo y conoci a ambos por primera vez en un intercambio de stickers® en la
Glorieta de Insurgentes donde les hablé personalmente de la investigacion, se
mostraron interesados y quedamos de acuerdo para vernos dias posteriores

donde me invitaron a observar como pintaban.

Justo al dia siguiente conoci a Blunt, Deener y Zoeck, integrantes de IC crew
(Instinto Criminal) a través de un amigo llamado Alejandro quien es cantante de
rap bajo el pseudénimo de Kataklismo y también pertenece a ese crew. Alejandro
les comentd de la investigacion y les gusto la idea de participar, por lo que los
convocO a una reunion para conocernos. El dia de la reunion aparte de los tres
informantes mencionados, llegaron dos mas graffiteros integrantes del crew, Aser
y Heocks, quienes fueron tomados como informantes secundarios debido a que

con el paso del tiempo se tuvo menos contacto con ellos, aunque en todo

? Los intercambios de stickers son eventos realizados donde integrantes del gremio del street art se reunen a
intercambiar estampas, también llamados stickers. En algunos casos ademas de intercambio hay venta de
estos.
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momento la relacion fue fluida. El primer dia que los conoci fue en la calle,
enfrente de una tienda de abarrotes donde es su punto de reunién. La reunién
estuvo acomparfiada de cerveza y rapeamos Alejandro y yo, lo que rompio y relajo
el primer encuentro con este crew quién estuvo interesado en participar en la

investigacion.

Poco después conoci a Aker de veintiséis afios. Aker es un graffitero
multidisciplinario que pertenece a Sep crew (Somos enemigos publicos), quien
ademas de graffiti, pinta con otras técnicas, ademas de dedicarse al tatuaje. El me
fue contactado por una compafiera de la facultad. Ella le comentd de la
investigacion y accedio a participar. Nos agregamos en Facebook y lo conoci en
una pequefa conferencia que dio en la cafeteria en un teatro en la Colonia Roma
Norte. En esa conferencia Aker habl6 de sus inicios en el graffiti, su experiencia en
el tatuaje y su incursidbn como artista visual. Conversamos antes y después de su
conferencia, en todo momento fue bastante amable, e incluso tuve la oportunidad
de conocer a varios de sus amigos y comparfieros de crew, quienes también son

graffiteros y tatuadores.

Después conoci a Adicto. Adicto pertenece al NBC crew (Nacional Bote
Clandestino) y tiene mas de diez afios pintando graffiti. EI me fue contactado a
través de una amiga via Facebook. Mantuvimos comunicacion via internet algunas
semanas hasta que nos quedamos de ver para conocernos. Me a unas calles del
Zbcalo de la Ciudad de México, le platigué de la investigacion y accedi6 a
participar. La comunicacion en un inicio con él fue via mensajes de texto, después

con el tiempo a través de Whatsapp.

Y finalmente conoci a Konter. El a pesar de estar inmerso en la practica del street
art, o arte callejero, también se autodenomina graffitero. A Konter también lo
contacté via Facebook, y ya habia visto graffitis de él en la calle, asi como videos
que el publica en Youtube sobre accesorios para pintar graffiti. EI contacto con
Konter fue directamente y accedié a participar en el trabajo de campo. De mis

informantes clave, tal vez con Konter fue con quien tuve un poco menos de
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convivencia a comparacion de otros, pero sabia que era una persona con bastante
informacion, ya que cuando lo conoci ya llevaba mas de quince afios haciendo
graffiti y mas de diez afos realizando street art. Tanto Konter, como Raton y
Viciowsky fueron clave para ampliar mi panorama respecto al street art y su

relacion con el graffiti.

El trabajo etnografico en sus primeros acercamientos comenzo en abril de 2014.
El acercamiento previo durante un par de meses fue clave para generar
observaciones cada vez mas valiosas. En las primeras semanas fue a través de

platicas informales y observaciones que se comenzd a tener un mayor

entendimiento de las dinamicas entre graffiteros, esto, incluso fue importante para
posteriormente realizar entrevistas. En varios casos, se realizaron entrevistas
exploratorias para después realizar entrevistas a profundidad tiempo después.
También asi, en diversas ocasiones, se realizé observacion participante al

colaborar en alguna de sus pintas legales.

En este caso particular, encontré dos elementos esenciales que me sirvieron para
generar confianza e inmiscuirme mas con mis informantes. El primero fue el
consumo de alcohol durante las primeras reuniones con los graffiteros. El
consumo de alcohol generaba un ambiente de fluidez en las convivencias y

platicas que sostenia con ellos.

Por otra parte, pero ligado al consumo de alcohol, fue una constante que mientras
platicaba con ellos me hacian muchas preguntas sobre mi. En este caso mi faceta
como cantante de musica rap generé una mayor confianza ante ellos, ya que a
pesar de ser un extrafio, ese estilo de musica es bastante escuchado por ellos, lo
considero me abrié un mayor entendimiento en las platicas o testimonios que ellos
me narraron. Incluso en diversas reuniones principalmente con la IC crew me
pidieron que rapeara para ellos. Durante la investigacién se hara hincapié en la

importancia del rap y su relacién con el graffiti.
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Con el paso de las semanas, se fueron desentrafiando distintas formas de
relacionarse, de interaccion, ademas de ir encontrando practicas o significados
sobre su corporalidad. Esto fue un hallazgo bastante importante ya que a pesar de
qgue el tema de interés generalmente es la practica del graffiti en si, se comenzo a
indagar sobre los sujetos que lo realizan. Ahi comenzaron a encontrarse datos
reiterados que daban pauta a pensar en la construccion de una identidad corporal.
Este fue un momento donde se encontrd, a consideracion personal, una de las

partes mas importantes de la investigacion.

La recoleccion de informacion y de datos, tras los hallazgos y la repeticion de
estos, se detuvo en diciembre del 2014. Sin embargo continué el contacto y la
convivencia con los graffiteros que fueron informantes clave los meses
posteriores, asi como con otros que habia conocido durante el trabajo de campo.
También asi, el seguimiento que se dio con los informantes clave fue bastante
enriqguecedor durante la redaccién, ya que en distintos periodos de duda, la
interaccién continua con los graffiteros ayudaban a reafirmar ciertas ideas que yo

desarrollaba. Esto ayudd en la estructuracion de la investigacion y su capitulado.

En el capitulo uno, Graffiti y tipos de graffiti, inicio explicando qué es el graffiti, asi
como un pequefio esbozo del origen del graffiti en Estados Unidos, ademas de

plantear una clasificacion de graffiti a partir del trabajo de campo realizado.

Asimismo, se plantea al graffiti primeramente como una practica juvenil, donde el
grupo de pares es elemental en los procesos de socializacion de los graffiteros.
Finalmente se menciona al street art como una préactica relacionada al graffiti en

términos del espacio publico, asi como de la disputa por la legitimidad.

El segundo capitulo desarrolla determinadas categorias, que son utilizadas en el
graffiti y que rigen parte de las dinamicas e identidad entre el gremio del graffiti,
una de ellas y la central de la presente investigacién, "ser real". Ademas se
desarrollan conceptos planteados por Connell (2003) para entender la dinamica
entre masculinidades, los cuales sirven de modelo para el analisis de las

relaciones de género entre hombres y del hombre con la mujer.
12



En el tercer capitulo se desarrolla la categoria "ser real" en cuanto su significacion
y practicas en el graffiti ilegal o considerado vandalico. Se desarrollan diferentes
practicas que se consideran importantes y su relacion con la musica. En este
capitulo se desarrolla al graffiti vandalico como préactica que construye identidad.
Cabe mencionar que se eligio el graffiti "vandalico” o sin permiso, debido a que

practicamente todos los informantes clave realizan dicho tipo de graffiti.

El cuarto y pendltimo capitulo, que es el mas extenso, parte de la nocién de
corporalidad y masculinidad. A partir de distintas practicas y consumos se
desarrolla como los informantes experimentan su corporalidad masculinizada,
donde la categoria "ser real" es parte de dichos procesos identitarios. Asimismo, al
final del capitulo se hace una pequefia mencién a la relacién corporalidad-
emociones en relacion a la adrenalina descrita por los graffiteros durante el graffiti

clandestino.

Finalmente el ultimo capitulo, tras haber desarrollado los ejes de la investigacion y
su relacion con la categoria principal, como reflexibn a partir de los datos
obtenidos y las observaciones realizadas se realizan una serie de planteamientos
acerca de la exclusion hacia las mujeres en el graffiti Partiendo de que
determinadas practicas de exclusion no son exclusivas del graffiti, se retoma a
Bourdieu (2000) para explicar fenbmenos como la naturalizacion de la desigualdad
entre el hombre y la mujer. Al final del capitulo se desarrolla la practica del body
paint donde también se encuentran dinamicas y representaciones corporales que

ilustran dicha subordinacién que se intenta o se ejerce sobre la mujer.

Por ultimo, el interés de esta investigacion surge a partir de conocer y comprender
al graffiti como préactica desde sus propios creadores. El hecho de comprender una
practica y a sus actores, pienso, implica el reconocimiento del otro, pues han
habido campafias de criminalizacion que el graffiti ha sufrido casi desde sus
inicios y que en repetidas ocasiones trajeron y traen consigo violaciones a los
derechos humanos de sus creadores o bien, agresiones fisicas contra los mismos

. Asi, la presente tesis busca, ademas de aportar al tema del graffiti y las
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masculinidades, abrir el debate y dialogo acerca de lo que esta sucediendo dentro

del graffiti y todo lo que gira en torno a éste.
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Capitulo 1: Graffiti y tipos de graffiti.

El graffiti como fenomeno global se ha diversificado y, en la expansion de éste, se
ha constituido con una estética propia. Las inscripciones hechas en el graffiti
suelen ser codigos o inscripciones no interpretadas por agentes externos al gremio
del graffiti.

La ausencia de interpretacion de determinadas expresiones gréficas,
principalmente realizadas en espacios publicos, genera que cualquier marca o
inscripcion sea considerada graffiti. Sin embargo, existe una diversidad de
expresiones graficas que tienen diferencias complejas donde existen dinamicas de
interaccion entre distintos sujetos. Respecto a esto, hago una pequefia distincion
clasificada en tipologia respecto a tipos de graffiti encontrados en el trabajo de
campo, teniendo en cuenta que existen una variedad de expresiones que no son
mencionadas debido a que no eran relevantes para la presente investigacion.

El presente capitulo busca dar un panorama historico y general sobre el graffiti
como una practica surgida en Estados Unidos pero que ha sido apropiada y
contextualizada en distintas partes del mundo, en este caso, en la Ciudad de
México.

1.1 Graffiti, una practica juvenil

El graffiti generalmente es entendido como cualquier expresion grafica sobre una

superficie en un espacio, pero:

Para algunos grupos juveniles, en particular los taggers, el graffiti es una
practica de expresidn grafica que se articula a una red de competencias,
habilidades y significados de colectivos juveniles, en la que la expresion
cobra parte central de la representacién individual y colectiva de los
jovenes que se adscriben a las practicas de significacion del paisaje
urbano (Sanchez, 2014, p. 309).
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Para la presente investigacion se entendera al graffiti como el estilo de letras
popularizado en Nueva York en los afios setenta del siglo XX, con un estilo y
estética propio que podria diferenciarse de otras pintas y placas, del cual el tag* es
la forma mas basica, que busca plasmar la mayor cantidad de veces posible el
pseudénimo del escritor del graffiti o el crew® al que pertenece en diversas
superficies en la via publica. En ese sentido, existen algunos autores que plantean
el origen del graffiti en épocas antiguas en relacion a practicas como las pinturas

prehispanicas (Hernandez, 2008).

El graffiti es una practica que generalmente se realiza en grupo. Tanto el hecho de
pintar como los procesos de aprendizaje que atafien al graffiti son de caracter
grupal, de ahi la importancia que tiene la socializacién de pares en el graffiti, y no
solamente como un fendémeno individual. También es importante mencionar que

es una practica realizada para ser observada por otros.

Histéricamente el graffiti se encuentra enmarcado en las luchas estudiantiles de
los afios sesenta en Europa y México, pero también en las luchas étnicas por los
derechos civiles en Estados Unidos del siglo XX. Distintas técnicas con aerosol,
como el esténcil o pintas politicas habian sido herramientas de lucha durante toda
esa década, esto sin mencionar el uso del aerosol especificamente en Estados
Unidos en ciudades como Los Angeles por parte de pandillas para marcar el barrio

desde la primera mitad del siglo XX.

“Esla firma, la placa, el pseuddénimo escrito con letras de estilo Graffiti. Es la forma primaria y basica con la
que surgid el graffiti. Al final del presente texto se agrega un glosario donde se indica el significado de
palabras o expresiones que se recopilaron durante la investigacion.
> Agrupamiento de graffiteros que se organizan a partir de ciertas afinidades y lazos como la amistad.
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Tomado de http://contratexts.blogspot.mx/2012/07/black-panther-party-book-2007-comrades.htmi

Aunque se considera que el graffiti tiene origen en Filadelfia, Estados Unidos, la
historia mitificada del graffiti generalmente es narrada a partir del personaje
denominado Taki 183 en 1971, de quien se dice que era un repartidor en la ciudad
de Nueva York y comenzé a escribir su nombre en todos los lugares que recorria
en la ciudad mientras hacia su trabajo. Fue a partir de Taki que el graffiti comenzo
a llamar la atencion y la mirada de periodistas e investigadores (Sanchez, 2014, p.
312).

Las formas de difusion del graffiti en sus origenes fueron principalmente a través
de fotografias y documentales.® Posteriormente con elementos como las revistas,
el comercio y la migracion el graffiti llegd a otros paises. Después, con el uso del
internet se ha convertido en un fenédmeno global, como lo mencion6 Ratén, uno de
los informantes claves en la investigacion, durante una pinta: "El internet es la mas

grande galeria de graffiti".

®La antropdloga y fotdgrafa Martha Cooper, fue una de las primeras personas en documentar el movimiento
del graffiti que a la postre seria parte del movimiento Hip hop. Sus fotografias de escritores de graffiti y de
trenes graffiteados son algunas de las mas representativas del movimiento.
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Foto de Martha Cooper. Tomado de http://voxultra.blogspot.mx/2014/04/martha-cooper-la-
retratista-de-los.html

La idea de que esta practica naci6é en Nueva York ha sido reproducida a partir de
relatos de escritores de graffiti, de revistas, de materiales impresos y a través de la
mausica (rap). En realidad no sélo se le adjudica el origen del graffiti por si solo a
Nueva York, también del nacimiento del movimiento socio-politico y artistico hip

7

hop.

El graffiti en su inicio, siendo el tag el estilo basico, tenia por objetivo escribir el
pseuddnimo de quien lo hiciera la mayor cantidad de veces posible en lugares que
pudieran ser observados por otros escritores de graffiti. Bajo ésta idea de pintar el
tag (el pseudénimo) en un lugar donde pudiera ser visto, la practica se popularizé
por los jévenes de Nueva York en los trenes debido a que viajan por toda la ciudad

y de esta forma lo podrian observar mas personas.®

7 El término hip hop surge hasta 1982 y fue acuiado por la agrupacion musical Afrikan Bambaataa. El hip
hop como movimiento socio-politico y artistico tiene cuatro ramas de expresion, la musica rap, el graffiti, el
break dance y el disc jockey. Cabe mencionar que el significado del hip hop, asi como los elementos que lo
conforman estdn en constante debate por los integrantes del gremio.
®Enla pelicula Style Wars, se narra la historia de algunos de los pioneros del graffiti en Nueva York, quienes
fueron los primeros en pintar trenes y narran el sentido que le daban al pintarlos.
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Cabe mencionar, que desde sus inicios, el graffiti generalmente es entendido e
interpretado practicamente so6lo entre miembros de la comunidad que est4 inmersa
en él, ademas de los cbdigos de interaccion y determinado lenguaje que tienen

entre si los graffiteros. Cuestion que profundizaré mas adelante.

La practica del graffiti, al realizarse sin permiso, desde sus inicios ha sido
catalogada como irracional, desviada o vandalica, entre otros adjetivos, por parte
de las instituciones gubernamentales y de quienes se ven o se sienten afectados
por ésta. Lo que se encuentra inmerso en el graffiti visto como un problema, es la
propiedad y los dafios sobre ella, ya sea privada o publica. Esta practica al ser
catalogada como vandalismo, adjudica un estigma a quienes lo realizan.
Calificativos como véandalos, irracionales, delincuentes, drogadictos, vagos,
relacionan al graffiti como una actividad sin beneficio alguno, en términos
econdémicos (Goffman, 2006). Ademas, al ser llamados "vagos", supone la
ausencia de empleo o actividad economica. Todo esto contextualizado en un
modelo economico donde las actividades sin retribucibn econOGmica o

consideradas ociosas son juzgadas como irracionales.

Para entender la construccion de la identidad como graffitero, es importante
comprender el ritual de la experiencia, de salir a pintar a la calle, pasar del
cuaderno a la pared, experimentar una "mision", entre otros. Una constante
durante las entrevistas y relatos informales con graffiteros, fue sobre el primer
acercamiento a esta actividad durante la secundaria, y que una de las primeras
formas de hacer graffiti fue pintando las paredes de su escuela, los bafios y demas
superficies en la institucion, por lo cual la mayoria narran haber sido sorprendidos
y castigados. Después de eso vendria un ritual de iniciacion, pues al concebir al
graffiti como una préactica callejera, quien no pinta en la calle no es graffitero, quien
no sale a la calle no ha vivido la "experiencia”, no pasa de novato, de "toy". Siendo
la calle un espacio importante en el entendimiento y validacion del graffiti, cuestion

gue sera desarrollada méas adelante también.
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1.2 “Siempre he sido un escrito ilegal”. Tipos de graffiti y
graffiteros.

Durante el trabajo de campo y obtencion de datos, se encontré que los graffiteros
no son homogéneos y que existen diferencias primeramente en los tipos de graffiti,
sus formas de vivir el graffiti, en el cdmo habian vivido distintas experiencias
relacionadas al graffiti, a su relacion con otras técnicas, formas de percibir el
miedo, formas de percibir la adrenalina, entre otros elementos. Asi pude plantear
la existencia de una diferenciacion de los usos del cuerpo y también de la
percepcion de emociones, lo cual permite una identificacién grupal o con un sector
social y crea diferenciacion con respecto a otros (Alabarces, 2008, p. 276). En ese
sentido, surgio la idea de crear una tipologia, como método para ordenar y

sistematizar los datos obtenidos empiricamente.

La primera distincion que encontré evidente es del graffiti legal e ilegal. Esta
distinciébn que, en ocasiones es planteada por los mismos practicantes, va mas
alla de la categoria entendida en términos juridicos, pues contiene una serie de
elementos que acentian la diferencia en términos de miedo, adrenalina, peligro,
espacios, situaciones, formas de proceder, del valor de la obra, contenido, tiempo

para realizar una obra, usos, entre otras cosas.

Cabe destacar que esta distinciéon del graffiti, la realizo en relacién con las formas
de entender el graffiti (en la Ciudad de México), y que ademas de situada
geograficamente, esta cuestion se encuentra contextualizada en un momento
histérico. A pesar de existir bases sobre como se entiende el graffiti como
movimiento global, existen diferencias con respecto a los tipos de graffiti en otros
paises o regiones de México.’

Esta diferencia primaria, con el paso del tiempo comencé a distinguirla incluso en

° Como ejemplo, se puede dar nota del graffiti y de la expresion brasilefia mas radical vinculada a la
ilegalidad y a la resistencia politica llamada "Pixacao".
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quienes realizan determinado tipo de graffiti. Indirectamente comencé a notar a
otro grupo de gente que realiza graffiti, en términos de la técnica en aerosol, pero
gue no necesariamente emplean letras, que es una de las premisas para
considerar a cierta expresion como graffiti. Me refiero a quienes realizan graffiti
mural, que podria incluirse dentro del tipo legal ya que tienen permiso o estatuto
juridico. Quienes realizan este tipo de graffiti son en ocasiones disefiadores,
ilustradores o pintores que utilizan la técnica del aerosol. E incluso, durante mis
primeras aproximaciones al tema en 2013, conoci a un ilustrador de comic
realizando un "graffiti"’®. Al entrevistarlo me conté que él no se denominaba
graffitero, que simplemente tuvo curiosidad por pintar con aerosol y lo comenzé a
hacer. El mural que estaba pintando era en protesta por los feminicidios en el
Estado de México. El hecho de que no se autodenominen graffiteros sino artistas,
puede ser una constante e incluso esto influye en que el contenido de sus murales

sea distinto.

Antes de mencionar la tipologia utilizada, es importante entender que la diferencia
no se hace en términos juridicos -sobre las practicas penalizadas- y que la
tipologia no busca homogeneizar a los graffiteros ni clasificarlos en términos
morales. Ademas es una tipologia que no busca generalizar, pues pueden existir
graffiteros legales pero que suelen preferir el graffiti ilegal; graffiteros que
generalmente pinten de manera legal realicen algunas pintas de forma ilegal, o
que algun graffitero que pinte de manera ilegal en algin momento pueda

dedicarse a pintar mural, entre muchas variaciones existentes en la realidad.

La tipologia la presentaré en términos historicos, aunque esa parte sera
profundizada en el siguiente capitulo. El graffiti que en sus origenes surge como
una practica sin permiso, ilegal, y que muchos escritores de graffiti lo mencionan

como una forma de mantener su "esencia", de mantenerlo "real".

10 Pongo entre comillas graffiti debido a que lo que estaba pintando podria entrar en disputa acerca de que
si es o no graffiti por ser solamente imagen y no contener letras.
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En ese sentido, los graffiteros ilegales, son aquellos que pintan graffiti sin permiso
del duefio del espacio o en espacio publico sin autorizacién, y generalmente
realizado durante la noche o la madrugada, en espacios visibles para los
peatones u otros graffiteros, aunque no es siempre asi. Por ejemplo, el graffiti

ilegal también es realizado en un "under" o en trenes o en vagones del metro.**

El graffiti ilegal generalmente son tags y bombas, debido a que suelen ser
realizados de manera muy rapida debido a que se corre el peligro de ser
descubierto y detenido. La duracién depende del escritor pero va de cinco a

quince minutos,

Generalmente, los escritores de graffiti comienzan pintando de manera ilegal como
parte de su ritual de iniciacion, pero no todos contintan realizandolo sin permiso.
Muchas veces debido a que al ser detenidos por la policia, y la experiencia que
resulta de ello, prefieren no volver a hacerlo, algunos porque no les agrado la
experiencia y sensaciones (adrenalina y miedo) que lleva al graffiti ilegal a ser una

practica peligrosa.

El graffiti considerado legal, es aquel que tiene permiso por parte de los duefios de
la propiedad, y que ademas del permiso y su clasificacion juridica. Encuentra
variables como puede ser el tiempo de realizacion, a diferencia del ilegal, por lo
que el graffiti con permiso busca hacerse con mas detalles, generalmente con mas
colores y, en ese sentido, existe una variedad sobre estilos que se pueden

realizar.

11 . . P P . .

A pesar de que al menos en la Ciudad de México no es comun que estén en circulacién los vagones de
metro que han sido pintados y es posible que nadie mas lo vea ademads de quién lo pintd, mas adelante
planteo una hipétesis sobre el pintar en el metro.
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Fotografia de graffiti legal realizado en Nezahualcéyotl. 2 de Octubre de 2014.

Estas diferenciaciones, que son conocidas, aceptadas y reproducidas por los
graffiteros, tienen que ver también con el tipo de crew. Generalmente los crews
integran a escritores de graffiti con ideas similares, esto implica el tipo y estilo de
graffiti. Por ejemplo el crew NBC, Nacional Bote Clandestino, menciona Adicto,
que fue quien lo fund6, que desde un inicio durante su formacion se tenia
contemplado el realizar letras grandes, las cuales son llamadas tops, l0 que busca

un reconocimiento en la escena del graffiti ilegal.

El crew también se encuentra como un elemento importante para entender
distintas dinamicas y procesos de identidad individual y por supuesto grupal, las

cuales seran desarrolladas mas adelante.

También asi, generalmente los que realizan "graffiti mural”, en ocasiones se
organizan en crews, pero el uso de colectivos es bastante frecuente. Se podria
decir que los colectivos tienen una mayor organizacién y estabilidad en tiempo que

los crews.

Finalmente, otra practica que no es considerada graffiti pero que es importante por
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su relacion directa, es el street art. Lo menciono, debido a que encontré que
algunos jovenes que realizan street art comenzaron haciendo graffiti pero lo
dejaron, y que a pesar de que algunos de ellos aun realizan tipografias (de graffiti)
o tags, en ocasiones se encuentran una disputa de legitimidad con los graffiteros
sobre la "esencia" o sobre quiénes son mas "reales" en relacion al peligro que
implica cada practica. Esto porque algunos que realizaban graffiti y se cambiaron
al street art, lo hicieron debido a que el street art se considera menos peligroso. En
ese sentido, el peligro toma importancia como un elemento de respeto y jerarquia

dentro de estas practicas.

1.3 Socializacion y aprendizaje en el graffiti

Estas diferenciaciones y distinciones que se crean en el ambito del graffiti entre
pares, no estan descontextualizadas de las relaciones que tienen los mismos
graffiteros con su familia, el mundo institucional, sus amigos, su pareja, y demas

situaciones o0 medios donde se desenvulvan.

Parte del gusto por el graffiti se da por la socializacién en éste. Estos jévenes lo
narran como las experiencias, conocer gente, “una pasion”, “satisfacciones”, “las
amistades”, “conocer lugares”, todo esto lo mencionan como parte importante,

considerando al graffiti como un estilo de vida.

Estas experiencias, o estilo de vida, dan sentido a las adscripciones identitarias
individuales y grupales, al mismo tiempo que son percibidas corporalmente
mediante distintas formas, donde se entrelazan otras practicas masculinas de

indole popular, las cuales seran desarrolladas mas adelante (Alabarces, 2008).

El tipo de graffiti también trae consigo formas de relacionarse con los otros. Por
ejemplo, durante las entrevistas y las platicas encontré por parte de las familias un
rechazo al graffiti ilegal. Durante una entrevista con Vicious, graffitero y artista
urbano del Municipio de Nezahualcoyotl que fue mi informante, le pregunté acerca
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del vandalismo y como reaccionan los otros: "Socialmente si, me han criticado, e
incluso la familia, es la primera que te otorga ese estigma de vandalo, en el
momento en que se dan cuenta o que descubren que te dedicas a pintar, ya eres
vandalo para ellos". Esto trae para algunos graffiteros el situarse en lo que ellos
consideran una doble vida: ser incognitos, como graffiteros, y su vida cotidiana en

otros espacios como su trabajo o escuela.

En este caso el estigma genera identidad a partir de cuestiones que no son
aceptadas o legitimas para otros. "Su efecto mas importante es el cambio drastico
gue se produce en la identidad publica del individuo. La comision del acto indebido

y su publicidad le confieren un nuevo status" (Becker, 2012, p.51), el de vandalo.

A nivel institucional se ha dado un giro respecto a la perspectiva que se tiene del
graffiti. En distintas partes de la Ciudad de México se abren espacios para el
graffiti legal o mural, ademas que convocatorias institucionales, como el programa
"Hidroarte", del Sistema de Aguas de la Ciudad de México (Sacmex)*?, para pintar
graffiti o arte urbano para el rescate de espacios. Ademas de la creacion de
festivales internacionales de graffiti como el Meeting of Styles®, donde marcas e

instituciones gubernamentales patrocinan los eventos.

Es decir, parte de la comunidad de graffiti, en la Ciudad de México, est4 abriendo
espacios de dialogo institucional. Cabe mencionar que algunos de los graffiteros
que, por ejemplo, pintaron en el Meeting of Styles graffiti legal, en su cotidianidad

pintan graffiti ilegal. El graffiti ilegal se mantiene al margen de estos eventos.

En ese sentido, podria hablarse de distintas "escenas" de graffiti. La escena del

graffiti ilegal, la considerada escena real, con sus graffiteros considerados

2 153cmex "inundara" el DF de murales" 9 de Agosto de 2014 en: http://www.milenio.com/df/Sacmex-
hidroarte-murales_en_plantas_de_bombeo-Sistema_de_Aguas_0_350964961.html
B Meeting of Styles es un festival internacional, donde el Distrito Federal es una de las sedes de México.
Este festival se encuentra coordinado con el Fideicomiso de la Ciudad de México para el otorgamiento de
espacios en el Centro de la Ciudad, ademas durante el 2014 se colocaron mamparas donde pintaron algunos
graffiteros nacionales e internacionales durante la Feria del Libro de la Ciudad de México.
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exponentes; la escena legal, con sus propios representantes, y la escena del
graffitt mural, donde se encuentran algunos escritores legales de graffiti,

disefiadores y demas gente que realiza el denominado street art.

Es importante mencionar que para poder sugerir la existencia de una "escena’, es
primordial tener en cuenta que es un fendmeno generacional. Carles Feixa (1998)
en su teoria de las culturas juveniles plantea la importancia de la memoria
colectiva como un factor que hace posible la existencia de una generacion, en este

caso de una escena generacional:

La memoria colectiva de cada generacién de jovenes evoca
determinados lugares fisicos (una esquina, un local de ocio, una zona de
la ciudad). Asimismo, la accidn de los jévenes sirve para redescubrir
determinadas zonas de la ciudad, para humanizar plazas y calles (quiza
con usos no previstos). A través de la fiesta, de las rutas de ocio, pero
también del graffiti y la manifestacién, diversas generaciones de jovenes
han recuperado espacios publicos que se habian convertido invisibles,
cuestionando los discursos dominantes sobre la ciudad (Feixa, 1998, p.
67).

El graffit, al denominarse como un movimiento global, ha implicado el paso
generacional de jovenes en dicha practica. Esta cuestibn hace posible la
existencia de una llamada "vieja escuela”, que se refiere a las primeras
generaciones de graffiti, a los pioneros. Por ejemplo, al referirse a los pioneros en
Nueva York, o en el caso de México, a la vieja escuela mexicana de graffiti. La
cuestion del tiempo, y la experiencia, realizando dicha practica implica cierta
jerarquia frente a los demas graffiteros, ya que el ser "vieja escuela" implica que

vivié lo que los nuevos no han vivido, o una época que los nuevos no podran vivir.
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Tipo de graffiti

Caracteristicas

Espacios mas comunes

llegal

- Sin autorizacion

- Produccion de tags (firmas) y
bombas

- Considerado "vandalismo"

- Generalmente es la escritura
del pseuddénimo

- Tiempo reducido

- Se utiliza de uno a tres colores
generalmente

- Muros sobre avenidas

- Cortinas de negocios

- Teléfonos publicos

- Anuncios espectaculares

- Vagones o vidrios del metro
- Transporte publico

Legal

- Con autorizacion

- Considerado institucionalizado
- Mayor elaboracién en detalles
y colores

- Espacios asignados, como
muros de casas, edificios e
incluso dentro de negocios para
decoracion

La presenta tabla busca mostrar las caracteristicas mas comunes de estos dos tipos de graffiti,
asi como los espacios donde principalmente se llevan a cabo.

1.4 El crew, una segunda familia.

El crear un crew tiene que ver con el hecho de identificarse con sus pares tanto en

gustos, formas de ser, e inclusive diferenciarse de un "contrario”. Por ejemplo

SEP, crew que significa Somos Enemigos Publicos. En ese sentido el hecho de

tener un Otro a quien transgredir o evitar se vuelve parte de la Identidad del crew.

Adicto entiende al crew como una familia. Anteriormente pertenecio a otros crews

porque decidié empezar uno con sus propias ideas y formas de pensar. Decidi6

hacer su propia familia, la familia que él eligio.

El crew, el grupo, tras la relacion de distintos vinculos de aprendizaje, de

transmision, experiencia, de ritualidad y simbdlicos, pasa de ser un mero grupo a

ser considerado una “segunda familia”. Por una parte se tiene a la familia de

sangre, y por otra parte la familia que se elige, la del "barrio” (Nateras, 2015).
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El crew, el grupo, la segunda familia, también ademas de compartir experiencias y
vivencias, en ocasiones es ritualizado corporalmente. Aker por ejemplo, en su
brazo derecho tiene tatuado un atald con la leyenda: "Hasta la muerte" con una
cruz al centro. Del lado derecho del ataud se encuentra una cap (valvula de
aerosol) que representa a la familia del barrio, a la familia de graffiti, y en el lado
izquierdo una (cruz) que representa la familia de sangre. Se muestra una
dicotomia, pero que finalmente son las familias que se llevara al ataud, "hasta la

muerte".

Fotografia de tatuaje en brazo de Aker, 2014; "Hasta la muerte".

El ser parte de un crew, se encuentra intrinsecamente relacionado con el vinculo
de lealtad hacia el grupo, cuestibn que ha sido estudiada en diferentes
agrupaciones juveniles, desde la organizacion de pandillas hasta las actualmente
llamadas culturas juveniles (Feixa, 1994). Durante una platica con Kataklsimo al
conocer al IC crew, me cont6 sobre un graffitero que era integrante del crew, pero
gue no siempre firmaba con el nombre del crew sus pintas y parecia no mostrar

mucho interés en el grupo, por lo que fue expulsado. Kataklismo le dijo: "Aqui eres
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0 NO eres, eres pene o0 eres vagina". Eso es un sentido de que si se es parte 0 no
del grupo, que no se es parte a medias, no se querian a "tibios". Ademas de la
evidente relacion entre la virilidad con el 6rgano sexual masculino. En ese caso,
quien se considera que lo realiza por moda, no lo siente, no lo vive, no lo
experimenta, y en ese sentido, no lo llevara hasta el limite, como dice el tatuaje de

Aker: "Hasta la muerte".

1.5 Street art, relacion y conflicto con el graffiti

Por otra parte, una expresion que se encuentra directa e indirectamente
relacionada con el graffiti, es el Street art. Este ha sido considerado por parte del
gremio del graffiti como una evolucion del graffiti. Viciowsky lo menciona como el

postgraffiti'®.

Nacido en Francia, siendo Blek le Rat el primer artista callejero, que habia iniciado
en el graffiti, comenz6 a usar esténcil de ratas como una forma de generar un
estilo diferente al graffiti de Nueva York que se popularizé a nivel mundial*®. El
uso de la técnica del esténcil para generar un contenido en el mensaje comenzé a
popularizarse, ademas de otras técnicas que comenzaron a usarse y que afos

después se les denominé en Europa como Street Art.

El Street art se comenz6 a popularizar a nivel mundial a partir del considerado
artista callejero britanico Banksy'®. Este artista comenz6 a desarrollar, desde la
técnica del esténcil, graficas con un contenido politico y de critica social a

' Términos como postgraffiti, neograffiti o neomuralismo se han utilizado para referirse al street art como
una variacién o evolucién del graffiti respecto a cuestiones técnicas, estéticas como en sus contenidos. Para
profundizar en el tema, se recomienda: Amao, Melina. Paredes que hablan: la produccién simbdlica del
espacio urbano a través del street art en Tijuana, Tesis para obtener el grado de Maestra en Estudios
culturales, El Colegio de la frontera norte. México, 2014.
> Blek le Rat aparece en el documental Bomb It, ademas de otros graffiteros franceses que mencionan el
auge del graffiti en Francia durante los afios ochenta como una forma de expresion y descontento ante el
racismo y exclusion social.
te Banksy es un artista callejero que se ha mantenido practicamente en el total anonimato. Para profundizar
en la obra del artista, se recomienda el libro de su propia autoria: Bansky. Wall and piece. Random House
UK, United Kingdom, 2007.
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occidente. Sus obras comenzaron desarrollandose en la calle. Después han sido
subastadas y en ocasiones compradas por galerias de arte'’. Sus obras son
consideradas piezas valiosas en el mercado del arte mundial®®.

El reconocimiento que comenzé a tener el street a nivel mundial y en el mercado
de arte mundial, fue por el contenido de facil interpretacion a diferencia del graffiti.
Ademas, sus obras son mercantilizadas entre el gremio del arte "culto" y son
facilmente observadas gracias a medios electronicos y el internet donde circulan

como generadoras de sentido (mensaje) (Barragan, 2013).

Stencil de Banksy. Tomado de: http://www.latercera.com/noticia/grafitero-banksy-es-elegido-

personalidad-del-ano-en-internet/

El movimiento del Street Art en México que comenzé a tomar fuerza a fines de los
ochenta, aunque ya existia el esténcil como técnica en las luchas estudiantiles, se
populariz6 por el uso de stickers, esténcil o carteles pegados sobre paredes

(Amao, 2014). Cabe aclarar que aunque para la gente que desarrolla este tipo de

7 "Un graffiti de Banksy, vendido en Miami por 418.000 euros" el 19 de Febrero de 2014 en:
http://www.elmundo.es/cultura/2014/02/19/5304cfe8cad7410b118b4581.html
'8 parte de la historia y el reconocimiento que comenzd a tener Banksy se narra en su documental "Exit
through the gitf shop" del afio 2010.
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técnicas el téermino Street Art es entendido, no por todos es aceptado como forma

de clasificar ciertas précticas.

En la Ciudad de México en particular, la escena del graffiti y el street art, a pesar
de estar en constante interaccion, compartiendo y disputando el espacio publico,
se les considera distintas. Esta distincion es entendida por los mismos productores

de obras de cada gremio.

El graffiti, cuando se entiende como técnica gréafica, prioriza el uso de letras de
distintos estilos, donde uno de los objetivos es pintar el pseudénimo la mayor
cantidad de veces posibles por la ciudad. En este caso, generalmente quienes
leen el nombre de los graffiteros escritos por la ciudad son los mismos graffiteros,
ademas que algunos estilos como las bombas®® o el dirty style?® requieren un
cierto capital cultural para comprender las letras. Ademas, el valor que se le otorga
a la obra a partir de cuestiones como el lugar y qué tan peligroso fue realizarla
(Bourdieu, 2011a).

Por otra parte, el street art busca una comunicacion e impacto en las personas
gue observen su pinta, sticker o cartel, sean o no parte del gremio del graffiti o del
street art porgue retoman iconos y simbolos populares que modifican digitalmente

para darle un mensaje o causar identificacion en quien observa.

Un ejemplo de esta dindmica, donde los sujetos no se encuentran estaticos, es el
de Konter que inici6é en el graffiti y después comenzé a realizar street art debido a
que lo considera tanto mas expresivo y con mas facilidad de llevar a cabo. Narra
qgue ha sido mas aceptado en su familia que el graffiti. A pesar de que se
encuentra inmerso y se siente parte del movimiento street art, sigue pintando
graffiti, principalmente tags. Al preguntarle en relacién a las diferencias que existen

menciona;

' Estilo de graffiti donde las letras son grandes y de forma circular.
2 En espafiol, estilo sucio. Estilo utilizado en el graffiti donde las letras aparecen escurridas de forma
voluntaria.
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O sea, un sticker pegado no tiene nada... a lo mejor y suena mal que lo
diga yo, pero no tiene nada de mérito en comparacion a un tag éno? O
sea, un tag es mads agresivo, te estas viendo, quieres que la gente que te
vea si lo haces en el dia, quieres que piensen, que te tengan miedo a lo
mejor o que se te acerquen y te pregunten por qué lo haces. No sé, son
sentimientos, cosas que te mueven. Y en el street art es mas pensado, o
sea lo haces en tu casa. Para empezar, el disefio en tu casa, en tu
computadora, imprimes en tu casa, recortas en tu casa, lo Unico que
sales a la calle es a pegarlos (Entrevista a Konter).

A pesar de que se llevan a cabo en el espacio publico, se tiene presente que no es
observado por los otros de la misma manera, es planeado de distinta manera y no
conlleva el mismo peligro, que como ya se habia mencionado, es un elemento que

le da un valor adicional a los graffitis ilegales.

En relacién a la expresion "a lo mejor y suena mal que lo diga yo", se refiere a que
Konter es un referente en el movimiento del street art en la Ciudad de México. Su
expresion considera, da mas valor al graffiti que a lo que ahora se encuentra
realizando, y que también se ha convertido en una forma de obtener ingresos de
distintas maneras. Desde la venta de stickers, ropa con sus disefios personales y
demas articulos, hasta las ganancias que obtiene al realizar videos en YouTube,

donde su publico y las tematicas que realiza estan enfocadas al street art.

Stickers de Viciowsky y de Ratdn en una pulqueria en la iudad de México, 2014.

Respecto a lo anterior, Becker (2012), en su sociologia de la desviacion, plantea
los procesos de compromiso de los sujetos con las instituciones y las conductas
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convencionales. Esto se relaciona con el hecho de quienes al encontrarse con el
peligro que implica pintar de manera ilegal, piensan las consecuencias que les
traeria, por ejemplo, en sus relaciones familiares. "Lo que ocurre entonces es que,
como consecuencia de sus acciones pasadas o0 de su participacion en diversas
rutinas de orden institucional, el individuo siente que debe adherir a ciertas lineas
de comportamiento para que las demds actividades sociales de las que participa
no se vean afectadas negativamente" (Becker, 2012, p. 46). Esta cuestion ayuda a
comprender el hecho de que al darse cuenta de las consecuencias de ser
detenido por la policia algunos graffiteros dejen de hacerlo y pintan solamente de
manera legal o prefieran realizar actividades como el street art que implican un

riesgo menor y son mas aceptadas que el graffiti ilegal.

Esta disputa con el street art, tiene que ver directamente con el peligro que es
vivido durante la pinta de un graffiti. Es decir, el graffiti es considerado como
experiencia de peligro. Se reconoce un origen basado en el tag, la firma, la placa,
como una expresion de transgresion, que se le dota una esencia, se le considera

real. Al preguntarle a Efra sobre como se inici6 en el graffiti me dijo:

O sea, inicié como todos: en el cuaderno. Se me hacian fundamentales
los tags. Se me hacian la raiz de todo, porque pues si te pones a buscar
las influencias, bueno... De dénde nacié el graffiti, pues nacié con firmas
¢no? Como que si era lo mas dificil éno? Porque yo creo lo mas dificil, a
pesar de las letras, luego también son los tags acd ¢no? Es como que lo
mas crudo éno? A pesar de las bombas y todo ese pedo, lo méas crudo
gue puedes encontrar en el graffiti, lo mas real es el tag, la firma. No sé,
decidi aca basarme en eso, en los tags en ese pedo y pues ya de ahi se
formd. Como que fue un desmadre lo que sucedid y pues una cosa me
llevé a la otra...

El street art, a pesar de ser realizado en ocasiones sin permiso, se le niega la
legitimidad de la experiencia emocional y corporal del graffiti ilegal. Se le margina
por no contar con los elementos que implica el graffiti. Por ejemplo, al preguntarle

a Aker sobre si realiza street art: "Mira, generalmente los que se fueron al street
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art, son los putos que les dio miedo salir a pintar y prefirieron andar pegando

stickers [...] Es la banda que le dio puto la calle".

Esto lo menciona debido a que gran parte de quienes realizan street art iniciaron
haciendo graffiti y algunos de ellos decidieron hacer street art por ser menos
riesgoso y mejor visto. Ademas de que el street art o0 mural también al practicado
por disefiadores o artistas graficos, se les considera no tienen la escuela del
graffiti, no han vivido la experiencia de ser perseguidos, no son reales, no tienen

calle, no afrontan al miedo como un "hombre".
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Capitulo 2: Ser Real, conflicto y subordinacion masculina

Parte del argot utilizado entre escritores de graffiti tiene que ver con las
distinciones y diferencias dentro del mismo . Este lenguaje que implica distincion,
a la vez, integra una relacion de subordinacién que se encuentra en el discurso, en
lo simbdlico y en distintas practicas que se relacionan con la llamada esencia, lo

gue es considerado "mantenerlo real”.

Carles Feixa (1998) plantea al lenguaje como un elemento constitutivo del estilo
de las culturas juveniles. El lenguaje que se encuentra en el graffiti o el argot
utilizado forman parte de la construccién de la identidad grupal, de formas de
entenderse entre pares. Parte de ese lenguaje es retomado en ocasiones de
argots vinculados a la marginalidad, a lo popular, al mundo de la droga o de la
delincuencia, donde en ocasiones son retomados, aplicados o transformados para
situaciones vinculadas al graffiti (Feixa, 1998, p. 70). Parte de esto sera

desarrollado mas adelante.

Durante el trabajo de campo se encontraron distintas categorias que sirvieron
como esquemas de entendimiento. Los escritores de graffiti legal en ocasiones no
comparten dichas categorias o les dan diferentes significados respecto a aquellas
que les dan los graffiteros que se encuentran en la escena ilegal. Dichas
categorias son el centro de la investigacion: el "toy", y la que se encuentra en

oposicién y da sentido una a la otra, el "ser real".

Estas categorias pueden ser entendidas, primeramente, si se entiende y se
conoce de la llamada "esencia del graffiti”, que se refieren a las formas en que se
comenzo a realizar el primer graffiti: en condiciones de clandestinidad, vandalismo,
sin permiso, en la ilegalidad. Cuestiones que engloban toda una serie de practicas

que se iran desarrollando.

Como se mencionaba, estas categorias diferencian a quienes realizan dicha

practica, pero ademas intentan excluir a quienes no son considerados “reales” de
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quienes si mantienen la esencia. El "toy" es quien va iniciandose en el graffiti, el
que aun no tiene los conocimientos de aquellos con mayor experiencia, es
considerado como alguien que no es "real" porque aun no lo experimenta y se le

adjudican calificativos como "el chavo”, "el morro”, "el monstruo”, "el modista”, "el

pendejo del graffiti, calificativos que implican subordinacion y exclusion.

Respecto a lo anterior, Connell (2003) plantea conceptos para entender las
dinamicas entre las masculinidades. Una de ellas es la subordinacién, aunque
generalmente se ha desarrollado hacia las mujeres y grupos de hombres
homosexuales, también existe una subordinacién entre heterosexuales y hacia los
nifos. En este caso, se busca una exclusion entre hombres, pues estos
calificativos los reducen a nifios, como carentes de madurez, como los que aun no
tienen poder (Connell, 2003, p. 119).

Ademas, un eje fundamental de la teoria de Connell (2003) es la masculinidad
hegemonica. El concepto hegemonia que es retomado de Gramsci en cuanto al
grupo o clase que domina la vida social, mientras que el concepto masculinidad
existe relacionalmente al concepto feminidad, y desmarcandose de las posiciones
esencialistas del género, por lo tanto la masculinidad hegemonica refiere al
modelo hegemonico de masculinidad no estatico que establece una estructura en
las relaciones de género de dominacién y liderazgo en la dinamica social (Connell,
2003, p.39). Teniendo en cuenta que las relaciones de género también son

relaciones de poder y control (Kaufman, 1997).

Como se habia mencionado, el graffiti es una practica aprendida y realizada en
grupo, los cuales son llamados "crew" o colectivos. Quienes deciden no tener crew
agregan al final de su pseuddénimo la palabra "one". El grupo se encuentra
constantemente en las narraciones de los escritores. Por ejemplo en sus frases o
slogans: "Somos Neza". Inclusive en las formas de negacion de si para afirmarse
en grupo: "No somos nada" o de utilizar el estigma de forma identitaria, como el

caso del crew IC que significa Instinto Criminal (Goffman, 2006).
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Finalmente, el anonimato se considera otro elemento esencial en el graffiti. Por
eso es que se busca excluir a quien lo hace por fama o por moda. El hecho de
hacerlo por moda implica que se har& por un lapso reducido, como algo pasajero
y que dejara el graffiti. Esto es penado como un simbolo de deslealtad en dos

sentidos: a su grupo de pertenencia (crew) y al graffiti mismo.

2.1 Categorias y jerarquias

El término “toy” no es considerado valido entre todos los escritores de graffiti. Sin
embargo, todos lo conocen y tienen una idea en comun de lo que significa.
Ademas que a pesar de no estar de acuerdo con dichas categorias coinciden en
gue en sus inicios también fueron toys, es decir, que empezaron sin conocimientos
sobre el graffiti. Tratan de expresar un trato igualitario ante los demas graffiteros,
de no prestar importancia a esas categorias, aunque finalmente aceptan que hay
quienes no cumplen con lo necesario para ser "reales". Al preguntarle a Efra, un
graffitero que conoci durante el trabajo de campo, sobre el uso de dichos términos,

contesto:

Yo digo que si. Se debe tener esa pinche jerarquia dentro de, si no pues
seria a la vez algo como que muy vacio, porque pues como que no te
esfuerzas, no te pides. Si todo fuera asi como que un guey pinta, un guey
de por aqui pinta, un guey que tageo ahi pues ya lo empiezas a
consideras asi como un graffstar o no sé, un maestro en el estilo que
hace pues no, porque pues si lleva su tiempo y por algo los mejores son
los mejores y los toys son los toy. Porque por algo se les denomina asi, e
incluso yo digo que sigo siendo toy porque pues todavia no dejo, no
tengo ningun legado, algo asi, como que no he dejado bien lo que
quiero, no he dejado muy en claro lo que quiero ofrecer, lo que estoy
ofreciendo mas bien, y si, debe de ser asi.

A pesar de no autodenominarse reales, existe una complicidad de algunos

graffiteros, pues aunque no cumplen con los estandares, aceptan esas jerarquias
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impuestas por los "reales” y adoptan una postura de denominar a otros toys, de

subordinar a los otros (Connell, 2003, p. 119).

Dichas jerarquias mantienen una relacion de poder que es importante reconocer
como un elemento en la estructura de género (Connell, 2003, p. 112). Estas
relaciones no son estaticas, ademas que se encuentran en constante lucha por la
legitimidad e incluso con las mujeres que buscan incursionar en el graffit,

cuestion que desarrollaré mas adelante.

El otro término, en oposicion al toy, es el "ser real”, el cual es el eje de la presente
investigacion. El mantenerse real, esta explicitamente expresado con una imagen
de virilidad, donde el lenguaje, la estética y las formas de comportarse se
encuentran relacionadas con representaciones de la masculinidad del orden
hegemaonico (Connell, 2003). Al platicar con Adicto durante la entrevista respecto
a las situaciones de riesgo y consecuencias que conlleva el graffiti clandestino me
dijo:

Si, eso es algo muy riesgoso. Y también cuando he estado en la carcel,

pues es un momento de tu vida en que dices, éen realidad vale la pena

estar haciendo estar haciendo esto, o no vale la pena?, y es cuando

dudas ¢no?, pero ahi yo creo es una parte también donde se muestra si
eres real o solamente esto viene de paso.

El "ser real" estd intimamente vinculado al que lo "vive" y lo "siente". Es decir, a la
experiencia masculina en la calle, en el barrio, como espacio donde se llevan a
cabo las relaciones de orden masculino en los sectores populares. Bourgois,
plantea el concepto Cultura callejera de la inner city, en su estudio con
vendedores de crack en Harlem. Dicho concepto se plantea como una red de
creencias, simbolos, valores y formas de interaccidon que dan respuesta a la
exclusion social. Esto es concebido como una cultura callejera donde el autor
encuentra el orden patriarcal de las interacciones (Bourgois, 2010, p. 38). La
cultura callejera resulta valiosa como concepto para dar marco de interpretacion al

valor que se le da a la calle en las formas de socializar de los graffiteros.
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Esta categoria, relacionada con la experiencia, se vincula en dos ambitos: con lo
que se "vive", que en la presente investigacion es desarrollada en términos
corporales. Por otra parte, lo que se "siente", es decir entre el cuerpo y las

emociones.

El vivir las experiencias callejeras implica "saber andar en la calle”, vivir el peligro,
el ganar una reputacion o un respeto. Ademas existe una forma de nombrar a
quienes, se supone, tienen las conocimientos callejeros, o como algunos lo

llaman: "ser calle".

A pesar de que no se considera lo mismo "ser real" que "ser calle", se encuentran
relacionados por considerarse real al quien ha vivido experiencias callejeras.
Mientras que se considera que "son calle", quienes llevan la experiencia a un
grado aun mas peligroso, donde ademas de evitar ser detenidos llegan a la
confrontacion fisica. Durante una entrevista a Aker al preguntarle sobre el

signficiado de "ser calle", me dijo:

Para mi ser calle es vivir las cosas, las experiencias de la calle éno?, el
graffiti que es callejero, o sea, andar en la calle, pintar una bombay a lo
mejor que te correteen o a lo mejor encontrarte con un guey con el que
tienes pedo y a lo mejor sacarte un tiro o qué sé yo ¢no?, a lo mejor con
los policias, (Se escucha un avién) con estas rifias que hay también entre
crews, como es mas bien ese pedo de vivirlo y no vivirlo, no vas a
aparentar.

Estas jerarquias dan un objetivo de competencia, el cual es un elemento central
en el graffiti. La competencia, es considerada, como un componente que le da
sentido a la préactica, ya que ésta es alimentada por el deseo de demostrar quién
es mas habil, mas valiente, mas “chingén”. Un ejemplo de esta competencia es
demostrar quien puede pintar en un espacio mas alto o mas peligroso, como un

anuncio espectacular.

Por otra parte, el ser real, como se menciond, se vincula a la experiencia

sensorial, es decir, a quien lo "siente". Este sentir se encuentra en dos vertientes,
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en sentir la adrenalina, y en sentir la pasion, aunque en el presente estudio trataré

de desarrollar primeramente lo que es considerado adrenalina en los relatos.

2.2 El respeto en una dinamica masculinizada

El respeto es un elemento importante para entender diferentes dinamicas y al
graffiti como practica social con codigos internos. Este es considerado un valor
gue se relaciona con la esencia del graffiti, pues quienes mantienen una relacion
de respeto con el graffiti, se les considera que mantienen dicha esencia. Ganarse
el respeto supone obtener el reconocimiento de los otros en la busqueda de su
deber ser como hombres, en este caso ser reconocido, ser el mejor (Marqués,
1997).

En ese sentido, habria que entender que muchas de estas interacciones que se
dan en el espacio publico, en la calle, donde también se encuentran inmersas
ideas sobre el barrio. Aunque se mencione que el graffitt no es un movimiento
territorial, algunos crews buscan ganarse el respeto primeramente en su barrio.
Como se habia mencionado anteriormente, el respeto estd vinculado a la

experiencia callejera de orden masculino (Bourgois, 2010).

El respeto en la escena del graffiti ilegal se gana en la calle. Relacionado con el
namero de pintas que se tenga en la ciudad, es decir, estar atascado, pintar spots
calientes® como espectaculares, trenes, metros, lugares muy altos o peligrosos, lo
que podria considerarse, mantener la esencia, mantenerlo real. A pesar de que la
mayoria del lenguaje utilizado es creado entre los mismos escritores de graffiti
para entender sus cédigos y practicas, parte de este argot, es retomado de grupos

como pandillas, lenguaje delincuencial o del barrio (Feixa, 1998: 70).

21 . . . . . agr s . .
El término spot caliente, se refiere a lugares peligrosos, dificiles de acceder y que existe un alto riesgo de
ser descubierto y detenido, a estos se les da un mayor valor.
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El graffiti legal tiene mas tiempo para realizar la obra. El elemento mas importante
es la calidad, es decir, buenos trazos, manejo de colores, de técnicas y un estilo.
Ademas sus exponentes son invitados a exposiciones o festivales importantes que

les da prestigio y respeto entre los demas graffiteros.

Respecto a lo anterior, la interaccién que se tiene con las pintas varia del tipo de
graffiti. Por ejemplo, los graffitis con permiso se sabe que tienen una duracién
corta de vida, debido a que son espacios que constantemente son pedidos y
otorgados para pintar, mientras que los graffitis ilegales pueden durar mas tiempo
debido al respeto que se tiene al ser una obra clandestina y al riesgo que implicé a

quien la realizo.

Aunque podria decirse que existe un consenso en el respeto a las pintas, ya que
muchos mencionan que existen suficientes spots para los escritores de graffiti, en
ocasiones existen acciones que pueden ser consideradas faltas de respeto, como

lo es el tapar o “pisar’??

el graffiti de otro.

Fotografia tomada el 4 de Julio de 2015 en la calle Regina en el Centro Histérico de la Ciudad de

México. La fotografia ilustra la practica "préstame tu fondo" o "pisar" otra pinta.

22 . , . ™ . .z . . .
Pisar: Término utilizado para referirse a la accién de pintar un graffiti sobre otro en el mismo muro.
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Esta accion, en ocasiones genera un descontento tal que el escritor que fue
“pisado” busca a quien lo pisé en la idea de que pudo haber sido algo personal.
Esto debido a que se sabe del consenso de esta practica como una falta de
respeto. Cabe mencionar que generalmente es considerada falta de respeto
cuando es cometida por un escritor ilegal a un graffiti legal o ilegal, ya que cuando
alguien tiene permiso para pintar sobre una pared aunque esté pintada,

regularmente no es mal visto.

Esta falta de respeto, como el pisar o tapar a alguien més, en ocasiones trae
consigo peleas fisicas entre los graffiteros. Si alguien esta pisando a otro de forma
sistematica, éste busca darse a respetar a través de la violencia fisica. Cabe
mencionar que esto no es aceptado ni practicado por todos los graffiteros, porque
parte de su cultura de respeto parte primeramente de evitar "pisar al otro" con un
graffiti, y en todo caso, se plantea que la competencia entre graffiteros sea a

través de quién pinta mas sin llegar a la violencia fisica.

El respeto se encuentra como parte del andlisis en distintos estudios sobre la
masculinidad (Moncrieff, 2014; Nateras, 2015) generalmente relacionado a una
cuestion de disputas de poder entre las masculinidades como una legitimacion de
su virilidad. Esta busqueda de respeto se puede situar desde la confrontacién
fisica, a partir de bienes materiales, en cuestiones simbdlicas o en las
representaciones corporales o estéticas de los hombres, cuestion que es mediada

también por el estrato social al que se pertenece (Bourgois, 2010).

Por otra parte, y retomando a Bourdieu (2000), se puede entender al respeto como
parte del capital simbdlico que se produce y reproduce en las relaciones de poder.
El respeto es una especie de honor (masculino), donde expresiones de virilidad,
valentia y desafio a la autoridad, entre otras practicas en el caso del graffiti,
perpetitan este mismo capital simbolico (Bourdieu, 2000). El respeto o
reconocimiento por lo tanto puede ser entendido como un "valor* masculinizado o
gue tiene mayor preponderancia e importancia en las dinamicas de interaccion

masculinas.
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Capitulo 3: Graffiti "vandalico" como practica identitaria.

" Me refiero al concepto de que el graffiti ilegal es mas, en esencia es mas graffiti al graffiti
legal. Es mas real, digdmoslo asi, usando esos términos: es mas real".
Entrevista con Viciowsky

La disputa por la esencia®® del graffiti se remite constantemente al origen del
graffiti en la clandestinidad. Se habla de la "escena real" del graffiti, la cual es
entendida como la escena ilegal. Es decir, los graffiteros que se encuentran
activos pintando constantemente en las calles sin permiso, “sin reglas". Esta
escena es |+Aa que da sentido al mantenerse constante, al que estén pintando de

manera frecuente, en busqueda de un respeto y prestigio entre sus pares.

En el presente capitulo se desarrollaran algunos elementos que relacionan la
categoria "ser real" con el graffiti considerado vandalico como una practica que
construye, a partir de discursos, practicas e imagenes, adscripciones identitarias.
Los informantes de la presente investigacion en general se encuentran mas

relacionados a este tipo de graffiti.

3.1 Calle y peligro, expresiones de masculinidad

Respecto a lo anterior, al entender al graffiti como una préactica callejera, es
importante comprender el uso de los espacios situados (calles, barrios, etc.) como
un elemento que permitio la emergencia de las llamadas culturas juveniles. El uso
y la apropiacion de distintas formas del espacio son parte fundamental en la

construccion de las distintas identidades. En el caso de los graffiteros es evidente

23 . . .y . .y .ps s
La considerada "esencia" del graffiti se encuentra vinculada totalmente a la transgresién del graffiti ilegal.
Las caracteristicas de esta esencia se desarrollaran durante este capitulo, y en el siguiente se expondra
cOmo esa esencia es representada simbdlicamente y en practicas por los graffiteros.
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como la apropiacion de determinados espacios es el eje de socializacion y de

construccion de su identidad en diferentes formas.

En ese sentido, el estudio de las culturas juveniles generalmente ha sido enfocado
a las expresiones mas "exoticas" o visibles, ademas de que han visualizado a
éstas como un fendmeno predominantemente masculino que se ha desarrollado
en espacios publicos como la calle, las canchas de futbol, el barrio y demas
espacios, mientras que las mujeres han sido visualizadas mayormente al espacio
privado (Feixa, 1998, Garcés, 2005). Esta concepcion de la reclusién de la mujer a
la esfera privada por los "peligros” del espacio publico también es reproducida por

los graffiteros, cuestion que sera desarrollada y analizada mas adelante.

Por otra parte, el status de un graffitero ademas de la cantidad de graffitis que
tiene en distintos lugares, se encuentra ligado a lo peligroso de los lugares donde
los realizé. En la jerga del graffiti, a un lugar peligroso se le denomina un "spot
caliente". Esta concepcion del graffiti, al ser realizado sin permiso, es considerado
vandalismo por las personas que son o se sienten afectadas, asi como también

este término es apropiado por los propios graffiteros de forma identitaria.

Primeramente el graffiti como vandalismo se encuentra ligado a la transgresion de
las normas, que también podria ser catalogado como una ruptura de reglas del
mundo y las instituciones de los adultos (Feixa, 1998). Esta transgresién se
encuentra ligada a una expresion individual y colectiva donde se apropia el
espacio y se resignifica a través del graffiti. Cabe mencionarse que el graffiti es un
fenémeno urbano que ha tenido prevalencia en las zonas periféricas. Cuestion que
no se encuentra aislada de otras formas de expresion consideradas como culturas
(o subculturas) juveniles que son ubicadas desde mediados del siglo XX,
primeramente en Estados Unidos y en Europa. Estas se diferencian entre si y de
la normatividad adulta gracias a una estética y un uso del tiempo libre y del
espacio publico en determinados contextos urbanos (Garcés, 2005, p. 96).

Lo anterior es importante mencionarlo, para no entender al graffiti como un

fendbmeno aislado, al mismo tiempo que da claves para entenderlo inmerso dentro
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de otras culturas juveniles, ademas que ciertos calificativos o estigmas han sido

replicados en los jévenes que pertenecen a ciertos grupos identitarios.

La transgresién, antes mencionada, implica peligros. Pero este peligro es
reivindicado y es puesto a prueba para mostrar habilidad por los graffiteros al
pintar y no ser descubiertos. Esta habilidad es también concebida como cierta
virilidad, e incluso mencionada como "ser de huevos" o "ser chingdn". La primera
expresion hace una referencia corporal a los testiculos, como portacion de valentia
o virilidad. La segunda expresion es bastante similar, ponderando la audacia. Esta
cuestion de virilidad y transgresion se encuentra naturalizada como una
caracteristica masculina, e incluso la imagen del vandalo la encuentran
relacionada al hombre. Por ejemplo, el hecho de pintar un tren del metro, al ser
considerada una practica de alto peligro, implica un reconocimiento para otros
graffiteros y se dice que quienes realizan una actividad de ese tipo "son de

huevos", refiriéendose al afrontar dicho peligro.

Asi también, como se habia mencionado, el graffiti es una practica realizada en la
calle y, generalmente, durante la noche. Esto es otro elemento importante a
destacar debido a la condicién de peligro que se le otorga. La noche se convierte

en una variable para el analisis.

3.2 El uso del video en el graffiti, una forma de socializacion

Parte de esta practica es documentada por los mismos graffiteros, tanto en
fotografias como en video que el desarrollo tecnolégico ha facilitado. Tanto las
fotografias de graffitis como la grabacién de esta practica, circulan por Internet
para ser compartida en modo de video por distintas plataformas de la red. El
internet ha permitido que circulen fotografias de graffitis o videos de graffiteros en
cualquier parte del mundo, dejando documentada dicha practica que en el espacio

publico tiene una vida efimera.
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Estos videos, principalmente encontrados en la plataforma YouTube, tienen varios
sentidos. En el presente apartado se mencionan debido a la relacion identitaria
que tienen con el graffiti considerado vandalico. Cabe mencionar que en estos
videos también se encuentran diferencias entre los realizados por los
considerados graffiteros legales (o de graffiti legal) y los de graffiti ilegal
(vandélico). Ademas de circular por internet, algunos videos de graffiti, son
comercializados a través de tiendas de graffiti o de mano en mano por los propios
graffiteros. Y a pesar de existir videos tanto de graffiti legal como de graffiti
vandalico, los segundos son mas reconocidos e incluso tomados como referencia

para los otros graffiteros, e incluso considerados "clasicos".

Los nombres de los videos hacen referencia al graffiti vandalico de forma explicita.
El primer caso mencionado sera la serie de videos “Real Vandals” (en espafiol
Vandalos Reales), la cual comenzo a realizarse en el afio 2004 , y de los cuales
hay diez volimenes, el ultimo del afio 2010 . Esta serie de videos es una de las
mas representativas y fue mencionada por algunos de los informantes de la
presente investigacion. Y como se hace alusion en el nombre, la mayoria de

escenas de los videos son de graffiti ilegal.

El nombre de esta serie, primeramente hace alusion a la categoria central de la
investigacion, el ser real, ademas del graffiti como practica vandalica, que al
nombrarse vandalos reales, estan haciendo una diferenciacion ente los reales y
los toys/falsos. Esta concepcién de vandalismo esta ligada a la idea de

transgresion.

En los videos aparecen distintos graffiteros, casi siempre de noche, realizando
graffiti de forma clandestina en distintos espacios, principalmente sobre avenidas,
espectaculares o dentro de los vagones del metro. Los videos son editados y
alterada su velocidad para dar una percepcion dinamica, ademas de ser
musicalizados por rap en inglés o en espafol (generalmente subterraneo), lo que
crea una atmosfera de clandestinidad en el video. La mayoria de pintas que

aparecen en el video son bombas y tags.

46



En algunos fragmentos de estos videos, se entrevista a graffiteros considerados
pioneros. Es el caso, en el volumen 6, del graffitero denominado Kubo** del crew
CHK, donde narra sus experiencias, inicios y puntos de vista respecto al graffiti,

ademas de cuestiones relacionadas con la autoridad?.

Cabe mencionar que los videos Real Vandals fueron producidos por llegal Squad,
la cual es una marca de distintos articulos relacionados al graffiti. Comenz6 como
una revista de graffiti en 1995, siendo la primera publicacion que documento el
graffiti de forma periodica. Actualmente es una marca que ademas de la revista,
produce aerosoles y vende ropa con disefios de graffiteros, la cual tiene dos
tiendas fisicas, ambas en el centro de la Ciudad de México. Esto es mencionado
debido a que, antes de los videos, las revistas, a través de la fotografia, fueron la
principal forma de contacto con el graffiti de los distintos jovenes en la ciudad.
Durante la investigacion fue recurrente que mencionaran la importancia que tuvo
la revista llegal Squad en los procesos de aprendizaje e iniciacion de los

informantes.

Otro ejemplo relevante, es la serie de videos The Nigh Bombers®® (Los
bombarderos nocturnos), la cual fue producida por Adicto y realizada en general
por el crew NBC. Esta serie de tres videos, se realizaron del 2009 al 2011. Un
cuarto video no salié al publico. Dichos videos fueron comercializados en copias
de DVD, mientras que los promocionales o demos pueden observarse en
YouTube, siendo ésta la principal plataforma de publicidad. En estos videos se
muestran graffiteros de distintos crews, principalmente NBC, realizando graffiti
ilegal en distintas superficies, desde paredes, espectaculares, en trenes del metro

de la ciudad, distintos vehiculos, ademas de exposiciones de graffiti legal (mural),

** En muchas ocasiones los graffiteros cambian las letras de alguna palabra para la creacion de su
pseuddnimo. Algunas veces es para facilitar la tipografia de su pseudénimo, para darle originalidad a su
nombre o sélo como un acto de transgresion de la palabra en si.
> Este fragmento de entrevista se puede encontrar en youtube como: real vandals 6 parte 6.
*® E| término bombers, que en espafiol significaria bombarderos, hace alusidn al estilo de graffiti lamado
bombas.
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entrevistas con algunos graffiteros y tomas intermitentes de patrullas de la policia

de dia y de noche, documentando la huida que tienen ante la autoridad.

oE NIGIT BOWNERS T
VIDEO DE GRAFFD
MEXICO

Videos en formato DVD: "The night bombers" 1,2 y 3. Adquiridos en el 2014 con Adicto.

Dicho video también es un referente dentro de lo que es considerada la escena
real del graffiti vandal (vandalico). Algunos integrantes de los crews entrevistados
sabian de Adicto a través de estos videos. Un integrante de IC crew me coment6
que primero observo los videos, le gustd lo que realizaba Adicto, que le parecia
que estaba "cabrén", y después en la ciudad observé sus pintas. Otra referencia a
Adicto y al contenido de sus videos, tanto Night Bombers como otros videos que
tiene en la plataforma de YouTube, es que lo mencionan como "ser de huevos", lo
cual de nueva cuenta hace referencia a la confrontacion a situaciones peligrosas y

de transgresion como una cuestion de virilidad (Bourdieu, 2000).

Este par de ejemplos son algunos de los videos que retoman la imagen del graffiti
ilegal, vandalico y son consumidos por otros graffiteros via internet, lo cual da un
sentido a otros graffiteros, ademas de que son tomados como referencia identitaria

de su préactica. Algunos otros videos significativos, son The National Graffiti (1 y 2),
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” 13

“Vandals Assault”, “llegal Love” y un par de documentales que son representativos

entre los graffiteros, como por ejemplo, “La calle no calla™’.

El nombre de los videos vinculados a la practica del graffiti vandalico, tiene
relacion, tanto con los nombres de los crews, como con los pseudénimos de los

graffiteros.

Al crearse un pseuddénimo, se busca desprenderse, en cierto sentido, de su
identidad personal/institucional que le habia sido otorgada incluso antes de nacer,
del nombre que le otorgd su familia, para asi construir una identidad ligada al
graffiti, al nuevo grupo de pertenencia, a la cultura callejera. En ese sentido, a
partir de determinadas cualidades que introyectd el sujeto, en este caso
consideradas "negativas”, a partir de las expectativas de los otros, se construye
una identidad que podra ser expresada solo en determinadas situaciones, debido

al estigma que lleva consigo la practica (Goffman, 2006).

Dichas adscripciones identitarias son expresadas y reproducidas a través de la
musica. Cabe mencionar que no se busca determinar o generalizar acerca del
gusto del rap de los graffiteros, pero durante la investigacion, determinados
hechos y datos repetidos dieron pauta para construir distintas hipétesis en torno a

la relacion entre graffiti y rap.

3.3 Musica y su relacion con el graffiti

Durante la investigacion de campo, asi como en los videos de graffiti antes

mencionados, se encontrd la muasica rap como parte de la cotidianeidad de los

*” La calle no calla, es un documental independiente realizado por Aiwey.tv, el cual el tema principal es el
uso del espacio publico principalmente por artistas callejeros como por graffiteros. En el documental
participan como entrevistados algunos artistas callejeros como Acamonchi, Dr. Rabias, Mr Fly, entre otros y
Kubo, ademas de ciertos fragmentos de internvenciones discursivas de algunos colectivos y personajes
inmiscuidos en las expresiones graficas callejeras.
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graffiteros. En el presente apartado se analiza la relacion que tiene la musica (en
especial el rap) con la construccion identitaria de los graffiteros, ademéas de la

relacion de la musica rap con la categoria "ser real" y "vandalismo".

La relacion entre graffiti y muasica rap tiene una raiz historica. Durante la
investigacion algo que parecié notable es que en practicamente todas las
reuniones o aproximaciones que tenia con los graffiteros, estaban escuchando
rap. Antes de continuar con el presente apartado, cabe destacar que el graffiti en
México no solo ha tenido relacion directa con la musica rap. En el tiempo de la
investigacion se encontrd dicha relacion, pero indagando con graffiteros con mas
afos dedicandose a dicha practica, se encontré que durante la segunda mitad de
la década de los noventa, la musica que se relacionaba directamente el graffiti era
el Ska. Esto tiene que ver primeramente con una cuestion generacional (Feixa,
1998), pero ademas con que en ese momento no existia una escena de rap en

México como tal®®.

Primeramente, es importante plantear que la relacion antes mencionada, ademas
de ser historica, se puede encontrar en la forma en que se organizan los crews.
Existen casos de graffiteros que realizan rap o de raperos que realizaban graffiti o
practican graffiti.

En el primero de estos dos casos, se encuentra el IC crew, donde durante la
investigacion, cinco de sus doce integrantes eran mc's, raperos,?® y los otros siete
eran graffiteros. En el mismo crew hay graffiteros y mc's, cuestion que es
considerada normal, debido a la relacion que se hace de ambas expresiones
dentro del hip hop como un estilo. Cabe mencionar, que los raperos en general,

utilizan mucho las caligrafias o las letras estilo hip hop como parte de su estética

*% Dicho hallazgo se da al entrevistar a graffiteros "vieja escuela", los cuales narran el auge que tenia la
musica Ska durante los noventa en la Ciudad de México y cémo el graffiti y el skateboarding eran practicas
que estuvieron en boga en dicha década entre los jévenes de sectores populares.
2 Enel rap, al cantante, se le considera MC (Master of Ceremony o maestro de cermonias).
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en distintos sentidos, desde sus logos, disefios en su ropa o aparecen graffitis en

sus videoclips.

Con relacion a lo antes mencionado como estilo hip hop, Feixa (1998) desarrolla el
concepto estilo, lo define asi: "El estilo puede definirse como la manifestacion
simbdlica de las culturas juveniles, expresada en un conjunto mas o menos
coherente de elementos materiales e inmateriales, que los jévenes consideran
representativos de su identidad o grupo” (Feixa, 1998, p.68). Esos elementos son
el lenguaje, la estética, las producciones culturales, actividades focales y la
mausica. Es decir, la musica en los diferentes agrupamientos juveniles juega un
papel importante en la identidad grupal. En este caso, la masica rap se concibe
como un componente clave para entender la practica del graffiti. Para el hip hop, el
graffiti es considerado la expresion grafica/visual del movimiento, mientras que el

rap es la expresion musical de éste.

En ese caso, como el crew Instinto Criminal, es una agrupacién mixta, donde se
busca dar a conocer el crew en ambos gremios, e incluso, los raperos nombran al
crew en sus canciones y hacen alusion al graffiti, y los graffiteros escriben a lado
de sus bombas o tags nombres de los raperos o de sus canciones. Por ejemplo en
una ocasion Zoeck escribié a lado de su graffiti "Detras de mi cristal”, que es el
nombre de una cancion de Kataklismo que pertenece al mismo crew. También asi,
Kataklismo hace mencion de crew IC en sus canciones. Estas practicas son
hechas como un acto de reconocimiento y lealtad al grupo, pero al mismo tiempo

como una forma de dar publicidad a sus comparieros del crew.

Otro caso es en el crew Terrorizmo, donde los integrantes son Ratén y Viciowsky,
siendo éste Ultimo ademas de graffitero (también se autodenomina realizador de
street art) es MC. Viciowsky realiza canciones como solista, pero ademas

pertenece a un grupo llamado Nekrozis, el cual realiza rap hardcore®. El rap

% Cabe aclarar que existen distintos tipos o estilos de rap, por ejemplo: rap de protesta, rap gangsta,
horrorcore, rap cristiano, el rap hardcore, etc.
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hardcore aborda distintas tematicas, desde reflexion, critica politica, autocritica, la
calle, entre otras, pero lo que le da una peculiaridad es que se busca decir las

cosas de forma cruda o dura, ademas de ser ritmos fuertes y oscuros.

Viciowsky utiliza el mismo pseudonimo en el graffiti, el street art y en el rap,
aunqgue en la musica agrega Mind, "Mind Viciowsky". Su rap como solista es sobre
reflexion personal, con temas como el autoconocimiento, desamor, dudas
existenciales y muerte, entre otros temas ligados a la "mala vida", como €l lo
denomina. Su primera influencia del rap la encontré a través de un primo con el
disco "Mucho barato” (1996) del grupo Control Machete agrupacion de rap surgida
en Monterrey, la cual marcé a toda una generacion y fueron pioneros del auge del
rap en espafiol en México. Control Machete es uno de los grupos que se escuchoé
de forma repetitiva por los distintos graffiteros durante el trabajo de campo.

Viciowsky usando una playera con su disefio, que es una inversién del logo del grupo de rap Wu
Tang Clan. Fotografia antes de iniciar una entrevista con él. Nezahualcéyotl, Estado de México,
2014.

Es importante mencionar, que Viciowsky, eligi6 su pseudénimo en referencia
también a la musica. Aunque no se trate directamente del rap, es claro que a
pesar de encontrar una relacion directa no es el Unico género musical que le gusta
a los informantes. Su pseudonimo es retomado de dos personajes, Vicious del
integrante de la banda de punk Sex Pistols y el escritor Alejandro Jorodowsky. La
referencia al integrante de Sex Pistols, se debe a que fue pionero del punk en el
Reino Unido durante la década de los setenta. Mas adelante se desarrollard en un

sentido personal el significado que tiene éste pseuddnimo para él.
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Tanto el punk, como el graffiti, es evidente que se encuentran dentro del mundo de
las culturas juveniles. En ese aspecto distintos autores encuentran como éstas

culturas se encuentran dominadas por el ambito masculino (Feixa, 1998).

Respecto a lo anterior, en distintos estudios se encuentra cOmo existen tanto
codigos como estéticas juveniles que buscan demostrar tanto confrontacion a la

autoridad como virilidad.

En la estética y el comportamiento también es posible encontrar
diferentes formas de apreciacion determinadas por el género; asi
expresiones como el pogo y el vestuario en el punk resaltan una estética
de lo duro, que ha sido difundida especialmente por los hombres.
Cuando una mujer participa de esa estética, la primera imagen social
gue aparece es la "pérdida de la feminidad", mientras que si la exhibe el
hombre se reconoce su capacidad de confrontar el orden dominante
(Garcés, 2005, p. 53).

Esta cuestion, fue encontrada en relaciébn con la simbologia del punk, pero
también especialmente con la estética y vestimenta del rap o las representaciones

de virilidad en graffiteros.

Volviendo a lo antes mencionado sobre Viciowsky y su actividad como rapero, esa
cuestion aparecié de manera mas significativa en cuanto a iba conociendo a mas
graffiteros que también realizaban canciones de rap. Otro caso con los
informantes para la investigacion, es el de Adicto, que durante el trabajo de campo
me menciond su interés por grabar rap, e incluso en las Ultimas semanas de la
etnografia escuché algunos fragmentos de canciones que habia escrito. Semanas
después escuché su primera cancion grabada que se llamo "Agita y detona" con
un rapero llamado Truuman. La cancion habla sobre la experiencia de pintar

graffiti.

Una cuestién que me parecio interesante, es que el ambito del graffitiy el rap en la
Ciudad de México se encuentran vinculados directamente. Incluso sucedié que,

aunque varios de mis informantes no se conocieran personalmente, conocian los
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graffitis de los otros o bien tenian gustos musicales muy similares. Por ejemplo, en
el numero tres de los videos The Night Bombers aparece musicalizada una parte
con una cancion de Nekrozis, grupo al que pertenece Viciowsky, cuestién que se

dio sin que Adicto (quien realizé ese video) conociera a Viciowsky.

Otros casos donde existe una relacion, sin pertenecer al mismo crew, la encontré
con Konter, quien también musicaliza sus videos de YouTube con rap, pero lo
hace con su amigo, de pseudonimo Biukte. Ademas de que a Konter le gusta la

musica rap lo hace como una forma de darle publicidad a su amigo.

En este mismo tenor, en una sesién de tatuaje a la que me invitd Aker, tatué a un
rapero y graffitero llamado Bogar. Durante la sesién escuchamos principalmente
rap. Ademas raped algunos versos durante el descanso de Aker. Esto es
mencionado para ejemplificar la relacion entre graffiteros y raperos. Incluso,
algunas canciones que escuchamos mientras Bogar era tatuado son de Ese-o, del
grupo Artimafia, rapero que también fue tatuado por Aker. Lo narrado se presenta
como un caso dénde existe una relacion entre el graffiti con el rap, mas adelante

se desarrollara el papel del tatuaje en los graffiteros.

La relacion entre graffiteros y raperos no es casual. En términos de Bourdieu
(2011b), el que se conozcan directa e indirectamente, tiene que ver con que son
parte de un mismo espacio social. Es decir, comparten practicas en comdun,
asisten a los mismos lugares, ademas de compartir una serie de afinidades
personales, en gustos y estética e incluso comparten un consumo en tanto bienes
materiales como simbdlicos. La "escena del hip hop en México", podria
entenderse a través del concepto espacio social, donde se distribuyen y
diferencian distintos tipos de capital (Bourdieu, 2011b, p. 33).

Cabe mencionar que el hecho de que el rap se haya instituido como una musica
consumida por diversos sectores juveniles, en este caso de graffiteros, es la
construccion de una "escena del rap”, al menos desde inicios del afio 2000 en la
Ciudad de México. Actualmente se ha convertido en una microindustria con

artistas underground manejada por sellos discograficos que controlan la
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produccion y difusion, asi como la creacion de marcas de ropa (llamadas street

wear) que marcan tendencias en el vestido.

Incluso, algunos de esos raperos que encontré y que son escuchados por los
informantes, comenzaron siendo graffiteros durante la adolescencia. En todo lo
mencionado, el internet juega un papel muy importante en la distribucion de

musica y bienes simbdlicos que son consumidos, por los graffiteros.

3.4 Vandalismo, estilo de vida, una identidad grupal

En el presente apartado, se desarrollan caracteristicas del denominado graffiti
vandalico, forma de nombrarlo apropiada por los mismos graffiteros, como por los
"otros": las instituciones como el Estado, la escuela, medios de comunicacion, etc.
Cabe mencionar que se retomaron elementos que parecieron significativos para
entender la construccion identitaria de una practica que es considerada ilégica o
desviada, y en cierto punto, cOmo es que ésta se representa, se reproduce Yy es

apropiada.

También, este apartado busca exponer elementos que permitan entender como es
gue estos jovenes se apropian, significan y re significan determinadas practicas y
formas de consumo que instituyen como un estilo de vida. En la presente seccién
se centro la atencion en el consumo de musica y en la importancia del video en los
procesos de socializacion y aprendizaje de los graffiteros, que a su vez, se
apropian de determinadas herramientas digitales para exhibir sus graffitis en la

red.

El graffiti considerado vandalico se adjudica como una representacion identitaria
entre algunos graffiteros. Esta adscripcion identitaria, ligada al vandalismo y a la
transgresion, se puede encontrar en el nombre de los grupos, de los crews, por

ejemplo, el crew IC significa Instinto Criminal. NBC significa Nacional Bote
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Clandestino (o también Nacimos Borrachos Compa). SEP que significa Somos

Enemigos Publicos y el crew Terrorizmo.

Cada nombre de los crews busca tener algo distintivo de los demas, pero en ese
sentido, se encuentra una constante representacion de peligro, de lo clandestino,
de lo duro, de lo rebelde, lo masculino, lo que podria considerarse como parte de

la cultura callejera (Bourgois, 2010).

Como se desarroll6 anteriormente, la musica se encuentra ligada a la construccion
de identidades y de imaginarios. En este caso, existen canciones que hacen
referencia a una identidad de "vandalos". Como ejemplo, se tiene la cancién de los
raperos Tanke y Crox, "Vandalismo puro”, del disco "Manual para delincuentes"
del afio 2005, donde se hace relacién al graffiti "vandalico”, al consumo de alcohol

y al futbol.

Como se podra encontrar mas adelante, el graffiti y la experiencia que conlleva
realizarlo de manera clandestina se encuentra en otras practicas masculinizadas,
la mayoria de ellas realizadas en la calle. Todo este conjunto de practicas, de
simbolos, formas de consumo e imaginarios (corporales) son entendidos como un

estilo de vida.

En el siguiente capitulo se busca desarrollar distintas practicas y elementos que
dan sentido a ese estilo de vida, donde no solamente se encuentra el graffiti,
ademas de cdmo experimentan corporalmente dichas vivencias que constituyen

su identidad masculina como graffiteros y como jévenes.
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Capitulo 4: De la masculinidad y los cuerpos. Usos y significados a través del

cuerpo

Connell (2003) en su teoria de la masculinidad, plantea que el género es una
estructura donde existe una hegemonia masculina, formas de subordinacion,
complicidad y marginacion, esto en el plano de las relaciones de poder entre los
varones, ademas de las relaciones que se dan con las mujeres. Pero también asi,
se plantea el género como una practica referida a los cuerpos y sus usos (Connell,
2003, p. 109). Por lo tanto, en el presente apartado, se exponen y analizan los
hallazgos relacionados a diversas practicas (corporales) que se encontraron con
relacion, directa e indirecta, al graffiti que construyen parte de la cotidianeidad y de
los imaginarios corporales de los graffiteros de la presente investigacion.

Cabe mencionar que, retomando el planteamiento de Mariana Gémez (2009), se
corporifica el género en el cuerpo, es decir, el género se encuentra inmerso en las
formas de actuar, de andar, de hablar, de sentir y de moverse. Es decir, el género
interviene en la forma en cémo interactuamos a través de nuestro cuerpo con los

otros.

En el presente apartado se desarrollan practicas que se consideraron significativas
en cuanto a la construccion de la identidad de los graffiteros, que a la vez, se
encuentran relacionadas directamente con la categoria central de la investigacion,
"ser real", esto en el espacio de la calle, el barrio, principalmente. También , es
importante recalcar que la mayor parte de dichas practicas no son exclusivas de
los graffiteros, sino que se encuentran situadas dentro de contextos y estratos
sociales. Esto es mencionado para evitar la exotizacion de los sujetos de estudio,
asi como para no contribuir en la estigmatizacion de la que ya son parte. Es decir,
las formas de vivir la corporalidad por los jovenes estudiados en la presente
investigacion, se encuentran contextualizadas histéricamente y geograficamente,
ademas de situadas a ciertas formas de percibir el cuerpo segun el estrato social

al que se pertenezca.
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4.1 Sustancias, identidad y socializacion

Durante la investigacion, una constante fue el uso de sustancias como el alcohol
(cerveza y pulque) y la marihuana durante las convivencias de los informantes
clave. En el presente apartado se aborda el uso de sustancias, dos en especifico
(alcohol y cannabis), en cuatro vertientes: como ejes de socializacion masculina,
espacios de socializacion, uso del cuerpo e identidad a partir del consumo de

sustancias.

El consumo de éstas sustancias no es exclusivo de graffiteros ni de los
informantes clave. El presente planteamiento se considerd significativo en cuanto
a la socializacion e identidad de algunos graffiteros, cuestion que ha sido
estudiada en cuanto a los jovenes en general (Feixa, 1998).

Antes de comenzar a desarrollar los puntos mencionados, es importante indicar
gue no todos los informantes o graffiteros de la presente investigacion consumen
dichas sustancias, e incluso durante la convivencia con algunos nunca se
consumid alcohol u otra sustancia. Se hablard en términos generales de los
significados y usos mas alld de mencionar quienes en especifico realizan dicho
consumo, y a pesar de que no todos la realicen se consideré importante el

presente apartado para entender procesos identitarios y de subjetivacion.

Parte de la experiencia de entender al graffiti como un estilo de vida , tiene que ver
con la convivencia entre amigos del gremio del graffiti o de los integrantes del
crew. Estas convivencias o fiestas, tienen un elemento clave en repetidas
ocasiones: el consumo de alcohol. El principal consumo es de cerveza y de
pulque. En este sentido, también en ocasiones se encuentra en juego la lealtad al
grupo. Quien no bebe alcohol o no asiste a las convivencias se le denomina
"puto”, ya que el consumo esta significado como una practica de reafirmacion de
virilidad. Ese mismo calificativo es mencionado para quienes quieren retirarse de

la convivencia antes de que termine, como una expresion de deslealtad al crew.
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El consumo de marihuana fue bastante comun también en las distintas
convivencias, fiestas y reuniones, pero a diferencia del alcohol, no existe la misma

presion o adjetivos para quien no consume cannabis.

En cuanto al crew IC, un lugar de reunion donde hay consumo de las sustancias
mencionadas es en la calle, en la esquina o el barrio. La calle juega un papel
central en la convivencia, socializacion y aprendizaje de estos jovenes. Ademas,
en la zona donde se reune el crew practicamente no hay presencia policiaca, por
lo que no encuentran problema en consumir sustancias en la calle. En alguna
ocasion pregunté sobre como actuar si pasaba alguna patrulla y me preguntaron si
tenia miedo, que no fuera "puto”, y que si llegaba a pasar la policia no pasaba

nada.

Existe una atmosfera de seguridad en ese espacio, donde se pueden consumir
drogas legales e ilegales en via publica. Los vecinos no comentan nada al
respecto a quienes lo realizan, mientras se escucha musica a alto volumen. En
realidad todos estos elementos son los que permean el imaginario del barrio, un

espacio de seguridad personal ante "intrusos" o la misma policia.

Por otra parte, las pulguerias son lugares significativos. EI consumo del pulque,
que es una bebida prehispanica, tiene en si un sentido de identidad nacional y en
los Gltimos afios identidad juvenil®*. Durante la investigaciéon encontré que las
pulquerias son un espacio visitado de forma recurrente, e incluso, en diversas
ocasiones con distintos graffiteros se tuvieron conversaciones informales en

dichos lugares.

El alcohol genera una sensacion de desinhibiciébn, aunque en realidad es un
estado de relajacion al ser un depresor considerado un neurofarmaco sobre el
efecto que causa en el Sistema Nervioso Central (Brailowsky, 2012). Esa

*! La Jornada del campo, en linea: "El pulque gana espacios;
los jovenes, principales consumidores", por Lourdes Edith Rudifio. 18 de febrero 2012, consultar en:
http://www.jornada.unam.mx/2012/02/18/cam-jovenes.html
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sensacion de desinhibicion genera un placer corporal. En ese sentido, el consumo
del alcohol ha sido mediado por cuestiones como la clase o estrato social, género
o la situacion, ya sea ritualizacion o en determinadas festividades. En el caso
presentado, habria que situar el consumo y sus formas, entendiendo a los sujetos
como jovenes en un determinado contexto, y a los usos del cuerpo y

significaciones.

Un elemento ligado al consumo de tales sustancias, es la muasica. En el anterior
capitulo, se desarroll6 la importancia de la musica en la construccién identitaria de
los graffiteros. En este caso, la musica se encuentra durante las convivencias y la

experiencia del consumo de alcohol y de cannabis.

La musica se percibe como un elemento importante en cuanto a las sensaciones
corporales del sujeto, e incluso, se busca cierto tipo de musica para relacionarla
con el efecto de la sustancia que se consumid. Practicamente en la mayoria de
reuniones se estuvo escuchando musica rap, y en repetidas ocasiones reggae. La

musica cumple un sentido significativo en el consumo que ha sido ritualizado.

Este consumo de sustancias es realizado durante cualquier dia de la semana. E
incluso, visto como una prioridad, es decir, algunos informantes preferian estar
conviviendo con el crew, bebiendo alcohol o ingiriendo cannabis en vez de otro
tipo de actividad. El tiempo libre es visto como una prioridad. El tener tiempo para
pintar, estar con el crew, "dar el roll" (que implica en muchas ocasiones consumir
cannabis) o ir a hacer barra callejera, es prioritario. Esas practicas otorgan un

sentido de vida (estilo de vida) a los sujetos.

Philipe Bourgois (2010) en su libro En busca de respeto, plantea como ciertas
practicas en la cultura callejera son autodestructivas, tales como el consumo de
determinadas drogas ilegales. El término autodestructivas hace alusion principal al
cuerpo, destrucciébn de su propio cuerpo, ademas, porque se encuentran en
contextos de exclusién juvenil. Este consumo de sustancias ilegales, ademas de
las sensaciones de placer antes mencionadas, son consideradas practicas de

virilidad entre sus pares. Una virilidad en el contexto de la cultura callejera.
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Sobre el consumo de drogas y la incertidumbre en el futuro, Alejandro Paya
encuentra cdOmo algunas practicas juveniles se encuentran situadas en un
contexto de exclusion social, desde la educativa hasta la laboral: "Asi, por ejemplo,
ante las politicas econdmicas que excluyen a vastas porciones de la poblacion,
nacen entre los jovenes las practicas punk, que son indicativas de la falta de
seguridad y opacidad hacia el futuro" (Paya, 2006, p.58). Estos contextos de
exclusién implican usos sobre el cuerpo a partir del tiempo libre y la socializacion

en la calle.

En ese sentido, Le Breton (2011), encuentra en determinadas practicas corporales
de la modernidad una busqueda de sentido, ante el vacio por parte de
determinadas Instituciones sociales: "La pérdida de legitimidad de los puntos de
referencia de los sentidos y de los valores y su equivalencia general en una
sociedad en la que todo es provisorio, revolucionan los marcos sociales y
culturales" (Le Breton, 2011, P.92). Las instituciones dejan de cumplir su papel
ante las necesidades juveniles e identitarias, mismas que son buscadas en otros

canales de socializacion por los jovenes.

Por otra parte, el uso de la cannabis histéricamente ha sido causa de debates,
tables e imaginarios religiosos y medicinales (Brailowsky, 2012). Ademas, los
efectos que causa ésta hierba sobre los individuos han estado relacionados a
cuestiones divinas, rituales, celebraciones, ademas de juicios acerca de quiénes la
consumen Yy la idea de "perdida” de voluntad" de quien se encuentra bajo sus
efectos (Becker, 2012).

Durante la investigacién fue constante el uso de marihuana por algunos de los
informantes clave. Cabe aclarar que no se esta buscando hacer una relacion entre
graffiti, y la cannabis, sino que consideré importante este consumo para ayudar a
comprender la construccion e identidad corporal de los graffiteros, que a su vez

también son jovenes.

El consumo de cannabis se dio durante algunas reuniones o fiestas, e incluso en

la calle en cualquier encuentro casual con el crew. A pesar de encontrarse de
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manera constante el uso de cannabis, no era utilizada antes o durante la
experiencia de pintar. Esto al saberse proclives de ser detenidos, y evitar que se
les adjudicara el delito de portaciéon de marihuana si eran detenidos por pintar
graffiti sin permiso. En ese sentido, el consumo de alcohol durante una pinta legal

(con permiso), cuestion que si sucede, no implica el mismo riesgo.

La marihuana se encontr6 relacionada al uso de tiempo libre. En alguna ocasion
un informante me comentd que dejé un trabajo que consideraba le quitaba tiempo
para distraerse, para "dar el roll", lo cual consistia en salir a caminar, fumar
(cannabis), pintar graffiti e ir a ejercitarse (barra callejera). La cuestion del ocio y el
tiempo libre vuelve a surgir como un elemento que consideran importante.
También asi, el hecho de que éstas practicas que se buscan realizar sean en la
calle, tiene que ver con lo antes mencionado del espacio publico como un espacio
de reafirmacion de identidades populares masculinas. Y a la vez, la calle como el

espacio de disputas y expresion de poder.

Es preciso considerar como el alcohol, y el consumo de marihuana, en ocasiones,
tiene un sentido de virilidad para los sujetos. Esto debido a que las experiencias
con dichas sustancias son experiencias corporales subjetivas en sus vidas
cotidianas, donde la forma en cédmo estos jévenes hombres representan su cuerpo
se encuentra relacionado directamente con dichas practicas de consumo. Es decir,

el género forma parte de las experiencias corporales de los sujetos (Gomez, 2009,
p. 6)

Asi mismo, como se habia hecho mencién, el consumo de determinadas
sustancias como el alcohol y la marihuana crean identidad. En este caso,
desarrollaré la relaciéon que tiene el consumo de dichas sustancias con algunos
pseuddénimos, lo que constituye parte de su identidad como graffiteros, como

jovenes y como hombres.

El pseudénimo forma parte central de la identidad como graffiteros de los
informantes. Tanto en el gremio del graffiti como entre amigos del crew se hablan

a partir del pseudonimo y no del nombre dado por su familia. Este pseudonimo
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forma parte de la busqueda de una identidad alternativa a la institucional, el
nombre otorgado por su familia, y que ademas constituye parte del misterio y el
"andnimato" que busca el escritor de graffiti.

En algunos casos, la creacion del sobrenombre, tiene que ver con una eleccion de
letras del agrado del graffitero, o una facilidad en realizar la caligrafia con
determinadas letras, e incluso con el hecho de que "suenen bien" al pronunciarse
(Castleman, 1987). Pero en otros casos, durante la investigacion, se encontraron
pseudonimos electos a partir de una identidad como consumidor de sustancias

como el alcohol o la marihuana.

El hecho de que algunos graffiteros elijan un pseudoénimo relacionado con el
consumo de determinadas sustancias, reafirma una identidad "deteriorada” a partir
de un estigma en su "caracter” o "personalidad" (Goffman, 2006). Este
sobrenombre, por una parte, busca mostrar viriidad entre sus pares, y en

ocasiones causar temor ante los otros.

Retomo dos ejemplos especificos para el fendbmeno mencionado. Primeramente,
tuve la oportunidad de conocer a Blunt del crew IC. Blunt es una palabra en inglés
con diferentes significados, pero el significado que éste se apropi6 como
pseudonimo es el que tiene coloquialmente como "cigarro de marihuana”, o mas
en la jerga popular de la Ciudad de México, un "porro de marihuana". También,
blunt es la forma en que se le denomina al papel para "forjar" (hacer) cigarros de
marihuana®. Cuando le pregunté, en forma de platica, el significado de su
pseudonimo, los demas se empezaron a reir, y di por hecho que sabia que
significaba Blunt, aunque no tenia total certeza al inicio. En este caso, el
pseuddnimo es elegido directamente a partir del consumo de cannabis. E incluso,

semanas después de haber terminado el trabajo de campo, mientras mantenia

32 . . . .
Ademas, existe una marca registrada llamada Blunt wrap dedicada a vender papel para fumar tabaco,
pero también es utilizada para realizar cigarros de cannabis.
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contacto con el crew, se tatud en su brazo izquierdo "Blunt IC", lo que marca el

anclaje identitario del pseuddnimo en la piel.

Por otra parte, ademas del significado ya mencionado sobre el pseudonimo de
Viciowsky, la eleccion de ese sobrenombre lo relaciona con una etapa donde
estuvo inmerso en el consumo de alcohol y de drogas ilegales. También en el
caso de Vicious, el consumo de marihuana se encuentra inmerso en su
construccion identitaria. Durante la investigacion, Viciowsky dijo no estar
consumiendo ningun tipo de droga pues se encontraba en un proceso de
desintoxicacion, pero él mismo reconocié que su pseudoénimo proviene de dicha

etapa de consumo.

Todo esto, plantea la cuestion de la relacién del consumo de dichas sustancias en
las formas de socializacidn e interaccién, en este caso, entre jovenes. Ademas, el
consumo como una forma de apropiacion simbdlica de su propio cuerpo, una

ruptura con la concepcion institucional de la corporeidad.

También, el consumo en estas formas de interaccion construye lugares de
socializacion, como lo puede ser la calle, una esquina donde se reunan o, las
antes mencionadas pulquerias. Finalmente, éste consumo construye identidades
en torno a la musica o a los mismos pseudonimos de los graffiteros, estos en
ocasiones partiendo de un descrédito social, que es tomado con orgullo, y en
ocasiones se lo apropian, buscan dejarlo marcado en la piel, a través de un

tatuaje.

4.2 Ritualizacion del cuerpo, el imaginario de los tatuajes

Una de las dimensiones simbdlicas en torno al cuerpo que aparecieron durante la
investigacion fue el tatuaje. A pesar de haber encontrado otras alteraciones
corporales en los informantes clave, tales como perforaciones, se eligio al tatuaje
debido al valor simbdlico y sociologico que se encontrd en los tatuajes en relacion

con el graffiti, la familia, el crew y la muerte.
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El tatuaje forma parte del imaginario corporal. Como se ha mencionado con otras
practicas, el tatuaje no es algo exclusivo de los graffiteros, pero en el presente
apartado se desarrollan nociones vinculadas directamente al graffiti y a la

experiencia del graffiti como un estilo de vida.

El presente apartado, sobre la relacion entre graffiti y el tatuaje, se desarrolla en
dos ambitos. Por una parte, el uso de tatuajes en graffiteros, y por otra los
graffiteros como tatuadores, y a partir de éstas dos esferas se desglosan mas
hallazgos encontrados durante la investigacion. A pesar de que el graffiti y el
tatuaje parecen ser practicas distintas, durante la etnografia y el ordenamiento de

datos, se encontré una relacion importante en esos ambitos antes mencionados.

Durante la investigacién se encontré en algunos graffiteros el uso de tatuajes,
principalmente en los informantes de mayor edad. Se encontraron al menos dos
tipos de tatuaje de forma reiterada. Primeramente, una valvula de aerosol, se
considera un tatuaje relacionado directamente al graffiti, debido al uso del aerosol

para pintar.

Por ejemplo, de los informantes principales en la presente investigacion, Aker que
ademas de graffitero y disefiador, es tatuador. Su primer tatuaje fue una valvula de
aerosol corriendo entre llamas, la cual se hizo él mismo cuando comenzaba a
tatuar. Este tatuaje lo tiene en su pierna izquierda, y es sélo con tinta negra. Aker
plantea que el uso de tatuaje tiene que simbolizar algin elemento que represente
a la persona. En su caso, su tatuaje significa la vida de graffiti que la entiende
como la adrenalina que se vive y la habilidad de saber andar en la calle sin
quemarte, es decir, sin tener problemas, en términos populares "andar al tiro",

estar atento.
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A pesar de que el graffiti no solamente se realiza con latas de aerosol, pues
existen otras herramientas para pintar como plumones, acidos (para vidrios),
extintores, chorreadores de tinta, crayolas industriales, entre otras, el aerosol es la
técnica mas importante y representativa en el graffiti, esto debido al secado rapido
de la pintura. Esto tiene relacién con que la valvula sea un simbolo de identidad

entre los graffiteros, e incluso, algunos afiaden valvulas en sus graffitis.

Tatuaje en la pierna izquierda de Aker. La imagen es una valvula corriendo entre fuego. Iztacalco,
Ciudad de México, 2014.

El otro tatuaje que se encontrd, de forma recurrente fue el uso de calaveras. En
general se encontraron tanto graffitis como tatuajes con figuras de calaveras. En
repetidas ocasiones, el uso de calaveras se hizo en representacion de familiares
vivos. Se encontré también como este uso de calaveras en el tatuaje era en

referencia a los padres o a la familia nuclear. Incluso, ésta referencia se hallé de
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forma explicita al agregar a las calaveras la leyenda: "Mom & Dad" ("Mamé y

Papd), o la palabra "FAMILIA" debajo de las calaveras.

El tatuarse a un familiar vivo en forma de calavera, puede entenderse como una
forma de representar la finitud de las personas, la no eternidad de la vida. El
representar a personas en forma de calavera también es un recuerdo sobre la
muerte. Tatuarse a la familia en la piel, también tiene que ver con el significado
que tienen para él esas personas, asi como una historia personal y afectiva que

tiene con ellos (Pay4, 2006, p.287).

El tatuarse por primera vez se entiende como una decisién importante, ya que
aunque hay formas de borrar el tatuaje o modificarlo con otro encima del anterior,
se busca que sea algo "para toda la vida". La piel es el espacio del cuerpo donde
el tatuaje queda plasmado. En palabras de Le Breton (2010): "La piel conserva,
como si se tratara de archivos, las huellas de la historia individual, como un
palimpsesto del cual sélo el individuo posee la clave: cicatrices de quemadas, de
heridas, de operaciones, de vacunas, signos grabados, etc." (Le Breton, 2010, p.
73). La piel es la presentacion en la interaccion con los otros. Alejandro Paya, en
relacion al tatuaje como una forma de ritualizar, plantea: "En principio, el tatuaje es
un acto de ritualizacién sobre el cuerpo. Sefiala la entrada al grupo y la
pertenencia social" (Paya, 2006, p. 284). Es decir, el tatuaje mas alla de ser una

decision individual es un fenédmeno social.

La realizacion del primer tatuaje implica un ritual de paso. El tatuaje funge como
un principio de diferenciacion simbdlica con los otros, se diferencia a través del
cuerpo, es un limite simbdlico en la piel (Le Bretdn, 2010, p. 74). Estas
adscripciones a través del cuerpo implican un paso en la vida de las personas. El
cuerpo es tomado como un espacio para el adorno simbdélico. Al tatuarse existe un
cambio en la perspectiva corporal de si, es un apropiacion simbdlica de su propio

cuerpo.

El tatuaje es plasmar en la piel deseos, suefos, frustraciones, recuerdos, fechas,

miedos, alegrias e incluso reconciliaciones. Le Breton plantea al tatuaje como una
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expresion de autonomia con la familia, una ruptura, en forma de posesion de su
propio cuerpo (Le Breton, 2010, p. 78). En este sentido, el tatuarse a la familia
podria considerarse una reconciliacion ante la primera ruptura. Durante una sesién
de tatuaje de Aker, tatué a otro graffitero llamado Omer. El se tatu6é en su brazo
izquierdo a su familia, formada por su madre, padre, hermana e hija de su
hermana. Menciond en repetidas ocasiones que su madre no estaba de acuerdo
con que él se tatuara, y el tatuarse a su familia, y a ella, seria una forma de buscar

Su aceptacion.

También asi, el tatuaje implica todo un ritual de dolor corporal. El cuerpo se toma
como objeto de diferenciacion de los otros, donde el limite simbdlico es la piel (Le
Breton, 2010, p.73). A pesar de que el tatuaje no es el tema central de la presente
investigacién, se considera importante como una practica para entender las
adscripciones identitarias y formas de concebir su propio cuerpo por parte de los

graffiteros.

En ese sentido, como se ha venido planteando, el graffiti como practica, implica
ponerse en peligro, el cuerpo al limite. Mientras tanto el tatuaje es una préactica
que mezcla el dolor y el placer (Paya, 2006, p. 285). El dolor sobre distinta partes
del cuerpo es variable, pero se encuentra presente ese placer de significar el
cuerpo. Los tatuajes principalmente se plasmaban en piernas y brazos, el espacio
del cuerpo donde se tatlan no es casual, pues tiene que ver con qué partes del
cuerpo son significadas importantes en la virilidad de los sujetos. Los graffiteros,
que no son los Unicos que significan su cuerpo con tatuajes, forman parte de un
estrato de jovenes que significan, representan y simbolizan el cuerpo a través de

practicas de riesgo y dolor.

Es importante destacar, que ademas de todo lo anteriormente mencionado, el
tatuaje se encuentra en una etapa de transicion, de pasar de una marca en
muchos casos estigmatizada, a una forma de decoracion corporal utilizada por

figuras publicas de algunos medios masivos de entretenimiento.
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Se podrian mencionar dos grandes tipos de tatuaje, el "canero” y el "artistico”. El
primero es el que generalmente es objeto de estigma a partir de la mirada del otro.
Este tipo de tatuaje, el canero, es referido al que se realiza en las céarceles, ya que
una forma popular de decirle a las prisiones es "cana". Este tipo de tatuaje tiene
una estética propia 0 una no-estética, ya que es realizado con maquinas para
tatuar bastante precarias que son realizadas manualmente. Estos tatuajes
generalmente son letras con el nombre de seres queridos o el nombre de alguna
pandilla a la que se pertenezca. Ademas, también pueden ser tatuajes de

imagenes populares, religiosas, o en algunos casos, la santa muerte (Paya, 2006).

En cuanto al tatuaje considerado artistico, éste realizado con maquinas
especializadas en tatuaje, tintas de mayor calidad y con una mejor técnica.
También , es importante mencionar como en este tipo de tatuajes se percibe al
cuerpo practicamente como un lienzo, donde los tatuajes se componen de
distintos colores y hay una prevalencia de dibujos, retratos o figuras con distintos
tipos de significado. Este tipo de tatuaje ha contribuido a que disminuya la
estigmatizacion y discriminacion hacia el tatuaje. Aker, en ese sentido, considera
su tatuaje dentro del tatuaje artistico, donde le imprime un estilo propio y una

estética en la técnica y el uso de colores.

Por otra parte, se encontraron casos de jévenes que iniciaron en el graffiti y
pasaron a ser tatuadores. Un caso de mis informantes clave, es el de Aker, quien
comenzé siendo graffitero y se convirtié en tatuador (sin dejar de pintar graffiti).
Antes de continuar, es importante mencionar que el tatuaje no es la Unica técnica
gue se cruza con el graffiti. Técnicas como el esténcil, serigrafia o aerografia son
utilizadas por graffiteros como forma de expresion visual. También, esta el caso de
graffiteros relacionados con la practica artistica que utilizan acuarela u 6leo. Tal es
el caso de Raton, que incluso se identifica con el Street Art.

Aker comento que el paso del graffiti al tatuaje significé también una mejora en su
técnica de dibujo, y que comenzé a interesarse en el tatuaje debido a comentarios

de amigos, quienes le aconsejaban que realizara tatuaje debido a la calidad de
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sus dibujos. Este paso, ademas, significoO una decision sobre el estilo de vida que

buscaba llevar en términos laborales.

Como se acaba de mencionar, el hecho de que algunos graffiteros se conviertan
en tatuadores, se encuentra inmerso en una decision de tipo laboral. El ser
tatuador es percibido como una opcion laboral. A pesar de que existen graffiteros
que viven economicamente del graffiti, el ser tatuador se encuentra como una

fuente mayor de ingresos.

Esta actividad, como opcién laboral, también implica un estilo de vida al que
aspiran algunos graffiteros. Este estilo de vida implica una ruptura institucional y
un modo de vida que consideran "estandarizado", en el sentido de los dias y
horarios de trabajo. La mayoria de los informantes de la investigacion, durante el
trabajo de campo, trabajaban informalmente, o en ocasiones, en algunos trabajos
en el sector de servicios en los que duraban poco tiempo, por diversas
circunstancias. Una de ellas el rechazé por parte de ellos a las condiciones
laborales, los bajos salarios y los horarios de trabajo. Ademas del ser tatuador, se
buscan alternativas como la creacion de marcas y articulos relacionados al graffiti

y de ropa, cuestion que mas adelante sera abordada.

Durante el trabajo de campo, Aker fue el Unico informante clave que ademas era
tatuador, pero en ese mismo tiempo, conoci a distintos graffiteros dedicados al
tatuaje. Cuando conoci a Aker tuve la oportunidad de conocer a sus amigos, que
ademas de ser graffiteros, se dedicaban a tatuar, cuestiones que con el paso del
tiempo hicieron ver lo significativo que implica el tatuaje y su relacién con el
graffiti. Posteriormente al trabajo de campo, en el seguimiento de los graffiteros,
algunos de los que fueron informantes clave comenzaron a tatuarse, e incluso uno

comenz6 a tatuar.

Estos fendmenos antes mencionados, también se encuentran enmarcados en un
momento historico y geografico que implica determinadas ideas sobre la
corporalidad, ademas de distintos consumos que condicionan dichas

percepciones. El cuerpo, en las sociedades modernas, se presenta como un
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objeto, como un articulo separado del sujeto que se representa como auténomo,
un individuo descontextualizado de diversas condiciones sociales (Le Breton,
2011).

Para Augé (2004) el cuerpo es un conjunto de imagenes que son transmitidas por
television, el cine, el periédico y publicidad, donde interviene la moda, deportes y
television (Augé, 2004, p.63). Al respecto, es importante mencionar como el uso
de tatuajes en los medios masivos, la moda y en figuras deportivas internacionales
ha cambiado, como se dijo, de la estigmatizacion pasoé a considerarse un simbolo
de belleza corporal. Agregaria que en el mundo de la musica consumida por las
masas, el tatuaje constituye un simbolo de rebeldia y una forma estética de la

corporalidad.

Este consumo visual se encontrd principalmente a través de la musica. El uso de
videoclips en la musica rap ha generado un consumo masivo de imagenes a
través de plataformas como YouTube. Se menciona dicho género musical, ya que
es el mas consumido entre los informantes clave. Aqui se observd el uso de

tatuajes entre distintos artistas de rap.

Le Breton (2010) plantea como las marcas corporales, como los tatuajes, se
encuentran en un apogeo comercial. Hace alusién a la exposiciébn corporal a
través de la publicidad, revistas de moda y en el deporte, por ejemplo en el futbol
(Le Breton, 2010). Es preciso plantear la existencia de distintos iconos de moda o
juveniles que influyen en las concepciones corporales y estéticas de los jovenes.
El cuerpo, como algo transformable o alterable, se consolida en una época donde
a través del cuerpo se buscan significados individuales a la existencia de los

sujetos.

Finalmente en relacion a los tatuajes, Nateras (2015) expone cOmo algunos
jovenes de los sectores mas desfavorecidos y zonas populares portan tatuajes
como forma de adscripcion identitaria en resistencia. Pero estas expresiones

corporales en distintos grupos juveniles, en su caso el estudio de pandillas, trae
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consigo actos de discriminacidon que atentan contra sus derechos humanos
(Nateras, 2015).

Aungue este no fue el eje de la investigacion, durante las narraciones de algunos
graffiteros fue reiterado el hecho de que algunos jovenes sentian hostigamiento

policiaco o discriminacién por su aspecto o forma de vestir.

Nateras (2015) agrega que la inscripcion de tatuajes en la piel forma parte de una
construccion identitatia de lo juvenil alterno, pero que al mismo tiempo da sentido
a la existencia y biografia personal de los sujetos en lo individual, a la vez, dando

visibilidad ante los otros pares u otros adultos (Nateras, 2015, p.393).

4.3 Cuerpos llevados al limite, desafiando a la muerte

La muerte es un fendbmeno que ha sido abordado por la ciencia desde distintas
perspectivas, como la biologia, la medicina, el derecho, la sociologia o la
antropologia, ademas del peso que aun tiene la religion en como se percibe la
muerte en nuestras sociedades modernas occidentales. Es decir, el entendimiento
de la muerte es mediado por cuestiones como el contexto histérico, la cultura, las

creencias y las tradiciones (Hernandez, 2006).

Durante las narraciones, la muerte se encuentra de manera omnipotente, asi
como en diferentes representaciones simbolicas de los entrevistados, entre otros
elementos que se desarrollan en el presente apartado. Los hallazgos encontrados
en torno a la muerte se encuentran principalmente relacionados a la practica del

graffiti ilegal.

E incluso, la categoria ser real, que se encuentra relacionada con la fidelidad al
grupo, como antes se habia mencionado, que es llevar el peligro que conlleva el
realizar graffiti en situaciones de peligro mortifero, siendo fiel al graffiti mismo,

mantenerlo real.
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En el presente apartado desarrollo los hallazgos relacionados al imaginario de la
muerte que se encontrd entre graffiteros durante la obtencion de datos.
Primeramente se desarrolla cOmo se encuentra inmerso el imaginario mortifero en
la parte discursiva, posteriormente lo encontrado en el plano simbdlico relacionado
con la muerte, y finalmente las practicas de peligro que se sitian en formas de

poner el cuerpo al limite.

Primeramente ha de plantearse la relacion entre el "ser real”, como categoria de
multiples significados, y el imaginario en torno a la muerte en estos jévenes. En
este aspecto, el ser real, se encuentra relacionado a las lealtades, tanto al grupo
como al graffiti en si. Como se habia representado en el tatuaje de Aker, son
vinculos grupales que se piensan "hasta la muerte". Existe una idea de
trascendencia, de dejar un nombre en el graffiti, una forma de ser reconocido y

recordado aldn en la muerte.

Estas concepciones se encontraron en algunas letras musicales de cancion que
son significativas para ellos. Un ejemplo es la cancién "Bboy hasta la muerte" del
rapero espafiol Maese KDS. Como se planted en el apartado anterior, la musica
rap forma parte de la construccion identitaria. Dicha cancién es considerada un
“clasico”, lo cual lo convierte en significativa para algunos de ellos. El término
"Bboy", en México es utilizado para nombrar a los hombres que realizan break
dance, mientras que en Espafia es usado para nombrar a las personas que
realizan alguna practica inmersa en el hip hop, como el graffiti, el deejay, el graffiti
o break dance. En esa cancion, el rapero Maese KDS, narra e imagina cdmo sera
su vida de viejo realizando practicas hip hop, entre ellas el graffiti. La cancién
plantea una lealtad al hip hop mas alla de la juventud, hasta la muerte, como ha

sido visto también el hip hop, como s6lo un movimiento juvenil.

Algunas otras canciones, de rap, expresan vinculos y lealtades respecto al graffiti
en particular. El tema la mortalidad parte de las narraciones, en las letras se habla
de los peligros que implica un estilo de vida como el ser graffitero. La categoria,

ser real, se encuentra vinculada, en el graffiti ilegal, directamente al hecho de
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asumir riesgos para obtener "la mejor pinta”, donde mientras mas peligroso, e
incluso donde pareciera que se expone mas la vida, implica un valor extra al
graffiti. Quienes no asumen esos riesgos son considerados "putos”, no tienen
"huevos”, haciendo referencia a la homosexualidad y a la feminidad, como sujetos

de marginacién (Connell, 2003).

Conforme avanzo la investigacion, al tiempo de ir documentando y entrevistando,
se encontr6 de forma constante el uso de calaveras en los graffitis, como en
dibujos y pinturas que realizaban los graffiteros. Simbolo que hace alusién a la

muerte.

En cierto sentido, podria parecer paraddjico que dichas representaciones visuales
no tengan un sentido de luto, sino que en diversas ocasiones se encontraron los
craneos de calaveras representadas "vivas", es decir, realizando alguna actividad,
o0 en algunas otras, como los tatuajes, representaban a personas que se
encontraban vivas. Esta cuestion parece ser parte del imaginario que hay sobre la
muerte por parte de estos jévenes. La muerte es vista como algo cotidiano. El
representar calaveras en movimiento, o "vivas", también es un recordatorio sobre

lo fugaz que puede ser la vida, mas en situaciones y contextos de peligro.

Esta concepcion sobre la muerte, en especifico sobre el uso de calaveras, puede
estar contextualizada por la celebracion popular de dia de muertos (o dia de todos
los santos y las animas) que es una celebracion practicada desde la época
prehispanica, y que actualmente dicha fiesta a los difuntos es considerada parte
de la identidad nacional mexicana (Brandes, 2000). Algunos graffiteros como Aker,
me comentaron su gusto especifico sobre dicha celebracion. En su estudio de
tatuaje, Aker tiene diferentes accesorios de decoracion con calaveras, como son

mascaras o las cortinas.
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En este sentido, el graffiti a pesar de ser un movimiento global, se encuentra
constantemente contextualizado e influenciado por el lugar donde se esté
realizando y por los mismos graffiteros. Respecto a las representaciones graficas
en torno a la muerte, se encontré también, el uso de Mictlantecuhtli "el sefior de la
tierra de los muertos”, en la cultura mexica, y la catrina de José Guadalupe
Posada, como simbolos graficos importantes en las influencias de los graffiteros,

siendo también parte de su identidad nacional.

Fotografia Aker tatuando calaveras a Omer. Ciudad de México, Septiembre 2014

AN BN

Fotografia de tatuaje de Mictlantecutli en la pierna derecha de Aker, 2014.
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Fotografia: Graffiti de Calavera patinando. Av. Pantitlan, Nezahualcéyotl , Edo. de México

Fotografia Dr. Befa durante el festival MOS (Meeting Of Styles) 2014, Ciudad de México

Este discurso y estas narraciones, se encuentran ligadas a una serie de imagenes
y representaciones gréaficas donde aparece el elemento mortifero, o la muerte, en
forma de calaveras, como un imaginario de lo efimero de la vida. Retomando al
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sociblogo, Alejandro Paya (2006), el hecho de que exista una reiteracion en las
imagenes sobre la muerte, no es casual, sino que es una entidad que se
encuentra presente en el estilo de vida de los sujetos que estdn inmerso en

actividades ilicitas o peligrosas (Paya, 2006, p. 244).

El pintar en lugares peligrosos implica una demostracion de virilidad y valentia.
Algunos de los lugares preferidos entre los graffiteros que constituyen un mayor
peligro y jerarquia para pintar de manera clandestina son los anuncios
espectaculares, los aéreos®, trenes del metro o en "barrios" considerados

peligrosos, o "calientes".

En dichas practicas de peligro, el cuerpo es puesto al limite con la muerte, se pinta
en espacios altos como son los anuncios espectaculares de hasta mas de quince
metros de altura sin proteccion alguna. En ocasiones, el anuncio espectacular se
encuentra dentro de una propiedad privada y ascienden por las escaleras hasta la
parte del anuncio, ahi es donde pintan su pseudénimo generalmente con una
bomba y tags. Al igual que los aéreos, el pintar un espectacular se dice que no
tiene margen de error o miedo, ya que "un mal paso” o "un resbalén" puede
costarle la vida a quien se encuentre pintando. Por eso es que también los dias de
lluvia 0 mucho viento no se consideran adecuados para pintar dichas superficies,

ni tampoco bajo los efectos de alguna sustancia.

Otro espacio que se encontr6 valorado entre los graffiteros durante la
investigacion, fue el metro. Se menciona en términos generales, ya que este
deseo por pintar trenes del metro no es exclusivo del metro de la Ciudad de
México. Graffiteros entrevistados como Adicto han pintado trenes de manera ilegal
en algunas otras ciudades, tanto de México como de otros paises. El metro, como
los trenes, se encuentran en el imaginario de peligro de los graffiteros, e incluso

desde su origen en Estados Unidos (Castleman, 1987).

33 , . ipe e
Aéreo, es la forma de nombrar espacios altos, como pueden ser fachadas de casa o edificios.
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El peligro de pintar metros para los graffiteros se encuentra en dos sentidos. El
primero es el tipo de penalizacion que implica pintar dentro de las instalaciones del
Sistema de Transporte Colectivo Metro, ya que el acceder de manera ilegal y
dafiar las instalaciones se encuentran tipificadas como delito de fuero federal®*. Y
por otra parte, segun las narraciones de quienes han entrado a pintar dentro del
metro, el peligro es bastante grande, desde el acceso a las instalaciones
(generalmente en la madrugada) como dentro de ellas, ya que estos jovenes
transitan en éstas sin tener equipo de proteccion, lo que trae consigo accidentes

como ser electrocutado, caidas o lesiones.

También , buscan pintar en "barrios calientes", es decir, barrios peligrosos. Cabe
mencionar que en repetidas ocasiones se utilizd6 el adjetivo "caliente" para
mencionar spots (lugares), barrios 0 momentos referentes al peligro, por ejemplo
el "spot esta caliente”, "esta caliente el pedo" (estd complicada/peligrosa la
situacion). En el caso especifico de los barrios o colonias peligrosas,
generalmente se refieren a barrios populares que son famosos por su
peligrosidad. Un ejemplo de un "barrio caliente”, que es valorado por los
graffiteros, dentro de la Venustiano Carranza, es el Barrio de la Merced, rico en
herencia historica y cultural, también es una zona de comercio por mayoreo y
zonas de prostitucién, lo que lo hace un lugar vigilado de noche, cuestion que es

valorada, entre los graffiteros clandestinos, para pintar un graffiti en dicha zona.

Dichos barrios agregan un valor a los graffitis realizados ahi de manera ilegal
debido a la peligrosidad de la zona. Al igual que en otros espacios, pero en estos
especificamente, el peligro se considera de dos partes. ElI primer peligro
considerado por los graffiteros es la policia, ya que en ocasiones estos barrios son

mas vigilados tanto en el dia como en la madrugada.

i Respecto al tipo de delito que se puede impugnar por dicha practica de manera ilegal, depende de
distintos factores y situaciones. Para nombrar algunos ejemplos, dentro del Cédigo Penal Federal se
encuentran los delitos de Asociacidn delictuosa (art. 164), Delitos en materias de vias de comunicacion (art.
165-172), Daio en propiedad ajena (art. 397-399), entre otros del fuero comun.
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Es relevante el significado que se le da a los cuerpos policiacos como sujetos de
peligro. Ademas de que estos jovenes saben, en parte, de las implicaciones
legales que tiene su practica y por obvias razones evitar la policia, durante las
narraciones encontré en repetidas ocasiones casos de robos, abusos policiacos y
corrupcion. Se narraron en diversas ocasiones casos en que existia extorsion por
parte de la policia a cuenta de dejar libre a los graffiteros que habian sido
detenidos por pintar graffiti de manera ilegal. Estos casos de corrupcion fueron
narrados por la mayoria de los graffiteros. En ocasiones eran robados por la
policia y puestos en libertad, o bien, se dice que se negociaba el que los dejaran y
no fueran remitidos por pintar de manera clandestina. Los mismos graffiteros en
distintas ocasiones mencionaron el hecho de portar dinero en caso de ser
detenidos para negociar con la policia, pero a sabiendas de que en algunas
ocasiones los policias mas alla de negociar los robarian o hasta en algunos casos

podrian ser golpeados por los patrulleros.

El otro peligro constante que narran los graffiteros en esos barrios viene de los
vecinos de la zona donde se encuentran pintando de manera clandestina. Se
menciona el riesgo de ser agredidos fisicamente ya sea por el duefio de la
propiedad que estén pintando o por vecinos del lugar. Puede ser agresién fisica
desde golpes hasta la posibilidad de recibir disparos con arma de fuego en un
caso extremo. Se sabe de determinados lugares donde es mas comun que los
vecinos puedan agredirlos, un caso de ellos es en algunas colonias populares,

donde los mismos habitantes si encuentran a alguien pintando suelen agredirlo.

En ese sentido, a pesar de que el graffiti no es una practica abiertamente
territorial, existen casos de agresiones fisicas y peleas entre mismos graffiteros, ya
sea por pintar en zonas que pertenecen simbdlicamente a otro crew o

simplemente por disputas de poder o conflictos personales.

El pintar mas alla de estos peligros genera una reputacion entre los graffiteros,
donde existe una demostracién de "quién tiene mas huevos", una expresion de

valentia entre el gremio. Este reconocimiento implica distintas cosas, desde un
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capital en términos simbdolicos entre graffiteros, un respeto entre sus pares, como
una busqueda de patrocinios de marcas de graffiti. El librar y experimentar dichos
peligros implica vivir el estilo de vida del graffiti, mantenerlo real, ser graffitero a

muerte, ser "cabron”.

Pero como se habia planteado anteriormente, no es casual el uso discursivo de la
muerte asi como la simbologia en estos jovenes. El peligro experimentado y
narrado donde existen peligros mortiferos se encuentra enmarcado en diversas
experiencias de otros graffiteros que no lograron librar dichas situaciones de
peligro y perdieron la vida, asi como en agresiones relacionadas directamente al

graffiti.

Mientras realizaba la organizacion y clasificacion de la informacién, también se
encontraron casos de graffiteros que habian perdido la vida en situaciones
relacionadas al graffiti, tanto en otros estados de México, como en otros paises. El
tema de la muerte se considerd pertinente en cuanto a la relacion de la categoria
"ser real" como una forma de mostrar lealtad grupal asi como una muestra de
virilidad, pero el hallazgo sobre situaciones de peligro mortiferas y las experiencias
de jovenes que han muerto o sido asesinados en casos relacionados al graffiti se

considerd un tema importante para futuras investigaciones.

Al inicio del texto se planteaba desde el sentido comun el como se puede llegar a
pensar al graffiti en este caso ilegal, como una forma de irracionalidad o de
"desviacion", esto también, porque siguiendo a Becker (2012) en su texto
Outsiders, se dice que se busca las motivaciones de los sujetos para realizar una
determinada préctica, y en este caso, la realizacion del graffiti en principio no
tienen una motivacion inicial, lo consideran también como una forma de socializar

con otros jévenes, como un entretenimiento.

Al respecto, Le Breton (2010), considera que las conductas de riesgo no
responden a un interés, sino a una logica de pérdida del sujeto, es decir, la misma
conducta de riesgo busca un sentido el cual él no conoce (Le Breton, 2010, p. 85).

Esto encuentra relacion con lo que en entrevista Efra menciono: “Un graffitero no
80



tiene un lugar a donde llegar, una meta ni una justificacion para lo que hace,

simplemente lo hace”.

Siguiendo a Le Breton (2011) en La sociologia del cuerpo, plantea el riesgo y la
aventura que tiene el sujeto a través del cuerpo en la modernidad. Al respecto
bosqueja una pérdida de puntos de referencia y de limites simbdlicos del sujeto,
por lo que busca esos limites directamente en experiencias fisicas como puntos de
referencia, la experiencia corporal en el peligro se vuelve el sentido en si, y dice:
"Cuando la sociedad fracasa en su funcion antropoldgica de orientacion de la
existencia, queda por hacerles preguntas a la muerte, para saber si vivir todavia
tiene un sentido” (Le Breton, 2011, p. 93).

Le Breton (2011) habla en términos generales acerca de estas practicas de riesgo
y de aventura. En este caso, se consider6 un referente tedrico importante a
retomar, en el hecho del papel que tiene el cuerpo para el autor, esto porque el
graffiti es una practica donde el cuerpo se encuentra en movimiento todo el
tiempo, se expone a si mismo a los peligros, a las alturas y hasta la misma
muerte. Ademas que es una practica, considerada juvenil, que se desarrolla a

nivel mundial.

El cuerpo en el graffiti juega un papel fundamental, ya que como se habia narrado,
la habilidad, tanto mental como fisica es indispensable para realizar graffiti de
forma clandestina. El sujeto (el cuerpo) tiene que estar en todo momento atento a
cualquier descuido o ataque, el miedo debe quedar a un lado si no se quiere
terminar accidentado o muerto. Respecto a esto, durante una entrevista, Aker me

comento:

Pues el peligro ya esta desde que sales a la calle ¢no?, o sea hagas o no
hagas graffiti, pero una vez ya haciéndolo pues el peligro es aun mayor,
porque, puede ser desde que te salen los del lugar y te van, a lo mejor te
plomean, te golpean, te corretean, desde que estds corriendo te pueden

%> Entrevista con Efra en el "Barrio", en la calle, Delegacidn Alvaro Obregdn. Entrevista el 19 de Julio de 2014.
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atropellar. a lo mejor te subes a un aereo, a un espectacular y te puedes
caer, y pues son riesgos que ya es, hasta la muerte éno?, no es asi de,
me caigo de un espectacular y nada mas me fracturo una rodilla, pues
no, ya es, te puedes morir, te atropellan, te puedes morir también.

Segun las narraciones o platicas informales con los informantes, se menciona que
durante la pinta de un graffiti ilegal, al inicio se contemplan posibles peligros, pero
que una vez iniciado el graffiti buscan terminarlo sin tener presente el miedo y los
peligros que puedan estar a su alrededor. Se niega el miedo ya que se considera
un factor paralizador y se hace referencia a la adrenalina como impulso para

superar dicho miedo.

En una platica un informante comenté que es mas peligroso preocuparse por los
peligros, porque puede hacerte perder la concentracion y paralizarte
corporalmente. A pesar de que el riesgo por lesiones fisicas o perder la vida se
encuentran latentes, en repetidas ocasiones uno de los mayores peligros

considerados por los graffiteros es la policia.

En relacién a la condicion masculina que plantea Pierre Bourdieu (2000), el
ejercicio del dominio masculino, a partir de determinadas practicas que buscan
producir y reproducir un capital simbélico como forma de dominacion, en este caso
sobre la mujer, también en cierto punto se le puede considerar al hombre

prisionero o victima de su propia dominacion (Bourdieu, 2000).

Todas éstas practicas antes mencionadas relacionadas al peligro, al riesgo y a la
negacion del miedo, se encuentran inmersas en una légica de dominacién y
valentia donde persiste un deber ser masculino en oposicion al femenino. Mas alla
de la valentia, los hombres se encuentran inmersos en un miedo, el temor a la
perdida de virilidad (Bourdieu, 2000, p. 70). El cuerpo es hasta cierto punto el
vehiculo de expresion de ésta valentia o virilidad. En el caso de la presente
investigacion, como se menciono, las practicas de peligro son las formas de

afirmacion de virilidad.
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Por ultimo, como plantea Bourdieu (2000), los hombres también son prisioneros de
ésta dominacion, ya que en el presente caso, la busqueda de capital simbdlico y la
afirmacién de virilidad a través de practicas de peligro, confrontacién o
transgresion tienen costos como lesiones, peleas, accidentes e incluso la muerte

en algunos casos (Bourdieu, 2000).

4.4 Entre el miedo y la adrenalina. Sensaciones corporales

Sabemos que el graffiti ilegal parte de la clandestinidad, la busqueda de espacios
peligrosos para pintar y un otro (la policia) del cual se huye. En muchos casos se
ocultan de los mismos vecinos, pues existen casos donde los graffiteros son
agredidos fisicamente por ellos, por transeuntes o automovilistas que estan en
desacuerdo con dicha actividad. Esta practica es considerada divertida y da un
sentido de libertad para sus practicantes. Tanto para quienes son o se sienten
afectados, como para sus practicantes, es considerada vandalismo. El graffiti
ilegal, en su consideracibn como vandalismo, es valorado por su carga de

adrenalina.

Tras analizar distintos elementos y practicas corporales que son parte de la
construccion identitaria en los graffiteros, en el presente apartado, se busca
realizar una relacion en cuanto a cuerpo-emociones, tomando como categoria de
analisis a la adrenalina, entendida mas alld del aspecto fisiolégico, como un
elemento de andlisis social, como una emocion a partir de determinadas
situaciones y su interpretacion a través de elementos discursivos. De ante mano
se sabe de la dificultad de cuantificar o hacer de las emociones un analisis debido
a la subjetividad, pero se considera importante realizar una aportacion en dicho

campo a partir de un caso especifico.

La adrenalina es un elemento central para entender las diferencias entre el graffiti

legal e ilegal. La adrenalina es una categoria que se encuentra de manera
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constante en las descripciones de los graffiteros al narrar la emocion que sucede
mientras pintan graffiti de manera clandestina. La adrenalina al ser parte
fundamental en el entendimiento del graffiti ilegal, est4 directamente relacionada a
las situaciones de peligro y realizar lo prohibido. Siguiendo a Alejandro Paya,
respecto a lo anterior, menciona: "Lo prohibido, muchas veces por el solo hecho
de recaer sobre determinados objetos o0 personas, se transforma en lo deseado”.
(Paya, 2006, p. 39)

La adrenalina es narrada de distintas formas. Es expresada como una sensacion
corporal o una emocion, que en muchos casos, principalmente en los graffiteros
ligados al graffiti ilegal, es considerada una sensacion placentera, una cuestion

satisfactoria.

Distintas situaciones o experiencias se vinculan con la adrenalina sentida en el
graffiti ilegal. Esta experiencia esta relacionada con practicas corporales como
correr, saltar, trepar o ser perseguido. Dichos desplazamientos 0 movimientos
corporales, se mezclan con cuestiones como el pintar en lugares altos y sin
proteccion, asi como ser insultado a gritos por peatones o automovilistas,

exponiéndose a ser agredidos fisicamente por cualquier persona.

Este elemento encontrado durante la investigacién, es importante entenderlo
sobre distintas situaciones, pero principalmente desarrollado en el espacio publico.
En ese sentido, se ha descrito como es que al hombre se le "asignan” tareas
relacionadas al espacio publico, y a las mujeres, en muchas ocasiones, se les

confina al espacio privado, al espacio intimo, al hogar (Connell, 2003).

Cabe mencionar que la adrenalina se encuentra relacionada también con el
miedo. Cuestibn que es generalmente negada, y narrado el miedo como un
elemento anulado tras la adrenalina. Respecto a esto, se encontrd una
investigacién con nifios en situacién de calle en Colombia llamada: Para sobrevivir
en la calle hay que tener miedo, de la revista Investigacién y Educaciéon en
Enfermeria, vol. XXV, nam. 2 (Forero, Giraldo, Valencia, Hurtado y Montoya,

2007).
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En esa investigacion etnografica se trabajo a partir de narraciones donde los nifios
explican como el miedo es un factor de sobrevivencia. Se encontraron dos tipos de
miedo, el miedo-adrenalina y el miedo-enemigo, el primero es considerado como
posibilitador que impulsa a librar situaciones de peligro, mientras que el segundo
se relaciona a la cobardia que no permite la accion. Se narra como el mismo
miedo es transformado en adrenalina para librar situaciones de peligro o
agresiones (Forero, Giraldo, Valencia, Hurtado y Montoya, 2007).

¢,Como es que una misma emocion es percibida de distinta manera por los
sujetos? Le Breton (2012) en su Antropologia de las emociones, plantea que la
emocién: "Es por lo tanto, una emanacion social relacionada con circunstancias
morales precisas y con la sensibilidad particular de lo individual, no es
espontanea, sino ritualmente organizada en si misma y con significado para los
demas; moviliza un vocabulario, un discurso, gestos, expresiones faciales... Esta

en relacién con la comunicacion social" (Le Breton, 2012, p. 68).

Siguiendo la definicion de Le Breton, entendiendo a la emocion como una
emanacion social relacionada a circunstancias morales precisas, se puede
entender que la adrenalina narrada por los graffiteros parte también a partir de lo
que es considerado peligroso o prohibido. En este caso, el graffiti en si no es el
gue causa la adrenalina, sino la sensacion de hacerlo de manera prohibida o bajo
ciertas circunstancias tanto de peligro fisico (corporal), como de peligro de ser

detenido (privacion de la libertad corporal).

En tanto a que la emocion se encuentra ritualmente organizada en si misma, los
graffiteros narran una preparacién corporal y mental para no tener miedo durante
la pinta, ya que el miedo es visto como un elemento que paraliza ante el peligro, lo
cual bajo ciertas circunstancias puede ser mortal, como es el caso del miedo al

estar pintando un espectacular.

A pesar de que en las narraciones se indag6 sobre la adrenalina, también se
encontré que a pesar de ser una categoria utilizada comunmente en el gremio, no

se comparte narrativamente la experiencia sentida con la adrenalina. Al mencionar
85



la sensacion de adrenalina es entendido por los otros sin describirlo de manera
detallada. Respecto a esto Le Breton plantea: "Las emociones no son turbulencias
morales golpeando conductas razonables, siguen légicas personales y sociales,
tienen su razon de ser. Estan impregnadas de significado” (Le Breton, 2012, p.
70).

Las emociones también son entendidas como vectores que permiten la interaccion
entre los sujetos, y modos de afiliacion que también construyen comunidad social
(Le Breton, 2012). Antes ya se habia mencionado relacién directa entre el graffiti y
el rap. En este caso, se encuentra también como la adrenalina es mencionada en
canciones de rap que tienen por tematica el graffiti. La forma discursiva de como
se narra la adrenalina en el graffiti a su vez crea un sentido para los escuchas y
los mismos graffiteros, o que construye una identidad en torno a las sensaciones

corporales.

La adrenalina es buscada por los propios graffiteros. En ocasiones es el
fundamento que le da sentido a su practica. El graffiti ilegal, sin los peligros y
emociones que le rodean, no se le asigna el mismo significado ni valor. Ahi
también se encuentra parte de la disputa en la esencia y legitimidad entre el graffiti
legal e ilegal, en el sentir dicha adrenalina. Dicha adrenalina es concebida a nivel

corporal.

A pesar de que la adrenalina no es ni emocidén ni sensacion exclusiva de los
graffiteros, es importante enmarcarla o situarla en los sujetos y la practica en la
que nos parecio significativa, asi como en los contextos y los espacios donde se
desarrolla.

La presente descripcion y analisis del hallazgo fue realizado en jovenes hombres
de sectores populares. El graffiti para estos jovenes no es la Unica practica que
implica un cierto peligro o demostracion de virilidad. En realidad, el graffiti es parte

de un conjunto de practicas de exposicion ante el peligro o la confrontacion fisica.
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Las emociones son las formas de experimentar e interactuar sensorialmente con
el mundo a través del cuerpo. Le Breton (2011), esboza como, en la modernidad,
el cuerpo es puesto al limite. Hay un cambio donde los puntos de referencia se
encontraban en el sistema social y los valores, a que el mismo individuo sea su

propio referente (Le Breton, 2011).

En este apartado es importante analizar la adrenalina como una emocion, pero no
separada del cuerpo. Asi mismo, ésta relacion cuerpo-emocion, se encuentra
cruzada con el género, en este caso con la masculinidad. Siguiendo a Connell
(2003), "El género masculino es (entre otras cosas) una forma de sentir la piel,
ciertas formas y tensiones musculares, ciertas posturas y ciertas formas de
moverse, ciertas posibilidades en el sexo" (Connell, 2003, p. 83). Las formas de

sentir y usar el cuerpo se encuentra mediado por el género.

Estas formas de "sentir la piel" o "partes del cuerpo”, aunque son pocas veces
detalladas entre los graffiteros, son descritas de forma metaférica. Expresiones
como: "sentir que se te sale el corazon del cuerpo” o "sentir como te recorre la
adrenalina por el cuerpo” fueron encontradas durante platicas informales, aln
antes de saber que se escribiria un apartado al respecto. Es decir, la adrenalina,
también es narrada como una metafora de las sensaciones corporales que

perciben durante la pinta del graffiti clandestino.

4.5 Peligro y representaciones de virilidad en graffiteros

Como se habia mencionado, Pierre Bourdieu, (2000) plantea cédmo la condicién
masculina a través de los privilegios que sostiene a través de la dominacién, esto
implica que los mismos hombres sean dominados por su propia dominacion. Este
autor desarrolla el hecho de que existe una tension permanente en el ejercicio de
ésta dominacion y la forma en que se afirma la virilidad lleva a practicas que

pueden ser consideradas absurdas (Bourdieu, 2000).
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La masculinidad hegemonica contiene en si formas de ser representada, que a
pesar de que no es fija ni estatica y que se trata de un modelo, implica una serie
de exigencias que se le imponen a los hombres que deben ser cumplidas, y en
dado caso que no sea asi existen distintas formas de "sancion”, como podria ser
la exclusiéon (Bourdieu, 2000; Connell, 2003).

En cuanto a la tesis principal de la presente investigacion, la categoria "ser real”,
implica un modelo o un sistema de practicas y representaciones masculinas a
seguir, que también implica expectativas de lo que es un "graffitero”, un "graffitero
real”, teniendo como oposicion al "graffitero falso" o "toy", que refiere a las
relaciones de poder entre los mismos hombres y a una forma de subordinacién
(Connell, 2003). Cabe destacar que en la presente tesis se ha abordado como se

entiende dicha categoria en la escena del graffiti considerado ilegal.

En el presente capitulo se desarrollaron algunas practicas que dan sentido a dicha
categoria, ademas de representaciones (corporales y musicales) que dan cuenta
de lo que significa, pero la que se considera mas evidente es el desafio al peligro

e incluso a la muerte.

En el graffiti clandestino, en todo momento se encuentra ésta condicion de
virilidad, de transgresién, de busqueda de respeto (honor, capital simbdlico) o de
visibilidad en la esfera publica. Para Bourdieu, la virilidad se entiende como la
capacidad reproductora o sexual, asi como la aptitud para el combate y la
violencia. En general estas capacidades o aptitudes son mostradas corporalmente.
En el caso del graffiti la virilidad ademas de ser mostrada a través de la
transgresion, el valor, también se menciona el estar atento a la policia o a extrafios

con quien se puede tener alguna pelea (Bourdieu, 2000).

También, se plantea la revalidacion de ésta virilidad por los demas hombres de
mayor "estatus". En este caso, el reconocimiento o revalidacién de ésta virilidad es
el respeto mismo. En ocasiones se habla de obtener el respeto de los "reales"”, de

los hombres verdaderos (Bourdieu, 2000).
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En el caso de la investigacion presentada, el ser real hace evocacion a la
demostracion de virilidad en cuanto a practicas de riesgo donde se afirme esta
condicion. También, ademas de lo discursivo, busca demostrar que son de
"huevos”, en referencia a los testiculos que en su imaginario representan lo
masculino desde una idea biologizante de la diferencia corporal de los sexos
(Bourdieu, 2000).

Por otra parte, es preciso mencionar, que en la modernidad, un contexto donde
surgen una serie de riesgos que no habian sido experimentados en otras épocas
histéricas, como lo son los riesgos economicos, la guerra o fendmenos
ambientales, se busca configurar una certidumbre sustentada en el conocimiento
racional, la probabilidad de dafio y de riesgo comercial, esto basado en la
confianza. Pese a que se busca configurar una sociedad con un sentido de
estabilidad ante los riesgos de la modernidad, existe una toma de riesgos

voluntaria que es una ruptura con la vida cotidiana (Giddens, 1996).

Pareceria contradictorio que una practica que se ha masificado gracias al
comercio y la globalizacion, como lo es el graffiti, también a su vez rompa con la
misma cotidianidad hegemonizante y estandarizacioén de la vida de los sujetos que
plantea la mismo proyecto de globalizacion.

4.6 Reflexiones sobre la corporalidad masculina

Para desarrollar el presente apartado se retomaron significados, representaciones
y practicas que se consideraron importantes en relacion a la categoria principal de
ésta investigacion, "ser real". Sin embargo, se hallaron algunas otras practicas que
no podrian pasar desapercibidas en cuanto a la construccion de la identidad
corporal de los jovenes, que también forma parte de su identidad masculina. Se

menciona de forma breve dos que se consideraron importantes.
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La primera que se encontr0 reiteradamente, es el skateboarding. Este es un
deporte considerado una practica juvenil, que se lleva a cabo con patineta (una
suerte de deslizador) utilizada en el espacio publico, en la calle, en el asfalto. Es
una practica que surge del surf adaptado a condiciones urbanas, creado en EEUU
y popularizado gracias al comercio, la globalizacién y al internet (Marquez y Diez,
2015).

El skateboarding es una practica por la que se mencioné interés. Algunos
graffiteros lo practican o en algdn momento lo practicaron en su adolescencia. Al
igual que el graffiti, es una practica donde se disputa legitimidad, en este caso, con
los deportes tradicionales. Es importante plantear que una de las principales
formas de manifestacion masculina de la virilidad son los deportes de competicién
(Bourdieu, 2000).

En relaciéon al presente capitulo, es interesante encontrar que en el skateboarding
se requieren una serie de habilidades corporales para llevar a cabo distintos
trucos. Estos trucos, que son posibles en un contexto de infraestructura urbana,
requieren una habilidad fisica que es también una demostracion de virilidad ya que
se realizan generalmente en espacios que ponen en peligro la integridad fisica. En
la préctica del skateboarding son comunes las lesiones fisicas o fracturas
provocadas en la busqueda de superar obstaculos, brincar sobre barandales como

forma de demostrar ciertas habilidades sobre la patineta.

Asimismo, el llamado streetstyle, que es la forma del skateboarding en la via
publica o en la calle, es estigmatizado como a distintos grupos juveniles que lo
practican. Dicha estigmatizacién proviene de diversos sectores sociales asi como
por distintas Instituciones que lo interpretan como un dafio al mobiliario urbano
(Marquez y Diez, 2015). En este caso, al igual que el graffiti, el skateboarding es
una practica que comunmente esta llena de prejuicios y de estigmas que crean

vulnerabilidad en los jévenes que lo practican.

A pesar de que no fue un elemento central de analisis, en el contacto y

observaciones, encontré que el skateboarding también es una practica donde
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existe una hegemonia masculina. Al igual que el graffiti, existe una mayoria de
hombres que practican dicho deporte, y también existen formas de exclusion hacia
las mujeres que buscan practicarlo. Ante dicha exclusién, grupos de mujeres

jovenes, se han organizado para practicarlo.

Por otra parte, a pesar de no encontrarse una relacion directa con el graffiti, el
futbol fue una practica que se encontrd6 como elemento en la construccion

identitaria de algunos graffiteros durante la investigacion.

Pinta de IC crew a lado de un campo de fatbol, durante el seguimiento al crew. Enero, 2015.

El deporte ha sido el elemento de analisis por excelencia al estudiarse las
masculinidades o al entenderse la masculinidad hegemonica. En este caso, el
futbol que es un deporte que se masificO durante el siglo XX y es una de las
expresiones mas relacionadas a la demostracion de virilidad masculina en los
deportes de competicion. El deporte, y el fatbol en particular, es una de las formas
gue ha representado la masculinidad en la cultura de masas (Connell, 2003). El
futbol se encontr6 de manera constante en las platicas y reuniones con los
entrevistados, asi como con otros graffiteros que tuve oportunidad de conocer

durante la etnografia. Durante algunas reuniones con el crew IC se menciono el
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gusto por el fatbol, e incluso al final de la realizaciéon de una pinta a lado de un

campo de fltbol llanero® se organizé un partido con los integrantes del crew.

Por otra parte, fue significativo el hecho de que Viciowsky narra que sus inicios en
el graffiti se relacionan con la realizacién de tags de la barra de futbol del equipo al
que es aficionado, el Club de Fatbol América. El uso de tags por parte de algunas

barras o porras de fatbol se encontré de manera frecuente.

En cuanto a la revisibn bibliografica, se encontr6 como el deporte, y
especificamente el futbol ha sido objeto de estudio y reflexion por distintos
autores, especialmente en relacion a la condicién masculina, la violencia y formas
de demostracion de virilidad discursiva y corporal (Alabarces, 2008; Magazine,
2008; Varela, 2012). El cuerpo se encuentra en el centro de la escena cuando se

habla de deporte y masculinidad.

Respecto a lo anterior, habria de entenderse el cuerpo en la modernidad como
espacio de identidad, forma de mostrarse a los otros, como exposicion, objeto por
adornar, y lugar de interaccién con el mundo, en si, a través del cuerpo se percibe
el mundo. Respecto a la corporalidad, Bourdieu plantea que el mundo social
construye al cuerpo como una realidad sexuada donde se genera el principio de

division sexuante (Bourdieu, 2000, p. 22).

El género al ser habitos sexuados (Bourdieu, 2000), expresa a través del cuerpo
las estructuras sociales, en éste caso de género, donde las formas de hablar,
comportarse, sentir, pensar, actuar y hasta de sentir tensiones musculares y la piel
estdn condicionadas por procesos de género que se perpetian en la vida
cotidiana (Connell, 2003).

Finalmente, ha de decirse que el graffiti implica toda una serie de habilidades
fisicas y corporales. Esto se encuentra directamente a lo que planteamos en el

primer capitulo en cuanto a la socializacion y procesos de aprendizaje. Por

%® Se denomina futbol llanero al futbol que se realiza en canchas de tierra.
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ejemplo cuestiones basicas sobre codmo tomar una lata de aerosol, la fuerza
necesaria de oprimir la valvula de aerosol para determinado tipo de trazo, e

incluso una correcta postura 0 movimientos para un mejor rellenado de las letras.

A pesar de que algunas personas hablan sobre "dones" o cualidades innatas, es
claro que éstas habilidades responden a procesos de aprendizaje social. En este
caso, es relevante retomar el concepto: técnica corporal, desarrollado por el
antropdlogo Mauss (1979) donde se refiere a los movimientos o gestos manuales,
los cuales se aprenden lentamente y conlleva una técnica especifica (Mauss,
1979).

En el caso del graffiti al igual que otras técnicas corporales, conllevan un
aprendizaje sometido a una especializacion (no institucionalizada) pero si
entendida entre el gremio del graffiti como son los movimientos del brazo, la
mano, el pulso, dedos y hasta la posicion corporal. Asimismo, el autor al clasificar
técnicas corporales incorpora la division de las técnicas corporales segun los
sexos, cuestion que implica la diferenciacion que se ha desarrollado en el texto

respecto a las ensefianzas corporales segun el género (Mauss, 1979).
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Capitulo 5: Marginacion femenina en el graffiti

Desde el inicio de la investigacion, mientras contactaba graffiteros, destacé el
hecho de que todos son hombres. Personalmente, ya conocia a dos graffiteras, las
cuales no hubo posibilidad de entrevistarlas, pero aparte de ellas no conoci a otras
durante las primeras etapas de la investigacion. Ademas, cai en cuenta que en las
reuniones con los graffiteros practicamente no habia habido mujeres, ni que

habian mujeres en los crews que habia conocido.

Dichas observaciones, que al principio no causaron un sentido especifico, fueron
las que dieron orden a la tesis principal de ésta investigacion. Pero también, era

importante preguntar(se) acerca del papel de las mujeres en ésta practica.

Este capitulo tiene como objetivo comprender y buscar dar un panorama acerca
de la exclusion hacia las mujeres en el graffiti, asi como las que se encuentran
realizando graffiti en cuanto a las relaciones de marginacién planteadas desde el
orden androcéntrico. Asi como tratar de explicar en cierto sentido la mayoria

masculina en la practica del graffiti.

A pesar de que existe mayoria de hombres realizando graffiti en sus diferentes
tipos, en éste capitulo se hara mayor mencion al graffiti ilegal (clandestino) debido
a que los entrevistados realizan o se han encontrado inmersos de mayor manera
en ese tipo de graffiti. Dejando claro el hecho de que el graffiti legal o mural tiene
otras formas de interaccidn respecto a las mujeres. Ademas que el presente
apartado se realizd a partir de las percepciones de los hombres entrevistados,
mismas que fueron contrastadas con algunas narraciones de mujeres en dicho

ambito.

Ademas, la escritura del presente capitulo como en general de la investigacion,
busca estar en constante reflexion en cuanto a que no busca legitimar al graffiti
como una practica s6lo masculina. Siendo tampoco que la presente investigacion

busque generar exclusion en dicha préactica, sino que antes que nada busca la
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comprension de determinados fendmenos del orden de género, entendiendo

también que el proceso de investigacion es un proceso de accion.

5.1 Las mujeres en el graffiti, marginacion y exclusion

En el desarrollo de la investigacion se encontr6 una evidente mayoria masculina
en el graffiti (en cualquiera de sus tipos). Pero a pesar de que no se tuvo la
oportunidad de entrevistar directamente a mujeres graffiteras, se tuvo contacto o
platicas con algunas mujeres que realizan dicha actividad. Esto llevo a una serie
de preguntas, como, ¢existe exclusidén hacia las mujeres en el graffiti?, ¢ por parte
de quién?, ¢cdmo se ejerce esa exclusion?, entre otras, que iré desarrollando en

el presente apartado.

La hipotesis de éste apartado, para entender la minoria o casi nula participacion
de las mujeres en el graffiti, es la exclusion. A inicios de la investigacion,
comenzaba a formular la idea de la exclusién por parte de los graffiteros hombres.
Y aunque si existe dicha exclusién hacia las mujeres graffiteras por parte de los
graffiteros, esa no es la Unica razén de su minoria, o quizds esa sélo podria ser la

mayor o mas evidente.

La exclusién de la que son parte las mujeres, mas alla del graffiti, en este caso es
del espacio publico. A la mujer se le impone el espacio "privado", la casa, el
espacio intimo, como su lugar, mientras que al hombre se le designa el espacio
publico, como lugar a dominar, lugar de las decisiones, espacio de la politica (de
hombres). Esta asignacion de espacios esta relacionada a la asignacion de
deberes conforme al género, cuestion producida y reproducida desde la
construccion naturalizada de la division de lo masculino y femenino, esto desde el

orden de dominacion masculino (Bourdieu, 2000).

En este sentido, el graffiti tiene origen en la calle, como espacio de interaccion y
de expresion. Este mismo espacio le es negado a la mujer como una exclusion a
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las practicas publicas. Existe una exclusion de las mujeres en lugares
considerados "masculinos". Ademas, se le niega la participacion en el graffiti en
nombre del peligro del que pudieran ser "victimas". Esta exclusion es solo una
parte de la violencia simbdlica que es ejercida sobre las mujeres en diversos

sentidos y espacios de la vida publica (Bourdieu, 2000).

Pierre Bourdieu en su texto La dominacién masculina, desarrolla como la violencia
simbdlica es ejercida sobre las mujeres desde la vision androcéntrica de las cosas.
Esta dominacion ejercida sobre la mujer es consolidada a partir de estructuras
cognitivas, esquemas de percepcion, de apreciacion y de accidén, ademas que

constituye habitos y sustenta una relacién de conocimiento (Bourdieu, 2000).

Para Bourdieu, el género son habitos sexuados. El autor parte de la existencia de
una naturalizacion de lo biolégico. Esta naturalizacion es posible mediante
mecanismos de dominacion ejercidos por distintas instituciones y el Estado que
perpetldan las relaciones de poder como las diferencias entre los sexos, partiendo
de la vision androcéntrica. Asimismo, la exclusién de la que son parte las mujeres,
en éste caso respecto al espacio publico, no es meramente un esquema mental,
sino que se encuentra relacionado al uso legitimo del cuerpo que es reproducido

por las instituciones estatales y religiosas (Bourdieu, 2000).

Este uso legitimo del cuerpo que plantea Bourdieu, es un herramienta clave para
entender la exclusion que viven las mujeres, y en este caso especifico, en el
graffiti. EI cuerpo en si, se encuentra en medio de una serie de poderes que lo
coaccionan e imponen un deber ser (Foucault, 1987). Esto lo abordaremos un
poco mas en el siguiente apartado sobre la naturalizacion de la desigualdad de los

Sexos.

Como se habia mencionado, a pesar de la exclusion que existe sobre las mujeres
para poder practicar graffiti, existen mujeres que realizan graffiti en sus distintos
tipos. El hecho de que existan mujeres, se encontrd que, es percibido de manera
ambigua por los graffiteros hombres. En general existe apertura sobre el hecho de

gue haya mujeres haciendo graffiti, e incluso se plantea una "igualdad” en tanto al
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graffiti como una practica mas alla de quién la realice, aunque si se habla de un

trato "especial” hacia las mujeres debido a los peligros narrados en la calle.

Por otra parte, hay algunos graffiteros que plantean que el graffiti es una practica
masculina, en el sentido de que las mujeres lo consideran como una practica
artistica, por su vinculacion a la préactica legal o mural. En estos casos el gusto de

las mujeres por el graffiti pretende deslegitimarse.

En relacion a lo mencionado, se encuentra que si existe una exclusion,
primeramente desde el mismo orden masculino de las cosas sobre las mujeres, y
también desde los mismos hombres que reproducen esa vision dominante. Esta
exclusion que es ejercida desde la vision androceéntrica, se lleva a cabo a partir de
esquemas mentales pero a través de los cuerpos. Cabe mencionar, que ésta
exclusion, como otras formas de violencia simbdlica, es insensible e invisible para

las mismas personas que la padecen (Bourdieu, 2000).

En este caso, los graffiteros también encuentran ilegitimo el gusto del graffiti en las
mujeres por las mismas representaciones que tienen sobre lo masculino y lo
femenino. Lo femenino se encuentra vinculado a un valor negativo del honor, ya
gue se considera debe ser entendido en relacibn a la virginidad, fidelidad,
debilidad y vulnerabilidad (Bourdieu, 2000).

Finalmente, a pesar de no ser el tema principal de esta investigacion y que no se
indag6é completamente en eso, es importante plantearse si la participacion de las
mujeres o las agrupaciones de mujeres en torno al graffiti (o al hip hop) responden
a una resistencia como sujetos subalternos en su espacio como mujeres y

pertenecientes a un determinado estrato social (Spivak, 1998)*".

37 .z .y . . s . . .
Esta reflexién también tiene un valor epistemoldgico en la forma en que se abordan los objetos de estudio
de esta investigacidn, en relacidn a no percibir a las mujeres como sujetos estaticos.
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5.2 La naturalizacion de la desigualdad social de los sexos

Parte de las razones que, segun los graffiteros, hacen que existan menos mujeres
en el graffiti tiene que ver con una serie de caracteristicas que se les designan a
los géneros. Esta cuestion perpetda la exclusion que existe hacia las mujeres en

dicha practica.

Los informantes clave, para referirse a los varones, utilizan adjetivos como:
competitivos, dominantes, bruscos, brutos e impulsivos. E incluso, en el nombre
de un crew, Instinto Criminal, lo designaron asi debido a que consideran que
"todos” tenemos un "instinto criminal” que expresamos de distintas formas. Ellos
expresan dicho “instinto” mediante el graffiti clandestino. Estos son adjetivos que
se encuentran dentro de lo que es entendido como la hegemonia masculina
(Connell, 2003).

En ese sentido, a lo femenino se le entiende como el buen comportamiento, como
el limite corporal. Las "buenas formas" o las formas "correctas" de comportamiento
femenino, se encuentran ligadas directamente a la moral y a una forma de
subordinacion ante lo masculino. De esta manera, a las mujeres se les atafien
atributos que son interiorizados bajo procesos de socializacion y simbdlicos
(Bourdieu, 2000)

Respecto a la division fundamental de los sexos, Bourdieu plantea:

"Las divisiones constitutivas del orden social y, mas exactamente, las
relaciones sociales de dominacién y de explotacién instituidas entre los
sexos se inscriben asi, de modo progresivo, en dos clases de habitos
diferentes, bajo la forma de hexis corporales opuestos vy
complementarios de principios de visién y de divisién que conducen a
clasificar todas las cosas del mundo y todas las practicas segun unas
distinciones reducibles a la oposicién entre lo masculino y lo femenino.
Corresponde a los hombres, situados en el campo de lo exterior, de lo
oficial, de lo publico, del derecho, de lo seco, de lo alto, de lo
discontinuo, realizar todos los actos a la vez breves, peligrosos vy
espectaculares, que, como la decapitacion del buey, la labranza o la
siega, por no mencionar el homicidio o la guerra, marcan unas rupturas
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en el curso normal de la vida; por el contrario, a las mujeres, al estar
situadas en el campo de lo interno, de lo himedo, de abajo, de la curvay
de lo continuo..." (Bourdieu, 2000)

Los graffiteros, al describir su percepciéon sobre atributos "femeninos" mencionan
por ejemplo: pacificas, timidas, racionales y delicadas. Estas percepciones llevan
a considerar a las mujeres como sujetos pasivos. Esto constituye en parte lo que
se habia mencionado anteriormente como el gusto ilegitimo que puede tener una

mujer dentro del graffiti.

Por otra parte, a las mujeres que pintan graffiti se les adjudican caracteristicas

"3 tienen valor o las

"masculinas”. Por ejemplo se dice que: "le echan huevos
mencionan como "un cabron mas", siendo expresiones ligadas a la virilidad o a
simbolismos sobre la hombria y valentia. Cabe mencionar que aunque en términos
discursivos se les narre como "un cabron mas", les tienen un trato distinto por los

peligros que consideran que existen en la calle.

Como se menciond anteriormente, esta naturalizacion de las desigualdades
sociales de los cuerpos, supuestamente a partir de diferencias bioldgicas y
médicas, se encuentra contextualizada en nuestra sociedad occidental (moderna),
donde el discurso médico (biologia y anatomia) tuvo gran influencia en la
legitimidad de ésta division normalizadora (Ramos y Saucedo, 2010).

A su vez, la perpetuacion de ésta dominacion es llevada a cabo por las
instituciones y el Estado que reproducen relaciones de poder a través del cuerpo y

constituyen habitos sexuados llamados "género” (Bourdieu, 2000).

*® Dicha expresion de "echarle huevos" es una expresion popular que su significado es "esforzarse". En este
caso, la palabra "huevos" hace referencia a los testiculos como representacidn corporal simbdlica de la
virilidad o masculinidad.
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5.3 Body paint, representacion corporal femenina: ;subordinacion?

Tras tiempo de observacion y encontrar algunas formas de interaccion y relacion
de las mujeres en el mundo del graffiti, se encontré el body paint como una
practica significativa respecto al enfoque que se iba desarrollando en la

investigacion.

El significado literal del body paint es pintura corporal. Esta técnica o forma de
expresion visual tiene distintos estilos, en este caso me referiré al graffiti. En
nuestro caso especifico, se encontré6 que generalmente es realizado por hombres
en el cuerpo de mujeres. En las narraciones se mencion6 que se lleva a cabo en
el cuerpo de una mujer, aunque también de que hay mujeres que realizan en

cuerpos de hombres, remarcando que se hace en cuerpos del sexo opuesto.

El body paint en cuanto al graffiti, busca plasmar tags o bombas principalmente
sobre distintas partes del cuerpo de la mujer. Generalmente son los mismos
estilos de letra que realizan en las paredes los que buscan llevar a cabo en la piel
femenina. Cuando se trata del cuerpo de una mujer, éste se lleva a cabo

principalmente en las piernas, los gluteos, espalda y senos.

El planteamiento de éste apartado es que en el body paint (en graffiti) el cuerpo
femenino se presenta como una cosa 0 un bien simbdlico donde el graffitero
inscribe su firma (tag o bomba) como una forma de apropiacion del cuerpo ajeno,
donde el nombre o la marca del escritor de graffiti es el centro de atencién, siendo
el nombre de éste el de relevancia. Se tiene una representacion corporal femenina

como un vacio a llenar.

Respecto a esto, Bourdieu (2000) plantea que el principio de division, de la
asimetria fundamental de sujeto y objeto, se establece entre el hombre y la mujer
en los intercambios de produccion y reproduccion de capital simbdlico, donde a las
mujeres se les presenta como simbolos que constituyen la perpetuacion o

aumento de capital simbdlico de los hombres (Bourdieu, 2000, p. 59)
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Siguiente el anterior planteamiento, y lo anteriormente mencionado sobre el capital
simbdlico en la busqueda de respeto, el graffitero busca realizar body paint como
un acto de posesion simbdlica del cuerpo femenino (que busca sea desde su
consideracion un atractivo visual) con su nombre, asi como el aumento de su
capital simbolico ante otros graffiteros u otros hombres, esto ultimo porque el body
paint generalmente es expuesto ante otros mediante fotografias o videos. También
asi, el pintar el nombre sobre partes especificas del cuerpo femenino tiene una
representacion de poder (Bourdieu, 2000). Respecto a lo anterior, en ésta
investigacion, no se busca generar un debate sobre si el body paint es una

expresion artistica.

Fotografia de body paint realizado por Adicto extraida de su perfil de Instagram.
Fecha: 13 de Diciembre de 2014.
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Body Paint realizado por Adicto. Tomado de: https://hardcolors.net/2015/05/08/entrevista-adyckto-

nbc-x-hardcolors-empire/

Esta expresion es expuesta generalmente a través de redes sociales mediante
fotografias y en algunas ocasiones en video donde muestran el proceso de
creacion del body paint. Tanto en el caso de la fotografia, como en el video,
usualmente no se muestra el rostro de la mujer que fue pintada, principalmente
cuando se pintaron partes como los gliteos o senos. Estas fotografias ademas de
Nno mostrar su rostro, tienen posturas de subordinacion o de exposicion meramente
corporal. Finalmente, al igual que en los videos que se documentan pintas de
graffiti en la calle, algunos videos de la realizacion de body paint son

musicalizados (en algunas ocasiones también con rap).

Al escribir éste apartado, surge una reflexion sobre la posesion simbdlica del
cuerpo femenino. Esto también porque al reflexionar sobre ésta préactica e indagar
sobre a quiénes se pintaba, los graffiteros en repetidas ocasiones mencionaron
gue las mismas chicas eran quienes los contactaban para que las pintaran. En ese
aspecto surgio el por qué aceptaban ser representadas de forma subordinada e
incluso mostrando su cuerpo como un bien poseido. Al respecto, Bourdieu
plantea el deseo masculino como deseo de posesién, dominacion erotica y
simbdlica, mientras que al deseo femenino como un deseo de subordinacién
erotizada, un deseo de dominacion masculina, e incluso, el reconocimiento

erotizado de la dominacion (Bourdieu, 2000, p. 35).
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Conclusiones a forma de reflexion

La presente investigacion trata de dar cuenta de las relaciones de poder e
interacciones entre los distintos tipos de graffiteros y como estas distinciones
construyen identidades. La variable principal de la tesis fue el género, en éste
caso, masculino. Cabe mencionar que aunque se retoman las relaciones entre los
distintos tipos de graffiti, durante la investigacion y recoleccion de datos con los
que se realizo el trabajo de campo hay una preeminencia del graffiti ilegal o
clandestino.

Una cuestion que considero es un aporte en la investigacién acerca del graffiti,
ademas que se puede y debe indagar mas a fondo, es la cuestion de la
corporalidad como ejercicio de la masculinidad de estos jévenes. Gran parte de la
investigacion del graffiti ha estado centrada en la obra misma antes que en sus
productores. En ese sentido, entender los procesos corporales condiciones por el
género como influyen en una practica como el graffiti me parece un aporte

considerable.

Todo proceso de investigacion lleva consigo un proceso de aprendizaje, ademas
de académico, personal, y éste no fue la excepcion. Parte de éste proceso trae
consigo la comprension del fendbmeno. Una forma de dar sentido a ésta practica
fue contextualizarla. En este caso el graffiti se encontré dentro de una serie de
practicas juveniles populares (masculinizadas) que se llevan a cabo en diversas
partes de la ciudad. A pesar de que, la clase, no fue una variable central en la
investigacibn se encontr6 como una practica de sectores populares

principalmente.

Asi también, una cuestion que se pone sobre la mesa es el uso de las redes
sociales como forma de transmision. Las narrativas acerca de los acercamientos
qgue tuvieron los graffiteros en la adolescencia a dicha practica, centran su
atencion en sus amigos cercanos Yy el papel del crew. En dicho caso, se desarrolla

el uso del video y redes sociales (fotografia) como factores que permiten la
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transmision del graffiti en el contexto en que se realiza la investigacion, teniendo
presente el peso de las revistas y los fanzines como su precedente. Esto Ultimo
es relevante en el hecho que la Sociologia busca desentrafiar las relaciones

sociales mas alla de su primera apariencia o el sentido comun.

El método etnografico dio oportunidad de llevar a cabo un acercamiento directo en
la vida de estos jovenes. Personalmente fue valioso académicamente vy
personalmente la experiencia en el mundo (0 micro mundos) del graffiti. Con el
uso de entrevistas exploratorias y a profundidad se pudieron recabar datos muy
significativos, pero personalmente las observaciones, observaciones participantes
y platicas informales fueron claves, ya que en esas situaciones considero pude

entender mejor su estilo de vida.

El enfoque de la investigacion desde la perspectiva de la masculinidad fue un
hecho que se dio tras un par de meses de observacion. Bajo distintas perspectivas
teoricas, en particular la de Connell fue una de las mas importantes para dar

sentido a los datos que se estaban obteniendo durante el trabajo de campo.

Encontramos entre el gremio del graffiti practicas y distinciones que implicaban
relaciones de poder y legitimidad, asi como afirmacion de su masculinidad y
subordinacion hacia otros jovenes. En ese sentido, la categoria "ser real" fue el eje
principal en distintos aspectos. COmo se desarroll6 durante la investigacion, ésta
categoria se encuentra ligada al respeto (honor) en su parte simbdlica.
Discursivamente es una lucha por la legitimidad a partir de lo que se considera la
"esencia" del graffiti, quién lo "mantiene real". Finalmente, en sus practicas que es
la forma donde se reune la parte simbdlica y discursiva, el graffiti ilegal lleva al
extremo a través de préacticas de peligro lo que considera la "esencia" del peligro,

en algunos casos interpretado como "vandalismo".

También se buscé desarrollar como esta categoria y sus formas de llevarlo a cabo
en la practica, dan sentido a la corporalidad de los graffiteros. Durante la
investigacion se dio cuenta de cémo el graffiti forma parte de una serie de

practicas que dan sentido a la identidad masculina de estos jovenes. Teniendo en
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cuenta que el cuerpo en sus significaciones, formas de andar (comportarse) y
usos es el que posibilita éstas practicas, ademas que a través del cuerpo mismo
se lleva a cabo el estilo de vida del "ser real".

El escribir cuestiones sobre consumo de sustancias ilegales o alcohol, asi como el
vandalismo como préctica identitaria, se penso en algin momento como arma de
doble filo. Primeramente los discursos institucionales en torno al graffiti suelen
construir estigmas sobre quienes lo realizan, asi como llegar a considerar al graffiti
como una practica criminal, e incluso llegar a relacionarla directamente con la
delincuencia organizada. Este discurso, alimentado, reproducido y reinterpretado
por algunos medios masivos de comunicacién ha traido consigo ataques fisicos

contra jovenes graffiteros, algunos de ellos llevando a jévenes a perder la vida.

Por otra parte, conforme pasaba el tiempo era claro que la vida de estos jovenes
no solo era graffiti, sino que tenian una serie de practicas y actividades, si
relacionadas, pero que no eran exclusivamente graffiti. Tras reflexionar acerca de
la pertinencia de agregar cierta informacion, se llegé a la conclusion que las
demas practicas agregadas en la redaccion forman parte importante en la
constitucién de su identidad como jovenes, y que asi también constituyen su estilo

de vida, su forma de mantenerse real.

El hecho de que se hayan agregado estas practicas, no busca reproducir los
estigmas y la criminalizacién que algunos sectores de la ciudad asignan al graffiti,
sino que buscan contextualizar a los graffiteros dentro del entramado de jovenes y
su diversidad que existe en México, y especificamente en la Ciudad de México.
Asi también, tras la variable de género, esta claro que estos jovenes se
encuentran inmersos en estructuras sociales, y en éste caso, el graffiti se

encuentra condicionado por el género mismo.

Ademas, al estar refiriéndonos a conceptos como dominacién masculina,
masculinidad hegemodnica o condicion masculina, estamos refiriéndonos a
procesos que van mas alla de una sola practica como el graffiti, y que a traviesan

las formas de sentir, actuar y pensar de los hombres en occidente.
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En cuanto al dltimo apartado, se hizo hincapié que la presente investigacion no
busca legitimar al graffiti como una practica masculina, ni reforzar la idea de
marginacion que las mujeres sufren en ésta practica como de otras tantas en
nuestras sociedades. También es claro que es necesario realizar indagaciones
con mujeres en el medio del graffiti y sus formas de incursidén en éste. Pero bajo la
Optica de ésta investigacion, es claro que existe una exclusién al ser una préctica
en el espacio publico, este entendido como un espacio de relaciones de poder,

agregando la variable de la noche.

Personalmente considero que la Sociologia podria abrirse mas alla de los campos
académicos. En ese caso, se espera que la presente tesis sea leida por gente en
general que esté interesada tanto en cuestiones de género como en el graffiti,
primeramente para contribuir al estudio de ambos fendmenos, para la discusion

tedrica y empirica que se pueda dar.

El graffiti como movimiento de resistencia se encuentra activo a nivel mundial,
ademas que se encuentra en constante cambio también por el uso de distintas
tecnologias. Es por eso, que desde el campo de las ciencias sociales son
importantes los cambios que puedan llegar a tener, y ademas de la especificidad
de los fendmenos, debemos tomar en cuenta la influencia que tiene el internet

como forma de interactuar en nuestro mundo globalizado.

El uso de la fotografia se consideré importante para tratar de ilustrar algunos
apartados, asi como para enriquecer la investigacion y mostrar de forma mas clara
algunas cuestiones para personas que no estén del todo inmiscuidas en el ambito
del graffiti. El uso de la cAmara, pese a no saber como seria la reaccion de los
graffiteros con ella, fue una buena decision. Pese a la idea de la clandestinidad, la
creacion de un personaje, el anonimato y la doble vida oculta, fue bastante bien
recibido el uso de la camara, ya que en ocasiones ellos no habian documentado
todas sus pintas. Aunque al principio noté cierta desconfianza, con el paso de las
semanas y meses cambio totalmente, ellos mismos llegaron a pedirme que llevara

mi camara para ser fotografiados o grabados.
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Haciendo mencion a lo ultimo, las formas de contactar e interactuar se dieron
bastante bien. En los primeros acercamientos era claro que era visto como un
extrafio, pero con el paso del tiempo pude ganar su confianza, lo que generd que
hubieran mejores entrevistas, fuera invitado a sus reuniones, pudiera conocer
donde vivian, jugar con ellos futbol, comer juntos, en general, conocer lugares
significativos para ellos. En esa parte considero el hecho de que antes de la
investigacion ya tuviera nociones sobre el graffiti facilito el proceso de interaccion

con los jovenes.

El graffiti se encuentra en una etapa de transicion con sus contradicciones y sus
disputas internas. Mientras hay sectores del gremio del graffiti dispuestos a
adherirse al campo del "arte", con todo lo que esto con lleva, otros sectores
reaccionan ante esta cuestion con un discurso de recuperacion de la esencia del
graffiti. Aungue cabe mencionar que en la busqueda de que éste se convierta en

un estilo de vida, la comercializacién se vuelve necesaria para la subsisencia.

Asi también, algunos graffiteros estan abriendo espacio en la exposicion de sus
gréficas en galerias de arte (muchas de estas autogestivas), que trae consigo una
reflexion interesante respecto a lo que implica que una obra se encuentre dentro
de un especacio institucionalizado como es una galeria 0 un museo.Podria pensar
en la posibilidad de que el graffiti se esté convirtiendo en una gréafica de consumo

de masas.

El espacio de las mujeres en el graffiti sigue siendo reducido. Existen una seria de
condiciones, impuestas por los hombres, que impiden su incursién en el graffiti.
Sin embargo, existe una inclusion de las mujeres en ambitos como el street art o el
neomuralismo donde estan ganando terreno y reconocimiento por sus obras. Esta
inclusion ha sido parte del propio empuje de las mujeres hacia las estructuras

masculinizadas en el graffiti.

Finalmente, como una reflexiéon totalmente personal. Tras el desarrollo del trabajo
de campo resulté evidente que los jovenes entrevistados y gran parte de los

jovenes gue estan realizando graffiti, con sus excepciones, pertenecen a sectores
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populares. El graffiti, en muchos casos, se convierte en una forma de ganarse un
nombre en el barrio. El graffiti es visto por algunos jévenes como una forma de
ascender socialmente o buscar una forma para ganarse la vida mediante la
industria en torno a ésta practica. Y también, el graffiti es una practica que da
sentido a la vida de muchos jovenes tras la busqueda de adrenalina que les
genera el peligro. Esta claro que el graffiti conlleva una serie de significados,
discursos y practicas (muchas veces de peligro), pero también asi, es que quienes
lo realizan son jovenes que de una u otra forma buscan generar sentido a sus
vidas, y ya sea lo realicen de manera legal o clandestina, parte de lo que estan

buscando es salir del anonimato que las grandes ciudades dan a sus habitantes.
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Glosario

Atascarse: Término usado para referirse al hecho de tener pintas en muchos
sitios.

Bomba: Estilo de graffiti donde las letras son grandes y de forma circular.
Cap: Nombre de la valvula de una lata de aerosol.

Crew: Traducido al espafiol significa equipo o pandilla. Agrupamiento de graffiteros
gue se organizan a partir de ciertas afinidades y lazos como la amistad. Aunque la
practica en comun es el graffiti, en ocasiones también pueden pertenecer a un

crew jovenes que realizen otro tipo de practicas, como musica o fotografia.

Dirty style: En espafiol, estilo sucio. Estilo utilizado en el graffiti donde las letras

aparecen escurridas de forma voluntaria.
Echarle huevos: Esforzarse.

Esténcil: Practica grafica donde a través de una plantilla se plasma una imagen

con pintura en aerosol.

Fanzines: Publicaciones independientes en papel sobre distintos temas,
generalmente en relacion a la juventud, que en ocasiones son fotocopiadas y

vendidas de mano en mano.

Mc: Del inglés, Master of Ceremony, término usado en el hip hop para referirse al
maestro de ceremonias, en un inicio el que ambientaba las fiestas, después para

el que rapea en publico.

Outline: Tipo de trazo utilizado para marcar el contorno externo en estilos como

bombas, letras o wild styles.

Pisar: Término utilizado para referirse a la accion de pintar un graffiti sobre otro en

el mismo muro.
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Placa: La placa es el pseudénimo o barrio al que representas. En el graffiti la placa

puede ser considerada a partir del tag.

Spot: Término usado para referirse a lugares para pintar, ya sean con permiso o

son permiso.

Spot caliente: Se refiere cuando un lugar para pintar sin permiso es peligroso en

cuanto al poder ser descubierto o corre en peligro la integridad de quien pinta.

Sticker: Tipo de estampa utilizada en el street art con el algun disefio del creador,
gue generalmente es imprimida en tira para ser pegada en distintos espacios

publicos.

Street art: En espafiol "Arte callejero”, es la forma en que se ha denominado cierta
practica gréfica en el espacio publico donde se realiza stencil, pega de stickers o

murales.

Tag: Es la firma, la placa, el pseudonimo escrito con letras de estilo Graffiti. Es la
forma primaria y basica con la que surgi6 el graffiti.

Under: Lugares subterraneos o abandonados, donde ingresan a pintar sin

permiso.

Wild Style: En espafiol "Estilo salvaje”, es un estilo de graffiti donde las letras son
deformadas y estiradas, que en algunos casos son dificiles de leer para los

mismos graffiteros.

110



Bibliografia

- Alabarces, Pablo; Garringa, José (2008). El "aguante": una identidad corporal y
popular. Intersecciones en Antropologia, nim. 9, pp. 275-289, Universidad

Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires, Argentina.

- Alabarces, Pablo, Garringa, José, Moreira, Maria Verénica (2008). El "aguante" y
las hinchadas argentinas: Una relacion violenta, ler encuentro Asociacion

Latinoamericana de Estudios Socioculturales del Deporte.

- Amao, Melina (2014). Paredes que hablan: la produccién simbdlica del espacio
urbano a través del street art en Tijuana, Tesis para obtener el grado de Maestra

en Estudios culturales, El Colegio de la frontera norte. México.

- Augé, Marc (2004) ¢ Por qué vivimos? por una antropologia de los fines. Gedisa

Editorial, Barcelona, Espafa.
- Bansky (2007). Wall and piece. Random House UK, United Kingdom.

- Barragan, Rosana (2013). El street art y la paradoja de la industria cultural.
Universidad Nacional de La Plata, Facultad de Bellas Artes, Secretaria de Ciencia
y Técnica, ARTE E INVESTIGACION 9, Argentina.

- Becker, Howard (2012). Outsiders, hacia una sociologia de la desviacion, 1° ed.

2° reimp.- Siglo Veintiuno Editores, Argentina.
- Bourdieu, Pierre (2000). La dominacién masculina. Editorial Anagrama, Espafia.

-------- (2011a). Las estrategias de la reproduccion social.- 1° ed.- Buenos Aires:
Siglo Veintiuno Editores.

-------- (2011b). Capital cultural, escuela y espacio social. Siglo XXI, México.

- Bourgois, Philippe (2010). En busca de respeto: vendiendo crack en Harlem.-
lera ed.- Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores Argentina.

111



- Brailowsky, Simén (2012). Las sustancias de los suefos: neuropsicofarmacologia
3a ed. Fondo de Cultura Econdmica, Secretaria de Educacion Puablica, Conacyt,

México.

- Brandes, Stanley (2000). El Dia de Muertos, el Halloween y la busqueda de una
identidad nacional mexicana Alteridades, vol. 10, nam. 20, pp. 7-20 Universidad

Autonoma Metropolitana Unidad Iztapalapa, México.
- Castleman, Craig (1987). Los graffiti. Graficinco, S.A., Espafia.

- Connell, Robert W (2003). Masculinidades. Universidad Nacional Autbnoma de

México, Programa Universitario de Estudios de Género, México.

- Feixa, Carles (1994). De las bandas a las culturas juveniles, Estudios sobre las
Culturas Contemporaneas, vol V, numero 015. Universidad de Colima, Colima,
México, pp. 139-170.

- Feixa, Carles (1998). El reloj de Arena Culturas juveniles en México. Coleccién
JOVENes No. 4. Primera edicion, México.

- Forero Pulido, Constanza; Giraldo Pineda, Alvaro; Valencia Gonzéalez, Alejandra;
Hurtado Gutiérrez, Mario; Montoya Giraldo, Biviana (2007). Para sobrevivir en la
calle hay que tener miedo. Investigacion y Educacién en Enfermeria, vol. XXV,

nam. 2, septiembre, pp. 28-35 Universidad de Antioquia Medellin, Colombia.

- Foucault, Michel (1987). Vigilar y castigar, nacimiento de la prisién. Siglo XXI

Editores, México.

- Garcés Montoya, Angela (2005). Nos-Otros: los jovenes de las culturas y los
territorios musicales en Medellin. Editorial Universidad de Medellin, Colombia.

- Giddens, Anthony (1991). Cap. 1 Modernidad y autoidentidad en: Beriain,
Josetxo (comp) (1996). Las consecuencias perversas de la modernidad.

Anthropos, Barcelona, Espafa.

112



- Giménez, Gilberto (2003). La cultura como identidad y la identidad como cultura
(Ponencia). Ciudad universitaria, Universidad Nacional Autonoma de México
(UNAM), México.

- Goffman, Erving (2006). Estigma. La identidad deteriorada.- 1° ed. 10° reimp.-

Buenos Aires : Amorrortu.

- Gomez, Mariana Daniela (2009). ElI género en el cuerpo. Ava. Revista de
Antropologia, num. 15, diciembre, Universidad Nacional de Misiones Misiones,

Argentina.

- Hernandez, Flor (2006). El significado de la muerte. Revista Digital Universitaria,

UNAM. Volumen 7, nUmero 8, México.

- Hernandez, Pablo (2008). La historia del graffiti en México, versién 2.0, IMJUVE,

México.

- Kaufman, Michael (1994). Cap. 4 Las experiencias contradictorias del poder
entre los hombres en: Valdés, Teresa y Olavarria, José (eds) (1997).

Masculinidad/es, Poder y crisis. Isis internacional, Flacso Chile, Chile.

- Le Breton, David (2011). La sociologia del cuerpo. lera ed. 3era reimp. Buenos

Aires: Nueva Vision, Argentina.

-------- (2012). Por una antropologia de las emociones. Revista Latinoamericana de
Estudios sobre Cuerpos, Emociones y Sociedad, vol. 4, nim. 10, diciembre-marzo,

pp. 67-77 Universidad Nacional de Cérdoba Cérdoba, Argentina.

- Magazine, Roger. Azul y oro como mi corazén (2008). Masculinidad, juventud y
poder en la porra de los Pumas de la UNAM. Afinita Editorial, Universidad

Iberoamericana. 1la. edicion.

- Marqués, Josep-Vicent (1992). Cap. 1 Vardn y patriarcado en: Valdés, Teresa y
Olavarria, José (eds) (1997). Masculinidad/es, Poder y crisis. Isis internacional,
Flacso Chile, Chile.

113



- Marquez, Israel; Diez Garcia, Rubén (2015). La cultura skate en las sociedades
contempordneas: una aproximacion etnogréfica a la ciudad de Madrid EMPIRIA.
Revista de Metodologia de las Ciencias Sociales, num. 30, enero-abril, pp. 133-

158. Universidad Nacional de Educacion a Distancia Madrid, Espafia.
- Mauss, Marcel (1979). Sociologia y Antropologia. Editorial Tecnos, Madrid.

- Moncrieff, Henry (2014). La hombria del cuerpo. Masculinidad y respeto desde
los gimnasios callejeros de Caracas. Revista venezolana de estudios de la mujer.
Vol.19/N°43 pp.161-188. Julio-diciembre. Venezuela.

- Nateras, Alfredo (2015). Vivo por mi madre y muero por mi barrio. Significados de
la violencia y la muerte en el barrio 18 y la mara salvatrucha. Tirant Humanidades,

Universidad Autébnoma Metropolitana.

- Paya, Victor Alejandro (2006). Vida y muerte en la Carcel. Estudio sobre la
situacion institucional de los prisioneros. Plaza y Valdes Editores, México, Primera

edicion.

- Ramos Luciana y Saucedo Irma (2010). La agresion y violencia de género en
seres humanos, en: Mufoz-Delgado, Jairo, Diaz, José Luis y Moreno Carlos
(compiladores). Agresion y violencia, cerebro comportamiento y bioética. Instituto
Nacional de Psiquiatria Ramon de la Fuente, Editorial Herder, México.

- Sanchez, Jorge Francisco (2014). "Taggers, bombarderos y grafitistas: Los
productores proscritos del paisaje urbano”, en Valenzuela Arce, José Manuel,
coord., Tropeles Juveniles. Culturas e identidades (trans)fronterizas. El Colegio de

la Frontera Norte, Universidad Autbnoma de Nuevo Ledn, México.

- Spivak, Gayatri (1998) ¢ Puede hablar el sujeto subalterno? Revista Orbis Tertius,

afno 3 num. 6. Universidad Nacional de la Plata, Argentina.

- Varela, Sergio (2012) ¢El club de la polémica o los hijos de Televisa? Identidad
americanista a discusion, en: Roger Magazine, José Manuel Martinez Lépez,

Sergio Varela Hernandez (coordinadores), Aficion futbolitica y rivalidades en el
114



México contemporaneo: una mirada nacional. Meéxico: Universidad

Iberoamericana, México.
Enlaces electrénicos:
Periddico Milenio en linea:

"Sacmex "inundard"” el DF de murales” 9 de Agosto de 2014. De:
http://mwww.milenio.com/df/Sacmex-hidroarte-murales_en_plantas_de_bombeo-
Sistema_de_Aguas_0_350964961.html

El mundo en linea;

"Un graffiti de Banksy, vendido en Miami por 418.000 euros” el 19 de Febrero de
2014. De:
http://www.elmundo.es/cultura/2014/02/19/5304cfe8ca47410b118b4581.html

La Jornada del campo, en linea: "El pulgue gana espacios; los jovenes, principales
consumidores”, por Lourdes Edith Rudifio. 18 de febrero 2012. de:
http://www.jornada.unam.mx/2012/02/18/cam-jovenes.html

Documentales:

"Exit through the gitf shop", Productor Banksy, Reino Unido, 2010.

“Style Wars”, Tony Silvery Henry Chalfant, Estados Unidos, 1983.

“La calle no calla", Video documental independiente por aywey.tv, México, 2008.
"México ciudad Hip hop", Productor Alberto Cortés, Canal 22, México, 2005.
Videos independientes (formato DVD):

The Night Bombers I. Video producido por el crew NBC, México, 2008.
The Night Bombers II. Video producido por el crew NBC, México, 2010.
The Night Bombers lll. Video producido por el crew NBC, México, 2013.

115



	Portada 
	Índice

	Introducción  

	Capítulo 1. Graffiti y Tipos de Graffiti

	Capítulo 2. Ser Real, Conflicto y Subordinación Masculina 

	Capítulo 3. Graffiti Vandálico Como Práctica Identitaria

	Capítulo 4. De la Masculinidad y los Cuerpos. Usos y Significados a través del Cuerpo  
	Capítulo 5. Marginación Femenina en el Graffiti  

	Conclusiones a Forma de Reflexión 

	Bibliografía

