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Verdad que nadie se acerco a los barracones a retratarlos,

si bien las descripciones de época reproducen de algin modo
esa imagen imposible.

-Pedro Marqués de Armas
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INTRODUCCION: TREINTA Y UN TESTIMONIOS MUDOS

En septiembre de 1864, el médico francés Henri Dumont llegé a La Habana. Estaba débil;
venia de Veracruz, donde siete médicos habian dictaminado su caso de la fiebre amarilla como
mortal.! Se desconocen las razones precisas por las cuales Dumont resolvié dejar México atras y
emprender una nueva trayectoria en el Caribe insular; lo que si puede afirmarse es que sus estudios
en la isla de Cuba generarian una obra singular que no tenia precedentes en el &mbito intelectual
del pais. Durante los dos afios que vivid en la isla, se dedico al escudrifiamiento de las
enfermedades, las fisonomias y las costumbres de la poblacion negra de Cuba. El resultado de
dichas observaciones preliminares se convertiria en el primer estudio antropoldgico realizado en
el pais: un manuscrito que un ilustre médico cubano después titularia Antropologia y Patologia
comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba.?

Para complementar los discursos de su libro, Henri Dumont le encargo la realizacién de

una serie de fotografias de esclavos y libertos al mas importante y popular de los fotégrafos

! Manuel Rivero de la Calle, "Henri J. Dumont: Precursor de los estudios antropoldgicos en Cuba” (conferencia
presentada en el festival “Conferencias y estudios de historia y organizacion de la ciencia, Festival X1, Museo
Historico de las Ciencias "Carlos J. Finlay", La Habana, 23 de octubre, 1975), 3.

2 Los autores que han escrito sobre el manuscrito difieren respecto al nombre de dicho documento; no se conserva el
titulo original entre las paginas del documento, lo cual ha suscitado confusion al respecto. En su resefia, Luis
Montané emplea dos titulos distintos para denominar al manuscrito: en el nombre de su ponencia, usa “Antropologia
y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba” aunque mas tarde indica
que el titulo original es “Hombres de color de origen africano, que viven en la Isla de Cuba: antropologia y
patologia comparadas” (Luis Montané, "Informe acerca de una obra intitulada ‘Antropologia y patologia
comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba’, presentada a la Academia con opcién a
uno de sus premios anuales”, Anales de la Real Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana
X111 (1876): 122). Israel Castellanos se refiere al texto en su traduccién de 1915-16 como “Antropologia y Patologia
comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba” y Gabino De La Rosa Corzo y Pedro
Marqués de Armas han usado “Antropologia y patologia comparadas de los negros esclavos” en sus respectivos
articulos. En este ensayo, he elegido utilizar el primero que Montané emple6 para titular su ponencia conservada en
los Anales de la Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana, ya que refleja mejor el
contenido del manuscrito; me parece erréneo emplear un titulo que identifica a los sujetos como esclavos cuando
una parte significativa de los negros estudiados eran libertos. A continuacion, frecuentemente acortaré el titulo,
usando Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color.



cubanos durante los decenios de 1860 y 1870, Narciso Mestre.* Los protagonistas y el lenguaje
de dichas imagenes son sumamente diversos. Retratan a esclavos que residen en las plantaciones
azucareras (denominadas “ingenios” en la isla), en la zona de obras del Canal del Vento y en las
espaciosas Yy elegantes casas de La Habana. Hay poses grupales e individuales de cuerpo entero
ademas de retratos de busto; hombres y mujeres que visten ropa limpia, ropa manchada y, en un
caso, nada; fotografias tomadas en un estudio que adoptan el lenguaje visual de la tarjeta de visita
burguesa y otras que fueron capturadas en los espacios exteriores en los cuales los esclavos
laboraban. Existen cuatro imagenes que ni siquiera retratan a un ser humano, sino craneos y dos
buitres. Dichas incongruentes imagenes conforman el objeto de estudio de este ensayo.

Dentro del vasto archivo de la esclavitud en Cuba, las fotografias capturadas por Narciso
Mestre son excepcionales: constituyen las Unicas fotografias conservadas que retratan a aquellos
esclavos y libertos originarios de Africa, llamados “bozales” en la jerga de la época.® Las
fotografias no s6lo constituyen valiosos y raros documentos para el estudio de la historia de Cuba,
sino para las investigaciones en torno a la fotografia antropolégica en general. Como sefiala
Christopher Pinney, si bien se llevaron a cabo algunos experimentos en la fotografia antropoldgica
anteriores al decenio de los sesenta del siglo XIX, en realidad las primeras fotografias

antropoldgicas se comenzaron a producir en dicha época;® por lo tanto, las imagenes de Mestre

3 Pedro Marqués de Armas, “El clan de los Mestre. Final", Hotel Telégrafo: Historia, sociedad, poesfa. Notas y
documentos (23 de octubre de 2016), https:// hoteltelegrafo.blogspot.mx/2016/10/el-clan-de-los-mestre-final.html.

4 Miembro de la familia mas activa en la produccion fotografica cubana del siglo XIX, mantenia su estudio en la calle
O’Reilly 19 a unos edificios de los de sus hermanos, Esteban Mestre Petit y Esteban Mestre Aulet (Pedro Marqués de
Armas, "El clan de los Mestre | y 11", Hotel Telégrafo: Historia, sociedad, poesia. Notas y documentos (30 de junio
de 2013). https://hoteltelegrafo.blogspot.mx/2013/06/el-clan-de-los-mestre-i.html).

5 Manuel Rivero de la Calle, “Henri J. Dumont”, 11. Aunque en las imégenes tomadas por Charles deForest Fredricks
u otros fotografos de la época es probable que se capturara el visaje o el cuerpo de algin esclavo en el fondo de una
imagen, el lenguaje retratista del conjunto de fotografias de Mestre es Unico dentro de la historia fotografica de Cuba.
& Christopher Pinney, Photography and Anthropology (London: Reaktion Books, 2011), 19-20.



constituyen no sélo las primeras fotografias antropolégicas realizadas en Cuba sino algunas de las
primeras en el mundo.

Pedro Marqués de Armas y Gabino La Rosa Corzo —los Unicos autores que han escrito
respecto a las fotografias de Mestre en los ultimos cuarenta afios— sefialan en sus respectivos textos
el lamentable extravio del manuscrito original redactado por Henri Dumont, el cual anteriormente
se habia resguardado dentro del archivo de la Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales
de La Habana.” A pesar de la desilusion que me expresaron las bibliotecarias del archivo de la
Academia durante una estancia de investigacion que realicé en Cuba en enero de 2017,
Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color no habia desaparecido. Durante mi
investigacion, tuve la suerte de ser presentada al Dr. Armando Rangel, investigador de la
Universidad de La Habana, quien guarda aproximadamente ciento sesenta y cinco péginas del
manuscrito original y una seleccidn de sus fotografias en una coleccidon privada. Dicho académico
me permitio revisar y digitalizar el manuscrito, habiéndome contado que habia heredado los
documentos del antropélogo cubano Manuel Rivero de la Calle a finales de la década de los

noventa.® Soy una de solamente tres personas que han tenido el privilegio de estudiar el manuscrito

" El expediente que hubiera contenido todos los archivos relativos al trabajo de Dumont en dicha institucion junto con
los documentos relacionados con otros médicos franceses que habian formado parte de la Academia tampoco se
encuentran en dicho acervo desde hace al menos dos décadas.

8 Rivero de la Calle realizé un trabajo respecto a Dumont en los setenta y, al parecer, nunca devolvié el manuscrito
al Archivo. Dicha historia es creible ya que el historiador Gabino La Rosa Corzo comenta en su articulo de 2003 que
antes de su muerte Rivero de la Calle tenia en su posesion y compartié con La Rosa Corzo la pagina que lleva la
fotografia de Eugenio, un negro mina de Guanabacoa, una imagen que no se conserva entre los documentos que tuve
el privilegio de revisar (Gabino La Rosa Corzo, "Henri Dumont y la imagen antropolégica del esclavo africano en
Cuba”, en Historia y memoria: sociedad, cultura y vida cotidiana en cuba, 1878-1917, (La Habana: Centro de
Investigacién y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello, 2003), 176). También se refiere a una imagen de
una mujer llamada Juliana Mina que sostiene a un bebé en su espalda, otra fotografia inédita, que no aparece en el
manuscrito que se conserva (Ibid., 179). Dicha mencion me lleva a creer que posiblemente existan mas elementos
del documento - muy probablemente en la Coleccién del Dr. Armando Rangel de los herederos de Rivero de la Calle
- que podrian arrojar mas luz sobre Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que
viven en la Isla de Cuba.



de Dumont en el ultimo medio siglo y, de ellos, soy la Unica que se ha planteado un analisis
detallado de sus fotografias.

A lo largo de este texto, he buscado alejarme de una vision binaria de la fotografia que
plantea dicho medio —sobre todo en el contexto racista y colonialista de la antropologia
decimononica— como una herramienta que sirve Unicamente para esquematizar y sojuzgar al
protagonista de la imagen. Aunque los textos de autores como Allan Sekula han sido primordiales
para este estudio, he buscado complejizar los discursos en torno a la imagen antropoldgica a través
de una dptica enfocada en las especificidades de los despliegues del sistema esclavista y, después,
el papel politico del cuerpo negro en Cuba. En particular, he pretendido arrojar luz sobre las
implicaciones de retratar a un esclavo dentro del orden epistémico, moral, social, legal, politico y
econdmico generado paralelamente con el auge del sustrato organizador de la plantacion azucarera
en el Caribe. Méas adelante, argumentaré que la publicacion del libro de Dumont en la segunda
década del siglo XX respondi6 a una serie de crisis que contestaban al novedoso poder politico del
cuerpo negro mediante la divulgacion de la nocién de su criminalidad nata, una coartada justificada
en la supuesta objetividad de las ciencias.

Las teorias de Nicholas Mirzoeff y Achille Mbembé me han sido fundamentales para ubicar
las fotografias de Narciso Mestre dentro de una conceptualizaciéon de la esclavitud como un
régimen que buscaba generar un maximo beneficio de las labores relacionadas con el cultivo de
azucar a través de un régimen visual que ordenaba obsesivamente. Dichos intereses capitalistas
inventados por la hegemonia blanca generaron un complejo régimen basado en la imposicion de
nuevos horizontes estéticos que tenian la finalidad de facilitar la deshumanizacion y la
instrumentalizacion del cuerpo negro. El historiador cubano Manuel Moreno Fraginals confirma

que “una plantacion...no es una sociedad. Desde cualquier punto de vista, la plantacion es una



empresa econdémica y su ndcleo poblacional esta compuesto por individuos yuxtapuestos, agregados,
no interactuantes, cuya accion esta dirigida coercitivamente hacia el fin Gnico, exclusivo, de la
produccion”.® A lo largo de este estudio, buscaré identificar las formas en las cuales las imagenes
de Mestre complementan las bases de dicha vision o abren fisuras en su sustrato organizador.
Empleando las teorias del filésofo francés Jacques Ranciere como base para su analisis,
Nicholas Mirzoeff ha argumentado que el complejo politico, econémico y social de la esclavitud
fue posibilitado y complementado discursivamente a partir de la produccion de lo que ha llamado
una nueva “visualidad”, la cual define como una serie de procesos mediante los cuales se genera
una historia autoritaria que impone y naturaliza la evidencia sensible y estética que enuncia su
legitimidad.'® En The Politics of Aesthetics, Ranciére plantea el concepto de “la distribucion de lo
sensible”. Define dicho mecanismo tedrico como el sistema de decisiones y fronteras que establece
una separacion entre aquellas personas que toman parte y aquéllas que estan excluidas de la
creacion de las coordenadas perceptibles en un régimen social; sienta los cimientos de “lo visible
y lo invisible, lo audible y lo inaudible, lo decible y lo indecible”.!* En The Right to Look, Mirzoeff
retoma dicha conceptualizacion del poder estético a partir de los despliegues de la mirada asociada
con el auge de la trata esclavista y la creacion del sistema de plantacion caribefio, la cual denomina
oversight. Dicha vision encarnada en la labor que constituia la vision del capataz —la figura que
constantemente exigia el aprovechamiento de los esclavos y los terrenos del ingenio para sacarles
el maximo beneficio posible— respondia a las necesidades de maximizar la produccion de azlcar,

un cometido que requeria el cuidadoso disefio de los terrenos de la plantacion y un alto grado de

9 Manuel Moreno Fraginals, "Aportes culturales y deculturacion”, en Africa en América Latina, compil. Manuel
Moreno Fraginals (Ciudad de México: Siglo Veintiuno Editores, 1977), 23.

10 Nicholas Mirzoeff, The Right to Look: A Counterhistory of Visuality (Durham, NC: Duke University Press, 2011),
2.
11 “the visible and the invisible, the audible and the inaudible, the sayable and the unsayable” (trad. de la autora).
Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, ed. y trad. Gabriel Rockhill (London:

Bloomsbury, 2004), xi-xiii.



disciplina y vigilancia. Argumenta que dicho tipo de visualidad se construye a partir de una
sucesion de despliegues discursivos. En primer lugar, se lleva acabo aquello que Foucault llamé
“la nominacién de lo visible”, o el ejercicio de nombrar, categorizar y definir los elementos
inscritos dentro de la visualidad. En segundo lugar, los grupos humanos incorporados en dicho
régimen se separan y se categorizan para impedir su cohesion vy, asi, su fuerza politica y social.
Finalmente, dichas précticas discursivas se repiten ansiosamente para validarlas y naturalizarlas y,
asi, volverlas “estéticas”.!? Dicha “evidencia perceptible”!® en la plantacion se manifestaba en el
mapeo del territorio, la historia natural que dictaba la inferioridad natural de los esclavos y
autorizaba su esclavizacion, y la fuerza de la ley gestionada fisicamente en el dia a dia del ingenio,
respectivamente, los cuales generaron la supuesta inferioridad de los negros como un hecho
autoevidente para legitimar las jerarquias asimétricas del poder.'* Esencialmente, las herramientas
del oversight visualizaban ciertas formas de percibir y entender el mundo e invisibilizaban otras
que podrian debilitar un sistema concebido con la finalidad de la subordinacion discursiva y fisica
de los esclavos.®®

Esta visualizacién del mundo buscaba volver imperceptible la humanidad del esclavo a

través del establecimiento de un sistema de la administracion del poder fundamentado bajo las

12 1hid.

13 En el idioma original: “sensible evidence” (trad. de la autora).

14 Mirzoeff, The Right to Look, 56-57.

15 para Dumont, no todas las etnias africanas escudrifiadas eran iguales; enumera sus caracteristicas positivas y
negativas, detallando su superioridad e inferioridad a otros grupos africanos. Dicha informacién se recopil6 en
entrevistas con los duefios de esclavos, los administradores de los ingenios y un médico que laboraba en los barcos
negreros. Dumont sostiene que los mandingas constituyen el grupo mas valorado entre las etnias representadas en la
poblacion esclava de la isla de Cuba; puntualiza que “son superiores a los demas....En los hospitales vaciles y en las
enfermerias de los ingenios de Cuba, son poco numerosos los mandingas....se distinguen especialmente, por su gran
talla, fuerza muscular y mirada inteligente y simpatica a la vez. Los administradores de ingenios proclaman
altamente la amabilidad y la fidelidad de los mandingas hacia su patron y para cuanto le rodean y consideran” (RBC
169-170). La supuesta “superioridad” de los mandingas evidentemente no se gestiona en los mismos criterios
atribuidos a la poblacidn blanca de la isla; su estética se basa en su aptitud para la servidumbre, conjugada a partir de
su fuerza fisica, salud y mansedumbre. La estética del cuerpo negro se habia desarrollado de tal forma que
propiciara el crecimiento del sistema esclavista.



instituciones del gobierno colonial y la plantacion.’® En vez de desaparecer con la llegada de la
emancipacion en 1886, dicho andamiaje del poder logré evolucionarse y persistir décadas después
de la llegada de Henri Dumont a Cuba; dicha perpetuacion se manifiesta en los discursos en torno al
cuerpo negro que enmarcaron la publicacion de Antropologia y Patologia comparadas de los
hombres de color entre 1915 y 1916.

En el articulo “Necropolitics”, Achille Mbemb¢ presenta una lectura de la administracion de
la muerte como un mecanismo politico y un atributo elemental del poder. En su conceptualizacion
del territorio colonial basado en el sistema esclavista, la muerte era ejercida bajo un sistema en el
cual el duefio y el capataz del ingenio se apropiaban de los atributos y los derechos del soberano
monarquico europeo, un régimen de poder teorizado por el filésofo francés Michel Foucault.t” Como
ha sefialado Mirzoeff, la plantacion azucarera constituia un complejo que en muchos aspectos
quedaba fuera de la ley del pais; no existian limites que dictaran los limites los castigos, las
mutilaciones y la pena capital que se llevaban a cabo en el ingenio. Al contrario, la “ley” del lugar
devenia no a través de un cddigo fijo sino de forma improvisada mediante las costumbres
performativas de la espectacular tortura en la plantacion. ® La necropolitica actuaba para
instrumentar la existencia humana e instaurar una sociedad fundamentada en la fragmentacion entre

aquellos seres deseables por el “soberano” y aquellos considerados desechables; esencialmente

16 |_a extension de este trabajo no me permitird adentrarme con profundidad en el papel de las instituciones en los
andamiajes de opresion que enmarcaban el cuerpo negro a lo largo de los sesenta afios que abarca el ensayo. Para una
vision méas enfocada en dichos vinculos, véanse: Verena Martinez-Alier, Marriage, Class and Colour in Nineteenth-
Century Cuba: A Study of Racial Attitudes and Sexual Values in a Slave Society (2da ed. Ann Arbor, MI: University
of Michigan Press, 1989), Manuel Moreno Fraginals, EIl ingenio: complejo econdmico social cubano del aziicar (La
Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1978), Sibylle Fischer, Modernity Disavowed: Haiti and the Cultures of
Slavery in the Age of Revolution (Durham, NC: Duke University Press, 2004) y Alejandro de la Fuente, A Nation for
All: Race, Inequality, and Politics in 20th Century Cuba (Chapel Hill, NC: University of North Carolina Press, 2001).
17 Mirzoeff, The Right to Look, 51.

18 |bid.



generaba, junto con el oversight, un régimen que permitia que los horrores cometidos contra los
esclavos ya no parecieran crimenes.

En el caso de Cuba, el derecho a matar a seres humanos de ascendencia africana sin
consecuencias morales o legales fue gestionado bajo una modalidad de poder que Michel Foucault
ha denominado biopoder. Dicho concepto fundamentado en una dicotomia errénea que aducia una
relacion correlacionada entre las razas concebidas como especies —si quieres vivir, el otro tiene que
morir”°— articulaba en los términos supuestamente objetivos de las ciencias una coartada para la
continuacion del sistema esclavista. En dicha conceptualizacidn, la muerte no sélo se puede entender
en el sentido bioldgico, sino también como la exclusion y la invisibilizacion de un sector dado en
esferas sociales y civiles.? En el régimen necropolitico, el biopoder trabajaba en conjunto y
coetdneamente junto con la disciplina y la forma presuntamente demoré del poder soberano
administrado por un lider déspota.?! El sustrato organizador del régimen esclavista se basaba en la
supuesta “superioridad” del duefio o el capataz del ingenio sobre los esclavos, seres “diferentes,
desplazados espacialmente y privados de personalidad o rango juridicos”;?? dicha estructura le
otorgaba el poder del soberano que posee el dominio sobre el acto de darles o quitarles la vida a sus
sujetos. Como Wolfgang Sofsky ha escrito, la violencia ritual gestionada por el “soberano” que se
repite una y otra vez tiene la utilidad de forjar la consolidacidn social entre la poblacion que anhela

imponer su hegemonia.?

19 En el idioma original: “if you want to live, the other must die” (trad. de la autora). Foucault explica la ldgica de
dicha frase: “The more inferior species that die out, the more abnormal individuales are eliminated, the fewer
degenerates there will be in the species as a whole, and the more | - as species rather than individual - can live, the
stronger [ will be, the more vigorous I will be. I will be able to proliferate.” Michel Foucault, Society Must Be
Defended: Lectures at the Collége de France, 1975-76, trad. David Macey (New York: Picador, 2003), 255.

20 Achille Mbembé, “Necropolitics", trad. Libby Meintjes, Public Culture 15, no. 1 (invierno de 2003): 11-14.

2L Marina Grzinic, "Afterwards: Struggling with Bodies in the Dump of History”, en Body, between Materiality and
Power, ed. Nasheli Jiménez del Val (Newcastle-upon-Tyne: Cambridge Scholars Press, 2016), 173.

22 En el idioma original: “different, spatially displaced and without legal personality or standing” (trad. de la autora).
Mirzoeff, The Right to Look, 50.

2 Wolfgang Sofsky, Violence: Terrorism, Genocide, War, trad. Anthea Bell (London: Granta, 2003), 25.



Dentro de dicho contexto inscrito y naturalizado en casi todos los aspectos de la vida en la
Cuba decimononica, ¢cémo podemos entender el acto de fotografiar a un esclavo y el uso los
lenguajes formales presuntamente seleccionados por Mestre? Casi treinta afios después de la
abolicion de la esclavitud en Cuba y la transformacion del oversight y la necropolitica que dicho
suceso implico, ¢con qué finalidad Israel Castellanos tradujo y publicé el texto de Dumont y las
imagenes de Mestre? En este ensayo, me he propuesto analizar los despliegues discursivos en torno
a las imégenes y el manuscrito en si como testimonios de un cuerpo negro que estaba en flujo
constante durante las Gltimas cuatro décadas del siglo XIX y las primeras dos del siglo XX.
Interrogaré los despliegues hermenéuticos de las imagenes no sélo dentro de las condiciones
discursivas que informaron su produccion entre 1865 y 1866 sino también dentro de los andamiajes
politicos, econémicos y sociales de la segunda década del siglo XX que muy posiblemente
impulsaron su publicacion. La vision fotografica del esclavo cubano se activo y se reactivé con la
finalidad de invocar la supuesta objetividad de las ciencias para delimitar y comprender una figura
que no dejo de metamorfosearse politicamente, econdmicamente y socialmente y, de dicho modo,
poner en jaque la hegemonia cubana. Plantearée que las fotografias abren rupturas en los discursos
decimondnicos en torno al cuerpo negro y que su publicacion entre 1915 y 1916 respondié a los
discursos de la época que buscaban interrogar las “barbaras™ raices africanas de los cubanos

negros.
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ESTADO DE LA CUESTION

A pesar de laamplitud y la profundidad de los estudios de Dumont en el Caribe y el caracter
extraordinario de las fotografias de Mestre incorporadas a su investigacion mas reconocida en
Cuba, su trabajo ha recibido una notable falta de atencion en el campo académico. En los ultimos
quince afios, se han realizado dos trabajos que tratan ampliamente el tema de las fotografias que
acomparian Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en
la Isla de Cuba: “Henri Dumont y la imagen antropoldgica del esclavo africano en Cuba” (2004)
por Gabino La Rosa Corzo y “Fotografia, antropologia y esclavitud. Sobre la invencion de la
imagen del esclavo en la obra de Henri Dumont” (2013) por Pedro Marqués de Armas, un capitulo
incluido en su libro Ciencia y poder en Cuba. Racismo, homofobia, nacion (1790-1970). El trabajo
de Pedro Marqués de Armas incorpora un analisis de las imagenes y su libro en general brinda una
excelente serie de ensayos que pueden servir para contextualizar la investigacion de Dumont
dentro de las tendencias mas generales que vinculaban el racismo y las ciencias en la isla.

Para hablar de la fotografia de Narciso Mestre es necesario sefialar los ensayos de Pedro
Marqués de Armas publicados en el blog Hotel Telégrafo: “El clan de los Mestre [ y I1I” (2013) y
“El clan de los Mestre III”” (2016), los cuales rastrean los origenes y las carreras de la prodigiosa
familia de fotografos y fabricantes de papel cubanos. Sin duda, el texto mas exhaustivo referente
a la vida de Henri Dumont, el eminente médico que le encargd las imagenes a Narciso Mestre, es
la ponencia "Henri J. Dumont: Precursor de los estudios antropolégicos en Cuba" realizado y
expuesto en el Museo Histdrico de las Ciencias Carlos J. Finlay por el célebre antropdlogo cubano
Manuel Rivero de la Calle en 1975 en La Habana.

A pesar de la relativa pobreza de textos acerca de Henri Dumont, Narciso Mestre y

Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color, existe una suma importante de
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libros y ensayos exhaustivamente investigados que consolidan informacion y analisis respecto a la
vida politica, social, econémica y familiar de la poblacion negra de Cuba durante los
aproximadamente setenta afios tratados en mi ensayo. Manuel Moreno Fraginals es el autor que ha
tratado mas notablemente el tema del ingenio cubano y la esclavitud en Cuba: su clasico libro El
Ingenio: complejo econdmico social cubano del azucar, cuya version ampliada fue publicada en
tres tomos en 1978, es su texto mas conocido. Ademas, se han realizado varios textos de obligada
referencia respecto a la vida de los esclavos y los libertos negros en la Cuba esclavista. La otra
familia: parientes, redes y descendencia de los esclavos en Cuba (2003) de Maria del Carmen
Barcia Zequeira y Marriage, Class and Colour in Nineteenth-Century Cuba: A Study of Racial
Attitudes and Sexual Values in a Slave Society de Verena Martinez-Alier (1974) en particular han
sido fundamentales para mi estudio. El cl&sico libro de Rebecca J. Scott, Slave Emancipation in
Cuba: The Transition to Free Labor, 1860-1899 (1985), presenta un lucido acercamiento a los
sucesos politicos, econémicos y sociales que informaron la trayectoria de Cuba hacia la
emancipacion de los esclavos y sus consecuencias.

En los dltimos quince afos, se han realizado varios trabajos que profundizan en los
fendmenos politicos, econdmicos y sociales de la época en la cual Israel Castellanos tradujo y
publicé el manuscrito de Dumont. De particular utilidad para mi estudio ha sido A Nation for All:
Race, Inequality, and Politics in 20th Century Cuba (2001) de Alejandro de la Fuente, que
profundiza en las problematicas que se desarrollaron en Cuba después de su independencia que
respondian a su heterogeneidad cultural y racial. A nivel mas especifico, Measures of Equality:
Social Science, Citizenship, and Race in Cuba, 1902-1940 (2004) de Alejandra Bronfman

constituye un excelente estudio del contexto en el cual trabajaron figuras como Fernando Ortiz e
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Israel Castellanos ademas de sus estudios relacionados con los intimos nexos de la raza, la

criminalidad y las ciencias.
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LAS GRAMATICAS DE LA ESCLAVITUD Y S,US VESTIGIOS: EI_’
CUERPO NEGRO ENTRE LA INVISIBILIZACION Y LA MALDICION
EN CUBA, 1860-1920
De Paris a Guayama: la vida de Henri Dumont

Henri Dumont nacié el veintitrés de septiembre de 1824 en el barrio parisino de Saint-
Honoré.?* Después de una efimera carrera como abogado, en 1859 se gradud como doctor en
medicina de la Universidad de Paris.?® Durante los afios 1860 y 1861 trabajo junto al eminente
profesor Juan Bautista Boullard y, en 1862, se traslad6 a Estrasburgo, donde obtuvo el grado de
Doctor en Cirugia. Poco después de llegar a Estrasburgo, el gobierno francés comisioné a Dumont
la realizacion de una investigacion sobre la epidemiologia de enfermedades tropicales en México
con la finalidad de auxiliar a los soldados acantonados en dicho pais; en especial, le solicitaron un
estudio relativo a la fiebre amarilla, la enfermedad que casi lo mataria en México.?® Partié de
Francia con rumbo a Veracruz en 1863, de donde —catorce meses después— zarparia nuevamente
hacia las calurosas costas de Cuba.

Si bien la conclusion de sus estudios iniciales en México habia sido frustrada por sus
problemas de salud, Dumont sigui6 resuelto a cumplir su mision de estudiar las enfermedades
tropicales frecuentes en la zona. Dumont no tard6 en acercarse a la comunidad cientifica cubana 'y
permanecio en la isla durante un periodo de tres afios entre 1864 y 1866. Su reconocimiento en
Francia y México por sus investigaciones en torno a la epidemiologia tropical facilit6 su estancia

en la isla caribefia; el Gobernador Civil del Gobierno Colonial Espafiol solicité a la Universidad

2 Rivero de la Calle, "Henri J. Dumont”, 1. Para una explicacion mas detallada respecto a la biografia de Henri
Dumont, el texto de Rivero de la Calle sin duda constituye el texto mas exhaustivo sobre dicho autor.

2 |bid., 2.

% |bid. Para dar una idea de la peligrosidad de la fiebre amarilla para las tropas francesas que llegaron a México, hay
que recordar que entre 1802 y 1803 dicha enfermedad mat6 a dos tercios de las tropas francesas acantonadas en
Saint Domingue que luchaban para retomar dicho territorio (Darcy Grimaldo Grigsby, Extremities: Painting Empire
in Post-revolutionary France (New Haven, CT: Yale University Press, 2002), 89).
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de La Habana la autorizacion a ejercer su profesion médica sin la necesidad de presentar el examen
y el otorgamiento del derecho de cobrar por sus servicios.?” Ese mismo afio, Dumont fue nombrado
corresponsal de la Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana, un honor
que le permitio escribir para los Anales de dicha institucion hasta su muerte.

Durante los casi dos afios que Dumont permanecio en Cuba y sus afios posteriores en otros
territorios del Caribe, realiz6 una cantidad impresionante de textos basados en sus investigaciones
médicas. De aquellas obras conocidas, la mayor parte se encuentran en los Anales; tocan temas
como la hemofilia, la fiebre amarilla, el célera y la meningitis, entre otros temas médicos y
cientificos. En Cuba ejercié su profesion en La Habana y sus alrededores, atendiendo a esclavos
enfermos en més de once ingenios, o plantaciones azucareras, en las jurisdicciones de Cardenas,
Colon, Coliseo y Matanzas.

Después de partir de La Habana, Dumont emprendi6é una expedicion por el Caribe que
terminaria en Puerto Rico, donde residi6 hasta su muerte en 1878.2% En su Gltimo paradero, fundd
varios hospitales y continu6 sus estudios médicos, muchos de los cuales envio6 a la Academia en
La Habana.?® En tributo a sus labores en dicho pais, el gobierno francés nombré a Dumont
Caballero de la Legion de Honor, un honor del cual el médico nunca se percataria; el comunicado

fue enviado a la isla dos dias antes de su muerte a los sesenta y cuatro afios.*°

El manuscrito de Dumont y sus paraderos
Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en la

Isla de Cuba representa una valiosa fuente de informacion escrita y visual respecto a la poblacion

2 1bid., 3.
2 1bid., 12.
29 1bid.

% 1bid., 13.
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esclava y liberta de la época. Aunque Dumont lo redact6 entre 1865 y 1866, no lo envié a la
Academia de Ciencias de La Habana hasta diez afios después y desde su residencia en Puerto Rico
cuando presentd la obra a un certamen de dicha institucién para ganar uno de sus premios
anuales.®! El catorce de mayo de 1876, el eminente doctor cubano Luis Montané lo leyd en una
sesion de los miembros de la Academia, suceso del cual se conservan noticias en una resefia del
trabajo publicado en los Anales de ese mismo afio.®? En su ponencia, Montané subraya la
importancia de los datos recopilados en el manuscrito porque “la esclavitud tiende a [sic]
extinguirse mas cada dia [sic], y con ella ciertas razas y los hébitos de esas razas que pronto se
perderéan para la ciencia y la historia”.3

Al parecer, después de la resefia de 1876, la obra cay6 en el olvido durante décadas. En la
segunda década del siglo XX, como resultado de una extrafia casualidad fue rescatada por el
reconocido cientifico, médico y antropdlogo Israel Castellanos; dijo que habia adquirido el
manuscrito de un albafiil negro por una cantidad insignificante de dinero.3* Castellanos tradujo el
texto del francés al espafiol y entreg6 el manuscrito para su publicacion por partes en seis nUmeros

de la Revista Bimestre Cubana entre los afios 1915 y 1916. Dicha version rescata veinticinco de

las imagenes que aparecieron en el primer manuscrito.®®

81 Montané, "Informe acerca de una obra intitulada...”,122.

%2 |bid., 122-136.

3 Ibid., 122.

3 Henri Dumont, Antropologia y patologia comparadas de los negros esclavos, trad. Israel Castellanos, serie
compilada por Fernando Ortiz, (La Habana: Coleccién Cubana de Libros y Documentos Inéditos, 1922), 4.

3% Pedro Marqués de Armas, Ciencia y poder en Cuba: racismo, homofobia, nacion (1790-1970) (Madrid: Verbum,
2014), 82.
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“Un proyecto que no era todavia para nosotros mas que un deseo”:¢ el contenido de
Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color

A pesar de la centralidad discursiva del cuerpo negro en la Cuba de mediados del siglo XX,
cuando Henri Dumont llegd a la isla y se propuso la investigacion de su antropologia y la patologia
que constituiria el primer estudio antropoldgico realizado en el pais se enfrentd con una poblacion
sobre la cual existia poca informacion cientifica. Escribe en el manuscrito que tuvo que “realizar
grandes esfuerzos y desplegar una constancia ilimitada, para recoger datos Utiles a la Antropologia
de la raza de color” ya que constituia el grupo demografico “menos estudiado” en la isla.3” Arribd
con los conocimientos de una educacion de la élite occidental en la medicinay se unié a lacomunidad
recién formada de la Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana, en la cual
varios de sus socios habian recibido una formacion parecida; las fotografias y el texto también son
testimonios de que varios también eran duefios de esclavos.

A lo largo del trabajo de Dumont, el autor hace hincapié en el hecho de que dicha
demografica no era de ninguna forma homogénea. Como declara Maria del Carmen Barcia, la
poblacion negra “estaba estructurada en capas, grupos, sectores y estamentos, con marcadas
diferencias culturales, hacedoras su vez de diferencias y conductas segregacionistas”.>® Se intereso
especialmente por aquellos africanos que recientemente habian llegado a Cuba —esclavos y libertos

—quienes se llamaban bozales en la jerga de la época.®® Dumont escribe que su texto ofrece “un

3% Montané, "Informe acerca de una obra intitulada...", 123.

37 Henri Dumont, “Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, nim. 3 (1915): 162.

38 Maria del Carmen Barcia Zequeira, La otra familia: parientes, redes y descendencia de los esclavos en Cuba (La
Habana: Casa de las Américas, 2003), 16.

39 Rafael Ocasio, Afro-Cuban Costumbrismo: From Plantations to the Slums (Florida: Florida UP, 2012), 2.
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gran campo de explotacion para el estudio médico de la Isla”; la palabra “explotacion”, al parecer,
no fue una mera casualidad, tomando en cuenta el caracter de la esclavitud.*°

El manuscrito de Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color constituye
un extrafio manual antropolégico y médico. Vacila entre la descripcion profunda y detallada y
panoramas escuetos y abruptos, inventarios de medidas corporales y tablas poco explicadas,
fotografias que al parecer no tienen referentes en el texto y una falta de posicionamiento claro
respecto a la legitimidad moral de la esclavitud; aunque la mayor parte existente del manuscrito esta
en francés, también existen paginas escritas en espafiol, y entre los papeles que se conservan existen
capitulos y tablas repetidos con minimos cambios.*! La seccion de la antropologia se enfoca en siete
grupos de negros esclavos que habian sido transportados forzosamente a Cuba durante la época de
la trata: los mandingas, los gangas, los lucumis (mejor conocidos fuera de Cuba como los yorubas),
los minas, los carabalis, los congos y los macuas, describiendo la ubicacion geografica de su tierra
natal, su fisico, su gobierno, sus précticas culturales y su patologia. En cada caso médico individual,
acompafia a la descripcion con una serie de medidas del cuerpo de al menos un sujeto y por lo menos
una imagen de un esclavo o liberto de dicha etnia, sea 0 no sea el individuo estudiado. El libro de
Dumont ordena las distintas “naciones” africanas y sus correspondientes urbes y puntos de comercio
en orden geografico, comenzando por la costa el noroeste del continente y concluyendo en la isla de

Zanzibar en el sureste. Vincula “las condiciones fisicas y morales de los hombres de una nacion” 42

40 Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de
Cuba, f VIII, pp 145. Ya que el manuscrito no tiene foliacién, he decidido dividirlo en folios que corresponden a las
carpetas que lo organizan en partes que presumiblemente fueron ordenadas por Manuel Rivero de La Calle. A
continuacion, citaré dos documentos con el mismo titulo (Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba): el manuscrito original, el cual cito segun los folios, y el documento
publicado en la Revista Bimestre Cubana, el cual cito segin el nimero de la revista y el nimero de pagina.

41 En este breve resumen, incluyo elementos no sélo del manuscrito existente sino también paginas que doy por
sentado que fueron perdidas en los Gltimos cien afios. Después de una exhaustiva comparaciéon entre la versién
traducida por Israel Castellanos y el manuscrito escrito presumiblemente en la mano de Dumont, llegué a la
conclusion de que la version de 1915-16 es mayormente fiel al documento original.

42 Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba, f
VIIl, 160.
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con sus correspondientes caracteristicas geograficas. Ademas de sus descripciones de cada “nacion”,
apunta generalizaciones relativas a la “civilizacion de las diferentes naciones de Africa”, entre ellas
el papel de la mujer, sus religiones y précticas rituales, sus gobiernos y sus lenguas. Incorpora una
lista de expresiones en lucumi que podrian servir a los medicos que tratan a esclavos que no hablan
el espaiiol y subraya la importancia de recopilar un cuestionario semejante en los idiomas congo,
mandinga y carabali para facilitar el estudio de sus respectivas patologias. Dumont también incluye
los recuerdos de un tal Sr. Moreno, un médico que habia ejercido su profesion en los barcos negreros
en los Ultimos afios de la trata, respecto a las constituciones de las distintas etnias africanas, las
enfermedades comunes durante el trayecto desde Africa a Cuba y las variaciones en los precios de
los esclavos en Africa y en Cuba segun su etnia.

La segunda seccion responde a cuestiones en torno a la patologia de los negros de Cuba
predominantemente a través de estudios de caso: se incluyen secciones respecto a los queloides, las
lombrices, la elefantiasis y las piernas estevadas. Por ultimo, Dumont incorpora tablas que ofrecen
cifras comparativas respecto a la longevidad y la natalidad en las razas negra y blanca ademas de
una estadistica criminal comparada del afio 1862. Dumont también escribid una seccion que tenia la
finalidad de arrojar luz sobre el enigma de la pigmentacion en los seres humanos que, muy
probablemente, se encontraba originalmente en la seccion de patologia. Hace hincapié en el hecho
de que la coloracion de la piel y el pelo de los seres humanos puede variar mucho a lo largo de su
vida de acuerdo con enfermedades como la anemiay la sifilis, exposicion al sol y edad; en particular,
se refiere a varios casos de albinismo entre los cubanos negros, los cuales ve méas propensos a dicho
trastorno. Dumont examina casos de pigmentacion en peces, aves Y reptiles, basandose en los textos

del zo6logo cubano Felipe Poey y los alemanes Carl Theodor Ernst von Siebold y Friedrich Hermann
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Stannius. Si bien no llega a una conclusion contundente, propone que la pigmentacion esta
relacionada con la actividad de los rifiones y las glandulas suprarrenales.

Luis Montané apunta en su resefia publicada en los Anales que el manuscrito que recibid
comprendié doscientas setenta y seis paginas y treinta laminas en total que incluian mapas,
fotografias y dibujos.*® Si bien no tengo forma de saber si dicha descripcion es acertada, ya que en
el presente manuscrito evidentemente falta una cantidad significativa de paginas, creo que en
realidad existian més ilustraciones que las cuales describe Montané. Las reproducciones incluidas
dentro de la traduccion de Castellanos, que fue publicada entre 1915 y 1916, comprenden
veintisiete fotografias y dos dibujos, uno del tumor de una paciente, Merced, y otro de un diagrama
de un apartado ortopédico utilizado para enderezar la pierna gambada. De la resefia de Montané,
sabemos que Dumont también incluyé un mapa elaborada por el gedgrafo Esteban Pichardo** que
nunca fue reproducido y una fotografia de una mujer carabali y su hijo albino.*® Como comenté
anteriormente, Gabino De La Rosa menciona otra imagen en la cual aparece una mujer mina,
Juliana, con su bebé.*® Ademas de dichas imagenes, aparecen tres fotografias guardadas con el
trabajo de Dumont que todavia se conservan y nunca fueron publicadas: un grupo dos mujeres
negras que flanquean a un hombre que son identificados como trabajadores minas del Canal del
Vento (Fig. 24), un joven congo real que descansa su brazo sobre una mesa que sostiene una botella

(Fig. 11) y una imagen de dos buitres disecados, uno albino y uno negro (Fig. 42).#” Tomando en

43 Montané, “Informe acerca de una obra intitulada...”, 123.

4 Rivero de la Calle, “Henri J. Dumont”, 5.

45 Montané, “Informe acerca de una obra intitulada...", 131.

46 |La Rosa Corzo, “Henri Dumont y la imagen antropologica del esclavo africano en Cuba”, 179.

47 La presencia de dicha imagen me recuerda a la cita de Everard im Thurn, un botanista, curador, antropdlogo y
administrador colonial que esboz6 sus ideas para los usos antropolégicos de la cdmara en una ponencia en el
Instituto Antropolégico de Londres en 1893: “Just as the purely physiological photographs of the anthropometrists
are merely pictures of lifeless bodies, so the ordinary photographs of uncharacteristically miserable natives...seem
comparable to the photographs which one occasionally sees of badly stuffed and distorted birds and animals.”
(Everard im Thurn citado en Pinney, Anthropology and Photography, 35-36).
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cuenta so6lo aquellas imagenes de las cuales tenemos rastro, las ilustraciones incluidas con el
manuscrito eran al menos treinta y cinco. Segun datos citados por el historiador Gabino La Rosa
Corzo, las fotografias que acompafian al texto corresponden a fechas que abarcan
aproximadamente un afio: las imagenes que retratan a los esclavos de Colon y Cérdenas fueron
capturadas entre el 15 de agosto y el 10 de septiembre de 1865, las del Acueducto del Vento y el
ingenio Toledo en julio de 1866 y las correspondientes a Guanabacoa en septiembre del mismo
afio;*® no propone fechas para las fotografias realizadas en La Habana.

La obra de Dumont se puede ubicar dentro de los presupuestos cientificos y
pseudocientificos que dominaban en la época en la que trabajaba. Aunque los intereses
taxondmicos que surgieron en el siglo XV1II habian impulsado la realizacién de nuevos estudios
que giraban en torno a las diferencias fisiologicas y psicolédgicas entre las supuestas razas humanas,
dichas cuestiones adquirieron mayor importancia en el siglo XIX paralelamente al auge del
colonialismo, la esclavitud y la fotografia. Los criterios que conformaban dichos estudios raciales
tenian que ver con cuestiones anatémicas, culturales, patoldgicas, evolutivas, morales, genéticas y
criminales. Por supuesto, las conclusiones de dichas investigaciones “cientificas” casi siempre
sefialaban la inferioridad bioldgica de los grupos indigenas, asiaticos y africanos y sus culturas;
dichas posturas racistas servian como un pretexto para su sometimiento, colonizacién, marginacion
y esclavitud a manos de las potencias europeas.*®

En la época, Francia —el pais natal de Dumont- era un epicentro de los estudios
antropoldgicos y una poderosa autoridad intelectual para los circulos cientificos en Cuba. Algunos

de los médicos, cientificos y antropologos mas renombrados de la isla estudiaron en Francia y

48 La Rosa Corzo, "Henri Dumont y la imagen antropolégica del esclavo africano en Cuba”, 176.
49 Consuelo Naranjo Orovio y Armando Garcia Gonzalez, Racismo e inmigracion en Cuba en el siglo XIX (Madrid:
Doce Calles, 1996), 32.
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subsecuentemente introdujeron las teorias y los textos franceses a la comunidad cientifica cubana.
Luis Montané, el fundador de la Céatedra y el Museo de Antropologia en la Universidad de La
Habana, estudio en la recién fundada Société d’Anthropologie de Paris bajo Jean Louis de
Quatrefages y Paul Broca, habiendo colaborado extensamente con este ultimo. Felipe Poey, el
fundador del Museo de Historia Natural de La Habana, y Nicolas José Gutiérrez, el fundador y
presidente de la Real Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de la Habana, también
se formaron en dicho pais.*® Dentro de Cuba, los discursos cientificos se apropiaban de las teorias
antropoldgicas francesas para realizar estudios que podrian propiciar la innovacion del sistema
esclavista y la ejecucion del “blanqueamiento” de la poblacion cubana a través de la inmigracion
de extranjeros. Algunos temas que recibian especial atencién en textos de la época incluyen la
resistencia de dichos pueblos a las enfermedades tropicales, su aclimatacién al clima caribefio, su
inteligencia y su moralidad.>!

Para los fines de este escueto resumen, me he propuesto adentrarme en las dos épocas que
son fundamentales para entender la produccién, la publicacién y la recepcién de dichas iméagenes
y el texto que las acompafia. En primer lugar, abordaré los afios entre aproximadamente 1850 y
1876 a partir de un andlisis historico enfocado en el ocaso del sistema esclavista y sus
consecuencias a nivel social, econémico y politico. En segundo lugar, examinaré el periodo entre
los afios 1868 y 1922 que abarca la emancipacion de los esclavos, la independencia de Cuba y los
afios posteriores a dichos acontecimientos. Los sucesos de dicha segunda época dieron forma a
nuevas preocupaciones nacionales que se insertaban dentro de discursos raciales, sanitarios,
cientificos y sociales que estan profundamente ligados con el renovado interés en una vision

antropologica del esclavo cubano.

% 1bid., 153.
*1 1bid., 69.
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Cuerpos indisciplinados: EI manuscrito de Henri Dumont y la imagen del negro, 1865-76

La esclavitud en la isla de Cuba durd trescientos setenta y un afios. No constituyé un mero
factor o acontecimiento dentro del desarrollo de dicho pais: fue, al contrario, el principal suceso
de toda su historia. Dicha brutal institucion sentd los cimientos de todas las relaciones sociales,
economicas y politicas en la Cuba del siglo XIX, y un andlisis de las imagenes incorporadas en el
manuscrito de Henri Dumont exige su entendimiento dentro de los discursos del oversight y la
necropolitica que fundamentaban y sostenian su existencia.

La configuracién de poder que fue instalada en Cuba junto con el auge de la institucion de la
plantacion en el Caribe y el incesante influjo de esclavos se basaba en el enriquecimiento sistematico
de una élite mayormente ausentista. Dicho régimen conllevd la implantacion de una nueva
conceptualizacion binaria de relaciones sociales cimentada en la racializacion de la poblacion como
método para ejercer la discriminacion, el control y la segregacion.®? Como sugiere Mbembé, en el
contexto de la colonia —en este caso, la de Cuba— se arraigd un régimen de necropoder insertado
dentro del marco discursivo de la guerra perpetua.>® Plantea que, para la potencia colonial, dicho
“enfrentamiento” entre los dominados y los dominadores se enunci6 y se naturaliz6 como un
conflicto para el cual no existia la posibilidad de conclusién. Propone que dicho carécter interminable
se justifico en la inaplicabilidad de los preceptos juridicos de la época que ensalzaban el concepto
del Estado europeo moderno. En primer lugar, el imaginario construido que enunciaba la inferioridad
fisica, intelectual y cultural de la poblacion sometida compuesta por los negros esclavos, laboraba
para privarlos de los mismos derechos percibidos como inherentes al ser humano blanco y europeo.

En segundo lugar, la guerra no se llevaba a cabo entre ejércitos pertenecientes a distintos paises

52 Grzinic, “Afterwards: Struggling with Bodies in the Dump of History”, 169.
%3 Mbembg, “Necropolitics”, 24-25.
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soberanos que se reconocian como enemigos, como era habitual en la Europa de la época. En tercer
lugar, no habia posibilidad de diferenciacion entre el “enemigo” y el “criminal”.>* A dichos factores
afiadiria que en el siglo X1X el mestizaje de la poblaciones blancas y negras se consideraba un peligro
para la nacién cubana en términos genéticos, morales, culturales y sociales; en circulos politicos,
intelectuales y populares se consideraba que dicha “degeneracion” ponia en jaque el bienestar de la
poblacion y el Estado cubanos; el oversight tenia la intencion no sélo de contener y delimitar el
cuerpo negro, sino el blanco también, para propagar una sociedad fundamentada en las exigencias
de la productividad azucarera.>> La imposibilidad del desenlace del enfrentamiento entre los blancos
y los negros —una justificacion fortalecida en los &mbitos de las ciencias y la moral— garantizaba la
persistencia del pretexto para la perpetuacion del sistema esclavista que constituia el primordial
motor del mercado mundial capitalista.

Los esclavos representaban el nexo entre dos de los principales motores del mercado
mundial capitalista: la trata y el comercio azucarero.®® En la segunda mitad del siglo XIX la
produccion de azUcar estaba alcanzando nuevos apogeos y en 1868 Cuba controlaba el cuarenta
por ciento del mercado mundial.®” Dichas transformaciones tenfan consecuencias para la poblacion
esclava. Como sefiala Rebecca J. Scott, “Es claro que las exigencias de la tecnologia y la
rentabilidad tendian a convertir la plantacion azucarera semimecanizada, capitalista, orientada
hacia la exportacién de mediados del siglo XIX, en una prisién, y los esclavos en meros factores

de produccion”.>®

% Ibid., 24.

55 Mirzoeff, The Right to Look, 51.

% Ibid., 11.

57 Scott, Slave Emancipation in Cuba: The Transition to Free Labor, 1860-1899, 1.

%8 |bid., 39. Para complementar dichas estructuras necropoliticas, los duefios de los ingenios procuraban clasificar y
organizar a los esclavos seguln su puesto de trabajo y su proclividad a la rebeldia. Dichas separaciones estrechamente
vinculadas al régimen del oversight se implementaron de tal forma que provocaran divisiones internas entre los
esclavos criollos y los bozales mientras se aumentaba la productividad de la plantacién (Ocasio, Afro-Cuban
Costumbrismo: From Plantations to the Slums, 4).
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Sin embargo, transformaciones radicales acechaban a la isla en la forma de alteraciones en
los sustentos que estructuraban su complejo econémico, politico y social. En la época en la cual
Henri Dumont llegé a Cuba vy realizd el estudio que después se convertiria en Antropologia y
Patologia comparadas de los hombres de color, la modernizacion de la tecnologia azucarera y el
auge de nuevas demografias sociales ponian en duda la eficacia del sistema necropolitico y la
deshumanizacion del cuerpo negro constitutiva de su funcionamiento. En una economia, sociedad y
gobierno estructurados durante siglos sobre las bases de la institucion de la esclavitud, los fendmenos
que llegaron a su punto algido en el decenio de los sesenta comenzaron a llevar a cabo una
metamorfosis epistémica que formulaba la posibilidad del surgimiento de una nueva visualidad v,
por lo tanto, una nueva realidad.

El importante auge en la produccion de las plantaciones se consiguid, sobre todo, gracias
al surgimiento de la maquina de vapor para el procesamiento de azucar en los ingenios, donde
residia casi la mitad de todos los esclavos en la isla.>® Se crefa que, por la carencia de educacion,
la patente falta de motivacion y las capacidades intelectuales supuestamente reducidas de los
esclavos, las nuevas tecnologias sdlo eran reconciliables con el trabajo libre.%° Dichas nuevas
interrogantes coincidian con la reducida rentabilidad de la esclavitud a partir de la tercera década
del siglo X1X. La persecucion de la trata sumada a las altisimas tasas de suicidio entre los esclavos
que laboraban en los ingenios y la aumentada mortalidad esclava a causa de epidemias de fiebre
amarilla y colera morbo provocaron un disparo en los precios de los esclavos.®! Algunos
reformistas y hacendados de la época como José Maria Dau y Francisco de Armas y Céspedes

especulaban que el abandono del sistema esclavista y la introduccion de una poblacion de

% Rebecca J. Scott, Slave Emancipation in Cuba: The Transition to Free Labor, 1860-1899 (Princeton, N.J.:
Princeton University Press, 1985), 34-35.

80 Ibid., 52.

81 Naranjo Orovio y Garcia Gonzalez, Racismo e inmigracion en Cuba en el siglo XIX, 69.
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trabajadores libres y asalariados podrian crear un sistema mas rentable en la isla. Como era de
esperar, la mayoria de la élite se aferraba al orden tradicional que privilegiaba al esclavo como la
base econdmica de la isla y la contraparte que confirmaba su supuesta superioridad intelectual,
moral y fisica. Sin embargo, el cuestionamiento del rendimiento resultante de la reduccion del
cuerpo negro a una naturaleza instrumental represento la desestabilizacion discursiva de la relacion
binaria entre los negros esclavos y los blancos de la isla. Eliminar la institucion de la esclavitud
complicaria las exigencias del estado de guerra perpetua y el biopoder: su dependencia en los
preceptos binarios del biopoder que promovian una relacion correspondiente entre la prosperidad
de los blancos y la opresién de los negros. El reconocimiento del cardcter humano del negro
mediante su emancipacion también implicaria que el capataz ya no podria castigar y asesinar a los
esclavos indiscriminadamente, limitando su capacidad necropolitica de insistir violentamente en
la inferioridad del cuerpo negro.

Dichos cuestionamientos de la eficacia de la esclavitud fueron potenciados por cambios
demogréaficos que parecian afirmar que los esclavos —la base econdémica de las clases
privilegiadas— iban a desaparecer. Segun datos del censo de 1861, desde 1846 la poblacion blanca
de la isla habia crecido significativamente, tanto que ya constituia una mayoria en la isla.%? Aunque
el porcentaje total de negros emancipados habia aumentado marcadamente, con relacion a la
poblacion total de Cuba se habia mantenido estable a causa del crecimiento considerable de los
sectores blancos (mayormente criollos y espafioles).%® Sin embargo, la poblacion total de esclavos

habia experimentado un declive del treinta y seis por ciento de la poblacion total en 1846 al veinte

52 Rebecca J. Scott, Slave Emancipation in Cuba, 8.

83 Como detallan Consuelo Naranjo Orovio y Armando Garcia Gonzalez, a partir de 1790 se impulsaba la
inmigracion blanca a la isla - sobre todo de las Islas Canarias y la peninsula ibérica - como una forma de
“blanquear” la poblacion de la isla con el fin de mantener su presunto caracter espafiol y contrarrestar la creciente
poblacion negra durante los primeros levantamientos de la Revolucién Haitiana (Naranjo Orovio y Garcia Gonzélez,
Racismo e inmigracién en Cuba en el siglo XIX, 47).
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por ciento en 1862.54 El temor entre las clases gobernantes fue acentuado ain mas por la
emancipacion de los esclavos en su influyente vecino, Estados Unidos, en 1864, y un bloqueo
llevado a cabo en 1865 por la marina britanica en los puertos costeros de la costa oeste de Africa
para detener el transporte ilicito de esclavos a América. Segun las estadisticas citadas por David
R. Murray, en 1860 24,895 esclavos fueron importados legalmente a Cuba; en 1864, 6,807; y en
1865, tan solo 145.%°

En una conceptualizacion a partir del biopoder, la instrumentalizacion del cuerpo esclavo
y su exclusion de la humanidad posibilitaba la prosperidad de la clase hegemodnica; mientras méas
disminuia el namero de esclavos y, de dicho modo, las posibilidades de sometimiento, menos
capital podia acumularse en manos blancas. Como resultado, los duefios de esclavos buscaban
soluciones que podrian mejorar la calidad de vida de los esclavos lo suficiente sin permitirles
demasiada autonomia o limitar su produccién. De todas formas, muchas personas veian la nueva
proliferacion de conucos® y otras minimas “libertades” concedidas a los esclavos como una
peligrosa forma de empoderarlos y confundir la represion racialmente determinada que la
sacarocracia cultivé en el oversight y concretd en la necropolitica. Dicha escasez de esclavos
también aumentd el interés de cientificos como Henri Dumont en la reproduccién de los esclavos
y especialmente la fertilidad e las mujeres esclavas, ya que resultaba mas econémico fomentar un
aumento natural en la poblacion que comprarlos.®” Aunque dicha vision se insertaba dentro de una

percepcion del esclavo como animal y no necesariamente como ser humano, confundia las

& Ibid., 29.

% David R. Murray, Odious Commerce: Britain, Spain and the Abolition of the Cuban Slave Trade (Cambridge,
England: Cambridge University Press, 1980), 244.

% |_os conucos eran diminutos terrenos donde los esclavos podian mantener sus propios cultivos.

57 Moreno Fraginals, "Aportes culturales y deculturacién”, 20 y 23.
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coordenadas del poder que clasificaban el esclavo negro como un no-humano, por lo tanto
permitiendo moralmente y legalmente su esclavitud.

Por supuesto, la presion sobre el sistema necropolitico no sélo provenia desde factores
internos: como uno de solo tres baluartes esclavistas en Latinoamérica, dicho pais recibia mucha
presion politica desde el ala antiesclavista a nivel internacional. En la isla, se respiraba que se
acercaban las visperas de la esclavitud, y Cuba fue acechada por la posibilidad de una revolucion
que sacudiria los fundamentos de su sociedad. En este momento en el cual la incertidumbre regia
en la isla que un grupo de letrados fund6 la Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales
para extraer el conocimiento “objetivo” e invariable de la realidad inestable de su entorno, un

proyecto al cual Henri Dumont prestaria sus servicios.

Cuerpos barbaros: Traduccion y publicacion del manuscrito de Dumont y las imégenes de
Mestre, 1915-16

En 1912 —casi cincuenta afios después de que Henri Dumont y Narciso Mestre viajaron
desde La Habana al ingenio Toledo— dicha plantacion de azlcar fue arrasada por los descendientes
de los esclavos que habian labrado sus tierras.®® Si bien el siglo XX marcé el comienzo de un
novedoso papel para el negro dentro del cuerpo politico cubano, el andamiaje de relaciones raciales
nunca lograria desvincularse del antecedente del ingenio. Esta vez, sin embargo, no se podria negar
la vision del cuerpo negro que surgia —a veces violentamente— en &mbitos que eran impensables
cuando Dumont piso el puerto de La Habana por primera vez décadas antes.

Las consecuencias de las paulatinas metamorfosis en torno al cuerpo negro que llegaron a

un punto algido en el momento de la realizacién de las fotografias de Narciso Mestre también

% Silvio Castro Fernandez, La masacre de los independientes de color en 1912 (La Habana, Editorial de Ciencias
Sociales, 2008), 18.
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enmarcarian el momento de la reactivacion de las imagenes en el texto de Dumont en la segunda
década del siglo XX. Durante los turbulentos afios que siguieron la partida de Dumont de Cuba,
las fuerzas transformadoras que habian comenzado a potenciarse en el decenio de los sesenta se
convirtieron en una ola de cambios que alteraria a la isla para siempre. El cuerpo negro se inserto
radicalmente en los espacios sociales, politicos y econémicos de los cuales habia sido excluido,
efectivamente debilitando el régimen visual del oversight y desestabilizando el andamiaje
necropolitico. Aunque no podré profundizar en todas las numerosas y complejas transfiguraciones
de la época que sucedieron en todos los ambitos de Cuba, pretenderé dilucidar aquéllas que son
fundamentales para comprender no sélo la biografia de su descubridor y traductor sino también
las condiciones sociales y cientificas de la época en la cual la Revista Bimestre Cubana publico
por primera vez el texto y las fotografias de Dumont. El creciente poder politico y social de los
cubanos negros después de la Revolucion provoco que las clases gobernantes mayormente blancas
se vieran obligadas a inventar nuevas coartadas para mantener a la poblacién negra deshumanizada
dentro de las relaciones de poder de la necropolitica cementadas en el régimen de plantacion. Sin
la desigualdad institucional de la esclavitud, la nueva estrategia de la hegemonia blanca planteé la
peligrosa incompatibilidad de la poblacion negra con la modernizacién de Cuba. Dicha percepcién
extendida culminaria en el levantamiento y la subsecuente masacre de los independientes de color
en 1912, el suceso en el cual el ingenio Toledo fue destruido. Dicha errénea suposicion se conjugo
en dos aspectos generales: la asociacion del negro con patologias prejudiciales para el saneamiento
de las urbes y su supuesto caracter atavico. Es muy probable que la reactivacion y la publicacion
de Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color respondieran a dichos discursos.

Tan solo dos afios después de que Henri Dumont partié de Cuba, la Guerra de los Diez

Afios (1868-1878), también conocida como la Primera Guerra de Independencia de Cuba, fue
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provocada por la opresion espafiola de caracter econdémico y politico sobre dicho pais. Aungue en
un principio fue un conflicto anticolonialista, pronto se volvio antiesclavista; muchos libertos
participaron en el conflicto y una gran cantidad de esclavos aprovecharon las condiciones de guerra
para huir de las plantaciones. Debido en gran parte a una exitosa campafa de propaganda por parte
del gobierno espafiol que planteaba la guerra como un enfrentamiento entre los blancos leales a la
Corona y los negros “barbaros,” los rebeldes dejaron sus armas en 1878. Sin embargo, el conflicto
habia transformado la percepcion del cuerpo negro: sacudiendo las estructuras existentes que
favorecian la acumulacién del capital en la plantocracia blanca, el cuerpo negro se desprendio
hasta cierto punto de los andamiajes necropoliticos que invisibilizaban su humanidad y se visualiz6
de una manera formidable en los &mbitos politico y social, perceptible no sélo a nivel local sino
también a través de los periddicos y la comunicacion informal de boca a boca. Dicha
hipervisualizacion fue gestionada a partir de sus propias acciones, una inversion del oversight.
Dicha guerra constituyo la primera aseveracion de dissensus de los negros y una expresion
abierta de su contravisualidad. En su analisis del complejo de la visualidad que denomina oversight
Nicholas Mirzoeff aduce que los regimenes estéticos del poder siempre son contestados por sujetos
oprimidos que reclaman su right to look, un derecho a acceder a lo real a través de una forma no
hegemonica de percibir, estructurar y comprender el mundo. Escribe que la contravisualidad
inherente a la aseveracion del right to look “reclama autonomia de la autoridad, rehtsa la
segregacion mientras que inventa nuevas manifestaciones espontaneas de si misma. No es un
derecho a la declaracion de derechos humanos ni a su defensa sino un reclamo del derecho a lo

real como clave de una politica democratica”.®® Las contravisualidades no necesariamente son

% En el idioma original: “claims authority from...authority, refuses to be segregated, and spontaneously invents new
forms. It is not a right for declarations of human right, or for advocacy, but a claim of the right to the real as a key to
a democratic politics” (trad. de la autora). Mirzoeff, The Right to Look, 4.
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“visuales” en el sentido estricto del término, sino se visualizan como “metas, estrategias y formas
imaginadas de singularidad y colectividad” que contestan y amenazan la autoridad hegemonica.
Mirzoeff sefiala que, historicamente, las operaciones intrinsecas al oversight frecuentemente se
contestaban en las siguientes formas por las poblaciones cuyas visualidades eran invisibilizadas:
la clasificacion con la educacion y la separacion con la democracia.’ A dichas dos categorias
afiadiria que en el contexto cubano la préctica de las religiones tradicionales africanas frente al
catolicismo, la formacion de cabildos, el suicidio y las précticas artisticas efimeras como la musica
y la danza constituyeron resistencias formidables frente a las fuerzas complementarias del
oversight y la necropolitica. Achille Mbembé concuerda que, a pesar de la disolucién de la
humanidad del esclavo bajo el sistema necropolitico y el terror que la acompafia, el esclavo
“mantiene perspectivas alternativas respecto al tiempo, el trabajo y el ser”, una forma de
contravisualidad.” La escritora e intelectual afroamericana bell hooks escribe elocuentemente que
bajo la segregacion racial en su pais natal “[las violentas formas en las cuales los negros fueron
negados el derecho de devolver la mirada blanca] habian generado en nosotros un abrumador
anhelo de mirar, un deseo rebelde, una mirada opositora....a través de mirar valientemente,
declaramos insolentemente: ‘No solo miraré fijamente. Quiero que mi mirada cambie la
realidad’”.”

Después del fin de la Guerra de los Diez Afios, el gobierno espafiol concedio la libertad a
todos los negros que habian luchado en el ejército rebelde. La poblacion afrocubana no quedd

complacida con dichas concesiones; en 1879, se dio la llamada Guerra Chiquita, un conflicto

0 “goals, strategies, and imagined forms of singularity and collectivity” (trad. de la autora). Ibid., 5.

" 1bid., 4.

2 En el idioma original: “maintains alternative perspectives towards time, work and self” (trad. de la autora).
Mbembé, “Necropolitics,” 22.

3 En el idioma original: “had produced in us an overwhelming longing to look, a rebellious desire, an oppositional
gaze....by courageously looking, we defiantly declared: ‘Not only will I stare. I want my look to change reality’”
(trad. de la autora). bell hooks, Black Looks: Race and Representation (Boston: South End Press, 1992), 116 y 168.
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marcadamente antiesclavista en el cual participaron nimeros aun mas altos de negros esclavos y
libertos. Debido a las cantidades sin precedentes de esclavos que lograron huir de las plantaciones
gracias a la sublevacion, los duefios se veian obligados a llegar a un acuerdo condenatorio para la
esclavitud en Cuba. Frente al desplome en el nimero de esclavos y los draméticos cambios sociales
que se habian dado en la década anterior, la ley que habia prohibido el mestizaje fue abolida en
1881y en 1886 llego el decreto de emancipacion final.”

A comienzos del siglo XX, Cuba se transformé de manera repentina y empez0 a enfrentarse
al nuevo siglo promocionandose como una nacion rica y sumamente moderna. La independencia
del pais y la formacion de la Republica en 1902 plantearon nuevas cuestiones para el nuevo
gobierno, especialmente en cuanto al papel sociopolitico de los ciudadanos negros. Durante el
conflicto que llevo a la independencia de Cuba, la mayor parte de la élite y la plantocracia se alio
con Esparia como consecuencia de sus miedos persistentes en torno a la posibilidad del surgimiento
de una republica “negra”.” Las Guerras de la Independencia habian forjado lo que Alejandro de
la Fuente llama una “formidable coalicion interracial”’® que contribuy®6 a instaurar una “ideologia
revolucionaria y nacionalista que afirmaba que todos los cubanos eran miembros iguales de la
nacién, independientemente de su raza o estatus social”;’’ la nueva constitucion cubana permitio
el sufragio masculino universal pocas décadas después de que los esclavos ni siquiera se

consideraban humanos en pleno sentido de la palabra. A pesar del persistente racismo que se seguia

4 Reid Andrews, Afro-Latinoamérica 1800-2000, 136.

s Alejandro de la Fuente, A Nation for All: Race, Inequality, and Politics in 20th Century Cuba (Chapel Hill, NC:
University of North Carolina Press, 2001), 24.

6 En el idioma original: “formidable cross-racial coalition” (trad. de la autora). Ibid., 23

" En el idioma original: “nationalist revolutionary ideology that claimed all Cubans were equal members of the
nation, regardless of race or social status” (trad. de la autora). Ibid. Sin embargo, la participacion de la poblacion
negra en las Guerras fue disminuida con frecuencia para Unicamente celebrar las hazafias de los héroes blancos que
supuestamente habian luchado valientemente por la libertad de los negros (Ibid., 29.), un discurso que se ve
reflejado en la exhumacion de Antonio Maceo en 1899 por Luis Montané. El desentierro constituyé un esfuerzo por
determinar su raza, un acto que partia de la incredulidad ante la posibilidad de que un hombre de color podria haber
jugado un papel clave en la independencia y en el imaginario nacional.
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manifestando en todos los aspectos de la sociedad cubana, la presencia politica de los sectores
negros se desarrollo significativamente en la época y empez6 a conformar una fuerza a nivel
nacional. Las camparias presidenciales de 1901, 1905 y 1908 fueron contestadas por determinar el
candidato que mas representaba la identidad propiamente “cubana” y la lucha por conseguir el
voto negro fue feroz.”® A principios del siglo XX era evidente que los negros habian logrado hasta
cierto punto legitimar la importancia de su perspectiva y sus intereses dentro de la politica cubana,
una expresion de dissensus que contradecia la vision blanca, masculina y unidireccional del
oversight para transformarse en aquello que Jacques Ranciére llama “empotrar dos mundos en el
mismo mundo”.”

Sin embargo, las expresiones de dissensus por parte de los afrocubanos y su exigencia
frecuentemente exitosa de mejoras legales, econdmicas y sociales de la poblacion negra
coexistieron con un contragolpe gestionado en la transformacién de los discursos de poder que
buscaban oprimir al cubano negro. En una Cuba en la cual los derechos politicos del hombre blanco
ahora se compartian con el negro —un movimiento que abiertamente restauraba la humanidad del
negro en el &mbito politico que la necropolitica le habia despojado— la incomodidad de la
hegemonia blanca con los cambios provoco la busqueda de novedosas coartadas del poder que
podrian renovar una vision autoritaria y represora para un contexto radicalmente nuevo. Como
Michel Foucault propone una y otra vez en sus escritos, las manifestaciones del poder nunca
terminan de metamorfosearse; John Tagg sefiala que el poder el Estado constantemente se reactiva

a través de la generacion de “problemas sociales cada vez mas complejos y exigentes”. &

8 Ibid., 61.

78 “putting two worlds in one and the same world” (trad. de la autora). Jacques Ranciére citado en Mirzoeff, The
Right to Look, 77.

8 En el idioma original: “ever more complex and demanding social problems” (trad. de la autora). Tagg, The
Disciplinary Frame, 25.
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En la época, nuevas transformaciones del racismo que no dependian de la constante y
espectacular violencia del ingenio comenzaron a potenciarse en la isla paralelamente con una serie
de eventos que supuestamente apuntaban a la “barbarie” de la poblacion afrocubana. La ocupacion
de Cuba por fuerzas militares estadounidenses no sélo dejé un legado sanitario®! sino también
introdujo nuevos modelos de relaciones interraciales, promoviendo la segregacion entre los
blancos y los negros como la manera ejemplar de convivencia en el mundo moderno. La
sublevacion liberal de 1906, en la cual el ochenta por ciento de sus partidarios eran negros, provocé
otra intervencion norteamericana. El Partido Independiente de Color, el primer (y Unico) partido
politico exclusivamente dedicado a los intereses de la poblacién negra de Cuba, fue prohibido en
1910y, en represalia, en 1912 llevd a cabo un levantamiento violento que acab6 en una masacre
de los participantes por parte de la policia. Dicho conflicto, el cual fue exagerado enormemente
por la prensa, se percibié como una guerra de razas y provoco una “histeria racista” que envolvid
el pais entero.®2 Dicho desasosiego fue acentuado por una serie de casos sensacionalistas en los
cuales hombres afrocubanos fueron acusados a asesinar a nifios blancos en supuestos rituales
“brujos”. Dichos incidentes, pocos de los cuales presentaban pruebas concretas, provocaron una
especie de caceria de brujas durante aquellos afios. Esta preocupacién nacional provoco la
contemplacion en circulos intelectuales y periodisticos del creciente peligro de los negros que

practicaban religiones de origen africano y su posible correlacion con la rapida modernizacion del

81 ““[In three years] Havana was paved, dredged, surveyed, sanitized and replanted. In short, along with a new
Constitution and Bill of Rights, the island of Cuba got a new capital: 15.2 miles of electric tramway, a sea wall and
new boulevard along the waterfront at La Punta, dust-free streets, and unclogged sewers.” (“[En tres afios] La
Habana fue pavimentada, dragada, medida, esterilizada y resembrada. En resumidas cuentas, junto a una nueva
Constitucién y Carta de Derechos Humanos, la isla de Cuba recibi6 una nueva capital: 15.2 millas de tranvia
eléctrico, un dique de mar y un nuevo bulevar al lado del litoral en La Punta, calles sin polvo y alcantarillados
destaponados™.) (trad. de la autora). Stephanie Schwartz, "The Crime of Cuba: Urbanism, Photography and the
Geopolitics of Americanization” (tesis doctoral, Columbia University, 2007), 14.

82 En el idioma original: “racist hysteria” (trad. de la autora). Ibid., 76.
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pais. En 1922, todos los bailes y rituales afrocubanos serian prohibidos por la Secretaria del
Interior.®3

Los medios resaltaban dichos crimenes y la agitacion social protagonizada por los negros
como sefiales de un problema social mucho mas grave y amplio: la posibilidad aterradora de la
ruina de una sociedad aparentemente avanzada.®* La humanizacion de los negros y su adquisicion
del right to look gestionada a través del poder politico conllevaba, para la élite blanca, una
antagonizacion que invertia la l6gica esclavista del commandement y amenazaba su hegemonia.
Interpretaban los asesinatos de nifios y la sublevacién liberal como pruebas de dicho fenémeno, el
cual exigia la deshumanizacion y la subsecuente represion de los sectores negros de la sociedad
cubana, una novedosa configuracion del sistema de relaciones comentado en la necropolitica
esclavista.

Dentro de esta inestabilidad, el descubridor y el traductor de Antropologia y Patologia
comparadas de los hombres de color fue el protagonista de los esfuerzos cientificos y
criminoldgicos por generar una imagen del negro como una amenaza a la modernidad de Cuba
bajo la mirada clinica. Especialista en el escudrifiamiento profundo del aspecto hereditario y racial
del crimen en Cuba, Israel Castellanos tuvo una larga e impresionante carrera: en 1921 fue
nombrado director del Departamento Nacional de la Identificacion Criminal y en 1928 fund6 y se
hizo director del Laboratorio de Antropologia Penitenciaria, el cual mantenia archivos

antropomeétricos de prisioneros en las carceles del pais.

8 de la Fuente, A Nation for All, 51.

84 Como Jean Franco detalla en Cruel Modernity, la alegacion de que muchos grupos subalternos eran adversarios de
la modernidad se repite una y otra vez en la América Latina y el Caribe del siglo XX. Bajo una ldgica de la
conquista concretada en la visién del romano civilizado enfrentandose con tribus barbaras, ejércitos y gobiernos
lograban generar y justificar sistemas de terror y genocidio (Jean Franco, Cruel Modernity (Durham, NC: Duke
University Press, 2013), 9.).
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Castellanos contribuia con frecuencia a la revista médica Vida Nueva, finalmente llegando
a ser su editor. A partir de 1914 —cuando Castellanos empez6 a escribir para Vida Nueva-— se volvio
la “principal tribuna de la criminologia en Cuba”, incorporando una optica explicitamente racista
y eugenésica enfocada en las preocupaciones engendradas por la inmigracion y la “africanizacion”
de la isla.®® Dichos discursos se habian potenciado cuando, en 1910, el Dr. Francisco Fernandez
habia comenzado a promover la eugenesia como una forma de frenar la “degeneracion racial” en
la isla.®® Algunos de los textos que Castellanos publicd en Vida Nueva incluyen “Pina: el negrito
asesino”, “La fisionomia del brujo”, “Alrededor del fetichismo afrocubano”, “El alacran en los
negros tatuados”, “Etnologia del hampa cubana” y “El ultimo pontifice lucumi”, en los cuales
esboz6 un vinculo entre la “brujeria” negra y el crimen.

Castellanos se dedicé con ardor al estudio de los negros cubanos y en 1916 publicé una de
sus obras méas conocidas, La brujeria y el fafiiguismo desde el punto de vista médico-legal, en la
cual intenta desenmascarar y esquematizar fisicamente al “brujo negro” bajo la mirada clinica. Tal
vez el interés en la codificacion del polivalente cuerpo negro suscit6 un interés en la busqueda de
textos de otras épocas, como el de Dumont, que podrian arrojar luz sobre los rasgos africanos que
supuestamente perjudicaban el “avance” de la sociedad cubana. Como Homi Bhabha ha planteado,
“El discurso colonial produce a los colonizados como una realidad fija que es a la vez un ‘otro’ y
simultaneamente completamente conocible y visible”.®’

Israel Castellanos fue una figura clave en el proyecto multidisciplinario para evidenciar la

efectividad del andamiaje cientifico y policiaco para dominar y reprimir el peligro del negro brujo

% Ibid., 155, 162.

% de la Fuente, A Nation for All, 43.

87 En el idioma original: “The colonial discourse produces the colonized as a fixed reality which is at once an ‘other’
and yet entirely knowable and visible” (trad. de la autora). Homi K. Bhabha, The Location of Cultures (New York:
Routledge, 1994), 70-71.
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y asi asegurar el potencial de la modernidad cubana. Si bien el oversight y el andamiaje
necropolitico ya no existian como en la época de la esclavitud, en las primeras décadas del siglo
XX la hegemonia blanca buscé proteger sus intereses mediante una reactivacion de las logicas del
sometimiento del negro bajo nuevas coartadas: su supuesto caracter de criminal nato
fundamentado en la objetividad de las ciencias. Como sefiala Pedro Marqués de Armas, muchos
de los proyectos sanitarios que surgieron en las dltimas décadas del siglo XIX estaban
fundamentados en “una relacion entre ‘cultivos’ de bacterias y ‘culturas’ marginales” ademas del
presunto vinculo entre la insalubridad y la moral.® Los antropdlogos y cientificos de la época
designaban aquellos afrocubanos que estaban méas culturalmente vinculados con sus antepasados
africanos como los més problemaéticos para la sociedad cubana; segin Castellanos, el hampa
cubana era la “genuina representacion de una tribu barbara con todos los caracteres del negrerio
africano”.89 Retomar Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que
viven en la Isla de Cuba y sus imagenes constituy6 una manifestacion del impulso por indagar en
las raices africanas de la problematica nacional inventada a partir de duraderas inquietudes racistas.
Aunque los discursos de la época no podian sostener la reinstitucion de la vision necropolitica que
reducia al negro a su valor instrumental, buscaban instaurar una coartada del poder que empleara
los nuevos medios de difusion para definir los sectores de la sociedad cubana mas ““africanos”
como aquéllos que ponian en jaque la conversién de Cuba en un estado moderno. El pretexto
cientifico bajo el cual trabajaba no podia ocultar sus verdaderos objetivos: dichos esfuerzos por

entender y encajar el cuerpo negro tenian la finalidad de someterlo, disciplinarlo y erradicarlo.

8 Marqués de Armas, Ciencia y poder en Cuba, 146-8.
8 Israel Castellanos, "Etnologia del hampa cubana”. Vida Nueva, no. 3 (1914): 67-69.
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TAXONOMIAS PRECARIAS: LA REPRESENTACION DEL CUERPO
NEGRO EN LAS FOTOGRAFIAS DE NARCISO MESTRE

El corpus

En Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en
la Isla de Cuba, se pueden apreciar fotografias que he organizado en seis categorias generales para
facilitar su comparacion, ya que en general obedecen lenguajes formales que se distinguen
facilmente y tienen distintas implicaciones significativas.®® En primer lugar, se incluyen las
imagenes que yo denomino retratos “burgueses”, por su uso del lenguaje visual propio a las
tarjetas de visita. Ya que solo se conservan dos referencias a las fotografias en el manuscrito
existente, me he visto obligada a seguir los pies incluidos en la traduccion de Israel Castellanos.
Dichas fotografias incluyen las iméagenes de Macias Cardenas (Fig. 12, Fig. 13), Rosario Angulo
(Fig. 1, Fig. 2), Maria Antonia (Fig. 3, Fig. 4), el congo mazumbo apellidado Cabo (Fig. 5, Fig.
6), Francisco Ponce (Fig. 7, Fig. 8), el negro congo real o de Angola (Fig. 14, Fig. 15), Teresa (Fig.
9, Fig. 10), Desiderio (Fig. 17) y un negro lucumi de 50 afios (Fig. 16). En los papeles que
conforman el manuscrito original también se incluye una imagen con semejante lenguaje formal
que no fue publicada en la versién de 1915-16: una de un joven adolescente negro que se recarga
en la mesa que aparece en varias de las fotografias, la cual lleva una botella (Fig. 11).%

La segunda categoria que he establecido es la de los retratos tomados en los ingenios. Estas
imagenes incluyen los retratos de Lorenzo, un negro macta (Fig. 18, Fig. 19), Juana, una negra
macua (Fig. 21) y Fernando, negro ganga (Fig. 20). He definido una tercera categoria que consiste

en las imagenes capturadas en el Canal del Vento, un proyecto de modernizacion que se llevd a cabo

% Por supuesto, dichos grupos se podrian delimitar de otra forma y en algunos casos las categorias se sobreponen.
%1 La imagen tiene el siguiente pie: “Races modifiées par les villes, Leon Congo real, d’Angola 16 ans, La Havane:
R. de la Industria 32, Taille 1 m 75”.
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con el fin de traer agua potable a la ciudad de La Habana. Esta categoria comprende la fotografia de
tres mandingas, la cual muestra al intérprete de la dotacion, Maria (Aicheta) y a su hija (Fig. 25), el
mismo hombre mandinga con su mujer lucumi (Fig. 26), una serie de negros congolefios de diversas
etnias (Fig. 27) y otra imagen de mujeres y hombres congolefios (Fig. 28). En esta categoria he
incluido dos imégenes més. En primer lugar, incluyo otra imagen que nunca fue publicada pero
forma parte del manuscrito original: es una imagen de dos mujeres negras que se colocan al lado de
un hombre, quien sostiene una vara en lamano y se identifica en la pagina que corresponde a aquellas
imagenes tomadas en el Canal del Vento (Fig. 24). También introduzco la imagen de los tres negros
lucumis (dos jovenes y una de “edad avanzada”), aunque el pie de la imagen no describe el lugar de
su toma (Fig. 22, Fig. 23). He basado esta categorizacion en el aspecto formal de que el fondo y su
uso de una composicion grupal corresponden a las fotografias tomadas en el Canal del Vento.

En cuarto lugar, existe una serie que he denominado otros retratos ya que su lenguaje formal
varia significativamente del de las otras fotografias y las fotografias difieren considerablemente entre
si. Si bien al parecer cada fotografia fue capturada en un estudio o en un espacio interior, la forma
de presentar los cuerpos se manifiesta de forma muy diferente a las de las otras imagenes. Primero,
dicha categoria comprende la imagen de la mujer conga y su hija (Fig. 32, Fig. 33). Ella sostiene a
su bebé en la espalda de la forma tradicional en el occidente de Africa. Recarga la mano sobre una
sillay fuma una pipa, una practica considerada comun para las mujeres africanas de la época.®? Dicha
imagen se distingue por su vision de las costumbres tradicionalmente congolefias. En segundo lugar,
apunto la imagen de Filomeno Mora, un negro congo que laboraba en un deposito azucarero de

Cérdenas (Fig. 29, Fig. 30, Fig. 31). El aspecto més llamativo de dicha imagen es la desnudez del

%2 1bid., 179.



39

protagonista, quien se cubre los genitales con las manos y mira directamente a la camara.®® En tercer
lugar, incluyo la fotografia de Eugenio, negro mina (Fig. 34); su imagen también se distingue por su
torso desnudo dentro de un espacio que parece un estudio fotogréfico, a diferencia de laos atavios y
las poses mas formales de los protagonistas de los retratos burgueses. En quinto lugar, existe la serie
de fotografias de individuos distinguidos por sus deformidades. Hay dos imégenes de Merced, una
negra “criolla” con queloides y tumores cuyo caso se detalla en el texto (Fig. 35, Fig. 36); un ejemplo
de la elefantiasis de pierna (Fig. 37); y un negro congo de dieciséis afios quien uso un aparato
ortopédico para mejorar su pierna estevada (Fig. 38). Dicha seccién también incluia dos dibujos: uno
del tumor envinagrado de Merced realizado por Juan Francisco Cisneros Guerrero, el director de la
Academia de San Alejandro en La Habana, y un diagrama del aparato ortopédico que lleva el esclavo
de la fotografia. Finalmente, la sexta categoria consiste en una serie de tres fotografias de craneos:
una vista frontal del crdneo de un negro congo que se muri6 de tuberculosis (Fig. 39), un perfil del
craneo de un negro congo que se murio de tisis a los veinte afios en la ciudad de La Habana (Fig. 40)
ademas de una fotografia que muestra las bases del mismo craneo colocado al lado del craneo de un
“sujeto de la raza caucasica” con fines de comparacion (Fig. 41). Dichas categorias generales

conforman una serie diversa de imagenes que resultan dificiles de generalizar.%*

Las ciencias y la fotografia al servicio del sistema esclavista
Como subrayeé en la primera parte de esta seccion, la visualidad que cementd las bases del

sistema de plantacion y de la necropolitica esta fundamentada en una serie de despliegues discursivos

% En el manuscrito de Dumont, existen dos versiones de dicha imagen: una impresa encima de un marco ovalado (la
cual parece un error durante la impresion) y otra que fue usada para la reproduccién en la versién de la Revista
Bimestre Cubana.

% Dumont también incorporé una imagen de dos buitres disecados, uno negro y uno albino. No he incluido dicha
fotografia dentro de las categorias ya que no retrata a una persona.
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que buscan hacer visible al cuerpo negro a través de la vigilancia, la ley, el nombramiento cientifico
y los actos violentos del “soberano”, y a la vez buscan invisibilizar y deshumanizar al cuerpo negro
segun las necesidades de las clases dirigentes de mantener su poderio. En el anélisis, arrojaré luz
sobre los desdoblamientos discursivos de las fotografias y el texto de Antropologia y Patologia
comparadas de los hombres de color durante la época en la cual Henri Dumont realizé el estudio y
reunio las fotografias correspondientes (1865-1866). En primer lugar, examinaré como el manuscrito
y las imagenes servian como herramientas para la continuacion y la naturalizacion del régimen del
oversight y, de este modo, la necropolitica que fundamentaba la institucion de la esclavitud en la isla
de Cuba. En segundo lugar, interrogaré las maneras en las cuales las fotografias y el texto de
Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color trabajan en conjunto para construir
una obra con los mismos métodos de la visualidad esbozada por Mirzoeff y la necropolitica. En
tercer lugar, examinaré las formas en las cuales las imagenes problematizan y desafian dichas
I6gicas, presentando una vision del cuerpo negro que niega a circunscribirse dentro de los regimenes
de poder que sojuzgaban al negro.

Con la finalidad de entender mejor como las fotografias de Mestre se pueden circunscribir
dentro de la cultura visual en torno a la esclavitud, es Gtil examinar las imagenes méas famosas de los
ingenios en la época en la cual Dumont realizé su estudio. En los famosos grabados realizados por
Eduardo Laplante para el libro Los ingenios: coleccion de los principales ingenios de azlcar en la
isla de Cuba (Fig. 46, Fig. 47, Fig. 48), escrito por Justo Cantero y publicado ocho afios antes de
que Narciso Mestre capturara las primeras imagenes para Antropologia y Patologia comparadas
de los hombres de color, se plasma una visualizacion gréafica del oversight. Estas representaciones
halagiiefias resaltan la modernidad de los interiores y exteriores del ingenio desde una perspectiva

a vista de pajaro que, como el mapa, extiende los limites del sensorium humano para permitir que



41

una gran parte de la escena que seria imposible de ver a nivel del suelo se rinda a los ojos del
espectador. Como escribe Mirzoeff, el oversight reducia el espacio un solo plano geométrico
informado por la percepcion de la tierra en espacio “cultivado” y “vacio”.® Todos los grabados se
caracterizan por una marcada profundidad tridimensional del campo visual que remata en un claro
punto de fuga; como sefiala Mirzoeff, “Si el cartesianismo constituia la matematizacion del espacio
en teoria, el cultivo de azlcar fue su implementacion en la préctica, creando una geometria
espacializada disefiada con el fin de maximizar las cosechas y, por consiguiente, generar el maximo
beneficio”.% Dicha perspectiva no sélo somete al campo visual con las mismas herramientas
visuales empleadas en el ingenio, sino que posibilita la vista de una gran variedad de labores
realizadas meticulosamente por esclavos obedientes, constituidos por figuras cuyas vestimenta y
fisonomia son casi idénticas. Ninguno dirige la mirada hacia el ojo invisible que extiende su vision
sobre la escena; se despliega una visién omnisciente, cuyo modelo se concretd en la arquitectura
pandptica del barracon.®” Los edificios —Ilenos de maquinas para el procesamiento de aziicar—y
los terrenos que los rodean son cuidadosamente estructurados: su vision del régimen de la
plantacion es la de una maquinaria bien engrasada. La apariencia inmaculada del recinto sumada
auna ceguera deliberada hacia la tortura cotidiana del ingenio les brindan a los grabados un aspecto

pintoresco Yy la insinuacién de una situacién benéfica para los esclavos, un aspecto aumentado por

% Mirzoeff, The Right to Look, 58.

% En el idioma original: “If Cartesianism was the mathematicization of space in theory, sugar planting was its
impementation in practice, creating a spatialized geometry designed to produce maximum yields and hence profits”
(trad. de la autora). Ibid., 60.

9 En el ingenio, el maximo indicio fisico de la disciplina se enunciaba en el barracon. Dicha construccion fue
implementada en Cuba a partir de aproximadamente 1830 como la estructura mas tecnolégicamente avanzada para
alojar a los esclavos y permitir un nivel de vigilancia inigualado en el mundo esclavista. Disefiado a partir del
concepto de Jeremy Bentham del pandptico, aumento la sofisticacion de la vigilancia y el terror que se podian
efectuar en el ingenio. Dicha construccidn consistia en hasta cien diminutos y desnudos cuartos organizados
alrededor de un patio central, donde se aplicaban los castigos para que la maxima cantidad de esclavos los pudiera
contemplar. Sélo habia una puerta en el edificio y estaba adecuada para permitir el conteo de los esclavos que
entraban y salian. Sobre dicha Unica forma de acceso se alzaba un segundo piso donde vivia el contramayoral de la
plantacion, una adaptacién arquitectonica que facilitaba la observacion de la edificacién carcelaria y sus habitantes.
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los optimistas nombres de los ingenios: Flor de Cuba, El Progreso, Victoria, Armonia, La Amistad,
Intrépido y Buena-vista, por nombrar solo algunos. Al final del libro, el autor incorporé varios
planos de las fabricas, incluyendo las ubicaciones de los “magnifico[s]”%® barracones equipados
con una “elegante...reja”% habitados por los esclavos, los cuales inevitablemente se ubicaban al
lado de la casa del administrador para facilitar la vigilancia sobre sus cuerpos. La “belleza” y “buen
gusto” 1% de los ingenios que Justo Cantero repetidamente sefiala indica claramente que el
sufrimiento altamente sistematizado que indudablemente testificd en las plantaciones no le parecio
un crimen ni un hecho perturbador; su perspectiva es prueba del caracter profundamente
naturalizado y enraizado del oversight en la hegemonia cubana. Cualquier elemento que pudiera
mejorar el rendimiento del ingenio y potenciar la acumulacion de riquezas en las manos de la
sacarocracia cubana parecia a los ojos de Cantero bello, bueno y moral.

La finalidad del manuscrito de Dumont podria contribuir al perfeccionamiento del sistema
de oversight que Cantero describié verbalmente y Laplante representd pictéricamente en Los
ingenios. Si bien el manuscrito de Dumont y la captura de las fotografias que lo acompafian
seguramente fueron realizados con fondos propios,'°* los datos recopilados tenian una aplicacion
especifica y evidente tanto en la época en la cual el estudio se llevo a cabo como una década después
cuando el médico los envi6 a la Academia de Ciencias en La Habana en 1876. El oversight y su
producto, la necropolitica, fueron generados conscientemente para facilitar la acumulacion del
capital en manos europeas. Aunque en el manuscrito de Dumont no se propone un claro uso para su

trabajo ademas de “recoger datos utiles a la Antropologia de la raza de color”,%? su utilidad es

% Justo G. Cantero, Los ingenios: coleccion de vistas de los principales ingenios de aziicar de la isla de Cuba (La
Habana: Imprenta La Cubana, 1857), publicado en linea el30 de marzo, 2012, consultada el 13 de septiembre, 2017,
http://www.funsepa.net/ebooks/books/39312-h/39312-h.htm.

% bid.

100 1bid.

101 Marqués de Armas, "El clan de los Mestre. Final”.

102 Dumont, “Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, 163.
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evidente: generar una consciencia de las practicas culturales, las lenguas y las patologias de las etnias
africanas presentes en las plantaciones y el espacio doméstico cubanos para mejor
instrumentalizarlas, explotarlas y, asi, desarrollar el engranaje necropolitico. Stephen Greenblatt
aduce que “El otro se percibe por el autdcrata como aquello que es amorfo o cadtico (la ausencia del
orden)”, 1%y los procesos de categorizar, ordenar y describir contribuyen a mitigar la amenaza de
dicha poblacion. El enfoque de Dumont en aquellos esclavos recién llegados de Africa denominados
bozales tampoco es una coincidencia: Dumont afirma despectivamente que “es dificil estudiar
hombres que apenas saben su lengua y conocen muy poco espafiol, aun después de varios afios de
permanencia en la Isla”, proponiendo que se cree un manual de los diversos idiomas africanos para
facilitar su estudio médico.'%* Los bozales constituian una poblacion mas dificil de vigilar dentro del
contexto necropolitico y, por lo tanto, informacion sobre ellos resultaba mas valiosa.

Desde luego el propésito de Dumont era que sus descubrimientos y andlisis fueran
incorporados dentro de la autoridad cultural occidental de las ciencias. Aunque en principio los
estudios de caso y las partes del texto relativas a la patologia podrian parecer mas importantes para
mejorar el funcionamiento del andamiaje esclavista en Cuba, los conocimientos de la antropologia
facilitarian los esfuerzos por comprender, vigilar y, finalmente, deculturar a la poblacion esclava.
Dumont asigno titulos a casi todas las fotografias en el manuscrito existente: el autor describid
algunas de las imagenes que se conservan incluidas en el manuscrito con categorizaciones: “razas

2 e

modificadas por la vida en las ciudades”, “razas con una corta permanencia en Cuba y apenas

103 En el idioma original: “The alien is perceived by the autocrat. ..as that which is unformed or chaotic (the absence
of order)” (trad. de la autora). Stephen Greenblatt, Renaissance Self-Fashioning: From More to Shakespeare
(Chicago, IL: University of Chicago Press, 1980), 9.

104 Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba, f
V111, pp 160.
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modificadas después de salir de Africa”, “razas no modificadas por una corta ausencia de su pais”,1%°

“razas modificadas por la permanencia prolongada en los ingenios de Cuba” y “razas modificadas
en los campos de Cuba”. Si bien nunca define aquello que identifica como una “modificacion”,
dichos usos indican un conocimiento de la l6gica de la deculturacion. Como indica Manuel Moreno

»106 ysada como un “recurso

Fraginals, dicha practica constituia una “herramienta de hegemonia
tecnolégico aplicado a la explotacion de trabajo esclavo”. % A través de la insercion de las
fotografias entre titulos y descripciones, Dumont conceptualiza un proceso simple que evoca los

discursos la deculturacion del cuerpo negro para traerlo desde la “barbarie” hacia la civilizacion.

La fotografia como fruto y complice del oversight

La finalidad de contribuir al andamiaje del oversight y la necropolitica no sélo se aprecia en
la utilidad de los datos recopilados, sino también reverbera en el armazon organizador de las
imagenes incluidas dentro del texto y sus consecuencias para la percepcion del cuerpo negro. La
fotografia se gestiona en métodos de creacién que reproducen las operaciones propuestas por
Nicholas Mirzoeff, las cuales generan la visualidad propia a la plantacion y las relaciones sociales y
politicas que brotaron de su andamiaje. En primer lugar, se lleva a cabo la nominaciéon de lo visible,
un proceso que conllevaba la division territorial y el desarrollo de técnicas para mejor explotar el
terreno, los cultivos y la mano de obra; en segundo lugar, la separacion de los grupos clasificados

bajo la supuesta objetividad de las ciencias naturales para estratificar la sociedad con la finalidad de

105 Es interesante notar que, a lo largo del texto del manuscrito original de Dumont, el uso de “su pais” se refiere a
Cuba; en los pies de las fotografias, se refiere a su pais en Africa, una alteracion que desplaza discursivamente su
lugar de pertenencia.

106 Moreno Fraginals, "Aportes culturales y deculturacion”, 14.

07 1bid., 16.
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la acumulacién del capital en una élite; y, finalmente, la insistente repeticion de dichas asignaciones
y segregaciones para naturalizar su “estética”.1%®

Durante la década de los sesenta en el siglo X1X, la fotografia constituia un medio disponible
casi Unicamente a los sectores blancos y acomodados de La Habana de la época que formaban parte
de la sacarocracia 0 dependian de ella para perpetuar su poder social, intelectual, politico y
econdémico. La fotografia constituia un instrumento para la continuacién de dicha sociedad
estratificada. Como ha sefialado John Tagg, un significado dado siempre est4 enmarcado por una
violencia gestionada con la finalidad de obstaculizar el reconocimiento de su caracter arbitrario.1*®
Argumenta que la fotografia no es inherentemente documental u “objetiva”, sino que fue moldeada
por las necesidades de crear un “instrumento de un novedoso poder disciplinario”'° como parte del
aparato del poder en las manos de los sectores blancos de la sociedad. Hasta donde sabemos, los
fotdgrafos cubanos de la época eran hombres blancos como Mestre quienes poseian el dominio
exclusivo a la manipulacion de la mirada unilateral de la cdmara; formaban parte de la hegemonia 'y
contribuian a la generacion continua a una visualidad adaptada a la precision necesaria para la
produccion azucarera y la naturalizacion de la deshumanizacion del cuerpo negro que podria permitir
su sostenida explotacion.!'! Efectivamente, la fotografia comenzo a ejercerse como una “maquina
de la verdad”!? dotada de una fuerza discursiva radicalmente ajena a cualquier otro medio que habia
existido en la isla de Cuba.

Las fotografias incluidas dentro del manuscrito de Dumont son pequefias, midiendo

aproximadamente 5.5 por 9 centimetros en el formato de la tarjeta de visita. Su ubicacion —pegadas

108 Miirzoeff, The Right to Look, 3.

109 Tagg, The Disciplinary Frame, xxiii.

110 En el idioma original: “instrument of a new disciplinary power” (trad. de la autora). Ibid.

111 Mirzoeff, The Right to Look, 50.

12 En el idioma original: “truth machine” (trad. de la autora). Tagg, The Disciplinary Frame, xxxii.
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en hojas de 22 por 31 centimetros frecuentemente ausentes de texto que tienen la apariencia de un
enorme marco— aumenta la sensacion de ver una imagen cuidadosamente compuesta y resalta los
limites fisicos del papel fotografico que sirve como sucedaneo para las imagenes. El fotdgrafo
Narciso Mestre, como el cartdgrafo, economista o burdcrata que evalla el territorio destinado a ser
plantacion, comienza con un espacio en concreto y busca someterlo con un fin determinado. A
diferencia de la pintura o las litografias ampliamente divulgadas de escenas populares en la Cuba
decimononica, el acto de generar una fotografia es literalmente la subordinacion y la fragmentacion
de la realidad a una visién organizadora, un movimiento que corresponde a la modalidad de la
visualidad que Mirzoeff describe como la nominacion de lo visible conceptualizada por Foucault. A
partir de los escritos de Frantz Fanon, Mbembé coincide con Mirzoeff en tanto que “El espacio
era...la materia prima de la soberania y la violencia que conllevaba!'?; en la necropolitica, se divide
el espacio con la finalidad de inscribir una nueva serie de relaciones sociales y espaciales de una
forma en la cual se favorezca la acumulacion del capital.''* Tagg aduce que el marco fotografico
sirve como “la persistente coartada del poder”; ! el acto de enmarcar por parte del fotdgrafo conlleva
no solo suprimir todo aquello que no se adapte al aparato discursivo de la visualidad, sino también
atestiguar todo aquello que no aparece en la imagen capturada.!'® La delimitacion visual de la
realidad que se aprecia en las fotografias de Mestre también depende de una serie de movimientos
discursivos que buscan poner una mirada taxonémica sobre el cuerpo negro africano.

Como ha afirmado Allen Sekula, la fotografia criminal y antropoldgica se elogiaba como un

medio que tenia la capacidad de “reducir la naturaleza a su esencia geométrica [y]...designar a cada

113 En el idioma original: “Space was. ..the raw material of sovereignty and the violence it carried with it” (trad. de
la autora). Mbembé, “Necropolitics”, 26.

114 1pid., 25.

115 En el idioma original: “power’s persistent alibi” (trad. de la autora). Tagg, The Disciplinary Frame, 5.

116 | pid.
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cuerpo...una posicion relativa y cuantitativa”.!’ La mano de Dumont organiz¢ las fotografias y les
asignaba un lugar dentro del manuscrito, segregandolas o asociandolas segun los capitulos
correspondientes; aunque los papeles e imagenes que conforman el manuscrito que se han
conservado en la actualidad estan separadas, en la resefia publicada en 1876 en los Anales de la
Academia se puede apreciar que en un primer momento estaban incorporadas dentro de sus capitulos
correspondientes. Fotografias de caras y cuerpos negros reciben sus designaciones: ganga, conga
muzundi, cochero del Sr. Moreno, joven y robusto, talla 1 m 45 cm.

En la segunda tecnologia aplicada a la creacion de oversight, se separan y se segregan los
elementos nombrados y divididos en un acto que contribuye a visualizar la autoridad blanca;
Mirzoeff escribe que dicha operacion tiene el fin de impedir la cohesion social de dichos sujetos.
Tagg sefiala que casi siempre “Toda una serie de decisiones graficas, editoriales y verbales entran
en juego, superando la insuficiencia de la fotografia y renovando nuestro trafico con ella, ain
mientras la imagen se encuentra inserta en la interaccion visual, verbal, espacial y temporal de los
mayores andamiajes de escenificacion”.!!® A lo largo de su manuscrito, Dumont busca someter la
multiplicidad significativa de las iméagenes a través del uso del texto para encuadrar las iméagenes
literalmente y discursivamente en lo que Michel Foucault ha llamado calligrams. Describe dicha
herramienta como un texto-imagen compuesto que “une un texto y una forma del modo mas
cercano posible”.!!® El calligram constituye una manifestacion del poder en el cual se sutura un

significado especifico a una imagen; % escribe que “...a través de su funcion doble, garantiza la

117 Sekula, "The Body and the Archive”, 17.

118 En el idioma original: “A whole set of graphic, editorial and verbal decisions come into play, overcoming the
thinness of the photograph and renewing our traffic with it, even as the image is caught up in the elaborate visual,
verbal, spatial, and temporal interplay of larger machineries of staging” (trad. de la autora). Tagg, The Disciplinary
Frame, 3.

119 En el idioma original: “brings a text and a shape as close together as possible” (trad. de la autora). Michel
Foucault, This Is Not a Pipe, trad. James Harkness (Berkeley, CA: University of California Press, 1982), 20-21.

120 | bid.



48

captura [del significado planeado], como ni puro discurso ni puro dibujo podrian hacer”.'?! El
calligram —mas precisamente, lo que W.J.T. Mitchell ha llamado un “sandwiched calligram”?%—
consiste en la legibilidad de la imagen dentro de coordenadas especificas y constantemente
recuerda a lector de aquello en que consiste una lectura “correcta” de la imagen dentro de una
visualidad especifica.

El acto de la toma de una fotografia genera distintas imagenes discretas que necesariamente
son sometidas a una narrativa delineada por el autor y, literalmente, instrumentaliza al esclavo: su
imagen se transforma en un objeto para la utilizacion en la esfera blanca de las ciencias tal como sus
cuerpos experimentan su dehumanizacion e intrumentalizacion bajo el cruel sistema necropolitico.
Como escribe Elizabeth Edwards, “las relacion desigual [entre el fotografo y el sujeto antropoldgico]
fue sostenida mediante un conocimiento controlador que se apropiaba de la ‘realidad’ de otras
culturas y la transformaba en una estructura ordenada....[La fotografia] representaba la superioridad
tecnolégica sujetada a la delineacion y el control del mundo fisico”.*?® Dichos crueles métodos
también reflejaban las tecnologias separadoras empleadas en la trata, que fracturaban familias,
genealogias y locaciones en la busqueda de nuevas “piezas negras”.'?* Un fendmeno parecido
ocurria en el ingenio cubano: en el siglo XIX, la division de los esclavos acorde a sus respectivas
etnias servia la necesidad de impedir su cohesion social y, de esta manera, obstaculizar la posibilidad

de su sublevacion; las divisiones linguisticas tenian la finalidad de producir una poblacién despojada

121 En el idioma original: «...by its double function, it guarantees capture, as neither discourse alone nor a pure
drawing could do” (trad. de la autora). Ibid, 22.

122 W.J.T. Mitchell, Picture Theory (Chicago, IL: University of Chicago Press, 1994), 70.

123 En el idioma original: “the unequal relationship [between photographer and anthropological subject] was
sustained through a controlling knowledge which appropriated the ‘reality’ of other cultures into ordered
structure. ...[Photography] represented technological superiority harnessed to the delineation and control of the
physical world” (trad. de la autora). Elizabeth Edwards, Anthropology and Photography, 1860-1920 (New Haven:
Yale University Press in Association with the Royal Anthropological Institute, Londres, 1992), 6.

124 Barcia Zequeira, La otra familia, 31.
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de su habilidad humana de interactuar verbalmente y establecer lazos sociales entre si,*?® reduciendo
el cuerpo negro a una herramienta fisica valorada Gnicamente por su valor instrumental. Dicha
estrategia también se evidencia en la practica fotografica que somete el cuerpo negro a una sombra
silenciosa, un fragmento visual que vacila entre lo icénico y lo indicial.

Si bien el daguerrotipo se habia comercializado en 1839 en Francia y al afio habia llegado
a Cuba, la larga duracion de la captura de la imagen, la alta destreza técnica que conllevaba y el
costo prohibitivo del proceso impedian la masificacién del medio. Sin embargo, a finales de la
década de los cuarenta en el siglo XIX empezé a surgir una gama de tipos de fotografia mas
econdmicos como la copia a la albimina, la cual se podia reproducir mecéanicamente a partir de un
negativo. Las nuevas técnicas ofrecian la posibilidad de la reproduccién féacil y sin limite,
permitiendo que una cantidad casi ilimitada de personas pudiera propagar la misma mirada que
recaia sobre el cuerpo negro. En la tercera modalidad del proceso de la formacién de la visualidad,
se lleva a cabo una operacion en la cual las clasificaciones y sus agrupaciones son naturalizadas y
hechas “estéticas™: la repeticion insistente de aquello denominado correcto (o bello o moral) y
aquello considerado incorrecto (o feo 0 pecaminoso) en maltiples ambitos genera conviccion en su
validez.1?® Se producia una mirada blanca y masculina que se percibia como natural; como el
oversight, tiene el poder de “representar mientras se fuga de la representacion”.*?’” Aunque no se
conservan pruebas de que las fotografias incorporadas en el manuscrito de Antropologia y Patologia
comparadas de los hombres de color fueran reproducidas més alla de aquellas que aparecen en el
manuscrito, la tecnologia entonces relativamente novedosa de la copia a la albimina permitia la

reproduccion de las fotografias y la vision blanca y sacarocréatica que plasmaban.

125 Moreno Fraginals, "Aportes culturales y deculturacion”, 16.

126 |pid., 3.

127 En el idioma original: “represent while escaping representation.” (trad. de la autora). Simone Browne, Dark
Matters: On the Surveillance of Blackness (Durham, NC: Duke University Press, 2015), 86.
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En “The Other Question”, Homi Bhabha argumenta que los signos culturales, histéricos y
raciales de la diferencia que fundamentan el proyecto colonial encarnan paraddjicamente una fijacion
no cambiante de las caracteristicas del negro mientras simultaneamente afirman su desorden y su
degeneracidn, un fenémeno que Bhabha denomina fixity.1?® A pesar de dicha inmensa gama de
discursos inferiorizantes, la imposibilidad de la comprobacion de dichas cualidades supuestamente
inherentes al cuerpo negro ocasiona la necesidad de repetirlas ansiosamente y constantemente en un
esfuerzo por garantizar su validez. ?° Dichos métodos se inscriben dentro del marco del
commandement inherente a la necropolitica, el cual cementa las bases para la esclavitud. La
reproductibilidad de la fotografia, sobre todo en conjunto con un texto impreso que impone una
narrativa sobre una imagen siempre ambigua, sirve como una “méquina de sometimiento”3 para
coartar las estructuras del poder integras a la modernidad esclavista y colonial.

Dicha repeticion también conllevaba la implementacion del despliegue discursivo que
suprimia la nocion del autor con la finalidad de naturalizar las nociones expuestas en el texto. Las
fotografias incorporadas dentro del manuscrito de Antropologia y Patologia comparadas de los
hombres de color no llevan la firma de fotografo o el logotipo de su estudio fotogréfico; en las partes
del manuscrito que han sobrevivido hasta la actualidad, no se encuentra una mencion de Narciso
Mestre, un hecho impensable en el caso de dibujos, pinturas o litografias; la Unica ilustracion incluida
en el libro, de un tumor, esta claramente identificada. La mano del fotdgrafo en la produccién de las
imagenes esta obscurecida, una practica no exclusiva al manuscrito de Dumont o de la fotografia

cientifica de la época. En el siglo XIX, el concepto de la objetividad emergia como un “cédigo de

128 Homi K. Bhabha, “The Other Question: Stereotype, Discrimination and the Discourse of Colonialism," en The
Location of Culture (Nueva York, NY: Routledge Classics, 1994), 66.

129 | bid.

130 En el idioma original: “a machinery of subjection” (trad. de la autora). Tagg, The Disciplinary Frame, 23.
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valores” ! que exigia una objetividad mecanica que podria impedir la imposicion consciente o
inconsciente de la subjetividad del cientifico sobre las pruebas visuales; se enaltecia dicho

132 como Gnica forma legitima del conocimiento, una estrategia visual de “vision

“autodominio
ciega”.13 Lorraine Daston y Peter Gallison plantean que “El ser cientifico de mediados del siglo
XIX fue percibido por contemporaneos como diametralmente opuesto al ser artistico, tal como las
imagenes cientificas habitualmente se contrastaban con las imagenes artisticas”.*** La obsesiva

135 confunde la nocion clara del “creador”, una practica que

practica de dicha “virtud epistémica
refleja el ofuscacion de la hegemonia que conscientemente e inconscientemente genera y difunde la

visualidad colonial de la sociedad basada en la institucion de la plantacion.

Fisuras en el lenguaje antropologico

Pese a las claras formas en las cuales la fotografia del manuscrito de Dumont se presta como
herramienta a la administracion y la propagacién de sistemas que subyugaban al cuerpo negro, la
imagen siempre tiene agencia y, por lo tanto, presenta una peligrosa diversidad significativa que
imposibilita su sometimiento a un solo proyecto y una Unica interpretacion. Elizabeth Edwards
aduce que la fotografia antropoldgica sin excepcidn presenta puntos de fractura en un campo a pesar
de tener la funcidn contraria de delimitar e instituir un discurso especifico.!3® De la misma forma, la
repeticion discursiva y fisica de la inferioridad inherente del cuerpo negro que buscaba naturalizar

su represion se complica en Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color ya que

131 En el idioma original: “code of values” (trad. de la autora). Lorraine Daston y Peter Gallison, Objectivity (New
York, NY: Zone Books, 2010), 53.

132 En el idioma original: “self-mastery” (trad. de la autora). Ibid., 176.

133 En el idioma original: “blind sight” (trad. de la autora). Ibid., 124.

134 En el idioma original: “The scientific self of the mid-nineteenth century was perceived by contemporaries as
diametrically opposed to the artistic self, just as scientific images were routinely contrasted to artistic ones”. 1bid., 37.
135 En el idioma original: “epistemic virtue” (trad. de la autora). Ibid., 179.

136 Elizabeth Edwards, Raw Histories: Photographs, Anthropology and Museums (Oxford: Berg, 2001), 6.
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el texto y el lenguaje formal de las imagenes no se someten a las coordenadas del oversight y la
necropolitica esclavista. Propondré que las imagenes presentan una vision humanizadora a través de
las rupturas en los cddigos visuales de la fotografia antropoldgica, el reconocimiento visual de los
vinculos afectivos y sociales entre los esclavos, los actos performativos implicitos en las fotografias
que adoptan el lenguaje visual de la tarjeta de visita burguesa y la confirmacion de la multiplicidad
del cuerpo negro no sélo en el texto sino en los diversos lenguajes visuales de la seleccion de
iméagenes.

En la época en la cual Narciso Mestre realizo las copias a la albimina para Henri Dumont
el lenguaje formal que tipificaria el género de la fotografia antropoldgica todavia no se habia
desarrollado, pese a que la Sociedad Etnoldgica de Paris habia sido fundada en 1839 y los primeros
daguerrotipos de carécter antropolégico (imagenes de indigenas botocudos de Brasil realizadas
por Adolf Thiesson) se pueden datar a 1844. J.H. Lamprey no inventaria su cuadricula
antropométrica para facilitar la comparacion fisonémica hasta 1869, una especie de telon que
constituia un intento por eliminar la variacion de cuerpos en que problematizaba su asimilacion a
un “vasto sistema de comparacion”; ¥’ dos décadas después llegarian las famosas
experimentaciones de Alphonse Bertillon y Francis Galton que tenian la finalidad de desvelar al
cuerpo criminal y atavico a través de la obsesiva organizacion del plano fotogréfico. A pesar de
que las exigencias de la fotografia antropolégica todavia no habian sido codificadas en la época,
el texto de Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color insiste, como implica
el titulo, en la comparacion entre las distintas “naciones” africanas como el fundamento primordial
de su estudio antropologico. El gasto importante que deberia de haber implicado la compra de las

fotografias de Mestre para su inclusion en el texto nos brinda una idea de su importancia para el

137 En el idioma original: “vast sistema of comparison” (trad. de la autora). Pinney, Anthropology and Photography,
29.



53

proyecto ideado por Dumont; claramente su inclusién conllevaba la reiteracion y la confirmacion
visual de las observaciones del texto en la captura mecénica del cuerpo tangible del negro.

Como he sefialado, todas las fotografias que se conservan —y presumiblemente todas las
imagenes originales— tienen el formato de la diminuta tarjeta de visita, el cual muy probablemente
constituia la opcidn fotogréfica mas econdmica y popular en el estudio de Mestre. El uso de dicho
formato complica y desestabiliza los discursos que enmarcaban el sometimiento de la fotografia
al servicio de la comparacion cientifica y antropoldgica a través del desafio a sus coordenadas
estéticas. En particular, dicho formato ofrece resistencia a las caracteristicas formales
correspondientes al oversight plasmadas en los grabados de Eduardo Laplante de los ingenios de
Cuba: una vision omnisciente, marcada por la profundidad del campo visual, que captura una
vision de esclavos mansos y trabajadores que son indiferenciables. Las imagenes de los esclavos
no solo los representan en solemnes poses que desafian su reduccion a su capacidad de trabajar en
la necropolitica y la visualidad del oversight (un aspecto subrayado formalmente por la quietud y
el caracter contemplativo del medio fotogréfico) sino también desafian la conceptualizacion
geomeétrica y tridimensional del espacio inherente a la vision de capataz.

Christopher Pinney ha planteado que la profundidad y la perspectiva cartesiana son
constitutivas de los regimenes de representacion cientifica y viajera de la Europa decimondnica.'®
Concuerda Susan Sontag, aduciendo que “la pintura nunca tuvo un ambito tan imperial”;**° la
fotografia tiene la capacidad Unica de capturar un sinfin de detalles facilmente y econdmicamente,

un atributo que la hace el complemento natural del proyecto colonial e imperial que busca

138 Christopher Pinney, "Anotaciones desde la superficie de la imagen. Fotografia, poscolonialismo y modernidad
vernacula”, trad. Adolfo Gémez Cedillo. En Fotografia, antropologia y colonialismo, ed. Juan Naranjo (Barcelona:
Gustavo Gili, 2006), 281-2.

139 En el idioma original: “painting never had so imperial a scope” (trad. de la autora). Susan Sontag, On
Photography (New York, NY: Rosetta Books, 2005), 5.
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investigar con el fin de explotar los recursos y la poblacién humana de un lugar dado. Dichas
propiedades de la fotografia “descarnalizada”'*° y el privilegio occidental otorgado a la vista
coadyuvan a producir un medio apto para la finalidad colonial de capturar el mundo visualmente,
analizarlo vy, asi, poseerlo. Dicha estrategia visual también fundamentaba el proyecto de la
fotografia antropoldgica y etnografica, la cual se valia del exceso de detalles que otorgaba la
fotografia para puntualizar rasgos fisicos y atributos étnicos con precision.

Al contrario, el espacio de las fotografias de esclavos tomadas por Mestre y las tarjetas de
visita en general exhibe una marcada falta de profundidad. Como afirma Deborah Poole, “Los
escenarios poco profundos del estudio y el artificio teatral de las tarjetas de visita estaban situados
a un opuesto extremo de la experiencia estereoscopica. Posado en el espacio raso e irreal del
estudio, el cuerpo humano adquiria una planitud que aumentaba el efecto de la objetivacion
inherente a la imagen fotografica”.1*! Los protagonistas de las imagenes realizadas en un estudio
estan ubicados directamente enfrente de la lente fotogréafica acompafiados de las mesas y sus
accesorios —libros, botellas, sombreros y elegantes mesas—y frecuentemente no se alcanza a ver el
punto en donde el fondo blanco se une con el piso. En las fotografias, los vestidos de las mujeres
estan en escorzo para subrayar el efecto de la planitud y el &ngulo de la cdmara se posiciona para
eliminar el efecto tridimensional que podria manifestarse en los cuerpos de los protagonistas y los
objetos colocados directamente a su lado. Aln en las fotografias realizadas en espacios exteriores,
los esclavos estan ubicados delante de fachadas de casas, paredes de espacios interiores y telas

colgadas que buscan reproducir, hasta cierto punto, los telones lisos del estudio fotografico. Dicha

140 En el idioma original: “decarnalised” (trad. de la autora). Norman Bryson, Vision and Painting: The Logic of the
Gaze (New Haven, CT: Yale University Press, 1984), 95.

141 En el idioma original: “The shallow studio settings and theatrical artifice of the cartes de visite were situated at an
opposite extreme from the stereoscopic experience. Posed in the unreal planar space of the studio, the human body
acquired a flatness that heightened the effect of objectification inherent to the photographic image.” (trad. de la
autora). Deborah Poole, Vision, Race, and Modernity: A Visual Economy of the Andean Image World (Princeton,
NJ: Princeton University Press, 1997), 116.
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caracteristica visual niega la vision profunda constitutiva del proyecto colonial y, mas
especificamente, estorba la capacidad en la mayor parte de las imagenes de distinguir claramente
los rasgos fisicos de los esclavos, el propdésito para el cual el colonialismo utilizaba la fotografia
supuestamente “objetiva” y “precisa” en la creacion de imagenes etnograficas. La homogeneidad
de las poses y los gestos pueden volver las imégenes casi indiferenciables, a pesar de los
enunciados de André-Adolphe-Eugene Disdéri que exigian la singularidad de cada tarjeta de
visita.}*? El formato diminuto de la tarjeta de visita tampoco se supedita a las exigencias del
proyecto cientifico; hace no s6lo que las facciones de los esclavos frecuentemente se vuelvan
imposibles de descifrar sino también agravia el hecho de que muchas de las fotografias parecen
casi iguales a primera vista.

A pesar de los preceptos estéticos que dictaban el aspecto de las fotografias, no existe un
régimen visual en el cual no surjan cuerpos autocontrolados y disidentes; como propuso el filosofo
neerlandés Baruch Spinoza, ‘“Nadie puede transferirle a otro todos sus derechos, y consecuentemente
su poder, como para dejar de ser un ser humano, ni tampoco habra un poder soberano que pueda
hacer todo lo que quiere”.?*® Dentro de los parametros de la imagen antropoldgica, en las
fotografias de Mestre se llevan a cabo performances contestatarios intervenidos por los andamiajes
de poder social. La gestualidad de los protagonistas de las fotografias, aunque sea sutil y sometida
a limitaciones estéticas y cientificas, constituye un acto performativo que desafia los fines del
régimen colonial. El marco de la fotografia, comparable al espacio escénico, también realza el peso
significativo y simbolico de la imagen; la fotografia reduce e inscribe un momento historico en un

formato discreto que necesariamente eleva los posibles significados de la gestualidad y la puesta

142 |bid., 111.

143 En el idioma original: “Nobody can so completely transfer to another all his right, and consequently his power, as
to cease to be a human being, nor will there ever be a sovereign power that can do all it pleases” (trad. de la autora).
Baruch Spinoza citado en Mirzoeff, The Right to Look, 478.
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en escena. Edwards escribe que “la performatividad o el teatro es mas intenso en momentos de
encuentro a través de sistemas de poder y valores™;'* el desafio de dichos discursos por el cuerpo
negro en las fotografias representa una irrupcion en espacios y experiencias de los cuales eran
excluidos. A partir de mi estudio del manuscrito, el texto y otras obras de Mestre, opino que el
lenguaje formal se debe a la falta de familiarizacion de Mestre con los discursos de la época en torno
a las exigencias visuales de las ciencias y el creciente campo de la antropologia. En esta seccion, me
he propuesto interrogar las poses en las dos categorias mas amplias de fotografias existentes
incluidas con el manuscrito de Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color

africanos que viven en la Isla de Cuba.

Las imagenes capturadas en el Canal del Vento: una declaracion de la humanidad negra

En un régimen necropolitico que tenia como fin instrumentalizar al cuerpo negro, la serie
de fotografias tomadas en el Canal del Vento presenta una estrategia visual que obstaculiza su
insercion dentro de los parametros de dicho sistema. Como plantea Achille Mbembég, la esclavitud
constituye “dominaciéon absoluta, alienacidén natal y muerte social”,*> un proceso que tiene la
finalidad de reducir al esclavo a su valor instrumental y conlleva la eliminacion de todos aquellos
aspectos de la vida humana que no se dirigen a dicha deshumanizacién. Manuel Moreno Fraginals
afirma que “Empleando en sus tiempos productivos todo el tiempo bioldgicamente disponible, se
suprimié a los esclavos la vida de relacién, no dejandoles ejercer otras funciones que las

imprescindibles de supervivencia”;*® Omise’eke Natasha Tinsley concuerda que la esclavitud

144 En el idioma original: “performativity or theatre is more intense at moments of encounter across systems of
power and value” (trad. de la autora). Edwards, Raw Histories, 18.

145 En el idioma original: “absolute domination, natal alienation, and social death” (trad. de la autora). Mbembé,
“Necropolitics”, 21.

146 Moreno Fraginals, El ingenio: complejo econdmico social cubano del aztcar, 30.
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siempre buscaba imponer “la liquidacion de su ser social”. ¥’ En un documento cuyas
implicaciones consisten en el aumento de la produccion de la mano de obra esclava, las seis
imagenes de las cuales existe registro capturadas en los alrededores del Canal del Vento no s6lo
enuncian sino subrayan enfaticamente la existencia de los lazos sociales entre los esclavos. En
todas las imégenes los esclavos posan mostrando signos de afecto y solidaridad delante de
barracones,'*® la maxima representacion del poder disciplinario y de vigilancia gestionado en el
ingenio cubano. En la fotografia de la negra lucumi y su esposo mandinga, el intérprete de la
dotacion (Fig. 26), la mujer coloca sus manos en su hombro; constituye una imagen que no se
limita a mostrar la pareja como una entidad con la capacidad de reproducir y de dicha manera
garantizar el futuro de la esclavitud, sino como una relacion carifiosa y profundamente humana.
También escenifica una relacion forjada entre los miembros de dos grupos étnicos distintos y
constituye una prueba visual de que los esfuerzos por dividir a las distintas etnias habian sido
inutiles.

En otra imagen, un grupo de siete “negros naturales del Congo” que laboran en el Canal de
Vento se organizan enfrente de la lente fotografica carentes de camisas y zapatos (Fig. 27). Del
lado izquierdo, puede apreciarse una figura sombria y borrosa con sombrero —tal vez un capataz o
mayoral— quien se posiciona detras del grupo. Dirigen su mirada directamente a la camara con los
brazos entrelazados en una pose retadora cuyas implicaciones se acentuan bajo la mirada de la
figura al fondo, muy probablemente un capataz u otra figura de autoridad. En otra imagen, un
hombre y varias mujeres— todos de distintas etnias congo— se entrelazan los brazos y una mujer

descansa su antebrazo sobre el hombre de una compafiera a su lado (Fig. 28). Pedro Marqués de

147 En el idioma original: “the liquidation of their social selves” (trad. de la autora). Omise'eke Natasha Tinsley,
"Black Atlantic, Queer Atlantic: Queer Imaginings of the Middle Passage", GLQ: A Journal of Lesbian and Gay
Studies 14, no. 2-3 (2008): 199.

148 Marqués de Armas, “El clan de los Mestre. Final".
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Armas ha argumentado que pese a que se ha propuesto que la pose constituye una expresion de
“‘solidaridad étnica’ ante lo desconocido de la camara” —presuntamente refiriéndose al andlisis de
la imagen de Gabino La Rosa en su articulo— es mds probable que fuera el resultado de una
sugerencia del antropologo que produjo “una coreografia donde lo étnico...obedece a una puesta
en escena”.'*’ Independientemente de que el lenguaje formal de las imigenes finales fuera
producto de los deseos de Dumont o una respuesta espontanea a la presencia de los desconocidos
blancos con su camara, el resultado igualmente es aquél de una vision que niega las técnicas de la
necropolitica. Una y otra vez, las imagenes capturadas en el Canal del Vento reproducen una
estrategia visual que confirma la humanidad y los estrechos vinculos sociales que los esclavos
desarrollaron a pesar del cruel régimen en el cual se encontraban insertos. Aunque varias de las
figuras que aparecen en dichas imagenes son descritas como “trabajadores” —un término que bien
podria indicar su esclavitud o su libertad— la mayoria de las figuras habia sido emancipada, un
hecho que tal vez se refleja en la intimidad entre los esclavos y su autorrepresentacion.

En las fotografias en las cuales aparecen mujeres casi todas llevan alguna joya, sea una
pulsera o un collar; dichos mintsculos detalles sefialan que dichas trabajadoras tenian al menos un
grado de control sobre su representacion y que tomaba en cuenta su percepcion fisica dentro de su
comunidad, un acto que refuta su reduccion a un instrumento deshumanizado que habia justificado
su desplazamiento forzado. Elizabeth Edwards plantea que “hasta en las practicas fotograficas mas
abiertamente opresivas...las marcas humanizadoras de la cultura —los peinados, las marcas
culturales del cuerpo como cicatrices— atraviesan la imagen objetivizante y permiten la posibilidad
de la experiencia del sujeto. Efectivamente, las tensiones entre la presentacion intensa y

objetificada del sujeto y un reconocimiento del ‘mdas alld’ forman parte del poder de dichas

149 1bid.
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fotografias™.'®° Dichas sefias testifican a que el cuerpo esclavo y ex-esclavo, un lugar donde se
concentraba el castigo en la mutilacion fisica, también podia sublevarse y resistir las imposiciones

de la necropolitica.

La esclavitud doméstica ante la camara: irrupciones en el espacio blanco del estudio
fotografico

En otras fotografias, las provocaciones al régimen necropolitico asumen un caracter
performativo radicalmente distinto: la incursion en los espacios y las costumbres de la burguesia
blanca.’®! La tarjeta de visita, un formato que comprende todas las imagenes incluidas en el
manuscrito de Dumont, constituia un fendmeno que permitia la difusion del proyecto performativo
de la autorrepresentacion a amplios sectores sociales. Beatriz Gonzalez-Stephan aduce que el
caracter panoptico de los nuevos usos de la fotografia en el siglo XIX implicaba una consciencia
de ser visto que se traducia al nacimiento de costumbres insélitas basadas en una practica extendida
de autorrepresentacion a través de la imagen fotografica.’>? Si bien el retrato anteriormente habia
sido una practica restringida a las élites, el advenimiento de la copia a la albimina no soélo

posibilitaba el acceso de la burguesia a dichos recursos para construir y ostentar su identidad sino

150 En el idioma original: “even of the most overtly oppressive of photographic practices...the humanizing marks of
culture - the arrangement of hair, the cultural marking of the body such as cicatrices - pierce the objectifying image
and allow the possibility of subject experience. Indeed, it is perhaps the tensions between the intense objectified
presentation of subject and an awareness of ‘beyond’ that is part of the power of such photographs.” (trad. de la
autora). Edwards, Raw Histories, 19.

151 |a revista habanera Don Junipero frecuentemente parodiaba el trabajo de Narciso Mestre y, en un niimero,
incorpor6 una serie de caricaturas que retratan, en las palabras de Pedro Marqués de Armas, “Esclavas domésticas, o
bien libres de color, nombradas como Juana la lucumi, o Dofia Mandinga, aparecen vestidas a la usanza de las
blancas, con sus peinados y abanicos, es decir, dispuestas segtin el canon de belleza del fotégrafo”. Aunque es poco
probable que los caricaturistas y escritores de la revista conocieran las imagenes que Mestre habia realizado con
Henri Dumont, brindan un punto de comparacién interesante para comprender la percibida absurdidad de la
presencia del cuerpo negro en el estudio fotografico. (Fig. 45) (véase: Marqués de Armas, “El clan de los Mestre.
Final™).

152 Beatriz Gonzalez-Stephan, "The Dark Side of Photography: Techno-Aesthetics, Bodies, and the Residues of
Coloniality in Nineteenth-Century Latin America”, Discourse 38, no. 1 (Winter 2016): 25.
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también permitia la amplia reproduccion y distribucion de dichos retratos a través de métodos
industriales. Dicha préactica radicalmente alteraba las coordenadas del poder administradas y
negociadas mediante la cultura visual. Gonzélez-Stephan escribe,

...la fotografia no es meramente un producto de este paradigma epistémico sino también
una productora de subjetividades que organiza relaciones especificas entre el
conocimiento, el poder y los lenguajes corporales. La fotografia configura los horizontes
de lo real dentro de perspectivas analdgicas que enfatizan una relacion ontoldgica entre la
representacion y la referente externa y por lo tanto autentican una autoridad epistémica,
particularmente dentro de los paradigmas de la cultura burguesa del siglo XIX.13

En dicha cultura cimentada en la epistemologia privilegiada de la vista y lo visual, las masas ahora
tenian la oportunidad de visibilizarse y declarar su ubicacion dentro de la creciente burguesia y sus
correspondientes redes sociales, un proyecto que Gonzalez-Stephan sitla dentro del programa de
modernizacion y liberalizacion de la nacion latinoamericana en el siglo X1X.1>

En la estrategia visual de la tarjeta de visita burguesa, el protagonista y el fotdgrafo
trabajaban en conjunto para ajustar su vestimenta, gestualidad, pose, fondo y atributos materiales
con la finalidad de generar una imagen individualizada que ubicaba al sujeto dentro de la élite
social, intelectual y moral a la cual deseaba pertenecer. Christopher Pinney escribe que el fotografo
constituia un “empresario teatral” que daba “forma a una vision aspiracional e ideal de los cuerpos
que los propios modelos quieren encarnar”.'® André-Adolphe-Eugéne Disdéri, el inventor y
promotor de la tarjeta de visita, aducia que el fotografo deberia emplear sus conocimientos de los

recientes estudios fisondmicos con la finalidad de encapsular la esencia de la psique y la moral del

158 En el idioma original: “photography is not merely a product of this epistemic paradigm but is also a producer of
subjectivities that organizes specific relations between knowledge, power, and the languages of the body.
Photography configures horizons of the real within analogical perspectives that emphasize an ontological relation
between representation and the external referent and thereby authenticate an epistemic authority, particularly within
the paradigms of nineteenth-century bourgeois culture.” (trad. de la autora). Ibid., 25-26.

154 1bid., 27.

155 pPinney, "Anotaciones desde la superficie de la imagen. Fotografia, poscolonialismo y modernidad vernacula”,
trad. Adolfo Gomez Cedillo. En Fotografia, antropologia y colonialismo, ed. Juan Naranjo (Barcelona: Gustavo
Gili, 2006), 295.
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sujeto. La tarjeta de visita constituia lo que Deborah Poole llama un “testimonio inalterable a sus
logros morales, espirituales y materiales....una imagen en la cual se esperaba que el individuo
trascendiera su ser mundano y reconfirmara la belleza moral y fisica que podria servir como
evidencia de la esencia Unica e inmortal de su alma”.'*® De esta forma, la visita al estudio
fotogréfico obtenia una significacién que iba mas alld de la produccion de una imagen: era un
“lugar de trascendencia ritual y autocontemplacion” y un sitio donde los anhelos personales de la
burguesia se podrian volver realidad a través del acto performativo ante la camara.’

Una cultura de intercambio y coleccionismo se desarrollé en torno a dichas imégenes.
Como sefiala Poole, la participacion en la difusion y la coleccidn rituales de las tarjetas de visita
se volvié una obligacidn social; representaban potentes pruebas de estatus social y capital
simbolico.™® La relacion simbi6tica entre los participantes en la cultura de las tarjetas de visita
aseguraba su autopromocion: una vez eran cuidadosamente organizadas en un &lbum, las
fotografias servian no sélo para difundir una imagen idealizada de aquellas personas a quienes el
coleccionista habia visitado sino también para ostentar los contactos sociales del coleccionista y,
de este modo, otorgarse un lugar privilegiado dentro de la sociedad cubana.

Dentro de dichas practicas, los afrocubanos y especialmente los esclavos fueron excluidos;
no cabian dentro de las cartografias de lo representable en la cultura burguesa.™®® Las normas

estéticas de la época los relegaba a las populares litografias costumbristas de artistas como Victor

156 En el idioma original: “unalterable testimony to his or her moral, spiritual and material achievements....an image
in which the individual was expected to transcend her worldly self and to reconfirm the moral and physical beauty
that would stand as evidence of her soul’s unique, immortal essence” (trad. de la autora). Poole, Vision, Race, and
Modernity, 110.

157 En el idioma original: “place of ritual transcendence and self-contemplation” (trad. de la autora). lbid.

158 |bid., 107-109.

159 En el idioma original: “Even as photographic techniques improved and the cost of producing images decreased,
[Charles deForest] Fredricks like all his contemporaries was limited by market forces and the opportunity to sell his
work to clients. In Latin America, municipal agencies and private businesses rarely employed photographers. As a
result, professional cameramen in Latin America produced largely portraits of the affluent.” (Robert Levine, Cuba in
the 1850s: Through the Lens of Charles DeForest Fredricks, 26).
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Patricio de Landaluze pobladas por “tipos” populares retratados bajo una lente decididamente
racista (Fig. 44, Fig. 45).1%° En las iméagenes del fotografo Charles deForest Fredricks y grabadores
como Eduardo Laplante (Fig. 46, Fig. 47, Fig. 48), los esclavos constituyen manchas casi siempre
idénticas e indescifrables en el fondo de las fotografias pintorescas de plantaciones, paisajes y
calles habaneras.®! Su exclusion de las politicas de autorrepresentacion y performatividad no sélo
evidenciaba el caracter inconcebible de su expresion de lo que Nicholas Mirzoeff ha llamado el
right to look'®2 en el cruel sistema esclavista; enunciaba también su rechazo de las redes sociales
de la burguesia y élite blancas. Angela Rosenthal y Agnes Lugo-Ortiz escriben que “El cuerpo del
esclavo aparece como el lugar de un no-sujeto, de una entidad sin memoria ni historia...pura
corporalidad e inminencia. El retrato, por otro lado, insiste en la cara como un lugar primordial de
una subjetividad imaginada, muchas veces a costa del resto del cuerpo. Su aura metafisica de
trascendencia se ha entendido convencionalmente como una herramienta privilegiada para la
visualizacion de ‘ser’, y para la produccion del sujeto como visualidad”.6®

El uso del formato y los atributos burgueses de la tarjeta de visita para retratar a los esclavos
en nueve fotografias de las cuales tenemos registro genera una extrafia contradiccion que confunde
las estrategias de representacion en torno al esclavo y los ubica, tal vez, en la “vision honorifica”

que plantea Allan Sekula.'®* Las figuras asumen los cddigos visuales de la élite blanca en un

performance ante la camara. Dichas imagenes, destinadas para su colocacion en un libro médico

160 Olga Maria Rodriguez Bolufé, La pintura cubana en el siglo XIX: otras miradas a una historia (Ciudad de
México: Universidad Iberoamericana, 2016), 173-79.

161 \/éase: Robert Levine, Cuba in the 1850s: Through the Lens of Charles DeForest Fredricks (Tampa, FL:
University of South Florida Press, 1990).

162 Mirzoeff, The Right to Look, 1-10.

163 En el idioma original: “The body of the slave appears as the site of a nonsubject, of an entity without memory or
history...pure bodiliness and immanence. Portraiture, on the other hand, insists on the face as a primary site of an
imagined subjectivity, often at the expense of the rest of the body. Its metaphysical aura of transcendence has been
conventionally understood as a privileged tool for the visualization of ‘being,” and for the production of the subject
as visuality.” (trad. de la autora). Agnes Lugo-Ortiz y Angela Rosenthal, eds. Slave Portraiture in the Atlantic World
(Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 7.

164 En el idioma original: “honorific vision” (trad. de la autora). Sekula, "The Body and the Archive”, 6.
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y antropoldgico, no sélo extienden la experiencia performativa y espiritual de autorrepresentacién
a un sector de la sociedad cubana al cual nunca se anticipé incluir sino también interrumpen las
practicas sociales en las cuales se inscribian las tarjetas de visita, efectivamente disminuyendo el
aura que las clases blancas atribuian a dichas imégenes. En un medio que constituia una
enunciacion de poder, la insercion de esclavos con los accesorios, la vestimenta y las poses
semejantes a aquellos de las clases altas muestra precisamente lo vacios que eran dichos codigos
y representaban una amenaza a los rasgos supuestamente ‘“naturales” de la autodefinicion
blanca.'® Las imagenes junto con los titulos que describen muchas de las figuras en dichas
fotografias como “razas modificadas” sugieren que el salvajismo casi siempre asociado con las
civilizaciones africanas en textos antropoldgicos europeos de la época mas bien constituye un
efecto producido por las apariencias que tienen la capacidad de transformarse.'®® En la mayor parte
de las fotografias que usan dicho estilo aparecen esclavos domésticos en la urbe y las afueras de
La Habana, un grupo cuyo papel consistia principalmente en pasar desapercibido mientras
realizaba sus tareas en la esfera blanca y adinerada;*®” por lo tanto, su visibilizacion en el medio
de la fotografia burguesa y su breve inclusion en el espacio performativo del estudio fotografico
adquieren una significacion ain mas provocativa.

Sin embargo, dicha interrupcién de cuerpos negros en la fotografia burguesa también esta
enmarcada por una serie de inestabilidades que obstaculizan su acogimiento de los atributos de las
clases blancas de Cuba. En las fotografias de Mestre, los afrocubanos asumen los rasgos materiales

de la sociedad blanca que los esclaviza, de esta manera visualizando y subrayando el poderio de

165 Homi Bhabha, “Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse”, October 28 (primavera de
1984): 131.

166 Stephen Greenblatt, Marvelous Possessions: The Wonder of the New World, 2nd ed (Chicago, IL: University of
Chicago Press, 1992), 112.

167 Moreno Fraginals, “Aportes culturales y deculturacién”, 5.
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la cultura europeizada sobre las costumbres africanas de las cuales habian sido despojados al llegar
a la isla caribefia. Sin embargo, la elegante ropa que usan no es idéntica a la de las clases altas; la
observacion de las imégenes revela que cada prenda es blanca. En el ingenio y en las calles
habaneras los esclavos eran obligados a vestirse de blanco para posibilitar su identificacion dentro
del paisaje y la urbe cubanos y asi evitar su fuga o apalencamiento.%® Ademas, las prendas
formales que algunos esclavos visten no constituian regalos de sus duefios destinados para
enaltecer la figura del esclavo, sino accesorios para presumir sus riquezas y moldear al esclavo
para lucir una especie de trofeo.%® Su vestimenta podria enunciar la posibilidad de la “redencion”
del “barbaro” esclavo mediante el contacto con la civilizacion blanca y criolla; las fotografias de
Mestre muestran una imagen esterilizada del negro que contrasta con su potencial bélico revelado
por los sangrientos sucesos de la Revolucion Haitiana.

Homi Bhabha escribe que “el mimicry colonial es el deseo por un Otro reformado y
reconocible, como un sujeto de la diferencia que es casi lo mismo, pero no exactamente”;*’° a
pesar de estar inserta dentro de un contexto burgués, adoptar la pose de una mujer blanca y
encontrarse rodeadas de los atributos de las clases blancas, la estrategia visual de las fotografias
insiste en la identidad de la figura como esclavo. Las imagenes, a pesar de tener el mismo formato
que las tarjetas de visita, reproducen una idéntica l6gica colonial: se someten a las particularidades
del imaginario fotografico burgués pero sus discursos son precarios. Al final, las imagenes nunca

fueron incorporadas dentro de las redes de intercambio y obsequio que fundamentaban la potencia

168 Yolanda Wood en conversacion con la autora, 12 de septiembre 2016.

169 Gonzalez-Stephan, “The Dark Side of Photography: Techno-Aesthetics, Bodies, and the Residues of Coloniality
in Nineteenth-Century Latin America”, 34.

170 En el idioma original: «...colonial mimicry is the desire for a reformed, recognizable Other, as a subject of
difference that is almost the same, but not quite” (trad. de la autora). Bhabha, “Of Mimicry and Man: The
Ambivalence of Colonial Discourse”, 126.
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de las tarjetas de visita como medio de autorrepresentacion performativa. Henri Dumont las ubico

dentro de la perversa contraparte del album burgués: el documento cientifico y antropoldgico.

Rupturas en la l6gica binaria del commandement

Sin embargo, las inestabilidades suscitadas en el lenguaje visual de las imagenes no
excluyen la posibilidad de la indisciplina visual y toman un posicionamiento contestatario frente a
la vision de la fotografia como una “maquinaria del sometimiento”.1’* Al contrario de enunciar
tajantemente su otredad, las fotografias problematizan las estructuras que fundamentan el
concepto: en las fotografias que adoptan el lenguaje fotografico burgués, se plasma una cultura
que ni se asimila a la cultura hegemaonica ni tampoco se diferencia radicalmente, ya que adopta los
atributos y las poses de la blanquitud sacarocrética, generando una estrategia visual que interroga
los binarismos de la otredad y la eficacia del commandement. Las categorias de los esclavos en si
desafian las generalizaciones: aparecen no solo esclavos en el manuscrito sino muchos ejemplos
de esclavos emancipados que habian logrado comparar su libertad o fueron manumitidos por sus
duefios. Es mas, frecuentemente ni el lenguaje visual de las imagenes ni los detalles de los casos
de estudio de individuos corresponden a las cualidades supuestamente inherentes a las distintas
“naciones” africanas que Dumont examina en el texto. La mirada fotografica registra una gran
variedad de poses, desde aquéllas que evidentemente fueron cuidadosamente manipuladas hasta
aquéllas que, al parecer, demuestran casi total autoridad del esclavo o liberto sobre su lenguaje
corporal. Ademés de las fotografias que he tratado anteriormente —aquéllas que asumen la
estrategia visual de la tarjeta de visita burguesa y aquéllas que fueron capturadas en el Canal del

Vento— existen imagenes que comprenden un desnudo (Fig. 29, Fig. 30, Fig. 31), una mujer

171 En el idioma original: “machinery of subjection” (trad. de la autora). Tagg, The Disciplinary Frame, 23.
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fumando una pipa con su bebé descansando en su espalda en el espacio del estudio (Fig. 32, Fig.
33), dos visiones de busto de una mujer llamada Merced mostrando sus tumores y queloides (Fig.
35, Fig. 36), un hombre con elefantiasis (Fig. 37), un adolescente mostrando su pierna sometida a
un soporte ortopédico (Fig. 38) y tres fotografias individuales de cuerpo entero de trabajadores en
el ingenio Toledo (Fig. 18, Fig. 19, Fig. 20, Fig. 21). Aparecen fotografias de figuras que no tienen
nombre y no son mencionadas en el texto (Fig. 5, Fig. 6, Fig. 14, Fig. 15, Fig. 16, Fig. 22, Fig. 23,
Fig. 25, Fig. 26, Fig. 27, Fig. 28, Fig. 32, Fig. 33) y la informacidn relacionada con cada imagen
varia sustancialmente. Las categorias de “modificacion” gestionada por largas permanencias en la
isla 0 por exposicion a la vida en las ciudades incluidas en los pies de las iméagenes tienen poca
coherencia con relacion a su lenguaje visual; Filomeno Mora, un congo esclavo de un depdsito
azucarero, se presenta como “modificado” a pesar de no presentar ningun atributo de la civilizacion
en su cuerpo desnudo (Fig. 29, Fig. 30, Fig. 31). Dicha falla en el lenguaje antropolégico implica
la invisibilidad del proceso de deculturacién de los esclavos y la insuficiencia de la superficie para
revelar la esencia antropoldgica y patoldgica del esclavo. Los negros retratados se muestran de
frente, de lado, y asumen una variedad de poses y vestimentas; ademas del color de piel de los
protagonistas de las fotografias, hay muy poca uniformidad y coherencia en su repertorio visual.
Dicha inestabilidad dificulta la comparacién fisonémica y anatémica que era integra de la praxis
antropoldgica planteada con la finalidad de conocer mejor y de dicha forma instrumentalizar a la
poblacion negra de una forma mas eficaz; ademas, como sefiala Rivero de la Calle, en el texto hay
registro de que so6lo dos medidas corporales fueron tomadas a todos los sujetos, otro elemento que

estorba la comparacion de sus respectivas anatomias.t’2"

172 Rjvero de la Calle, “Henri J. Dumont”, 7
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Las descripciones de los sujetos negros en el manuscrito también contribuyen a confundir
los binarismos de la otredad constitutivos de la necropolitica, un aspecto criticado por el hombre
méas eminente de la comunidad cientifica habanera de la época. En el texto, sobre todo en su
descripcion simpatizante y admiradora hacia los mandingas, los gangas y los lucumis, Dumont les
atribuye una larga serie de caracteristicas fisicas y morales que equivale con las de la “raza blanca”.
Por ejemplo, los mandingas tienen un “gran adelanto” cultural y pueden ser reconocidos por su
“inteligencia natural, por la cultura de sus cualidades y por su espiritu progresivo”;!® sus rasgos
fisicos “se aproximan mucho a las de los europeos”.1™ La estructura de los rostros de los lucumis
también les “aproximan a la raza caucésica; su nariz es aguilefia; sus ojos hermosos e
inteligentes”.1" En el capitulo respecto a la coloracion en los animales, el largo pasaje que dedica
al albinismo también pone en cuestion el rasgo que la élite politica, econdmica y cientifica utilizaba
primordialmente para diferenciar a aquellos que podrian tomar parte en los beneficios de
pertenencia a la hegemonia de aquellos que no: el color de piel. Una serie de menciones de la
poblacién “mulata” de la isla no reciben mayor analisis en las paginas existentes del manuscrito,
pero bien podrian también haber servido para confundir y desestabilizar las clasificaciones fijas en
las cuales el régimen esclavista se fundamentaba. El énfasis en las deformaciones —en particular
la elefantiasis, los queloides y las piernas estevadas— muestran la capacidad del cuerpo negro de
transformarse fisicamente, muchas veces, segin Dumont, de una forma repentina, inexplicable e
incontrolable, subrayando la imposibilidad de encasillarlo y definir su tipologia. Junto con el texto,
las imagenes fracturan el arquetipo esencialista de la asimilacion a la hegemonia blanca y el

separatismo, una estrategia que John Tagg ha descrito como un “performance de diferencia racial

173 Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba, f
I, pp 16, 24.

174 1bid., 18, 26.

175 1bid., f 111, pp 49.
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que se negaba a quedarse en su lugar”.1’® Rechazan y fragmentan las categorias y las divisiones
impuestas por la visualidad, creando una vision del cuerpo negro incomprensible dentro de sus

pardmetros y demostrando la debilidad de sus obsesivos métodos de represion.

“El problema tan delicado confiado a nuestro colega”:'’’” La resefia de Luis Montané

El Unico documento que aborda el manuscrito de Dumont de la época en la cual fue enviado
a La Habana demuestra que la aproximacion de Dumont al cuerpo negro constituy6 una polémica.
Cuando el eminente médico cubano Luis Montané redactd su resefia del texto, presentada en la
sesion de la Academia el catorce de mayo de 1876 y publicada en sus Anales de dicha institucion
en ese mismo afio, elabord una critica que vale la pena reproducir a detalle. Refleja las rupturas en
la coherencia de la visién del cuerpo negro; insiste en que el rechazo de los discursos de
inferioridad de los negros simplemente no puede ser objetivo y “cientifico”, un reflejo de la
visualidad del oversight en torno al cuerpo negro. Montané escribe,

La impresion general que se conserva de la lectura de la primera parte de la memoria que
analizamos, es que con raras excepciones la raza etidpica que estamos acostumbrados a
[sic] clasificar entre las Gltimas graduaciones de la escala de la humanidad, desprovista de
inteligencia, poco perpectible, [sic] dotada de caractéres [sic] anatbmicos particulares que
le impiden salvar las distancia que la separan de la raza Caucasica, se presenta & [sic] los
ojos de Mr. Dumont con el sello de la inteligencia, y bajo un aspecto anatémico & [sic]
veces tan poco diferente de los blancos que el color solo ha podido evitar la confusion.*’®

Como sefalé, en los casos del albinismo que Dumont comenta en Antropologia y Patologia
comparadas de los hombres de color, ni siquiera el color sirve como un rasgo fenotipico que puede

distinguir una raza de otra. Montané prosigue su critica, elaborando que Dumont

176 En el idioma original: “performance of a racial difference that would not stay in its place” (trad. de la autora).
Tagg, The Disciplinary Frame: Photographic Truths and the Capture of Meaning, 201.

177 Montané, “Informe acerca de una obra intitulada...”, 122.

178 1bid., 128.
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...ha estado mas que ningln otro en posicion [sic] de palpar el hecho, tan extrafio en el
siglo X1X, de un hombre esclavo de otro hombre, la [sic] ha descrito, nos parece, mas como
hombre que como antropologista. Ciertamente que esos son sentimientos infinitamente
respetables, y en el terreno sentimental comprendemos que un noble corazon [sic]
simpatice con el de otro hombre, cualquiera que sea su origen 0 [sic] el color de su piel;
Pero nosotros os preguntamos, sefiores, y tambien [sic] lo preguntamos al Sr. Dumont, si
este [sic] es un proceder verdaderamente cientifico, y si es que los arranques del
sentimiento pueden tener algun [sic] valor en la gran balanza de los hechos....Concedemos
voluntariamente al Dr. Dumont que haya encontrado negros de origen [sic] africano con
esas cualidades intelectuales que tanto se complace en describirnos; pero secretamente no
podra menos que confesar que debe haber sido un nimero muy pequefio.!”®

Basandose en la enunciacién de un tal Dr. Taulin, Montaneé escribe que el supuesto enfoque de
Dumont en “hombres aislados” genera un estudio basado en “principios erroneos” que conducen
al antrop6logo a “formar la historia de individualidades en lugar de la de una raza”. El percibido
planteamiento de Dumont en individualidades, y no en generalizaciones, no solo interrumpe las
exigencias del estudio cientifico desarrolladas en el siglo XIX, sino también la reduccion del
cuerpo negro a su instrumentalizacion para la acumulacion del capital en las manos de la
plantocracia cubana.

Las fotografias de Narciso Mestre que Henri Dumont incorpord en el Antropologia y
Patologia comparadas de los hombres de color en conjunto con el texto generan rupturas y
cuestionamientos en los discursos en torno al oversight y el andamiaje necropolitico no sélo en el
imaginario fotografico de la burguesia blanca sino también en los parametros de la fotografia
antropolodgica. Las imagenes presentan una serie de complejidades y contradicciones que arrojan
luz no s6lo sobre las formas en las cuales la poblacion negra de Cuba desafiaba su
instrumentalizacién sino en sus propias estrategias visuales contesta la metodologia estética y

corporal de la represion. En conjunto con las fotografias, el manuscrito redactado para arrojar luz

179 1bid., 129.
180 1hid., 130.



70

sobre el cuerpo negro con exactitud cientifica en realidad confirma la multiplicidad del cuerpo
negro y la dificultad de encasillarlo dentro del espacio “seguro” de las ciencias. Con la primera
publicacion del libro entre 1915 y 1916, dichas probleméticas fotografias serian reactivadas,

resituadas y transfiguradas por su ubicacion dentro de nuevas cartografias en torno al cuerpo negro.

La esclavitud como revenant: la publicacion de Patologia y Antropologia comparadas de los
hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba

Castellanos difundié el manuscrito de Dumont en la Revista Bimestre Cubana, una
importante y longeva publicacion en la historia del pais que ocup6 un papel primordial en el
fomento de la vida intelectual en Cuba. La Sociedad Econdmica de Amigos del Pais la fundo en
1831 con el fin de crear una revista publicar textos sobre las artes y las ciencias que podria fomentar
su desarrollo en Cuba.'® A partir de sus primeras décadas de existencia, su linea editorial fue
abiertamente nacionalista y giraba en torno a temas de interés en las ciencias sociales, la historia,
la economia, la literatura y la cultura en general. A partir de 1910, Fernando Ortiz comenzé a
constituir uno de los directores de la publicacién e impulso su resurgir; la eminencia del texto en
el ambito intelectual de la época reafirmaba el valor del texto y las imégenes y, muy
probablemente, contribuia a su percepcion como un texto objetivo y creible.

En el momento de traducir y redactar Antropologia y Patologia comparadas de los
hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba, Castellanos realiz6 una serie de cambios
al texto original. A mi juicio, la gran mayoria de dichas alteraciones se debe a un interés en mejorar

la coherencia del texto original. Entre los escuetos pasajes que Castellanos elimino del texto hay

181 Astrid Barnet Rodriguez, "Revista Bimestre Cubana: una propuesta bicentenaria a la lectura”, Radio Rebelde,
October 12, 2011, consultada el 31 de julio 2017, http://www.radiorebelde.cu/noticia/revista-bimestre-cubana-una-
propuesta-bicentenaria-lectura-20111012/.
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una seccion respecto a los precios de los esclavos segin su etnia en Cuba y en Africa, las
enfermedades comunes que se presentan entre los esclavos durante su trayecto transatlantico en
los barcos negreros y las irregularidades en la presentacion de las escarificaciones en el cuerpo
negro. Algunas pequefias alteraciones llaman la atencion® en las cuales puede percibirse la
actitud despectiva de Castellanos hacia los afrocubanos que correspondia a las tendencias
cientificas y criminolégicas de la época, pero Castellanos no elimin6 la gran mayoria de las frases
de Dumont que reflejan un posicionamiento empético y casi admirador hacia los negros que
observo. Por ende, es dificil identificar si Castellanos realmente buscaba imponer su creencia en
la inferioridad nata del afrocubano sobre el argumento de Dumont en el ejercicio de la traduccion.

Tal vez la omision mas notable en la traduccion de Castellanos es la larga seccion en la
cual Dumont examina el fenémeno bioldgico de la coloracién de la piel en animales y humanos,
incluyendo una parte que examina el albinismo en la poblacion que originalmente fue acompafiada
de una fotografia que actualmente no se conserva.®® Si bien se podria conjeturar que dicha parte
fue eliminada de la publicacion por su longitud y su falta de relevancia con relacién al resto del
articulo, existen varias secciones cuya inclusion podria ser interrogada: por ejemplo, incorpora una
seccion que se trata de las cifras que describian la poblacion indigena en el momento de la
conquistal® y la lista de vocabulario médico en lucumi,!8 la cual seguramente constituia una

herramienta poco Util para investigadores en la segunda década del siglo XX. Dicha exclusién es

182 Entre ellos, se incluyen: la insercion de la palabra “barbara” para describir la costumbre del tatuaje; en una parte
sobre los mandingas fula y yalofes que viven en la costa de Africa, opté por cambiar la frase de “el triste privilegio
de representar su nacion al extranjero” a “el privilegio de ofrecer su hospitalidad a los extranjeros”; la extraccion de
“los hombres mas bellos”, “bello color obscuro” y “bello corazéon” en una seccion respecto a los lucumis; agrego
una extrafia frase que se refiere a los templos religiosos de Africa como los “verdaderos jardines zoolégicos de
Europa”; y un pie de pdgina que identifica el diastema dental que se present6 en un sujeto como un rasgo atavico.
183 Montané, "Informe acerca de una obra intitulada..."”, 131.

184 Dumont, “Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista Bimestre
Cubana, vol. X, nim. 6 (1915): 407.

185 |bid., 419-20.
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sintomatica de la l6gica de delimitar la multiplicidad significativa del cuerpo negro que Castellanos
emplea en sus cambios al manuscrito de Dumont y otras publicaciones como La brujeria y el
Aafiiguismo desde el punto de vista médico-legal. El andlisis de la raza a partir de un estudio que
toma como punto de partida reacciones quimicas a nivel celular y compara la biologia humana con
aquélla de peces, reptiles y aves que no son jerarquizados racialmente debilita una conclusién que
vincula el color de piel con caracteristicas atavicas.

Las imégenes seleccionadas para su incorporacion en la traduccion del manuscrito de
Dumont forzosamente adquirieron un sentido distinto. La produccién del significado de una
fotografia, John Tagg insiste, no se engendra a partir de la objetividad y franqueza supuestamente
inherentes a su creacién mecéanica; sélo se gestiona dentro de emplazamientos cronolégicamente,
geogréficamente y culturalmente determinados dentro del campo discursivo. 8 Insiste en el
caracter disputado de toda creacion fotografica y la persistente lucha por generar y mantener
aquellas visualidades que se conforman al servicio del Estado.'®” Alan Trachtenberg escribe que
la fotografia es la “experiencia de un pasado precisamente en el instante en el cual atraviesa a un
futuro indeterminado” % y es justamente la cualidad indeterminada del futuro que abre
posibilidades para la modificacion y la desarticulacion de los discursos dentro de los cuales la
imagen fue creada. Fragmento de un momento que se mueve dentro del tiempo y el espacio, la
fotografia constantemente se recodifica dentro de una multiplicidad de espacios discursivos

fluidos.

18 Tagg, The Disciplinary Frame.

187 Mirzoeff, The Right to Look, 1-10.

18 En el idioma original: “experience of a past exactly at the instant it crosses into an indeterminate future” (trad. de
la autora). Alan Trachtenberg, "Through a Glass, Darkly: Photography and Cultural Memory”, Social Research 75,
no. 1 (primavera de 2008): 119.



73

Los actos de la publicacion y la reactivacion significativa de las fotografias de Narciso
Mestre conllevaban recordar la realidad de la esclavitud y desplazar dicho pasado a la actualidad
cubana. Como Roland Barthes famosamente propuso, la fotografia consiste en la superposicion de
la actualidad y el pasado;'8° Elizabeth Edwards aduce que de alguna forma niega la historia, en el
acto de transportar un acontecimiento pretérito al presente.®® Como sefialan Angela Rosenthal y
Agnes Lugo-Ortiz, el acto de retratar al esclavo constituye la “congelacion ilusoria del
sometimiento permanente”® y la publicacion de las fotografias cincuenta afios después de su
captura recuerda visualmente su antiguo estado no-humano que se habia modificado radicalmente
durante dicho periodo. Las imagenes plasmaban un grado de control sobre el cuerpo negro que se
habia perdido y la élite blanca —ademas del andamiaje cientifico y policiaco de la época—
obsesivamente buscaba reinstituir a través de nuevos métodos de registro y sometimiento. El
formato altamente reproducible de la revista volvia a reducir al cuerpo negro a un objeto vendible
destinado para el consumo de un publico blanco: los visajes de los negros nuevamente servirian
para que una nueva generacion de cientificos pudiera comprobar su supuesta inferioridad a través
de preceptos pseudocientificos fundamentados en el racismo y el mantenimiento de la hegemonia
blanca.

Mencionada de paso en uno los pocos documentos que hablan del manuscrito de Dumont,
existe una figura muda y fantasmal que puebla el silencio entre la publicacion de la resefia de
Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color en 1876 y la publicacion del

manuscrito entre 1915 y 1916. En una segunda version del libro publicada en 192212 como parte

189 Roland Barthes, Camera Lucida: Reflections on Photography (Nueva York: Hill and Wang, 1981), 76.

190 Edwards, Raw Histories, 8.

191 En el idioma original: “illusory freezing of permanent subjection” (trad. de la autora). Lugo-Ortiz y Rosenthal,
Slave Portraiture in the Atlantic World, 4.

192 En dicha edicion las fotografias de Mestre no fueron reproducidas.
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de una serie coordenada por Fernando Ortiz, aparece en el prélogo una carta dirigida al eminente
antropologo por el Dr. Jorge LeRoy y Cassa, el llamado “padre de las estadisticas sanitarias en
Cuba”. LeRoy elogia el descubrimiento y el rescate de “esa hermosa contribuciéon a nuestra
Antropologia [sic]” que “daba por perdida” por parte del “joven trabajador”.®® Respecto a
Castellanos el médico escribe, “En una de las conversaciones que tuvimos, le interrogué de como
habia llegado a su poder el manuscrito de Dumont, y él con toda amabilidad me refirié que €l se
lo habia propuesto en venta un negro albafil, y que él lo habia comprado por poco dinero”.1%

El libro de Dumont y las fotografias de Mestre, entonces, Ilegaron en algiin momento entre
1876 y 1914 a las manos de un hombre que muy probablemente era hijo de esclavos, si no habia
sido él mismo un esclavo décadas antes. ;Como acabaron los documentos en su posesion cuando
seguramente habian sido resguardados en el Archivo de la Academia o en la biblioteca personal
de algin miembro de dicha institucion? El albafil sabia que el manuscrito y las imagenes tenian
algun valor; si no, no se los hubiera ofrecido a una figura como Castellanos. ¢ Es posible que sacara
aquellos documentos de una coleccion que habia sido desechada erréneamente? ¢Habian
constituido algun tipo de regalo para el albafiil? ; Puede ser que fueran robados? Y, una interrogante
mas sugerente: ;qué percibi6 aquel hombre en aquellas iméagenes tan diversas de personas que se
parecian a él1? ;Si compartio el manuscrito y las fotografias con amigos, familiares o comparfieros
(los cuales seguramente no eran cientificos blancos y adinerados como Dumont y Castellanos),
¢como las entendian ellos, dadas las inestabilidades en el lenguaje visual que he sefialado a lo largo
de este texto? El albafiil negro constituyd, sin duda, un publico que ni Dumont ni Mestre anticipd

incluir en el consumo de Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color. La

193 Dumont, Antropologia y patologia comparadas de los negros esclavos, trad. Israel Castellanos, serie compilada
por Fernando Ortiz, 4.
19 I bid.
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fragilidad de los sistemas que pretendian circunscribir al cuerpo negro dentro de una mirada
unilateral se evidencia en un simple reemplazamiento situacional: el paso del negro del ser visto a
ser aqueél que posee la autoridad de, como el capataz décadas antes, ver.

El rescate del manuscrito original y la publicacion de las fotografias tendrian consecuencias
que trascendieron los discursos de las épocas en las cuales Narciso Mestre compuso las fotografias
y su reactivacion en la segunda década del siglo XX. Aunque claramente los esfuerzos de
Castellanos fueron enmarcados por intereses racistas, su afan saco a la luz imagenes Unicas en la
historia de Cuba que muy probablemente su hubieran perdido para siempre. Los Unicos retratos
fotograficos existentes de esclavos cubanos nos brindan visiones que enfaticamente demuestran
resistencias y aperturas en el entramado de sistemas opresores que cementaban las bases del
régimen esclavista. Si bien la opresion del oversight y la necropolitica que sostenian el sistema de
plantacion en Cuba obligaba a los esclavos a consolidar sus actividades culturales en artes efimeras
como la masica y el baile, privandoles del derecho de construir monumentos y templos que
hubieran testificado a su presencia, estas imagenes proclaman enfaticamente que existian y vivian
pese a las practicas deshumanizadoras que los sojuzgaban. El caracter contemplativo de la
fotografia que surge de su inmovilidad nos implora a ver las imagenes y las personas plasmadas
dentro de sus marcos, casi sin excepcion desarraigadas de sus tierras, separadas de sus familias y
comunidades, vendidas, deshumanizadas, encerradas y encadenadas para sufrir un cruel cruce
transatlantico, vendidas nuevamente y torturadas con la finalidad de extraer todo aquello que
permanecia de los seres que habian sido en su tierra natal. Aunque la violencia discursiva y fisica
ejercida sobre el cuerpo negro que Mestre plasmo en las fotografias reverbera en el tiempo y el

espacio, el trauma y la melancolia que emanan de los fragmentos visuales de dichos horrores se
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pueden entender como actos desafiantes.*®® En estas agudas y persistentes emociones, el pasado
es declarado irresuelto y constantemente interviene en el presente, ignorando intentos por borrarlo
o esterilizarlo. Si bien las fotografias estan ausentes de las cicatrices y las marcas de hierro que
constataban la violencia efectuada en los cuerpos esclavos y sus historias personales, los patéticos
vacios de las fotografias efectuados por el posicionamiento del marco, las poses del fotografo y
los limites del medio de la fotografia en si nos hablan, tal vez de forma mas potente, del caracter
indescriptible del dolor de la esclavitud. En la historia de la isla de Cuba, las fotografias de Narciso

Mestre se aproximan, quizas, a aquella imagen imposible.

19 Franco, Cruel Modernity, 32.
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IMAGENES

RAZASR MODIFICADAS
'O LA VIDA EN LAS CIUDADES

Jtosario Angulo, negra gangd, de 26 afos,
domiciliada en la calle de Obrapia en-
tre Compostela v Aguacate, morada de
don Francisco Catald,

Fig. 1. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la aloumina, 9 x 5 cm. Coleccion del Dr.
Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 2. Narciso Mestre, Rosario Angulo, negra ganga... Reproduccién. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 4, 1915, 267.
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Marfa Antonia, conga real, de 30 afos,
vecina de Empedrado, nam. §50.

Fig. 3. Narciso estr'e,'Sin titulo. 1365-1866. Copia a la albmina, 9 x 5 cm. Coleccion del Dr.
Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 4. Narciso Mestre, Maria Antonia, conga real... . Reproduccién. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 409.
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Congo muzumbo, apellidado Cabo, vecino
de la eadle Habana, 59,

Fig. 5. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albdmina, 10 x 5 cm. Coleccién del Dr.
Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 6. Narciso Mestre, Congo muzumbo, apellidado Cabo... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 413.
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Francisco Ponce, congo momboma, de 15
afios de edad, domiciliado en Cuba, 3.
{ Hahana).

Fig. 7. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albimina, 9.5 x 5 cm. Coleccion del Dr.
Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 8. Narciso Mestre, Francisco Ponce, congo mombona... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 413.
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Teresa, negra conga, de 22 afios, cocinera
del Sr. Mestre, fotégrafo, vecina de
O Reilly, 19.

Fig. 9. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la aloumina, 9 x 5 cm. Coleccion del Dr.
Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 10. Narciso Mestre, Teresa, negra conga... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 400.
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Fig. 11. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albumina, 9 x 5 cm. Coleccién del Dr.
Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba.
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RAZAS MODIFICADAS
POR LA VIDA EN LAS CIUDADES

Macias CArdenas, negro gangd, de 40
afios, domiciliado en la Calzada de la
Reina, nim. 112, Ciudad de la Ha-
bana.

Fig. 12. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albimina, 8.8 x 5 cm. Coleccion del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres
de color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 13. Narciso Mestre, Macias Cardenas, negro ganga... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 3, 1915, 261.



Razas modificadas por la vida en las cludades

Negro congo real o de Angola, de 16 afios
de edad, vecino de la calle de Dragones,
Talla: 1 m, 46 em,
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Fig. 14. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albimina, 9 x 5 cm. Coleccién del Dr.

Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de
color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 15. Narciso Mestre, Negro congo real o de Angola... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 414.
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RAZAS MODIFICADAS
PO LA VIDA EN LAS CIUDADES

Negro Ilucumf, de 50 afios, cochero de vo-
lanta, Est4 en la Isla desde 1830. En
la actualidad est4 domiciliado en la ca-
sa del Dr, Latorre, gebgrafo, calle de
Manrique, ntm, 111, Habana, Bonda-
doso y probo, se distingue por su man-
sedumbre e inteligencia notables,

Fig. 16. Narciso Mestre, Negro lucumi, de 50 afios... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 4, 1915, 265.
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Desiderio, negro carabali, de 43 afios de edad. Vecino
de Pefialver 50, Habana,

Fig. 17. Narciso Mestre, Desiderio, negro carabali.... . Reproduccién. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 4, 1915, 349.
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| Lorenzo, negro macud, de 40 afios, trabaja-
dor del ingenio “Toledo.”

Fig. 18. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albumina, 8.7 x 5.5 cm. Coleccion del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres
de color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 19. Narciso Mestre, Lorenzo, negro macud... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 418.
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NAZAS MODIFICADAS POR LA PER-
MANENCIA PROLONGADA EN LOS

INGENIOS DI CUBA

Fernando, negro gangd, albaiiil, de 55
anos, del ingenio “Toledo,” de D. Fran-
cisco Durafiona. (Jurisdiccion de Ma-
rianao. Capitanfa de los Quemados),

Fig. 20. Narciso Mestre, Fernando, negro gangd... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. Martinez-Alier, Verena. Marriage, Class and Colour in Nineteenth-
Century Cuba: A Study of
Racial Attitudes and Sexual Values in a Slave Society. 2da ed. Ann Arbor, MI: University
of Michigan Press, 1989.

3, 1915, 261.



Juana, negra macud, de 25 anos, trabaja-
dora del ingenio *"Toledo.”

Fig. 21. Narciso Mestre, Juana, negra macua.... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 418.
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NAZAS CON UNA CORTA PERMANEN.
CIA BN CUBA Y AFENAS MODIFL-

CADAS DESPUES DE SALIR DR g
AFRICA

). —Negra Iucumi, de olad avanmada.

2 —Negro luewmi, joven y (N6~
tese It nocidn grafica de su talla, que 0
nos da ol metro colocado verticalmen- la
te entro sus manos). a-

3.—Negra Iucumi, joven.

Fig. 22. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albumina, 9.7 x 5.5 cm. Coleccion del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres

de color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 23. Narciso Mestre, Negra lucumi, de edad avanzada... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista

Bimestre Cubana, vol. X, no. 4, 1915, 267.
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Fig. 24. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albimina, 9.7 x 5.5 cm. Coleccién del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres
de color africanos que viven en la Isla de Cuba.



RAZAS NO MODIFICADAS POR 1U'NA
CORTA AUSENCIA DE SLUT PAIS

1.—Negro mandinga, de 30 afos, emanci-
pado, intérprete de la dotacion. Em-
pleado y asalariado por el Gobierno en
los manantiales de Vento,

2. —Negra mandinga, de 22 afios, eman-
cipada, llamada Marfa (Aicheta, en su
pais). Tiene, como el vardn, tres afios
v medio en la Isla.

3.—Nifla de 40 dfas, hija de Marfa, na-
cida. en Cuba,

Fig. 25. Narciso Mestre, Negro mandinga, de 30 arios.... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 4, 1915, 269.
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RAZAS NO MODIFICADAS POR UNA
CORTA

AUSENCIA DE SUT PAIS

1 —Negra lucumi, emancipada por ¢l Go-
bierno. En compaiifa de su marido ha
trabajado en los manantiales de Vento.

2.—Negro mandinga, ¢l mismo de la fo-
tografia anterior,

intérprete de la do-
tacion, en compafifa de su mujer,

Fig. 26. Narciso Mestre, Negra lucumi, emancipada.... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 4, 1915, 269.
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Negros naturales del Congo, trabajadores en ¢! Canal de Vento.

e izqulerda a derecha: 1, congo cabinda; 2, congo biringoyo; 3, congo
angungo; 4, congo momboma; 5, congo munzundi; 6, congo loango:
7. congo muyuwmba.

Fig. 27. Narciso Mestre, Negros naturales del Congo.... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 411.



Tipos diversos de mujeres y hombres congos, emancipados después de su
llegada a Cuba.

De izquierda a derecha: 1, conga munzundi; 2, conga real; 3, conga
momboma; 4, congo loango; 5, conga loango, mujer del anterior; 6,
conga angunga.

Fig. 28. Narciso Mestre, Tipos diversos de mujeres y hombres congos.... . Reproduccion. De:

Henri Dumont, “Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel
Castellanos, Revista Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 417.
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Fllomeno Mors, negro congo, trabujador
de un depdsito sxixcarero de Chrdenan,

Fig. 29. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albumina, 9.3 x 5.5 cm. Coleccion del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres
de color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 30. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albumina, 9.4 x 5.4 cm. Coleccion del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres
de color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 31. Narciso Mestre, Filomeno Mora, negro congo... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 414.
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Mujer conga y su hija, emancipada al lle-
gar a la Isla.

Fig. 32. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albumina, 9.7 x 5.5 cm. Coleccion del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres
de color africanos que viven en la Isla de Cuba.

Fig. 33. Narciso Mestre, Mujer conga y su hija... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 417.



RAZAS MODIFICADAS
POI LA VIDA EN LAS CIUDADES

e 'Y

Fugenio, negro mina, de 50 afios. Coche-
ro del Sr. Moreno, vecino de Guanaba-
coa, cerca de la Habana.

Fig. 34. Narciso Mestre, Eugenio, negro mina.... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 4, 1915, 264.
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Merced, negra criolla, de 36 afios, mostrando
los keloides expontineos

Fig. 35. Narciso Mestre, Merced, negra criolla.... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. XI, no. 1, 1916, 17.
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Merced, mostrando sus tumores inodulares vegetantes
en la regién tordxica posterior

Fig. 36. Narciso Mestre, Merced, mostrando sus tumores.... . Reproduccion. De: Henri Dumont,

“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X1, no. 1, 1916, 17.
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Elefantiasis en la pierna de un negro criollo,
que presenta una tipica onfalocele

Fig. 37. Narciso Mestre, Elefantiasis en la pierna de un negro... . Reproduccién. De: Henri
Dumont, “Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos,
Revista Bimestre Cubana, vol. X, no. 6, 1915, 418.
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Negro congo.dc 16 afios del ingenio “*Dolores™, con la
pierna derecha desviada y sometida
a un tratamiento ertopddico

Fig. 38. Narciso Mestre, Negro congo, de 16 aiios... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. XI, no. 2, 1916, 83.
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orma frontal del crineo del negro congo
muerto de tuberculosis a los 20 afos

Fig. 39. Narciso Mestre, Forma fronta del craneo... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 5, 1915, 349.
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Perfil del crfineo de un negro congo muerto de tisis, a la edad de veinte afios,
en la ciudad de la Habana

Particularidades : depresion témporo-parietal v predominio de la region ocel-
pito-parietal sobre la frontal. En el sincipucio hay una elevacion oval de
0, 05 de largo v 0, 04 de ancho, comprendiendo los dos fingulos parieta-
les antero-superiores y la parte media del frontal que les corresponde.—
(H. Dumont).

Fig. 40. Narciso Mestre, Perfil del crdaneo de un negro... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 5, 1915, 353.
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1.—Maxilar inferior del negro congo muerto de tisis

2.~Base del créaneo perteneciente al mismo negro,

2.—Base de un crineo perteneciente a un sujeto de o raza eauciisicn.
4 —Maxilar inferior de un ecuropeo.

Fig. 41. Narciso Mestre, Maxilar inferior del negro congo... . Reproduccion. De: Henri Dumont,
“Antropologia y patologia comparada de los negros esclavos”, trad. Israel Castellanos, Revista
Bimestre Cubana, vol. X, no. 5, 1915, 353.
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Fig. 42. Narciso Mestre, Sin titulo. 1865-1866. Copia a la albimina, 9 x 5.5 cm. Coleccién del
Dr. Armando Rangel. De: Henri Dumont, Antropologia y Patologia comparadas de los hombres
de color africanos que viven en la Isla de Cuba.
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KA TOMASA, ANGELITA,
netalile per s Tojoer Lge, oolor Bethrinn pirmpalio ol mas ameno vergol,

CONSOLACION, (v »¢ sxw Ben) SALOME, (ta manisrotans,)
zolable por oo bellema artltion y Htersria dejcendiente de una de las primesns familias Nalalares

Ra Pascoa Jorla, madre 3 proteciors dowem Este regao pars los soseritores del Jusirmas,

Fig. 43. Artista desconocido, Damas que asistieron al baile de negros de Marianao. De: Pedro
Marqués de Armas , “El clan de los Mestre. Final", Hotel Telégrafo: Historia, sociedad, poesia.
Notas y documentos (23 de octubre de 2016), https:// hoteltelegrafo.blogspot.mx/2016/10/el-
clan-de-los-mestre-final.html (consultada el 1 de agosto de 2017).
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Fig. 44. Victor Patricio de Landaluze, Conversacion en la calle, 1889. Museo Nacional de Bellas
Artes de La Habana. De: Warburg, Banco comparativo de imagens. Centro de Histdria da Arte y
Arqueologia: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/artistas/view/555.



109

Fig. 45. Victor Patricio de Landaluze, José Francisco, 1880. Museo Nacional de Bellas Artes de
La Habana. De: Warburg, Banco comparativo de imagenes. Centro de Historia da Arte y
Arqueologia: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/artistas/view/555.
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Fig. 46. Edouard Laplante, Ingenio Flor de Cuba, Pi’opiedad de los Sres Arrieta, 1857. Justo G.
Cantero, Los ingenios: coleccion de los principales ingenios de azlcar en la isla de Cuba (La
Habana: Imprenta La Cubana, 1857). De: Project Gutenberg:
http://www.funsepa.net/ebooks/books/39312-h/39312-h.htm.
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Fig. 47. Edouard Laplante, Ingenio Flor de Cuba (Casa de Calderas), Propiedad de los Sres
Arrieta, 1857. Justo G. Cantero, Los ingenios: coleccion de los principales ingenios de azlcar en
la isla de Cuba (La Habana: Imprenta La Cubana, 1857). De: Project Gutenberg:
http://www.funsepa.net/ebooks/books/39312-h/39312-h.htm.
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Fig. 48. Edouard Laplante, Casa de Calderas del Ingo. Victoria, Propiedad del Sor D Simén
Pérez de Teran, 1857. Justo G. Cantero, Los ingenios: coleccion de los principales ingenios de
azucar en la isla de Cuba (La Habana: Imprenta La Cubana, 1857). De: Project Gutenberg:
http://www.funsepa.net/ebooks/books/39312-h/39312-h.htm.



113

BIBLIOGRAFIA

Arendt, Hannah. The Origins of Totalitarianism. 7a ed. Cleveland, OH: World Publishing

Company, 1962.

Barcia Zequeira, Maria del Carmen. La otra familia: parientes, redes y descendencia de los

esclavos en Cuba. La Habana: Casa de las Américas, 2003.

Barnet Rodriguez, Astrid. "Revista Bimestre Cubana: una propuesta bicentenaria a la lectura.”
Radio Rebelde. 12 de octubre de 2011. Consultada el 31 de julio de 2017. http://
www.radiorebelde.cu/noticia/revista-bimestre-cubana-una-propuesta-bicentenaria-

lectura-20111012/.

Barthes, Roland. Camera Lucida: Reflections on Photography. New York: Hill and Wang, 1981.

Baudelaire, Charles. 1980 [1859]. “The Modern Public and Photography.” En A. Trachtenberg

(ed.), Classic Essays on Photography, pp 83-89. New Haven: Leete’s Island Books.

Bhabha, Homi K. “The Other Question: Stereotype, Discrimination and the Discourse of
Colonialism.” En The Location of Culture, 66-92. Nueva York, NY: Routledge Classics,

1994.

—. "Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse,” October 28

(primavera de 1984): 131.



114

Bronfman, Alejandra. "En Plena Libertad y Democracia: Negros Brujos and the Social Question,
1904-1919." Hispanic American Historical Review 82:3 (2002): 549-588. Duke

University Press. En linea. 11 feb. 2014.

—. Measures of Equality: Social Science, Citizenship, and Race in Cuba, 1902-1940. Chapel

Hill: University of North Carolina, 2004.

Browne, Simone. Dark Matters: On the Surveillance of Blackness. Durham, NC: Duke University

Press, 2015.

Bryson, Norman. Vision and Painting: The Logic of the Gaze. New Haven, CT: Yale University

Press, 1984.

Cantero, Justo G. Los ingenios: coleccion de vistas de los principales ingenios de azucar de la
isla de Cuba. La Habana: Imprenta La Cubana, 1857. March 30, 2012. Consultada el 1 de

agosto de 2017. http://www.funsepa.net/ebooks/books/39312-h/39312-h.htm.

Carneiro, Maria Luiza, y Boris Kossoy. O Olhar europeu: 0 negro na iconografia brasileira do

século XIX. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1994.

Castro Fernandez, Silvio. La masacre de los independientes de color en 1912. La Habana,

Editorial de Ciencias Sociales, 2008.



115

Chiriboga, Lucia, y Silvana Caparrini. Identidades desnudas Ecuador 1860-1920: la temprana

fotografia del indio de los Andes. Quito: ILDIS, 1994.

"Cuba, sus inicios fotograficos." Opus Habana V111, no. 3 (2004-2005): 4-15.

Daston, Lorraine, and Peter Gallison. Objectivity. Nueva York, NY: Zone Books, 2010.

de la Fuente, Alejandro. A Nation for All: Race, Inequality, and Politics in 20th Century Cuba.

Chapel Hill, NC: University of North Carolina Press, 2001.

Dumont, Henri. “Antropologia y patologia comparadas de los negros esclavos”, trad. Israel

Castellanos, Revista Bimestre Cubana, vol. X, nim. 3-6, 1915 y nim. 1-2, 1916.

—. Antropologia y patologia comparadas de los negros esclavos. Traducido por Israel
Castellanos. Serie compilada por Fernando Ortiz. La Habana: Coleccion Cubana

de Libros y Documentos Inéditos o Raros. 1922.

—. Antropologia y Patologia comparadas de los hombres de color africanos que viven en la Isla

de Cuba, 1865-;1876.

Edwards, Elizabeth. Anthropology and Photography, 1860-1920. New Haven: Yale University

Press in Association with the Royal Anthropological Institute, Londres, 1992.



116

—. Raw Histories: Photographs, Anthropology and Museums. Oxford: Berg, 2001.

Fischer, Sibylle. Modernity Disavowed: Haiti and the Cultures of Slavery in the Age of

Revolution. Durham, NC: Duke University Press, 2004.

Foucault, Michel. Society Must Be Defended: Lectures at the Collége de France, 1975-76.

Traducido por David Macey. Nueva York: Picador, 2003.

—. This Is Not a Pipe. Traducido por James Harkness. Berkeley, CA: University of California

Press, 1982.

—. Vigilar y castigar: nacimiento de la prision. Madrid: Siglo XXI Editores, 1988.

Franco, Jean. Cruel Modernity. Durham, NC: Duke University Press, 2013.

Gabara, Esther. “'Cannon and Camera’ - Photography and Colonialism in the Americas.” English

Language Notes 44, no. 2 (October/November 2006): 45-64.

Galera Gomez, Andrés. “El resurgir de una nueva escuela: Israel Castellanos y el atavismo del

delito.” Asclepio: Revista de la historia de la medicina y de la ciencia 22. (1988): 81-97.

Garcia Gonzalez, Armando y Raquel Alvarez Peléez. En busca de la raza perfecta: eugenesia e



117

higiene en Cuba 1898-1958. Madrid: CSIC, 1999.

Gilroy, Paul. Atlantico negro: modernidad y doble conciencia. Madrid: Akal, 2014.

Gonzalez-Stephan, Beatriz. "The Dark Side of Photography: Techno-Aesthetics, Bodies, and the
Residues of Coloniality in Nineteenth-Century Latin America.” Discourse 38, no. 1

(invierno 2016): 22-45.

Greenblatt, Stephen. Marvelous Possessions: The Wonder of the New World. 2nd ed. Chicago,

IL: University of Chicago Press, 1992.

—. Renaissance Self-Fashioning: From More to Shakespeare. Chicago, IL: University of

Chicago Press, 1980.

Grigsby, Darcy Grimaldo. Extremities: Painting Empire in Post-revolutionary France. New

Haven, CT: Yale University Press, 2002.

—. Sojourner’s Shadows and Substance. Chicago: University of Chicago Press, 2015.

Grzinic, Marina. "Afterwards: Struggling with Bodies in the Dump of History.” En Body,
between Materiality and Power, editado por Nasheli Jiménez del Val, 165-84. Newcastle-

upon-Tyne: Cambridge Scholars Press, 2016.

Hannavy, John, ed. Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography. Vol. 1. Nueva York:



118

Routledge, 2008.

Helg, Aline. Lo que nos corresponde: la lucha de los negros y mulatos por la igualdad en Cuba,

1886-1912. La Habana: Imagen Contemporanea, 2000.

hooks, bell. Black Looks: Race and Representation. Boston: South End Press, 1992.

La Rosa Corzo, Gabino. "Henri Dumont y la imagen antropoldgica del esclavo africano en
Cuba." en Historia y memoria: sociedad, cultura y vida cotidiana en cuba, 1878-1917,
175-182. La Habana: Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan

Marinello, 2003.

Lalvani, Suren. Photography, Vision and the Production of Modern Bodies. Albany, NY: State

University of New York Press, 1996.

"Landaluze y Uriarte, Victor Patricio." Warburg: Banco Comparativo de Iméagenes. Consultada el

1 de agosto de 2017. http://warburg.chaa-unicamp.com.br/artistas/view/555.

Levine, Robert. Cuba in the 1850s: Through the Lens of Charles DeForest Fredricks. Tampa,

FL: University of South Florida Press, 1990.

Linfield, Susie. The Cruel Radiance: Photography and Political Violence. Chicago, IL:

University of Chicago Press, 2010.



119

Lugo-Ortiz, Agnes 1., and Angela Rosenthal. Slave Portraiture in the Atlantic World.

Cambridge: Cambridge University Press, 2013.

Marqués de Armas, Pedro. Ciencia y poder en Cuba: racismo, homofobia, nacién (1790-1970).

Madrid: Verbum, 2014.

—. "El clan de los Mestre | y I1." Hotel Telégrafo: Historia, sociedad, poesia. Notas y
documentos. 30 de junio de 2013. Consultada en 1 de agosto de 2017. https://

hoteltelegrafo.blogspot.mx/2013/06/el-clan-de-los-mestre-i.html.

—. "El clan de los Mestre. Final." Hotel Telégrafo: Historia, sociedad, poesia. Notas y
documentos. 23 de octubre de 2016. Consultada en 1 de agosto de 2017. https://

hoteltelegrafo.blogspot.mx/2016/10/el-clan-de-los-mestre-final.html

Martinez-Alier, Verena. Marriage, Class and Colour in Nineteenth-Century Cuba: A Study of

Racial Attitudes and Sexual Values in a Slave Society. 2da ed. Ann Arbor, MI: University

of Michigan Press, 19809.

Mbembé, Achille. "Necropolitics.” Trad. Libby Meintjes. Public Culture 15, no. 1

(invierno 2003): 11-40.

Miller, Ivor L. "Abakua." Encyclopedia of African-American Culture and History. 2da ed. Vol.



120

1. Detroit, MI: Macmillan Reference USA, 2006. 2-3.Consultada en 1 de agosto de 2017.

Gale Virtual Reference Library.

Mirzoeff, Nicholas. The Right to Look: A Counterhistory of Visuality. Durham, NC: Duke

University Press, 2011.

Mitchell, W.J.T. Picture Theory. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1994.

Montané, Luis. "Informe acerca de una obra intitulada ‘Antropologia y patologia comparadas de
los hombres de color africanos que viven en la Isla de Cuba’, presentada a la Academia
con opcidn a uno de sus premios anuales.” Anales de la Real Academia de Ciencias

Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana XIII (1876): 122-36.

Moreno Fraginals, Manuel. "Aportes culturales y deculturacion." En Africa en América Latina,
compilado por Manuel Moreno Fraginals, 13-33. Ciudad de México: Siglo Veintiuno

Editores, 1977.

—. El'ingenio: complejo econdémico social cubano del azicar. La Habana: Editorial de Ciencias

Sociales, 1978.

Murray, David R. Odious Commerce: Britain, Spain, and the Abolition of the Cuban Slave

Trade. Cambridge: Cambridge University Press, 1980.



121

Naranjo Orovio, Consuelo, and Armando Garcia Gonzélez. Racismo e inmigracion en Cuba en

el siglo XIX. Madrid: Doce Calles, 1996.

Newhall, Beaumont. 60,000 Eggs a Day." Image: Journal of Photography of the George

Eastman House 1V, no. 4 (abril 1955): 25-27.

Ocasio, Rafael. Afro-Cuban Costumbrismo: From Plantations to the Slums. Florida: Florida UP,

2012.

Ortiz, Fernando. Entre cubanos (psicologia tropical). Paris: P. Ollendorff, 1913.

—. Hampa afro-cubana: Los negros esclavos. Havana: Revista Bimestre Cubana, 1916.

—. Los negros esclavos. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1987.

Patterson, Orlando. Slavery and Social Death: A Comparative Study. Cambridge: Harvard

University Press, 1982.

Pavez Ojeda, Jorge. "El retrato de los "negros brujos": Los archivos visuales de la antropologia

afrocubana (1900-1920)." AISTHESIS 46 (2009): 83-110. En linea. 21 oct. 2013.

Pérez, Louis A., Jr. To Die in Cuba: Suicide and Society. Chapel Hill, NC: University of North

Carolina Press, 2005.



122

Pinney, Christopher. "Anotaciones desde la superficie de la imagen. Fotografia, poscolonialismo
y modernidad vernacula." Traducido por Adolfo Gémez Cedillo. En Fotografia,
antropologia y colonialismo, editado por Juan Naranjo, 281-302. Barcelona: Gustavo

Gili, 2006.

—. Photography and Anthropology. Londres: Reaktion Books, 2011.

Poole, Deborah. Vision, Race, and Modernity: A Visual Economy of the Andean Image World.

Princeton, NJ: Princeton University Press, 1997.

Puig-Samper Mulero, Miguel Angel, and Rafael Huertas Garcia-Alejo. "Los origenes de la

antropologia criminal en Cuba."” R.A.E.N. 8.24 (1988): 95-100. En linea.

Ranciére, Jacques. The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible. Editado por

Gabriel Rockhill. Traducido por Gabriel Rockhill. Londres: Bloomsbury, 2004.

Reid Andrews, George. Afro-Latinoamérica 1800-2000. Traducido por Oscar De La Torre

Cueva. Madrid: Iberoamericana, 2007.

Rivero de la Calle, Manuel. "Henri J. Dumont: Precursor de los estudios antropolégicos en
Cuba." Conferencia, Conferencias y estudios de historia y organizacion de la ciencia,

Festival XI, Museo Historico de las Ciencias Carlos J. Finlay, La Habana, 23 de



123

octubre de 1975.

Rodriguez-Balanta, Maria Eugenia. "Realism, Race and Citizenship: Four Moments in the
Making of the Black Body, Colombia and Brazil, 1853 - 1907." Tesis doctoral, Columbia

University, 2010.

Rodriguez Bolufé, Olga Maria. La pintura cubana en el siglo X1X: otras miradas a una historia.

Ciudad de México: Universidad Iberoamericana, 2016.

Rodriguez Puerto, Kirenia. "Raza, cimarroneo y fotografia. Coordenadas del siglo XIX."

Arteamérica.

Rouillé, André. L'empire de la photographie: Photographie et pouvoir bourgeois 1839-1870.

Paris: Editions le Sycomore, 1982.

Quijano, Anibal. “Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina." En La colonialidad
del saber: Eurocentrismo y ciencias sociales: perspectivas latinoamericanas, compilado
por Edgardo Lander. Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales-

CLACSO, 2000.

Saco, José Antonio. "La estadistica criminal de Cuba en 1862." La América, 12 de enero de

1864.



124

Schwartz, Stephanie. "The Crime of Cuba: Urbanism, Photography and the Geopolitics of

Americanization." Tesis doctoral, Columbia University, 2007.

Scott, Rebecca J. Slave Emancipation in Cuba: The Transition to Free Labor, 1860-1899.

Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1985.

Sekula, Allan. "The Body and the Archive.” October, 1986, 3. Consultada el 6 de agosto de

2015. JSTOR.

Smith, Shawn Michelle. Photography on the Color Line: W.E.B. Du Bois, Race, and Visual

Culture. Durham: Duke University Press, 2004.

Sofsky, Wolfgang. Violence: Terrorism, Genocide, War. Traducido por Anthea Bell. London:

Granta, 2003.

Sontag, Susan. On Photography. Nueva York, NY: Rosetta Books, 2005.

Tagg, John. The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories. Amherst:

University of Massachusetts Press, 1988.

—. The Disciplinary Frame: Photographic Truths and the Capture of Meaning. Minneapolis, MN:

University of Minnesota Press, 2009.



125

Talbot, William Henry Fox, and Beaumont Newhall. The Pencil of Nature. New York: Da

Capo Press, 1969.

Tinsley, Omise'eke Natasha. "Black Atlantic, Queer Atlantic: Queer Imaginings of the Middle

Passage." GLQ: A Journal of Leshian and Gay Studies 14, no. 2-3 (2008): 191-2015.

Consultada el 15 de julio de 2017. Project Muse.

Trachtenberg, Alan. "Through a Glass, Darkly: Photography and Cultural Memory." Social

Research 75, no. 1 (primavera de 2008): 111-32.

Valero, Mario E. "Race in the Scientific Imagination at the Turn of the Twentieth Century in

Brazil and Cuba.” Tesis doctoral, Columbia University, 2012. Columbia University

Academic Commons. Web. 12 feb. 2014.

Williams, Eric. Capitalismo y esclavitud. Madrid: Traficantes de Suefios, 2011.

Wood, Yolanda. “El Caribe: espacio, tiempo y proceso historico-artistico.” Lecture, Caribe: El

arte desde los primeros pobladores hasta el siglo X1X, Universidad Nacional Auténoma

de México, Ciudad de México, 11 de agosto de 2016.

—. Entrevista por Sophia Kitlinski, 12 de septiembre 2016.

Young, Robert J.C. "Foucault on Race and Colonialism." New Formations, no. 25 (1995): 57-65.



126

Consultada el 9 de septiembre de 2016.



	Portada 
	Índice

	Introducción. Treinta y un Testimonios Mudos 

	Estado de la Cuestión

	Las Gramáticas de la Esclavitud y sus Vestigios. El Cuerpo Negro
Entre la Invisibilización y la Maldición en Cuba, 1860-1920 

	Taxonomías Precarias. La Representación del Cuerpo Negro en
las Fotografías de Narciso Mestre 

	Imágenes 

	Bibliografía

