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Introduccion

La vasta historia de la musica mexicana abarca una gran cantidad de compositores que,
no obstante haber gozado de prestigio en el escenario musical nacional e internacional
de la primera mitad del siglo XX, en la actualidad son practicamente desconocidos. Esta
situacion se observa incluso en aquellos artistas prolificos que tuvieron una entrega total
y absoluta a la musica, como fue el caso de Arnulfo Miramontes (1881-1960), creador
de un corpus musical de casi doscientas obras que comprenden los mas diversos
géneros: desde miniaturas para piano hasta operas.

El casi total desconocimiento que actualmente existe en torno a la obra de este
compositor originario de Tala, Jalisco, hace que un juicio o valoracion sobre la misma
sea imposible. De igual forma, la falta de conocimiento sobre esta musica hace que
tampoco se le pueda colocar dentro de una determinada vertiente estética o verla como
parte del amplio legado musical de México.

Como consecuencia del mencionado estado de olvido en el que se encuentra la musica
de este compositor jalisciense es que ha surgido la presente tesis, orientada al estudio de
su obra para piano y dirigida, especialmente, a pianistas y maestros de piano, quienes
podrian, respectivamente, ampliar con este legado artistico su repertorio o las piezas que
destinan a la formacion de sus alumnos; no obstante, también los musicélogos podrian
servirse de esta investigacion, debido a que contribuye al conocimiento que hasta ahora
se tiene sobre la tradicion pianistica en México, observada desde el punto de vista del
concertismo, de la docencia e incluso de los medios de difusion de las partituras, que en
el caso de este compositor se dio, sobre todo, de forma personalizada mediante las
Ediciones Miramontes.

Como la mayoria de los compositores de su época, Miramontes también fue pianista y,
por lo tanto, se dedicé en buena medida a la creacion de obras para piano, que en su
caso comprende mas de la mitad de su produccion musical. Después del fallecimiento
de este artista, su obra para piano fue interpretada esporadicamente, basicamente por
alumnos suyos o por discipulos de éstos, como es el caso del autor de este trabajo; no
obstante lo anterior, algunas de sus piezas han alcanzado cierta difusion debido a que
han sido incluidas en cinco producciones discograficas, integradas parcial o totalmente
con la musica de este compositor: la primera de ellas, Malgré Tout. Aguascalientes en
Concierto. Musica para piano (1992) fue realizada por el pianista Héctor Rojas, e

incluy6 Arrulladora No. 3, Preludio romantico, Preludio burlesco, Mazurka-Estudio y
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Estudio en forma de vals;' la segunda y tercera producciones, Miisica jalisciense para
piano (2002) y Musica jalisciense para piano vol. II (2003) se debieron al esfuerzo del
pianista Jos¢ Kamuel Zepeda Moreno. En estas grabaciones estan presentes las obras
Gavota en Fa (Escenas infantiles, Op. 151, No. 2), ;Por qué?, Primer desengariio
(Escenas infantiles, Op. 151, No. 1) y Estudio artistico para la mano izquierda, en el
primero; y Ella, Orfandad (Escenas infantiles, Op. 150, No. 10) y Mazurka en la
menor, en el segundo.’

La cuarta y quinta producciones discograficas, Arnulfo Miramontes. Preludios.
Miniaturas mexicanas. Musica de salon (2014) y Arnulfo Miramontes. Estudios.
Escenas infantiles. Arrulladoras (2015) fueron realizadas por el autor de esta tesis.
Ambos discos se diferencian de los anteriores no solo por ser los unicos dedicados en
exclusiva a la obra para piano de este compositor jalisciense, sino porque tuvieron un
caracter comercial, pues los tres primeros fueron producidos gracias a iniciativas
gubernamentales que tuvieron por fin el preservar un determinado patrimonio musical
de los estados de Aguascalientes y Jalisco, y no salieron al mercado. Las piezas de
Miramontes que integran la cuarta y quinta produccion referida son: sus ocho preludios,
una seleccion de ocho de sus Miniaturas mexicanas (primer y segundo cuaderno) —F/

coconito, La pajarera, El barquero, Cancion mixteca, Cielito lindo, El payo, Las

mananitas (version del segundo cuaderno) y La diana—, asi como Hoja de dlbum,
Pequernia melodia, ;Por qué?, Ella, Momento musical No. 2 'y Pastores, todas ellas en el
primer disco.’ Por su parte, la segunda produccién discografica esta integrada por sus
siete estudios, una seleccion de ocho de sus Escenas infantiles (Op. 150 y 151) —Coral,
Recitativo, Mesto, Gavota, Patines, Romanza, Orfandad y Scherzino—y la Arrulladora
No. 3 ylaNo. 4.*

La propagacion que la musica para piano de Miramontes ha tenido por medio de los

cinco discos mencionados, contrasta con el hecho de que solamente exista un solo

! Malgré Tout. Aguascalientes en Concierto. Miisica para piano. Héctor Rojas, pianista, Instituto Cultural
de Aguascalientes, grabado en la Sala Xochipilli de la ENM de la UNAM, 1992.

? Misica jalisciense para piano. José Kamuel Zepeda Moreno, pianista, Secretaria de Cultura de Jalisco,
grabado en Estudio ProMusica, Guadalajara, 2002 y Musica jalisciense para piano, vol. 1. José Kamuel
Zepeda Moreno, pianista, Secretaria de Cultura de Jalisco, grabado en Estudio ProMusica, Guadalajara,
2003.

* Arnulfo Miramontes. Preludios. Miniaturas mexicanas. Misica de salén. Bernardo Jiménez Casillas,
pianista, Urtext Digital Classics, Conaculta y FONCA, JBCC244, grabado en UDC MEDIA, Ciudad de
México, 2014.

* Arnulfo Miramontes. Estudios. Escenas infantiles. Arrulladoras. Bernardo Jiménez Casillas, pianista,
Urtext Digital Classics, Conaculta y FONCA, JBCC245, grabado en UDC MEDIA, Ciudad de México,
2015.
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antecedente de analisis de esta obra, asi como una sola semblanza sobre este compositor
en la que se da una opinion acerca de su obra para piano. El primer trabajo en cuestion
es la conferencia titulada “La obra pianistica del compositor mexicano Arnulfo
Miramontes” que el 21 de agosto de 1963 impartio Amelia Torres de Espinosa’ en la
Escuela Nacional de Musica —hoy Facultad de Musica— de la Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM), cuando era estudiante de “Segundo Curso de la Catedra
de Folklore [de] José E. Guerrero”.® Sin embargo, lo tnico que se conoce del contenido
de esta conferencia son las piezas que en ella se interpretaron: Preludio romdntico,
Preludio quasi canon y Preludio burlesco, asi como las composiciones para canto y
piano Respiro, “Serenata”, Fugaz, Las hojas caen y El Lirio en el Valle, todo esto
indicado en la invitacion a dicho examen.” Tomando en cuenta este antecedente, ha de
decirse que la presente tesis, si bien no puede ser considerada pionera en el tema, si
constituye un primer punto de partida para futuras investigaciones que se hagan sobre la
obra pianistica de este compositor jalisciense, debido a que el contenido de la
conferencia impartida por Torres de Espinosa no ha llegado hasta nuestros dias.

Respecto a la unica semblanza que enuncia una apreciacion sobre la obra pianistica de
Miramontes es la realizada por Amelia Garcia de Leon,® plasmada en su libro Vida
musical en Guadalajara y emitida a partir de la lectura que esta pianista realizd de
algunas de las partituras del referido compositor, cuyos titulos la autora no menciona.
Garcia de Leon sefiala que “en el texto musical de Miramontes abundan los lugares
comunes [y] el encajonamiento que suponen los rutinarios esquemas de la armonia

tradicional. Su inspiracion, deslumbrada con los brillos de las técnicas europeas, no

> Amelia Torres de Espinosa (1927). Pianista y profesora de piano. Se gradué como concertista en el
Conservatorio Nacional de Musica, donde después imparti6 clases hasta su jubilacion. Ofrecid conciertos
con la Orquesta Sinfonica del Conservatorio y recitales con musica mexicana (Gabriel Pareyon,
Diccionario Enciclopédico de musica en Meéxico, Guadalajara: Universidad Panamericana campus
Guadalajara, 2007, p. 1042)

% Archivo Personal de Héctor Ruiz Esparza Miramontes (APHREM), II, 1963, p. 1 y 3. Ruiz Esparza
Miramontes es sobrino-nieto y actual heredero del compositor.

7 Ibid., p. 3. Los intérpretes de las piezas para canto y piano fueron Francisco A. Diaz, para las tres
primeras, y Guadalupe Zarate G., para las ultimas dos. El pianista acompafiante fue Mario Bautista
(Idem.). Se ha de sefalar que “Serenata” forma parte de la 6pera Andhuac (1917) de Miramontes.

¥ Amelia Garcia de Leon Santa Cruz (1932-2016) fue pianista, pedagoga y escritora. Por mas de treinta
afios fue maestra de piano en la Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara. En esa misma
ciudad ensefi6 en la Escuela Superior de Musica Sacra y en su propia academia de piano. Escribi6 cronica
musical en diarios y revistas de Guadalajara y la ciudad de México. Fue autora de las novelas Derrumbe y
Tiempo sin epitafio; del poemario Noche fragmentada, y del libro Vida musical en Guadalajara, el cual
incluye biografias de musicos jaliscienses. Entre otros premios, recibio la medalla Clemente Aguirre por
parte del Gobierno de Jalisco y el diploma de la Organizacion Cultural Artistica de Guadalajara (Gabriel
Pareyon, Op. cit., pp. 423 y 424).
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sigui6 el libre curso de su imaginacion, que le hubiera dado una creatividad mas
original”.’

A partir de la experiencia que el autor de este trabajo tiene interpretando la obra de
Miramontes, se puede decir que, en cierto sentido, la afirmacion de Garcia de Ledn es
verdadera, pues la musica de este autor jalisciense tiene tratamientos melodicos,
ritmicos y armoénicos conservadores, incluso en demasia, si se tiene en cuenta que la
vida de este compositor se extendié6 mas alla de la primera mitad del siglo XX. Sin
embargo, tal opinion estd condicionada por la limitada cantidad de piezas que debid de
estudiar Garcia de Leon, por lo que su definicion es parcial, a tal grado que todo el
corpus de obras para piano de Miramontes lo aglutina dentro de rigidos moldes ausentes
de una auténtica inspiracion. Mas allda de esto, el mayor inconveniente en dicha
afirmaciéon es que no le permite al lector comprender como es en realidad el estilo
musical de Miramontes, un problema que existe en todas las definiciones que hasta la
fecha se han formulado sobre la musica de este compositor debido a que no estan
sustentadas sobre argumentos que apelen, de forma concreta y analitica, a su estilo
musical.

Dar solucion a este ultimo punto constituye el principal objetivo de la presente tesis.
Para lograrlo, se han hecho dos revisiones: una de ellas, sobre la obra para piano de este
musico jalisciense, en la cual se destacan los recursos pianisticos que utilizd con mas
frecuencia. Lo anterior encuentra su sustento en las investigaciones realizadas por Jan
LaRue, segun el cual, la estadistica del uso de determinados recursos puede tomarse en
cuenta como uno de los indicadores de la individualidad de un compositor.'® La
segunda revision emprendida versa sobre los diversos escritos realizados por
Miramontes, los cuales tienen su importancia al ser fuentes primarias y fehacientes que
revelan la postura estética que ¢l mismo adopto.

De forma complementaria a dichas revisiones, se han pormenorizado numerosos
aspectos biograficos de este compositor, siendo los principales: su formacion musical,
su actividad como pianista y su labor como pedagogo del piano. La razén de estas

puntualizaciones es que este trabajo manifiesta la conviccidon de que, mediante el pleno

® Amelia Garcia de Leén, Vida musical en Guadalajara, Guadalajara, Jalisco: Secretaria de Cultura
Gobierno de Jalisco, 1996, pp. 114-115.

' LaRue opina que “el estilo de un compositor, considerado como un todo, puede [...] ser descrito en
términos estadisticos a partir del uso preferencial que hace, con mayor o menor constancia, de
determinados elementos y procedimientos musicales” (Jan LaRue, Andlisis del estilo musical: pautas
sobre la contribucion a la musica del sonido, la armonia, la melodia, el ritmo y el crecimiento formal,
Cooper city, Florida: 1998, trad., SpanPress Universitaria, p. 12).
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conocimiento de los aspectos biograficos aludidos se podra comprender de mejor forma
el estilo de Miramontes, en tanto documentacion sobre los origenes y la consolidacion
de su pensamiento musical; pensamiento que en todo caso deberd reflejar alguna
congruencia cuando se revisa su obra para piano y sus textos que hablan de su filiacion
estética.

Uno de los objetivos secundarios de este trabajo consiste en lograr una clasificacion de
la obra para piano de Miramontes que facilite el reconocimiento de los diferentes
recursos pianisticos presentes en su escritura. Ha de mencionarse que esta clasificacion
debe ser distinta a la establecida por el mismo compositor en las contraportadas de sus
Ediciones Miramontes, pues la categorizacion que €l establecio, si bien permite darnos
una idea sobre el grado de dificultad de cada una de sus piezas publicadas, no siempre
resulta clara, esto debido a que ciertas composiciones no corresponden a un mismo
nivel de dificultad a lo largo de las Ediciones. También, esta jerarquizacion tiene el
inconveniente de quedar incompleta, pues no contempla la obra inédita de este
compositor.

Otros objetivos secundarios trazados en esta tesis son: profundizar en la formacion
musical de Miramontes y enriquecer, mediante la investigacion de su trayectoria
profesional, el conocimiento que hasta ahora se tiene de la tradicién pianistica
desarrollada en México durante poco mas alld de la primera mitad del siglo XX. Al
respecto, se ha intentado recopilar toda la informacion sobre los conciertos de piano que
Miramontes ofrecid y detallar los siguientes aspectos: la manera en que este musico
impartia sus clases —lo cual fue posible gracias al testimonio oral de algunos de los

discipulos que le sobreviven—, la forma en que operaba su Academia de piano y

composicion “Miramontes” y el modo en que se difundian las Ediciones Miramontes.
También se ha intentado establecer la referencia que debi6 de haber tenido este musico
en la elaboracion del plan de estudios para pianistas que regia a sus alumnos.'’

La multiplicidad de puntos de vista que existen en la actualidad con respecto a lo que es

una obra musical, ha provocado una gran cantidad de planteamientos para su definicion.

"' Diversos puntos relacionados con la formacion musical de Miramontes, la trayectoria que tuvo como
pianista y pedagogo y la labor que realizo para la difusion de sus partituras mediante las Ediciones
Miramontes fueron abordados, si bien no todos de forma minuciosa, en la tesis que hice como trabajo de
titulacion de licenciatura, el cual es el primer estudio biografico exhaustivo que se hace sobre este
compositor jalisciense (Bernardo Jiménez Casillas, Biografia del compositor mexicano Arnulfo
Miramontes (1881-1960), tesis para obtener el grado de Licenciado en piano, Escuela Nacional de
Musica, Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México, agosto de 2013, pp. 20-31, 35,
39-40, 57, 62, 65-68, 77-82, 84-85, 103-107 y 126-127).
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Dentro de esta variedad, en esta tesis se adopta la idea de que, al menos de forma
provisional, la obra musical debe verse “como algo auténomo, como ,artefacto” o
,texto®, habitualmente fijado en la partitura”.'? Lo anterior se debe a que a partir de esta
concepcion es posible derivar un estudio analitico que esté basado en “la determinacion
y explicacion de los elementos formales y estructurales que componen [a la] obra”,
siendo los procedimientos que los determinan y explican de tipo empirico y
sistematico, * caracteristicas presentes en el recuento de elementos recurrentes que
forma parte del analisis a realizarse en este trabajo.

Esta concepcion sobre la obra musical se corresponde con la préctica analitica
tradicional de partir de la partitura para explicar lo que la obra es. Sin embargo, un
estudio de la musica con este enfoque no sera privativo de la presente tesis, pues al
analizar la musica no es posible “prescindir de la nocidén de ,,obra musical® como algo
que se desarrolla en el tiempo, y por tanto cambia, que existe ademdas en cuanto es
percibida, ya que la musica es un arte sonoro y temporal”,'* razon por la cual en este
trabajo la obra musical también se ha entendido como un proceso, esto es, como una
realidad viva y cambiante, que también existe cuando suena.'

Bajo esta percepcion de la obra musical es que se generan puentes entre el analisis y la
interpretacion, pues la partitura deja de ser un texto y se conceptua como un guion, el
cual cambia dependiendo de los elementos interpretativos que cada ejecutante le afiade
al texto original.'® Entre las posibles formas de llevar a cabo un analisis de intérprete,
John Rink distingue dos dependiendo del momento en el que son realizados: previo a
una interpretacion determinada, es decir, partiendo de la partitura misma, o durante la

. ., . . Sye . . . . 1
interpretacion misma, esto mediante el analisis de conciertos en vivo o grabaciones.'’

En esta investigacion se utilizara el primero de ellos.

"2 Maria Nagore, “El analisis musical, entre el formalismo y la hermenéutica”, Miisicas al Sur (version
digital), No. l,enero de 2004, recuperado el 10 de julio de 2017 de
http://www.eumus.edu.uy/revista/nrol/nagore.html

B Idem.

' Idem.

"> Cook (2001), citado por Daniel Roca Arencibia en “Analisis de partituras y Analisis para la
interpretacion: dos modelos de trabajo” (version electronica), recuperado el 16 de agosto de 2017 de
https://www.academia.edu/2043201/An%C3%A1lisis_de partituras y an%C3%Allisis_para la_interpre
taci%C3%B3n_dos_modelos_pedag%C3%B3gicos . Daniel Roca (1965) es profesor de analisis musical
y composicion en el Conservatorio Superior de Musica de Canarias. También, es miembro del Instituto de
Educacion Musical de Espafia y presidente de la Asociacion de compositores de las Islas Canarias.
Actualmente realiza un doctorado en la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, teniendo por tema
de investigacion la pedagogia del analisis musical en la educacion musical superior de Espaiia (Idem.).

' Cook (2001), citado por Daniel Roca, Op. cit.

"7 John Rink, “Analisis y (;0?) interpretacién”, en John Rink. (Ed.), La interpretacion musical (Barbara
Zitman, Trad.), Madrid: Alianza Musica, 2006, p. 57.
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El analisis de intérprete puede protagonizar, como dice Jorge Molté Doncel,'® “una
alternativa al analisis riguroso —léase, andlisis tradicionales como [el] schenkeriano,
paradigmatico, o set theory [clases de alturas], por poner algunos ejemplos— al tener
como principal fundamento de su tarea recoger el maximo de inquietudes del ejecutante
durante y para su labor interpretativa”.'* Con esta forma de analisis, el acento se coloca
en “las funciones contextuales inherentes a un sonido o pasaje” asi como en la manera
de transmitir éstos en la propia forma de tocar.”

De esta forma, mediante la conjuncién de las dos concepciones de la obra musical
citada —como texto o guidn— es que ciertos ejemplos musicales que se utilicen en esta
tesis para ilustrar los recursos pianisticos recurrentes en Miramontes se veran
complementados con diversas propuestas de interpretacion, especialmente en el Estudio
en forma de vals, una obra atipica dentro de las composiciones para piano de
Miramontes por la gran cantidad de veces que reitera un tema o seccion musical.

En cuanto a las fuentes a las que esta tesis ha recurrido, se ha de mencionar que una
parte de éstas, primarias y fehacientes, son las que integran el Archivo Personal de
Héctor Ruiz Esparza Miramontes (APHREM), compuesto ya sea por documentos del
propio Miramontes, tales como: partituras originales, grabaciones de las obras de este
musico donde ¢l mismo participa como intérprete, escritos acerca de sus propias
composiciones y su correspondencia; ya sea por semblanzas biograficas y resefnas de
conciertos realizadas por terceros en revistas y periodicos de la época.

Otras fuentes a las que se ha acudido son periddicos y documentos varios que forman
parte del acervo de diversos archivos de las capitales de los estados de Aguascalientes y
Jalisco, asi como del Archivo Historico de la Arquidiocesis de Guadalajara y del
Archivo General de la Nacion. También, se hizo uso de la informacion recabada en
entrevistas realizadas a familiares y alumnos de Miramontes, y de la proporcionada en
diversos institutos con los que el musico jalisciense tuvo contacto en vida, como fueron

el Stern‘sches Konservatorium der Musik —actualmente Universitit der Kiinste

'® Jorge Luis Molté Doncel es pianista y profesor del Conservatorio Profesional de Musica de Valencia.
En 2015 obtuvo el grado de Doctor por la Universidad Catolica de Valencia con el trabajo El analisis del
intérprete: un modelo para la investigacion artistica en la ensefianza superior de piano el cual ha dado
pie a la publicacion de los libros La enserianza del piano en Esparia: etapas, hitos y modelos (2015) y
La investigacion artistica en las ensefianzas superiores de musica (2016), (Tyg piano duo -pagina web-,
http://tygpianoduo.com/ , consultada el 16 de julio de 2017).

' Jorge Luis Molto Doncel, “El analisis del intérprete o el artista intuitivamente informado”, 4rts Educa
(version electronica), Valencia, Espaiia, No. 17, mayo de 2017, p. 111, recuperado el 12 de julio de 2017
de http://www.e-revistes.uji.es/index.php/artseduca/article/view/2556/2117

% Rink, John, Review of Wallace Berry“s Musical Structure and Performance, Music Analysis 9/3, 1990,
p. 323.
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Berlin—, donde el compositor realizd parte de sus estudios musicales, o el
Conservatorio Libre de Musica José Guadalupe Velazquez y la Escuela de Musica
Sacra, instituciones queretanas en las que Miramontes imparti6 clases de piano.

La estructura de la presente tesis esta integrada por tres capitulos. En el primero de ellos
se detalla la formacion musical de Miramontes, su trayectoria como pianista y su labor
como pedagogo, abordando esta ultima faceta los lineamientos de su Academia de piano
y composicion “Miramontes” y las particularidades tanto de las Ediciones Miramontes
como del plan de estudios que el compositor jalisciense elabord para sus alumnos de
piano. Asimismo, se hace una relacion de alumnos de piano que Miramontes tuvo a lo
largo de su vida, misma que se encuentra enriquecida con el testimonio oral de varios de
ellos.

El segundo capitulo explica las caracteristicas de la clasificacion emprendida en esta
tesis para abordar el corpus de obra para piano de Miramontes y analiza las piezas que
en este trabajo se han denominado como repertorio didéactico.

El tercer capitulo detalla la postura estética de Miramontes a partir del contenido de
diversos escritos realizados por el compositor jalisciense, analiza las piezas que en esta
tesis se han designado como repertorio de concierto e incluye una propuesta de
interpretacion del Estudio en forma de vals, obra que, como se ha dicho, reitera un
mismo tema o seccion musical, lo cual da pie a que se tenga una propuesta interpretativa
para cada una de las exposiciones tematicas que presenta.

Como complemento de esta tesis se incluyen cuatro anexos: el primero de ellos es la
transcripcion del plan de estudios para pianistas de la Academia de piano y composicion
“Miramontes”; el segundo y el tercero, un listado por orden alfabético y cronologico,
respectivamente, de la obra para piano de Miramontes; el cuarto, la transcripcion de
diversos textos de Miramontes que explican el significado de algunas de sus obras para

piano.
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Capitulo 1

La instruccion musical de Miramontes y su trayectoria como pianista y pedagogo

1.1 Formacion musical

Arnulfo Miramontes Romo de Vivar nacié el 18 de julio de 1881" en el entonces pueblo
de Tala, localizado al centro del Estado de Jalisco en la region denominada Valles, a
cuarenta v tres kilometros al oeste de Guadalajara.” Sin embargo, los origenes tanto de
la familia paterna como materna del compositor no estdn asentados en la localidad que
lo viera nacer.

De acuerdo con Antonio Miramontes Gomez, habitante de Tala y pariente de Arnulfo,
la rama de los Miramontes a la cual pertenece la familia del compositor proviene del
municipio de Tlaltenango de Sadnchez Roman, al sur de Zacatecas.’ Por otra parte, la
ascendencia de los Romo de Vivar provenia de la region de los Altos Norte de Jalisco,
sobretodo de los municipios de Lagos de Moreno, Encarnacién de Diaz y Ojuelos de
Jalisco, los cuales colindan con el sur del Estado de Aguascalientes.’

Los padres del compositor fueron Marcial L. Miramontes Flores (Tala, 1840? - Tala,
1891) y Maria Refugio Romo de Vivar Lopez (Lagos de Moreno, 18457 -
Aguascalientes, 1911). De confesion catolica, ambos contrajeron nupcias en la

Parroquia de San Francisco de Tala el 21 de marzo de 1868’ y tuvieron un total de once

' Se tiene la erronea idea de que Miramontes nacié en 1882. Incluso, el compositor mismo, por causas
hasta ahora desconocidas, se adjudica éste como el afio de su nacimiento en un escrito autobiografico
(APHREM, II, 1929, p. 1). No obstante lo anterior, el verdadero afio del nacimiento de Miramontes se ha
podido documentar por medio de su acta de bautismo original (APHREM, II, 1881, p. 1). Si se desea
ahondar en el tema, puede consultarse mi tesis de licenciatura (Jiménez Casillas, Op. cit., pp. 15-20).

* Tala obtuvo el titulo de ciudad hasta 1980 (Albino Huerta Gonzéilez, Prolegémenos a la historia de
Tala, Guadalajara: Universidad de Guadalajara y Consejo Estatal de Ciencia y Tecnologia del Estado de
Jalisco, 2012, p. 17). Una vista habitual del pueblo en esta época eran las calles empedradas de donde se
erigian casas —de adobe, con el piso de tierra y techos de teja y madera, con corral para los animales,
desde aves hasta bovinos y equinos”, con una plaza principal que en 1887 se mand6 embanquetar,
—poniéndole asientos, naranjos y fuentes”; un pueblo en donde, hasta 1892 y 1893 quedaron construidas,
respectivamente, una linea de telégrafo y otra de teléfono (Huerta Gonzalez, Op. cit., pp. 98 y 116).

3 Antonio Miramontes Gémez, comunicacion personal, 31 de julio de 2014.

* Gracias a la colosal obra de Mariano Gonzélez-Leal: Retorios de Espaiia en la Nueva Galicia, se puede
seguir la linea genealdgica que va desde los abuelos maternos del compositor hasta el genearca de todos
los Romo de Vivar en México (Mariano Gonzalez-Leal, Retorios de Espaiia en la Nueva Galicia, tomo
VII, Guadalajara: Gobierno de Jalisco, 2011, pp. 119-169).

> Family search (pagina web), “México matrimonios, 1570-1950”, recuperado el 8 de diciembre de 2015
de https://familysearch.org/pal:/MM9.1.1/JC64-WIN?from=lynx1
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hijos, de los cuales, solo tres vivieron hasta la edad adulta: Josefa (1875?-1929), Pedro
(1879-1965) y Arnulfo (1881-1960).°

Si bien no es posible establecer el estatus social, econdmico o cultural de la familia del
compositor, al menos se puede decir que los Miramontes Romo de Vivar no eran parte
del conglomerado de talenses que se dedicaban al campo, pues Marcial era platero’ y
Maria Refugio provenia de una familia de hacendados,® lo cual nos habla de una familia
al menos de —elase media”, estatus social por encima de la gran mayoria de los
habitantes de Tala, entonces confinados a los trabajos de agricultura.” A pesar de que al
menos dos de sus hijos, Pedro'® y Arnulfo, se dedicaran a la musica, no hay un solo
documento que nos indique que Marcial y Maria Refugio tuvieran algin talento
musical.

La oferta educativa a la que aspiraba un habitante de Tala hacia finales del siglo XIX
era realmente pobre, pues en aquellos afios solamente existia la educacién primaria'’
de fuerte impronta religiosa.'” Se sabe que hacia 1890 la instruccién elemental era
ofrecida por dos escuelas municipales —una para nifios y otra para nifias— y siete
particulares —dos para nifios y cinco para nifias—, las cuales tenian en comun la

~ . . . 1
ensefianza de la doctrina cristiana.'®

® APHREM, 11, 1891, p- 1. A la fecha, he podido encontrar las actas de bautismo de tres de los ocho hijos
restantes: Maria Ester (1869-7), Moisés (1870-?) y Maria Refugio (1874-?) (Family search -pagina web-,
—México  bautismos, 1560-1950”, recuperado el 11 de diciembre de 2015 de
https://familysearch.org/pal:/MM9.1.1/NKR2-DZS?from=lynx1 ,
https://familysearch.org/pal:/MM9.1.1/JS9D-Z7V ?from=lynx|1 y
https://familysearch.org/pal:/MM9.1.1/JMMB-MYH?from=lynx1 ).

7 APHREM, 11, 1881, p. 2.

¥ Su padre, Ricardo Romo de Vivar Gonzélez (1815-?) era originario de la Hacienda de La Soledad, del
municipio de Encarnacion de Diaz del Estado de Jalisco (Gonzalez-Leal, Op. cit., pp. 168-169).

? Un bosquejo de la realidad cotidiana que le tocé vivir a esta familia puede realizarse gracias al censo
efectuado en esta localidad en 1869, del cual se desprende que el pueblo de Tala tenia un total de 2,766
habitantes —el equivalente a poco mas de la mitad de las personas que poblaban todo el municipio— la
mayoria de ellos agricultores. Para aquel entonces, dicha localidad tenia un indice de analfabetismo de al
menos noventa por ciento (Huerta Gonzalez, Op. cit., pp. 13 y 94).

' Pedro Miramontes fue violinista segundo de la Orquesta Sinfonica de Aguascalientes, director del Coro
Infantil del Templo del Encino y maestro de solfeo tanto de la Escuela de Musica Sacra como de la
Academia de Bellas Artes (Jiménez Casillas, Op. cit., p. 15 y Carolina Castro Padilla y Cecilia Franco
Ruiz Esparza, El organista de Cristo. José Ruiz Esparza Vega, Aguascalientes: Gobierno del Estado de
Aguascalientes e Instituto Cultural de Aguascalientes, 2007, pp. 81y 117).

" Como menciona Huerta Gonzalez, en Tala —#o existia, todavia en los [afios] cincuenta del siglo [XX] la
formacion académica después del cuarto afio de primaria” (Huerta Gonzalez, Op. cit., p. 113).

"2 No obstante que Tala no contaba para ese entonces con escuelas parroquiales, ya sea —por falta de
voluntad en contribuir los vecinos para ellas” (Archivo Historico de la Arquididcesis de Guadalajara
—AHAG—, Gobierno, Parroquias: Tala, caja 3, exp. 12, s.f., 30 de septiembre de 1890) o —por atender la
obra material de la torre [de la parroquia]” (AHAG, Gobierno, Parroquias: Tala, caja 3, exp. 12, s.f., 16 de
febrero de 1891) se sabe que desde finales de 1890 la Sociedad Catélica de Sefioras instruia, a nifios y
nifias, la doctrina cristiana dos veces a la semana —jueves y domingos— a las tres de la tarde en el atrio
de la parroquia (/dem.).

% AHAG, Gobierno, Parroquias: Tala, caja 3, exp. 12, s.f., 16 de febrero de 1891.
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Un acercamiento a la vida musical de Tala, para intentar establecer si Miramontes tuvo
alli alglin tipo de formacidon musical, parece ser una empresa imposible, dada la exigua
informacion que de esa localidad ha llegado hasta nuestros dias. El Archivo Municipal
de Tala no proporciona informacion alguna al respecto y referencias en periddicos de la
capital jalisciense sobre la actividad musical de Tala durante este periodo no se han
encontrado, ' lo cual impide el poder reconstruir los detalles, por ejemplo, de los
festejos o actos civicos que pudieron haber sido amenizados por algun conjunto
instrumental, asi como saber qué musicos vivian o qué tiendas de instrumentos
musicales existian en esta localidad. Tampoco el Archivo Histérico del Estado de
Jalisco preserva documentacién que pudiera dejar constancia de que las escuelas del
municipio ofrecian algin tipo de educaciéon musical a sus alumnos.

Al parecer, las unicas fuentes fehacientes que hablan de la vida musical de Tala son
aquellas que se contienen en el Archivo Histérico de la Arquidiocesis de Guadalajara.
Sin embargo, éstas se restringen tanto a citar de forma escueta ciertos aspectos
musicales presentes en los oficios religiosos de la parroquia de esta localidad, como a
manifestar el interés de este mismo establecimiento por adquirir un armonio, " sin
aportar datos suficientes como para llegar a plantear la hipdtesis de que Miramontes
haya iniciado su aprendizaje musical en esta parroquia con la ensefianza de dicho
instrumento de teclado.

A raiz de la muerte de Marcial Miramontes, acaecida el 30 de enero de 1891, la familia
Miramontes Romo de Vivar dejo el pueblo de Tala para trasladarse a la ciudad de
Aguascalientes, a la cual, el compositor llegé contando con once afios de edad, es decir,
entre 1893 y 1894.'® Debido a que poco tiempo después de este asentamiento
Miramontes ocuparia el puesto de organista del Santuario de Guadalupe de esta
localidad —ca. de 1895—," se ha sugerido que el musico de Tala contara, a su llegada

a Aguascalientes, con algin tipo de formacién musical, sefialando a Francisco Godinez

'* Se ha de mencionar que, en esa época, en Tala no existian periédicos.

' La primera referencia que se hace sobre la celebraciéon de una misa en Tala con armonio data del 22 de
marzo de 1891 (AHAG, Gobierno, Parroquias: Tala, caja: 3, exp. 12, s.f., 22 de marzo de 1891).

'© APHREM, II, 1944, p. 1. Aguilera Ruiz Esparza indica que, previo al asentamiento en Aguascalientes,
la familia radicaria por un tiempo en otras localidades de Jalisco, como Lagos de Moreno y Encarnacion
de Diaz, si bien este es un dato que no ha podido ser corroborado (Netzahualcoyotl Aguilera Ruiz
Esparza, —Anulfo Miramontes Romo de Vivar 1881- 19607, Espacios, Afio 2, Numero 7, Aguascalientes,
1991, p. 67).

7 APHREM, 1II, 1929, p. 1.
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Morales (1855-1902), primer organista de la Catedral de Guadalajara, como su maestro

(imagen 1)."®

Imagen 1. Francisco Godinez Morales, 1891, Archivo de la Asociacion Civil
Francisco Godinez Morales, Guadalajara, Jalisco.

La anterior sugerencia por el momento no se aparta del campo de especulaciones,
puesto que los documentos disponibles hasta ahora no ofrecen mayor sustento; ademas,
ha de tenerse en cuenta que Godinez se encontraba en Europa desde el verano de 1889 y
no regresaria a México sino hasta enero de 1892." No obstante lo anterior, queda una
pequefia posibilidad de que Miramontes haya tenido algin contacto con Godinez al

regreso del organista, en cuyo caso, tuvo que haber sido por medio de clases

18 APHREM, II, 1987, p. 1. Francisco Godinez Morales, musico originario de Guadalajara, realizd sus
estudios musicales en su ciudad natal, asi como en Francia ¢ Italia, paises en los que residié en 1880-1881
y 1889-1892. Dentro de la activa labor musical que Godinez desplegd en Guadalajara, destaca su labor
como primer organista de la Catedral desde 1892 —en 1875 habia sido nombrado segundo organista— y
la fundacion de la —Gm Fébrica Guadalupana de Organos” en 1894, misma que funciond a escala
nacional. De igual forma gestion6 la compra, para la Catedral, de dos organos —uno de ellos, el
principal—, asi como de otro para el Santuario de Guadalupe (Eduardo Escoto Robledo, Aires de
Guadalajara. Historia del organo tubular en la capital de Jalisco, Guadalajara: Consejo Estatal para la
Cultura y las Artes de Jalisco, Coleccion Becarios, 2013, pp. 83-95).

' Escoto Robledo, Op. cit., p. 84.

20



particulares, pues el nombre de Miramontes no se sefiala ni en los libros de los
cuadrantes de coro de la catedral de Guadalajara, donde trabajaba Godinez, ni en los
pocos listados de alumnos de las escuelas parroquiales de esta entidad, en donde
imparti6 clases de solfeo en 1893.%

El documento que al parecer descarta por completo el que Miramontes haya estudiado
en los anos previos a su asentamiento en Aguascalientes con el organista de la catedral
de Guadalajara es la misma autobiografia del compositor de Tala, donde se puede leer
que —sus primeras lecciones de solfeo, teoria y piano las tomé del Sr. José H. Azios”.!
Si bien en este escrito se nombra a Godinez Morales, €ste aparece vinculado al
compositor jalisciense después de convertirse en organista del Santuario de
Guadalupe,*” como se vera mas adelante.

La ciudad de Aguascalientes tuvo tanta importancia en la vida de Arnulfo Miramontes
que la llegd a considerar tierra natal y cuna de su actividad artistica.”® Por aquel
entonces, la ciudad hidrocalida estaba impregnada de una rica vida musical, la cual —se
difundia en el aire y se escuchaba por todos los rumbos, unas veces en las iglesias o en
los salones de las familias acomodadas, otras en las academias particulares;
periddicamente en las plazas y jardines, ejecutada por la Banda del Estado o por
musicos callejeros de los barrios del Encino, San Marcos o Zaragoza”.24 Ademas,
gracias a la bonanza producida por —el trabajo de la fundiciéon y la apertura de la

maestranza de los ferrocarriles, [esta ciudad] podia darse el tono de sostener una

* Alfredo Carrasco, Mis recuerdos, Ciudad de México: Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México, 1996, p. 163. Las lecciones de solfeo en las escuelas
parroquiales solamente se impartieron durante ese afio. De acuerdo con Alfredo Carrasco, —enormes
dificultades hubo que zanjar para que los directores de estas escuelas [parroquiales] consintieran en ceder
dos horas a la semana para dedicarlas al solfeo [...] finalmente, tanto insistieron [los directores] en la
supresion de estas clases que éstas terminaron al afio escaso de haber comenzado” (Ibid., pp. 163 y 164).
2l APHREM, 11, 1929, p. 1. La unica informacion que se tiene sobre Azios la proporciona Aurelio de los
Reyes, quien sefiala que era —maestro de capilla de Encarnacion de Diaz” (Aurelio de los Reyes, Ea
cultura en el afio de 19177, en Patricia Galeana (coord.), México en 1917, Entorno economico, politico,
Juridico y cultural, Ciudad de México: Secretaria de Cultura, Instituto Nacional de Estudios Historicos de
las Revoluciones de México, 2017, p. 85). En este libro, de los Reyes también afirma los siguientes tres
datos sobre la instrucciéon musical de Miramontes: estudid con Azios a los diez afios de edad; el piano,
organo y violin fueron instrumentos que estudid por su propia cuenta en esta época; fue admitido, a los
once afios de edad por =a orquesta de [la villa de Encarnaciéon de Diaz] en calidad de primer violin”
(Ibid., p. 86). Ninguno de estos datos han podido ser corroborados, si bien es un texto que en futuras
investigaciones habra de ser tomado en cuenta por dos razones: la primera, porque ninguin escrito de
Miramontes o semblanza realizada sobre su persona menciona que el compositor jalisciense haya
realizado estudios de violin; la segunda, porque podria estar afirmando que la familia Miramontes Romo
de Vivar residio al menos en otra localidad de Jalisco previo a su definitivo asentamiento en
Aguascalientes (Véase el pie de pagina 16).

2 APHREM, 11, 1929, p. 1.

» APHREM, 11, 1944, p. 1 y APHREM, II, s.f,, 1, p. 1.

** Pedro de Alba, Nifiez y juventud en provincias, Aguascalientes: Gobierno del Estado de Aguascalientes
e Instituto Cultural de Aguascalientes, 1996, p. 146.
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temporada de Opera cada afio”.”> Aguascalientes era una localidad —#anquila y quieta,

limpia, de calles anchas y bien trazadas [de donde surgian] algunos edificios y una que

otra iglesia del tiempo de la Colonia”,*® como el Santuario de Guadalupe (imagen 2),

edificado entre los afios 1763 y 1789%" y considerado una —verdadera reliquia del siglo
XVIII, por ser el retablo de su fachada una de las obras mas valiosas del artifice

toluqueiio Felipe Urefia”.?®

Imagen 2. Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe de Aguascalientes, ca. 1888,
fotografia de William Jackson (1843-1942), recuperada el 12 de junio de 2017 de
https://cdn.loc.gov/service/pnp/det/4a30000/4a31000/4a31400/4a31411v.jpg

El Santuario ha sido especialmente aludido no solamente porque la familia Miramontes
Romo de Vivar se instalaria muy cerca del mismo —a tan solo dos cuadras en direccioén
sur, sobre la calle de Allende (imagen 3) —, sino porque en esta iglesia Miramontes, —&
la edad de 13 afos, se hizo cargo de la plaza de organista”, lo cual puede ser

. . . . 2
considerado un primer hito dentro de su carrera musical.”’

> Ibid., p. 187.

*% Arturo Pani Arteaga, Una vida, en Tres relatos de sabor antiguo, Aguascalientes: Instituto Cultural de
Aguascalientes, 1991, p. 82.

*" AA. VV., Patrimonio: Fundacion, independencia y revolucion en la arquitectura de Aguascalientes,
Aguascalientes: Gobierno del Estado de Aguascalientes, 2010, p. 82.

% José Antonio Gutiérrez Gutiérrez, Pasajes de historia de Aguascalientes, Aguascalientes: Universidad
Autonoma de Aguascalientes, Centro de ciencias sociales y humanidades, Departamento de Historia,
2011, p. 49. El Santuario se ubica sobre la calle de Guadalupe, haciendo esquina con la de Nicolas Bravo.
# APHREM, II, 1929, p- 1. Este mismo texto sefiala que, como organista, Miramontes era capaz de
improvisar fugas a cuatro voces y que —tas Misas de Gruber, Haller [y] Lipp [asi como] de Gounod de
Santa Cecilia y Sagrado Corazén las transportaba [a] cualquier tono y a primera vista” (Idem.).
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Imagen 3. Mapa de la ciudad de Aguascalientes, ca.1900 (detalle). AA. VV., Aguascalientes, V siglos a
traves de su Cartografia, Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes y Secretaria de
Desarrollo Urbano Municipal, 2011, p. 62.

Lo Unico que se sabe sobre este cargo desempenado por Miramontes es que su actividad
la prolongé al menos por un lustro, pues en la autobiogratia de Miramontes se puede
leer que, después de un afio de estudios en Guadalajara —ca. 1899— Miramontes
regres0 a Aguascalientes, en donde -se hizo cargo nuevamente del o6rgano del
Santuario” (imagen 4).** En cambio, de lo que si ha quedado constancia es del alto valor
que tenia el 6rgano para Miramontes, sobre el cual, afios mas tarde llegd a afirmar que
se trataba del -mstrumento mas interesante y completo que existe” y esto no solamente
por poseer un —earacter grandioso y delicado a la vez [que] invita a recoger nuestro

espiritu y elevarlo, ora en un _miserere* lleno de temor, de humildad y arrepentimiento,

Posiblemente la vinculacion de Miramontes con el Santuario y no con otra iglesia se haya debido a la
cercania entre este y los lugares de residencia de su familia.

30 Jdem. Resulta imposible establecer el tiempo en que Miramontes ocupd este cargo, pues ni en el
Santuario se tienen registros anteriores a 1931, afio en que fue convertido en Parroquia, ni los documentos
presentes en el Archivo de la Catedral de Aguascalientes, contienen este tipo de informacion. Por su
parte, los pocos documentos sobre este Santuario existentes en el AHAG no mencionan el nombre del
organista que laboraba en el Santuario, aunque en ellos se comprueba que este recinto contaba con érgano
al menos desde 1891: 4EI] Padre Castafieda, sacerdote muy celoso, ha provisto el templo de ornamento,
incensarios de plata [y] érgano” (AHAG, Gobierno, Parroquias: Aguascalientes, caja: 23, s. exp., s.f., 28
de julio de 1891).
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ora en un _(loria in excelsis® poseido de una santa alegria y sublime grandiosidad”, sino
también por ser —el instrumento ideal para la improvisacion dada la gran variedad de
registros, colorido y [...] prolongacion del sonido [tan] peculiar del tubo, que lleva y
despierta la inspiracion al organista”.’! Fue tanta la importancia que Miramontes le
confiri6 a este instrumento que en su madurez llegd a decir que deberia estudiarlo todo

. . c 532
aquel -mexicano que desee ser honra y [procer] de su patria”.’

it

(i

Imagen 4. Organo actual del Santuario de Guadalupe de Aguascalientes,” 2009,
fotografia de José Camba, recuperada el 15 de diciembre de 2016 de
https://www.flickr.com/photos/jacob_ames/3229345182

' APHREM, 11, s.f., 2, p. 1.

> APHREM, 11, 1931, p. 2.

3 El o6rgano fue construido en 1901 por la -Gran Fabrica Guadalupana de Organos” de Francisco
Godinez, por lo tanto, muy posiblemente Miramontes desarroll6 durante un tiempo su cargo de organista
en €l (Escoto Robledo, Op. cit., pp. 95y 111).
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De igual manera que en los afios previos a la llegada de la familia Miramontes Romo de
Vivar a Aguascalientes, en esta ciudad tampoco se tienen datos sobre la formacion
musical del futuro compositor jalisciense que puedan ser corroborados con
documentacion fehaciente, y por lo tanto, no existe un solo establecimiento dedicado a
la ensefanza musical de este periodo al que Miramontes pueda ser vinculado con
certeza.>* No obstante esto, se tiene conocimiento de dos escuelas de musica que
podrian estar relacionadas con la formacién musical de Miramontes de aquel entonces:
una de ellas es la Escuela Primaria y de Musica fundada por el padre Ramirez” que cita
Aguilera Ruiz Esparza como institucién formativa del mésico de Tala;*® la otra es
referida en una carta del presbitero de la Catedral de Aguascalientes, Mauricio Lopez

Moreno:

La escasés [sic.] de cantores para el desempefio de los divinos oficios en todas las
Iglesias, me obligd a establecer una Academia de canto, a la que concurren muchos
jovenes y comienzan ya a prestar buenos servicios; se les ensefiara también el teclado y

violin, escogiendo los més aprovechados.*

Sin embargo, cualquier pronunciamiento que se haga en torno a estas escuelas seria
puramente especulativo, pues solamente se tiene conocimiento de ellas por las escuetas
referencias citadas. No obstante lo anterior, si ambas escuelas han sido tomadas en
cuenta en esta tesis es porque constituyen los tnicos centros musicales —ademas de la

Academia de Musica— existentes en Aguascalientes durante este periodo, y por lo

** La documentacion que existe en el Archivo Historico del Estado de Aguascalientes en torno a la
Academia de Miusica de Aguascalientes, el centro de ensefianza musical mas importante de aquel
entonces en dicha entidad, no arroja luces sobre la posibilidad de que alli hubiera realizado estudios
Miramontes. Ademads, en esta Academia se preparaban, principalmente, los futuros musicos de la Banda
Municipal de Aguascalientes, a la cual Miramontes nunca pertenecio.

%> Aguilera Ruiz Esparza, Op. cit., p. 67. Esta no es la Ginica referencia que existe en torno a la escuela del
padre Ramirez. Arturo Cruz Barcenas asegura que el compositor aguascalentense Alfonso Esparza Oteo
(1894-1950), después de realizar sus primeros estudios musicales con su padre, a la edad de 7 afos,
asistiria a la academia del presbitero Fermin Ramirez, donde recibiria clases, entre otros musicos, de
Arnulfo Miramontes (Arturo Cruz Barcenas, —h SACM _paga deuda pendiente con su fundador*:
Manzanero”, La Jornada -version electronica-, 4 de agosto de 2013, recuperado el 17 de mayo de 2016
de http://www.jornada.unam.mx/2013/08/04/espectaculos/a08nlesp). Otra referencia sobre esta escuela la
da José Luis Engel, cuando menciona que Esparza Oteo tomd clases de canto con el padre Fermin
Ramirez (José Luis Engel, Diccionario general de Aguascalientes, Aguascalientes, Gobierno del Estado
de Aguascalientes e Instituto Cultural de Aguascalientes, 1995, p. 163). Se ha de sefalar que,
posiblemente, el clérigo referido sea Fermin Ramirez Zermeiio (1865-1946), quien estaria a cargo del
Santuario de Guadalupe entre agosto de 1896 y julio de 1914, y en cuya capellania se adquiri6 el que
continia siendo el organo del Santuario, cerca de 1902 (Andonimo, —Setida defuncion”, Boletin
Eclesiastico de la Diocesis de Aguascalientes, Aguascalientes, Afio XI, Numero 9, Tercera época,
septiembre de 1946, pp.183-184).

% AHAG, Gobierno, Parroquias: Aguascalientes, caja 22, s. exp., s.f., 27 de agosto de 1890.
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mismo, dejan abierta la posibilidad de que en ellos Miramontes haya realizado estudios,
algo que quizés en futuras investigaciones pueda confirmarse o negarse.’’ Lo tnico que
a la fecha queda claro en cuanto a la formacion musical de Miramontes es que este
musico llevo a cabo estudios en Guadalajara (ca. 1899-1900) y Berlin (1908-1909),
ambos por periodo de un afio.”®

En lo que respecta a la instrucciéon musical recibida en la capital jalisciense, se ha de
decir que fue llevada a cabo bajo la guia del anteriormente citado Francisco Godinez,*
quien impartia clases en su propia casa, —#bicada primero en el antiguo nimero 30 de la
calle Juan Manuel y posteriormente en el 52 !4 de la calle Placeres”, que hacia las veces
de academia.® Sobre estos estudios, Miramontes solo se limita a sefialar que con
Godinez estudid piano, 6rgano, composiciéon,*' armonia y contrapunto; en cuanto al

material musical abordado, el musico de Tala solamente menciona los nombres de

—Bach* [...] Beethoven, Chopin y otros clasicos”,” si bien no queda claro si estos

37 En cuanto a la posibilidad de recibir clases particulares, ninguno de los profesores de musica que en ese
entonces vivia en Aguascalientes —Rita Murguia, Agustin T. Gonzalez (jr.), Angel Garcia, Celestino
Garcia, Cipriano Avila, Daniel Gomez Portugal, José Ma. Carrillo, Nicolas Garcia, R, Susano Robles y
Rafael Garcia (Rodrigo Espinosa, —Eigeros apuntes para la geografia y estadistica del Estado de
Aguascalientes”, El Republicano, Afio XXIX, Tomo 28, Numero 1039, Aguascalientes, 21 de marzo de
1897, pp. 1-8)— es aludido ni en la autobiografia de Miramontes ni en las resefias biograficas existentes
sobre el mismo. También, se descarta la posibilidad de que Miramontes haya recibido clases de piano en
algun plantel educativo de nivel primaria, pues el tnico del que se sabe que ofrecia este tipo de ensefianza
era el que dirigian las hermanas Diaz Sandi, ubicado en la calle Victoria, si bien solamente se tiene
constancia de que esto sucedio entre 1898 y 1899 (Sofia Ramirez, La edad vulnerable. Ramon Lopez
Velarde en Aguascalientes, Zacatecas: Instituto Zacatecano de Cultura Ramén Lopez Velarde, 2010, p.
42 y Elisa Garcia Barragan y Luis Mario Schneider, Ramén Lipez Velarde. Album, Ciudad de México:
Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, segunda edicion,
2000, pp. 24-25).

¥ Sobre el niimero de afios que estudié Miramontes en Alemania se tiene la erronea idea de que fueron
dos o tres (Francisco Alonso, —#nulfo Miramontes”, Aries, Aguascalientes, agosto de 1979, p. 14),
cuando en realidad sélo fue uno, como puede ser corroborado por medio de documentos de la Universitét
der Kiinste Berlin (Archivo de la Universidad, inventario 4, No. 18). Otro dato equivocado sobre este
periodo de estudios es proporcionado por el propio Miramontes en una carta de 1939 en la que sefiala que
su estancia en el conservatorio aleman la realiz6 contando con dieciocho afnos de edad (APHREM, I,
1939, p. 1), lo cual no cuenta con evidencia alguna, ni en los documentos del mismo compositor ni en los
archivos de la Universitét.

% APHREM, 11, 1929, p. 1. En esta misma fuente se sugiere que, previo al viaje de estudios, Miramontes
ya habia tenido contacto con el afamado organista, de quien recibié consejos —acerca de como y qué debia
estudiar”. Probablemente, estos consejos remitan al estudio del —eanto gregoriano” y de compositores
como —Palestrina, Victoria, Bach, Haendel, Beethoven, Mozart [y] Cesar Frank” de quienes el musico de
Tala afirmé que adquirié —sn profundo conocimiento” (APHREM, II, 1944, p. 1).

* Escoto Robledo, Op. cit., p. 101. Ademas de Miramontes, algunos de los mas destacados alumnos de
Godinez fueron —Fosé Rolon, Alfredo Carrasco, Tomas Escobedo, Felix Peredo y Guillermo Michel”
(Idem.)

I Las composiciones mas antiguas de Miramontes que se preservan estan fechadas en Aguascalientes en
abril de 1903 y se trata de dos Salve [Regina] y tres Letanias a Santa Maria.

* Segtin José Rolén (1876-1945), Francisco Godinez era un —apasionado hasta el fanatismo [de] Juan
Sebastian Bach. [Godinez] pronto sabia y lograba inculcar a sus alumnos el culto, la veneracion por aquel
fenomenal contrapuntista, a través de sus invenciones a dos y tres partes, o bien, del Clavecin bien
temperado” (José Rolon, Biografias de musicos mexicanos. Francisco Godinez (un apostol de la cultura
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compositores fueron abordados desde el punto de vista interpretativo o compositivo. A
lo anterior se le puede afiadir la posibilidad del estudio de ciertas —eolecciones de libros
de canto litirgico [en] ediciones de Ratisbona”, sefialadas como material a estudiarse en
los anuncios publicitarios que hacia Godinez sobre las clases que impartia de 6rgano.**
Un acercamiento a la manera de ensefiar de Godinez lo proporciona José Rolon, quien
fuera uno de sus alumnos. A propoésito de su maestro, Roléon menciona que —egraba
hacer amena e interesante su clase, a pesar del cardcter en apariencia severo y rigido
que, habilmente, imprimia a su ensefianza”. También, Rolén indica que Godinez era
—-meticuloso hasta el extremo [pues] jamas perdonaba el mas ligero e insignificante error
y menos aun cualquier indicio de error interpretativo o de mal gusto musical”, este
ultimo referido a la —eursileria emanada de un falso concepto del romanticismo, tan
usual [...] en las postrimerias del siglo pasado”, lo cual es 16gico si tomamos en cuenta
que -Godinez era, por temperamento y por inclinacion, un perfecto clésico”. 3
Finalmente, gracias a otro alumno, Alfredo Carrasco, se sabe que los conciertos de los
pupilos del organista se llevaban a cabo de forma privada o semipublica —easi todos los
domingos en la casa [del] maestro”.*°

Con respecto a los estudios de Miramontes en Berlin, fueron realizados en el
Stern‘sches Konservatorium der Musik (imagen 5), actualmente Universitit der Kiinste
Berlin.*” Gracias a un fragmento de una carta enviada por Miramontes a su madre, se

sabe que el musico estaba instalado en la capital alemana al menos desde el mes de julio

48 . . . . ., .
de 1908,™ teniendo por primera residencia una pension ubicada —en una de las calles de

musical en Jalisco)”, Revista Musical Mexicana, Volumen. 5, Namero 1, Ciudad de México, enero de
1945, p. 8).

 APHREM, II, 1929, p. 1. De acuerdo con José Rolon, -es discipulos que se formaron al calor de las
doctrinas artisticas del maestro [...] se nutrieron en sus sabias ensefianzas las que, claro, dadas sus ideas
estéticas y la época en que vivio, no podian ser otras que el absoluto apego a la gran tradicion clasica”
(Roloén, Op. cit., p. 10).

* Francisco Godinez Morales, —Ensefianza de 6rgano” (anuncio publicitario), La Linterna de Diégenes,
Guadalajara, Afio VII, No. 313, 29 de diciembre de 1894, p. 4.

* Rolén, Op. cit., p. 10.

% Carrasco, Op. cit., pp. 133 y 141.

*"'No obstante las reiteradas ocasiones en que Miramontes asegura que para la realizacion de este viaje de
estudios no contd con la ayuda de terceros (APHREM, I, 1939, p. 1), Héctor Arenas, en una nota
periodistica realizada en 1975, indica que el —Padre Ramirez” —mencionado anteriormente como
fundador de la escuela de musica donde Miramontes posiblemente realizo estudios en Aguascalientes—
envié a Miramontes al conservatorio berlinés (Héctor Arenas, Efemérides musicales”, E/ Heraldo de
Aguascalientes, Aguascalientes, Afio XXII, Tomo X, Segunda seccion, 18 de julio de 1975, p. 7), si bien
esta referencia no ha podido ser corroborada con documentacion alguna.

* APHREM, 1, 1908, p. 1. La carta esta fechada el 14 de julio de 1908.
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comercio mas transitables” de la ciudad, la cual consiguid por medio del consul de

México.®
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Imagen 5. Fachada del Stern‘sches Konservatorium der Musik, ca. 1908,
Archivo de la Universitit, inventario 4, No. 11.

Se tiene registro en los archivos de la Universitdt que Miramontes se matricul6 a la

clase de composicion con Philipp Riifer (1844-1919)* y de piano con Martin Krause

* Idem. En esta misma misiva el compositor explica que después de unos meses intentaria acomodarse en
la casa donde Manuel M. Ponce (1882-1948) se habia hospedado durante su estancia en el conservatorio
Stern, esto debido a que el pago de la pension le resultaba elevado al musico de Tala y a que el ruido que
la calle generaba no le permitia estudiar con comodidad. Sobre el lugar donde Ponce habia vivido,
Miramontes mencionaba que le habia gustado mucho, pues se encontraba cercana al rio, en el que
solamente navegaban —waporcitos pequeiios y canoas [que no hacen] ningun ruido” (APHREM, I, 1908,
p- 2).

> Miramontes indica que en esta clase obtuvo primer premio (APHREM, II, 1929, p. 1). Sin embargo,
segun informacion proporcionada por Antje Kalcher, bibliotecaria del archivo de la Universitét, en el
anuario de dicha institucion berlinesa no se pudo encontrar evidencia de ello (Antje Kalcher,
comunicacion personal, 5 de febrero de 2013).
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(1853-1918)°' (imégenes 6-8), con quien ingres6 después de realizar una audicién en la
que interpretd —a Sonata Appassionata de Beethoven y la Fantasia Cromatica y Fuga de
Bach”. ** El compositor jalisciense sefiala en diversos documentos que en ese

conservatorio también tomo clases de direccion orquestal.”

ERE Y
ST !
No Name Heimat i Hauptiach Lehrer bexw, Lehireria
1
494  Michael, Maria | Hadersleben | Klavier ' Voss
495  Miericke, Fritz Paren i. M. Violine Mahnke
5 i { 1 lenpuSi(. Willner
496  Mikulicz, Frieda v, Czernowitz All{luvier Kvaat
447 o Theador: Saratow Klavier Martin Krause
Miramontes, ' (Klavier Martin Krause
Arnulfo | \Komposit. Ruefer
99 ' Misch, Ludwig | berlin - hlavier JUUZENKO
500 Moeller, Rachel Hjerk, Din, | Klavier Martin Krause
501 | Mohora, Achilles Orsowa, Ung. | Gesang - Seidemann
502 | Mojarovsky,Nadine, Odessa Klavier Kwast
poes | ; : Pittsburg, |Klavier Eisenberger
203 | Monks, Nell. E. U.S. A | Gesang Corelli

Imagen 6. Lista de alumnos inscritos durante el afio escolar 1908-1909 en el Stern‘sches Konservatorium
der Musik (detalle), Archivo de la Universitit, inventario 4, No. 18.

! Universitit der Kiinste Berlin, Archivo de la Universidad, inventario 4, No. 18. Martin Krause,
discipulo de Franz Liszt (1811-1886) y de Carl Reinecke (1824-1910), fue profesor del conservatorio de
Dresden y, a partir de 1904 hasta su muerte, del Stern‘sches Konservatorium, donde formo a pianistas de
talla internacional como Claudio Arrau (1903-1991), Edwin Fisher (1886-1960) y Rosita Renard (1894-
1949) (Samuel Claro Valdés, Rosita Renard, pianista chilena, Santiago de Chile: Andrés Bello, 1993, p.
26).

2 APHREM, 11, 1944, p. 2. La manera en que Miramontes ingresé a la clase de Krause recuerda la forma
en que Ponce fue aceptado también a la misma catedra. El compositor zacatecano lo narra de la siguiente
manera: —m presenté con el director, el sefior Fieltz (director de orquesta y compositor distinguido). A
pocos momentos llegd el profesor Martin Krause, discipulo del gran Liszt [...] después de presentaciones,
toqué la sonata de Hummel y mi estudio” (Yolanda Moreno Rivas, Rostros del nacionalismo en la musica
mexicana. Un ensayo de interpretacion, Ciudad de México: Escuela Nacional de Miusica de la
Universidad Nacional Auténoma de México, 1995, p. 92).

> APHREM, II, 1944, p. 1. Aparentemente, estos estudios los realizo con Alexander von Fielitz (1860-
1930), si bien no hay documentacion que los respalde, ya que en el archivo de la Universitét solo se
mencionan las inscripciones a los cursos principales (Antje Kalcher, comunicacion personal, 5 de febrero
de 2013).
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Imagen 7. Fotografia de Philipp Riifer con dedicatoria a Miramontes, 1909,* APHREM, II, 1909, 1.

Imagen 8. Fotografia de Martin Krause con dedicatoria a Miramontes, 1909,55 APHREM, II, 1909, 2.

* La dedicatoria, al reverso de la fotografia, dice: —El Sefior Arnulfo Miramontes Romo ha sido mi
alumno desde octubre de 1908 hasta julio de 1909 en el Sternschen Konservatorium y ha hecho un gran
progreso durante ese tiempo. En mi opinion, él es especialmente talentoso para la composicion y es por
eso que realmente lamento que tenga que terminar sus estudios. Philipp Riifer. Profesor real. Miembro
titular y senador de la Real Academia de las Artes. Berlin, el 27 de Julio de 1909”. Traduccion de Katrin
Kamm.

> La dedicatoria, al pie de fotografia, dice: -Mi agradable, trabajador, buen estudiante, Sr Miramontes.
Amistosamente Martin Krause. 11/9/1909 Berlin”. Traduccion de Katrin Kamm.
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Como en el caso de sus estudios con Godinez, Miramontes tampoco dejé constancia
alguna sobre el tipo de ensefianzas recibidas de Krause. Afortunadamente lo hizo otro
alumno del maestro aleman, Claudio Arrau (1903-1991), quien da una idea de la
instruccion musical que pudo haber recibido el musico de Tala: -HKrause] era partidario
de la practica de pasajes dificiles a diferentes velocidades, distintos ritmos y diferentes
tonos [asi como en] staccato, leggiero, martellato [y] toda clase de combinaciones”.
También, el maestro aleman solia poner hincapié€ en la realizacion del sonido ligado y el
cantabile, ya sea obligando —& sus alumnos a practicar sin pedal”, para obtener lo
primero, o —& cantar y luego copiar en el piano lo que [se] habia cantado”, para
conseguir lo segundo. Arrau también indica que su maestro —ensefiaba distintas maneras
de arpegiar un acorde: [comenzando] lentamente, para luego acelerar hasta la nota mas
alta; [realizando] un crescendo [0 diminuendo] hasta la nota mas alta; [ejecutandolo]
libremente, con un rubato”, pero siempre buscando —gue los acordes arpegiados [...]
tuvieran un significado de acuerdo con lo que los antecedia”. Asi mismo, el maestro
aleman instruia en el uso del bebung, —an efecto vibratorio que se produce al presionar
nuevamente la tecla, sin permitir que esta ascienda por completo.” Finalmente el
prodigio chileno hacia notar que —-muchos de los alumnos [de Krause] nunca levantaban
demasiado los brazos” y que —Bach era uno de los pilares de su ensefianza”, llegando
incluso a pedir los preludios y fugas de El clave bien temperado en otro tono, ademas de
insistir en que se memorizaran las distintas voces que integran sus obras.”

Al término de este ano de estudios Miramontes llevo a cabo un examen final de piano
que fue realizado en la sala de conciertos del Conservatorio —eon un programa
compuesto por obras de Bach, Beethoven, Chopin y Liszt”.”” A su regreso a México,
Miramontes se instalaria de nueva cuenta en Aguascalientes, entidad que seria, junto a
la capital de la Republica, no solo el eje de su vida itinerante como maestro de piano a
través de diversas ciudades del pais, sino también semillero de su fecunda y activa

carrera musical.’®

%6 Joseph Horowitz, Conversaciones con Arrau, Argentina: Javier Vergara Editor, 1984, pp. 55-58 y 125-
126.

T APHREM, 1II, 1929, p. 1. Este programa también fue presentado en la Sala Beethoven de Berlin
(APHREM, 11, 1944, p. 2).

¥ De acuerdo con Miramontes, previo a su regreso a México realizé una gira artistica por distintas
ciudades alemanas y de otros paises europeos (APHREM, II, 1944, p. 2), dato que no ha sido posible
corroborar. La fecha exacta del regreso de Miramontes a México se desconoce, si bien la invitacion para
el bautismo de Pedro Marcial Miramontes Vazquez —hijo de su hermano Pedro—, a celebrarse el 10 de
noviembre de 1909, es el primer documento que menciona al compositor jalisciense después de su
estancia en Europa (APHREM, 1II, 1909, 3), con lo que se infiere que antes de esa fecha Miramontes ya se
encontraba en suelo mexicano.
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1.2 Trayectoria como pianista

Miramontes no llegd a tener una prolifica carrera como intérprete del piano, como
demuestran los pocos registros que se tienen acerca de su actividad como concertista de
dicho instrumento. También, estos documentos hacen ver que su repertorio estaba
conformado especialmente por obras de Liszt™ y de él mismo, de hecho, a partir de la
década de 1920 tinicamente interpretaria piezas de su autoria.

La referencia mas temprana que hace Miramontes a su actividad como concertista se
menciona en la autobiografia de 1929, donde se sefiala que, después de sus estudios con
Godinez, desarrolld diversas actividades musicales, entre ellas, dar conciertos,60 sobre
los cuales no se ha podido encontrar informacion alguna.®’

Después del concierto de final de estudios realizado en el conservatorio Stern, la
siguiente referencia a Miramontes como pianista la ofrece nuevamente la autobiografia
del musico de Tala, en la cual se puede leer que este musico —ejecut6 al piano el Primer
Concierto en mi bemol de Liszt” como parte de las fiestas del Centenario de la
Independencia Nacional que tuvieron lugar en Aguascalientes durante el mes de
septiembre de 1910.%

En el diploma que le fue entregado en reconocimiento a su colaboracién en dicho
festejo se puede leer que la participacion de Miramontes fue los dias veinticinco y
veintisiete de dicho mes,* para los cuales el programa oficial de estas fiestas, publicado
en el periodico ElI Republicano el 28 de agosto de 1910, tenia agendado,
respectivamente, un —-Gran Concierto organizado y expensado por el sefior Licenciado
Jacobo Jayme, en el Teatro Morelos”, y la —epresentacion de un poema patridtico, letra
del Sefior Doctor Manuel Gomez Portugal y musica del Sefior Profesor Arnulfo

. 64
Miramontes”.

>* La primera vez que Miramontes menciona que interpretd musica de este compositor es en el examen de
piano que realiz6 al finalizar sus estudios en el Stern‘sches Konservatorium (APHREM, 11, 1929, p. 1).

% APHREM, 11, 1929, p. 1. Si bien el documento no especifica el instrumento empleado en ellos —piano
u organo— es muy posible que haga referencia al primero, pues su labor como organista es también
citada en este mismo texto como otra de sus actividades musicales.

5! Para tal efecto, se consultaron documentos y periddicos pertenecientes al Fondo Histérico del Archivo
General Municipal de Aguascalientes (AGMA), asi como el trabajo de Vicente Agustin Esparza Jiménez
Las diversiones publicas en el estado de Aguascalientes durante el porfiriato: en busca de la
modernidad, en donde el autor incluye funciones de conciertos entre 1867 y 1911.

2 APHREM, II, 1929, pp. 1-2. De acuerdo con este texto, Miramontes también dirigié, durante estas
celebraciones, <a 5 Sinfonia de Beethoven y algunas de sus propias obras” (/bid. p. 1).

% APHREM, 11, 1910.

% Anénimo, -Programa de la celebracion de las fiestas del Primer Centenario de la Independencia en esta
ciudad en el proximo mes de septiembre”, El Republicano, Aguascalientes, Tomo XLI, Numero 35, 28 de
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Los siguientes recitales de Miramontes de los que se tiene noticia fueron realizados en
septiembre de 1913 en la ciudad de San Luis Potosi, entidad en la que, segun Salvador
Ruiz Celis, columnista del periddico El Eco de San Luis, Miramontes radic por un
. 65 , . e .,
tiempo.~ No se sabe el nimero exacto de conciertos que el musico jalisciense ofrecio
en esta localidad, pero al menos se tiene la prueba de que fueron un minimo de dos.

Una de estas presentaciones se llevo a cabo el dia once en el teatro de La Paz, con un

programa integrado por las siguientes obras:

Sonata op.57 (Appassionata) de Beethoven [...] Cancion de Otofio de Tchaikowsky [...]
Minuetto de Miramontes® [...] Preludio de Rachmaninov [...] Preludio 21 de Chopin
[...] Preludio 24 de Chopin [...] Nocturno 13 de Chopin [...] Balada 1 de Chopin [...]
Intermezzo op.117 de Brahms [...] Minueto op.20 de Zanella [y] Rapsodia espaiiola de

Liszt.%’

Ruiz Celis opind sobre este concierto que —ta superioridad e inteligencia en la
interpretacion de cada una de las obras ejecutadas, dio por resultados la absoluta
comprension de ellas por el entendido auditorio que ocup6 el recinto” e hizo notar que
—el artista ejecutante se vio merecidamente aplaudido” y que en agradecimiento a ello,
interpretd —eomo extra, el Vals poético de nuestro malogrado Villanueva y el Preludio
(La Gota de Agua) de Chopin”.®®

Respecto al segundo recital, si bien no se sabe la fecha exacta en que fue llevado a cabo,
se cuenta con una critica del mismo escrita por el citado columnista, donde ademas se
especifica que fue realizado en la Sala Wagner y que estuvo integrado exclusivamente

por las siguientes obras de Liszt:

agosto de 1910, p. 4. Sin haberse encontrado hasta el momento alguna otra referencia periodistica mas
que el programa de este Centenario, se puede pensar que para el dia veinticinco en que se anuncid el
—Gran Concierto” Miramontes haya interpretado la obra de Liszt indicada en su texto autobiografico. Por
otra parte, el -poema patridtico” sefialado muy probablemente sea Pro Patria (1910), obra para voces
solistas, coro y orquesta.

65 Salvador Ruiz Celis, —Recital de piano”, El Eco de San Luis, San Luis Potosi, Tomo I, Numero 16, 11
de septiembre de 1913, p. 2. Sobre la estancia de Miramontes en San Luis Potosi no ha sido posible
recabar informacion alguna.

5 El Minuetto de Miramontes referido es el que esta en Fa Mayor (Anénimo, —Recitatle piano”, El Eco
de San Luis, San Luis Potosi, Tomo I, Nimero 2, 28 de agosto de 1913, p. 3). No debe confundirse con la
transcripcion que realizo este compositor sobre el Minuetto de su Opera Andhuac también en la misma
tonalidad, aunque realizada afios después.

7 Idem.

6% Salvador Ruiz Celis, —El ultimo concierto de Miramontes”, EI Eco de San Luis, San Luis Potosi, Tomo
I, Ntimero 19, 14 de septiembre de 1913, p. 2.
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La leyenda de San Francisco de Asis predicando a los pajaros [...] La leyenda de San
Francisco de Paula caminando sobre las aguas [...] Rapsodia numero 6 [...] El Ruisefior
[...] Estudio numero 5 [...] Rapsodia Espafola [...] Los Funerales [...] Rapsodia

namero 11 [y] Vals Fausto.”

Sobre esta presentacion, la critica de Ruiz Celis destaca que la interpretacion de obras
tan demandantes soélo podia lograrla —an ejecutante de temperamento elevado y
segurisima técnica” y que —os aplausos que coronaron a la ejecucion de cada una de las
obras fue un testimonio de la satisfaccion del auditorio, que supo comprender la sana
labor del ejecutante [quien interpretd] cada obra, conocida o desconocida [...] con toda
propiedad”.”

Cabe destacar que las resefias realizadas a proposito de estos dos recitales son las
primeras criticas periodisticas que se tienen de un concierto de piano de Miramontes,
exponiéndose en una de ellas la primera opinidon sobre una obra para dicho instrumento

. .y . 71
compuesta por este autor y que a continuacion se transcribe:

Original del propio ejecutante [el Minuetto] es una pequeia joya musical, en cuyo
contenido se encuentra inspiracion y procedimientos de alta escuela [...] el estilo de la
obra en general es melancdlico, apareciendo en todas sus partes un atinado uso
contrapuntistico que con firme armonizacién hace todo asegurar que el autor ha

.. . .. 2
similado [sic.] sus conocimientos a la escuela moderna.’

La siguiente referencia que se tiene de Miramontes como pianista se ubica mas de un
lustro después, el 28 de noviembre de 1920, dia en que el compositor ofrecid un
concierto en el Teatro de los Héroes de la ciudad de Chihuahua (imagen 9).” El

programa interpretado estuvo integrado, en su mayoria, por composiciones del musico

% Salvador Ruiz Celis, -Obras musicales de Liszt”, El Eco de San Luis, San Luis Potosi, Tomo I, Nimero
18, 13 de septiembre de 1913, p. 4.

™ Idem.

! También es la primera critica que se ha encontrado sobre cualquier composicion de Miramontes.

2 Ruiz Celis, Recital de piano”, El Eco de San Luis, San Luis Potosi, Tomo I, Numero 16, 11 de
septiembre de 1913, p. 2.

3 Miramontes ofrecié el concierto en su paso por esta ciudad, previo al primer viaje que realizo a los
Estados Unidos de Norteamérica, el cual tuvo como fin gestionar la puesta en escena de su Opera
Andhuac en el Metropolitan Opera House de Nueva York. Se ha de sefialar que Serrano G. menciona que
en suelo norteamericano Miramontes llevo a cabo —una jira [...] en varias ciudades ademas de New York
donde tocé por radio algunos conciertos [...] con obras del mismo ejecutante” (APHREM, 11, 1944, p. 4).
De acuerdo con Pablo Colmenar, estas ciudades fueron Dallas, Saint Louis y Chicago (Pablo Colmenar,
-Musicos mexicanos”, Excelsior, Ciudad de México, Afio XXXV, Tomo IV, 8 de julio de 1951, pp. 12y
14), sin embargo, a la fecha no se ha podido corroborar que Miramontes haya emprendido dicha gira.
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jalisciense, como: —Fe amo [...] Ella [...] Mazurka [...] Momento musical -a la
Debussy- [...] Pequefia melodia [...] Estudio de octavas [...] Andante, quasi allegreto
de la Sonata de violin y piano [y] Poema [quinteto doble de cuerdas y piano]”.”* Sin
embargo, Miramontes también toco, de Liszt: —Eegendes num 1: Sn. Francisco de
Assise, la predication aux oiseaux [...] Nocturno —Suefio de amor- [y] Gran estudio”;
de Beethoven (1770-1827) una —Sonata”, de Villanueva (1862-1893) un —Vals” y de
Massenet (1842-1912) el —Air de ballet”.”

Imagen 9. Programa de mano de un concierto ofrecido por Miramontes, Teatro de los Héroes, Chihuahua,
28 de noviembre de 1920, APHREM, II, 1920.

El 4 de septiembre de 1921, en el Teatro Ideal de la Ciudad de México, Miramontes
llevo a cabo el primer concierto con obras exclusivamente suyas, lo cual seria un comun
denominador en las presentaciones que harfa a futuro.’® Las composiciones que se

presentaron fueron el Cuarteto en re menor, interpretado por el Cuarteto de Luis G.

™ APHREM, 11, 1920. En este concierto también se interpretd su Cuarteto en re menor [ca. 1909].
75
Idem.

76 . . . . . , . .
Esto mismo puede decirse sobre los conciertos que posteriormente realizaria como organista o director
de coro u orquesta.
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Saloma Nufiez (1866-1956)""; la Sonata para violin y piano, con José Rocabruna i
Valdivieso (1879-1957)"® y Miramontes en los respectivos instrumentos, y las romanzas
El Lirio en el Valle, Luz de Luna y -Blanca luna de mi pena”,” interpretadas por la
soprano Maria Luisa Escobar de Rocabruna (1885-1965)% y acompafiadas por
Miramontes en calidad de pianista en las primeras dos obras y director de la Orquesta de
la Unién Filarménica de México en la Gltima de ellas.®! En referencia a este concierto,
el periddico Excelsior publico: ‘Miramontes posee como cualidad esencial y dominante
un exquisito temperamento emotivo y profundamente poético [asi como] una
sensibilidad que a veces lo lleva hasta el sentimiento casi religioso”.*

En 1924 Miramontes participé en dos conferencias-conciertos. La primera de ellas,

realizada en la Universidad de Columbia de Nueva York, fue sustentada por la poeta

chilena Gabriela Mistral (1889-1957) y contd, ademds del musico jalisciense, con la

" Luis G. Saloma Nufiez, violinista, compositor, pedagogo y director de orquesta. Fundé en 1896 el
—Carteto Saloma”, considerado el primer gran cuarteto de cuerdas mexicano y con el cual realizé giras
por Estados Unidos de América (1897) y la Reptiblica Mexicana (1908). Afios mas tarde fundd la
Sociedad de Conciertos Bach-Beethoven-Brahms (1918) y la Orquesta Mexicana de Sefioritas Haydn-
Beethoven (1923), primera agrupacion de su tipo en América latina. En octubre de 1943 reorganizé la
Orquesta de Camara de la Escuela Nacional de Musica (ENM) de la UNAM, institucion que dirigié de
1942 a 1945 y en la que imparti6 clases de violin a partir de 1932. En 1942 fue designado profesor
vitalicio en el Conservatorio Nacional de Musica (CNM), distincion que fue la primera en concederse en
este instituto. En 1945 la Secretaria de Educacion Publica le otorgd la medalla —fgnacio Manuel
Altamirano” por sus méritos en el campo de la docencia, y en 1955 Manuel Avila Camacho, entonces
gobernador de Puebla, lo design6 —ljo predilecto de Huexotzingo y gloria nacional” por motivo de su
destacada trayectoria artistica (Pareyon, Op. cit., p. 936).

7 José Rocabruna i Valdivieso, director de orquesta y pedagogo catalan. Fue violin concertino de la
Orquesta del Gran Teatro del Liceo (1900). Como integrante del Octeto Espafol se trasladéo a América y
actud con gran éxito en el Metropolitan Opera House y en otros escenarios de importancia. Con ese
conjunto visito México (1902), donde permanecid el resto de su vida. Ocup6 el cargo de profesor de
violin en el CNM de México (1903), plantel en el que ensefié6 durante cincuenta y cuatro afios; formd
parte del Quinteto Jorda-Rocabruna (1903-1911), al lado de Luis G. Jorda (1869-1951). Fue fundador de
la Orquesta Sinfénica de la Facultad de Musica de la Universidad (1926) y de la Orquesta Sinfonica
Mexicana (1927), asi como uno de los profesores que encabezaron el movimiento con el cual naci6 la
Escuela Nacional de Musica de la UNAM, entidad que encabez6 de 1933 a 1942. Junto con Luis G.
Saloma (1866-1956) Rocabruna es considerado pilar de la educacion violinistica en el México de la
primera mitad del siglo XX (Pareyon, Op. cit., p. 895).

7 Se refiere a la —Rmanza de Elvira”, que forma parte de la dpera Andhuac.

% Maria Luisa Escobar de Rocabruna era originaria de San Luis Potosi. Estudié canto, primero en su
ciudad natal y después en el CNM. Hacia 1908 contrajo matrimonio con el violinista catalan José
Rocabruna (1885-1965), con quien se traslad6 a Espafa y mas tarde a Paris. En 1921 retorn6 a México,
en donde en varias ocasiones fue solista con la Orquesta Sinfénica Nacional bajo la direccion de Julian
Carrillo (1875-1965). Posteriormente realizdé giras artisticas por diversos paises de Latinoamérica, asi
como por Estados Unidos y Canad4, ademas de Europa. Su ultima representacion operistica fue Tosca,
puesta en escena en el Palacio de Bellas Artes de México (Pareyon, Op. cit., p. 356).

1 Andnimo, —Festial artistico del maestro A. Viramontes” /sic.], Excelsior, Ciudad de México, Segunda
seccion, Afio V, Tomo IV, 2 de septiembre de 1921, p. 3.

2 Anonimo, —El concierto Miramontes en el Teatro Ideal”, Excelsior, Ciudad de México, Segunda
seccion, Ano V, Tomo IV, 5 de septiembre de 1921, p. 3. No se especifica si es una critica sobre la
interpretacion de Miramontes en el piano o al mando de la orquesta.
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participacion de Maria Luisa Escobar de Rocabruna.® La segunda se llevo a cabo el 12
de noviembre en el Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria (ENP) de la Ciudad
de México y fue organizada por Carlos del Castillo (1882-1957).* En este concierto
Maria Luisa Escobar canto las romanzas de Miramontes Luz de luna, El lirio en el valle,
Fugaz, Alado y breve primor y Romanza de Elvira”, que fueron acompafiadas por el
compositor en el piano,® instrumento en el que Miramontes también interpretd sus
obras —Preludio en do menor [...] Scherzino _El Nifno‘ [...] Sonata en do menor [y]
Rondé”, todas ellas —eon lujo de bellezas técnicas y de emotividad”.®

Unos meses mas tarde, el 5 de enero de 1925, Miramontes toco el primer movimiento
de su Sonata para piano en la estacion de radio Excelsior Parker. En esa ocasion, la
critica destacd que el musico era —un pianista de altos vuelos [que] subyugd por su
técnica briosa y su estilo puro, de artista de corazon”.®’

Dos afos mas tarde, Miramontes organizd en Aguascalientes un festival en homenaje a
Beethoven por el primer centenario de su muerte. El musico de Tala interpretd en esa
ocasion el Concierto para piano y orquesta No. 3 en do menor, Op. 37 y la Sonata para
piano No. 14 en do sostenido menor, Op. 27 No. 2 del genio de Bonn.*®

En 1930 Miramontes estren6 su Concierto para piano y orquesta, compuesto en 1914.

La premiere se llevo a cabo el 27 de abril en el Anfiteatro de la ENP con la Orquesta

¥ APHREM, II, 1944, p. 4. Posiblemente para este encuentro con Gabriela Mistral —o a raiz del
mismo— Miramontes compuso Apegado a mi, romanza para canto y piano basada en el poema
homénimo de la poeta chilena.

% Carlos del Castillo fue pianista, compositor y pedagogo, originario de la Ciudad de México. Realizo sus
estudios musicales en el CNM y en el Real Conservatorio de Leipzig. Considerado uno de los maximos
difusores de la obra de J. S. Bach, en 1907 abrid en la Ciudad de México su Academia Juan Sebastian
Bach, en la cual formé varias generaciones de pianistas y clavecinistas. Fue editor y director de Revista
Musica (1909-1911); Musica y musicos, (1912-1913); México Musical (1930-1934) y Boletin de la
Academia Juan Sebastian Bach (1941-1957), asi como director del CNM entre 1923 y 1928. Compuso
algunas piezas para piano y un Ave Maria para coro y pequeiia orquesta (Pareyon, Op. cit., p. 201).

% La tltima obra fue interpretada por el —Cuarteto del Conservatorio” acompanado por la arpista Lydia
Aguilar (;-7), el flautista José Islas (1886-1934) y el pianista Juan D. Tercero (1896-1987), conjunto
instrumental que dirigié6 Miramontes (Anénimo, —h velada en memoria de la poetisa Sor Juana Inés de la
Cruz se efectu6é en el Anfiteatro de la Preparatoria, tomando parte en ella distinguidos artistas”, E/
Universal, Ciudad de México, Afio IX, Tomo XXXIV, Primera seccion, 13 de noviembre de 1924, p. 4).
% Anénimo, —h velada en memoria de la poetisa Sor Juana Inés de la Cruz se efectué en el Anfiteatro de
la Preparatoria, tomando parte en ella distinguidos artistas”, El Universal, Ciudad de México, Afio IX,
Tomo XXXIV, Primera seccion, 13 de noviembre de 1924, p. 4. En este concierto, el —Cuarteto del
Conservatorio” también interpret6 el Cuarteto en re menor de Miramontes. La conferencia estuvo a cargo
de la periodista y escritora Maria Luisa Ross (1880-1945), quien habl6 de la obra de Sor Juana Inés de la
Cruz (1648-1695).

¥ An6nimo, —Fue un éxito resonante el radio-concierto Excelsior”, Excelsior, Ciudad de México, Afio IX,
Tomo I, Segunda seccidn, 6 de enero de 1925, p. 8.

% APHREM, II, 1929, 1, p. 4. En este concierto Miramontes programé también el Cuarteto de cuerdas
No. 16 y dirigio la obertura Egmont, ambas composiciones de Beethoven.
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Filarmoénica Mexicana de la Facultad de Musica dirigida por José Rocabruna.®” Unos
meses después y en ese mismo escenario, Miramontes ofrecio dos recitales
conformados por piezas para piano exclusivamente de su autoria. En el primero,
ofrecido el 15 de junio, el musico jalisciense hizo —ana verdadera exposicion de toda su
obra, desde las primeras composiciones hijas de su juventud romantica y pura, hasta las

de su madurez concienzuda y sobria” (imagen 10).%

Programa-Miramontes

1.

(f-mufjfa ‘.’)]Ihnnwnl‘m\, ae caanyfuce en indifar a 1.—Nocturno nim. 2. (1914).
2.—Scherzo (1914).

(*) 8.—iPor qué? (1914.

(*) 4.—Pastores (1921).

(*) 5.—Mazurka-Estudio (1925).

Q4. 4 a su fionaralle famifiu. al Primer Cancierta de

Piana que daid en of (fﬂf“’eaha de o Bascucla V. Pre-

yamrmia, ol gjomim’u 15 dof mes en cwrsa a fas 11 a. 2.
m; que dedica, muy atentamente, al Sr. Jnge Don Pas- (") 6.—Preludio nim. 2. (1921).
7.—Preludio en fa. (1921).
cual @x[’i; fRuﬁio, Prcsident Canstitucionat de fa Re- 8.—Preludio cromético. (1925).
2 9.—Preludio y
r-’-ﬂfica ‘:)naximnu. 10.—f‘uga. .(19)'.’5) sobre los temas mexicanos “El Payo”,
; La Diana”. .

3.

Mésico, junia de 1930.
11.—Arrulladora nim. 2 (1925).

(*) 12.—Scherzino (el nifio) (1914).

(*) 13.—Hoja de Album (1907).

(*) 14.—Pequeiia Melodia (1908).
15.—Estudio de octavas (1915).

e o

Piano Steinway de la casa Wagner y Levien.

NOTA :—Las obrag marcadas con (*) estén a la venta del pl-
blico, en el Repertorio de Misica de A. Wagner y
Levien Sucs., Capuchinas No. 21, México, D. F.

|

Imagen 10. Programa de mano de un concierto ofrecido por Miramontes, Anfiteatro Simoén Bolivar,
Ciudad de México, 15 de junio de 1930, APHREM, II, 1930, 2.

El programa de este primer concierto estuvo integrado por las siguientes composiciones:

Nocturno num. 2 [...] Scherzo [...] ;Porqué? [...] Pastores [...] Mazurka-Estudio [...]
Preludio nim. 2 [...] Preludio en fa [...] Preludio cromatico [...] Preludio y Fuga sobre
los temas mexicanos —EPayo” y —LaDiana” [...] Arrulladora niim. 2 [...] Scherzino

(el nifio) [...] Hoja de album [...] Pequefia melodia [y] Estudio de Octavas.”!

¥ APHREM, 11, 1930, 1.
% Jests Sanchez Urbina, —Cricas musicales”, El Nacional Revolucionario, Ciudad de México, Afio III,

Tomo XII, Segunda época, 20 de junio de 1930, p. 6.
! APHREM, 11, 1930, 2.
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En cuanto al segundo recital, llevado a cabo el 27 de julio, se presentaron las siguientes

obras:

Yo te amo... [...] Inquietud [...] Arrulladora Num. 1 [...] Minuetto en D6 may. [...]
Preludio Num. 1. [...] Preludio heroico [...] Nueve Variaciones sobre el tema mexicano
—EBarquero” [...] Fuga a 4 voces [...] Eco [...] Preludio cromético (a peticion) [...]
Adagio Cantabile [...] Ninfas (Aire de Baile) [...] Estudio de glissando [y] Pierrot.

Estudio staccato.”

Respecto a estos dos conciertos, los periddicos El Nacional Revolucionario y Excelsior
hicieron mencién de Miramontes como un pianista con —éesbordamiento técnico [...]
pleno de aspiracion y sentimiento”,”” dotado de una técnica con la cual fue capaz de
producir —an sonido desde el mas delicado _pianisimo* hasta el mas intenso _Prtisimo*
siempre de buena calidad y tan completo que en momentos [imit6] al érgano en su
uniformidad”.”* Se ha de sefialar que ambos recitales son los Gnicos testimonios de
conciertos integrados exclusivamente por obras para piano de Miramontes.

En las ultimas tres décadas de su vida, Miramontes practicamente no piso el escenario
en calidad de pianista. Al respecto, solamente se tiene registro de los siguientes

conciertos:

e 24 de enero de 1936, Circulo Leonés Mutualista de Guanajuato: Miramontes
interpretd cuatro obras para piano con una -bella matizaciéon y una ejecucion
finisima y correcta”’ y acompafié varias de sus romanzas para canto y piano;”°

e 23 de octubre de 1938, Anfiteatro Simon Bolivar de la Ciudad de México:
Miramontes interpretd sus romanzas para canto y piano Luz de Luna, Fugaz,

Respiro, Alado y breve primor y El lirio en el valle con la cantante Maria

%2 APHREM, 11, 1930, 3.

% J. Sanchez Urbina, —Crbicas musicales”, EI Nacional Revolucionario, Ciudad de México, Afio 1II,
Tomo XII, Segunda época, 20 de junio de 1930, p. 6.

* Anénimo, “Miramontes acaba de dar un concierto brillante con su mejor repertorio”, Excelsior, Ciudad
de México, Afio XTIV, Tomo III, Segunda seccion, 22 de junio de 1930, p. 5. Es posible que estos dos
recitales formaran parte de un —Q@ilo de Conciertos” en los que Miramontes dio a conocer cuarenta y
cuatro de sus obras para piano (APHREM, II, 1944, p. 5).

% Anénimo, Nota de arte”, La Voz del Bajio, Ledn, Guanajuato, 2 de febrero de 1936, p. 4. De las cuatro
obras, la resefia solamente menciona dos: —Preludio en Fa y Preludio Herdico”.

% Idem. Las romanzas, que fueron interpretadas por la cantante Concepcién Gonzalez Ocampo (;-?), no
son especificadas. Otra obra que formd parte de este concierto fue el Cuarteto en re menor de
Miramontes, aunque no quedo registrado el nombre de los musicos que lo tocaron.
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Bonilla (1902-1988),°" asi como su Sonata para violin y piano con José

Rocabruna;98

e 30 de septiembre de 1953, Sala Chopin de la Ciudad de México: Miramontes
acompafi® sus romanzas para canto y piano Las hojas caen, Respiro, Fugaz,
Alado y breve primor, El lirio en el valle, Luz de luna, Romanza de Elvira” y

—Serenata”.”

Para concluir este apartado, se ha de mencionar que en el APHREM se conserva una
grabacion de siete de las romanzas para canto y piano sefialadas en este ultimo inciso,
constituyendo asi el unico registro sonoro descubierto hasta la fecha sobre una serie de

100 o
Tomando en cuenta que las deficiencias

interpretaciones de Miramontes en el piano.
del audio afectan la emision del sonido del piano, que en los pianissimi se vuelve nula,
es imposible hacer una justa apreciacion tanto de la técnica pianistica como del nivel
interpretativo de Miramontes. A pesar de lo anterior, se pueden hacer las siguientes

consideraciones generales:

a) el manejo de los fempi en general es mas libre del que estd especificado en la
partitura, sin embargo, a menos de que esté indicado algiin cambio, el tempo
adoptado en un principio permanece a lo largo de toda la obra;

b) en la ejecucion de algunas figuras ritmicas no se respetan sus valores absolutos
de manera rigurosa;

c) el uso del rubato en ocasiones es exagerado, sobre todo en los finales de frase;

d) algunos acordes son interpretados a manera de arpegio, lo cual no se especifica

en la partitura;

°7 Maria Bonilla fue soprano, pianista y pedagoga originaria de Puebla. Realiz6 estudios en el CNM y en
el Conservatorio de Berlin. En 1929 se le nombr6 maestra de canto en el CNM. Entre 1930 y 1940 realizo
conciertos de /ieder en todo México y América Central. Después de estudiar metodologia del canto en
una segunda estancia en Berlin (1930), se consagrd a la ensefianza musical en la ENM de la UNAM,
entidad de la que fue directora de 1959 a 1960 (Pareyon, Op. cit., p. 146).

% APHREM, 11, 1938, 2. En este concierto se estrenaria también el Cuarteto Histérico Mexicano (ca.
1938) de Miramontes, interpretado por el —€uarteto Clasico”, agrupacion integrada por Ezequiel Sierra
(1897-1965), José Trejo (¢-?), David Saloma (1900-199?) y Domingo Gonzélez (1904-1987).

% APHREM, 1, 1953. De acuerdo con el programa de mano, las cantantes fueron la soprano Maria Elena
Gonzalez (;-?) y la contralto Diadelfa Muiloz (;-?), ambas integrantes de la Sociedad Coral Universitaria,
conjunto que particip6 en el concierto interpretando tanto el Oficio de difuntos (1912) como la Misa de
Requiem (1912) de Miramontes —el organista fue Jesus Estrada (1898-1980). Otra obra interpretada fue
el Allegro Scherzando (ca. 1910) del mismo compositor, si bien en el programa de mano no se especifica
el nombre de la orquesta que lo toco.

" En el disco no se indica el afio de grabacion, aunque hace referencia a Guadalupe Muiioz (;-?),
integrante de la Sociedad Coral Universitaria, como cantante de las romanzas.
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e) el compositor afiade notas a las indicadas en la partitura para completar alguna
melodia o reforzar una armonia;
f) pese a las libertades interpretativas, las obras no se vuelven arritmicas o

amétricas.

1.3 Labor pedagogica

1.3.1 Academia de piano y composicion “Miramontes”

La referencia mas temprana a la Academia de piano y composicion —-Miramontes™ se
encuentra en la autobiografia de 1929, la cual menciona que fue establecida en
Aguascalientes al regresar el compositor de sus estudios con Godinez (ca. 1899-
1900).""! No obstante lo anterior, hay que sefialar que un texto mas tardio ubica la
creacion de esta academia con posterioridad a su estancia en el Stern‘sches
Konservatorium der Musik (1908-1909), concretamente en 1911, afio en el cual, segin
este mismo escrito, -HMiramontes] se dedico a la ensefianza del piano y la composicion
fundando la Academia de Piano y Composicién _Miramontes*”.'"?

Ante la falta de documentacion al respecto, por el momento no se ha podido comprobar
en cudl de los dos periodos citados fue realmente establecida esta Academia, si bien, ha
sido posible establecer las normas que regian el funcionamiento de la misma, al menos
en Aguascalientes y en el afio de 1932, descritas en un —prospecto” que detalla aspectos
tocantes a la inscripcidn, asi como el desglose de las diversas cuotas que manejaba.
También, en este promocional se aprecia que el musico de Tala dividia la ensefianza del
piano en diez afios repartidos en cuatro —eursos” —que seran abordados a profundidad
mas adelante— tal y como a continuacion se indica: —Elemental” (primer y segundo
afno), Medio” (tercer, cuarto y quinto afio), —Superior” (sexto, séptimo y octavo afo) y
—Perfeccionamiento” (noveno y décimo afio), al término de los cuales se expedia un

diploma (imagenes 11y 12).'%

%" APHREM, 1II, 1929, p. 1.

12 APHREM, 11, s.f,, 3, p. 1. Este texto debi6 haber sido escrito después de 1934, pues en él ya se indica
el nombramiento de Miramontes como director titular de la Orquesta Sinféonica de Aguascalientes,
acaecido en ese mismo afo.

' En otro prospecto, aunque del afio 1940, Miramontes divide estos diez afios en cinco niveles
diferentes: —tnicial”, -Elemental”, ‘Medio”, —Sperior” y —Erfeccionamiento”, abarcando cada uno de
ellos dos afios. Sin embargo, para este caso, no se cuenta con un plan de estudios que describa esta
reparticion. También, en este prospecto de 1940 Miramontes sefiala que su academia, con el fin de
estimular a los alumnos mas adelantados —aquellos que estudiaban los cursos Superior y
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Imagen 11. Prospecto de la Academia de piano y composicion —Nfamontes”,
Aguascalientes, enero de 1932, APHREM, II, 1932.

Perfeccionamiento—, habia establecido un —intercambio artistico”, el cual consistia en la organizacion de
una serie de conciertos en Ciudad de México, Querétaro, Guanajuato, Leon, Aguascalientes y Zacatecas,
lugares donde impartia clases (APHREM, II, 1940).
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Imagen 12. Diploma de fin de afio expedido durante la década de 1920 por la Academia de piano y
composicion -Miramontes”, Aguascalientes, APHREM, II, s. f., 4.

Se debe mencionar que la Academia de Miramontes no hacia referencia a un
establecimiento como tal, sino que mas bien era un mote con el que el compositor
jalisciense agrupaba a los alumnos que tenia repartidos por diversas ciudades de la
republica mexicana, a quienes daba clases bajo las normas de un prospecto y plan de
estudios elaborados por €l mismo.

En muchas de las localidades donde Miramontes se desempeiiaba como docente, la
-sede” de la Academia no ha podido ser establecida, es el caso de: Puebla, Pachuca,
Actopan, Huichapan, San Miguel de Allende, San Felipe Torres Mochas, Leon, La
Piedad, Zacatecas y San Luis Potosi, ciudades en las que posiblemente daba clases en

104 . . .
% En cambio, tanto en la Ciudad de México como en

casa de alguno de sus alumnos.
Aguascalientes, se sabe que impartia sus ensefianzas en sus lugares de residencia, los
cuales fungian como sede de su Academia.

Respecto a la Ciudad de México, las direcciones donde el musico jalisciense vivio

fueron: Insurgentes No. 211, Morena No. 48, Barcelona No. 32, Manzanillo No. 56,

'%* Gabriel Juarez Le6n, comunicacion personal, 13 de marzo de 2015.
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Medellin No. 56, Tlaxcala No. 206, Actopan No. 24 y Villahermosa No. 23-C,105
mientras que en la ciudad de Aguascalientes, los lugares de residencia de Miramontes
fueron: Gorostiza No. 27, Centenario No. 46 —Ila calle actualmente lleva el nombre de
Juan de Montoro— y Allende Nos. 69 (imagen 13), 131 106y 311, este ultimo
correspondiente a una —hermosa casa de construccion antigua, de frente y corredor de
cantera” donde vivian sus sobrinas Maria Isabel y Margarita Miramontes Vazquez, hijas

de su hermano Pedro (imagen 14).'"”

ACADEMIA DE PIANO Y COMPOSICION

“MIRAMONTES”

ALLENDE NUM. 69

AGUASCALIENTES, AGS.

FRANZ LISZT
(Hitngaro)

El pianista mds grande gue
ha existido en el mundo.

MARTIN KRAUSE

(Alemcin
APRENDA USTED A TOCAR EL PIANO, Bl gran ill//ol'lldui de T b

SIGUIENDO EL PROCEDIMIENTO TEC- nica wmoderna, discipulo de
NICO - MUSICAL MAS MODERNO. L18Z7.

it

ARNULFO MIRAMONTES

( Mevicano)

Fminenle pianista, composi-
S - tor y direclor de orquesta,
discipulo de KBEAUSE.

Imagen 13. Cartel promocional de la Academia de piano y composicién ‘Miramontes”, Aguascalientes,
ca. 1936, APHREM, 11, s. f,, 5.'®

' APHREM, 1, 1931; 1939; 1951; 1955; y APHREM, 11, 1950, 2; s. f., 5.

1 APHREM, 1, 1929 y APHREM, II, 1932; 1940; s. f., 6.

7B, Estrada Pérez, -Pausa literaria”, El Sol del Centro, Aguascalientes, Seccion B, 14 de junio de 1981,
p.- 3.

1% Se ha de sefalar que el retrato que deberia representar a Franz Liszt, en realidad no es de este
compositor hiingaro.
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Imagen 14. Fachada de la antigua casa de la familia Miramontes Vazquez, Aguascalientes, 2016,
archivo personal de Bernardo Jiménez Casillas (APBJC).

Respecto a las clases que Miramontes impartia en las ciudades de Ledn y Querétaro,
éstas se llevaban a cabo en diversos centros de ensefianza musical: en la primera, en las

109
7 en la

academias —kiszt”, =Sor Juana Inés de la Cruz” y José Maria Veldzquez
segunda, en la Escuela de Musica Sacra de la Didcesis de Querétaro y el Conservatorio
Libre de Musica José Guadalupe Veldzquez (imagenes 15 y 16), instituciones
queretanas en las que posiblemente Miramontes se desempeild como docente desde

finales de la década de 1930 y hasta meses antes de su muerte.

% APHREM, I, 1935, 1.

45



Imagen 15. Interior de la anterior sede de la Escuela de Musica Sacra

de la Diocesis de Querétaro, 2015, APBIC.

\

Imagen 16. Interior de la anterior sede del Conservatorio Libre de Musica
José Guadalupe Veldzquez de Querétaro,''° 2015, APBJC.

"% Actualmente es la Secretaria de Planeacién y Finanzas de Querétaro.

46



1.3.2 Plan de estudios

Una resefia periodistica fechada el 5 de octubre de 1928 en la ciudad de Aguascalientes
sobre el concierto final realizado por Esperanza Martinez,''' contiene la referencia mas
temprana sobre un —jan de estudios” de la Academia de piano y composicion
—Miramontes”, el cual, probablemente, se trate del ejemplar que actualmente se
conserva.''? Esto wltimo se dice porque, si bien no es un escrito fechado, su contenido
se corresponde con la informacion vertida en la nota periodistica que narra el concierto
de Esperanza Martinez, resefia que menciona, entre otras cosas, tanto la cantidad de
recitales que debid dar la pianista para concluir sus estudios como el repertorio que lo
conformaron.'® Con lo anterior, la realizaciéon del plan de estudios sefialado se puede
ubicar, a mas tardar, para el ano 1924, cuando la pianista comenzd su instruccion con el
musico jalisciense.

Si bien a la fecha no ha sido posible establecer el modelo empleado por Miramontes
para elaborar su plan de estudios, muy probablemente éste tuvo por prototipo alguno
establecido por la institucidon musical mexicana mas importante de la época: el
Conservatorio Nacional de Musica (CNM). Si este fue el caso, se puede argumentar que
el plan de Miramontes no fue realizado antes de 1903, debido a que el musico
jalisciense distribuye los diez afos que estima para la carrera de pianista en diversos
cursos, un tipo de jerarquizacion que guarda relacion con la modalidad empleada en los
planes de estudios de piano realizados a partir de dicho afio por el CNM, que desde
entonces opto por dividir la ensefianza de este instrumento por grados y no solamente

~ ’ . 114 ~
por afios, como sucedia en planes anteriores. = De esta forma, los nueve afios de la

"' Anénimo, —El cuarto y ultimo concierto de piano y orquesta de la sefiorita Esperanza Martinez, bajo la
direccion del maestro Arnulfo Miramontes”, Aguascalientes, La Voz del Pueblo, Numero 471, 5 de
octubre de 1928, p. 6. Esperanza Martinez es la primera alumna de la que se tiene registro que se recibid
como pianista en la Academia de Miramontes, si bien solamente cursé en ella los ultimos afios, como se
informa en esta fuente periodistica.

"2 No obstante su denominacion, el plan de estudios de Miramontes se asemeja méas a un programa de
estudios, pues la informacion que predomina es el desglose de lo que debia estudiarse en el piano para
obtener su pretendido dominio técnico y artistico, mientras que se menciona de forma muy superficial
otras materias que habrian de abordarse como complemento de la formacion musical del estudiante, lo
cual corresponde a un plan de estudios.

' El documento completo puede consultarse en el Anexo 1. Se ha de sefialar que solamente se cuenta
con un plan de estudios para la ensefianza del piano, no asi para la instruccion de la composicion, si bien
en uno de los folletos de la academia de Miramontes se hace un listado de las formas musicales que en
ella los compositores abordaban: —ffonia”, —Bema Sinfonico”, —(f)era”, —Cuarteto”, —Oratorio”,
—Ballet” [sic.], Eied” y Misa Solemne” (APHREM, II, s.f., 6). En este folleto se indica, de forma
adicional, que la formacion de los compositores también incluia clases de 6rgano y direccion orquestal.

14 Betty Zanolli Fabila, La profesionalizacién de la enseiianza musical en México: El Conservatorio
Nacional de Musica (1866-1966), su historia y vinculacion con el arte, la ciencia y la tecnologia en el
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carrera de piano estipulados por el Conservatorio en el plan de estudios de 1903 eran
divididos de la siguiente manera: tres de grado inicial, cuatro de medio y dos de
superior, a los que habria que afiadir, antes del grado inicial, un afio en el que no se
ensefiaba el instrumento sino —solfe, teoria y dictado para instrumentistas”.'"”

Tomando en cuenta este afo preparatorio, un pianista que estudiara en el Conservatorio
requeria un total de diez afos para completar su formacidon, misma cantidad que

contemplaba la Academia de piano y composicion —Miramontes”, aunque en ella se

advierten tres diferencias con respecto al plan de estudios de la institucion capitalina:

1) los diez afios de la carrera estaban repartidos de forma diferente en cada uno de
los niveles;

2) la cantidad de niveles en que se dividia la ensefianza era distinta;

3) el piano se ensefnaba desde un inicio, si bien el plan de estudios de Miramontes
consideraba que el alumno -al empezar el estudio del piano, [debia] tener

. ’ roe 11
algunos conocimientos de solfeo y teoria de la miisica”.''®

Esta tesis formula, como hipotesis, que si el plan de estudios de Miramontes se basé en
uno del CNM, entonces debidé de haber sido creado con posterioridad a 1915. Lo
anterior puede decirse porque el plan de dicha institucion capitalina llevd a cabo la
inclusion, a partir de dicho afo y en todas las carreras que impartia, de la materia
denominada —Practica de la Ensefianza™;''’ asignatura que el plan de Miramontes
también contemplaba, si bien en la Academia se exigia a partir del curso superior
mientras que en el Conservatorio se especificaba, en el caso de los pianistas, solamente

para el tercer grado —ultimo— de estudios.''® También, se ha de sefialar que a partir de

contexto nacional, volumen 1, tesis para obtener el grado de Doctor en Historia, UNAM,1997, p. 241. No
seria sino a partir del plan de estudios de 1910 que la sustitucion de la division de afios por la de grados se
dio en todas las carreras (/bid., p. 298).

"3 Ibid., vol. 2, p. 277-278.

" APHREM, 11, s.f, 7, p. 1.

""" Las reformas a los planes de estudio del CNM se debieron a los esfuerzos de Eduardo Gariel (1860-
1923), quien viajé a EUA (1915) y Europa (1916) para revisar los programas de estudio de las principales
escuelas de musica del extranjero. Mas tarde (1917-1920), Gariel ocuparia el cargo de director de dicha
institucion (Pareyon, Op. cit. p.428). De acuerdo con Pareyon, a partir de las coincidencias entre los
contenidos de los planes de estudio de la Academia y el CNM, seria interesante llevar a cabo una
investigacion que compare las actividades pedagogicas y musicales de Miramontes y Gariel, lo cual muy
probablemente traera numerosos puntos de encuentro, esto debido a la coincidencia y empatia de intereses
politicos, intelectuales y musicales existentes entre estos dos musicos (Gabriel Pareyon, comunicacion
personal, 6 de octubre de 2017).

"8 APHREM, II, s.f., 7, p. 2 y Zanolli Fabila, Op. cit., vol. 1, p. 329. Un dato que puede reforzar la idea
de que Miramontes formul6 con posterioridad a 1915 su plan de estudios es que a partir de ese afio radico
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las reformas curriculares de 1916 los alumnos del CNM podian optar por obtener el
titulo de —Profesores” en su materia, una opcién que la Academia de Miramontes
también brindaba.'"’

Haciendo un desglose del plan de estudios de Miramontes, se ha de mencionar que el
primer afio del curso elemental es el que se encuentra mas detallado, principalmente en
los puntos relacionados con el aspecto técnico, mismo que tiene un especial énfasis a lo
largo de los diez afos de la carrera y en el cual se contempla, como método central, E/
pianista virtuoso de Hanon (1819-1900). Desde el primer afio, el plan de estudios pedia
ejercitar los cinco dedos con las treinta y una primeras lecciones del citado método. De
acuerdo con el documento, —estos ejercicios [debian] hacerse con las manos separadas
[y] manteniendo el pufio quieto, levantando bien los dedos y atacando con precision,
con objeto de hundir bien cada tecla”.'* Una vez realizado el primer ejercicio sin
interrupcion y con las manos separadas, habia que repetirlo varias veces con las manos
juntas y a un tempo muy lento. De esta forma debia el alumno estudiar las primeras
veinte lecciones.'!

Al finalizar este vigésimo ejercicio, se debia volver a practicar nuevamente desde el

primero, pero ahora con las siguientes indicaciones:

1) acentuando cada nota;
2) haciendo grupos de dos notas por tiempo y con ritmo de puntillo, con
acentuaciones en la nota que llevara el puntillo;

3) acentuando la primera nota en grupos de cuatro notas por tiempo.'*

Una vez realizadas estas indicaciones, el plan de estudios pedia tocar lo mas rapido
posible desde el primer ejercicio sin levantar demasiado los dedos, siempre en mf'y
evitando interrupciones. Asi se debia proceder hasta llegar al namero treinta y uno.'>

Como parte del aspecto técnico, el plan de estudios contemplaba la preparacion del uso

del pedal —aunque no especifica de qué manera—, asi como la realizacion de escalas,

en la Ciudad de México, momento a partir del cual pudo tener acceso directo a este tipo de informacion
académica (Jiménez Casillas, Op. cit., p. 38).
1% Zanolli Fabila, Op. cit., vol. 1, p. 337 y APHREM, II, s.f,, 7, p. 3.
20 APHREM, 11, s.f, 7, p. 1.
121
Idem.
2 Idem.
' Idem.
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arpegios'** y —notas repetidas usando los dedos solamente”, ademas del desarrollo de
distintos tipos de fouché pianisticos, como el —marcato, legato, staccato de abajo [a]
arriba y de arriba [a] abajo” (imagen 17), todos ellos aplicados tanto en ejercicios de una
sola nota como en intervalos de terceras y sextas, siempre en movimiento directo. De

forma complementaria a estos ejercicios técnicos, se incluia el Primer Grado de Piano

12 . . 12
de W.S.B. Mathews”,'® sobre el cual no se hace mayores especificaciones. '
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Imagen 17. Ejercicio de técnica pianistica elaborado por Miramontes, ca. 1920,
APHREM, 11, s. f., 9.7

Las piezas de repertorio habrian de verse seis meses después de comenzado el estudio
del piano. Las obras deberian ser selecciones del Album fiir die Jugend, Op. 68 de
Schumann (1810-1856) y —algunas de las Sonatinas més féciles del ler. y 2do. Album
de Sonatinas de los diferentes autores (Edicion Peters)”.'*®

En el segundo afio de este primer curso, el plan de estudios se enfocaba en la realizacion
de las veinticuatro escalas y arpegios —es decir, mayores y menores— a lo largo de

cuatro octavas, por movimiento directo y con las acentuaciones anteriormente

124 . . . .
En una copia del plan de estudios, que se encuentra incompleta, se especifica que las escalas y

arpegios han de realizarse a lo largo de cuatro octavas (APHREM, 11, s.f., 8, p. 1).

125 Qe refiere al primer grado de Standard graded course of studies for the pianoforte in ten grades,
publicado por primera vez en 1892, en Philadelphia, por la editorial Theodore Presser.

26 APHREM, 11, s.f, 7, p. 1.

'*" En la imagen se especifican también como fouché pianisticos el marcato con el brazo (primer compés
del primer sistema), legato con los dedos solamente (segundo compas del primer sistema) y legato con los
dedos y el pufio (segundo compas del segundo sistema).

'8 APHREM, 11, s.f, 7, p. 1.
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especificadas para los ejercicios del Hanon, asi como con diferentes matices. También
afiade —arpegios en séptima disminuida y dominante” y estudios de terceras y octavas.'?’
En cuanto al desarrollo del fouché, se pedian terceras, octavas y acordes de tres notas en
movimiento directo y en legato, marcato y staccato con sus respectivas variantes. En el
caso de los acordes tocados en marcato, una nota debia ser forte y las demas piano."°
Lecciones complementarias al Hanon durante este segundo ano serian los Estudios
Infantiles, Op. 37 de Lemoine (1786-1854), y el repertorio recomendado debia estar
compuesto por —Requenos Preludios y Fuguettas de J. S. Bach, Sonatinas de mediana
dificultad [y] piezas adecuadas a este afio”.""

Como punto adicional a la ensefianza, desde este primer curso el plan de estudios
recomendaba a los alumnos —descansar frecuentemente colgando los brazos”, asi como
—-eada media hora levantarse del banquillo, con objeto de hacer un descanso de 5
minutos”, con lo cual, —s lograria adelantar més y sin fatiga”.'*

Con respecto al curso medio, el tercer afio es el que aborda mayor cantidad de ejercicios
técnicos, a saber: trinos sencillos, dobles, triples y cuddruples; octavas; acordes de
cuatro notas con los diferentes tipos de fouche citados; escalas matizadas en sucesiones
de dos notas ligadas y dos notas en staccato; —arpegios en sextas [y] escalas en terceras
y sextas sencillas [por] movimiento directo” y a lo largo de cuatro octavas.'>> Por su
parte, el cuarto aio contemplaba escalas, octavas, arpegios y acordes de tres notas por
movimiento contrario,"** mientras que el quinto afio especifica el estudio de —escalas en
terceras dobles [...] escalas en octavas formando tercera, con diferentes acentos; estudio
del trémolo [...] acordes de cuatro notas por movimiento contrario [y] octavas en
marcato saltando 3 octavas [en] movimiento directo”.'*

Los métodos de técnica complementarios al Hanon, en cada uno de los tres afios que

integraban el curso medio debian ser, respectivamente: Requefia velocidad de Czerny

2 Ibid., p. 2.

B0 rdem.

! Idem. El plan de estudios no especifica cuales son estas —piezas adecuadas”.

2 Ibid., p. 1. Las horas diarias de estudio recomendadas por Miramontes para este —eurso elemental”
eran: dos horas para los primeros seis meses del primer afio, dos horas y media para los segundos seis
meses del primer afio y tres horas para el segundo afio, todas ellas repartidas, a manera de sugerencia,
entre la mafiana y la tarde —esta ultima recomendacion podia ser tomada en cuenta durante el estudio de
cualquiera de los diez afios que formaban parte del plan de estudios de su academia (Idem.). Materias que
debian llevarse de forma complementarias en este curso elemental eran: —Feoria de la musica de
Danhauser, traducida por Betancour” (Idem.) y —Solfeo, Dictado e Historia de la musica” (APHREM, 11,
s.f, 8 p. 1).

335 APHREM, 11, s.f, 7, p. 2.

% Idem. Las escalas las pedia en legato, staccato y matizadas.

"3 Idem. Las escalas en terceras dobles las pedia en legato y staccato.
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[...] Gran velocidad de C. Czerny [y] Estudios de Cramer—Bulow”,"*® mientras que el

repertorio lo integraban las siguientes obras:

a) tercer afio: —dvenciones a dos partes de Bach, Sonatinas dificiles [y] piezas
adecuadas”;

b) cuarto afio: —lvenciones a tres partes de Bach, Sonatas de Clementi y Haydn [y]
piezas adecuadas”;

¢) quinto ano: —PRartitas de Bach, Sonatas de Mozart y Hummel [y] piezas

137
adecuadas”.

En el curso superior, el plan de estudios pedia, para el desarrollo de la técnica durante el
sexto afio, los <40 Estudios diarios de Czerny [...] escalas en octavas en movimiento
contrario [...] octavas en _marcato‘ saltando 3 octavas [...] acordes de cinco notas [por]
movimiento contrario [y] escalas en sextas dobles”;'*® para el séptimo afio se pedia
—FKtudios de glissando, en una y dos notas (terceras, sextas y octavas) [...] octavas con
acordes [y] arpegios dobles”, asi como la —técnica de Tausig”, esta ultima, también
especificada para el octavo afio, en el cual no se menciona ningin otro ejercicio

r . 1 . . ’ . .
técnico.'*” El repertorio para este curso superior quedaria configurado de la siguiente

manecra:

a) sexto afno: preludios y fugas de El clave bien temperado de J. S. Bach (1685-
1750) y sonatas tanto de la —primera época” de Beethoven como de Weber
(1786-1826);

b) séptimo afio: preludios y fugas de E/ Clave bien temperado asi como suites
inglesas y francesas de J. S. Bach, sonatas tanto de la —segunda época” de

Beethoven como de Schubert (1797-1828), estudios de Chopin (1810-1849),'*

3¢ Las obras citadas de C. Czerny (1791-1857) posiblemente hagan referencia al Op. 636 y Op. 299,
respectivamente.

57 APHREM, 11, s.f,, 7, p. 2. Las horas diarias de estudio recomendadas eran cuatro para el tercer afio y
cinco para los dos restantes. De forma complementaria, durante este curso medio se debia estudiar el libro
de -Armonia de Danhauser” y, a partir del quinto afio, se recomendaba la lectura tanto de biografias de
musicos célebres como de libros de estética (Idem.).

B8 APHREM, 11, s.f, 7, p. 2.

B9 Ibid., p. 3.

“En su libro Chopin en México Jesis Romero hace referencia a Miramontes como uno de los
—eatedraticos mexicanos de piano [...] capaces de elaborar un chopinismo digno de convertirse en
doctrina” (Jesus C. Romero, Chopin en México, Ciudad de México: Imprenta Universitaria, 1950, pp. 80
y 82).
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rapsodias hungaras y estudios trascendentales de Liszt, Carnaval, Op. 9 de
Schumann (1810-1856), Estudio de octavas, Op. 60 y Estudio (glissando), Op.
75 de Miramontes'*' y —ebras de autores modernos”;

¢) octavo afo: Fantasia cromatica y Fuga en re menor BWV 903 de J. S. Bach,
sonatas de la —tercera época” de Beethoven, asi como de Chopin y Brahms
(1833-1897), estudios de Chopin y Rubinstein (1829-1894), Estudios sinfonicos,
Op. 13 de Schumann, -estudios Paganini-Liszt”,'* rapsodias hungaras de Liszt,
—eonciertos para piano y orquesta de Grieg, Mendelssohn, Beethoven y Weber”,
Pierrot, estudio staccato, Op. 100 de Miramontes y -ebras de autores

modernos”.!#?

Como particularidades de este curso superior, el plan de estudios menciona que desde el
sexto afio —el alumno debe de empezar su préctica de [la] ensefianza” y que una vez
finalizados estos estudios, mas la realizacion de —#n Concierto de piano solo y [una]
prueba practica de ensefianza, la ACADEMIA [sic.] [expediria] un Titulo de Profesor al
alumno”.'"*

Finalmente, el curso de perfeccionamiento estaba destinado a los pianistas que quisieran
dedicarse al concertismo. En ¢l no se indican ejercicios técnicos, en cambio, se hace el

siguiente listado de obras de repertorio a abordarse en cada uno de los dos afios que lo

integraban:

a) noveno afio: —Estudios de Chopin, sonatas de Beethoven, sonata de Liszt,
Tanhauser de Wagner—Liszt, Vals Danubio de Strauss—Evler, Fantasia y Fuga en
sol menor de Bach—Liszt y otras transcripciones de Tausig, Liszt, Busoni, Brasin

y D*Albert. Suite Sinfonica Mexicana de Miramontes”;'*

141
142

El plan de estudios integra pocas composiciones de Miramontes, €stas dos son las primeras en citarse.
Hace referencia a los Grandes Etudes de Paganini S. 141 de Liszt.

'S APHREM, 11, s.f,, 7, pp. 2 y 3. Las horas diarias de estudio recomendadas para este curso superior
eran seis para el sexto y séptimo afios y siete para el octavo. Como materias complementarias a estudiarse
se mencionan —eontrapunto y fuga” para el sexto y séptimo afios; transporte a otras tonalidades de obras
de J. S. Bach —pequeiios preludios, fuguettas e invenciones a dos o tres voces— para el séptimo afio y
—eomposicion o [estudio de] formas musicales y analisis” para el octavo (Idem.).

1% Idem. El plan de estudios no ofrece mas detalles sobre la —prueba préctica de ensefianza”.

'4> Esta tultima obra hace referencia a las tres transcripciones que Miramontes realizé sobre su obra
sinfonica Suite Sinfonica Mexicana, las cuales son: Fantasia tapatia, Op. 72, variaciones sobre un tema
mexicano, Op. 73 y Preludio y Fuga-fantasia, Op. 74.
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b) décimo aio: -€ampanella y Rapsodia Hingara num. 2 de Liszt, Concierto para
piano y orquesta en si bemol menor de Tchaikovski, Concierto en mi menor de

Chopin y Concierto num. 1 en mi bemol Mayor de Liszt”."*®

De acuerdo con el plan de estudios, la Academia de piano y composicion -Miramontes”
expediria el —Fitulo de CONCERTISTA” al alumno que, una vez finalizado este curso,
presentara tres recitales de obras para piano solo y uno mas integrado por conciertos
para piano y orquesta.'*’

Los programas de estudio de piano mas cercanos que se han encontrado al afio
propuesto para la elaboracion del plan de estudios de Miramontes —ca. 1915— datan
de 1908 y 1909, ambos pertenecientes al CNM. Estos programas permiten establecer al
menos un hipotética base sobre la que Miramontes pudo haber formulado su instruccion
pianistica, estando el primero detallado en aspectos técnicos, mientras que el segundo,
en piezas de repertorio.

Entre los puntos en comin que se encuentran entre el plan de la Academia y los
aludidos programas del Conservatorio es que estos ultimos sefalan, dentro del
contenido del primer aflo, la ejecucion de diversos —ejercicios ritmicos para los cinco
dedos, con variedad de acentuaciones”, asi como el estudio de —tas obras mas notables
de la literatura musical del Pianista” en los dos Gltimos afios.'* También, se ha de
mencionar la —repeticion de notas simples y notas dobles, en intervalos de terceras y
sextas”; la realizacion de —notas repetidas (staccatto) por la simple accion del puio”; la
practica de escalas con las dos manos a distancia de diversos intervalos, primero por
movimiento directo y después contrario, —eon variedad de acentos” y haciendo
combinaciones de fouches, como legato y staccato; la ejecucion progresiva de acordes
de tres, cuatro y cinco sonidos; y el estudio del trino en —notas simples, terceras y
sextas”.'* A lo anterior habria que sumarsele, como otros puntos en comiin con el plan
de Miramontes, los estudios —de la velocidad”, —de los cuarenta diarios” y de —ka

virtuosidad” de Czerny, asi como de las siguientes piezas de repertorio: pequefios

46 APHREM, 11, s.f,, 7, p. 3. Las horas diarias de estudio recomendadas por Miramontes para este —eurso
de perfeccionamiento” eran ocho para ambos afios. En este curso no se indican materias de estudio
complementarias.

7 Idem.

148 Archivo General de la Nacion (AGN), —Programa para las clases de piano en el afio escolar de 19097,
Boletin de Instruccion Publica, t. XII, no. 4, agosto de 1909, pp. 901 y 903.

14 AGN, —Programas del Conservatorio N. de Miisica y Declamacién, aprobados provisionalmente para
que rijan en el afio escolar de 1908, Boletin de Instruccion Publica, t. 1X, nos. 4, 5 y 6, abril a junio de
1908, pp. 1075-1077.
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29 <¢

preludios”, “pequenas fugas”, tavenciones y sinfonias” y —€lavecin bien temperé” de J.
S. Bach; transcripciones de Tausig, Liszt, Busoni y d‘Albert; estudios de Chopin,
Schumann, Liszt y Rubinstein; y -Sonatas [y] Conciertos de diversos autores”."*’
Miramontes consideraba que el estudio de piano, como base de la ensefianza musical a
nivel superior, era —de urgentisima necesidad” en todas las carreras musicales. '
Pensaba que todo instrumentista debia tener conocimientos de piano y lo justificaba
diciendo, por ejemplo, que el cantante estaba obligado a hacer el estudio de dicho
instrumento —para poder acompafar y analizar las romanzas, Operas y canciones que
estudie o ponga a sus discipulos”.'”*> De igual forma, Miramontes consideraba que la
cultura musical del compositor se debia, en gran medida, al estudio del piano que
realizara, pues el mismo lo capacitaria para ejecutar, analizar y profundizar en —las
obras de verdadero mérito que se han escrito”, lo cual le traeria como consecuencias el
—darse cuenta exacta de su forma, estilo y ornamentacion, [formarse] un buen criterio en
este sentido [y quedar] autorizado para emprender cualquier obra propia con éxito”.'*?
Otro aspecto a mencionarse dentro de la enseflanza de Miramontes era la
recomendacion de estudiar piano antes que armonia, pues —ee éste modo el alumno vera
mas pronto y claro muchas de las reglas, que sin tener conocimiento del teclado [le]
parecerian obscuras e impenetrables”.'>*

Finalmente, Miramontes sefialaba que todo aquel que se dedicara a la musica debia
perseguir dos cosas esenciales: —desarrollar la parte técnica del instrumento [...] y
procurar ser musico, es decir, saber lo que se toca o se canta, para que su interpretacion
sea justa y [pueda llegar] de éste modo al [simmum] de perfeccion, pues hay que

convenir que la técnica no es sino un recurso para poder alcanzar éste tan anhelado

fin” 155

"0 1bid., pp. 1076-1078 y AGN, —Programa para las clases de piano en el afio escolar de 1909, Boletin de
Instruccion Publica, t. X1, no. 4, agosto de 1909, pp. 902 y 903.

SU APHREM, 11, 1931, p. 1.

2 Ibid., p. 3.

'3 Ibid., p. 2. En este mismo texto Miramontes se refiere a Felipe Villanueva (1862-1893), Ricardo
Castro (1864-1907), Rafael Tello (1872-1946), Manuel M. Ponce (1882-1948) y José F. Vazquez (1896-
1961) como ejemplos de compositores que sustentan su idea (/dem.).

5 Ibid., p. 3.

'3 Ibid., p. 4.
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1.3.3 Alumnos

Durante varias décadas, numerosos estudiantes se formaron bajo la tutela de
Miramontes, siendo un imposible nombrar a todos ellos. Sin embargo, con base a
programas de mano de conciertos de piano y a resefias periodisticas, se ha podido hacer
una importante recopilacion de alumnos, principalmente de las ciudades de
Aguascalientes y Querétaro.

En cuanto a la localidad hidrocalida, fueron sus discipulos: Concepcion Aguayo Mora
(imagen 18),156 Francisco Alonso, Consuelo Casillas, Adriana Chequi, Jesus Durdn,
Amanda Guerra, Ladislao Juarez Ponce,'®’ Irma Loépez Velarde, Guadalupe Martin,
Esperanza Martinez, Francisco Melchor, Gonzalo Padilla, Isabel Pawling S., Elena R.
Esparza, Dolores R. Esparza, Rosa R. Vivar, Leonor Rangel, Guadalupe Rodriguez
Leal, Maria del Refugio Roldan, Carmen Romo, Juan Patricio Ruiz Esparza, Elvira

158 Alfonso Santos M., José Suarez,

Ruiz Velasco, José Ruiz Esparza Vega (imagen 19),
Eugenia Sutti,'>’ Refugio Torres Pico, Maria Dolores Valdez, Eugenia Valdez, Jests
Verbena y Concepcion Zapata, a quienes habria que agregar al compositor de musica

popular Alfonso Esparza Oteo (1894-1950).'%°

13 Con casi total certeza se puede afirmar que ningéin discipulo del musico de Tala desarrolld una carrera
como docente tan amplia como Concepcion Aguayo (1910-2008), la cual fue ejercida por mas de setenta
afios. Siguiendo los pasos de su maestro, ella fundé la —Aademia de Piano Profesora Maria Concepcion
Aguayo Mora”, donde comencé mi formacion musical.

7 Pilar fundamental de la cultura en Aguascalientes, Ladislao Juarez Ponce (1927-2011) es recordado
principalmente por haber sido uno de los creadores del ahora tradicional Ferial de Aguascalientes, para el
cual compuso también la musica. Dentro de sus logros destacan el haber sido director fundador de la
Orquesta de Radio Cadena Nacional y del Sexteto de Bellas Artes, asi como Coordinador del Instituto
Aguascalentense de Bellas Artes. Durante su vida ocupo los cargos de Jefe del Departamento de
Ensefianza Artistica de la Casa de la Cultura de Aguascalientes, Subdirector General de Casas de Cultura
y Talleres Libres, Director de Investigaciones Musicales en el Instituto Cultural de Aguascalientes y
Director general de la Casa de la Cultura y de la Escuela de Musica -Manuel M. Ponce”. En 2003 recibid
por parte del H. Congreso del Estado la medalla os¢ Maria Bocanegra” (Anonimo, —Fallece Ladislao
Juarez Ponce”, Palestra Aguascalientes (perioddico digital), 4 de diciembre de 2011, recuperado el 23 de
junio de 2016 de http://www.palestraaguascalientes.com/fallece-ladislao-juarez-ponce/).

3% Como pianista, José Ruiz Esparza Vega (1900-1982) se formé en las academias tanto de Miramontes
como de Luis Moctezuma (1875-1954). Se desempeid también como violinista de la Orquesta Sinfonica
de Aguascalientes, de la que fue nombrado director titular en 1954, y como organista titular de la Catedral
de Aguascalientes por cerca de sesenta afios (Castro Padilla y Franco Ruiz Esparza, Op. cit., pp. 32 y 36).
1% Eugenia Sutti (1948), reconocida cantante de Opera, estudio la licenciatura en el Conservatorio de
Santa Cecilia en Roma y la maestria en el Conservatorio Verdi de Milan. Debut6 en el Palacio de Bellas
Artes en 1971 con la opera La forza del destino. Actualmente es directora de —Sutti Studio de Canto”
(Andénimo, —Eugenia Sutti impartird en Leon el curso de canto, técnica vocal, interpretacion y repertorio”,
Zona Franca (periodico digital), 24 de noviembre de 2015, recuperado el 23 de junio de 2016 de
http://zonafranca.mx/eugenia-sutti-impartira-en-leon-el-curso-de-canto-tecnica-vocal-interpretacion-y-
repertorio/).

10 Este listado fue recopilado a partir de las siguientes fuentes: APHREM, II, 1932; 1935, 2 y 1945;
Anonimo, —El cuarto y tltimo concierto de piano y orquesta de la sefiorita Esperanza Martinez, bajo la
direccion del maestro Arnulfo Miramontes”, Aguascalientes, La Voz del Pueblo, Numero 471, 5 de
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Arnulfo MIRATMONTES

presenta en el
TEATRO MORELOS
(cedido qal por el Sr. Guill Aeco.)
a su discipula

Maria Conce[:cién Jﬁuaqo Mora

En su Concierlo de 1X Afo
CURSO ESPECIAL PARA PIANISTAS

lnvitacion,

Imagen 18. Programa de mano del concierto de noveno grado de Maria Concepcion Aguayo Mora, Teatro
Morelos, Aguascalientes, 2 de diciembre de 1933, APHREM, II, 1933.

Imagen 19. Titulo de Maestro de Piano” expedido por la Academia de piano -Miramontes” /sic.] a José
Ruiz Esparza Vega, Aguascalientes, 30 de junio de 1934. Castro Padilla y Franco Ruiz E., Op. cit., p. 32.

octubre de 1928, pp. 4, 6 y 7; Francisco Alonso, -€rénica musical”, El Sol del Centro, Aguascalientes, 2

de julio de 1952, p. 8; y Alonso, Op. cit., 1979, p. 14.
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En la ciudad de Querétaro se ha recopilado la siguiente lista de alumnos: Gonzalo
Aguirre, Guadalupe Alcocer, Maria Eugenia Arvizu, Alfonso Ballesteros, Gabriel
Ballesteros, Lamberto Barranca, Esperanza Cabrera Mufioz (imagen 20),'®' Gloria
Carmona Gonzéllez,162 Mercedes Castillo Castelatzo,163 Fernando Galvan Rivera, Juan
Jaime Hernandez, Gonzalo Hernandez, Jaime Herrera, Maria Juarez, Gabriel Juarez

14 Mayté Juaristi Canterbury, Eduardo Loarca Castillo,'®® Guadalupe Lomelin de

Leodn,
Vargas, Ezequiel Martinez, Laura Mondragon, Aida Montes, Zoila Montes, Aurelio
Ocampo, Aurelio Olvera Montafio,'*® Concepcion Pawling, Lourdes Pesquera, Felipe
Ramirez Ramirez,167 Enriqueta Ramgel,168 José Roldan, Guillermo Sanchez, Carmen

Septién, Camila Siurob de Fernandez y Elias Vega.'®

1! Esperanza Cabrera Mufioz (1924-1979) se recibié como concertista el 22 de noviembre de 1948 en el

Teatro Plaza de Querétaro. Sobre ella Miramontes dijo: —Ea sefiorita Esperanza Cabrera, una de mis
discipulas mas adelantadas, esta plenamente capacitada [como pianista], su técnica estd perfectamente
formada, la velocidad en ella es natural y, sobre todo, ha [comprendido] la interpretacion de cada frase, el
acento de cada nota y la forma en general de cada obra. Su caracteristica es la brillantez” (APHREM, II,
1946, 1).

12 Gloria Carmona Gonzalez (1936) es pianista y musicéloga. Estudio piano con Miramontes, Gerhart
Miinch (1907-1988), Angélica Morales (1911-1996) y Bernard Flavigny (1926). Entre 1961 y 1964
complementé su formacion musical en la Schola Cantorum de Paris y en 1971 debutd como solista de la
Orquesta Sinfonica Nacional. En 1972 el Vinton’s Dictionary of Contemporary Music le encarg6 la ficha
biografica y analitica del compositor mexicano Carlos Chavez, que aparecio en su edicion de 1975. Fue
coordinadora de conciertos en el Departamento de Musica de la UNAM (1967-1968), sub-jefa del mismo
(1969-1972), gerente de la OFUNAM (1973-1978), gerente fundadora de la OFCM (19791982) y
directora de Musica del INBA (1982-1984). Desde 1984 es miembro del Colegio de Investigadores del
Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Musical Carlos Chavez (CENIDIM)
(Pareyon, Op. cit., p. 185).

' Mercedes Castillo Castelazo fue mecenas del arte musical queretano, recordada especialmente por
apoyar —ta formacion de la entonces academia José Guadalupe Velazquez, en 1942, y también a la
consolidacion de la Escuela Oficial de Musica Sagrada”, las cuales tuvieron su sede en un edificio que era
de su propiedad (Miguel Angel Cruz Pérez, —El Conservatorio J. Guadalupe Velazquez y la Escuela
Diocesana de Musica Sagrada: cuatro etapas” en Cien afios de arte en Querétaro, Querétaro: Instituto
Queretano de la Cultura y las Artes, 2013, p. 20).

1% Gabriel Juarez Leon es compositor y organista de iglesia. Su testimonio oral ha sido de cuantiosa valia
en lo tocante a la labor pedagdgica de Miramontes en la ciudad de Querétaro.

' Eduardo Loarca Castillo (1922-2004) fue coordinador de Ensefianza Musical en el Estado de
Querétaro (1954) y director tanto de la Escuela de Musica Sacra de la Diocesis de Querétaro y el
Conservatorio Libre de Musica José Guadalupe Velazquez como del Museo Regional de Querétaro
(1969-1986). Autor de varias obras histéricas acerca de su entidad natal, Loarca fue nombrado cronista de
la ciudad en 1986 por el gobernador Mariano Palacios Alcocer y el presidente municipal de Querétaro
Manuel Cevallos Urueta (Museo Regional de Querétaro -pagina web-, —Aiversario luctuoso del maestro
Eduardo Loarca Castillo. Director del Museo Regional de Querétaro”, 10 de abril de 2017, recuperado el
2 de junio de 2017 de https://plus.google.com/+MuseoRegionaldeQuer%C3%A9taro1936).

1% Aurelio Olvera Montafio (1939) fue fundador de la Estudiantina de la Universidad Autonoma de
Querétaro (1963). Actualmente dirige la Banda de Musica del Estado de Querétaro (Manuel Paredén,
—Aurelio Olvera Montafio, uno de los grandes del magisterio queretano”, Noticias de Querétaro
(periddico digital), 17 de mayo de 2013, recuperado el 23 de junio de 2016 de
http://www.noticiasdequeretaro.com.mx/2013/05/17/aurelio-overa-montano-uno-de-los-grandes-del-
magisterio-queretano/).

' Felipe Ramirez Ramirez (1939-2015) realizo estudios de érgano y canto en la Escuela de Musica Sacra
de Querétaro, asi como en la Kirchenmusikschule Regensburg de Alemania. En 1972 se convirtié en
catedratico del CNM mientras que en 1978 fue nombrado organista titular de la Catedral Metropolitana de
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Imagen 20. Esperanza Cabrera al finalizar su examen de titulacion acompaiiada de Miramontes,
Teatro Plaza, Querétaro, 22 de noviembre de 1948, APHREM, II, 1948.

Algunos de los alumnos que estudiaron con Miramontes en otras ciudades fueron:
Hortensia Cervantes (Zacatecas), Manuel Hernandez (San Miguel de Allende) '"° y
Maria Dolores Lopez Lozano (San Luis Potosi), sin poderse determinar, por el
momento, en qué sitio tomaban clases. Por su parte, discipulos de quienes no se sabe en
qué ciudad recibieron las ensefianzas del musico de Tala son los siguientes: Socorro

Castafieda de Molgado, Francisco Delgado Lopez,'”' Margarita H. de Nogueira, Jests

la Ciudad de México. En este mismo afio ingresé al CENIDIM, especializandose en el estudio de la
musica virreinal (Eduardo Escoto Robledo, El maestro Felipe Ramirez”, El Informador, Guadalajara,
Seccion B, 23 de mayo de 2015, p. 4. 2015, p. 4).

'8 Enriqueta Rangel fue quien trajo a Miramontes a Querétaro, luego de que su familia, proveniente de
San Felipe Torres Mochas, Guanajuato, se asentara en la capital queretana en la década de 1930 (Gabriel
Juarez Leon, comunicacion personal, 13 de marzo de 2015).

' Este listado fue recopilado a partir de las siguientes fuentes: Gabriel Juarez Leén, comunicacion
personal, 13 de marzo de 2015; Aurelio Olvera Montafio, comunicacién personal, 14 de marzo de 2015;
APHREM, I, 1960, 2; APHREM, 11, 1946, 2 y 1960.

' De acuerdo con Miramontes, Manuel Hernandez poseia —extraordinarias facultades para el piano y una
memoria [excepcional]” (APHREM, I, 1959, 2). Aunque no se tiene la fecha exacta, en algin momento
de su formacion Herndndez se fue a estudiar a la capital queretana, pues llegé a ser condiscipulo de
Gabriel Juarez Leon en la Escuela de Musica Sacra de Querétaro (Gabriel Juarez Ledn, comunicacion
personal, 13 de marzo de 2015).

'"! Buenaventura Francisco Delgado Lopez (1925-2009), originario de San Felipe Ixtacuixtla, Tlaxcala,
comenzo6 sus estudios de 6rgano en la ciudad de Puebla con Rafael Ruiz y Aguilar (;,-?). Posteriormente,
en los afios 1958 y 1959, profundizé en el estudio de este instrumento con Jests Estrada (1898-1980) en
la Ciudad de México y, entre 1960 y 1961, con Alfonso Vega Nuiiez (1924-2015) en Morelia. En 1962
fue asignado organista de la Catedral de Puebla, cargo que ocupd hasta el primero de enero de 2009
(Daniel Morales Carmona, comunicacion personal, 14 de febrero de 2016).
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V. Salinas, Maria Guadalupe Sotomayor y Dolores Urrutia,'’* asi como los nombres que

enlista Francisco Alonso, alumno de Miramontes en Aguascalientes:

Juan Aguilar, pianista, organista y compositor, actualmente en Los Angeles, Cal, autor
de la Suite Sinfénica que ejecuté hace poco la Orquesta Sinfonica de Los Angeles;
Ignacio Torres, pianista y compositor que desempefid6 muy buen papel en Europa,
Estados Unidos y en La Habana; Félix Loera, pianista, actualmente en Chicago [y]

Santos Carlos, pianista acompafiante, profesor de piano, Facultad de Musica de

México.'”

Con base en el testimonio oral de varios de los alumnos que Miramontes tuvo,
especialmente en Querétaro, es posible reconstruir, de forma parcial, la manera en que
¢éste organizaba sus clases y ensefiaba el piano.'”* Respecto a lo primero, Gabriel Juarez
Ledn menciona que el musico jalisciense impartia clases una vez al mes y que, dado que
éstas podian durar hasta tres horas, Miramontes comenzaba a laborar desde temprano,

después de desayunar en el hotel Hidalgo, lugar donde se hospedaba (imagen 21).

Imagen 21. Interior del Hotel Hidalgo de Querétaro, 2015, APBJC.

72 Este listado fue recopilado a partir de las siguientes fuentes: Pareyon, Op. cit., p. 676; APHREM, 1,
1935, 1959, 2 y 1960, 1; APHREM, 11, 1939; 1950, 1; 1954; y 1974.

'3 APHREM, 1II, 1938, 1.

% En Querétaro Miramontes solamente ensefid el piano, no la composicion (Gabriel Juarez Leon,
comunicacion personal, 13 de marzo de 2015).

60



En cuanto a la forma de ensefiar, el mismo discipulo informa que las lecciones eran
individuales y se daban en el auditorio de la entonces sede del Conservatorio de
Querétaro. Parafraseando a Gabriel Juarez: Miramontes se sentaba en las gradas del
publico mientras el alumno tocaba, primero ejercicios de técnica —de Hanon y Czerny,
principalmente— y después piezas de repertorio, en el que las obras de J. S. Bach
ocupaban un lugar preponderante.'”> Miramontes siempre escuchaba lo que tocaba el
alumno, haciendo apuntes en las partituras, y luego subia al auditorio para hacer las
correcciones necesarias, ejemplificando al piano (imagen 22) con ciertos esfuerzos

debido a un problema que tenia en la mano derecha.'”

Imagen 22. Piano Bechstein en el que Miramontes impartia sus clases en el Conservatorio Libre de
Misica José Guadalupe Velazquez de Querétaro,'”” 2015, APBJC.

'3 Todos los alumnos entrevistados concuerdan en que parte importante del repertorio que Miramontes
ensefiaba era de J. S. Bach.

'7® Gabriel Juarez Leon, comunicacion personal, 13 de marzo de 2015. Este problema hace referencia a un
accidente sufrido con la puerta de un taxi de la ciudad de Querétaro, que cerrd justo en los tres dedos
medios de la mano indicada. Si bien no se sabe cuando sucedio este incidente, debio haber ocurrido a mas
tardar a finales de la década de 1940.

77 Actualmente este piano se encuentra en el auditorio principal de la actual sede del Conservatorio.
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Siguiendo con el testimonio de los alumnos de Miramontes, se sabe que éste explicaba
con mucha naturalidad las correcciones musicales que habrian de hacerse, dando
especial atencion a los detalles de la partitura y al cuidado en la expresion, siempre con
un caracter tranquilo pero firme, sin llegar a la dureza o al regafio.'” De acuerdo con

Gloria Carmona

su ensefianza consistio en desarrollar una técnica basada en la posicion correcta de las
manos y brazos, en la digitacion y en el paso del pulgar por debajo y la uniformidad de
touché, distension de los musculos y empleo de los hombros para los fff* [...] en este

aspecto fue excelente maestro.'”

Miramontes era un profesor que inspiraba mucho respeto, si bien nunca llegé6 a infundir
miedo entre sus discipulos. Gracias al testimonio de ellos se saben ciertos detalles de la
forma de ser del musico de Tala que de otra forma no se hubieran podido conocer, por
ejemplo, su habla pausada, ceremoniosa y de timbre grave, asi como la mirada perdida
que depositaba en el horizonte cuando caminaba. A Miramontes sus pupilos lo
recuerdan como un hombre educado y atento, de trato amable y caracter reservado, sin
atisbos de presuncion o de interés en ser figura publica; serio, respetuoso y honrado, de
ideales conservadores'®’ reflejados, acaso, en su diaria vestimenta de colores obscuros,

- - 181
compuesta de pulcro traje y ocasional sombrero.

'78 Maria Concepcion Aguayo Mora, comunicacion personal, 8 de enero de 2008.

'7 Gloria Carmona Gonzalez, comunicacién personal, 6 de enero de 2009.

'%0 Gabriel Juirez menciona que Miramontes era un admirador de Porfirio Diaz (1830-1915), si bien
recalca que nunca fue un activista politico (Gabriel Juarez Ledn, comunicacion personal, 13 de marzo de
2015).

'8! Gabriel Juarez Lebén, comunicacion personal, 13 de marzo de 2015; Aurelio Olvera Montafio,
comunicacion personal, 14 de marzo de 2015; y Maria Concepcién Aguayo Mora, comunicacion
personal, 8 de enero de 2008.

62



Capitulo 2

La obra para piano de Miramontes: repertorio didactico

2.1 Clasificacion de la obra para piano de Miramontes

Dentro de las més de ciento ochenta obras que integran el corpus musical de
Miramontes, poco mas de cien fueron escritas exclusivamente para el piano. Dicha
produccién pianistica fue realizada, en su mayoria, entre finales de la década de 1900 y
principios de la de 1930 —siendo el decenio de 1910 el méas prolifico—, asi como en un
breve periodo comprendido entre finales de la década de 1940 y principios de la
siguiente.' Entre estas composiciones, una porcion considerable logro ser editada —casi
siempre de forma independiente— con el sello Ediciones “Miramontes”,” el cual el
propio compositor financiaba y, en gran medida, promovia.

Gracias a un cartel promocional se sabe que estas ediciones, entre otras particularidades
vinculadas a diversos aspectos econdémicos, se publicaban mensualmente y se
distribuian, al menos, en la Ciudad de México (imagen 1).? Otras caracteristicas eran
que cada partitura editada estaba numerada (imagen 2)* y muchas de ellas tenian en sus
contraportadas una clasificacion por niveles de dificultad de las piezas hasta el momento

publicadas, la cual fue establecida por Miramontes (imagen 3).

' Las piezas compuestas durante este ultimo periodo son los ciclos: Escenas infantiles, Miniaturas
mexicanas 'y Navidad infantil.

> En ocasiones, en las mismas partituras o en anuncios promocionales aparece escrito en singular:
“Edicion Miramontes”. Otras composiciones de Miramontes que fueron editadas por él mismo y que no
incluyen al piano fueron: Preludio y fuga, Marcha nupcial, Del feliz Tepeyac e Himno Eucaristico, las
dos primeras para 6rgano solo y las dos ultimas para este mismo instrumento con acompaiamiento vocal.
Por otra parte, Suite Andalucia, publicada por la editorial neoyorkina Carl Fischer Inc. en 1925, es la
unica obra orquestal de Miramontes que fue editada.

3 La venta de estas ediciones se llevo a cabo también a través de las siguientes casas editoriales de musica
ubicadas en la Ciudad de México: Otto y Arzoz, Salvador Cabrera, Fanghaenel y Kuntze y de la Pefia Gil
Hnos., esto a principios de la década de 1920. Las primeras obras de Miramontes que estas editoriales
pusieron a la venta fueron las piezas para piano Hoja de dlbum, Por qué, Scherzino (El nifio), Pequernia
melodia, Ella, Arrulladora y Mazurka en la menor, asi como su romanza para canto y piano E! lirio en el
valle (Jiménez Casillas, Op. cit., p. 65).

* Las primeras publicaciones de las ediciones “Miramontes” no estaban sefialadas con ntiimeros, siendo la
edicion donde aparecieron publicadas Arrulladora en la menor y Vals No. 1 —bajo el titulo de Dos
miniaturas—, la primera en aparecer numerada, si bien no como No. 1, sino como No. 14.

> Esta clasificacion solamente aparecio entre la edicion No. 21, en la cual se publicaron Eco e Inquietud,
y la No. 55, correspondiente a Navidad Infantil.
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8i es usted Prof.(a) de piano, estudiante o amante de la miisica, subscribase a la

EDICION “MIRAMONTES”

CONDICIONES:

1.—Cada mes se publicars una obra que constard de 2 a 4 piginas.

2—Las obras que se publiquen serin ficiles, de mediana dificultad y dificiles, en estilo
clasico. roméntico y moderno moderado.

3.—El precio serd de 1 a 2 pesos, segiin el nimero de péginas que contenga cada pieza.

4.—A todos los subscriptores se les abonar un 25 por ciento sobre el precio arriba indicado,

5.—El pago debe hacerse por vales o giros postales al recibir el subscriptor la pieza publicada

COADYUVE USTED A LA DIVULGACION DE NUESTRA MUSICA TOMANDO DESDE
LUEGO UNA SUBSCRIPCION.

A. MIRAMONTES

A. MIRAMONTES
Morena 48. Col. del Valle.
México, D. F.
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Imagen 1. Cartel promocional del sello Edicion “Miramontes”, Ciudad de México, ca. 1950,

APHREM, 11, s. £, 10.

€DICION MIRAMONTES

No 40

MIRAMONTES

 FANTASIA

Para piano
Op. 72

(De la Suite Sinfénica Mexicana)

Imagen 2. Miramontes, Fantasia tapatia, Op. 72 (portada), ;Ciudad de México?,
Edicion “Miramontes” No. 40, ca. 1949.
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Imagen 3. Miramontes, Fantasia tapatia, Op. 72 (contraportada), ;Ciudad de México?,
Edicién “Miramontes” No. 40, ca. 1949.

Como puede observarse en la imagen 3, la jerarquizacion propuesta por Miramontes
estaba escalonada en los siguientes cinco peldafos: “muy faciles”, “faciles”, “pequefia
dificultad”, “dificiles” y “muy dificiles”, una clasificacion que, si bien ofrece una idea
sobre el grado de dificultad al que corresponden sus composiciones, tiene el
inconveniente de estar incompleta, pues excluye su obra inédita, amén de presentar
ciertas inconsistencias en cuanto a la categorizacion de una misma pieza en diversas
ediciones. Como ejemplos de esto tltimo se menciona tanto el Preludio Trdagico No. 6,
Op. 110 como el Estudio en forma de vals, Op. 111, que en algunas ediciones son
considerados como “dificiles” y en otras como “muy dificiles”.

Es precisamente al contenido parcial y a la falta de uniformidad en los niveles de

dificultad de esta categorizacion, que se ha considerado necesario en este trabajo el
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realizar una nueva clasificacién para poder abordar la obra para piano de Miramontes.
Al respecto, las alternativas de clasificacion que surgieron fueron muchas; por ejemplo,
se intentd llevar a cabo una jerarquizacion semejante a la que propuso este compositor,
es decir, una en la que se repartiera toda su obra para piano en varios niveles de
dificultad. Sin embargo, esta no pudo realizarse ante la imposibilidad de justificar con
parametros rigurosos y sistematicos la division que de estas piezas el autor de este
trabajo tiene hecha a partir de su experiencia como intérprete y docente. Tampoco fue
posible clasificar la obra de Miramontes acorde a los diez niveles en los que estaba
dividida su Academia, en un intento por establecer el momento aproximado en que el
compositor jalisciense solicitaba a sus alumnos el estudio de sus propias composiciones.
Esto debido a que dicha clasificacion se basaba, en gran medida, en la especulacion,
pues como en su momento se dijo, este musico solamente citdé un pufiado de sus
composiciones como ejemplos a abordarse en su plan de estudios para pianistas.

La division por la que finalmente en esta tesis se ha optado consta de dos grandes
grupos que habran de ser denominados “repertorio didactico” y “repertorio de
concierto”, los cuales estaran integrados, respectivamente, por piezas con un enfoque
orientado hacia lo pedagogico o que expongan en su escritura una limitada dificultad
técnica e interpretativa; y por composiciones que demandan un claro dominio del
instrumento y una comprension musical mas profunda con relacion a las que integran el
primer grupo, pudiendo, a juicio del autor de esta tesis, formar parte del repertorio de un
concertista.

Es importante sefialar que la anterior divisiéon no excluye la posibilidad de que las
piezas didacticas puedan ser interpretadas en un concierto, pues toda obra musical es
susceptible a formar parte del programa de un recital, el Unico criterio de seleccion seria
el enfoque que se le quiera dar a éste. En este trabajo la eleccion del término “de
concierto” no tiene un caracter marginal y responde, ante todo, a una necesidad de
analisis que toma por base la dificultad presente en los elementos pianisticos e
interpretativos de las obras de Miramontes.

Cada uno de los dos grupos aludidos se abordaran tanto en el presente como el siguiente
capitulo de esta tesis y, con relacion a la clasificacion de Miramontes, estardn
compuestos de la siguiente manera: el primero de ellos, por todas las obras “muy
faciles” y “faciles”, asi como casi todas las de “pequena dificultad” (cuadro 1); el
segundo, por el Baile azteca, el Preludio No. 2 y el Preludio No. 3, que son piezas de

“pequefia dificultad”, asi como todas las piezas “dificiles” y “muy dificiles” (cuadro
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2).° Se ha de mencionar que el Preludio No. 2, fue considerado por Miramontes como
pieza de concierto,” parametro que ha permitido designar a éste y a las otras dos
composiciones de “pequena dificultad” dentro del tercer capitulo, pues demandan un

nivel técnico superior que el preludio enunciado.

Cuadro 1

Obras para piano de Arnulfo Miramontes: repertorio didactico

Nombre de la obra® Nivel de dificultad propuesto
por Miramontes’
Adagio cantabile [sic.] Pequena dificultad
Arrulladora No. 4, Op. 70 Facil
Arrulladora, Op. 69 Pequena dificultad
Arrulladora, Op. 123, No. 2 Muy facil
Eco, Op. 69 Pequefia dificultad
Ella, Op. 40 Pequefia dificultad
Ensuerio, Op. 33 Pequena dificultad
Ingenuidad. Féacil / Muy facil
Escenas infantiles, Op. 150, No. 1"
Tarantela [sic.]. Fécil / Muy facil
Escenas infantiles, Op. 150, No. 2
Arrulladora del nifio Jesus. Fécil / Muy facil
Escenas infantiles, Op. 150, No. 3
Patines. Facil / Muy facil
Escenas infantiles, Op. 150, No. 4
Cajita de musica (canon a la 8. inferior). Facil / Muy facil
Escenas infantiles, Op. 150, No. 5
Gavota (graciosa) [sic.]. Fécil / Muy facil
Escenas infantiles, Op. 150, No. 6
Marcha de los soldados. Facil / Muy facil
Escenas infantiles, Op. 150, No. 7

% Otras clasificaciones de la obra para piano de Miramontes que se han realizado para este trabajo se
pueden visualizar en los anexos 2 y 3: en el primero el criterio es alfabético, en el segundo, cronologico.

" APHREM, 11, s.f., 11, p. 1.

¥ Los nombres estén escritos como aparecen en la Edicién Miramontes en que se publicaron o como en el
manuscrito original, en caso de ser obras inéditas —sefialadas con asterisco *.

? Los casos en que aparecen dos niveles de dificultad se debe a que asi son clasificadas en diversas
Ediciones.

' La numeracion en las Escenas infantiles se ha establecido conforme van apareciendo las piezas en los
dos opus en que se dividen.
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Vals de la muiieca. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 150, No. 8
Danza del muiieco. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 150, No. 9
Orfandad. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 150, No. 10
Primer desengario. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 1
Gavota en Fa [sic.]. Féacil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 2
Scherzino. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 3
Romanza. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 4
Coral. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 5
Pequerio preludio -Dorico-. Féacil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 6
Mesto. Féacil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 7
Recitativo. Facil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 8
Tempo di Minuetto. Féacil / Muy facil

Escenas infantiles, Op. 151, No. 9
Campanita (reminiscencia de la Facil / Muy facil

“Campanella” de Paganini).
Escenas infantiles, Op. 151, No. 10
Estudio artistico para la mano izquierda, Op. 10 pequena dificultad

*Estudio de terceras

Sin clasificacion

Hoja de album, Op. 11

Pequena dificultad

*JIch liebe dich!

Sin clasificacion

Inquietud, Op. 88

Pequena dificultad

Intermezzo en La [sic.]

Facil

*Marcial Sin clasificacion
Mazurka en la menor, Op. 10 Pequefia dificultad

El grillito. Facil / Muy facil

Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 1
El payo. Fécil / Muy facil

Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 2
El sombrero ancho. Facil / Muy facil

Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 3
La pasadita. Facil / Muy facil

Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 4

68




Cancion mixteca.
Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 5

Facil / Muy facil

El durazno. Facil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 6
Las mananitas. Facil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 7
El coconito. Facil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 8
Cielito lindo. Facil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 1
El barquero. Facil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 2
Yo no soy de aqui. Facil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 3
Arrulladora (del Trio del Scherzo de la Féacil / Muy facil
Ira. Sinfonia).
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 4
La pajarera. Féacil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 5
Danza de los sacrificios (de la opera Cthuatl). Féacil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 6
Las manianitas. Facil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 7
La diana. Féacil / Muy facil
Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 8
Minuetto (de la Opera Andhuac) Pequenia dificultad
Minuetto en do mayor Pequena dificultad
Minuetto -en Fa- [sic.] Pequena dificultad
Momento musical No. 1 Facil
Momento musical No. 2 Facil
Momento musical No. 3 Fécil
Campanitas de Navidad. Muy fécil
Navidad infantil, Op. 103, No. 1
Rayito de luz matinal. Muy facil
Navidad infantil, Op. 103, No. 2
Scherzino. Muy facil
Navidad infantil, Op. 103, No. 3
Marcha de los reyes magos. Muy féacil
Navidad infantil, Op. 103, No.4
Ninfas. Aire de baile Pequefia dificultad
Para Elvirita Muy facil
Pastores, Op. 67 Facil
Pequeria melodia, Op. 14 Fécil
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JPorqué...?, Op. 19

Facil

*Remando en ti

Sin clasificacion

Scherzino (El nifio), Op. 24

Facil

Vals lento No. 2, Op. 98

Facil

Cuadro 2

Obras para piano de Arnulfo Miramontes: repertorio de concierto

Titulo de la obra'!

Nivel de dificultad propuesto
por Miramontes '

Arrulladora No. 3 en Sol bemol mayor, Dificil
Op. 82, No. 3
Baile azteca, Op. 44 Pequefia dificultad

*Barcarola Xochimilco, Op. 99

Sin clasificacion

*Butterfly

Sin clasificacion

Diez variaciones para piano sobre un tema Muy dificil
mexicano, Op. 73
Estudio de octavas en fa sostenido, Op. 60 Dificil
Estudio en forma de vals, Op. 111 Dificil / Muy dificil
Estudio (glissando), Op. 75 Muy dificil
Fantasia tapatia, Op. 72 Muy dificil
Fuga No.l1 a 2 voces, Op. 50 Dificil
Fuga No. 2 a tres voces, Op. 44 Dificil
Fuga No. 3 a cuatro voces, Op. 55 Dificil
Mazurka-Estudio Dificil
Nocturno No. 1 en fa sostenido, Op. 44 Muy dificil
*Obertura primavera Sin clasificacion
Pierrot Estudio-Staccato, Op. 100 Muy dificil
Preludio Burlesco No. 4, Op. 120 Dificil
Preludio Heroico No. 8 Dificil
(en Modo Dorico), Op. 109
Preludio No. 1, Op. 67 Dificil
Preludio No. 2, Op. 68 Pequena dificultad
Preludio No. 3 en La menor, Op. 92, No. 3 Pequetia dificultad

"' Los nombres estan escritos como aparecen en la Edicion Miramontes en que se publicaron o como en el

manuscrito original, en caso de ser obras inéditas —sefialadas con asterisco *.

"2 Los casos en que aparecen dos niveles de dificultad se debe a que asi son clasificadas en diversas

Ediciones.
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Preludio quasi canon No. 7, Op. 107 Dificil

Preludio Romantico No. 5, Op. 104 Dificil
Preludio Tragico No. 6, Op. 110 Dificil / Muy dificil
Preludio y Fuga-Fantasia Muy dificil
(sobre temas mexicanos), Op. 74
* Primer nocturno para piano Sin clasificacion
*Tarantella Sin clasificacion

Es importante senalar que, si bien en ambos capitulos se muestran los recursos
pianisticos recurrentes de Miramontes, en este Capitulo 2, donde las piezas se
diferencian de forma mas clara en cuanto al grado de dificultad que exponen, se ilustran
también las dificultades pianisticas mas relevantes en ellas.

Pese a que las composiciones contenidas en cada una de las dos divisiones establecidas
fueron creadas a lo largo de varias décadas, esta clasificacion puede llevarse a cabo
porque Miramontes siempre cifid sus obras a una misma estética a lo largo de toda su
vida —sobre la cual se profundizara en el tercer capitulo— sin que puedan establecerse
periodos que correspondan a diversas afiliaciones estilisticas. También, se ha de
mencionar que las unicas obras de concierto de Miramontes que no fueron incluidas en
esta tesis son el Concierto para piano y orquesta (1914), la Sonata para violin y piano
(1917) y la Sonata para piano (1914), las dos primeras porque un analisis del piano en
ellas tendria que considerar también su interaccion con el resto de instrumentos que
forman parte de ambas composiciones, lo cual excede los objetivos que para este trabajo
fueron delineados; en cuanto a la tercera composicion referida, su exclusion respondi6 a
que se tuvo que hacer una eleccion entre su estudio o el del resto de obras aqui
denominadas de concierto, debido a que en ella estan contenidas todos los recursos
pianisticos que podrian ser ejemplificados mediante las composiciones que integran el
Capitulo 3.

Un aspecto a resaltar en el repertorio didactico de Miramontes, es que una buena
cantidad de ellas también podrian clasificarse como musica de salon. De acuerdo con

. . 1 , . ;. ;o
Ricardo Miranda,"® este término es el nombre genérico que se le da “a la musica que fue

" Ricardo Miranda Pérez (1966). Pianista y musicologo. Inicié sus estudios musicales en su ciudad natal
y los continué en Londres. En 1989 y 1992 obtuvo en la City University de Londres los grados de
maestro en artes y doctor en musicologia, respectivamente. Como pianista ha ofrecido recitales en
ciudades de la Republica Mexicana, asi como en Barcelona, Londres y Washington, DC. Investigador del
CENIDIM, en ese centro se desempeiid6 como subdirector (1994-1997). Estuvo al frente de la
Coordinacién Nacional de Musica y Opera del INBA (1998-2001) y fue también profesor fundador de la
maestria en musicologia en la Universidad Veracruzana en Xalapa. Especializado en la vida y obra de
José Rolon, es autor del libro El sonido de lo propio, José Rolon (1876-1945) (1993). Otro libro suyo es
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consumida por las clases burguesas del siglo XIX en el seno de sus respectivos

14

hogares”, '* siendo el repertorio para piano el predominante.'> Miranda divide el

repertorio que integra la musica de salon en tres partes, como a continuacion se indica:

a) “musica de baile”: el cual incluye desde los ritmos en boga de aquel entonces
hasta las formas bailables de vals, polka, mazurka, etc.;16

b) “musica de salon propiamente dicha”: conformada por “las mismas formas
bailables, pero transformadas sutilmente para convertirse en piezas para ser
escuchadas solamente”; 17

¢) “musica de tertulia o de concierto”: la primera de ellas integrada por obras “para
lucirse ante los invitados; para mostrar a la concurrencia que se tiene sobre el
piano un dominio que sobrepasa la mediania de quienes tocan el piano en sus
casas”™;'® mientras que la segunda no implicaba, pese a su nombre, las obras que
se tocaban en conciertos, “sino mas bien que las partituras en cuestion poseian
un nivel equiparable al de los repertorios que solian tocar los grandes intérpretes
[...] Como lo describe con todo candor un catdlogo de musica para piano
publicado en M¢éxico en la década de 1880, se trata de ,composiciones de
ejecucion bastante dificil [...] cuya interpretacion requiere no sélo un

. . . ., .. , . 1
mecanismo avanzado, sino estilo, expresion y sentimientos artisticos®”."”

Miranda sefiala que “la division anterior corresponde a tres niveles de ejecucion y a tres
formas de practica musical que pudieron tener un espacio comun en el salon, pero que
poseian caracteristicas propias”.”’ En la musica de baile, por ejemplo, los compositores
no persiguieron “ninguna meta musical de altos vuelos”; por el contrario, los autores del

repertorio de concierto “concibieron la musica bajo los parametros usualmente

Manuel M. Ponce; ensayo sobre su vida y obra (1998). Descubrié y edité las Ultimas variaciones para
teclado, de José Mariano Elizaga (1786-1842), publicadas por el CENIDIM (1995). También ha realizado
investigaciones sobre los compositores espafioles Manuel del Corral y Antonio Sarrier, de particular
significacion para la musica de la Gltima etapa novohispana (Pareyon, Op. cit., p. 677).

!4 Ricardo Miranda Pérez, “Las identidades sonoras: entre lo nacional y lo personal. Cartografia del
salon”, en Mercedes de Vega Armijo (coord.), La biisqueda perpetua: lo propio y lo universal de la
cultura latinoamericana. Volumen 4. La musica en Latinoamérica, México: Secretaria de Relaciones
Exteriores, Direccion General del Acervo Historico Diplomatico, 2011, pp. 87-88.

S Ibid., p. 88.

' Idem.

7 Idem.

8 Ibid., p. 90.

¥ Idem.

0 Ibid. p. 91.
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sancionados de la creacion”, fueron compositores de “obras concebidas de manera
auténoma” que aplicaron “el ejercicio de la composicion para la expresion de una
estética ponderada y deliberada, o la exploracion o sintesis de determinadas técnicas o
estilos”.*' A pesar de dicha distincién, Miranda subraya que es posible apreciar en los
compositores de musica de salon “un afan deliberado [...] por buscar, dentro de los
limites técnicos que el repertorio también exigia de antemano, una escritura artistica,
técnicamente lograda y, de ser posible, con algin atisbo de originalidad”.?

Dentro de la clasificacion ofrecida por Miranda, la musica de salon de Miramontes se
ajusta solamente a la descrita en los ultimos dos incisos, pues no existe una sola pieza
de este compositor jalisciense que haya sido compuesta como “musica de baile”. Cabe
sefalar que algunas de las obras de concierto de este compositor jalisciense pueden ser

consideradas como de salon a partir de la ultima clasificacion realizada por Miranda

—“musica de concierto” —, es el caso, por ejemplo, del Estudio en forma de vals o el
Baile Azteca. Asi pues, es oportuno desarrollar un poco mas los dos tipos de musica de
salon a los cuales las composiciones de Miramontes se adscriben en la division ofrecida.
La “musica de salon propiamente dicha” se integraba, ademas de formas bailables, por
las denominadas “piezas caracteristicas”. Como Miranda sefiala, “el caracter fue un
elemento central de la estética musical decimondnica, y su presencia en los repertorios
latinoamericanos de salon es el punto de contacto mas notable de éstos con la estética
romantica”. Las piezas caracteristicas ‘“tuvieron como intencion fundamental la
expresion de algin estado de animo o la proyeccion de alguna idea programadtica que
estaba acotada, por lo general, desde el titulo de la obra”.*® En estas piezas se pueden

identificar dos amplias categorias, una de ellas estaba integrada por “las piezas

nacionales”, mientras que la otra, por

una serie de ensofaciones: barcarolas, nocturnos, reveries, hojas de album,
pensamientos, momentos musicales y un prolijo etcétera que [constituyeron] una de las
formas favoritas del repertorio de salon, pues al tocarlas tanto las intérpretes como los
escuchas podian proyectar en el trasfondo sonoro los sentimientos y afioranzas

privados.**

2 Idem.

2 Idem.

> Ibid., pp. 88-89.
** Ibid., p. 89.
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Por su parte, la “musica de concierto” incluia, ademas de las formas bailables,
“parafrasis y fantasias sobre temas de 6pera, [donde] se conjugaban dos placeres en uno,
pues a la vez que se apreciaban las virtudes pianisticas de quienes las ejecutaban, se
recordaban las principales melodias de las 6peras de moda”. No obstante, Miranda
aclara que, dentro de esta categoria también se encuentran muchas piezas que son, a la
vez, caracteristicas: “a este apartado pertenece buena parte de los caprichos y aires
nacionales que conjuntaron el atractivo maridaje del virtuosismo con el caracter
local”.?

Composiciones construidas a partir de formas bailables destinadas exclusivamente para
ser escuchadas, piezas caracteristicas ya sea con un trasfondo nacional o puramente
sentimental, transcripciones sobre Operas, titulos que proyectan ideas programaticas...
son todos estos elementos suficientes para considerar como musica de salon una buena
porcidn del repertorio didactico de Miramontes,” de hecho, el mismo compositor en un
texto no fechado que detalla las obras suyas que se encontraban publicadas en el
repertorio de musica “A. Wagner y Levien Sucs.” cita como pertenecientes al género de
“musica de salon” a ocho piezas, todas ellas reunidas en este capitulo: Hoja de dlbum,
Ninfas. Aire de baile, Minuetto en do mayor, Ella, Arrulladora,27 Mazurka en la menor,
JPor qué? y Pequeria melodia, sobre las cuales dice: “estas 8 piezas, que no se necesita
una gran técnica para tocarlas [...] las recomendamos a los maestros y estudiantes de

piano como un estudio de estilo”.**

2.2 Caracteristicas del repertorio didactico de Miramontes

Las sesenta y nueve piezas clasificadas dentro de este apartado constituyen mas de la
mitad de las obras para piano que Miramontes compuso. La mayoria de ellas se
encuentran agrupadas en tres conjuntos creados expresamente para la nifiez: Miniaturas

. . . . . ) . . , ,
mexicanas, Escenas infantiles y Navidad infantil,”’ los cuales ejemplificaran la mayoria

2 Ibid., p. 90 y 91.

26 yéase el Anexo 4, donde se han recopilado las descripciones que Miramontes hizo sobre algunas de sus
obras para piano. Se hace notar que las transcripciones realizadas por Miramontes solamente pertenecen a
obras operisticas —y orquestales— del propio compositor jalisciense.

T El escrito no especifica a cuél de las cuatro arrulladoras que Miramontes compuso hace referencia,
aunque posiblemente sea la Op. 69 o la Op. 123 No. 2.

* APHREM, 11, s.f,, 11, p. 2.

¥ Se sabe que Miniaturas y Escenas datan de finales de la década de 1940 y principios de la siguiente,
cuando Miramontes se dedicaba, casi exclusivamente, a la docencia. Por su parte, no se tiene la certeza de
que Navidad infantil —también referida por Miramontes como Navidad de los nifios y Navidad para los
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de los recursos técnicos presentes en estas obras didacticas. Sobre cada uno de estos tres

conjuntos se puede decir lo siguiente:

a)

b)

Miniaturas mexicanas: son dieciséis arreglos sobre canciones populares
mexicanas, °° los cuales estdn repartidos en dos partes iguales, como a
continuacion se detalla: El grillito, El payo, El sombrero ancho, La pasadita,
Cancion mixteca, El durazno, Las mananitas y El coconito, en el primer
cuaderno; y Cielito lindo, El barquero, Yo no soy de aqui, Arrulladora (del Trio
del Scherzo de la Ira Sinfonia), La pajarera, Danza de los sacrificios (de la
épera Cihuatl), Las maiianitas y La diana, en el segundo cuaderno.’’ Se ha de
mencionar que las Miniaturas fueron escritas con una intencion cultural, que era
acercar la musica popular mexicana a los nifilos o principiantes que las
estudiaran.*?

Escenas infantiles: son veinte composiciones que retratan, en especial, objetos
ludicos propios de la nifiez. Las piezas que integran este conjunto estan divididas
en dos partes iguales como se indica a continuacion: Ingenuidad, Tarantela
[sic.], Arrulladora del nifio Jesus, Patines, Cajita de musica (canon a la 8va
inferior), Gavota (graciosa), Marcha de los soldados, Vals de la muiieca, Danza
del murieco y Orfandad, dentro del Opus 150; y Primer desengario, Gavota en
Fa [sic.], Scherzino, Romanza, Coral, Pequeiio preludio -Dorico-, Mesto,
Recitativo, Tempo di Minuetto y Campanita (reminiscencia de la “Campanella”
de Paganini), dentro del Opus 151. Se ha de sefialar que en la edicioén de las
Escenas aparece una fotografia del hijo de Arnulfo de San Patricio (1919-1936),
el unico hijo que tuvo Miramontes, cuyo recuerdo, sin duda alguna, estuvo
presente en el proceso creativo de este ciclo.

Navidad infantil, Op. 103: estd conformado por las siguientes cuatro piezas:

Campanitas de Navidad, Rayito de luz matinal, Scherzino y Marcha de los

reyes magos, todas ellas caracterizadas por tener como fuente de inspiracion la

nifios— haya sido escrita en este periodo. Lo Unico que se puede asegurar en relacion con esta obra es que
fue publicada de manera postuma en 1961 y que su copyright data de 1958.

3% Excepciones a este punto son la Arrulladora y 1a Danza de los sacrificios, que consisten en arreglos del
Trio del Scherzo de la Primera Sinfonia (ca. 1916) y de la danza homénima perteneciente a la opera
Cihuatl (1934).

*! Las piezas reunidas en el primer cuaderno fueron definidas por Miramontes como “arreglos pianisticos
para pequeflas manos” (APHREM, 111, s.f., 1, p. 2); las que integran el segundo cuaderno como “arreglos
pianisticos para principiantes” (APHREM, I1I, s.f.,, 2, p. 1).

32 APHREM, 11, s.f, 12.

75



Natividad, acontecimiento crucial dentro de la fe catolica que era la idiosincrasia
religiosa de Miramontes, la cual a lo largo de su vida le sirvid de inspiracion
para la composicién, como denota el que haya escrito también una misa, un

réquiem y tres oratorios.

El valor didactico de estos ciclos se puede apreciar, por una parte, por la cantidad de

signos y abreviaturas que remiten a los siguientes aspectos:

a) agodgica: ademas del fempo inicial y de otros que aparecen en el transcurso de las
piezas, se tienen las indicaciones de rubato, ritardando y a tempo, asi como el
signo de calder6n;

b) dindmica: abarca desde ppp hasta ff. También aparecen indicaciones Yy
reguladores de crescendo y diminuendo, asi como signos que expresan
sforzando y distintos tipos de acento;

¢) touché: staccato, tenuto 'y legato.

También, en estos tres conjuntos Miramontes se sirvido de los signos utilizados para
indicar repeticiones, marcar el inicio y final del pedal u octavar un registro superior o
inferior con respecto al que esta escrito, asi como de las iniciales M.D. [mano derecha]
y M.L [mano izquierda] para precisar con qué mano se debe de tocar una nota en
particular; de las expresiones simile, para indicar que se continde, por ejemplo, con un
tipo de touché anteriormente especificado, y loco, para reforzar el hecho de que,
después de un pasaje octavado, las notas se toquen en el registro real en el que aparecen
escritas; y muchas otras indicaciones con un fin interpretativo, las cuales aparecen en

cada uno de los ciclos de la siguiente manera:

a) en las Miniaturas: “dolce”, “como eco”, “con gracia”, “brillante” y “sombrio y
misterioso”;

b) en las Escenas: “placentero”, “arrullando”, “quasi niente”, ‘“‘alegremente”,
“quieto”, “grazioso” “dolce e grazioso”, “tristemente”, “con profunda tristeza”,
“quasi pizziccati”, “con resignacion”, “risoluto”, “suplicante”, “con dolore”,

“morendo”, “recitativo” y “sostenuto”;

¢) en Navidad, solamente “dolce sostenuto”.
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Para el alumno principiante la sencillez formal y armoénica que caracterizan a las
pequefias obras que integran estos tres conjuntos vuelve facil la asimilacion de la forma
binaria o ternaria en las que estdn construidas todas ellas,® al mismo tiempo que le
ayudan a comprender relaciones armonicas basicas, tales como el I-V-1. La mayoria de
las piezas son tonales, escritas dentro de una escala diatonica,>’ y tienen un plan
armoénico sencillo, pues s6lo modulan a tonalidades vecinas. Varias de estas obras

tienen coda, la cual suele concluir con la nota més aguda y grave de la pieza (ejemplo

).

Ejemplo 1. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 3,
El sombrero ancho, cc. 20-26.%
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Las dos obras didacticas mas sencillas son E/ grillito, del primer cuaderno de las
Miniaturas mexicanas, y las Campanitas de Navidad, de Navidad infantil, las cuales
habran de considerarse como el primer peldafio para aquellos que no tienen
conocimiento alguno sobre el piano. Ambas piezas tienen como caracteristicas los

siguientes cuatro aspectos:

a) una escritura basada primordialmente en notas negras o bien en pequeios
grupos de corcheas integrados por un maximo de cuatro de ellas;

b) las manos realizan pocos desplazamientos, los cuales nunca exceden la
extension de una octava;

c) los acordes son inexistentes y es casi nula la presencia de intervalos tocados

de forma armonica, excepto las terceras.

33 La mayoria de las obras que Miramontes compuso para el piano estructuralmente pertenecen a alguna
de estas dos formas.

** Las excepciones serian: en las Miniaturas, la Danza de los sacrificios, escrita en modo frigio; en las
Escenas, el Pequeiio preludio, escrito en modo dorico; y en Navidad, la Marcha de los Reyes Magos,
escrita en escala hexafona.

%> La numeracion de compases en todos los ejemplos de esta tesis no aparece en ninguna obra editada por
Miramontes y solamente se ha establecido para efectos de este trabajo.
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d) Las piezas transcurren en una extension de apenas tres indices del teclado,

no obstante, en las codas se sobrepasan estos limites.

La dificultad técnica mas destacada en ambas composiciones esta relacionada con el
fraseo, y es cuando se combinan el stacatto y el legato. En El grillito cada uno de estos
touches son destinados a manos distintas —derecha e izquierda, respectivamente—
(ejemplo 2), mientras que en las Campanitas de navidad, la mano derecha hace

combinaciones de ambos toques, mientras la izquierda solo tiene legato (ejemplo 3).

Ejemplo 2. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 1, El grillito, cc. 1-4.
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Ejemplo 3. Miramontes, Navidad infantil, Op. 103, Campanitas de navidad, cc. 1-4.
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También, en E! Grillito Miramontes emplea la sustitucion de dedos 3-1 sobre una nota
que concluird la frase una octava mas arriba, con el dedo 5, para que de esta manera
dicho intervalo pueda ser tocado con los dedos 1-5 en legato. Otro aspecto que debe ser
mencionado en esta composicion es que Miramontes propone dos tipos de digitaciones®
para las notas repetidas: una que emplea el mismo dedo —3-3— y otro en el que se

utilizan distintos —3-2—, lo cual implica un primer acercamiento a la practica de

3% Todas las obras para piano que Miramontes edito estan digitadas por él mismo.
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sustitucion de dedos.?” Por ultimo, se debe hacer notar que en ambas piezas el pedal de
prolongacion es empleado en dos compases.

El acompanamiento en El Grillito y las Campanitas de navidad se trata de una simple
linea integrada por una nota® o, a lo mucho, intervalos de tercera, por lo que se podria
aconsejar que, después de ellas, se vieran piezas con un acompafiamiento mas

elaborado, por ejemplo, que estuviera conformado con las siguientes caracteristicas:

a) series de arpegios o intervalos quebrados que no sobrepasan la octava entre su
nota mas grave y aguda (ejemplo 4);
b) acordes de hasta una séptima menor;

¢) intervalos de octavas —arpegiados o no— como soportes armonicos (ejemplo

4).

Ejemplo 4. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 2, El payo, cc. 16-19.

Acompafiamiento especificado en el inciso a) Acompanamiento especificado en el inciso c)

Al respecto, las piezas que podrian abordarse por tener este tipo de acompafiamiento
son: El payo, La pasadita, Las mananitas (primer cuaderno), Yo no soy de aqui, Danza
de los sacrificios (de la dpera Cihuatl), Rayito de luz matinal, Scherzino, Marcha de los
reyes magos, Ingenuidad, Arrulladora del nirio Jesus, Gavota (graciosa), Vals de la
murieca, Arrulladora, Op. 123, No. 2 y Momento musical No. 2.

Entre estas composiciones, las que destacan por tener una determinada dificultad
pianistica son: Yo no soy de aqui, La pasadita y la Arrulladora del nifio Jesus, en las

cuales estdn muy presente la escritura de terceras y sextas; asi como la Danza de los

7 Véase el ejemplo 2.
*¥ Véanse los ejemplos 2 y 3.

79



sacrificios, donde el uso del pedal tonal es necesario para que diversas notas queden
tenidas durante los cinco u ocho compases que se piden. En relacion a esto ultimo se ha
de sefialar que en la partitura estd escrito solamente que estas notas largas se toquen con
un pequeiio apoyo del pedal de prolongacién para evitar resonancia donde so6lo debe
haber sonidos en staccato que envuelvan la nota sostenida; sin embargo, si se realiza de
dicha manera, al pasar unos cuantos compases la nota en cuestion se vuelve inaudible.
La unica forma que se tiene para cumplir con el propdsito sonoro de este pasaje es
mediante el uso del pedal tonal, el cual evita que se vicien los sonidos que van
apareciendo alrededor de esta larga nota y hace relevante la intenciéon armoénica que el
compositor le otorga a este sonido prolongado, si bien el pedal deberd de ponerse
después del primer grupo de dos terceras que tocan la mano derecha, justo en el silencio
de corchea, para que de esta manera no tome otro sonido mas que el de la nota en
cuestion (ejemplo 5).*° La Danza de los sacrificios también se caracteriza en este
segundo conjunto porque contiene grupos de intervalos o acordes de hasta cuatro notas
que han de tocarse en staccato y con un matiz piano o pianissimo, lo cual implica una

dificultad técnica vinculada con la precision.

Ejemplo 5. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 6,
Danza de los sacrificios, cc. 45-48.
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Otras piezas que también destacan por tener cierta particularidad técnica son las que
forman parte del ciclo de Navidad infantil: la Marcha de los reyes magos, que emplea

constantemente acciaccaturas en la melodia a distancia de un semitono con respecto a

3% Otras obras didacticas de Miramontes en las que el uso del pedal tonal en ciertos pasajes conlleva a una
mejor realizacién musical que la proporcionada por el pedal de prolongacion, son: la Marcha de los
soldados y el Intermezzo, asi como el Baile Azteca, la Fantasia tapatia y la Tarantella dentro de las obras
de concierto. En ninguna de ellas la partitura indica el uso del pedal de forma expresa, por lo que el
intérprete podra deducir cuando se debe de utilizar este pedal no solo por la extensa duracion de una
determinada nota, sino porque sin el pedal la nota en cuestion quedaria opacada por el resto del discurso
musical.
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la nota real, asi como el Rayito de luz matinal y el Scherzino, que tienen,
respectivamente, saltos entre indices del teclado (ejemplo 6) y cruces de manos
(ejemplo 7). Estas dificultades técnicas se presentan, en ambas obras, ya sea en sentido
ascendente como descendente y de principio a fin, y le propician un sentido horizontal a
la escritura de ambas composiciones, marcando asi una excepcidon con respecto a la
mayoria de las obras de Miramontes, conformadas por una linea melddica con

acompafiamiento.

Ejemplo 6. Miramontes, Navidad infantil, Op. 103, Rayito de luz matinal, cc. 21-24.
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Ejemplo 7. Miramontes, Navidad infantil, Op. 103, Scherzino, cc. 1-4.
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En cuanto al resto de obras didacticas, que tienen un acompaiiamiento en el cual la
mano izquierda realiza extensiones que exceden los limites de una octava, las
dificultades técnicas son muy variadas. Como ejemplo de esto se puede citar la
Arrulladora de las Miniaturas, la cual, ademéas del buen manejo del pedal de
prolongacién para que el bajo resuene durante todo el arpegio del cual forma parte, se
caracteriza por contribuir al desarrollo de la plasticidad en ambas manos: en la izquierda

porque al concluir dichos arpegios, el dedo 2 debe cruzar sobre el 1; en la derecha
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porque se tiene que tocar un tema lirico en legato conformado por intervalos de tercera

en los cuales hay sustituciones de dedos (ejemplo 8).

Ejemplo 8. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 4,
Arrulladora, cc. 1-4.
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Sin embargo, hay otra composicion en la cual a ambas manos se le exige plasticidad, y
en mayor grado: se trata de El barquero, en donde las terceras que realiza la mano
derecha en muchas ocasiones son apoyaturas armoénicas que involucran teclas negras
que no corresponden a la tonalidad original —Fa Mayor—, lo cual obliga al intérprete a
acomodar los dedos o la mano entera en funcion de estas teclas. A su vez, los arpegios
escritos para la mano izquierda no solamente son mas extensos que aquellos escritos en

la Arrulladora, sino que también incluyen intervalos de cuarta, quinta, sexta u octava

(ejemplo 9).
Ejemplo 9. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 2,
El barquero, cc. 13-16.
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Un aspecto a destacar dentro de este repertorio didactico es que algunas de estas piezas
tienen una escritura polifonica, como son el Coral y la Cajita de musica. La primera es

una pieza para cuatro voces, en la cual se debe conseguir la mejor conducciéon posible
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de cada una de las lineas melddicas, esto ultimo solamente posible realizando
numerosas sustituciones de dedos. La Cajita de musica es un canon a la octava inferior,
cuyo climax se ve enriquecido por una octava que funge como soporte armonico,
escritura que demanda la realizacion de amplios saltos en la mano izquierda —hasta tres
indices del teclado— para poder unir estas octavas con las dos voces que integran el

canon (ejemplo 10).

Ejemplo 10. Miramontes, Escenas infantiles, Op. 150, No. 5, Cajita de musica, cc. 31-34.
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Como particularidades de esta Gltima pieza se ha de mencionar que utiliza registros del
teclado pocas veces exploradas en este conjunto de piezas didacticas, llegando a notas
que forman parte de los indices dos y ocho y concluye con un modelo que puede ser
considerado como un recurso estilistico propio de Miramontes, el cual consiste en
recorrer el teclado de forma ascendente mediante un arpegio, escala o serie de acordes
hasta llegar a la nota mas aguda de la obra y de alli realizar un salto a la parte grave del

teclado para dar los acordes finales (ejemplo 11).

Ejemplo 11. Miramontes, Escenas infantiles, Op. 150, No. 5, Cajita de muisica, cc. 52-59.
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La Romanza también contiene pasajes polifonicos, por ejemplo cuando una voz debe
dejarse tenida entre algunos de los intervalos y acordes que forman el acompafiamiento,
todo esto con el adecuado uso del pedal de prolongacion, que no ha de ponerse muy a
fondo y que se debe cambiar cuidadosamente para no ensuciar el discurrir arménico que

van marcando los intervalos y acordes dispuestos en staccato (ejemplo 12).

Ejemplo 12. Miramontes, Escenas infantiles, Op. 151, No. 4, Romanza, cc. 46-49.
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En las obras didacticas las escalas aparecen poco, siendo una excepcion la Arrulladora
en La Mayor, en donde estan escritas como grupos de siete treintaidosavos que deben
tocarse en medio tiempo de un Andante sostenuto, siempre empezando por el primero o
quinto grado de la tonalidad original. Por su parte, los arpegios son mas empleados y
frecuentemente estan repartidos entre ambas manos, como sucede en Para Elvirita,
conformada, en su totalidad, por series de arpegios en sentido ascendente o descendente
que abarcan hasta cuatro indices y se deben de tocar a fempo vivaz.

Otras obras en las que los arpegios tienen una notable dificultad técnica son la Mazurka
en la menor y Ella. Los que aparecen en la primera estan escritos exclusivamente para
la mano derecha, y se tratan o bien de nueve dieciseisavos que abarcan tres octavas en
sentido ascendente y que deben ser realizados en un solo tiempo del compas, o bien de
acordes de oncena que deben ser arpegiados a gran velocidad (ejemplo 13). Por su parte,
los arpegios que forman parte de Ella tienen una dificultad mas bien artistica, pues cada
uno de ellos —realizados por la mano izquierda, en sentido ascendente y en grupos de

seisillos— desemboca en la melodia que debe delinear la mano derecha (ejemplo 14).
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Ejemplo 13. Miramontes, Mazurka en la menor, Op. 10, cc. 6-9.

Ejemplo 14. Miramontes, Ella, Op. 40, cc. 1-5.

Relacionados con las escalas y los arpegios, se hace mencion de otros elementos
empleados por Miramontes para otorgar tanto ligereza como brillantez a sus piezas,
como son los glissandi y el “bajo de Alberti” u otro tipo de arpegiado que le otorgue
dinamismo al acompafiamiento. En cuanto a los glissandi, estos solamente aparecen en
los Patines y El nifio (Scherzino), sin embargo, su uso en ambas composiciones es muy
distinto: mientras que en la primera este recurso forma parte integral de la melodia

(ejemplo 15), en la segunda sirven de enlace entre dos secciones de la obra (ejemplo
16).%

0 Dentro de toda la produccién pianistica de este compositor, solamente Patines y Estudio de glissando,
integrante de las obras de concierto, utilizan estos deslizamientos con un fin melodico, en todas las demas
es un recurso pianistico que Miramontes utiliza como nexo entre dos secciones.
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Ejemplo 15. Miramontes, Escenas infantiles, Op. 150, No. 4, Patines, cc. 1-4.

Ejemplo 16. Miramontes, El nifio (Scherzino), Op 24, cc. 24-31.

1

Inicio de la nueva seccidon

Entre las piezas que se caracterizan por el empleo de octavas con una clara dificultad
técnica a vencer, se mencionan Las maranitas y La pajarera, en donde series de este
intervalo aparecen en la mano derecha a manera de ornamento para sus respectivos
temas. En el caso de la primera pieza, tanto ornamento como tema son realizados por la
misma mano, lo cual conlleva el problema interpretativo de que la melodia no se vea

interrumpida por los saltos que se necesitan para tocar las octavas (ejemplo 17).
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Ejemplo 17. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 7,
Las mananitas, cc. 1-5.

En cuanto a la segunda, la dificultad de las octavas estriba en que deben de tocarse en
diversos registros del piano, lo cual implica el tener que llevar a cabo rapidos cambios
de posicion en la mano, asi como realizar, al final de cada frase, dos octavas seguidas en
sentido descendente con la digitacion 5-1-2, siendo el cruce del indice sobre el pulgar a
una distancia de una octava un recurso que no se presenta en otras obras didacticas de

Miramontes (ejemplo 18).

Ejemplo 18. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 5,
La pajarera, cc. 1-3.

81}0 ——————————
Allegro > >
= - -
H . sy _\ ._\\A
l
G ¢
ANSY &8¢ N—t =) O Y 0 B
) \" -~
I brillapte - ..
—_——
rad — 1T 7 t i 1‘ 4 i i f
hll KO \ K] = LS “l) ! | 1 T
. = £/
3
Ped. &

Sobre La pajarera se destaca también que es una de estas obras didacticas que mayor
grado de dificultad técnica exigen para la mano izquierda, que es la que toca el tema.
Esta mano habra de desarrollar el movimiento de rebote en la mufieca al tener que tocar
exclusivamente intervalos de terceras y sextas en staccato dispuestos de forma

consecutiva en sentido ascendente y descendente, con ritmica de sincopa y contratiempo
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——como dificultad afadida, en ocasiones el pedal debe ponerse en los tiempos débiles
del compas.*!

Otras composiciones que destacan por el uso de octavas son el Momento musical No. 1,
la Mazurka en la menor o el Minuetto en Fa. En la primera se tiene este intervalo no
solo como componente de una melodia, sino también como un soporte arménico que se
dirige hacia un acorde (ejemplo 19), como también sucede en la Mazurka® y que sera
un recurso muy empleado por Miramontes sobre todo en las obras de concierto;
mientras que en el Minuetto aparecen bajo esta misma idea, pero dirigidas hacia una

serie de octavas —en vez de acordes— que conforman la voz intermedia de la pieza

(ejemplo 20).
Ejemplo 19. Miramontes, Momento musical No. 1, cc. 17-19.
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Ejemplo 20. Miramontes, Minuetto en Fa, cc. 37-41.

Uno de los recursos pianisticos mas empleados por Miramontes son las acciaccaturas, y

no solamente en su repertorio didactico, por lo que puede decirse que constituyen un

I 'Véase el ejemplo 18.
* Véase el ejemplo 13.
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rasgo estilistico de este compositor. Una de las piezas reunidas en este capitulo donde
destaca su uso es el Cielito lindo, utilizadas para ornamentar las notas en staccato que

realiza la mano izquierda a modo de acompafiamiento (ejemplo 21).

Ejemplo 21. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 1,
Cielito lindo, cc. 1-4.
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En cambio, elementos atipicos en la escritura de Miramontes aparecen en las siguientes
obras: el Eco, en que se incluyen pequefios clusters de cuatro o cinco notas que generan
intervalos de segunda entre si, siendo esta la unica obra para piano del compositor
jalisciense en que se usa dicho recurso; la Danza del murieco, en donde la escritura
pianistica de la mano derecha estd conformada por intervalos de sexta, un caso Unico
entre este repertorio didactico; el sombrero ancho, en que se emplean series de cinco
notas repetidas, la mayor cantidad en cualquier obra para piano de Miramontes; y el
Adagio cantabile, que tiene los acordes mas amplios de todas las obras didécticas,
mismos que abarcan una extension de décima y oncena y siempre estan escritos para la
mano izquierda.

En cuanto a las ultimas dos composiciones enunciadas hay que agregar lo siguiente:

a) las repeticiones de El sombrero ancho siempre aparecen en la mano derecha y
con las digitaciones 3-3-3-3-3 o0 4-3-2-1-2 (ejemplo 22), con lo cual se tiene un
movimiento de mufieca mas activo con respecto a otras composiciones donde la
repeticion es de una menor cantidad de notas y, por consiguiente, puede
realizarse con el simple movimiento de los dedos. En caso de emplearse la
primera digitacion indicada el movimiento de la muieca sera trepidante, en caso

de optarse por la segunda, sera circular;
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b) en los amplios acordes del Adagio cantabile, solamente en los de oncena se
indica el arpegiado, una particularidad presente también en las obras de
concierto que tienen acordes de esta extension, lo cual sugiere que, al haber sido
el compositor mismo el principal intérprete de sus obras y el tinico que dejé una
edicion de las mismas, era capaz de abarcar acordes de décima sin necesidad de

un arpegiado.

Ejemplo 22. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 3, El sombrero ancho, cc. 1-4.
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En el mismo tenor de piezas de excepcion se debe mencionar el Estudio artistico para

la mano izquierda, Ginica obra para piano de Miramontes dedicada a una sola mano. La

principal dificultad de esta composicion consiste en diferenciar dos planos sonoros: el
AT . 43

melddico, integrado ya sea por notas generalmente destinadas para el pulgar™ ya sea por

intervalos de tercera tocados con los dedos 1-2; y el armonico, conformado por arpegios

o trémolos realizados por diversas combinaciones de los cinco dedos (ejemplo 23).

Ejemplo 23. Miramontes, Estudio artistico para la mano izquierda, Op. 10, cc. 9-10.
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* Solamente en dos ocasiones otro dedo participa en el desarrollo de la melodia.
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Finalmente, las dos obras didacticas que en esta tesis se consideran como las de mayor
dificultad técnica serian tanto el Estudio de terceras como la Inquietud. La primera de
ellas es una composicion en la que prima el movimiento circular de la mufieca mientras
el brazo permanece pasivo, esto debido a que su escritura estd conformada, en su mayor
parte, por grupos de cuatro treintaidosavos, siendo los tres primeros, intervalos de
terceras —digitados como 2-4 / 3-5 / 2-4 para la mano derecha y 5-3 / 4-2 / 5-3 para la
izquierda— y el Gltimo, una nota suelta tocada siempre con pulgar (ejemplo 24). Los
finales de algunas frases de este estudio rompen con la escritura anteriormente referida,
al ser arpegios conformados por diversos intervalos en los cuales el movimiento circular

de la muiieca debe ser sustituido por uno trepidante (ejemplo 25).

Ejemplo 24. Miramontes, Estudio de terceras, cc. 1-2.
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Por su parte, la Inquietud tiene una escritura conformada por series de arpegios que
generalmente tienen una octava o poco mas de extension. Esto, aunado a que dichos
arpegios se encuentran muy cerca unos de otros implica una posicion cerrada de la
mano. Esta pieza es un caso excepcional dentro de la produccion pianistica de

Miramontes, ya que el recurso técnico empleado —arpegios— es tratado de forma
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igualitaria en ambas manos a lo largo de toda la obra,* siendo que Miramontes
generalmente destina a la mano derecha las mayores dificultades técnicas. Cabe sefalar
que los arpegios de la Inquietud tienen como dificultad adicional no solo el fempo de la
obra —Allegro agitato—, sino también su textura polifonica, en la cual la melodia de la
soprano es la mas dificil de destacar, ya que debe ser tocada con los dedos 3-5 o0 4-5 de
la mano derecha, lo cual implica el tener que hacer dos planos sonoros distintos en una

misma mano (ejemplo 26).

Ejemplo 26. Miramontes, Inquietud, Op. 88, cc. 6-8.

* Dentro de las obras de concierto, el Preludio No. 3 presenta esta misma condicion de excepcionalidad.
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Capitulo 3

La obra para piano de Miramontes: repertorio de concierto

3.1 Estética musical de Miramontes

Arnulfo Miramontes fue un compositor de estética y principios conservadores con los
cuales fue coherente a lo largo de toda su vida. Musico que, como declaraba ¢l mismo,
habia formado su gusto musical con las obras de Bach y Beethoven,' fue incapaz de
abrirse a aquellas corrientes o ideas compositivas que, desde las primeras décadas del
siglo XX, pretendian una ruptura con el pasado musical romantico que el porfiriato habia
asentado.

En Miramontes, la perpetuacion de la tradicion académica de corte europeizante es un
sello distintivo en su produccion musical, con la cual afirm6 sus lazos hacia el ordenado y
pacifico mundo en donde nacid y se crio. Como ejemplo de su rechazo a una técnica
musical innovadora, surgida en vida del compositor jalisciense, se menciona su postura
respecto a la teoria del sonido 13 de Julian Carrillo (1875-1965), sobre la cual

Miramontes opinaba lo siguiente:

Por lo que he leido de los escritos de [Carrillo] acerca del sonido en cuestion, nada en
claro ha sacado para conclusiones. No me convence, ni menos aquello de que las vetustas
consagraciones del Arte tengan que ser derribadas de sus pedestales para dar paso al
maravilloso sonido [del] que habla [...] Es de anhelarse que el sefior Carrillo madure mas
sus nuevas ideas y las exponga oportunamente, en forma de sistema completo, con sus
leyes indispensables de teoria, para ver si mas tarde sea digna de tomarse en cuenta como

roge ;- 2
una nueva y “practica” base de musica moderna.

Existen unos cuantos textos de Miramontes que nos dan detalles en cuanto a la postura

estética que ¢l mismo asumia; entre ellos, una carta de 1934 dirigida a la dramaturga

' AHHREM, I, 1939.
2 Anénimo, “El maestro Arnulfo Miramontes no cree en el famoso sonido 13”, Excelsior, Ciudad de
Meéxico, 29 de octubre de 1924, p.12.
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Catalina D*Erzell,’ quien fue la libretista de su opera Cihuatl (1934), y en la cual el
musico jalisciense deja en claro cudl es su posicion dentro del panorama musical

mexicano de aquel entonces:

En México, los compositores estan divididos en dos bandos: los compositores antiguos y
los compositores modernos exagerados; muchos de los primeros se han estancado y [a] la
mayor parte de los segundos les falta preparacion, pues estos obran empiricamente,
resultando cosas imposibles. Yo soy un término medio, o mejor dicho, un moderno
moderado; me gustan las disonancias, la doble armonia, [la] politonia, la poliritmica, etc.,

pero con cierta 16gica y tino.*

Se ha de hacer notar que en esta misma misiva Miramontes nombra a los musicos que,
desde su perspectiva, encajaban dentro de su perfil estético: “Gustavo E. Campa, Rafael
J. Tello y Estanislao Mejia, compositores; Jos¢ Rocabruna, Luis G. Saloma y Pedro
Valdéz Fraga, directores de orquesta y maestros del arco”.’

Para Miramontes, la solucién ante el “estancamiento” o la “mala preparacion” de sus
coetaneos —como le comunicé a D“Erzell— se encuentra en una carta de 1959 dirigida a
Celestino Gorostiza, entonces Director del Instituto Nacional de Bellas Artes, donde
menciona que en su Primer Oratorio (ca. 1943) habia procurado “fusionar los estilos
littrgico, polifonico, clasico, romantico y moderno”, al tener “la conviccion de que, para
hacer obra trascendental, hay que retroceder y recurrir a lo que nuestros antepasados nos
han legado; pues hay que comprender que el Pasado, el Presente y el Porvenir es una

misma cosa intimamente ligada en constante y continua evolucion”.®

3 Catalina D*“Erzell (1897-1950) fue el seudonimo de Catalina Dulché y Escalante, periodista, dramaturga,
novelista, poeta, autora de libretos operisticos, actriz de cine silente, guionista y adaptadora de cine. Dentro
de sus obras destacan novelas como La inmaculada (1920) y Apasionadamente (1928); dramas tales como
Cumbres de nieve (1923), Chanito (1923), jEsos hombres! (1923), El pecado de las mujeres (1925), Los
hijos de la otra (1930) y La razon de la culpa (1928). Colabord en los peridédicos El Democrata, El
Universal, El Nacional, Excélsior y en la revista Todo. En 1945 recibi6 las Palmas Académicas de Francia
por la obra de teatro Los hijos de Francia (Andénimo, “Catalina D*Erzell Escalante”, recuperado el 18 de
julio de 2017 de http://www.silao.com.mx/catalina-derzell-escalante/ ).

* APHREM, 1, 1934, p. 1.

> Idem.

® APHREM, I, 1959, 1.
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Esta idea la habia desarrollado Miramontes en el escrito titulado “Con la fusion de los
cuatro estilos vendra el verdadero nacionalismo”, publicado en 1957 por el periddico El
Redondel de la Ciudad de México. Como queda plasmado en este texto, para Miramontes
“los compositores modernos, al cortar la conexioén con el pasado, [dejaron] atrds un
tesoro inmenso de riquezas y se desviaron por un callejon sin salidas, es decir, el
estridentismo”, una situacion de la que “no podran salir si no retroceden” y recuperan el
uso de las modalidades gregorianas.” Miramontes argumentaba lo anterior diciendo que,

dentro de la historia de la musica

llegd un momento en que los compositores sintieron la necesidad de algo mas y ese algo
mas les hizo retroceder a las modalidades gregorianas. Wagner, por ejemplo, empled con
gran éxito el ,Quinto Psalmo* combinado con el ,Quem quoeritis™ de la Pasion de N. S.
Jesucristo como tema central de su bellisimo y grandioso Parsifal [mientras que] Dvorak
[...] las emple6 en su Sinfonia ,Del Nuevo Mundo™ [...] Si estos grandes genios
retrocedieron muchos siglos, ;por qué no retroceder [nosotros] para encontrar y aprender
algo nuevo [al] fusionar los cuatro estilos: Liturgico, clasico, romantico y moderno? [...]
Al fusionar todos los estilos tendriamos no solo dos modos de los clasicos sino siete
gregorianos agregando ademas la escala de tonos que Debussy empled en algunas de sus
obras. Con esta riqueza de modalidades vendria definitivamente el verdadero

neoclasicismo.®

La insistencia de Miramontes en el uso de las modalidades gregorianas no es gratuita,
pues, como ha quedado constatado en el Capitulo 1 de esta tesis, tanto el estudio
emprendido del 6érgano como la actividad que tuvo como organista de iglesia ocuparon
un lugar importante en su desarrollo como musico. Ademads, se ha de mencionar que en
cuanto compositor también cred obras sacras y religiosas.’

La religion —cat6lica— siempre fue en Miramontes un principio rector que incluso

influyé en su vision de la historia de la musica. Al respecto, ningiin texto deja en

7 Arnulfo Miramontes, “Con la fusién de los cuatro estilos vendra el verdadero Neoclasicismo”, EI
Redondel, Ciudad de México, 28 de julio de 1957, p. 11.

¥ Idem.

? A este respecto, las obras mas significativas son el Oficio de difuntos (1912), la Misa de Requiem (1912),
la Misa solemne (ca. 1938) y los tres oratorios (ca. 1943, 1956 y 1959).
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evidencia lo anterior como “El organo, organistas y compositores”, realizado en el

transcurso de la segunda guerra mundial, y en el cual se puede leer lo siguiente:

La musica, andando el tiempo, ha sufrido un gran descenso; Bach, con su misa en si
menor [...] Beethoven, con su misa en re mayor y Mozart con su réquiem, culminaron en
el estilo religioso (no litargico) que es el mas elevado porque con él se alaba a Dios
directamente.

Beethoven llevo a la sinfonia, al cuarteto y a la sonata tal perfeccion, que hasta hoy nadie
le ha superado. Este estilo es inferior al primero, porque siente a Dios mediante la
naturaleza.

Liszt y Ricardo Strauss crearon un nuevo estilo: el Poéma Sinfonico, éste estilo es todavia
mas inferior, porque el compositor restringe su libertad al asunto que describe, ya sea
historico, ya sea épico.

Los Romanticos Chopin, Schumann, Schubert, etc., cantaron el amor y dolor humanos.
En tal virtud este estilo es inferior ain mas. Ademas, los romanticos se dejaban arrebatar
mas por el corazoén que por la razon, haciendo por tanto, a un lado, la forma que es tan
esencial en toda obra perfecta.

Wagner con su Parsifal culmin6 también en el estilo Teatral. Este estilo se considera muy
inferior a los anteriores, porque el compositor se ve todavia mas restringido en su libertas
[sic], siguiendo no solo las peripecias del libreto, sino el acento de las palabras y otras
muchas cosas propias de este estilo. Sin embargo, Wagner, en forma muy sabia, reuni6 en
su Parsifal los cuatro estilos mas elevados: El Religioso, Sinfénico, Poema Sinfonico y
Teatral. Muchos estdn de acuerdo en que ésta obra es la mejor que se ha escrito en el
estilo religioso.

Por fin, después de la guerra de 1914 [...] hizo su aparicion la masica moderna, y con ella
el Estridentismo [y] su afan de desvirtuarlo todo [...] olvidandose de la mision elevada de
la musica [...] pero yo creo, y asi lo espero, que después de la presente guerra [...] se
llevara a cabo un congreso internacional de musica, en el que se fijaran nuevas leyes y

.. . 10
volveremos a saborear muchas leyes viejas que hemos olvidado.

La intencién de Miramontes de fusionar los diversos estilos compositivos, ademas de

reutilizar los modos antiguos y emplear la escala de tonos como complemento de la

" APHREM, 11, s.f, 2, pp. 13 y 14.
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diatonica, fue plasmada con mas fuerza a partir de las composiciones realizadas desde la
década de 1930, como atestigua un escrito del musico jalisciense, fechado poco antes de
su fallecimiento, en donde da cuenta que a partir de la creacion de su Segunda Sinfonia
(1933) Miramontes se propuso componer con esta idea estética.''

Tomando en cuenta lo anterior y que la mayoria de su obra para piano fue escrita entre la
década de 1910 y los primeros afios de la siguiente, dicha idea de Miramontes no recae
directamente sobre su produccidn pianistica; ademas, esta concepcion musical estaba mas
bien dirigida a sus obras de mayor ambicidn, tales como su segunda oOpera Cihuatl
(1934), su Tercera Sinfonia (ca. 1947), su Poema Sinfonico de la Revolucion (1935) y
sus tres oratorios (ca. 1943, 1956 y 1959), piezas que Miramontes menciona como
ejemplos de su actividad compositiva dentro de dicha estética.'” Asi pues, no sorprende
que en la produccion pianistica de Miramontes que data de este periodo —bdasicamente
los ciclos Miniaturas mexicanas, Escenas infantiles y Navidad infantil, observados en el

capitulo anterior—, solamente tres piezas acusen el uso de escalas distintas a la diatonica,

como es el caso de la Danza de los sacrificios, en modo frigio; el Pequerio preludio, en
modo dorico; y la Marcha de los Reyes Magos, en escala hexéafona.

No obstante lo anterior, se ha de recalcar el hecho de que Miramontes siempre se
mantuvo firme a una misma estética conservadora. Con el paso de los afios, su
concepcion musical nunca cambid, solamente se reafirmd, como queda constatado en la
realizacion de los diversos escritos citados, por lo que es posible encontrar el empleo de
las citadas escalas hexafona y modales en piezas anteriores a la década de 1930. En el
caso de las obras para piano, se toman como ejemplos de ello el Preludio burlesco,
construido dentro de una escala de tonos, o el Preludio heroico y el Preludio No. 2, en
modo dédrico y edlico, respectivamente, composiciones creadas en el primer lustro de la

década de 1920.

" APHREM, 11, 1959, p. 1.
12
Idem.
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3.2 Caracteristicas del repertorio de concierto de Miramontes

Entre los aspectos estilisticos que Miramontes expone en las veintisiete obras que en esta
tesis han sido clasificadas como repertorio de concierto, se encuentra la manera en que
son desplegados los recursos técnicos, los cuales, en principio, estan mas orientados hacia
la mano derecha que hacia la izquierda,'® una distribucion que incluso adapta a la
estructura tripartita de varias de sus composiciones, en donde las partes A y A tienen las
dificultades técnicas en la mano derecha, mientras que la parte B, las de la izquierda.'*

Como pieza que representa una excepcion en relacion con el anterior punto, se ha de
senalar el Preludio No. 1, en el cual la destreza técnica en cada una de las partes es
inversa, de tal modo que en B aparecen las dificultades de la mano derecha y en A y A*
las de la izquierda; ademas, en esta pieza, la Giltima mano referida tiene mayor grado de
dificultad que la derecha, algo que muy pocas veces ocurre en las obras de Miramontes.
La dificultad radica en tener que tocar figuras de cuatro fusas agrupadas en intervalos que
van desde una cuarta hasta una séptima, en diferentes indices del piano y con diferentes
distribuciones de dedos a un tempo Allegro brillante, grupos de treintaidosavos que no
solamente tienen una funcion puramente armoénica, pues en ocasiones la primera nota de
cada uno de estos grupos de cuatro treintaidosavos va delineando una melodia (ejemplo

).

Ejemplo 1. Miramontes, Preludio No. 1, Op. 67, cc. 19-20.

[

Notas que delinean la referida melodia Notas que delinean la referida melodia

1> Dentro de toda la produccién pianistica de Miramontes, como excepciones a la desigualdad de la
dificultad técnica entre ambas manos, se encuentran el Preludio No. 3 y la Inquietud —esta ultima del
grupo de las obras didacticas—, en las cuales se distribuyen los arpegios, el recurso pianistico caracteristico
de ambas obras, de forma igualitaria en las dos manos y a lo largo de toda la pieza.

'* Como se mencioné en el Capitulo 2, la tnica pieza de Miramontes destinada a una sola mano es el
Estudio artistico para la mano izquierda.
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Otro rasgo estilistico de Miramontes que queda patente en las obras aqui reunidas es su
inclinacion por la escritura polifénica, no solamente presente en el empleo del
contrapunto imitativo o las formas musicales del canon y la fuga," sino también en
tejidos musicales de tres o cuatro voces'® que no tienen el mismo grado de protagonismo
y estan dispuestas en distintos planos, como ocurre en la seccion B del Preludio
romdntico.

En esta obra, a la destreza técnica que implica la realizacion de los arpegios en la mano
derecha, se le suma una cuestion interpretativa, consistente en dejarlos en un tercer plano,
pues los dos primeros estan ocupados tanto por las terceras que integran la linea de la
contralto —que constituyen la melodia principal—, como por una serie de octavas que
forman la voz de bajo, tocadas por la mano izquierda, y que realizan un discurso
melddico y armonico por igual. La correcta interpretacion de esta ultima linea exige al
intérprete un oido muy atento, que sea capaz de recordar constantemente la sonoridad con
que se viene tocando cada uno de estos intervalos para darles una direccion musical,
misma que no debe ser interrumpida por los silencios que estan escritos en medio de su
discurrir. Por ultimo, se ha de sehalar que en este pasaje el buen manejo del pedal es
esencial para la diferenciacion de las dos voces principales, de tal forma que refuerce la

linea del bajo pero que no llegue a ensuciar la de la contralto (ejemplo 2).

'>'En este conjunto de piezas de concierto Miramontes emplea el canon en el Preludio quasi canon,
Preludio romantico y la quinta —“canon a la octava baja”— de las Diez variaciones. En el caso de la
forma de fuga, ésta es utilizada en las Tres fugas para piano y en el Preludio y Fuga-Fantasia, asi como en
la séptima —“fuga a tres partes”— de las Diez variaciones.

'® Miramontes no compuso obras para piano integradas por mas de cuatro voces.
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Ejemplo 2. Miramontes, Preludio Romdntico No. 5, Op. 104, cc. 18-22.

En el pasaje recién ejemplificado, las lineas de la contralto y soprano se realizan con
manos distintas —izquierda para la primera, derecha para la segunda— teniendo la
contralto un papel protagénico sobre la voz de la soprano, reservada mas bien a lo
ornamental. Esto ltimo es caracteristico en la escritura pianistica de Miramontes, aunque
en ciertas obras ambas voces son realizadas por la mano derecha, lo cual requiere de un

mayor dominio técnico que haga posible la diferenciacion de las mismas (ejemplo 3).

Ejemplo 3. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73,
Segunda variacion, cc. 2-3.
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Los arpegios, que han estado presentes en los ultimos dos ejemplos, constituyen uno de
los recursos técnicos mas empleados en las obras de concierto de Miramontes. A
propdsito de los mismos, las variantes que el compositor jalisciense utiliza se adscriben a

cualquiera de los siguientes casos:

a) Repartidos entre ambas manos, ya sea en arpegios colocados en sentido
descendente, donde la mano derecha debe ser relevada hacia el final por la
izquierda, para que la primera pueda reubicarse y comenzar el descenso de un
nuevo arpegio (ejemplo 4) o distribuidos de forma equitativa en ambas manos
(ejemplo 5);

b) dispuestos en ambas manos al unisono y en sentido paralelo, recurso que tiene
como principal dificultad la uniformidad ritmica (ejemplo 6);

c) desplegados en una sola mano en sentido ascendente y descendente a lo largo de

extensos pasajes (ejemplo 7).

Ejemplo 4. Miramontes, Preludio y Fuga-Fantasia (sobre temas mexicanos), Op. 74,
Fuga, cc. 27-30.
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Ejemplo 5. Miramontes, Nocturno No. 1 en fa sostenido, Op. 44, cc. 67-69.
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Ejemplo 6. Miramontes, Nocturno No. 1 en fa sostenido, Op. 44, cc. 125-126.
Ejemplo 7. Miramontes, Preludio Romdntico No. 5, Op. 104, cc. 10-12.
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En este ultimo ejemplo puede verse un rasgo distintivo de la escritura de arpegios de
Miramontes para la mano izquierda, que es el tener la primera nota con una plica distinta
a aquella con el que se agrupa el resto, con la intencion de que ésta sea considerada como
una voz independiente que delinee una melodia o progresion armonica, develando asi un

proposito polifonico.
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De forma contraria al frecuente uso de los arpegios, se tiene que las escalas no son tan
empleadas por este compositor. No obstante, se hace mencion de dos piezas donde las
escalas aparecen con el mayor grado de dificultad dentro de su produccion pianistica: la
Butterfly y el Preludio y Fuga-Fantasia. La dificultad de las que aparecen en la primera
de las composiciones mencionadas se debe a lo volatil de su escritura, que pretende
imitar la ligereza y vivacidad melodica de los instrumentos de cuerda para los cuales fue
pensada originalmente (ejemplo 8),'” recurso que se torna mas dificil cuando aparece
construido en intervalos de tercera. La dificultad en la segunda obra radica en que las
escalas forman parte de una de las voces internas del tejido contrapuntistico de la Fuga-

fantasia (ejemplo 9).

Ejemplo 8. Miramontes, Butterfly, cc. 9-12.

Ejemplo 9. Miramontes, Preludio y Fuga-fantasia (sobre temas mexicanos), Op. 74, Fuga-fantasia,
cc. 123-125.

La voz interna referida es la de la contralto

Los cromatismos son otro recurso frecuentemente empleado por Miramontes, los cuales

son utilizados especialmente en alguno de los siguientes casos:

' La pieza original titulada Allegro scherzando esté escrita para quinteto de cuerdas (violines I y II, viola,
violonchelo y contrabajo).
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a) como exposicion de escalas, ya sea sencillas, ya sea conformadas por intervalos
de terceras, octavas o incluso acordes (ejemplo 10);
b) como pasajes de transicion entre dos ideas musicales o secciones de una obra

(ejemplo 11).

Ejemplo 10. Miramontes, Preludio Burlesco No. 4, Op. 120, cc. 86-90.

Cromatismos en series de acordes

! !

Cromatismos en lineas melodicas de una sola nota

Ejemplo 11. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73,
Segunda variacion, c. 12.

TV

4
f P cresc. dim. pp &

a)

7

Respecto al altimo inciso, en las obras de Miramontes las transiciones suelen tratarse de
figuras compuestas por un esquema de dos, tres o cuatro notas que se repite varias veces
y tiene un sentido descendente. Las transiciones en piezas con forma ternaria se
presentan, sobre todo, entre las secciones B, donde se encuentran las notas mas agudas de
la obra, y A®, que suele comenzar en el registro medio del teclado. Se hace notar que,
independientemente de cual sea el indice del piano donde comience la seccion A" la

figura de transicion —que también puede tratarse de un glissando, una escala diatonica o
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cromadtica, una serie de acordes o un conjunto de arpegios— puede realizar su descenso

hasta llegar incluso al ultimo indice del teclado (ejemplo 12).

Ejemplo 12. Miramontes, Preludio No. 1, Op. 67, cc. 36-38.

Este enlace entre secciones denota la forma clara y rigurosa en la que estdn construidas
las obras de Miramontes, distintivos que también se pueden encontrar en las repeticiones
de seccion, lo cual constituye una constante en la escritura de este compositor. Como
observacion, ha de decirse que dichas repeticiones no parecen ser del todo afortunadas en
las ocasiones en que una determinada seccion estéd integrada por un material musical que
armoOnicamente se mueve dentro del mismo dmbito y que estd conformado por temas que
se reiteran casi sin modificacion alguna, ya que, en ese caso, la repeticion invita a la
monotonia. En estos casos se podria obviar la reexposicion del material. En cambio, en
las ocasiones en que el compositor ha escrito dos finales para una seccidon se aconseja
hacer la repeticion de material, salvo en aquellos casos en que la segunda casilla contenga
el material expuesto en la primera, o incluya el inicio anacrtsico de la obra, y por lo

tanto, la repeticion pueda obviarse (ejemplo 13).
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Ejemplo13. Miramontes, Estudio (glissando), Op. 75, cc. 9-10.

Mismo material que en la segunda casilla

Anacrusa de la obra

El uso de cromatismos en estas obras de concierto hace que ciertos pasajes del Preludio
tragico No. 6 presenten disonancias producidas por intervalos de segunda que dan como
resultado una sonoridad inusual en las composiciones de este autor, como cuando realiza

la alternancia entre acordes mayores y menores que apenas estan separados por medio

tono entre si (ejemplo 14).

Ejemplo 14. Miramontes, Preludio Trdagico No. 6, Op. 110, cc. 44-45,
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Otro recurso bastante empleado por Miramontes son las octavas, las cuales forman parte
de algunos de los pasajes pianisticos mas dificiles que este compositor escribid. El uso de
estos intervalos es variado, siendo los casos que a continuacidén se sefialan los que

demandan una mayor destreza técnica:

a) octavas usadas en el acompafiamiento como punto de partida para llegar, después
de un salto, a un acorde (ejemplo 15);

b) dispuestas en pasajes cromaticos (ejemplo 16).

Ejemplo 15. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 114-117.

Ejemplo 16. Miramontes, Pierrot Estudio-Staccato, Op. 100, cc. 122-123.

Acerca de cada uno de estos ejemplos conviene hacer las siguientes puntualizaciones:

a) ninguna otra obra de Miramontes tiene saltos tan amplios y con una resolucion a
acordes de décima u oncena conformados hasta por cuatro notas como en el

Estudio en forma de vals. También, se ha de mencionar que la serie de arpegios
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en sextas que realiza la mano derecha en diversos pasajes de esta pieza
constituyen una escritura atipica en Miramontes, pues son los unicos, junto con
otros que aparecen en el Pierrot, en que series de sextas son desplegadas con
dificultad técnica;

b) el Pierrot Estudio-Staccato es la obra de Miramontes donde aparece una mayor
cantidad de series de octavas en sentido cromadtico, las cuales estan escritas en

casi todos los indices del teclado.

El uso del intervalo de octava es tan frecuente en sus obras de concierto que incluso
Miramontes escribié un Estudio de octavas, el cual, debido a su escritura, tiene como
principal finalidad técnica el liberar el rebote de la mufieca, movimiento necesario para
poder realizar la insistente repeticion que hace de una misma octava (ejemplo 17).
Tomando en cuenta la velocidad a la que deben ser interpretados estos intervalos y que la
mano debe mantenerse en un mismo sitio por la repeticion de los mismos, el pianista
debe acudir al movimiento de la mufieca el mayor tiempo posible, si bien este
movimiento puede estar combinado, ya sea con cambios de altura en la mufieca —que
puede oscilar entre el nivel de los nudillos y el de la punta de los dedos—, ya sea con el

rebote del antebrazo para pasajes que piden una mayor sonoridad."®

Ejemplo 17. Miramontes, Estudio de octavas, Op. 60, cc. 48-50.

En este tltimo ejemplo aparece otro recurso bastante empleado por Miramontes, que es la

acciaccatura, la cual en su obra siempre tiene naturaleza cromatica y esta presente en

'8 Para el desarrollo del rebote de la mufieca también pueden ser considerados tanto la Mazurka-Estudio
como el Preludio No. 7, al contener ambas obras pasajes integrados por repeticiones de terceras, octavas y
acordes.
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gran cantidad de su produccion pianistica.'” No obstante, es en la sexta de las Diez
variaciones donde este ornamento aparece con la mayor exigencia técnica dentro de toda
su produccion para piano: escritas en intervalos de tercera, sexta y octava, ejecutadas a un
tempo Allegro scherzando y fungiendo como ornamento ya sea de la linea meloddica, ya
sea del acompafiamiento (ejemplo 18). La variacion mencionada alcanza el punto de
mayor dificultad inmediatamente después de llegar al climax, cuando se tiene un
descenso cromatico conformado por terceras mayores precedidas por acciacaturas

compuestas también por este mismo intervalo (ejemplo 19).

Ejemplo 18. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73,
Sexta variacion, cc. 1-3.

Ejemplo 19. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73.
Sexta variacion, c. 13.

" Véase los ejemplos 3, 10 y 17 de este capitulo o el 9, 13 y 21 del capitulo anterior.
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Otros ornamentos que utiliza Miramontes, aunque con menor frecuencia que la
acciacatura, son el trino y el trémolo.”” El primero suele ser utilizado como culminacién
de una escala,”’ sin embargo, éste no es el caso en que su ejecucion requiere de mayor
destreza técnica por parte del intérprete. Esto tltimo queda reservado para los pasajes del
Preludio y Fuga-fantasia en que deben ser realizados con los dedos 4-5 de la mano
derecha durante veinticuatro compases, al mismo tiempo que el resto de los dedos de esta

mano van delineando una melodia (ejemplo 20).

Ejemplo 20. Miramontes, Preludio y Fuga-fantasia, Op. 74, Preludio, cc. 85-87.

La melodia referida es la de la contralto

Por su parte, el trémolo es empleado solamente en el Baile Azteca, el Nocturno No. 1, la
Barcarola Xochimilco y las tres transcripciones de la Suite Sinfonica Mexicana. Los
trémolos casi siempre estan formados por intervalos de octava, fungen como nota pedal y
son realizados por la mano izquierda. Las excepciones serian aquellos que aparecen tanto
en la Barcarola como en el Nocturno: en la primera pieza por ser realizados en la mano
derecha y estar conformado por intervalos de tercera y sexta que se van alternando; y en
la segunda, por ser intervalos de quinta que recorren el teclado en sentido ascendente,
siempre repartidos en ambas manos.

Miramontes también emplea el glissando como recurso pianistico. Al respecto, ha de
destacarse su Estudio de glissando, obra caracterizada por ser la inica de este autor en la

que aparece dicho recurso compuesto por intervalos de tercera o sexta, si bien se hace

2 . . .
% Estos dos ornamentos aparecen exclusivamente en las obras de concierto de Miramontes.
21 ; o

Este recurso se emplea en el Estudio en forma de vals, la Barcarola Xochimilco y en la tercera de las
Diez variaciones. En la Arrulladora No. 3 el trino aparece como culminacién de un arpegio.
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notar que éstos son exclusivos para la mano derecha, pues en la izquierda los glissandi
siempre estan conformados por una sola nota. No obstante la diferencia técnica necesaria
para la realizacion de estos dos tipos de glissandi, se menciona que ambos deben estar
integrados al discurso musical, ya sea como linea melddica, en el caso de la derecha

(ejemplo 21), ya sea como progresion armonica, en el de la izquierda (ejemplo 22).

Ejemplo 21. Miramontes, Estudio (glissando), Op. 75, cc. 1-3.

Ejemplo 22. Miramontes, Estudio (glissando), Op. 75, cc. 12-13.

En cuanto a los glissandi realizados en la mano izquierda, se hace notar que, al deslizar el
pulgar solamente sobre cinco sonidos es dificil hacer que la nota final suene con el
énfasis que demanda la dominante o tonica a la que llegan. A manera de solucion de este
problema, se sugiere la posibilidad de extender el glissando, comenzandolo antes de lo
indicado, bajo la idea de que la funcion de estos deslizamientos es la de llegar a la nota
que es la tonica o dominante del pasaje y no el abarcar una determinada cantidad de

sonidos. Se hace notar que este Estudio es la unica composicion de Miramontes que tiene
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glissandi en ambas manos al mismo tiempo. Esto ocurre al final de la obra, que culmina
con la nota més aguda y la mas grave de la pieza, debido al movimiento contrario con que
son llevados a cabo los deslizamientos.

Un ultimo recurso pianistico a mencionarse es la repeticion literal de un breve motivo a
lo largo de varios compases, ya sea como parte de la transicion entre dos secciones, ya
sea como parte de un discurso musical, teniendo este tltimo uso una funcién que oscila
entre lo ornamental y lo armoénico. Lo anterior puede verse en el Preludio tragico, en
donde dicho motivo es tanto una atmosfera que envuelve en ppp la melodia que realiza la

mano izquierda como una expansion sonora del acorde de donde surgio6 (ejemplo 23).

Ejemplo 23. Miramontes, Preludio Trdagico No. 6, Op. 110, cc. 89-92.
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Los pasajes donde aparecen estos motivos reiterativos tienen un componente de
virtuosismo, pues siempre deben tocarse rdpido o muy rapido, de lo contrario
entorpecerian el impulso musical de la linea melddica que ornamentan o soportan
armonicamente. En las obras donde aparece este recurso se sugiere que el intérprete
considere el tempo general de cada una de ellas tomando como punto de referencia la
velocidad a la que se realice esta repeticion de motivos. Asi, por ejemplo, en las

composiciones donde solamente se indica Allegro, se puede cuestionar si la naturaleza de
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este pasaje es mas cercana al Allegro moderato o al Allegro con fuoco, o si incluso podria
prestarse a mayores velocidades y concebirse la obra dentro de un Vivace.

Conviene en este punto decir que, en relacion a la eleccion de los tempi en las obras de
este compositor jalisciense, al ser muy estables por las caracteristicas armonicas de su
escritura, las piezas se prestan a que sean tocadas ligeramente mas rapido de lo indicado
en la partitura, ya sea en su totalidad o solamente en ciertos pasajes, como los que
implican una tensién musical que busca su resolucion.

En relacion a las dinamicas concebidas por Miramontes, se ha de sefialar que ciertos
pasajes en las obras de este compositor pueden cuestionarse justamente por entorpecer, a
juicio del autor de esta tesis, un determinado discurso musical. El ejemplo mas evidente
de lo anterior seria la seccion B —dentro de una forma ternaria— de la Arrulladora No. 3
en Sol bemol [mayor], integrada por la progresion de un tema que conduce al climax de

la obra (imagen 1).

) F: * #ae 5

Imagen 1. Miramontes, Arrulladora No. 3, Op. 82, No. 3, cc. 21-28, ;Ciudad de México?,
Edicion “Miramontes” No. 17, ca. 1942.

Resulta evidente que cada vez que dicho tema se expone durante la progresion, la tension
armonica se va acumulando, pidiendo la misma musica un crescendo general —que no
esta escrito— entre la primera y ultima de las progresiones. Sin embargo, sorprende que

la intencién de Miramontes sea que cada repeticion del tema se inicie desde una dinamica
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inferior a la del anterior, yendo desde un p hasta un ppp,** pues resulta ser contradictorio
con la intencion del gradual crescendo generado por las progresiones, las cuales
encadenan una serie de acordes de dominante y tdénica. Quizas, la decision de
Miramontes de ir haciendo un diminuendo haya sido tomada con la idea de imprimirle
delicadeza al final de la progresion (primer y segundo compas del segundo sistema),
donde un acorde de segundo grado de Re bemol Mayor —acorde menor— resuelve al
quinto del quinto de la tonalidad original —acorde mayor—, contrastando asi con una
progresion que habia estado integrada exclusivamente por sucesiones de triadas mayores.
Si esa fue la intencion del compositor jalisciense, las indicaciones de p a ppp resultan
confusas y contradictorias con respecto a la tension musical que se va generando;
ademas, le quita sorpresa al cambio de color que otorga el acorde menor referido, por lo
que, a juicio del autor de esta tesis, en este pasaje solamente deberia de hacerse caso tanto
a la indicacion de crescendo que llega al f como al subito pp indicado al final de la

progresion.

3.3 Propuesta de interpretacion del Estudio en forma de vals

En este capitulo se ha creido conveniente llevar a cabo, a manera de complemento a la
exposicion de recursos pianisticos, una propuesta de interpretacion de una de las obras de
concierto de Miramontes, el Estudio en forma de vals. Esta se ha elegido por ser una
pieza atipica dentro del repertorio de este compositor en cuanto a que, a priori, es la que
mas corre el riesgo de volverse mondtona, debido tanto a la cantidad de repeticiones de
seccion indicadas por el compositor como al material musical reiterativo que las integra

(esquema 1).

2Se ha de sefalar que esta misma decision compositiva se encuentra en la seccion B —dentro de una
forma ternaria— de una obra que forma parte del grupo de obras pedagogicas, la Arrulladora No. 4. Dicha
seccion también esta integrada por la progresion de un tema que llega hasta el climax de la pieza y en la
cual Miramontes especifica un diminuendo donde deberia de haber un crescendo generado por las tensiones
armonicas de la progresion.
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Esquema 1

Estructura del Estudio en forma de vals

Secciones A B A™
Partes A A“B B“A A“|CC”|s D D*“ D*™ D" C*[:|C**|Puente | A A“B B“ A A" Coda
Compases 15 16 15 20 15 16 f16 16] 8 12 8 16 |_16J 16 10 15 16 15 20 15 16 10

| Primera casilla Segunda casilla

Una reedicion de este Estudio que confie en su calidad musical, deberia sefialar estos
aspectos y proponer alternativas para que las repeticiones no desgasten el material
musical que se expone. Si dicha nueva edicion fuera dirigida por el autor de este trabajo,
las propuestas estarian orientadas a las secciones B y A* en la primera se sugeriria omitir
su repeticion, pues no aporta material musical nuevo, y pasar directamente a la segunda
casilla; en la segunda seccion, se plantearia la posibilidad de dejar solamente las partes

A““B*“A*"-Coda (esquema 2).

Esquema 2

Estructura del Estudio en forma de vals propuesto en esta tesis

Secciones A B A™
Partes A A“B B A A“]JC C° D D* D™ D C* Puente | A* B A Coda
COmpaseS 15 16 15 20 15 16 16 16 8 12 8 16 16 10 16 20 16 10

En cuanto al material reiterativo, €ste se encuentra presente en las partes A (imagen 2) y

A%, donde los temas musicales, salvo sus finales, son los mismos. La unica solucion
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posible ante esta reiteracion es la imaginacion musical del intérprete que desee tocar esta

obra, a partir de un uso mas diverso de la agdgica, la dindmica y el touché indicados.

€STUDIO enrorma oe\/ ] §

itado y Djgrtado
por el fHutor.
Moderato. ﬂrﬂiz Lfo Miramontes.Op.l11.
S - $ " loco -
p—
g e S=ce= =]
hy b \i P .77 e ;D Jj
i W

Imagen 2. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 1-19, ;Ciudad de México?,
Edicion “Miramontes” No. 32, ca. 1948.

La estructura de dicho material es la siguiente: exposicion del tema principal, repeticion

literal del mismo, variacion del tema principal y final, el cual solamente esta integrado
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por una escala de sol menor que desciende y culmina en un acorde de Sol Mayor, el
quinto grado de la tonalidad original, armonia sobre la cual se construye el pasaje

cromatico de transicion que conduce a la parte A“(esquema 3).

Esquema 3

Estructura de la parte A del Estudio en forma de vals

Parte A
tema a tema a tema a“ final transicion
4 cc. 4 cc. 4 cc. 2 cc. lc.

En caso de acatar las indicaciones del compositor, se tiene que la parte A se repite cuatro
. 23 . .
veces a lo largo de todo el Estudio,” encontrandose cada una de ellas en los siguientes

puntos de la partitura:

a) como inicio de la obra (cc. 1-16);
b) después de las partes B, dentro de las secciones A 'y A“(cc. 57-71);

¢) como inicio de la seccion A (cc. 86-100).

Estas cuatro repeticiones ofrecen al menos la posibilidad de hacer tres propuestas
interpretativas, una para cada inciso especificado. Respecto a la primera, en vez de las
indicaciones de rubato, senaladas al final de cada tema, el intérprete podria concebir una
ligadura de fraseo para cada uno de los temas que componen esta parte A, asi se evitaria
la posibilidad de volver demasiado lentos los finales de cada uno de éstos —por la
indicacion de rubato— 'y simplemente se les otorgaria el impulso musical
correspondiente a la naturaleza musical de la ligadura, con su natural crescendo y
decrescendo dentro de la dinamica p que Miramontes indica para toda esta parte A

(ejemplo 24). También, se recomienda respetar la indicacion de Moderato que

¥ Véase el esquema 1.
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Miramontes le confirid al Estudio, pues los tempi que se adopten en las siguientes dos

propuestas seran mas flexibles por el material musical que les antecede.

Ejemplo 24. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, tema a, cc. 1-4.

La ligadura de fraseo sugerida abarcaria todo el tema, con la cual se obviaria el rubato

[ /
| |

En relacion con el segundo caso —después de la parte B, dentro de las secciones A o
A“— se deberia tener en cuenta que el tema estd precedido por un final brillante,
conformado por una escala cromadtica en terceras que tiene por acompafiamiento octavas
dirigidas a acordes; final que culmina, tras un crescendo, con una serie de acordes en sff’
que se tocan alternando las manos. Debido a la brillantez del final, el intérprete podria
realizar toda esta parte A a un tempo mas rapido que el Moderato indicado por el
compositor, siendo asi mas coherente con el caricter del pasaje que le precede (ejemplo
25). Se hace notar que, en esta parte A ninguno de los finales de los temas que la
conforman tienen indicaciones de rubato, lo que quizds sugiere que la intencion del
compositor haya sido el otorgarles un mayor dinamismo a dichos temas precisamente por

la naturaleza del final de la parte B
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Ejemplo 25. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 51-60.

Por ultimo, el tercer caso —como inicio de la seccion A“— es completamente opuesto al
anterior, pues al material musical en cuestion le precede un pasaje conformado por una
serie de sextas que fungen como acompafiamiento del motivo principal del Estudio, el
cual aparece ocasionalmente como una tenue luz dentro de una bruma que, después de las
modulaciones ocurridas en toda la seccion B, restablece la tonalidad de la obra. Es un
punto de transicion que da paso a la seccidn A", donde el material musical puede emerger
en un tempo mas libre que el indicado en la partitura, acentuado con la realizacion, ahora

si, de los rubati que Miramontes indica (ejemplo 26).
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Ejemplo 26. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 181-189.

En esta tesis se considera que, con estas tres opciones ofrecidas, el Estudio en forma de
vals gana en expresividad y contrarresta el caracter predictible que tiene la continua
exposicion de un mismo material musical a lo largo de toda la obra, pudiendo asi ser una

opcion a su interpretacion como obra de concierto.
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Conclusiones

El estudio emprendido de la obra para piano de Miramontes ha arrojado, como principal
resultado positivo, la definicion del estilo compositivo de este musico, lo cual fue logrado
no solo analizando los recursos pianisticos y musicales recurrentes en su obra para dicho
instrumento, asi como los textos de su autoria que revelan la posicion estética a la que el
compositor se adhirio; sino también al pormenorizar tanto su formacién musical como su
labor como pianista y pedagogo del piano, lo cual ha dado una sélida base para comprender
el gusto musical que Miramontes plasmo en sus composiciones.

En esta tesis se ha podido observar que el estilo compositivo de Miramontes se encuentra
inmerso dentro de una linea conservadora que nunca intentd transgredir. Las normas
académicas siempre dictaron los parametros de su creatividad, la cual invariablemente se
expresé mediante la construccion de un mundo sonoro a partir de una tonalidad o
modalidad estable; el empleo moderado de disonancias; la utilizacién de inflexiones,
modulaciones y progresiones sin infringir los limites de la armonia tradicional; y la
concepciodn de la forma musical a partir de un riguroso academicismo europeo.

Gracias al estudio llevado a cabo en este trabajo se puede decir que, sin importar en qué
momento de su vida Miramontes cred una obra para piano, existe en este musico una
continuidad tanto en el uso de elementos compositivos como de recursos pianisticos. Este
compositor jalisciense siempre se mantuvo al margen de la vanguardia artistica de la época,
y su lenguaje musical, lejos de experimentar puntos de ruptura, se mantuvo inmutable. Se
puede sugerir que este conservadurismo y estatismo en su escritura ha sido una de las
razones por la que su musica —y su persona— cayeron en un paulatino olvido: su legado
musical es el reflejo de un Miramontes nacido y educado en una época que habia quedado
atrds, y que, a pesar de ello, insiste en perpetuar un ideal estético que ha sido superado por
la contemporaneidad, la cual observa con indiferencia o recelo.

La investigacion realizada para el presente trabajo muestra a un compositor conocedor de
los recursos técnicos y musicales que ofrece el piano. Esto, aunado al hecho de que fue un
musico con experiencia como concertista y una amplia trayectoria como maestro de dicho
instrumento, sienta las bases para poder afirmar que las obras para piano de Miramontes,

independientemente de su grado de dificultad, siempre resultan pianisticas, es decir,
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funcionales y practicas desde el punto de vista técnico. También, esta investigacion revela a
un compositor con una capacidad prolifica para componer, entre cuyas paginas se
encuentran pasajes de una sincera sensibilidad artistica alejada del tecnicismo frio y
calculador que podria suponer, a primera instancia, su actitud de férreo apego hacia lo
académico.

Intentar hacer valoraciones sobre la belleza de la musica de Miramontes no pasaria de ser
algo subjetivo, por esto, se ha decidido que en esta tesis dichas apreciaciones habran de
quedar reservadas para el artista que interprete su obra, el publico que la escuche o el
critico que la califique. Como argumento fundamentado en el estudio analitico aqui
realizado, este trabajo manifiesta que, si hay que juzgar la obra de este compositor
exclusivamente por la originalidad técnica o estructural que presenta, no habria mucho que
rescatar y estaria condenada irremediablemente al olvido. En cambio, si ha de ser juzgada
tomando en cuenta otros aspectos, como el acertado manejo de los recursos pianisticos o la
herencia musical que recoge entre sus paginas —por ejemplo, el gusto musical del
porfiriato o la amplia y aun no tan explorada musica de salon en México—, en ella
podriamos encontrar ejemplares dignos de representar a la tradicion pianistica mexicana.
Uno de los objetivos propuestos en esta tesis fue realizar una clasificacion de la obra para
piano de Miramontes que pudiera facilitar la consecucion del principal fin de este trabajo:
definir el estilo musical del referido compositor jalisciense. Se ha de mencionar que
encontrar la clasificacion adecuada fue uno de los problemas mas dificiles de solucionar a
los que se enfrentd el autor de esta tesis, esto debido, en gran medida, al amplio nimero de
piezas que integran este corpus y a la muy variada naturaleza pianistica que presentan.
Tomando en cuenta que en este musico no hay periodos estilisticos que diferencien su obra,
esta tesis termind optando por la division de la produccion pianistica de Miramontes en dos
grupos: por una parte, las piezas que integran el repertorio didactico, es decir,
composiciones dirigidas a los que inician el estudio del piano o que tienen un cierto
dominio del mismo, para quienes las dificultades técnicas y el nivel de interpretacion de las
obras son asequibles; por otra parte, las piezas que conforman el repertorio de concierto,
esto es, aquellas composiciones que demandan un claro dominio del instrumento y que

exigen en el intérprete una mayor comprension musical con respecto a las del primer grupo.
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El beneficio obtenido con esta particion es que pudo exponerse con mayor facilidad el
empleo de los recursos pianisticos que cada uno de estos conjuntos presenta.

Otro de los objetivos secundarios planteados en este trabajo fue ensanchar, con la labor de
Miramontes, el conocimiento que actualmente se tiene de la tradicién pianistica que se
desarrollé en México durante poco mas de la primera mitad del siglo XX. Al respecto, las
pesquisas realizadas fijaron los lineamientos con los cuales las Ediciones Miramontes
funcionaban, lo cual viene a enriquecer la historia en torno a la difusién personal que los
compositores de aquella época realizaron de sus propias obras. También, las
investigaciones arrojaron que Miramontes, en cuanto pianista, no ocup6 un lugar relevante
dentro de la escena del concertismo mexicano; todo lo contrario a su labor emprendida
como pedagogo, la cual llevo a cabo durante décadas ininterrumpidas, siempre en calidad
de maestro itinerante, tanto en la Ciudad de México como en numerosos estados del centro
de la Republica.

La labor pedagodgica de Miramontes puede considerarse, al igual que su actividad
compositiva, como la mas importante que desarroll6. Con relacién a su quehacer como
docente, en este trabajo se pudo detallar tanto la manera en que este musico impartia sus
clases, asi como la forma en que operaba su Academia de piano y composicion
“Miramontes”, en gran medida gracias al testimonio oral de algunos de los discipulos que
le sobreviven. También se conformo6 el méas completo listado de alumnos del compositor
jalisciense que se tiene hasta el momento y se realiz6 un minucioso desglose del plan de
estudios para pianistas que ¢l mismo formuld, posiblemente a partir de algin plan
elaborado por el Conservatorio Nacional de Musica debido no solo a que era la institucion
musical mexicana mas importante de aquel momento, sino también a los paralelismos
existentes entre el contenido de éste y el de la Academia de Miramontes.

Otros logros obtenidos en esta tesis, los cuales no se estimaron al iniciar la investigacion,
fueron haber realizado una contextualizacion de la situacion social e incluso familiar en la
que Miramontes nacio; una tentativa del tipo de instruccion musical que este compositor
pudo haber recibido tanto de Francisco Godinez como de Martin Krause —esto ultimo a
partir del testimonio de José Rolon y Claudio Arrau, quienes fueron alumnos de ambos

maestros, respectivamente—; y una descripcion de la forma en que Miramontes tocaba el
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piano a partir del Unico registro sonoro que se preserva de una interpretacion de este
compositor en dicho instrumento.

Finalmente, ha de decirse que esta tesis puede servir de referencia para una futura inclusion
de este corpus musical, o parte del mismo, ya sea en la formacion musical de los aprendices
del piano, ya sea del repertorio de algin pianista consagrado. También, la presente
investigacion deja abierta la posibilidad del estudio de, al menos, parte de la obra para
piano de Miramontes desde la perspectiva de la musica de salon, lo cual ensancharia el
conocimiento que hasta ahora se tiene de esa tradicion musical en México. Se ha de sefalar
que este tema no se abordd de forma exhaustiva en la presente tesis debido a que, al
hacerlo, se hubiera tenido que reformular tanto el objetivo principal como los
procedimientos de analisis emprendidos para cumplirlo, empezando por la clasificacion
aqui realizada, la cual no hubiera podido ser funcional para establecer las obras de

Miramontes que pudieran insertarse dentro de la tradicion de la musica de salon.
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Archivo Personal de Héctor Ruiz Esparza Miramontes (APHREM)

I.- Correspondencia

1908. 14 de julio. Berlin. Carta de Arnulfo Miramontes a su madre.

1929. 18 de mayo. Aguascalientes, Ags. Carta de Arnulfo Miramontes al repertorio de
musica A Wagner y Levien Sucs.

1931. 11 de febrero. Nueva York, EUA. Carta de Associated Music Publishers INC. a
Arnulfo Miramontes.

1934. 18 de octubre. Ciudad de México. Carta de Arnulfo Miramontes a Catalina
D“Erzell.

1935. 5 de octubre. San Antonio, Texas. Carta de Dolores Urrutia a Arnulfo
Miramontes.

1939. 20 de julio. Ciudad de México. Carta de Arnulfo Miramontes a Richard
Klatovsky.

1951. 24 de julio. Ciudad de México. Carta de Carlos Palomar a Arnulfo Miramontes.

1955. 1 de noviembre. Nueva York, EUA. Carta de Agustin Llopis de Olivares a
Arnulfo Miramontes.

1959, 1. 1 de abril. Ciudad de México. Carta de Arnulfo Miramontes a Celestino
Gorostiza.

_, 2. 15 de septiembre. Carta de Arnulfo Miramontes a la Asociacion Musical
Manuel M. Ponce A. C.

1960, 1. 4 de marzo. Jalapa, Veracruz. Carta de Margarita H. de Nogueira a Arnulfo
Miramontes.

1960, 2. 13 de marzo. Querétaro. Carta de parte de la Escuela Diocesana de Musica
Sacra y el Conservatorio Libre de Musica Jos¢ Guadalupe Veldzquez a Jorge

Ahumada Romo.

I1.- Documentos varios

1881. 18 de julio. Tala, Jalisco. Acta de bautismo de Arnulfo Miramontes.
1891. 24 de enero. Tala, Jalisco. Testamento de Marcial Miramontes.
1909, 1. 27 de julio. Berlin, Alemania. Fotografia de Philipp Riifer dedicada a Arnulfo

Miramontes.
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_, 2. 11 de septiembre. Berlin, Alemania. Fotografia de Martin Krause dedicada a
Arnulfo Miramontes.

__, 3. 10 de noviembre. Aguascalientes, Ags. Invitacion al bautismo de Pedro
Marcial Miramontes Vazquez.

1910. Septiembre. Aguascalientes, Ags. Diploma de la Comision Central del Centenario
de la Yndependencia /sic.] Nacional entregado a Arnulfo Miramontes.

1920. 28 de noviembre. Chihuahua, Chihuahua. Programa de mano de un concierto
ofrecido por Arnulfo Miramontes en el Teatro de los Héroes.

1922, 1. 17 de mayo. Ciudad de México. Contrato con el Repertorio de musica Otto y
Arzoz,

. 2. 18 de mayo. Ciudad de México. Contrato con el Repertorio de musica
Fanghaenel y Kuntze.

_,3.22 de mayo. Ciudad de México. Contrato con el Repertorio de musica Salvador
Cabrera.

1924. 23 de octubre. Ciudad de México. Contrato con el Repertorio de musica de la
Pena Gil Hnos.

1929. Mayo. Aguascalientes, Ags. Autobiografia de Arnulfo Miramontes.

1930, 1. 27 de abril. Ciudad de México. Programa de mano del estreno del Concierto
para piano y orquesta de Miramontes en el Anfiteatro de la Escuela Nacional
Preparatoria.

_, 2. 15 de junio. Ciudad de México. Programa de mano de un concierto ofrecido
por Miramontes en el Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria.

_,3.27 dejulio. Ciudad de México. Programa de mano de un concierto ofrecido por
Miramontes en el Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria.

1931. Julio. Ciudad de México. Escrito de Miramontes titulado “Segunda sugestion en
pro de nuestro adelanto musical. El estudio del piano como base de ensefianza
musical superior”.

1932. Enero. Aguascalientes. Prospecto de la Academia de Piano y Composicion
“Miramontes”.

1933. 2 de diciembre. Aguascalientes. Programa de mano del concierto de noveno grado
de Concepcion Aguayo, alumna de Arnulfo Miramontes.

1935, 1. Octubre. Leon, Guanajuato. Folleto sobre las clases que Arnulfo Miramontes

impartird en diversas academias de musica de ese estado.
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___, 2. Noviembre. Aguascalientes. Cuotas de examenes de los alumnos de Arnulfo
Miramontes.

1938, 1. 12 de enero. Ciudad de México. Escrito de Francisco Alonso que enlista
algunos alumnos de Arnulfo Miramontes.

_,2.23 de octubre. Ciudad de México. Programa de mano de un concierto ofrecido
por Arnulfo Miramontes en el Anfiteatro Simén Bolivar.

1939. 23 de junio. Zacatecas. Programa de mano de un recital de Hortensia Cervantes,
alumna de Miramontes.

1940. Aguascalientes. Folleto de la Academia de Piano y Composicion “Miramontes”.

1944. Enero. Ciudad de México. Resena biografica sobre Arnulfo Miramontes realizada
por M. C. Serrano G.

1945. 30 de noviembre. Aguascalientes. Recital de alumnos de Arnulfo Miramontes.

1946, 1. 22 de febrero. Ciudad de México. Programa de mano de un concierto ofrecido
por Esperanza Cabrera en el Palacio de Bellas Artes.

__,2.25 de noviembre. Querétaro. Recital de alumnos de Arnulfo Miramontes.

1948. 22 de noviembre. Teatro Plaza de Querétaro. Fotografia del examen de titulacion
de Esperanza Cabrera, alumna de Arnulfo Miramontes.

1950, 1. 30 de mayo. San Luis Potosi. Programa de mano de un recital de Maria
Dolores Lopez Lozano, alumna de Miramontes.

1950, 2. Junio. Aguascalientes. Folleto de la Academia de Piano y Composicion
“Miramontes”.

1953. 30 de septiembre. Ciudad de México. Programa de mano de un concierto ofrecido
por Miramontes en Sala Chopin.

1954. 15 de mayo. Puebla. Postal con fotografia del 6érgano de Puebla enviada por
Francisco Delgado a su maestro Arnulfo Miramontes.

1959. 30 de agosto. Ciudad de México. Escrito de Arnulfo Miramontes donde habla
sobre su Segunda Sinfonia.

1960. 9 de febrero. Querétaro. Recital de Camila Siurob, alumna de Arnulfo
Miramontes.

1963. 21 de agosto. Ciudad de México. Programa de una conferencia impartida por
Amelia Torres de Espinosa en la Escuela Nacional de Musica de la Universidad
Nacional Autonoma de México.

1974. 12 de diciembre. Monterrey. Programa de mano de un recital de las alumnas de

Socorro Castafieda, alumna de Miramontes.
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1987. “Arnulfo Miramontes in memoria”. Texto biografico sobre Arnulfo Miramontes
posiblemente elaborado por Carlos Gonzalez Gamio.

Sin fecha, 1. Miramontes. Escrito con la descripcion del Ballet Sinfonico Iris de Arnulfo
Miramontes.

2. Miramontes. Escrito titulado “El 6rgano, organistas y compositores”.

__, 3. Escrito con breves descripciones de varias de las obras de Arnulfo Miramontes
y de su Academia de piano y composicion “Miramontes”.

____, 4. Diploma de fin de afio expedido en Aguascalientes durante la década de 1920
por la Academia de piano y composicion “Miramontes”.

____, 5. Cartel promocional de la Academia de piano y composicién “Miramontes” en
Aguascalientes, con direccion de Allende #69.

_, 6. Folleto de la Academia de piano y composicion “Miramontes” en la Ciudad de
Meéxico en el que vienen escritas dos direcciones.

____, 7. Miramontes. Escrito titulado “Sistema Miramontes para estudiar el piano” que
detalla el plan de estudios de la Academia de piano y composicion
“Miramontes”.

____, 8 Miramontes. Escrito incompleto titulado “Academia de piano y composicion
,,Miramontes*/ Plan de estudios”.

____, 9. Miramontes. Ejercicio de técnica pianistica.

_,10. Cartel promocional del sello Edicion “Miramontes” en Ciudad de México.

_,11. Miramontes. Escrito titulado “Obras publicadas de Arnulfo Miramontes” que
contiene breves descripciones de las mismas.

_, 12. Miramontes. Escrito sobre las Miniaturas Mexicanas de Arnulfo Miramontes.

__,13. Miramontes. Breve listado de obras de Arnulfo Miramontes.

_, 14, Lista de obras de Arnulfo Miramontes dejadas en consignacion al Repertorio
de Musica Casa Beethoven.

15, Miramontes. Escrito titulado “Concierto Miramontes” que contiene breves

descripciones de varias obras para piano de Arnulfo Miramontes.

I1I.- Textos en partituras

Sin fecha, 1. Miniaturas mexicanas, primer cuaderno. Ediciéon Miramontes No. 46.
, 2. Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno. Edicion Miramontes No. 48.

, 3. Baile azteca. Edicion Miramontes No. 47.
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IV.- Actas de copyright'

Adagio cantabile

1947, 17 de octubre. EUA.

Arrulladora en Modo Hipodorico, No. 4, Op. 70

1947, 1 de diciembre. EUA.

Arrulladora No. 3 en Sol bemol, Op. 82, No. 3

1947, 17 de octubre. EUA.

Arrulladora, Op. 123 No. 2

1947, 17 de octubre. EUA.

Arrulladora, Op. 69

1922, 23 de noviembre. México.
1949, 14 de noviembre. EUA.

Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73

1950, 13 de junio. EUA.

Eco, Op. 69

1947, 1 de diciembre. EUA.

' Los nombres de las piezas estan escritos en orden alfabético y como aparecen en la Edicion Miramontes
en que fueron publicadas.
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Ella, Op. 40

1922, 23 de noviembre. México.
1949, 14 de noviembre. EUA.

Ensuerio, Op. 33

1947, 17 de octubre. EUA.

Estudio de octavas en fa sostenido, Op. 60

1949, 14 de noviembre. EUA.

Estudio en forma de vals, Op. 111

1949, 14 de noviembre. EUA.

Estudio (glissando), Op. 75

1949, 14 de noviembre. EUA.

Hoja de album, Op. 11

1922, 27 de abril. México.

1947, 19 de noviembre. Estados Unidos de Norteamérica (EUA).

1948, 1 de abril. EUA (re-edicion).

Inquietud, Op. 88

1947, 1 de diciembre. EUA.

Intermezzo en La

1947, 19 de noviembre. EUA.
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Mazurka en la menor, Op. 10

1922, 23 de noviembre. México.
1949, 14 de noviembre. EUA.

Mazurka-Estudio

1947, 1 de diciembre. EUA.

Minuetto (de la Opera Andhuac)

1947, 17 de octubre. EUA.

Minuetto en do mayor

1928, 21 de septiembre. México.
1947, 1 de diciembre. EUA.

Minueto -en Fa-

1947, 17 de octubre. EUA.

Momento musical No. 1

1947, 19 de noviembre. EUA.

Momento musical No. 2

1947, 19 de noviembre. EUA.

Momento musical No. 3

1947, 19 de noviembre. EUA.
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Ninfas. Aire de baile

1928, 21 de septiembre. México.
1947, 1 de diciembre. EUA.

Para Elvirita

1947, 19 de noviembre. EUA.

Pastores, Op. 67

1947, 1 de diciembre. EUA.

Pequernia melodia, Op. 14

1922, 22 de agosto. México.

1942. México (reedicion).

1947, 19 de noviembre. EUA.

Pierrot Estudio-Staccato, Op. 100

1949, 14 de noviembre. EUA.

(Por qué?, Op. 19

1922, 31 de mayo. México.

1947, 19 de noviembre. EUA.

1948, 1 de abril. EUA (reedicion).

Preludio Burlesco No. 4, Op. 120

1949, 14 de noviembre. EUA.
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Preludio Heroico No. 8 (en Modo Dorico), Op. 109

1950, 13 de junio. EUA.

Preludio No. 1, Op. 67

1928, 21 de septiembre. México.
1947, 1 de diciembre. EUA.

Preludio No. 2, Op. 68

1947, 1 de diciembre. EUA.

Preludio No. 3 en La menor, Op. 92, No. 3

1947, 17 de octubre. EUA.

Preludio quasi Canon No. 7, Op. 107

1949, 14 de noviembre. EUA.

Preludio Romantico No. 5, Op. 104

1949, 14 de noviembre. EUA.

Preludio Tragico No. 6, Op. 110

1949, 14 de noviembre. EUA.

Preludio y Fuga-Fantasia (sobre temas mexicanos), Op. 74

1950, 13 de junio. EUA.
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Scherzino (El nifio)
1922, 31 de mayo. México.
1947, 19 de noviembre. EUA.
1948, 1 de abril. EUA (reedicion).

Vals lento No. 2, Op. 98
1949, 14 de noviembre. EUA.

Vals No. 1
1947, 17 de octubre. EUA.

Archivo Historico de la Arquididcesis de Guadalajara (AHAG)

1890

Gobierno, Parroquias: Aguascalientes, caja 22, s.exp., s.f., 27 de agosto de 1890. Carta
del Cura de la Parroquia de Aguascalientes, Pbro. Mauricio Lopez Moreno
(1823-1900), al Arzobispo de Guadalajara, Sr. Pedro Loza y Pardavé (1815-
1898).

Gobierno, Parroquias: Tala, caja 3, exp. 12, s.f., 30 de septiembre de 1890. Carta del
Cura de la Parroquia de Tala, Sr. Gil Lamberan Gonzalez (1853-1906), al
Arzobispo de Guadalajara, Sr. Pedro Loza y Pardavé (1815-1898).

1891

Gobierno, Parroquias: Tala, caja 3, exp. 12, s.f., 16 de febrero de 1891. Carta del Cura

de la Parroquia de Tala, Sr. Gil Lamberan Gonzélez (1853-1906), al Arzobispo
de Guadalajara, Sr. Pedro Loza y Pardavé (1815-1898).

* No se preserva la partitura.
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Gobierno, Parroquias: Tala, caja: 3, exp. 12, s.f.,, 22 de marzo de 1891. Cuenta de
ingreso y egreso de la vacante de la Parroquia de Tala durante el periodo del
Pbro. Don Ignacio Romo (el documento abarca del 10 de febrero al 31 de julio
de 1891).

Gobierno, Parroquias: Aguascalientes, caja: 23, s. exp., s.f., 28 de julio de 1891. Carta
del Cura de la Parroquia de Aguascalientes, Pbro. Mauricio Lopez Moreno
(1823-1900), al Sr Arzobispo de Guadalajara, Sr. Pedro Loza y Pardavé (1815-
1898).

Archivo de la Universitit der Kiinste Berlin

Archivo de la Universitdt, inventario 4, No. 11. Fachada del Stern‘sches
Konservatorium der Musik, ca. 1908.
Archivo de la Universitit, inventario 4, No. 18. Lista de alumnos inscritos durante el

afio escolar 1908-1909 en el Stern“sches Konservatorium der Musik.

Archivo General de la Nacion

“Programas del Conservatorio N. de Musica y Declamacién, aprobados
provisionalmente para que rijan en el ano escolar de 1908, Boletin de Instruccion
Publica, t. IX, nos. 4, 5 y 6, abril a junio de 1908, pp. 1075-1078.

“Programa para las clases de piano en el afio escolar de 1909, Boletin de Instruccion

Publica, t. X11, no. 4, agosto de 1909, pp. 901-903.

Discografia’

Malgré Tout. Aguascalientes en Concierto. Musica para piano. Héctor Rojas, pianista,
Instituto Cultural de Aguascalientes, grabado en la Sala Xochipilli de la ENM de
la UNAM, 1992.

Musica jalisciense para piano. Jos¢ Kamuel Zepeda Moreno, pianista, Secretaria de

Cultura de Jalisco, grabado en Estudio ProMusica, Guadalajara, 2002.

? La discografia esta dispuesta en orden cronolégico.
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Musica jalisciense para piano, vol. I1. José Kamuel Zepeda Moreno, pianista, Secretaria
de Cultura de Jalisco, grabado en Estudio ProMusica, Guadalajara, 2003.
Preludios. Miniaturas mexicanas. Musica de salon. Bernardo Jiménez Casillas, pianista,
Urtext Digital Classics, Conaculta y FONCA, JBCC244, grabado en UDC
MEDIA, Ciudad de México, 2014."

Estudios. Escenas infantiles. Arrulladoras. Bernardo Jiménez Casillas, pianista, Urtext
Digital Classics, Conaculta y FONCA, JBCC245, grabado en UDC MEDIA,
Ciudad de México, 2015.°

* Notas al disco elaboradas por Bernardo Jiménez Casillas.
5
Idem.
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Indices

1. Ejemplos musicales

Capitulo 2

Ejemplo 1. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 3,

El sombrero ancho, cc. 20-26 p. 77

Ejemplo 2. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 1,

El grillito, cc. 1-4 p.- 78

Ejemplo 3. Miramontes, Navidad infantil, Op. 103, Campanitas de navidad,
cc. 1-4 p. 78

Ejemplo 4. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 2, El payo,

cc. 16-19 p. 79

Ejemplo 5. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 6,

Danza de los sacrificios, cc. 45-48 p- 80

Ejemplo 6. Miramontes, Navidad infantil, Op. 103, Rayito de Iluz matinal,
cc.21-24 p. 81

Ejemplo 7. Miramontes, Navidad infantil, Op. 103, Scherzino, cc. 1-4 p. 81

Ejemplo 8. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 4, Arrulladora,

cc. 1-4 p. 82

Ejemplo 9. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 2, El barquero,

cc. 13-16 p.- 82
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Ejemplo 10. Miramontes, Escenas infantiles, Op. 150, No. 5, Cajita de musica,
cc. 31-34 p. 83

Ejemplo 11. Miramontes, Escenas infantiles, Op. 150, No. 5, Cajita de musica,
cc. 52-59 p- 83

Ejemplo 12. Miramontes, Escenas infantiles, Op. 151, No. 4, Romanza,

cc. 46-49 p. 84
Ejemplo 13. Miramontes, Mazurka en la menor, Op. 10, cc. 6-9 p. 85
Ejemplo 14. Miramontes, Ella, Op. 40, cc. 1-5 p. 85

Ejemplo 15. Miramontes, FEscenas infantiles, Op. 150, No. 4, Patines,
cc. 1-4 p. 86

Ejemplo 16. Miramontes, E/ nifio (Scherzino), Op 24, cc. 24-31 p. 86

Ejemplo 17. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 7,

Las mananitas, cc. 1-5 p. 87

Ejemplo 18. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 5, La pajarera,

cc. 1-3 p. 87
Ejemplo 19. Miramontes, Momento musical No. 1, cc. 17-19 p. 88
Ejemplo 20. Miramontes, Minuetto en Fa, cc. 37-41 p- 88

Ejemplo 21. Miramontes, Miniaturas mexicanas, segundo cuaderno, No. 1,

Cielito lindo, cc. 1-4 p. 89
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Ejemplo 22. Miramontes, Miniaturas mexicanas, primer cuaderno, No. 3,

El sombrero ancho, cc. 1-4 p. 90

Ejemplo 23. Miramontes, Estudio artistico para la mano izquierda, Op. 10,

cc. 9-10 p- 90
Ejemplo 24. Miramontes, Estudio de terceras, cc. 1-2 p. 91
Ejemplo 25. Miramontes, Estudio de terceras, cc. 39-40 p. 91
Ejemplo 26. Miramontes, Inquietud, Op. 88, cc. 6-8 p. 92
Capitulo 3
Ejemplo 1. Miramontes, Preludio No. 1, Op. 67, cc. 19-20 p. 98
Ejemplo 2. Miramontes, Preludio Romantico No. 5, Op. 104, cc. 18-22 p. 100

Ejemplo 3. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73,

Segunda variacion, cc. 2-3 p. 100

Ejemplo 4. Miramontes, Preludio y Fuga-Fantasia (sobre temas mexicanos), Op. 74, Fuga,

cc. 27-30 p. 101

Ejemplo 5. Miramontes, Nocturno No. 1 en fa sostenido, Op. 44,
cc. 67-69 p- 102

Ejemplo 6. Miramontes, Nocturno No. 1 en fa sostenido, Op. 44,
cc. 125-126 p. 102

Ejemplo 7. Miramontes, Preludio Romdantico No. 5, Op. 104, cc. 10-12 p. 102
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Ejemplo 8. Miramontes, Butterfly, cc. 9-12 p. 103

Ejemplo 9. Miramontes, Preludio y Fuga-fantasia (sobre temas mexicanos), Op. T4,

Fuga-fantasia, cc. 123-125 p. 103

Ejemplo 10. Miramontes, Preludio Burlesco No. 4, Op. 120, cc. 86-90 p. 104

Ejemplo 11. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73,

Segunda variacion, c. 12 p. 104
Ejemplo 12. Miramontes, Preludio No. 1, Op. 67, cc. 36-38 p. 105
Ejemplo 13. Miramontes, Estudio (glissando), Op. 75, cc. 9-10 p. 106
Ejemplo 14. Miramontes, Preludio Tragico No. 6, Op. 110, cc. 44-45 p. 106
Ejemplo 15. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 114-117 p. 107
Ejemplo 16. Miramontes, Pierrot Estudio-Staccato, Op. 100, cc. 122-123 p. 107
Ejemplo 17. Miramontes, Estudio de octavas, Op. 60, cc. 48-50 p. 108

Ejemplo 18. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73,

Sexta variacion, cc. 1-3 p. 109

Ejemplo 19. Miramontes, Diez variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73.

Sexta variacion, c. 13 p. 109

Ejemplo 20. Miramontes, Preludio y Fuga-fantasia, Op. 74, Preludio,
cc. 85-87 p. 110
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Ejemplo 21. Miramontes, Estudio (glissando), Op. 75, cc. 1-3 p. 111

Ejemplo 22. Miramontes, Estudio (glissando), Op. 75, cc. 12-13 p. 111
Ejemplo 23. Miramontes, Preludio Tragico No. 6, Op. 110, cc. 89-92 p. 112
Ejemplo 24. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, temaa,cc. 1-4 ~ p. 118
Ejemplo 25. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 51-60 p. 119
Ejemplo 26. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 181-189 p. 120

2. Imagenes

Capitulo 1

Imagen 1. Francisco Godinez Morales, 1891 p. 20

Imagen 2. Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe de Aguascalientes, ca. 1888  p. 22

Imagen 3. Mapa de la ciudad de Aguascalientes, ca. 1900 (detalle) p.23
Imagen 4. Organo actual del Santuario de Guadalupe de Aguascalientes, 2009 p. 24
Imagen 5. Fachada del Stern’sches Konservatorium der Musik, ca. 1908 p. 28

Imagen 6. Lista de alumnos inscritos durante el afio escolar 1908-1909 en el Stern’sches

Konservatorium der Musik (detalle) p- 29

Imagen 7. Fotografia de Philipp Riifer con dedicatoria a Miramontes, 1909 p. 30
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Imagen 8. Fotografia de Martin Krause con dedicatoria a Miramontes, 1909 p. 30

Imagen 9. Programa de mano de un concierto ofrecido por Miramontes, Teatro de los

Héroes, Chihuahua, 28 de noviembre de 1920 p. 35

Imagen 10. Programa de mano de un concierto ofrecido por Miramontes, Anfiteatro Simon

Bolivar, Ciudad de México, 15 de junio de 1930 p. 38

Imagen 11. Prospecto de la Academia de piano y composicion “Miramontes”,

Aguascalientes, enero de 1932 p. 42

Imagen 12. Diploma de fin de afio expedido durante la década de 1920 por la Academia de

piano y composicion “Miramontes”, Aguascalientes p. 43

Imagen 13. Cartel promocional de la Academia de piano y composicion “Miramontes”,

Aguascalientes, ca. 1926 p. 44

Imagen 14. Fachada de la antigua casa de la familia Miramontes Vazquez, Aguascalientes,

2016 p. 45

Imagen 15. Interior de la anterior sede de la Escuela de Musica Sacra de la Diodcesis de

Querétaro, 2015 p. 46

Imagen 16. Interior de la anterior sede del Conservatorio Libre de Musica José Guadalupe

Velazquez de Querétaro, 2015 p. 46

Imagen 17. Ejercicio de técnica pianistica elaborado por Miramontes, ca. 1920 p. 50

Imagen 18. Programa de mano del concierto de noveno grado de Maria Concepcion

Aguayo Mora, Teatro Morelos, Aguascalientes, 2 de diciembre de 1933 p. 57
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Imagen 19. Titulo de “Maestro de Piano” expedido por la Academia de piano
“Miramontes” [sic./ a Jos¢ Ruiz Esparza Vega, Aguascalientes,

30 de junio de 1934 p. 57

Imagen 20. Esperanza Cabrera al finalizar su examen de titulacion acompafiada de

Miramontes, Teatro Plaza, Querétaro, 22 de noviembre de 1948 p. 59

Imagen 21. Interior del Hotel Hidalgo de Querétaro, 2015 p. 60

Imagen 22. Piano Bechstein en el que Miramontes impartia sus clases en el Conservatorio

Libre de Musica Jos¢ Guadalupe Velazquez de Querétaro, 2015 p. 61

Capitulo 2

Imagen 1. Cartel promocional del sello Edicion “Miramontes”, Ciudad de México,

ca. 1950 p. 64

Imagen 2. Miramontes, Fantasia tapatia, Op. 72 (portada), ;Ciudad de México?, Edicion
“Miramontes” No. 40, ca. 1949 p. 64

Imagen 3. Miramontes, Fantasia tapatia, Op. 72 (contraportada), ;Ciudad de México?,
Edicion “Miramontes” No. 40, ca. 1949 p. 65

Capitulo 3

Imagen 1. Miramontes, Arrulladora No. 3, Op. 82, No. 3, cc. 21-28, ;Ciudad de México?,
Edicion “Miramontes” No. 17, ca. 1942 p. 113

Imagen 2. Miramontes, Estudio en forma de vals, Op. 111, cc. 1-19,
(Ciudad de México?, Edicion “Miramontes” No. 32,

ca. 1948 p. 116

149



3. Cuadros

Capitulo 2

Cuadro 1. Obras para piano de Arnulfo Miramontes: repertorio didactico p. 67
Cuadro 2. Obras para piano de Arnulfo Miramontes: repertorio de concierto p. 70

4. Esquemas

Capitulo 3

Esquema 1. Estructura del Estudio en forma de vals p. 115
Esquema 2. Estructura del Estudio en forma de vals propuesto en esta tesis p. 115
Esquema 3. Estructura de la parte A del Estudio en forma de vals p. 117
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Anexos

1. Plan de estudios de la Academia de piano y composicion “Miramontes”’

SISTEMA MIRAMONTES

a base de acentuacion en escalas, arpegios, acordes y octavas

Para estudiar el

PIANO

Consistiendo en una serie de ejercicios progresivos, seleccionados de los mejores maestros
de piano, para saber emplear debidamente los dedos, el pufio, el brazo y combinaciones de
estas tres cosas, juntamente con un buen uso de los pedales y obtener prontos y seguros
resultados en el sentido técnico-artistico, mediante el “modo” de estudiar cada ejercicio y

su aplicacion dentro de un Plan de Estudio progresivo y cuidadosamente hecho.

CURSO ELEMENTAL

Primer Afio*

Primer Grado de Piano de W.S.B. Mathews. 20 primeros estudios de Hanon. Estos
ejercicios deben hacerse con las manos separadas manteniendo el pufio quieto, levantando
bien los dedos y atacando con precision, con objeto de hundir bien cada tecla y producir
acento con una f (fuerte)** Después de haber aprendido a tocar el primer ejercicio sin
interrupcion, con las manos separadas, procurese unirlas y repetirlo varias veces en un aire
sumamente lento. En esta forma estidiense todos los restantes, pero al llegar al Num. 20
vuélvase al primer ejercicio y repitanse con las siguientes acentuaciones: 1° acentuando

cada nota; 2° con puntillo, acentuando la nota del puntillo solamente; 3° acentuando la

" APHREM, 11, s.f., 7.

151



primera nota en grupos de cuatro por tiempo; 4° probar lo més aprisa que se pueda tocar
cada ejercicio, procurando no levantar demasiado los dedos y producir un mf (medio fuerte)
en todo el ejercicio, evitando interrupciones. En esta forma se estudiard hasta el num 31.
Estudio del “marcato”, “legato”, “staccato” de abajo a arriba y de arriba abajo con una nota,
en terceras y sextas en movimiento directo, y notas repetidas usando los dedos solamente.
Después de 6 meses de estudio en esta forma, puede ponerse al alumno preparacion de
escalas y arpegios y uso de los pedales, el “Jugend Album” de Schumann y algunas de las
sonatinas mas faciles del ler y 2do Album de Sonatinas de los diferentes autores (Edicion
Peters) que es la que estd mejor seleccionada. Teoria de la Musica de Danhauser, traducida
por Betancour. En este afio es bastante dos horas de estudio diariamente (después de 6
meses 2 % horas de estudio), compartiéndolas por la manana y por la tarde. Procurese
descansar frecuentemente colgando los brazos, y cada media hora levantarse del banquillo
con objeto de hacer un descanso de 5 minutos; asi se logrard adelantar mas y sin fatiga.

*Ya se entiende que el alumno al empezar el estudio del piano, debe de tener algunos
conocimientos de solfeo y teoria de la musica; sin estos conocimientos tendra, como es
natural, que luchar con més dificultades que es bueno evitar, con objeto de que los nifios no
lleguen a aborrecer el estudio del piano.

**Los 31 estudios primeros deben hacerse simultdneamente en ff con los estudios de

marcato, legato, y staccato.

Segundo Afio

Estudios Infantiles de Lemoine, 24 escalas y arpegios en 4 octavas mayores y menores en
movimiento directo con diferentes acentuaciones, acordes de tres notas en movimiento
directo, arpegios en séptima disminuida y dominante con varias acentuaciones, (los acordes
deben practicarse en “legato”, “marcato” y las dos clases de “staccato”). Primeros estudios
de octavas en los 4 modos de los acordes, Pequenos Preludios y Fuguetas de J. S. Bach,
Sonatinas de mediana dificultad y primeros estudios de terceras en escalas (dobles). Escalas

matizadas (las 4 ultimas). Teoria de Danhauser. No se olvide estudiar con las manos

separadas, al principio de cada ejercicio. Piezas adecuadas a este afio, para fin de tener
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estilo. En este 2do. afio estidiese 3 horas. En los acordes de 3 notas en “marcato”, toquese

una nota fuerte y otra piano.

CURSO MEDIO

Tercer Afio

Pequetia velocidad de Czerny, Invenciones a 2 partes de Bach, trinos sencillos, dobles,
triples y cuadruples; Escalas en terceras y sextas sencillas en 4 octavas y por movimiento
directo, arpegios en sextas, acordes de 4 notas en los 4 diferentes modos, escalas en octavas
en los 4 modos. Sonatinas dificiles. Las 4 ultimas escalas matizadas. Piezas adecuadas a
este afio. Armonia de Danhauser. Las 4 ultimas escalas hdganse en 2 notas ligadas y 2

Staccato. Estadiese 4 horas diarias.

Cuarto Afio

Gran velocidad de Czerny, Invenciones a 3 partes de Bach, Sonatas de Clementi y Haydn,
Escalas, arpegios y acordes de 3 notas en movimiento contrario. Octavas en diferentes
modos. Piezas adecuadas a este ano. Armonia de Danhauser. Las ultimas 4 escalas
practiquense en legato y staccato y también matizadas. 5 horas de estudio diarias. Primeros

estudios, combinacion doble y triple.

Quinto Afio

Desde este afio 1éanse Biografias de Musicos Célebres y estética. Estudios de Cramer-
Bulow, Partitas de Bach, escalas en terceras dobles, acordes de 4 notas en movimiento
contrario, Sonatas de Mozart y Hummel, escalas en octavas formando tercera, con
diferentes acentos; estudio del trémolo. Armonia de Danhauser. Piezas adecuadas. Las
ultimas 4 escalas en terceras dobles haganse en legato y staccato. 5 horas de estudio diarias.

Octavas en marcato saltando 3 octavas, movimiento directo.
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CURSO SUPERIOR (para maestros)

Sexto Afo

40 Estudios diarios de Czerny, Preludios y Fugas del Clavecin bien templado de Bach,
Sonatas de Beethoven (primera época) y de Weber, escalas en octavas en movimiento
contrario. Octavas en “marcato” saltando 3 octavas, Acordes de 5 notas en las 5 formas,
por movimiento contrario. Estudio de contrapunto y fuga. Escalas en sextas dobles.
Estudio: 6 horas. Transporte por accidentes. Desde este afio el alumno debe de empezar su

practica de ensefanza.

Séptimo Afio

Estudios de Chopin, Técnica de Tausig, Estudios de glissando en una y dos notas (terceras,
sextas y octavas). Arpegios dobles. Sonatas de Beethoven (segunda época) y de Schubert,
Preludios y Fugas del Clavecin bien templado de Bach, Rapsodias y estudios
trascendentales de Liszt, transporte por notas en obras faciles de Bach, como Preludios
pequetios y fuguetas o Invenciones a 2 o 3 partes. Carnaval de Schumann, Contrapunto y
fuga. Estudio: 6 horas. Estudio de octavas con acordes. Suites inglesas de Bach (y
francesas). Estudio de octavas y Estudio glissando de Miramontes. Obras de autores

modernos.

Octavo Afio

Estudios de Chopin, Técnica de Tausig, Estudios de Rubinstein, Estudios Sinfonicos de
Schumann, Sonatas de Beethoven (tercera época), de Chopin y Brahms. Rapsodias y
estudios Paganini-Liszt. Estudio de composicion o formas musicales y andlisis. Estudio: 7
horas. Conciertos para piano y Orquesta de Grieg, Mendelssohn, Beethoven y Weber.
Mediante estos estudios, un Concierto de piano solo y prueba préctica de ensefianza, la
ACADEMIA expedird un Titulo de Profesor al alumno. Fantasia y Fuga cromatica de

Bach. Pierrot, Estudio staccato de Miramontes. Obras de autores modernos.
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PERFECCIONAMIENTO (para concertistas)

Noveno Afo
Estudios de Chopin, Sonatas de Beethoven, Sonata de Liszt, Tanhauser de Wagner-Liszt.
Vals Danubio de Strauss-Evler, Fantasia y Fuga en sol menor de Bach-Liszt y otras
transcripciones de Tausig, Liszt, Busoni, Brasin y D“Albert. Suite Sinfonica Mexicana de
Miramontes. Estudio: 8 horas.

Décimo Afo
Campanella y Rapsodia Num. 2 de Liszt, Concierto de Piano y Orquesta en si bemol menor
de Tchaikovski, Concierto en mi menor de Chopin y Concierto nim 1 en mi bemol Mayor

de Liszt. Estudio: 8 horas.

Mediante la ejecucion de 3 Conciertos de piano solo y uno de piano y orquesta, la

ACADEMIA “MIRAMONTES” expedira al alumno un titulo de CONCERTISTA.
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2. Clasificacion por orden alfabético de la obra para piano de Miramontes

Nombre de la obra?

Adagio Cantabile [sic.]

[Andantino]

Arrulladora en Modo Hipodorico, No.4, Op. 70

Arrulladora No.3 en Sol bemol, Op. 82 No. 3°

Arrulladora, Op. 123 No. 2

Arrulladora, Op. 69

Buaile azteca, Op. 44"

*Barcarola Xochimilco, Op. 99

*Butterfly’

[Danza en Sol Mayor]®

X . X X 7
Diez Variaciones para piano sobre un tema mexicano, Op. 73

Eco, Op. 69

Ella, Op. 40

Ensuerio, Op. 33

Escenas Infantiles, Op. 150°

1. Ingenuidad
2. Tarantela [sic.]
3. Arrulladora del nifio Jesus
4. Patines
5. Cajita de musica
6. Gavota (graciosa) [sic.]
7. Marcha de los soldados
8. Vals de la murieca
9. Danza del murieco
10. Orfandad

Escenas Infantiles, Op. 151

1. Primer desengario
2. Gavota en Fa [sic.]

? Las obras inéditas completas estan indicadas con asterisco * ; las inéditas incompletas, entre guiones — — ;
y las perdidas, entre corchetes [ ]. Los nombres estan escritos como aparecen en el manuscrito original, en
caso de ser obras inéditas, o como aparecen en la Edicion Miramontes en que fueron publicadas. En el caso de
los ciclos Escenas infantiles, Miniaturas mexicanas y Navidad infantil, se ha establecido el criterio alfabético
a partir del nombre del conjunto y no de las obras que los componen.

3 Transcripcion del Trio del Scherzo de su Primera Sinfonia (ca.1916).

* Transcripcion de su obra orquestal Baile Azteca (ca.1919). También se le conoce como Danza Azteca, Baile
Mexicano o Waltz, titulo este ultimo que aparece en un manuscrito musical que no es el original.

> Transcripcion de su obra para quinteto de cuerdas Allegro Scherzando (ca.1917).

% Transcripcion del Scherzo de su Primera Sinfonia (ca.1916).

7 Transcripciéon de un movimiento de su obra orquestal Suite Sinfonica Mexicana (1918). El tema que utiliza
es El barquero.

¥ La numeracion en las Escenas infantiles se ha establecido conforme el orden en que van apareciendo las
piezas en los dos Opus en que esta obra se divide.

156




3. Scherzino

4. Romanza
5. Coral

6. Pequerio preludio —dorico-

7. Mesto

8. Recitativo

9. Tempo di minuetto
10. Campanita (reminiscencia de la Campanella de Paganini)

Estudio artistico para la mano izquierda, Op. 10

Estudio de octavas en fa sostenido, Op. 60

*Estudio de terceras

Estudio en forma de vals, Op. 111

Estudio (glissando), Op. 75

Fantasia tapatia, Op. 72°

Fuga No.l a 2 voces, Op. 50

Fuga No.2 a 3 voces, Op. 44

Fuga No.3 a 4 voces, Op. 55

Hoja de album, Op. 11

*Ich liebe dich!™

Inquietud, Op. 88

Intermezzo en La [sic.]

[Intima]

—Introduccion, Moderatto—""

17
*Marcial

Mazurka en la menor, Op. 10

Mazurka-Estudio

Miniaturas Mexicanas para piano (primer cuaderno)

1. El grillito
2. El payo
3. El sombrero ancho
4. La pasadita
5. Cancion mixteca
6. El durazno
7. Las marnanitas
8. El coconito

Miniaturas mexicanas para piano (segundo cuaderno)

1. Cielito lindo
2. El barquero
3. Yo no soy de aqui (danza)
4. Arrulladora (del Trio del Scherzo de la 1a Sinfonia)
5. La pajarera
6. Danza de los sacrificios (de la opera Cihuatl)

? Transcripcion de un movimiento de su obra orquestal Suite Sinfénica Mexicana (1918).
' En espaiiol: “{Yo te amo!”.

""'La obra no tiene titulo. “Introduccién, Moderatto” son las indicaciones que aparecen en la partitura, los

cuales se han utilizado en este trabajo para asignarle un nombre.

"2 La obra no tiene titulo. “Marcial” es la indicacién del tempo de la pieza, el cual se ha utilizado en este

trabajo para asignarle un nombre.
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7. Las marianitas
8. La Diana

Minuetto (de la Opera Andhuac)"”

Minuetto en do mayor"

Minuetto -en Fa- [sic.]

[Momento musical -a la Debussy-]

[Momento musical en do]

Momento musical No.1

Momento musical No.2

Momento musical No.3

Navidad Infantil, Op. 103"

1. Campanitas de navidad
2. Rayito de luz matinal
3. Scherzino
4. Marcha de los reyes magos

Ninfas. Aire de Baile

Nocturno No.1 en fa sostenido, Op. 44

- T6
*Obertura primavera

Para Elvirita

Pastores, Op. 67

Pequeria melodia, Op. 14

Pierrot Estudio-Staccato, Op. 100

¢;Por qué...?, Op. 19

Preludio Burlesco No.4, Op. 120"

Preludio Heroico No.8 (en Modo Dorico), Op. 109

Preludio No.1, Op. 67

Preludio No.2, Op. 68

Preludio No.3 en La menor, Op. 92, No. 3

Preludio quasi Canon No.7, Op. 107"

Preludio Romantico No.5, Op. 104

Preludio Tragico No.6, Op. 110

Preludio y Fuga-Fantasia (sobre temas mexicanos),” Op. 74

* Primer nocturno para piano

*Remando en ti

[Rondo]

Scherzino (El nifio), Op. 24

'3 Transcripcion de un Minuetto de su dpera Andhuac (1918).

' Transcripcion para piano de su obra orquestal Minuetto en do mayor (1906).

!5 También conocida como Navidad de los nifios o Navidad para los nifios.

' Transcripcion de su composicion orquestal Obertura Primavera (1909).

17 También es mencionado como Preludio cromdtico (APHREM, 11, s.f,, 13).

' También es mencionado como Preludio en fa mayor (Idem.).

' Transcripcion de un movimiento de su obra orquestal Suite Sinfonica Mexicana (1918). Las partes que lo
componen también son mencionadas, de forma independiente, como Preludio en la bemol mayor 'y Fuga en
la bemol mayor (Idem.). Los temas que utiliza son El payo y La diana, que desarrolla en el Preludio y la

Fuga-Fantasia, respectivamente.
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[Scherzo]

*Tarantella”

Vals lento No.2, Op. 98

[Vals No. 1]

Obras editadas: 87
Obras perdidas: 8
Obras inéditas que estan completas: 9
Obras inéditas que estan incompletas: 1

Total de obras compuestas: 105

%% En el original también aparece titulada como Scherzo en do menor, si bien este nombre esta tachado.
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3. Clasificacién por orden cronolégico de la obra para piano de Miramontes®'

Nombre de la obra® Op. Fecha de Datos de su publicaci()n24
creacién®
Minuetto en 11 (Aguascalientes, = Publicada como una de las
do mayor® 16 de julio de primeras Ediciones Miramontes
1906) (sin namero) el 30 de diciembre
de 1928.

= Fechas de copyright: 21 de
septiembre de 1928 en M¢éxico y
1 de diciembre de 1947 en
Estados Unidos de América
(EUA).

= Dedicada a su discipula Consuelo
Casillas.*®

Hoja de album 11 [1907]" = Publicada como una de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin numero) el 30 de diciembre
de 1920. Fue re-editada ca. 1948,
afio perteneciente al copyright de
esta segunda edicion.

* Forma parte de las primeras obras
de Miramontes en un Repertorio
de musica: 50 ejemplares en Otto
y Arzoz (Ciudad de México, 17
de mayo de 1922); 25 ejemplares
en Salvador Cabrera (Ciudad de
México, 22 de mayo de 1922); 9
ejemplares en de la Pefia Gil

I Se menciona que el orden cronolégico no puede ser dado a partir de los niimeros de opus debido a que éstos
no se presentan en todas sus obras y las que lo poseen muestran diversas inconsistencias. Se da el caso, por
ejemplo, de que en varias ocasiones un mismo Op. se presenta en dos composiciones sin que ambas
pertenezcan a un mismo trabajo compositivo; de igual forma, se da el caso de que una pieza escrita con
posteridad a otra lleve un opus inferior con respecto a la que fue creada primero.

*? Las obras inéditas completas estan indicadas con asterisco * ; las inéditas incompletas, entre guiones — — ;
y las perdidas, entre corchetes [ ]. Los nombres estan escritos como aparecen en el manuscrito original, en
caso de ser obras inéditas, o como aparecen en la Edicion Miramontes en que fueron publicadas.

3 Las fechas que se encuentran entre paréntesis () aparecen en la partitura original y cuando estin entre
corchetes [ ] provienen de otra fuente documental.

* Las actas de copyright se pueden consultar en las referencias bibliograficas APHREM, III. Las fechas de
publicacion de las ediciones estan indicadas en las actas de copyright realizadas en EUA.

** Transcripcién para piano de su obra orquestal Minuetto en do mayor (1906). Por el momento, esta obra ha
de considerarse como la pieza mas antigua que compuso Miramontes para el piano, pues ninguna otra tiene
una fecha de creacion anterior a 1906.

*® Impreso en la partitura.

27 APHREM, 11, 1930, 2.
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Hnos. (Ciudad de México, 23 de
octubre de 1924).%

Fechas de copyright: 27 de abril
de 1922 en México y 19 de
noviembre de 1947 en EUA. El
de la re-edicion data del 1 de abril
de 1948, en EUA.

Dedicada a la Sra. Elisa
Wiechers.”

Mazurka en la

men0r30

10

ca. 1907°!

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin niamero) el 30 de diciembre
de 1922. Fue publicada junto con
Ella, Op. 69, y Arrulladora en La
Mayor, Op. 69.

Forma parte de las primeras obras
de Miramontes en un Repertorio
de musica: 9 ejemplares en de la
Pena Gil Hnos. (Ciudad de
México, 23 de octubre de 1924).%
Fechas de copyright: 23 de
noviembre de 1922 en México y
14 de noviembre de 1949 en
EUA.

Estudio artistico para
la mano izquierda

10

ca. 19073

Edicion Miramontes No. 51.
Fecha de copyright: 1953.>*

Fuga No. 2
(a 3 voces)

44

(Aguascalientes,
4 de abril de
1907)

Edicion Miramontes No. 41. Fue
publicada junto con Fuga No. 1,
Op. 50, y Fuga No. 3, Op. 55,
bajo el nombre de Tres Fugas
para piano.

Fecha de copyright: 1949.%°

Fuga No. 1
(a 2 voces)

50

(Berlin, 31 de
julio de 1908)

Edicion Miramontes No. 41. Fue
publicada junto con Fuga No. 2,
Op. 44, y Fuga No. 3, Op. 55,
bajo el nombre de Tres Fugas

* APHREM, 11, 1922, 1 y 3; APHREM, II, 1924.

* Impreso en la partitura.

3% En una de las primeras Ediciones Miramontes, atn sin numeracion pero que data de 1922, se cita dentro del
listado de obras publicadas como Mazurka en la mayor. La ltima palabra se trata de un error de imprenta,
pues la otra mazurka que Miramontes escribié (Mazurka-Estudio), pese a estar en esta tonalidad, data de

1925.

' APHREM, 11, 1929, p. 1.
32 APHREM, 11, 1924.

3 APHREM, 11, 1929, p. 1.
** Impreso en la partitura.
** Impreso en la partitura.
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para piano.
Fecha de copyright: 1949.%°

Pequeria melodia

14

(Berlin, 21 de
agosto de 1908)

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin namero) el 30 de diciembre
de 1920. Fue re-editada en la
Edicion Miramontes No. 18.

Forma parte de las primeras obras
de Miramontes en un Repertorio
de musica: 10 ejemplares en de la
Pefia Gil Hnos. (Ciudad de
México, 23 de octubre de 1924).%
Fechas de copyright: 22 de agosto
de 1922 en México y 19 de
noviembre de 1947 en EUA. El
de la re-edicion data de 1942.

*Estudio de terceras

(Berlin, 30 de
agosto de 1908)

Momento musical
No. 1

ca. 19098

Edicion Miramontes No. 19. Fue
publicada junto con Para Elvirita
el 30 de diciembre de 1946.
Fecha de copyright: 19 de
noviembre de 1947 en EUA.

Para Elvirita

ca. 1909

Edicion Miramontes No. 19. Fue
publicada junto con Momento
musical No. 1 el 30 de diciembre
de 1946.

Fecha de copyright: 19 de
noviembre de 1947 en EUA.

Momento musical
No. 3%

(1909)

Edicion Miramontes No. 22. Fue
publicada junto con Intermezzo en
La Mayor y Momento musical
No. 2 el 30 de diciembre de 1946.
Fecha de copyright: 19 de
noviembre de 1947 en EUA.
Dedicada a su hermano Pedro
Miramontes.*’

*% Impreso en la partitura.
7 APHREM, 11, 1924.
¥ APHREM, 11, 1929, p. 1.

** Su nombre original era Romanza sin palabras No.2, Op. 2., titulo con el que sali6 publicado en una de las
primeras Ediciones Miramontes, aiin sin numeracion. No se tiene conocimiento de una Romanza sin palabras
No. 1, aunque se deduce su existencia a partir del titulo de la primera. En caso de que haya existido,
posiblemente fue publicada con otro nombre.

* Impreso en la partitura.
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*Obertura
. 41
Primavera

ca. 1909

*Remando en ti

(Encarnacioén de

Diaz, 8 de
diciembre de
1911)
Pierrot 100 [1911]* Edicién Miramontes No. 35. Fue
Estudio-Staccato publicada el 30 de diciembre de
1948.
Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.
Dedicada a Claudio Arrau (1903-
1991).%
Fuga No. 3 55 (Chapala, Edicion Miramontes No. 41. Fue
(a 4 voces) 12 de septiembre publicada junto con Fuga No. 1,
de 1912)* Op. 50, y Fuga No. 2, Op. 44,
bajo el nombre de Tres Fugas
para piano.
Fecha de copyright: 1949.%
Minuetto -en Fa- ca. 1912 Edicion Miramontes No. 23. Fue
[sic.] publicada el 30 de diciembre de
1946.
Fechas de copyright: 17 de
octubre de 1947 en EUA.
JPor qué...? 19 [1914]% Publicada como una de las

primeras Ediciones Miramontes
(sin numero) el 30 de diciembre
de 1920. Fue re-editada ca.
1946.

Forma parte de las primeras obras
de Miramontes en un Repertorio
de musica: 50 ejemplares en Otto
y Arzoz (Ciudad de México, 17
de mayo de 1922); 50 ejemplares
en Fanghaenel y Kuntze (Ciudad
de México, 18 de mayo de 1922);
20 ejemplares en  Salvador
Cabrera (Ciudad de México, 22
de mayo de 1922); 9 ejemplares

*! Transcripcion de su obra orquestal Obertura Primavera (1909).

“> APHREM, 11, 1930, 3.

* Impreso en la partitura.

* En APHREM, 11, 1930, 3 se menciona erroneamente 1911 como el afio de su creacion.

* Impreso en la partitura.

% APHREM, 11, 1930, 2.

* La re-edicion es mencionada en el listado de obras que aparece en la contraportada de la Edicion
Miramontes No. 21, publicada en 1946.
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en de la Pefia Gil Hnos. (Ciudad
de Meéxico, 23 de octubre de
1924).%%

Fechas de copyright: 31 de mayo
de 1922 en México y 19 de
noviembre de 1947 en EUA. El
de la re-edicion data del 1 de abril
de 1948, en EUA.

Dedicada a su esposa Maria de
Jesis Romo de Vivar y Pimienta
(;18782-1932).%*

[Scherzo]™®

[1914]"

Scherzino (El nirio)

24

[1914]*

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin niamero) el 30 de diciembre
de 1920. Fue re-editada ca. 1948,
afio perteneciente al copyright de
esta segunda edicion.

Forma parte de las primeras obras
de Miramontes en un Repertorio
de musica: 50 ejemplares en Otto
y Arzoz (Ciudad de México, 17
de mayo de 1922); 50 ejemplares
en Fanghaenel y Kuntze (Ciudad
de México, 18 de mayo de 1922);
20 ejemplares en  Salvador
Cabrera (Ciudad de México, 22
de mayo de 1922); 9 ejemplares
en de la Pena Gil Hnos. (Ciudad
de México, 23 de octubre de
1924).73

Fechas de copyright: 31 de mayo
de 1922 en México y 19 de
noviembre de 1947 en EUA. El
de la re-edicion data del 1 de abril
de 1948, en EUA.

Dedicada a su hijo Arnulfo de San
Patricio (1919-1936).>*

* APHREM, 11, 1922, 1-3; APHREM, 11, 1924.

* Impreso en la partitura solamente de la re-edicion.
% La pieza se menciona como parte del programa del concierto de piano que Miramontes realizé el 15 de
junio de 1930 en el Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria de la Ciudad de México, citado en el

Capitulo 1 (APHREM, II, 1930, 2).
>l APHREM, 11, 1930, 2.

> Idem.
3 APHREM, 11, 1922, 1-3; APHREM, 11, 1924.
>* Impreso en la partitura solamente de la re-edicion.
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*Ich liebe dich!™

(Lagos de
Moreno, 25 de
mayo de 1914)

Momento musical
No. 2°°

(Lagos de
Moreno, 17 de
junio de 1914)

Edicion Miramontes No. 22. Fue
publicada junto con Intermezzo en
La Mayor y Momento musical
No. 3 el 30 de diciembre de 1946.
Fecha de copyright: 19 de
noviembre de 1947 en EUA.

Diez variaciones para| 73 (Lagos de Edicion Miramontes No. 39. Fue
piano sobre un tema Moreno, 19 de publicada el 30 de diciembre de
mexicano’’ agosto de 1914)® 1949.
Fecha de copyright: 13 de junio
de 1950 en EUA.
* Primer nocturno (Lagos de
para piano Moreno, 25 de
agosto de 1914)
Nocturno No. 1 44 (Lagos de Publicado en la década de 1950
Moreno? pero sin numero de edicion.®
[1914]% Fecha de copyright: 1955.°!
Inquietud 88 [1915]% Edicion Miramontes No. 21. Fue
publicada junto con Eco el 30 de
diciembre de 1946.
= Fecha de copyright: 1 de
diciembre de 1947 en EUA.
Intermezzo en La ca. 1915 = Edicion Miramontes No. 22. Fue

[sic.] publicada junto con Momento
musical No. 2 'y Momento musical
No. 3 el 30 de diciembre de 1946.

= Fecha de copyright: 19 de
noviembre de 1947 en EUA.

>> En espaiiol: “{Yo te amo!”.

> Su nombre original era Para un muerto, titulo con el que salié publicado en una de las primeras Ediciones
Miramontes, atin sin numeracion.

>7 Las ediciones tanto de esta obra como de Fantasia tapatia y Preludio y Fuga fantasia mencionan que estas
tres obras son derivadas (transcripciones) de cada uno de los tres movimientos que conforman la Suife
Sinfonica Mexicana, escrita entre finales de 1917 y principios de 1918 de acuerdo a los autografos
correspondientes a cada una de las partes que la integran; sin embrago, los autégrafos de estas tres obras para
piano ubican su creaciéon con anterioridad a la pieza orquestal. A la fecha no ha podido dilucidarse este
panorama contradictorio.

¥ En APHREM, 11, 1930, 3 se menciona erroneamente 1915 como el afio de su creacion.

%% APHREM, 11, 1929, p. 2. En APHREM, II, 1930, 2 se menciona un Nocturno No. 2 que probablemente
haga referencia a éste.

% 'Se menciona por vez primera en el listado de obras que aparece en la contraportada de la Edicion
Miramontes No. 55.

%! Impreso en la partitura.

2 APHREM, 11, 1930, 3.
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—Introduccion, ca. 1915
Modertatto—*
*Marcial® ca. 1915
Estudio de octavas en | 60 [1915]% = Edicion Miramontes No. 28. Fue
fa sostenido publicada el 30 de diciembre de
1947.
= Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.
Preludio y 74 (México, 17 de = Edicion Miramontes No. 38. Fue
Fuga-Fantasia marzo de 1915) publicada el 30 de diciembre de
(sobre temas 1949.
mexicanos)®® = Fecha de copyright: 13 de junio
de 1950 en EUA.
Fantasia tapatia® 72 (Lagos de = Edicion Miramontes No. 40.
Moreno? = Fecha de copyright: 1949.%°
ca. 1915%
*Barcarola 99 (México, 10 de
Xochimilco mayo de 1915)
Ensueiio” 33 ca. 1916 = Edicion Miramontes No. 24. Fue
publicada junto con Adagio
Cantabile el 30 de diciembre de
1946.
= Fechas de copyright: 17 de
octubre de 1947 en EUA.
Adagio [1916]" = Edicion Miramontes No. 24. Fue
Cantdbile’' [sic.] publicada junto con FEnsuernio el
30 de diciembre de 1946.
= Fechas de copyright: 17 de
octubre de 1947 en EUA.

53 La obra no tiene titulo. “Introduccion, Moderatto” son las indicaciones que aparecen en la partitura, los
cuales se han utilizado en este trabajo para asignarle un nombre.

% La obra no tiene titulo. “Marcial” es la indicacion del tempo de la pieza, el cual se ha utilizado en este
trabajo para asignarle un nombre.

% APHREM, 11, 1930, 2.

66 yéase el pie de pagina 57. Las partes que lo componen también son mencionadas, de forma independiente,
como Preludio en la bemol mayor 'y Fuga en la bemol mayor (APHREM, 1, s.f., 13).

67 Véase el pie de pagina 57.

% APHREM, II, 1929, p. 2.

% Impreso en la partitura.

" También hay una versién para quinteto de cuerdas y otra para trio (violin, cello y piano/érgano). A la fecha,
no se sabe cudl de todas las versiones fue creada primero.

"' También hay una versiéon para trio (violin, cello y piano/organo), si bien no se sabe cual de estas dos
composiciones fue realizada primero. Se hace notar que la seccion A de esta composicion es una copia de la
seccion B de la obra para canto y piano titulada Romanza Malitl (ambas piezas tienen una estructura ternaria:
A-B-A"), si bien a la fecha no se ha podido establecer cual de estas dos composiciones fue realizada primero.
2 APHREM, 11, 1930, 3.
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[Danza en Sol ca. 1916 = Mencionada en las Ediciones

Mayor]” Miramontes donde fueron
publicadas las obras para piano:
Ella, Arrulladora en La Mayor y
Mazurka en la menor.

Vals lento No. 2 98 ca. 1916 = Edicion Miramontes No. 34. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1948.

= Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.

*Butterfly”” ca. 1917 » Fecha de copyright 1924.”

Eco 69 [1918]7° * Edicién Miramontes No. 21. Fue
publicada junto con Inquietud el
30 de diciembre de 1946.

= Fecha de copyright: 1 de
diciembre de 1947 en EUA.

Minuetto ca. 1918 = Edicion Miramontes No. 25. Fue
(de la Opera publicada el 30 de septiembre de
Andhuac)”’ 1947.

= Fecha de copyright: 17 de octubre
de 1947 en EUA.

Baile azteca’® 44 ca. 1919 =  Edicion Miramontes No. 47.
= Fecha de copyright: 1952.”°

[Momento musical ca. 1919
en do]™®
[Momento musical ca. 1919
-a la Debussy-]*"
Ella 40 ca. 1919 = Publicada como wuna de las

primeras Ediciones Miramontes
(sin numero) el 30 de diciembre
de 1922. Fue publicada junto con

3 Transcripcion del Scherzo de su Primera Sinfonia (ca. 1916).

™ Transcripcion de su obra para quinteto de cuerdas Allegro scherzando (ca. 1917).

7 Escrito en el manuscrito.

" APHREM, 11, 1930, 3.

7 Transcripcion de un Minuetto de su opera Andhuac (1918).

78 Transcripcion de su obra orquestal Baile azteca (ca. 1919). También se le conoce como Danza Azteca,
Baile Mexicano o Waltz, titulo este Gltimo que aparece en un manuscrito musical que no es el original. En la
edicion aparece impreso lo siguiente: “El repertorio Munguia comisiond al maestro Arnulfo Miramontes para
que escribiera el Baile Azteca, con el objeto de que se pusiera en escena y fuera dado a conocer por la famosa
bailarina rusa Rosa Ruzkaya; mas ésto no se llevd a cabo, porque la artista tuvo que salir [a] Europa,
quedando musica y decoraciones en espera de una oportunidad” (APHREM, 111, s.f., 3).

” Impreso en la partitura.

% La pieza se menciona en un breve listado de obras de Arnulfo Miramontes que posiblemente haya escrito el
compositor mismo (APHREM, II, s.f., 13).

%! La pieza se menciona como parte del programa del concierto de piano que Miramontes realizo el 28 de
noviembre de 1920 en el Teatro de los Héroes de la ciudad de Chihuahua, citado en el Capitulo 1 (APHREM,
11, 1920).
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Arrulladora en La Mayor, Op. 69,
y Mazurka en la menor, Op. 10.
Forma parte de las primeras obras
de Miramontes en un Repertorio
de musica: 9 ejemplares en de la
Peia Gil Hnos. (Ciudad de
México, 23 de octubre de 1924).%
Fechas de copyright: 23 de
noviembre de 1922 en México y
14 de noviembre de 1949 en
EUA.

[Andantino]

ca. 1920

Mencionada en las portadas de las
primeras Ediciones Miramontes
donde fueron publicadas las obras
para piano: Ella, Arrulladora en
La Mayor y Mazurka en la menor;
Scherzino (El nino); ;Por qué?;
Hoja de album y la romanza para
canto y piano El lirio en el valle.

[Intima]

ca. 1920

Mencionada en las portadas de las
primeras Ediciones Miramontes
donde fueron publicadas las obras
para piano: Ella, Arrulladora en
La Mayor y Mazurka en la menor;
Scherzino (El nino); ;Por qué?;
Hoja de album y la romanza para
canto y piano El lirio en el valle.

Arrulladora

69

[1921]%

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin numero) el 30 de diciembre
de 1922. Fue publicada junto con
Ella, Op. 69, y Mazurka en la
menor, Op. 10.

Forma parte de las primeras obras
de Miramontes en un Repertorio
de musica: 9 ejemplares en de la
Pefia Gil Hnos. (Ciudad de
México, 23 de octubre de 1924).%
Fechas de copyright: 23 de
noviembre de 1922 en México y
14 de noviembre de 1949 en
EUA.

82 APHREM, 11, 1924.

¥ En APHREM, II, 1930, 3 se menciona una Arrulladora No. 1 que probablemente se refiera a esta obra.

8 APHREM, 11, 1924.
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Preludio No. 1

6785

[19217%°

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin namero) el 30 de diciembre
de 1928.

Fechas de copyright: 21 de
septiembre de 1928 en M¢éxico y
1 de diciembre de 1947 en EUA.
Dedicada a su  discipula
Esperanza Martinez."’

Pastores

6788

(México,
7 de diciembre
de 1921)

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin niamero) el 30 de diciembre
de 1928.

Fecha de copyright: 1 de
diciembre de 1947 en EUA.
Dedicada a su discipula Ma.
Guadalupe Sotomayor.*

Preludio No. 2

6890

(México,
4 de julio de
1921)

Publicada como wuna de Ilas
primeras Ediciones Miramontes
(sin namero) el 30 de diciembre
de 1928.

Fecha de copyright: 1 de
diciembre de 1947 en EUA.
Dedicada a la Sra. Emma
Gonzélez de Garcia.”!

Preludio No. 3
en La menor

92
No.3

ca. 1921

Edicion Miramontes No. 15. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1938.”

Fechas de copyright: 17 de
octubre de 1947 en EUA.

Preludio quasi Canon
No. 77

107

[19217"

Edicion Miramontes No. 33. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1948.

Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.

% El ntimero de opus viene indicado en un manuscrito musical que no es el original.

8 APHREM, 11, 1930, 3.
¥7 Impreso en la partitura.

8 El nimero de opus viene indicado en un manuscrito musical que no es el original.
% Impreso en la partitura. En el manuscrito musical que no es el original esta dedicada a su hijo.
% El nimero de opus viene indicado en un manuscrito musical que no es el original.

°! Impreso en la partitura.

%2 La romanza para canto y piano E! lirio en el valle tiene el mismo niimero de edicion, si bien no fueron
publicadas de manera conjunta.
”3 También es mencionado como Preludio en fa mayor (APHREM, 1, s.f., 13).

% APHREM, 11, 1930, 2.

169




Estudio (glissando)

75

[1922]7

Edicion Miramontes No. 36. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1948.

Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.

[Ronds]®

ca. 1923

Mazurka-Estudio

(Aguascalientes,
4 de marzo de
1925)

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin namero) el 30 de diciembre
de 1928.

Fecha de copyright: 1 de
diciembre de 1947 en EUA.

Arrulladora

123
No.2

[192577

Edicion Miramontes No. 14. Fue
publicada junto con Vals No. 1
bajo el nombre de Dos Miniaturas
el 30 de Diciembre de 1938.
Fechas de copyright: 17 de
octubre de 1947 en EUA.

[Vals No. 1]

(123
No.1?

ca. 1925

Edicion Miramontes No. 14. Fue
publicada junto con Arrulladora
en la menor, Op. 123, No. 2, bajo
el nombre de Dos Miniaturas el
30 de Diciembre de 1938.

Fechas de copyright: 17 de
octubre de 1947 en EUA.

Arrulladora No. 3
en Sol bemol’®

82
No.3

(Aguascalientes,
8 de abril de
1925)

Edicion Miramontes No. 17. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1942.

Fecha de copyright: 17 de octubre
de 1947 en EUA.

Dedicada a la Sra Juliét Barret
Rublee.”

Arrulladora en Modo
Hipodérico, No. 4'%°

70

ca. 1925

Edicion Miramontes No. 20. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1946.

Fecha de copyright: 1 de
diciembre de 1947 en EUA.

% APHREM, 11, 1930, 3.

% La obra es mencionada como parte del concierto que Miramontes dio en el Anfiteatro de la Escuela
Nacional Preparatoria de la Ciudad de México el 12 de noviembre de 1924, citado en el Capitulo 1 (Anénimo,
“La velada en memoria de la poetisa Sor Juana Inés de la Cruz se efectud en el Anfiteatro de la Preparatoria,
tomando parte en ella distinguidos artistas”, E! Universal, Ciudad de México, Afo IX, Tomo XXXIV,
Primera seccion, 13 de noviembre de 1924, p. 4).
7 En APHREM, 11, 1930, 2. se menciona una Arrulladora No. 2 que probablemente se refiera a esta obra.
% Transcripcion para piano del Trio del Scherzo de su Primera Sinfonia (ca. 1916).

% Impreso en la partitura.

1% En un manuscrito musical que no es el original esta titulada como “Arrulladora No.1”.
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Preludio Tragico
No. 6

110

ca. 1925

Edicion Miramontes No. 29. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1947.

Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.
Dedicada a Angélica Morales
(1911-1996).'%!

Preludio Burlesco
No. 4192

120

[1925]'%

Edicion Miramontes No. 30. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1947.

Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.

Preludio Romantico
No. 5

104

ca. 1925

Edicion Miramontes No. 31. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1947.

Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.

Estudio en forma de
vals

111

ca. 1925

Edicion Miramontes No. 32. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1948.

Fecha de copyright: 14 de
noviembre de 1949 en EUA.

Preludio Heroico
No. 8
(en Modo Dorico)

109

[1925]'%

Edicion Miramontes No. 37. Fue
publicada el 30 de diciembre de
1949.

Fecha de copyright: 13 de junio
de 1950 en EUA.

Ninfas. Aire de baile

(Aguascalientes,
12 de febrero de
1928)'%

Publicada como wuna de las
primeras Ediciones Miramontes
(sin numero) el 30 de diciembre
de 1920.

Fechas de copyright: 21 de
septiembre de 1928 en México y
1 de diciembre de 1947 en EUA.
Dedicada a su discipula Ma. Del
Refugio Torres Pico.'”’

*Tarantella'

(México, 18 de
abril de 1931)

101
102

Impreso en la partitura.

1% APHREM, 11, 1930, 2
' APHREM, 1II, 1929, p. 4.
15 APHREM, 1, 1930, 3.

También es mencionado como Preludio cromatico (APHREM, 11, s.f., 13).

1 En APHREM, I, 1930, 3 se menciona erroneamente 1926 como el afio de su creacion.

"7 Impreso en la partitura.

"% En el original también aparece titulada como Scherzo en do menor, si bien este nombre est tachado.
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— 109
Escenas Infantiles

1. Ingenuidad
2. Tarantela [sic.]
3. Arrulladora del
nino Jesus
4. Patines
5. Cajita de musica
6. Gavota (graciosa)
[sic.]
7. Marcha de los
soldados
8. Vals de la munieca
9. Danza del munieco

10. Orfandad

150

ca. 1950
(Ciudad de
México?

Edicion Miramontes No. 43. Fue
publicada junto con Escenas
Infantiles, Op. 151.

Fecha de copyright: 1950.'"!

Escenas Infantiles

1. Primer desengario
2. Gavota en Fa [sic.]
3. Scherzino
4. Romanza
5. Coral
6. Pequeiio preludio
-dorico-

7. Mesto
8. Recitativo
9. Tempo di minueto
10. Campanita
(reminiscencia de la
Campanella de
Paganini)

151

ca. 1950'?
(Ciudad de
México?

Edicion Miramontes No. 43. Fue
publicada junto con FEscenas
Infantiles, Op. 150.

Fecha de copyright: 1950.'"

Miniaturas
Mexicanas
(primer cuaderno)

1. El grillito
2. El payo

ca. 1952
(Ciudad de
México?

Edicion Miramontes No. 46.
Fecha de copyright: 1952.'"

1 s . . . .
% La numeracién en las Escenas infantiles se ha establecido conforme el orden en que van apareciendo las

piezas en los dos Opus en que se dividen.
"9 Este ciclo debi6 ser escrito a mas tardar en este afio debido a que fue incluido en el catdlogo de 1950 de la

Casa Beethoven (APHREM, 11, s.f., 14).
Impreso en la partitura.

111

"2 yéase el pie de pagina 110.

' Impreso en la partitura.

" Este ciclo debio de ser escrito a mas tardar en este afio debido a que fue incluido en el catalogo de 1952 de
la Casa Beethoven (APHREM, 11, s.f., 14).

"> Impreso en la partitura.
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3. El sombrero ancho
4. La pasadita
5. Cancion mixteca
6. El durazno
7. Las mananitas
8. El coconito

Miniaturas ca. 1952'° = Edicion Miramontes No. 48.
mexicanas (Ciudad de »  Fecha de copyright: 1952.'"7
(segundo cuaderno) México?

1. Cielito lindo
2. El barquero
3. Yo no soy de aqui
4. Arrulladora
(del Trio del Scherzo
de la 1a Sinfonia)
5. La pajarera
6. Danza de los
sacrificios
(de la opera Cihuatl)
7. Las marianitas
8. La Diana
Navidad Infantil'™® 103 ca. 1958"" = Edicion Miramontes No. 55.
(Ciudad de » Fecha de copyright: 1958.'%°
1. Campanitas de México?
navidad
2. Rayito de luz
matinal
3. Scherzino
4. Marcha de los
reyes magos

"1 yéase el pie de pagina 114.

"7 Impreso en la partitura.

""" También conocida como Navidad de los nifios o Navidad para los nifios.

"% Este ciclo debié de ser escrito a mas tardar en este afio, pues es al que corresponde su copyright.

"2 Impreso en la partitura.
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4. Textos de Miramontes sobre sus obras para piano

Arrulladora

“Es una madre que con suma ternura arrulla a su pequefio hijo. Hay momentos de
sobresalto, porque teme fatal desenlace a causa de la terrible enfermedad que aqueja
al pequeno. Ella se levanta suavemente. El pequeno duerme tranquilo, ella se

aleja s 121

Baile Mexicano

“El emperador azteca se halla en su trono, rodeado de nobles y cortesanos. Va a
presenciar el castigo impuesto a Malitl por haberlo despreciado y entregado su
corazon a un vasallo del emperador. También ha concurrido dvida multitud para ser
testigo de la ejemplar justicia imperial.

Preludia el teponaxtli durante breves compases. Escichase enseguida el toque de
atencion dado por los caracoles; va a principiar la ceremonia. El eco repite el toque,
pianisimo. Destaca ahora el triste canto de la chirimia. Redoble de teponaxtle en
crescendo y un acorde seco sefiala el momento en que Malitl, con salto de fiera
salvaje se presenta a cumplir su pena: va a bailar sobre el pecho del amado, que
atado y cubierto se halla en tierra.

Con el alma herida muéstrase indecisa, pero debe obedecer. Se coloca sobre el
pecho palpitante y suave, dulcemente, empieza a bailar al compds de cadencioso
vals. El condenado resiste valeroso durante largo tiempo.

Roja nube cruza la mente del emperador y ordena se acelere el ritmo. Suena de
nuevo el caracol y la infeliz Malitl se ve obligada a bailar mas y mas répido hasta
llegar al vértigo. No soportando mas, salta al suelo.

La joven nota con pavor que el cuerpo que con sus pies ha hollado, estd inmoévil.

Angustiada lo descubre y con terrible desesperacion ve que aquel noble pecho,

2l APHREM, 11, s.f, 11, p- 2. El escrito no especifica a cual de las cuatro arrulladoras que Miramontes
compuso hace referencia, aunque posiblemente sea la Op. 69 o la Op. 123 No. 2.
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macerado, ensangrentado, ya no palpita: el amante ha muerto sin exhalar una
queja...
El emperador se da cuenta de todo y atormentado por su conciencia, se retira entre

las aclamaciones y murmullos de la muchedumbre”.'**

. . 123
Baile Mexicano

“Malitl, favorita del emperador azteca, ama profundamente a un guerrero; el
emperador se da cuenta de este amor, y cruza en su mente una diabolica idea que
pone en practica: Malitl debe bailar sobre el corazéon de su amado determinado
tiempo; mas si se sale del perimetro marcado de antemano, seran condenados a
muerte los dos; empero, si pasa el tiempo indicado y ella no se sale del lugar
marcado quedaran en libertad de amarse.

El emperador, viendo que Malitl baila suavemente y sin perjudicar absolutamente a
su amado, ordena aceleren el ritmo de la danza a tal grado que el guerrero sufre
heridas profundas arrojando por boca y nariz borbotones de sangre. Malitl,
horrorizada, salta al suelo decidida a todo. El emperador, triunfante de su venganza,

. . 124
se retira satisfecho”.

Los pastores

“Alegre reunion de campesinos enfiestados. Bailan. Escuchase el pespunteo de la
guitarra y una cancion. Tumulto jubiloso saluda al retrasado que llega y se
interrumpe el baile por un instante. Un glisando sefiala que la fiesta se reanuda con

mayor impetu”. 125

22 APHREM, 1, s.f, 15, p. 2.

' Esta version aparece impresa en la partitura donde fue editada esta obra.
24 APHREM, 1L, s.f, 3.

' APHREM, 11, s.f, 15, p. 1.
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Minuet

[sic.]

“delicado bailable [...] que semeja esas delicadas [figuras] de porcelana de Sévres

[y] nos recuerda las noches de fiesta en el Trianon: pelucas empolvadas, graciosas

. . 126
marquesitas, ceremoniosos cortesanos; luces, colores, perfumes”.

Pequernia melodia

“Diminuta joya que describe una tarde nostalgica. El autor se encuentra hace tiempo
en el Viejo Continente y recuerda el pais de los volcanes. Quien haya estado lejos
de la Patria comprenderd mejor lo que significa el sentimiento que invade a veces al
exiliado y que intensificandose llega casi a la desesperacion haciéndole exclamar:

“Mi patria, mi México hermoso...”.'*’

Pierrot (estudio-staccato)

“El amante de Colombina baila y deja oir su risa nerviosa. Languidece y calla,
atormentado por los celos. Bullen en su mente siniestros pensamientos. Ja, ja, ja!
Vuelve a reir mientras madura su plan de venganza. Repentinamente estalla el odio.
Relampaguea el afilado pufial, que se hunde en nacarado pecho. Y mientras la vida

. , . . . . L, . 12
de la coqueta se agota, Pierrot rie con inextinguible carcajada de histérico...”.'*®

JPor qué...?

“Pregunta afanosa, casi angustiada. Quiere investigarlo todo, quiere saber la verdad

por amarga que sea. La respuesta intenta persuadir, explica, insiste. Pero no

satisface y la interrogacion queda abierta...”.'*

126 dem.
127 Idem.
28 1bid.,
' Ibid..
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Preludio en do menor

“Una soirée en todo su auge. Torbellino de sedas, perfumes y sonrisas. Todos
bailan, rien y charlan alegres; imposible entender algo entre tal algarabia. Una
pareja se retira al balcon. Se aprecia el didlogo: reproches, explicaciones,
juramentos. Terminada la querella se reintegran a la fiesta y vuelve a oirse el

, . .. 130
estrépito ensordecedor del principio”."

Preludio en do menor

“De sabor marcadamente religioso, evoca el interior de un templo de altas naves y
esbeltas columnas, el uncioso cantar del o6rgano, la sonoridad de las campanas, el
momento de recogimiento en que el alma se eleva entonando un sincero ,jnas cerca

de ti, Oh Dios mio...."!

Preludio y Fuga en Fa Mayor

“Principia el preludio en forma de canon lleno de alegria y entusiasmo. Representa
la juventud inexperta e irreflexiva. Responde una voz serena, mesurada: es la
experiencia que aconseja. Pero no es atendida, y se repite el tema por octavas en
ambas manos hasta llegar a fff, para extinguirse poco después. Es la imagen de la
vida intensa que solo dura un dia. La fuga [...] recuerda un incidente social en la
playa de Chapala. El sujeto es Amalia, nombre de una damita, escrito en

pentagrama sobre la arena”.'>?

B0 Ibid., p. 2. El escrito no especifica a cual de los tres preludios escritos en dicha tonalidad pertenece la
descripcion, pero por el contenido de la misma, muy probablemente se refiera al Preludio No. 1.

B Ibid., p. 1. El escrito no especifica a cual de los tres preludios escritos en dicha tonalidad pertenece la
descripcion, pero por el contenido de la misma, muy probablemente se refiera al Preludio No. 2.

2 Idem. Por la descripcion y la tonalidad establecida, las obras en cuestion serian el Preludio No. 7 quasi
canon y la Fuga a cuatro voces, Op. 55, las cuales posiblemente fueron concebidas como una sola
composicion, o al menos asi fueron interpretadas —juntas— en el concierto que originé las descripciones de
este texto.
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Scherzino (El nifio)

“Alegre corretea, salta, canta. Tropieza, cac y se hace dafio; se pone serio un

momento. Pero sintiéndose filésofo reanuda su juguetear, llevando aun las huellas

L 133
de las lagrimas™.

133 Idem.
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