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PREFACIO

Yé sé' que eg'imposible ~bolero somos, a qué negér— hacer'éoincidif
‘el contenido imaginade por los diversos lectores, con el impreso
a_esta obra por su autor, Y es ihposible porqde, éon toda 'seguridad,
habrd quien sélo encuentre dichos o cantos de Pero Grulle en_ios
mismos apartados y secciones que otros hnllcn:de verse y de leerse,
y,apﬂso’demusiado escuetos. Parece no haber remedio,-

En cuanto a ls estructura, muches temas podrian haber figurado
en un capitulo distinto al que los. contiene. Por ejemplo, el relati-
Vo' a .puristas e inﬁovadorcs, integrado en.el capitulo III, "A ori-
1las de-la. escritura", bien pudo pasar al IV, donde se trata Qe

la correccién “de estilo y la: anotacién cipogréfica./_Algunbg nbs

se’ abordan dos. y tres veces, en una suerte de espiral.creciente TR

quel los retoma para ampliarles y relacionarles con 'las distintas :
étapds ~del proceso editofial.‘ Asi, el éapitulo i ‘intenta ténder:
una .- plataforma bésica Je cono;imieﬁtos. establecer un lenguuje;
" comiin que posteriormente permita referirse a puntos més compleju;;
a particularidades de ia e@icién. dando ya por sabidos el cancepto,
él duﬁo. 1la referencia’més sencilla. ‘

Elyautor de. esta ‘obra ha cometide sus péginaé por dos‘rézoﬁes}

La’primera es que quienes saben muclo de estos asuntos, © no escri-
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ben, o destinan sus brevisimoes apuntes a sus colaboradores o sub-
alternos mAs directos, en el mejor de los casos; se exceptuaria
quizd la escritura, pues en los Gltimos aies sc. han escrito y publi-
cado. numerosos manuales y cursos de redaccidén, algunos muy buenos.
La segunda es que si en Espaiia se han impreso obras recomendables
"acerca de cbmo se hace un libro, asi como diccionarios y enciclope-
dins de las artes gréficas, la crisis ecconémica dc nuestro pais
los ha tornado inalcanzables en mAs de un sentido,

El'_titulo de esta. obra, en fin, ‘hace mencidn directa del conte-
ni&o‘y el tratamiento: ningin tema se agota, mis bien se. bordea;
no sé ‘ahonda, pero se ofrece‘ eén cambio un - panorama general y se
remite o los intercsados .en planos  profundos a’ la bibliografia
respectiva.

Por dltimo, 1lo 'priméro. FEste ‘trabajo debe todo a ‘infin.’\dad
de pefs‘onas y autores, por lo'que cada nota, cada referencia biblio-
_grélfica y -cada ejemplo—guiﬁo deben ‘leerse, ante .todo, -como una
_forma escrita’ de mi’ gratitud - permanente. Agradezcob al Instituto
ﬁﬁcional,de’ ‘Antropalogia ‘e ‘Historia ‘el haberm; concedido el tiempo

7,,7-i\ééévsri;’i:r:lmorpaif"n'efe'c’tﬁui"este'truba’jo‘;;y, por..supuesto,  a ,Lbiuxjrde‘s.
L ‘Avlvicia,'fkrturo,"l{uéo y Alfonso: cada quien ;ai)e por qﬁé".'

R.ZiR:




I..-LA ORILLA TTIPOGRAFICA: DE LA MADERA.Y EL PLOMO AL RAYO LASER

L INTRODUCCION
Todavia no consiguen. ponerse de acuerdo-los estudliosos acerca de
‘quién inventd la imprenta. Por suﬁucsto, ello implica también ';31
cudndo. 'y ‘el ddnde., Parece que -el problema rudica, como. el de la
democracia 'y el ejercicio del -poder, ‘en la -definicidn misma .del
término, Si se entiende por imprenta sélo "el arte de imprimir",
habréd que conceder el -crédito a los -¢hinos, quienes practicaban
‘esta nobilisima actividad tres siglos antes de que naciera Cristo.:
Pero si se atiende :a una definicién més: precisa,: segin ia cual
sgria "el arte de imprimir valiéndose de tipos .movibles y. auxilian-
dose “con una. prensa adecuada", entonces la mayoria de: los au:orgs
reconoce. como :vlnv'entor’ de la imprenta europea a Johannes Gensflelsch
Gﬁtenb_efg, 'y como fecha ‘probable del hallazgo el aiio de 1/0/60.1
e Otr'os.investigadures‘~atribuyenflu'invem;,ibn’ alvitaliano Pénfii’d :
Caslta»ld:l,,’ algum‘)s mds al holandés Lorenzo Jaﬂszoon Coster, 'y otros,
’eﬁ ‘fi‘n. a" un ‘alemdn de apeilido Mentelin.. Todos coinciden, -sin
_e‘mbargo,'ven -que. el ‘telkle'r del” probt;blle maguntino, Gutenberg, fue
ei}iclentro Vvdesde el cual ‘)gab‘ria de' expandirse 1a’1mpr§nta"haéiu
~.e>1” mundo de entonces. Taﬁ:pocu’ se vimpugna la noticia de .que 10‘8;

" primeros. tipos.sueltos . (excepcién. hecha de ‘los manufacturados-con



anterioridad por chinos y coreanos) fueron fahricados por el proto=-
tipégrafo plema‘m y un disc{pulo suyo, Peter Schoeffer o Schoiffer,

Quede el crédito donde quedare, y mis alld de reconocimientos
o escamoteos, a partir de entonces el hombre logré reproducir en
serie las ideas y conocimientos generados y retenidos por sigles.
Cuando planed el saqueo y la conquista de Maguncia, el elector
Adolphe de Nassau estaba lejos de imaginar que ese 28 de octubre
de 1462 se 1iniciaria la expansidén de la. galaxia Gutenherg hacia
todos los confines, La cultura pasé de golpe de una virtual oralidad
primaria al émbito de lo textual. Antes, alguien hablaba y convertia
a-los oyentes en un grupo, en un piblico verdadero; ahora, lo impre-.
so propiciaba. mds bien el viaje 1introspectivo. $i antiguamente
" se tenfa la sensacién, al escuchar a un narrador oal leer un manus-
crito, ‘de recibir un conocimiento en gerundic, haciéndose, .con
la-imprenta el texto parecer4d concluido, consumado, y csa impresién
de finitud interpondrd mayor distancisa entre lector y aitor 2

En’ un tiempo en que las noticias viajaban con una lentitud
exasperante, los conocimientos cientfficos y su aplicacién tenfan
que remontar .adem&s prejuicios y dificulrtades de todo tipo. "Ya
se ﬁo que: pars salir de Maguncia 1a'imprcncé hubo de -esperar més
de veinte afios. A nadie asombrard que tardara méds de treinta pax:a
llegar a KEspafia y establecerse en Segovia.en 1472, ni que se demora-
ra -todavia un afio mds para alcanzar lz_xs_ tierras valencianas. Puco
a poco :se extendia por Furopa, y en Espaia, de donde habi‘a de pasar
al continente americano, fue difundiéndose con toda calma; 'tanta,
que arribé primero a la Nueva Espafia (1539) que a Madrid (1556).
Esperé casi a que. acabara el siglo vantes de asentarse en Lima en

1584, y de la Nueva: Espafia- no:pudo dar el salto hacila’ Puebld sino
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hasta 1640; ochenta afos despuls, luego de andar el camino que
hoy se desanda en uias horas, el invento de Gutenberg entrd a Oaxaca
en 1720, A estas alturas ya todos leeremos sin sorpresa que Mérida,
bastién hispano en la peninsula de Yucatdn, vino a recibir la impren
ta luego de iniciada 1la guerra de TIndependencia: era el aiio de
1813,

Por 1o que respecta a la historia del libro, remitimos a los
interesados a la erudita y documentada obra de don Agustin Millares

carlo.?

Aqui nos contentaremos con algunos datos mds o menos deshilva
nados.

Recuérdese ante todo que los caldeos cscribian sobre barro,
acaso en espera de que fuese materia perdurable, Se sabe que unifan
las tablillas en forma parecida a como juntamos hoy las hojas de
libros rusticos que se imprimen de hoja en hoja. Cuentan que Asurba-
nipal, rcy asirin ecntregado sabiamente a los placeres de 1z carne,
entreveraha sus voluptuosidades con la coleccidn de libros. Sardané-
palo, coumo le llamaron los griegos, enojados quizéd por la doble
virtud del poderoso, llegd a formar una biblioteca bien nutrida
de tablillas escritas.

£l hombre ha escrito en barro, en piedra, en pieles, en papiro.
Cualquier material le parecid bueno para dejar constancie del asom-
bro y para sembrar preguntas que no acabamos de responder. Durante
muchos afloy fue el papiro- egipcio .la mejor superficie dedicada
a la escritura, Vendrian después las codiciadas tablillas de marfil),
las hojas de madera encerada cuyas caras apreciaron tanto los roma-
nos y, con el tiempo, el pergamino y la vitela, que no era sino
una piel de ternera debidamente preparada para recibir los trazbs
¥ célores de un pintor o las l1ineas ‘de la escritura.

i



Al parecer, los primeros libros propiamente dichos se deben
‘n los monasterios, que por el siglo 1I1 alojaban todavia ab mucha
gente sabia y laboriosa. Hoy se conoce como cbdices a los productos
del esmero monacal en sus scriptoria., Como ocurre afn con los moder-
nos principes, los profesionales de la pluma eran empleados wnds
que menos lacayescos del rey en turno. Con todo, los mejores copis-
tas bebfan, comian, sofiaban -y transcribian santamente recluidc‘s.
lLa. consabida paciencia de los monjes rescatd de la desmemoria los
1ibros clésicos de la antiguedad.

En cinco siglos se ha pasado de grabar planchas de madera
con "la “punta Qel buril, 'a domesticar el ‘rayo 1léser y emplearlo
en " la fotocomposicién, Si -a mediados .del siglo XV se compon{aﬁ
5610 unas ‘decenas: de caracteres o tipos ‘sueltos en una hora, hoy
pueden procesarse millones de caracteres en elrmis-mo lapso, '

Desde que Wang ;Chieh imprimié en el afio 868 el primer libro
de. que .se tiene noticia, valido' pars ~su empresa de planchas de
madera, piedbrya y- metal, hasta el primer -libro -impreso con - tipos
sueltos, la Biblia de Gutenberg; transcurrieron menos de seis siglos.
De entonces a la fecha la historfa es breve ‘pero enorme, Los ‘inven-—
"tosv*hkan*vsido muchos.rringenioéhs,r.omo‘ 81. que mis. Pero con todo-
.yi_ser‘compleja, la‘h'istorié es 8 un ‘tiempo clara y 'sencilla. Si
'b‘ien los . medios técnicos se han desarrollado ’cbn’siderablcmentc;
;,vla ;féx"ma de h‘aqer libros, el méf.oﬁo de trabajo, las operaciones
':bévs?(;_‘as,' ‘ne:distan mucho de- Los alcanzedos en el siglo XV. “Tampoto
‘esl;o debe‘,resultar: exfruﬁo, pues un ‘invento casi. perfecto: cambia
poco y mejora con pals‘okcun‘sino. »

i Jos& Martinez de Sousa® meqciona que ‘se estima en veinte millo-

N ,.:n;e_s “de iib’ro's la producciénb,mpﬁdial" desde - Gutenberg Hasta 1900, -



pero el siglo XX se inicia con tiradas que, juntas, alcanzan los
doscientos mil impresos por afio.

Para acercarnos a la historia del libro cn México, baste asimisg
“mo un rccuﬁnto de datos que nos permita hablar enseguida del interés
creciente por la produccién editorial, por las distintas partes
del proceso que posibilitan que un autor haga llegar sus encuentras
a miles, y aun a millones en casos aislados.

Acaso los objetivos que impulsaron el establecimiento y desa-
rrollo de la imprenta en México, y con ello la edicién de libros,
hayan sido, por un lado, los interecses administrutivos de la Corona
y, por el otro, los fines religiosos y educativos. Textos d'e doctri-
na y diddcticos fueron sin duda lo primero) que intcresaba reprodu-

cir., .En el fondo los prépositos se fundian en un solo: la plena

colonizacién de los americanos, la sujecién ideolégica que supliria’

gradualmente a }a fue;‘za de las armas.

En .un librito apasionante,ﬁ Oliv‘ier: Reboul . sostiene. ‘que una
ideologia ospira al dominio; y. éste gse expresa ‘primeramente -en
el lenguaje: confisca 1la palsbra, la monopoliza. Para cualquier
ideologia "sdlo existen les medios de la seduccién o la violencia,
i;&s:indo por la censura y la ocultacidn de los hnz::ho_s".6
Por ‘el lgnguhje -dice. tajantemente Reboul— la id‘eologia 1_@
ahmjra al pgder el recurso.a la:violencia, suspende,él empleo

“de ésta,. ¢ la reduce . al ‘estado de amenaza lejanru. de impli‘cit‘.;s

"’Hultima ratig.. Por el 1enguavje,‘ en fin, la ideologia le“gitvixyna

la violencia cuando el poder tiene que recurrir a-ells, hacién-
dola .aparecer como  derecho, como necesidad,. como  razdn de
estado, en suma, disimulando-su cardcter de violencia.

No “otra cosakprécticaron' los'. frailes desde 'su ilega‘dav a‘.}as




6

anchurosas 'y prédigas tierras de América. Si en el siglo XIV habia
sido la lengua de los mexicas la que se impuso con rapidez de impe-
rio sobre las otras lenguas mesoamericanas, en el XVI 'seria despla~
zada por el idioma de Castilla, por el habla de los dominadores
peninsulares, El espafol habia de ser el vehiculo idédneo para difun-
dir la religién 'y la cultura, aunque para cumplir este objetivo
los religiosos tuvieran que aprender primero las lenguas de los
naturales:

Para no seguir por esta vereda, es necesario apretar el paso
y decir que en 1539 llegd a la Nueva Espada Giovanni Paoli, un
impresor italiano procedente de Sevilla. El 12 de junio de ese
sfio habia firmado un contrato con el sevillano Juan Crombergér,
en” cuya ‘imprenta habia trabajado como oficial cajista, es decir,
como compbnedor de letras de metal. El nombre de Giovanni Pacli
quizé no resulte conocido a muchos, que en cambio -si recuerdan
el de Juan Pablos, por 1a editorial que lleva en su razén social
el compromisc de homenaje permanente a quien establecié la primera
imprenta en el continente americano. ‘

‘Hacia el mes ‘de septiembre llegé Juan Pablos a 1la- ca[;ita].
novohispans, y pronto se instald en la conocida Casa de 1as Campa=
nas, situada en la esqu&na ortente de las calles de Moneda y ‘Li‘cen—
ciado Verdad. Habiendo obtenido-el permiso real para imprimir libros
en’ la nueva colonia, probablemente en el mismo afio se publicéd 1a
primera obra, que como era previsible trataba de relig}ién: _I}_r_e_vg

y mlds compendiosa doctrina _cristiana, volumen en cuarto de:. doce

pAginas, Por desgracia no se tiene'ning\'m ejemplar; el més antiguo

que se conserva fue editado’ cinco afos después, .y es también de

contenido religioso: Doctrina breve muy provechoSa. de las cosas -



que pertenecen a la fe catdlica y a nucstra cristjasndad, en cuyo

colofén se registra come fecha de terminacién el 14 de junio de
1544, En 1546 salid de la prensa de Juan Pablos la Doctrina cristia-

na_mas cierta v verdadera, vy hacia fines de enero del aio siguiente,

la Regla cristiana breve, ambas sin el nombre del impresor, lo
cual indica, a decir de Emilio Valtdn, que seguia en ple la razén
socinl de la Casa de Juan Cromberger, pues no serd sino hasta el
17 de enero de 1548, fecha registrada en el colof&n’ de la Doctrina

cristiana_en lenpgua espafiola y mexicana, .cuando figure la leyenda

"En casa de Juan Pablos", quien tal vez para csas fechas haya podido
adquirir de los herederos de Cromberger los materiales de la impren-
ta.g

De certezas en brevedades cristianas transcurrid la vida edito-
rial de la Nueva Espaia hnstq finalizar el siglo XVI. Esos primeros
libros tienen formatos muy cuidados: portadas en dos tintas, dibujes
de blasones, escudos y emblemas, asi como simbolos religiosos trai-
dos de Europa. En 64 afos se imprimieron 116 titulos, con publica-
ciones: ‘en-ocho lenguas indigenas. Hacia fines del siglo XVI, en
la ciudad de México funcionaban nueve prensas tipogréficas.

El ‘mismo Juan Pablos imprimidé en 1542 1la hoja  volante 'més
antigua que se conoce: "Relacién del terremoto de Guatemala",en le
que se narraba el terremoto que hab{ia sacudido a la ciudad ééngfoa—
mericana los d{as 10 y 11 de noviembre de 1541,

Desde que el impresor italiano trajo consigo los conocimientos.
del arte de imprimir y 'los materiales para ponerlo en practica,
se “han ;irado por acé millones de ejemplares, :En 1a'Coionia fue
la Réal Audiencia la ‘encargada de conceder o denegar los permisos

para imprimir, de ‘manera que las ideas en letra de molde no circula-



ban ‘cen liberg_}a‘d. Para -completar el cuadro, recuérdese que las

emt:‘nrcacionea que.arribnban a puertos americanos eran visitadas
antes‘ gque nadie por los censores de la Santa Tnquisicidn, quienes
cuidaban .las buenas concicncias evitando las contaminaciones ideolé~
. gicas que podian propagarse por me?}io de lecturas no autorizadas.
Primero estaban la fe catdlica y los intereses .nada- espirituales
del ‘gabierno real, Andando el tiempo la situacién habia de transfor-
morse, .no sin violencia, hasta llegar a ‘ls época actual, Hoy se
imprime -con- mayor libertad que entonces, si bien la censura se
ejerce de -maneras mis sutiles y’ref‘inndas. gobre todo en las publi~
csciones peribdicas de mayor circulacidn.

Este brevisimo recuento tiéne co‘mo propdsito servir de antece-
dente- al conocimiento del 1libro, temé‘de este capitulo. El autor
juzga - necesario tender una plataforma que .poéteriormcnte' permita
hablar de-témas un “tanto ajenos. para la ma}'oria de. los lectores,
(‘:TEEt’:’ester lenguaje comin implica  conoccer ‘el 1ibro. por de;n:kzjo;y
por fuera, analizar ‘sus palrtcs, revisar las técnicas de impresién- -
_'méé uguales, . conocer 168 caracteres tipogréfiéos ¥ 1a§ familias
"quéilb; ;':grupan, intro'du‘cixy'se,en el conucimé‘nu; del ‘proceso editen
'riial. clJfr‘Bcer algunés dat’os sobr‘e;papc‘:les, tamaiios del libre, sis;e— .
, mp‘s‘ de compésiciér} y muchos otros temas. '

« Hay ‘un. interés cada ve'zvma:yor' por. estas materias. Prueba - de
éllo’ fue el 'cupovinsuficiente del Primer Seminario sobre Literatura
.“y f‘ur%nacifm de 'Edivtm‘-es, en cuyo. auspicio ¥y organizacién par;icipé-
: _rbﬁ l,ay Direccidn de Litgraf.ura del INBA, el Fondo de Culturs Econé-
A,xyn'ica' .y el Inst:l‘_tkuto Superyiror' de Intérpretes y. Traductores. . lLas
"vs_ke‘sione_s ‘se dcsaitnllaroﬁ del .19 de marze.al 6 de abril deA' 1984,

“en; doce conferencias magistrales y ‘dos mesas redondas. Los . temas



abordados y las personas que los trataron fueron los ‘siguientes:
1. Felipe Garrido, "E1 editor, el autor, el traductor, el
libro y el lector”.

2. Bernardo Giner, "La preparacién del manuscrito: Los crite-

rios de estilo editorial/ La revisién de traducciones y de origina-
lés en espaiol / Cémo se€ marca un original: estilo y tipograffa".

3. Eugenia Huerta, "El original se va a la imprenta: La colabo-
g

‘racidén autor-traductor-editor / Las paginas- de cortesia, indices,
apéndices, colofones y anexos / Mapas, cuadros, graficas e ilustra-
ciones".

4. Marti Soler, "Lm_tipoprafia: Linotipos vs fotocomponedoras
vs composer/ La correccidén de ‘pruebas / Formacién en metal 'y carto-
nes", .

5. Rafael Lépez Castro, "El disefio gréfico: Cbémo se diseiia
una phgina/ La portadilla / Las' entradas- de capitulos [ Folios Y
cornisas /El libro con ilustraciones / Las: ‘portadas /La» identifica-

cibén de colecciones".

6. Manuel Soberén, "La impresidn 'y la encuadernaciéh: Prensa

tipografica / Offset/Rotativa / Impresién en color/ Papeles y tintas/
Libros cosidos y. libros pegados / Paétn dura y ri@stica / Las ‘encuader-
naciones . de lujo".

- T7. Bgrnardu, Giner. _AMberto Ruy Sﬁn;ch‘erzA, VFederj.cro” A}va}'e;."_
Fernando Solcna,v"'Mesa redonda: La‘s opciones para publicar litergx—

tura".

/8. ‘Armando- Pereira, "El libro necesita ser comentado: La criti-

‘ca”.

9. José - Luis Rosas,-Guillermo Schavelzon, Homero ’G':;y()so'. 'Aldu

‘Falabella, -"El:libro necesita -publicidad: La imagen de’ unh gdi(_:b-,
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rial / LCuz’mtq puede gastarse en la publicidad de un libro7/l,a
prensa, la radio, la televisibén y otros medios / Las campafias espe-
ciales".

10. José Agustin, "E1 1libro necesita promocidén: Adelantos en

la p_rensa/Reseﬁas/Mesas redondas, presentaciones, firmas del
autor, coloquios, scminarios y veladas literarins/ Ferias y expo-

siciones”.

11. René Soldis,- "El_ 1libro hay que vc;\derlo: los mercados del’
libro ..en México / La distribucién / Librerias, centros coﬁerciales
y puestes de periédicos/ La capital y 1la provincia/ La. -exporta-
cién".

12. Jsime del Palacio, Jeshs Anaya, Alejandro Zenker, Margarita
Pefia, "Mesa redonda: i{Por qué no se publican més traducciones lite-

rarias en México?"

13. Surya Peniche, "El1 libro necesita estar al alcance de todos:

Las -bibliotecas / La informacidén bibliografica / E1  International
Standard. Book Number (ISBN)".

14, Rocio Aguado, "El_ 1libro necesita proteccidn: .La ley de

derechos-de autor / Autores y traductores/ Los herederos/ Las edicio-
: nes piratas". ‘ v

Como se vé. a ‘partir de la séptima conferencia. se trat‘6 mée
bién acerca de: cémo -difundir. y promover el libro, mientras 'gque
e‘nylas seis primeras se agrupaban los‘temas relucibnados direc;nmen—- !
te con su produccién. En este capltulo se abordardn la mayor parte
vde los_‘puntos incluides en las‘ sesiones‘B a 6>; otros- se Qerén en
los;cépitulos siguientes. :

El. autor de este trabajo quisieAra que al recoger- algunos. de

los problemas dbordados - en aquel seminario, haya podido responder
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a la demanda insatisfecha entonces, es decir, a quicnes intentaron
inscribirse y no lo consiguieron, a quicnes se enteraron tardiamen-
te y a guicnes hoy toman un libro y, lucpo de leerio, le ‘buscan
las costuras a lo escrito, aprecian el disciio tanto como el gonte-
nido, las manchas y les blnncos, las palabras en su grafismo, mas

alld de 'su significado,
2. EL LIBRO POR DENTRO Y POR FUERA

Partes del libro.

Antes,ge proceder a enlistar y describir las partes de um libro,
éabe ‘decir que en este rengldédn no hay normas fijas, por. lo que
las partes pueden cambiar de una obra a otrs o anfinbr ligera~
mente . en nlgunas editoriales. Bn todo taso, se hablard aqui de
un Libro modelo, pere téngase. presente que la escasez de recursos
puede ohligar, por ejemplo, a eliminar pdginas en blanco. 0 a reducir
lés mirgenes.

Tomemos. un libro encuadernade- a la rdstica, es decir, con

un ‘forro de cartulina comin, y dejemos pars otro lugar la descrip-

cibn de ornamentos externss, .como los . mervios, la cabezada o la

lomera.

I. Cuhierta o primera de forros. En‘ella. deben indicarse ot

nombre del.autar o autdres; titulo"y subtitulo de 1a abra; nimero
del vollumen o tbmo; nombre de. 1s obra: completa -de la que  forms
imt‘tev el libro, 'si es él caso; nombre de la editorial.- Por ra_z'z}n‘es
‘xiip"estética ‘tipogréafica ‘algunos deg estos décos pueden kabrcviarse

y-aun suprimirse, lo que no podrd hacerse en-la portada.
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2. Retiracidén de portada o segunda de forros. Por lo general

va en blanco, aunque algunas casas editoras aprovechan es‘r_c espacio
para anunciar otras obras del autor, los titulos de una coleccibdn,
etcétera.

3. Piginas falsas. Son las phginas 1 y 2, que suelen ir en
. blanco, y se les. conoce también como .hoja de respeto o cortesia.

4, Falsa portada, anteportada o portadilla. FEs la pagina 3

y por lo general lleva s6lo. el titulo del libro, a veces abreviado.
Si la obra pertenece a una coleccidn o a una serie, sc registra
aqui el nombre de la misma y el de la ‘persomna que la dirige.

5. -Contraportada. o frente-portadilla, Es la. pégina 4. Suele

aparecer en blanco, aunque algunas veces figura en ella el nombre
del traductor o del ilustrador, s-i los hay.

6, Portada. Es la pégina 5, y en or;usiones sy disefio’ incluye
también: la  frente-portadilla., En la. portada deben asentarse :los
d'nto‘s slguieﬁtes:’ a) nombre ﬁel autor;.- b) titulo completo de lvev
oi:ra.‘ v subtitulo. si lo hay; c) nombre y logotipo‘ de la edicoriai:
g) 1ugat o- lugares donde la editorial - se halla estableéida' e)
si en la péginn 1egul (p 6): no se 1nd.\:a el -afio de publicacidn,
'éste‘ puede 1nc1uirse en 1a portada. En ocasiones figura “en esta:

. pbgina ‘el ‘crédito al tradictor, prologuista, ‘introductor, presenta-~
'dor. .ilustrador. etc.. o bien se da en ella el nombre' de la oh:rav
completa a 1a _que pertenece el 11bro. . ‘ )

7. aginu 1egul. BEs 1a péginn 6. .En“ella se imprimen’ todos
los. datos Que_-:por ‘ley - debe 1llevar un libro: 'a) propictario de
1'os"der(‘:chos de uutor e ihformacién relativa a la édic:‘\t’m original,

__) fecha de publicaciun, J nombre "y domicilio de. la ediﬁor'ia_l‘,

__) 105 nGmeros de ISBN corrcspondientes a la ‘obra compleCA (sl .
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el volumen forma parte de un conjunto mayor) y al libre en particu-
lar, ¢) la leyenda "Impreso y hecho en México"”, o simplemente "Im-
preso en, México".

Si se desea suprimir el colofén, la pdgina legal puede incluir
los datos del impresor (firma y direccién) y el nidmero de ejemplares
de que consta la tirada. Puede figurar asimismo el nombre del editor
original si la obra se publica la segunda vez por otra casa, o
los créditos que se desce registrar: portadista, ilustrador, persona
que cuidé la edicién, etcéEeru.

8. Dedicntoria o epiprafes. Es la pégina 7, Si la dedicatoria

o los epigrafes son breves, lo que siempre se agradece, la pédgina
8 ~aparecerd en blanco a fin de que el texto prepiamente dicho 'se
inicie en phgina impar. Lo usual es que el primer capitulo comience
en la pédgina 7, si bien muchas obres van precedidas de textos com-
plementarios que pueden o no formar parte del libro 'y que seguirian
el orden que se indica: Advertencia,. Pr6logo, Prefacio, Presenta-
cién, Agradecimientos.

(Abrimos aqui un paréntesis para decir que las primeras seis
pdginas se conocen.en México como preliminares y en Espafia 'y otros

paises como principios.)

9. Indice general, Contenido o Tabla de materiaé. Es la lista
de laé partes, capitulos y demis subdivisiones del libro. iDebe
décipée'nl rcsﬁecto’qué en México se ééostumbra incluirle al final,
pesé:a‘qﬁe siempre resulta mds conveniente tenerio al principio;
de Esée‘quo el lector congeguiria informarse del contenido y tra<
tamiento de la pbra con(éélﬁ echar una ojeads a las primeras_ﬁégi-
nas., ’ ‘

;0{,Tekto. Es el cue{po‘escrito,del libro. Pueden formar parte:
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de &1 ilustraciones de diversos tipos: fotograflas, mapas, dibujos,
etc., ‘o bien, complementos del texto: cuadros, grificas y denis,
que irdn distribuidos a lo largo del lihro o concentrades al final
de la obra. Sobre este asunto se volverd mds adelante.

El texto debe empezar siempre en pagina impar.

Hay ‘obras cuya complejidad obliga a dividirlas en Partes o
Libros. Cada una de estas divisiones ir separada por wuna  falsa
en 'pdgina impar, (Se 1lama falsd ‘a una hojm impress por una’ sola
cara, la impar, y cuya vuclta aparece en blance.) El1 texto de cada
parte comenzard en la siguiente pagina impar.

11. Apéndices 6 anexos.

12.- Cuadros y mdterial grdficeo, cuande total o .parciolmente

s¢ agrupan al ‘tinal de.la obra.

13. Notas, cuando no van a pie de phgina y, a veces, cuando
hiay una ‘'serie de notss adembs de las éoiccadés ﬁ ‘pie de phgina.
Es el caso de obraskque s¢ publican con introduccidén y notas de
una persona distinta del autor, ‘

4. Bibliopraiia.

15, Vocabulario o Glosario, si lo hay.

16, Indicés - analitices, que .pueden. ser de materias, de nombres,

" de’lugares, de obras citsdas, evcétera, . T Rl

17, ‘Indites de iéﬁinas, . ilustraciones, graficas, cuadros,
:etbéteru.v ‘ ‘
18, Indice: gencral. Ya so''dijo en ¢l inciso 9 que también puede
- célccarae al principio del libro.
 §9.‘0010£6n. Como “la pégina 6; su 1nc1usion obedece 2 disposi—-
>ciones, legales, Eh‘ 3 deben incluirse, por 10 menos, -los datos

sigﬁienges._ _) el nomhre ¥ la direccién del 1mpresor, _) la fecha
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en que se terminé de imprimir la obra y c¢) el ndmero de ejeaplares,
Aunque también es obligatorio imprimir el nimero que corresponde
a -cadn ejemplar, en nuestro puis csta foliacidn se reserva a las
cdiciones de lujo o a tiradas pequefnas.

El colofén puede 1llevar ademds los datos del taller donde
se hizo la composicién tipogrdfica, el papel utilizado, la familia
¥ los cuerpos empleados, los datos del encuadernador, los créditos
técnicos de quiencs realizaron la edicién y otras noticlias pertinen~
tes., En ediciones modernas se suprimen muchos de estos datos, que
sl bien para algunos lectores pasan inadvertidos, para otros re-~
presentan- una oportunidad de adquirir conocimientos, siquiera scan‘
rudimentarios, schre calidades, texturas y colores de  papeles;
familiss y cuerpos tipogréfices; etcétera.

20. Terceras de forros o retiracidn de contraportada. De ordiha—

rioc se deja en blanco. Empero, algunas editoriales ocupan este
espacio con fines publicitarios; asi, por ejemplo, se registran
los titulos publicades y por publicarse en la misma serie- o colec~
cién, otras obras del mismo nutor, etcétera,

21. Cuarta de forros o contraportada, Buena parte de las edito~

riales acostumbran ofrecer aqui dna breve presentacidn del libro,
¢l curriculum del autor, las criticas gque ha merecido la obra (si
Es el caso de reediciones), en fin, todos los datos ‘que alleguen
elementos de juicio -al probeble comprador. ‘

Quizd convenga hacer. dos aclaraciones antes de cerrar este

apartado., La primera es sobre la Fe de erratas, que ‘algunas editoria
les siguen incluyendo en . las-péginas Gltimas del libro, unte‘s de
cerrar el pliego final, Aparte de las dificultades técnicas que

esto representa, pues en -ocasiones” retrasa la orden de  tirar el
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Gltimo pliego y, por .tanta, la encuadernacién de la obra, casi
nupca estd completa: una lectura posterior permitird localizar
errores graves que habian pesado inadvertidos al escribir la fe
de erratas. Por ello resulta mids ccondmico y sencillo publicarla
en una hoja suelta que se incluye en cada cjemplar cuando se reciben
los paquetes de la encuadernacién.

La segunda aclaraci6én es ‘que con frecuencia el Prélogo; 1la

Introdiccidn, la ‘Presentacibn o textos andlogos se piden a un escri-

tor prestigiado, a un autor relevante del campo de que trata 1la
obra, cuando ésta. se halla lista para irse a la imprenta. A ello
se debe,muchas veces que la foliacibn de estas partes vaya en nime-
rosv romanos. Pera si ei material se ha recibido completo desde
un principio, es mejor incluir todo en la foliacién general, en

némeros ardbigos.

Divisiones del libro

No se abordardn aqui los problemas. tebricos.'y metodolégices que

“implica la divisién légica de una obra. La'pfetensibn. mds modesta,
es ofrecer - algunas - observaciones generales .que -convendria :tener
pfesentes en. el momento de organizaf.los materiales para - su expo#i-
cibn,

Se_ dijo enelapartudoAanterior,quc.1as diyisiongs mayores de
una obra suelen ser las Partes o ‘los Libros; se dijo asimismo que
‘unas § otros ‘deben .comenzar en .pAdgina impar. Agreguemos ahora.que
también. los . capitulos ~deben principiar. en pégina  impar, vaunqﬁe
pueden ehpezar'en par  cuando son numétosos y breves.

81 se revisan. obras de distintas editoriales que. se hallen

'divididas en dos.o mAs partes, se observard que:se acostumbra‘seﬁa-~
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varlas con una falsa. Ean esta hoja, y colocado por lo ‘comin en
el centro dptico de la pagina o en el tercio superior de la misma,
se imprime el titulo de la parte, que puede llevar o no esta pala-
bra. En el Fondo de Cultura Econdmica apareceria como sigue:

Tercera Parte
ECONOMIA POLITICA Y UTOPIA

Mas adelante se verdn los distintos tipos de letra, sus nombres
y tamaifios, etc. Contentémonos mientras tanto con seiialar que estos
encabezamientos. van en letras de mayor tamafio que las cabezas de
los capitulos.

Desde el momento en que se disefia un 1ibro, o una coleccidn
o serie si c¢s el caso, deberdn establecerse las caracteristicas
tipograficas generales, y en. particular las relacionadas con 1los
encabezamientos, Revisese con atencién un libro cuya estructura
sea mis o menos compleja, y se observard que hay distintos tipos
de letras gue ticnen mayer o menor jerarquia. Su. seleccidén no es
arbitraria, aunque tampoco obedece a normas fijas sino a estilos
cditoriales, en les que, por cierto, no deja de cstar presente
la moda artistica. Basta comparar un libro de hoy con otro del
siglo XIX para darse idea clara de¢ los estilos, gustos predominan-
tes, concepciones estéticas al uso en la tipografia y demds diferen-
cias que nos acercan y separan a los ya vigesémicos de los decimo-
nénicos.

Otra forma dec establecer las distintas jerarquias es la colo-
cacidén de cabezas y subtitulos. Retbdmese el libro que se ha decidido
analizar y.'se verd, compardndolo:con otros, que algunas casas edito-
riales envian al margen dzquierdo la mayor parte-de los subtitulos,

en tanto que otras. prefieren centrarlos -o. alinearlos a la derecha,
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En- su momento s¢ tratard csto con =mayor amplitud; mientras, obsér-
vese que la colocacidn ol centro tiene mayor jerarquia y "manda
a los subtitulos alineados mds cominmente a la izquierda, o bien,
que de dos subtitulos centrados de tipo distinto, uno manda al
otro. El tipo de letra que se ha escogido para cada uno, insistimos,
refleja .un modo de hacer los libros, una tradicidén secular, un
cimulo de conocimientos que debidamente aplicades facilitardn 1la
comprensién de la lectura y evitaran distracciones.

Obsérvense todavia’ dos aspectos mis de  las divisiones, los
referentes a la numeracidén de los capitulos y a los espﬁcios en
blanco ‘de las péginas ‘en que ‘se inician. Respecto de lo primero,
la tendencia mayoritaria es la du numerar con romanos los ca;;itulos.
Vcomo lo hacen 1a Direr,cibn de Publicaciones de la UNAM, el Fondo
de Cultura Econbmica 'y otras editoriales. Por su parte,Siglo XXI
acostumbrs utilizar para este propbsito 1la - numeracidn ~arébiga.,
Cuestibén”de estilos, Hay mayor unidad en cuanto s suprimir 1a pala-
bra "capitul’q" de - los encabezamientos: ‘1o usual es. que’ figuren
s6lo el numero y el titulo’ respectivo

1. LA PARADOJA DEL DEPORTE‘
INTEGRACION MEDIANTE CONFLICTO

- I11: DEPORTE Ei—lNTEGRACI(_)N SOCIAL ‘EN,BRASIL
::Por ‘1‘0 que se refiere a los blancos'de las paginas en que cémieg
‘v;gn blvos ;apitulus, _adelantemos que se llamo -colgads . al ‘espacio“
en 'blu'nc‘o que  se dejnbentreb el 1limite superior de la mancha imp{resa
:y‘el cncébézamienfo del éapitulo, o bien ae la cabeza al iﬁicio
“del x;.éxto; Se apreciard mejor esta diferencia si = se compara"la
p{\ginn con’ una normal en la. que el ‘nimero -de Mneus impresas esv'

f:‘mayor. Los colgados varian tanbién de una editoriul a otra.
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Por ‘Gltimo obsérvese que los capitulos suelen ir en una letra
de mayor tamafio que la usada en apéndices y bibliografias. Esta

es otra forma dé dividir una obra.

El tamafio del libro depende en farma directa de las medidas en
que se producen las distintas clases de papel. En la antiguedad,
cuando el papel se fabricaba sbdlo manualmente y siempre del mismo
tamafio, pues en todas las tinas se haclan  hojas _ bisicas de
32 X% 44 cm, identificar los tamafios de los libros no presentaba
. dificultad alguna. Bastaba saber que la hoja completa (in-plane)
p‘odia cortarse por la mitad en sentido transversal y obtener el
tn}ﬁaﬁb in-folio, de 22 X 32 cm, Si una de estas hojas se dividie
en dos, cortando siempre a lo ancho, las dos hojas result‘antes
serian de tamafio in-cuarto, de 16 X 22 cm. Por @ltimo, si una hojé
in-cnarto era divididasa su vez en dos, el tamafio resultante era
in-octavo, de 11 X 16 cm. Asi, de unas hoja en plano se obtenian
dos en folia, cuatro en cuarto u ochb‘ en oc‘ta\;o (vehse 1la. figu-

ra 1).

Figura 1. Formatos del  pliego de papel, del que se -deriva
el tamafio de los libros., A la izquierda el tamaflo normalizade
(841 x 1189 mm); -a-1a derecha el taomafio clésico(320 x 440 mm).
Reproducnlo de José Martinez de Sousa, Diccionario de txpogrn—

fia y del libro, p, 158.
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Con el tiempo, lo que era muy sencillo fue complicéndose a
tal grado que un fabricante se distinguiz de otro, mds que por
las calidades y texturas de sus papeles, por los tamafios, que varia-
ban como producto del capricho antes que de necesidades nuevas.
A tanto ha 1llegado la fiebre comercial de distinguirse de otras
marcas o. casas, que muchos paises han empezado a tomar medidas
para imprimir alguna unidad a lo diverso. En este sentido trabajaron
los ‘alemanes, y los espafioles acomodaron y adoptaron las normas
acordadas en un sistema que 1lleva ?'n sus siglas la intencibn: UNE,
Una Norma Espaﬁolu. Hay ahora un intento serio por lograr up sistema
que uinvi'fique o normalice los tamafios de los libros en todo el mundo.

Por ashora -los tamafios se determinan. todavia doblando una hoja
completa las veces que sea necesario, hasta obtener el tamaifio desea—v
do. S5i al desdoblarla muestra ocho rcct.‘;ngulos} por cara, es decir,
16 phginas por pliego, el tamafio del libro asi obtenido se denomina
en octavo; si hay cuatro rec;éngulos por cara, esto es, ocho pAgl--
nas'e,n_total, el tamafio serd gn cuarto; si sdlo se ha doblado 15
hoja hasta obtener dos pdginas por cara o cuatro por pliego, se .
tendrd un libro en_folio. Y si luego d;a cuatro dobleces .dividimos
el pliego en 16 phginas por lado, 32 en total, estaremos ante un

libro en dieciseisavo.

Con los rudimentos hasta aqui vertidos basta para entender
que.el tamafio del libro y el del papel han estado y seguirédn asocia«
dos: de manera insep‘arablc. Otra cosa ocurre con el tamafio .y gi
contenido, que guardan una relacién m!:s"camhiantc. Algunos autores
dan como norma que las obras 1iteraria‘5. por ejemplo, deben imprimir
‘se en octavo o en dieciseisavo; las cientificas y de gstudio. en

cu'ar.';o"'o_ben'oc\:avo, y ‘las artisticas, de ingenieria, ‘cartografia
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y similﬁrcs. en cuarto, en octavo o en felio; pero esto no es sino
una aspiracién de contener iu abrumadora diversidad quec puede apre-~
ciarse en una visita a cualquier libreria. Es deseable, sin embar-
go, que trate de alcanzarsc algdn concierto, sin llegar a las ;igi~
deces, pues si un extremo conduce a la anarquia, el otro prefigura
un autoritarismo cuyas inflexibilidades bien conocen otros tiempos
y otras latirudes.
Cabe decir adn que en el esfuerzo por normslizar los tamaiias

de los libros, que a partir de las caprichosss medidas de papel
recibieron ademds calificati?os que poco ayudaban a precisar

(folio o cuarto regular, menor, mayor, prolongadeo, etc.), 1os estu-

diosos atinpron a designar los libros por sus medidas en centimetros
o milimetros y a clasificarlos en grupos mds o menos regulares.
De shi a 1ss recomendaciones para uniformar habia sbélo un pasa.
Resultd entonces, en ese afédn de sistematizar, que el treintaidosava
equivale :a libros de menos de 10 cm de altura; el veinticuatroeave,
a-los que miden entre 10 y 15 cm; el dieciseisavo, entre 15 y 20
cm; el octavo, de 20 a 2B cm; el cuarto, de Z8 a 39 c¢cm; y el folio,
de 30 cm o més.

Con t;do, muchos tamafios hablan quedado fuera. En la actualidad
:casi. no se. vsan. ya las denominpciones clasicas de . plano,  folio,
cuarto, etc. En - tade caso, se usan’ las equivalentias, en: las ﬁqer

se atiende & la altura del:libro (vedse el cuadro' 1),
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CUADRO 1. Tamafios clésicos de los libros que rigen en -la

actualidad. Tomado del Diccionario de tipografia y del -libro,

op. cit., p. 159.

sesentaicuatroavo 7 cm de altura
treintaidosavo 8 cm. —_
treintaidosavo marquilla 8 a 11 em —
dieciseisavo 12 cm —
dieciseisavo marquilla 13 a'15 ¢m _—
octavo 16 cm —_—
‘octavo marquilla 17 a 22 cm -—
‘cuarto . . 23 cm —_
cuarto marquilla 24 a 32 cm —_
folio . 33 cm —
folio marquilla 34 a 45 cm e
folio doble . 46 cm —
folio doble marquilla 47 a 65 cm _—
folio cuadrado i 66 cm —
folio cuadrado marquilla mis de 66 cm —

Clases y tamafios de papello

¥o se requiere mis que la primera clase de 1légica para darse cueqta"
de que ‘el apartado anterior se separd de ‘éste mds . a fuefza que
de ganas. Se espera, si'nre:hhargo,‘que 8l leer estas 1inea§ se',tengm
presen.te lo dicho en las antériores. o

Habria que empezar por. decir que vun‘librob no puede»ser‘ impreso
Varde‘c:uradamente sin co’rnsirdrerar la t;.rnrlAid:;drdel p‘gxl‘:el,:yr-lqr'g.:;las‘e necesa
ria Qépende a. su vezfdél contenido. El‘ ]‘.ector,habré.,obs‘er»vado que
hay obras con tios tipos de pipel. “uno para el texto b.y otro para
las ilustracionés, sobre . todo si &atas son a colores.-.

.>l\demés‘de1 ‘grosor. 'y la opacidad,' conviene -tener ‘presentes‘
el -tamafio, . el 'peso, la calidad y el color del papel. Quien ha--
‘ya~e;(prerimentado. como Eernundo éenitez, un estremecimiento eniébré-
¢ido~ al escuchar las rotativas de un peribdico,. "habra apreéihdo

también las “velocidsdes que alcanzan . esas méquinas. Para {mprimir -
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en ellas se requiere un papel que peraita, por ejemplo, el secﬁdo
instantdneo de la tinta, y que tenga ademids resistencia al arrancado
y al desg:‘xrramiento. Es importante también, al seleccionar el tipe
de papel, considerar el grado de porosidad y el mayor o menor sati-
nado de la superficie que recibird la impresiédn.

Cuando nos  referimos al tamafio de los 1libros hablamos del
papel hecho- a mano en tinas de medidas invariables. Hoy 1la produc-
cibén manual subsiste, pero se destina mds bien a -trabajos artisti-
cos 'y ediciones de lujo.

Si 'se atiende a su aspecto los papeles pueden ser alisados,

satinados, estucados, etc., y los empleados en las  imprentas -se

agrupan: en dos clases: a) naturales, es decir, sin recubrimientos,
y:b) size press o encolados superficiales, pigmentados, y estucados
o cuchés.

En una obra compuesta sbdlo por- texto y grabados corrientes
o de linea puede emplearse —y economizar, ahora que mids falta hace—
‘v_\l papel alisado, no. obstante su -aspereza y rugosidad: pocos acari-
cian el ‘papel de una buena novela, aun siendo. erdtica, pero todos
agradecen una impresidén que facilite la lectura.

El: satinado, brufiido o glaseado ‘del papel se: logra haciendo
.pasar: las hojas entre dos o mis rodillos de una méquina con nombreu
de p.éjaro: calandria. Los rodillos éalientes dan el brillo y acabado
necesarios, que aumentardn cada vez que pase la hoja por-esta doble
tortura de presién. y calor; el satinado puede ser ligero, normal
y:fu‘erter segin la fuerza que s.c aplique. También hay papel satinado
por una sola cara.

Para obtener el -papel estucado’ o cuché, -al papel -comin se

le ‘agrega una pasta ‘especial ‘a base de:caolin, arcilla blancs de .
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gran pureza, mezclada con yeso y otros ingredientes. Como en los
satinados, el estuco puede recubrir sélo una de las caras. Y una
vez preparada la superficie, la hoja pasa a la cémara de torturas
pajareras, donde la calandria la dejard lista para recibir fotogra-
bados impresos tipogrificamente o tramados por offset.

Hay otros papeles, como el pergamino vegetal, de produccién
y- uso restringidos. Algunos mas, en fin, presentan una filigrana
en forma de tejido queles da apariencia de telas finas.

Habiendo dicho tres palabras sobre los papeles, -dediquemos
ta” cuarta 8 sefialar los usos.. Para  la. impresidén tipografica en
general resulta mejor usar- papeles blandos con . poca ‘cola. En edicio~
nes' corrientes, - sin ilustraciones, puede emplearse indistintamente
papel alisado o satinado; pero si lAa obra abunda en .ilustraciones
tramadas serd imprescindible recurrir al papel bien satinado,
y s8i es estucado, mejor. Imprimir en offset implica disponer de
-papel blanco y bien colado para obtener resultados -éptimos. Y si.
quiere editarse un libro con fotografias a colores, .nadie recomenda-
rd. los papeles econbmicos, pues el que tengan poca cola y calidad
terrosa impide lograr impresiones nitidas y uniformes:

Con el huecograbado précticampente no hay problema. Su.'nobleza

Jacepta «tud; tipo de papgiés, si bien se Ileva me jor - ~también- én'
los papeles hay sus.diferencias ‘de clase—‘—-con‘ylos satinados y colé—
dés. ’
To‘dos-los impresores saben y reconocen la. importancia.de cuidar
el §entidq o. direccidén de la- fibra del papel. 'Las rotativas no
presentan ca'mplicacibn-alguna, pues éste viene enrollado .en bobinavé;
‘enormes, listo pﬂra' ser impreso.

“.No 'se.pasaré a tratar dc.:amdﬁos sin mencionar que ‘el . gramaje
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de un papel representa Su peso . ¢n gramos por metro cuadrado.

En cuanto a las cartulinas, papeles gruesos dec mas de 180
gramos por metre cuadrado, se utilizan de ordinario para los forros
de los. 1libkros., Las hay de diversas clases, y entre las mejores
pueden citarse las bristol, marfil, opalina, hilo y otras, cuyos
nombres comerciales varian un tanto. Como el papel, la cartulina
puede ser satinada, alisada, mate, cuché, ctcétera.

Si continudrames subiende en la escala de grosores, luego
de llas cartulinas hallariames 1los cartones. Estos, por cierto,
son muy. apreciados por los editores marginales y los. hacedores
~artisticos, amorosos— de libros-objeto.

Los cartones se cmplean,  en la industria editorial, pars las
pastas durss de encuadernaciones de lujo o semilujo. Se fabrican
con. desperdicios de papel, trapo, cuerdas, etc., y pueden elab@ra:-
se con la paciencia de la manyfactura o a méquina, ‘

Cerremos @ este npuftudo con nimeros, También en las medidas
del papel comercial thay cierto desorden, pero las més usuales son

las siguientes:

77 110 y 77 x 55 ¢m

70 100 y 70 .x 50 ¢cm

64 88 y 65 x 90 cam
X

45 cm
88
44

x
X
x

64 x 44y 65
x
% . ;
enlistor sus nombres, pues o més de. que

Se ‘ﬁa preferido no
"Varian,dq_qﬁ pais ‘a_ otre y aun dentro de uno mismo, lo usual es
.referirse’a los papeles por su§ medida$ en centimetrps o en ‘milime~
tros. En Méxica, por ejemplo, son tres las'més Edﬁdnes: 70 x-.95.
cm; 61 x 80 cm.y 57 x.B7 centimetros.

' 'En olsequio a los aspirantes g editor-y a quiehes no 'se manejan

en estos campas de -la cultura ‘escrita, debe decirse que ‘en nuestro
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pais no se consigue el papel o precio de editor si no se ha legalizag
do antes la situncién de una editorial, y que los precios del merca-

do hacen prohibitivos los mecenazgos:

Terminologia del papel y del libro

A lo largo de este capitulo se definen numercsos vocablos de uso
corriente en imprentas y editoriales, En particular, conviene recor-
dar los siguientes cuando de papeles y libros se’'trata.

Hoja es la unidad de papel blanco. Sus dos caras o phginas

" son el ‘anverso y el reverso. Algunos la llaman pliego, aunque este

nombre se aplica més a un papel impreso o doblado.

Pégina, cada una de las caras de una hoja. También se  llama
asi a la parte escrita o impresas de una hoja. ‘

' Pliego - es una hoja _grande de -papel, -extendida ‘o doblada,
imbresa o en blanco. En el papel ya impreso 195 doblecés para formar
el pliego ‘determinan 1o’ cantidad de péginas.

Plieguecillo es el medio pliego comln cuando se dobla por
mitad 8 lo ancho. ) ‘ :

: .-Cuartilla, cuarta parte de.un pliego.;

Octavilla, octava parte de un.pliego.

‘Térnb. conjunto de ‘tres pliegos‘impresos eﬁinséftos'unos dentro
de otros. ' »
‘Cuaderno, cuatro pliegos, metidos unos dentrofdé btros.
"Cuaderhillo, lﬁinco‘ pliegos de papel ‘o quints parte de una

mano.

Mano, cinco cuadernillos, vigésima parte de una resma.

‘Resma,’ 20 ‘manos o 500 ‘hojas. La resma ‘es-1a unidad bésicév

en operaciones -de ‘compra-venta al mayoreo.
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Resmilla, 20 cuadernillos,
Bulto, dos resmas, es decir, 1 000 hojas,
" Atado, tres resmas, 1 500 hojas.

‘Fardo, cinco resmas, 2 500 hojas.

Hasta aqui se han dado términos referentes al papel y su mane-
jo;' Enseguida se enlistan los mhis empleados en tratdndose de libros.b

Libro. La UNESCO lo define como "todo impreso que, sin ser
péfiédico, refina en un solo volumen cuarenta y nueve o mis phginas,
eéxcluidas las cubiertas".

Folletg. La misma UNESCO entiende por folleto "todo impreso
que, “sin ser peribédico, redna en un solc volumen entre cinco y
cuarenta y ocho péginas, excluidas las cubiertas".

Hoja 'suelta es, segin este organismo, “todo impreso . .que, sin
ser peribdico, no llega a cinco paginas®.

Ahora Vb‘len‘. el ,1“”;0 puede ser prolonpado u oblongo' cuando

ers mAs alto que ancho', y anaisad'a vcuando Vs,u anchura es mayor  que
su altura. A reserva de ofrecer mayores datos cuando se trate de
la encuadérnacién, baste por ahora con definir _tig’_f_t_g_’, lomo y tapa.

Corte es la superficie que preéentnn al e‘xteriof las - hojas
del. libro cerrado. c

EEQ. es la “superficie ‘del libro- donde. se cosen o pegan los
pliegos p:;vrﬂ unirsc‘con ia tépa o cibierta. Ba &1 st acostumbra
imprimir el titulo del ‘iibror el nombre del‘ autor 'y otros dato's
que interesen a la edicprial. ’

Tapas son las dos ho'jas de cart't'z‘n recubierto. de papel, téla

o piel que protegen las hojas del libro. Si se trata de una simpie'

cartulina esta proteccidn se ‘denomina cubierta.

Para quienes gustan de coleccionar términos raros, -sec asienta
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squi que antigusmente -—hoy seria una barbaridad antieconémica—
en muchos libros se imprimian sélo los anverses de .las hojas, .y
a estos raros ejemplares se da el poco eufénico nombre de anopistd-
prafos, que asi se destinguen de los gpistégrafos cuyas hojas se
imprimian por smbas caras.

Por #ltimo, unas palabras sobre la edicidn. Con este nombre
se designa ul la scrie de operaciones necesarias para publicar una
obra, y también al conjunto de ejemplares impresos de una sola
vez. Las edicioncs pueden ser a) de bibliéfilo o de lujo, b) norma-
les y c) econbmicas.

Se 1llama ipédita a una obra cuando se publics por primera
vez, Hay ademis ediciones acéfalas (sin cabeza o titulo o sin porta-
da); unénimas (si . no figura el nombre del autor); diamante {en
tampiios mindsculos y letra pequeifsima); extracomerciales (no desti-
nadas a la venta, como las insultantes ediciones dg lujo encuader-
n.adns en pieles impertadas, impresas a veces en Italia o en Japdn
¥ -que suelenl adornar despachos ' pliblicoes y privados .de politicos

que aprecian mucho losylomos con letras de oro); piratas (les que

no panan derechos, como tantas de Cien ajfics de sulgdad que han
liegado 'a manos .de Garcia Marquez pora documentar suw optimismo,
por los’ lect’:,ores, que no siempre - por los erditorcs)’; poliglotas
{como .esas biﬁlias que a muchos han. introducido en el aprendizsje

de lenguas); principe (la pl;imera o pfincipal); etcétera.

3. FAMILIAS Y CARACTERES TIPOGRAFICOS

La unidad tipoprdfica gque no es tal

- :No..podria avanzarse mucho en- estos rudimentos de tipografia sin
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definir antes los conceptos fundamentales., Y el primero es el punto
tipogrédfico. Hay que decirlo de una vez: en este punto, como en
muchos otros, se sigue arrastrando la divisidén, de manera que ha-

blar aqui de unidad tipogrdfica es por lo menos .un contrasentido.

Se verd por qué.

Recuérdese que Gutenberg habia establecido su taller hacia
1440, Trescientos afios después, con la competencia que tanto impul-
sa el sistema capitalista, habia tantos tipos distintos y tal diver-
sidad de tamafios, que hubo necesidad de crear un lenguaje comiin,
para uso de tip(’)gra{os'y clientes. Los. tratadistas reconocen &
Pierre Simon Fournier el Joven (1712-1768) como el primero en. el
intenteo .de unificar las ya caprichosas medidas con que los fundido-
res fabricaban los caracteres, cuyos nombres eran muestre clara

de la mayor o menor imaginacibén de los bautizadores: diamante

o ala de mosca, nomparela, gallarda, entredbés o filosofia, parango-~

a, palestina, trismepisto.y otras joyas parecidas.

Fournier tomé la nomparela, el tipo mas pequefic que se fundia,
y la dividié en seis partes., A cada parte le 1llamd punto, y al
doble de 1la nomparela, es decir, a la unidad de 12 puntos, le. dio

el nombre de c¢icero, que era .entonces la denominacibén de uno de

los numerosos tamaiios que se fabricubun.ll Con estas unidades empe-
iztS a fundir sus. tipos. en 1742, cinco ajios después de “haber ‘dade -
a conocer su sistema, y a partir de esta fechva comenzaria una .co-
" rriente unificadora que no ha terminado.

E1l punto cx;cado por - Fournier era un tanto al;bitrario, bueé
asl como nacid azarosamente -a partir de una letra” dada, bien pu&o
nacer de otra. Esto no resta mérito al tipégrafo e inventor, pero

si de,;J'év la puerta abierta para que alguien entrase en .busca de
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mayor exactitud, El punto Fournier equivalia a 0.35 mm, y sus tipos
tenian 22,050 mm de altura.

No' habian pasado veinte afios .cuando Frangois Ambrose Didot
(1730-1804), movido - por el celo de la precisidn, perfecciond el
sigtema de medidas ideado por Tournier. En su afdn dio con el
nonio, pleza para medir que lleva, latinizado, el apellido de-su
inventor: Nlfiez. Basado pues en el nonio o pie de rey, Didot cred
un’ ‘nuevo punto que tenia exactamente dos puntos de nonio y que,
cxpresado en milimetros, equivale =a “0.376 o, para‘' quienes -aman
las cifras y las rarezas, 0.376065 mm a la temperatura de 20° C,
Sobre- la’ base del punto Didot se tiene un cicero o cuadrado .de
12 puntos-de lado, esto es, de 4.5126 mm. Y entonces los tipbgrafos
se dividieron en dos grandes grupos, los partidarios de Didot por
un . lado y los seguidores de Fournier por el otro.

De manera que hay. ciceros .y ciceros, pues mientras los 12
puntos de esta unidad equivalen a 4.5126 en el sistema:.de Didot,
los '12 puntos del sistema Fornier tienensélo 4,200 mm. El cicero
" se unificd en 1954 con' la convencidn alemana DIN 1650, y les 12
puntos en ese sistema equivalen a 4.512 milimetros.

: Buena  parte’ . de 1lsas nac‘i‘ones han - adoptado el" sistema- Didot
bmod‘ifi‘cado. Se ‘han- “incluido fuevra"i de este ﬁundo Inglaterra, los
Estatios Unidos y, arrastrados bor ‘évstos, varios paises de ‘América
. Latina: -Costa ‘Rica, Chile, Guatemala, Honduras, Pléxiéo;'Pnnamé,
Péréguay, Repiliblica bominicana, Uruguay 'y Venezuelu.’En'tndos ellos
‘s¢"emplea 18‘_Lch. que ahora veremos de dénde salié.

Segdrnmente Nelson W. Hawks no imagind que habia de contribuir
al di‘visiopismo cuando ‘recurrié al sistema inglés -buscando Vrla ‘uni-

dad. Calculado "con ~hbase™ en ‘la pulgada inglesa 'y ‘el sistema de,
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Fournier, el punto de NHawks mide un sctentaidesavo de pulgada o,
para seguir las comparaciones como hasta ahora, 0.3514729 nm, El
punto americane, como se le conoce por la buena acogida que tuvo
entre los tipbhgrafos y fundidores estadunidenses, sirvid de base
para fabricar tipos cuya alturas es de 23.317 mm. Doce puntos hacen
una pica (4.233 mm), que es la unidad empleada en México pars expre-
sar las medidas de la caja tipogréfica. Y ya que estamos en México,
digamos de una vez que, hace muchos afos, en nuestro pals empewd
a llamarse ~incorrectamente, si se quiere- cuadratin a la pican.
Adelantemas que un cuadratin es una picza de metal en forma de
paraleleplpedo cuadrado que mide tantos puntos cuantos tepga el
cuerpo de 1@ letrs a que pertenmezca; asl, hay cuadratines de 6
puntos, de 10 puntos, etec, Esa fuerza de la costumbre que ha hecho
de cuadratin un virtusl sinédnimo de pica, hs tenido que completarse
con la expresidn guadrptin del tipo cuando alguien quiere referirse
a lo gue originalmente fue un cuadratin ¢ secas, En. este escrito
se encontrard  también el término cuadratin empleado en los dos
sentidos, como se usa en imprentas y editoriales.

En resumen, la ‘unidad tipogrdfica es hasta shora- una qxéresién
inexacta, para decir lo menos. Si biep muchos paises emplean ya
los ciceros unificados, otros se rigen aln por las picas angloameri-
canas., Todos estos sistemas -dividen la -unidad en 12 ‘puntos, cuya
equivalencila -en nnlimettos-varia segiln el sistema que. se ﬁtilice.

Pers nos entendemos, y esto vale.

Partes de la-letra

Cuando se observa con atencidn un cardcter tipogréfico y se cnmpren-‘
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de el mecanismo que le da sentido; cuando se aprecia la ingeniosa
disposicidén de sus partes; en fin, cuando sec entiende la complejidad
subyacente. en el acto de concebir y realizar una letra de metal,
ya .no sorprende que el hombre haya tardado tanto on ‘inventar la
imprenta.

En la figura 2 se muestran graficamente las partes.de la: letra.
No 'es necesario aprenderse los nombres de todas, pero es indispeﬁsa-
blp tener presentes las mas -importantes, pues en vafios apartados
se .hard referencia- constante a 1los conceptos que a cdntinuaclén
se definen.l.z
Altura es. la distancia entre la base o pie.y el osjo. También

se llama alto real, y su medida varia poco en las fundiciones tipo-~

graficas del mundo.. En México es de 23.317 mili{metros.

< Arbol es el paraleleplpedo en que ‘se apoya el ojo de la:leura.
Su nombre completo es drbol de la letra.

S Base.o pie es la parte 1nferi§r- de la letra; en ella suele
haber "una hendidura 1lamad§ ranura ‘o puente, producida por e‘1 ﬁmlde
de la fundicién.

_ Cran es.una hendidura. semicircular, lo mAs comén es que.esté
cercana a .la base, aunque tambié'n' puede ésr_ar situada. en la-parte
‘superior del drbol. El lcj‘anr permite distiﬂgpir los d,i,f,erentes_‘ti‘pos .
Vy .c’uexlpors, pues rnunca coincidcn.bﬂsimisn‘:o‘ facilita la‘colécacién

de los caracteres en un componedor a propdsito- para reunirlos.

Cuerpvo. fuerza -6 fuerza - de cuér_pg se llama a «'lya distanc‘ia
'_énl.re las caras anterior y posterior de la letra, que determina
isu tamafio -en puntos. Esta distancia es igual en todas las le‘t'ras
i del: 'm_ismo cuErpu. : ‘

Espesor o’ gruesa es la distancia entre las caras laterales’



Figuira 2. Partes de la letra: 1, casta; 2, ojoj 3, -gracia,
“remate o terminal; 3a, linea estindari 4, alineacibn izquierda;’
5, hombro inferiory 6, alineacidén derecha; 7, hombro “derecho;
8, relieve interno; 9, marca del punzbn; 10, cara posterior;
11,.cara anterior;:12, cran principals:- 13, canal; 14, cuerpo;
15, base o pie;i 16, grueso o espesor; 17, A&rbol; 18, altura
o alto 'real; 19, alzada; - 20, hombro izquierdo; 21, acento
(velado); 22, hombro -superior; 23; ‘cran secundario. Taomado
de José Martinez de "Sousa, Diccionario de tipografia y del
. . " libre, p. 153. ’ :




34

de la letra. También se lc conoce como prosa.

Hombro o mesa es el espacio entre la superficie del ojo
y. el cuerpo y grueso del tipo. Esta parte de la letra produce los
blancos o espacioé entre los caracteres; en las versales o maylscu-
las, por ejemplo, tiene aproximadamente dos puntos, de manera que,

hombro con hombro, dos versales dejan entre si un espacioc de cuatro

puntos. También se 1lama rebaba “pero, segln varios autores, el
término. es inapropiado o inexacto.

Linea, 1inea normal o linea estidndar es. el limitre superior

del hombro inferior del tipo.

Ofo. cara o grabado. se llama la parte del tipo que adopta

la forma de 1la 1¢tru; nimero o signo de punguacién. Esta parte
del tipo es para- el lector 'la mis importante, pues ella recibe
la tinta y, sl contSctorcon,elvpapel, produce. la impresidn,

Es necesario aclarar que  la altura "x", que es .otro nombre
del ojo, se mide en las miﬁﬁsculas sin.astas ascendentes ni descenden
tes, como a, ¢, e, M, N, OV,

En varios apurtadds se volverd sobre algunas partes. de la
letra, en particular .sobre el ojo y el cuerpb. De cualquier modo,
no estd fuera de lugar decir que los tipos de pic fino tienen una
supbrfi&ie de impresion menor .que los de su misma familia; en ‘los
de ojo _grande la superficie impresa. es mayor; el ojo grueso pinta
més‘ﬁegro que los demés miembros de su familia, 'y el gio pequefg
es el;dg menof tamaiio. )

Otra  parte . impdrtnnte del ojo que deberé tenersé presente

es la gracias, remate, pata, patin o_desbordamiento, trazo horizqnﬁal

en que -suelen -terminar los rasgos verticales ‘o redondeados de las

'letras (que.se llaman palos o gstas).
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Cémo_se fabrica une letra

La breve descripcidn que sigue se refierec a la fabricacidn manual
de una letra o caracter tipografico. Esto no quiere decir que asl
se hagan en la actualidad, si bien los moldes empleados sirven
todavia para efectuar cn el taller de fundicidédn las pruebas necesa~
rias antes de proceder a la produccién en serie.13

Primeramente se verd qué es un punzdén. Se trata de un paralele
pipedo de acero templado en cuya extremidad se ha grabado en relie-
ve y en sentido inverso una letra o signo; el otro extremo tiene
una superficie adecuada para ser percutida. Cuando el punzén estd
listo, es decir, cuando se ha comprobado que el dibujo del signo
o de-la letra no tiene irregularidades y el relieve es correcto,
se hinca en una pleza de cobre, sea por percusién, ses por presibn.
De este primer paso resulta 1a matriz, pieza de metal en que el
punzén, al cstamparse, "vacia" la letra.

El fundidor procede entonces a fijar la matriz dentro de un
mt;wlde en que vaciard una aleacidn de metales- fundidos compuesta
por plomo y régulo de ‘antimonio. La proporcién varia segln el grado
de dureza gue se desee; por lo regular. es de 20% de régulo de unti;
'mbnio y 80Z de plomo. A veces se anade 5% de covbre o cinc para
‘dar mayor consistencis a la aleacién, pues debe resistir sin "matar-

ge"

o aplastarse la presién ejercida por la prensé tipografica.

‘Cuando el metal tiene el punto, de fusidn qué se req;licre,
el fundidor lo toma con una cucharilla y vacia _eh el molde de hierro
~la cantidad suficiente para ohtener el ;iaralg'logramo. Debe e'\"i'tarsé
;]ue“en el x%no}de se foxfmen.burb\jjasv. y con éste prdpésito el trabaja-
dof ‘sacude el recipiente para que salga el aire: (vedse la figu-

“ra 3).




s ,F,bi_svaﬂ, 3. Fondleidn. de un ‘tipo. - Abajo ‘6. muestra el “paralele-
pipedo’ o.cardcter "obtenido.  Tomado de Agustin Millares Carlo,.
7 Xntroduccidn s la historia del libro y de lss bibliotecasi~ "
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Cosi de inmediato se retira del molde el pequeiio paralelepipedo
que lleva en un extremo, ahora en relieve lo que en la matriz era
hueco, la letra o signo fundido. Ya sélo queda eliminar toda impure-
za o rebaba; antiguamente esta operacidn se efectuaba frotando
los caracteres contra una piedra.

La fabricacién manual, se decia, no es hoy sino un recurso
empleado eventualmente para hacer prucbas. Desde 1838 se agutomatiza-
ron estos pasos en una miquina inventada por D,Bruce. A lo large
de los siglos XIX y XX sc perfecciond el mecanismo hasta alcanzar
la velocidad y precisidn que no podrian loprar cien trabajadores
haciéndolos a mano. En una fundicién moderna una miquina produce

mds de cincuenta mil caracteres por dia.

Evolucidn de ‘los tipos

Se han dedicado obras enteras a estudiar los tipos en su evolucidn
fm-mal.“‘ En- los primeros libros impresos,. esto .es, los que se
produjeron -en el siglo XV, sdélo se usaron tipos gbticos y romanos.

Entre los primeros se hallaban el textura,: desprovisto de curvas;

el suma, as{ _ llamado porque sirvid - al tipbgrafo Schoeffer . para publicar

en 1467 la. Summa theologica de Tomés de Aquino; y el littera rotun-

da, que muestra cierto predominio de las curvas. en muchas de sus
le(:ras‘l5

VEn cuanto a los caracteres romanos, los -estﬁdicsos del libro
scialan s los tipdégrafos Schweynheim y Pannartz como sus cre‘adores,
quienes imprimieron en ‘el 'monasterio de Subiaco el primer. libro

con fecha cierta publicado en Ttalia,

Se mencioné en la MIntroduccidén" a este. capitulo que el in



38

vento de Gutenberg llegd a Francia veinte aflos después de creado
en Maguncia. Carlos VIT envid a Nicolds Jenson para que aprendiese
de los maguntinos el arte de impr{mir. y, segdn parcce, fue ecste
sibdito francés el hacedor de los caracteres que habian de usar
los prototipdgrafos italianos. Lo mds seguro, a decir de Millares
Carlo, es que Jensop sbélo perfeccionara las letras romanar durante
su estancia en Venecia desde 1&70.16

Los ‘caracteres griegos -existian ya desde el siglo XV, aunqgue
muchos ejemplares tienen citas griegas escritas a mano.

Francesco Griffi de Bolonia cred el tipo itdlico para el impre-

sor. veneciano Aldo Manuzio el Viejo y pronto se difundibd-e imitd
eu varios paises. )

Podriaen llenarse pdginas enteras con los nombres de tipdgrafos
que trabajaron con la mira puesta en grabar letras de dibujo senci-
1ln y trazo elegante que facilitaran is lectura. Se mencionardn
aqui{- sélo algunos .hallazgos fundamentales. El primero en muchos
$entidcs es el de Claude Garamond, cresdor renacentista de la letra
que lleva su’ nombre y que muchos consideran  prototipo. ,También
importante es la fundida por Didot hacia fines del sigiok VIIiT,
pero gue se basa en los trabajos AG otros dos notdblcs‘tipﬁgrafosf
Busker&ille y Bodoni, quicnes han dado ‘su nnmbre‘ a’.otras tahtés
familias tipograficas. El siglo XIX fue rico . en:lo ‘que se refiere
a la evolucién formal de los tipos.  El desarrolle de los:dibujos
camind “de  la mano del perfeccionamiento téenico que posibilitd
grabar tipos tan elegantes como legiblég. »

Eni este terreno se coﬁfirma due no hay ~hallazgo individual
ben sentido estricto, Garamond, por 'ejemplo, paf:ié db 1os grabajos

venecéianos: para fabricar los tipos que predominarian-hasto-el siglo
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XViII, algunos de los cuales tieunen plena vigencia,

Si desde el siglo XVI Robert Granjon habia fundide tipos cuyo
dibujo 4imitaba la letra manuscrita de. su tiempo, con. el ander y
blisqueda .de tipdgrafos nacidos en regiones Jdistantes los caracteres
se alejarian de la escritura en aras de la claridad,

La  familia Didot figura en todas las historias del libro y
de la imprenta. Ya se dijo que uno de los puntes tipogrdficos fue
ideado por Frangois Ambrose. Pierre, hijo del . inventor, utilizé
up - cardcter romano concebido per su hermano- Fermin, y con este
tipo publicéd a ‘los clésicos en una coleccidén muy apreciasda, 1las
"éditions du Louvre". El mismo Fermin grabd una letra inglesa en
1805, dificil de mejorar,

Todo el siglo XIX abunda en ejemplos de variados caracteres
de imprenta. Pero el tiempo depura. mejor que nadie, y hasta ahora
siguen usindosc en el mundo entero tipos creados por los tipbgrafos
de los sigles XVI, XVII y XVIII.- Hay, es cierto, variaciones en
el‘ ojo. de la letra; estilos van y estilos vienen: lo. fundamental

permanece.

Divisidn de 10s"carncteres

Los caracteres suelen dividirse a) por su figura: b) "por su-estilo-
o familia, c) por sus elementos, 'y d) por su ojo. En este ordes

se iran dondo algunos datos generales que conviene recordar.

‘Por 'su figura las ‘letras pueden ser redondas, cursivas, negri-

tas, minfisculas o bajas, versalitas y versgales. Para no perdc‘rnos
.en: detalles,. .se mencionaran apenas caracteristicas gruesés, . 8in
entrar en particularidades.

Se “1lama letra :edohda a 'la-de trazo recto o vertical y 'de .
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forma circular. Cursiva, en cambio, es la de figura inclinada,
parecida a la manuscrita pero sin rasgos de unidn; se llama ‘también

itdlica, bastarda o bastardilla.

Negritas son las letras de trazo més grueso que la letra fina,
blanca o normal; las hay cn cursivas .y redondas.

En tipografia se llama bajas o d€ cajas baja a las letras minda--

.culas y yersales, altags o de cajas alta a las mayfdsculas. Lo de
altas y bajas obedece a su colecacién en las cajas tipograficas
de ‘las imprentas: arriba las primeras y. abajo las segundas, E1-
nombre de las versnles proviene de 1a costumbre de ‘iniciar los
versos con este tipo de ‘letra; hoy se compone el principio de 1054
vérsos con alta o baja, siguiendo las normas aplicadas en:la pum‘:ua—
cibén de la prosa..

Por: Gltimo; se conoce: como versalita a° la letra may\ﬁscul}:\
de “igual o pérccido tamafio ﬁue la ‘mindscula per‘teneciente al mvismo .
cuerpo, tipo -y clase. Algunas familias la’' tienen ‘en cursiva y en
redonda; - pero esta Gltima e‘:z'la de mayor.: uso, por lo que .muchas
familias 1a funden s6lo en redondo. '

Ahora bien. por su estilo o familia .se clasificgn las letras

en-- pbtica,  romana .antigua, romana moderna,  egpipcia, paloseco: o

grotesca, 'caracteres de escritura y caracteres de .fantasia. Sobre

ellas se tratarad en el siguiente apartado.
Por sus elementos las letras se clasifican ‘considerando su

asta 'y su. gracia. Las hay de asta. recta como la N, la T y la L

circular, como 1leo 0 y la -Q; semicirculur,vpor ejemplo  la C; .y

mixta, como 1aD y. la R’.

La cuarta 'y {ltima ‘divisién de los caracteres -se basa ‘en .el:

'o_j{) ,de,]: ,‘,iP,"- Segrﬁnr este fq-sgo la »16;1‘8_ puede ser. fina, ‘seinin'egra, kN
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negra, supernegra; o bien, estrecha o ancha. En América se llama
también blanca a la letra fina; asimismo, ©n México a la estrecha
e le conoce también comv condensada.

Sobre los usos de los caracteres aqui enunciados se tratard
en todos los capitulos de la presente obra, por lo que este aparctado

se cierra con la recapitulacidn en forma de cuadro que ofrece Martl-

nez de Sousa en el cuadro 3 de su Diccionario de tipografis y del

iibro. En &l sec basa lo expueste en estas lineas.

[ redonda
cursiva
negrita
mindscula
versalita
versal

a) por su figura 4

goética

B R N -romana’ antigua: . : : .

b)) por-su-estilo romana. moderna’ i : las cuatro familias
.o familia 4 egipcia - fundamentales--

paloseco o grotesca

carncceres de escritura

caracteres de fantasia

L

)
recta (N,T, L)
circular (0, Q)
semicircular (C)
mixta (D,

asta

¢ ) por sus-elementos .4

gracia : ’ s
A

rfinu o' blanca’
‘seminegra

negra

supernegra

estrecha o condensada
ancha

o~

ij por. 'su ojo
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_Por cualquier lado que se le mire, Luvina es un lugar muy triste. Usted que
vapara alla sedard cuenta. Yo diriaqueesel lugar donde anidala tristeza. Donde
no se conoce la sonrisa, como si a toda la gente le hubieran entablado la cara; -
* Yusted, si quiere, puede ver esa tristeza alahora que quxera Elaire que allisopla

la revuelve, pero no se la lleva punca. Estd-alli como si alli hubiera nacido.

Por cualquier lado que se le mire, Luvina es un lugar muy triste. Usted que
va para alld se dard cuenta. Yo diria que es el lugar donde anida la tristeza. Donde
no se conoce la sonrisa, como si a toda la gente le hubieran entablado la cara. Y
usted, si quiere, puede ver esa tristeza a la hora que quiera. El aire que allisoplala
REVU]'LVE PERO NO SE LA LLEVA NUNCA. FSTA ALLI COMO Sl
ALL{ HUBIERA NACIDO.

POR CUALQUIER LADOQUESELE MlRE LUVlNA ES UN LUGI\R MUY TRISTE.:
USTED QUE VA PARAALLA SE DARA CUENTA, YO DIRIA QUEES EL LUGAR DONDE
“anidalatristeza, Donde no se conoce la sonrisa, comosi a toda la gente le hubieran entablado la cara.
Y usted, si quiere, puede ver esa tristezaa la hora que quiera. El aire que alli soptala revuclve, perono’
- se la lleva nunca, Esti allf como si alli hubiera nacido.

CFigura 4. Muestra de algunas de las distintas series'de una. fa

"milia: redonda, cursiva, negrita, versales, versales y versu11~

tas, estrechd o condensada, y negrita’ cursiva. - El texto es de
) Juan Rulfe, T ’
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Las ‘Familias tipogrificas v su clasificacidn

Se - llamd * familia al conjunte o coleccién de tipos y cuerpos de
un mismo dibujo o trazo, es decir, de un misme estilo, obtenides
a partir del mismo diseiic basico. Se calcula en mas de tres mil
la cantidad de tipos existentes hoy en dia, pero se trata en reali~
dad de variedades de cuatro familias fundamentales,.

Con el propbésito de facilitar su estudio, los especialistas
clasifican los caracteres de maneras por demds diversas, atendiendo
algunas veces al origen de los tipos, otras a su trazo y sus carac-
teristicas generales. Aqul se dard cuenta de dos de estas clasifica-
ciones, una que agrupa los tipes en cuatro grandes ramas, y otra
que los dispone en once grupos., La primera es la mas comin en los
tratados de tipografia, y es también la mds aceptada.

Debe seflalarse que cada familia y cada cuerpo tienen sus corres
pondientes series o variedades de cursiva, redonda, fina, negra,
etcérera.

Agustin. Millares Carlo17 sigue & dos autores (Stols, Teorin

de 1a composicidn manual, y Diaz. de Ledén, Consejos para editar

libros) 'al exponer la divisién de los tipos en leos cuatro grupos

fundamentales que a continuacién se describen,

Primer grupo. Se incluyen ‘aqui las llamadas sans serifs, de

paloseco o de_pale de bastédn, cCuyos gruesos caracteres’ muestran
ux‘\' ,'trazo uniforme y carccen de remates o terminales.  Esteé tipo
de letra, creado el siglo pasado, es muy socorrido entre los publi-
cistas, .que lo emplean lo mismo en un cartel, un triptico o un
anuncio espectacular. Cita Millares Carlo a Stols para decir que
la. legibilidad de los tipos de este .grupo es menor que. la de los

tipos normales. El nomhre técnico de esta letra es:grotesca o anti-
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gua, y el Futura y el Nobel son dos de laos caracteres mas conocidos
y wutilizados. El nombre de antigua no responde a ‘su edad, pues
entre las familias es la mds reciente, pero sus caracteres estdn
inspirados en inscripciones de antiguas monedas griegas.
Segundo_grupo. Apoyado ahora en Diaz de Ledn, Millares Carlo
expone que se trata de uma variante del anterior. Las letras llevan
deshordamientos laterales tanto en la cabeza como en el pic en sus
trazos  rectos. FEstos tipoes, de remates- gruesos y cuadrangulares,
pertenecen a la familia egipcia que, como la antigua, fue graba-
da por tipbégrafos decimondénicos. Entre los caracteres. que agrupa
3e hallan los Karnak, Memphis, ‘Benton y Cairo. Sus-trazes gruesos

"x" es grande -y los

contrastan apenas con los finos. La altura
descendentes muy cortos,

Tercer grupo. El. dibujo de las letras combina. los trazos grue-
sos y-finos 'y se distingue. por sus remates triangulares. Si- bien
fufS»diseﬁado en fechaé tan tempranas como 1670', en Italia,. este
tipo -presenta gran cantidgd de variedades grabadas desde entonces

hasta  la actualidad. ~Garamond, - Jenson, Poliphilus, Xennerly ‘y

Closter son-algunos tipos de 1a familia romana antigua o elzeviria~

nos, que rememoran a la dinastia de los Elzevir, familia de nobles
impresores holandeses .de los .ﬂglos XVl y :XVII que -trabasjaron en
- Lé‘yde’niy Amsterdam,

Cuarto grupo. Se conoce como romana _moderna o didot -por haber

sido Frangois Ambrose Dvido't quien lo' grabd por primers vez,  basado
en los. caracteres -romanos tradicionales. Giambattista Bodoni' es
‘sutor:.de. otra variedad ~ prototipica de este grupo. Las-letras.son
imregidas a lasi del tipo‘el‘zevirj.uno. sblo "que se 'conti’ast:»an'm‘és

atin .los rasgos. gruesos 'y los £inos 'y, a diferencia’de los desborda-
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mientos -triangulares -de aquél, este tipo los tiene horizontales
y filiformes., Perteneccen a esta familia los caracteres QOnix, Corvi-
nus, Bulner, Fairfield y, por supuesto, el Bodoni.

Lo segunda clasificacién agrupa les tipos de acuerdo con su
origen, pero combina este criterio con rasgos carpcteristices del
ojo de la letra, y aun'con los usos mis frecuentes. Asi pues, aunque
es preferiblye la divisién anterior,revisemos la siguiente sin perder
de vista que el ordenamiento es una forma, séle una, del conocer.

Son once los grupos o glases, a saber: 1} vencciano, ‘2_) anti~
guﬁ, 3) modernn, 4) de transicidn, 5) sin patas, 6) de patas cruza-
das,  7) gético, 8) manuscrito, 9) siglo XX, 10) contempordneo,
11) vipas para periédico.ls

El tipo yenccisno se desarrdlld  a partir de los ‘cardcteres

romanos tradicionales. En esos caracteres, groabados en Venecla
en el siglo XV, se basan los Benedictine, Cloister, Eusebius, Goudy,
Ttalian Oldstyle, Jenson, Medieval, 0ld Roman y Weis Roman, entre
DEros..

Por su parte, él tipo nntipuo se basa en dos diseiios primarios,
’el Caslon y el Garamond. Son'muy buscados, acaso por su legibilidad,
puesto que 'sus caracteres son de ojo ancho, abierto y redondo.
Es. un tipo que sale mejor 1librado en andlisis de masas de te;(to
que en una revisidén minuclosa, ie\:ra por letra. Pertenecen a &1
las familias American Caslon, Century Catalog, Famers Oldstyle,

Janson, . Recut, True<Cut,- El Garamond, dque tiene también' buena
- acogida, es de estilo francés antiguo y 'su trazo es mas clegante
que el de los caracteres Caslon.

Eri tercer lugar, el tipo mederno se cred.el mismo afio en’ que

el pueblo francés, harto de todo,  se apoderé de 1la Bastilla en




1789. A muchos agrada el contraste de lineas muy finas y trazos
gruesos, que a decir de quienes lo prefieren produce un efecto
de claroscuro, de luz y sombra. Las patas de las letras son rectas
y finas. Pertenecen a este tipo las familias Bodoni, Modern, Nubiam,
Onyx, Palisade, Poster Bodoni, Ultra Bodoni,

Se conoce con el nombre gené;’ico de tipos de transicidén @
los concebidos y desarrollados por el tipbgrafo Baskerville, quien
tomé _como punto de partida, para mejorarles, ‘los caracteres
Caslon. Con este propbsito acentué el contraste entre gruesps vy,
finos, ensanché las letras y, las trazb mAs abiertas. Se incluyen
aqui las familias Airport.’ Erbar, Futura, Kabel, Lydian, Met:.r’o.
Phoenix, Radiant, Sans Serif, Spartan, Stellar, Tempo, Vogue. '

Son numerosos . los tipos de paloseco, que se caract’erizan por
no tener remates terminales; en otras palabras, son tipos sin patas.

Los tipos de patas cruzadas datan apenas de 1931. En s‘u trazo
mezclan los estilos modernista 'y antiguo. Su dibujo 'es de .trazo
mAds bien geométrico, por lo'que resulta. muy 1e'gib1e. Las versgles
y minlsculas rvedondns de este tipo s;;n vefdaderas circunfercnﬁias.
" Se incluyen aqui las ‘familias Beﬁon, Cairo, Karrylak‘, Mempﬁis, Obelisk,
Slimmine, Square, Stymie, Tower..

Géticos se tlama, en lo que constituye una inexuctir.udb hi'str'.éx_'ir-v
cra. a los tipos que en las imprentas ‘se designa como de" alo‘-hastén',
j'_ entre las fami}ias comprendidas en este grupo p'od‘r‘{a enlistarse
a las siguientess Agevnc‘y Gothic, Bank'(iothic, Copperpatl‘e, De  Luxe
Gothic, Franklin Gothic.y Lining Platen, New. Gothic, Bumbrered ‘Gothic‘.,
Sus trazos buscan imitar los de aquﬁllu época. - o
‘ Los  caracteres .del tipo manuscrito tratal; vde reprodu;i;; o

acercarse - ‘a-la caligrafla o escritura Palmer, Se usan sobre todo
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en anuncios publicitarios, carteles, folleteria,. etc. Agrupan =
las familias Adonis, Ariston, Bank Script, Brush, Civilité, Coronet,
Embassy, Flash, Graida, Interscript, Kaufmann, Mandate, Palette,
Raleigh, Romany, Rondo, Signal, Trafton, Typo.

Siglo ¥X o Bookman son tipos cuyos rasgos son mAs bien toscos,
sin adornos y de lineas muy pronunciadas. Por su legibilidad resul-
tan ndgcuudos para la publicaecién de libros. o revistas destinados
a los. niiios. Este .grupo comprende las familias Antique, Bookface,
qukmun, Century, -Clarendon, ' Cooper, Craw,. Cheltonian, Chestelham,-
De .Vinne, Expanded.

En ‘las décadas de 1940 y 1950  se crearon tipos  que por su
disefio Sen'cillo_y elegante se han utilizado mucho en .la compesicidn
de libros, El grupo incluye las familias Caledonia, Ceni;nur. Cochin,
Deep‘done, -Egmont, Electra, Emerson, Fairfield, vPrimer, Times Roman,
Wyav‘erveby, Weis Roman.

: Para. cerrar - esta clasificacién se mencionan .los tipos para.’
perif¢dico que, como los contemporédneos, son muy .legibles. Acaso
" ipor ‘el medio en que 'més se ,emplea;\, raras veces se ﬁtil'izun.'de
un :cuerpo mayor a los 14 puntos, y por lo general se estereotinén. :
Eéto significa que de las paginas ya formadas en metal (mas adelan-
te . se .verd -cémo se realizan estas.operaciones) se obtiene una copi‘a
o‘vplksncha también metbﬁlicu con la que. sc.;,imprime. En éste; proceso’
s/e "picrde‘ parcialmenté el detallg ,7(191 - exacto  traze txpogrufico.
"la velocidad de las rotativas, el tipo de vpupél.‘el entintado, -y
Hel ‘secado hacen. otro. tanto. Los prlncipales tipos de este’ grupo
kson »105' sigdiéntes' Corona, Excelstor, Ideal, Imperial, lonic,
‘Opticon. Regal, Rex. Tcxt.ype. v ‘

Mencionndas las clasificaciones de los caracteres tipograficos,;
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digamos ahora que dentro de una misma familia hay diversas fuentes,
que - son- surtidos de caractercs, signos, ‘etc. Una fuentec .de tipo
romano -se compone 1) de maylsculas, versalitas, mintsculas, y Tos
signos de coma, punto.y coma, dos puntos, comillas. para abrir .y
para cerrar, niimeros ardbigos, paréntesis redondos, y 2) de mayiscu-
las y minltsculas i{tdlicas o cursivas, Consta ademis de plgunos
aditamentos necesarioes, como son 3) espacios,  4) interlineas -y
5) ‘filetes (lineas rectas de -metal), .6) una coleccidn de adocrnos

movibles, "frontis".y "remates", orlas, letras iniciales o capitula-

res (es decir, para inicio de capitulo) mds o menos adornadas,
vifietas y florones, marcos grabados cn madera, etcétera.lg

‘$6lo" la experiyencia ‘de muchos afios. en el oficio permite 'a
los ‘tipdgrafos distinguir a primera vista un tipo de otro semejante.
Para correctores y ‘autores es indispensable, por - lo m‘enos, advertir
cupnda  en ‘la composicién liega a colarse una  letra, una palabra
o una fx;ase en tipo distinto. Mucho ayuda.al aprendizaje la compa~-
‘racién constante ‘de los rasgos caracteristicos de .una familia;
obsérveée por “ejemplo,  en las letras mindsculas, ct’;mO»rvnn"an,‘e’."
;lihujqi Vd‘,el_‘ij, el--tamafiodé’ las ‘astas arsrcendehtes y descendentes
: (len la:d y la p, sea. por-'caso), 91 contraste mayor o meno'xv' de-trazos
finos y ‘gruesos, o bien la unided de trazo, y ‘otros elementos que
;S;ixe‘d'eyn hacer més legible.una. pigina o dificultar su Lecturas”

“En’1la: figura 5 se ejemplifica la ‘\'a'riedad“dke tipos.que  puede-

‘hallarsé en-una imprenta comercial.




Times Toman

Pero s, hay algo. Hay un pueblo. Se oye que ladran los perros y
sc siente en cl aire el olor del humo, y se saborea esc olor de 1a gente-
como si fuera una esperanza. -

Megaron Medium

Pero Si, hay algo. Hay un pueblo. Se oye que ladran los’
. perros y se siente en el aire el olor del humo, y se saborea ese
olor de la gente como si fuera una esperanza.

~ Souvenir

Perosi, hay algo. Hay un pueblo. Seoye que ladranlos perrosy
sesienteen eI aire el olor del humao, y se saborea ese olor delagente
como si fuera una esperanza.

Futura Book

- Pero si, hay algo. Hay un pueblo Se oye.que Iodrcn los
‘perros y sesiente en el aire el olor del humo, y se sa oreaese olor
: de la gente’'como'si fuera una esperanza. '

Garnmond

. Pero si, hay algo Hay un pueblo. Se oye que ladrﬂn los perros y se
- -.siente enel aire el olor del humo, y se saborea ese olor dc la gentc como s
- fuera una espemnza ; -

; Avont Garde Book

L Pero si, hay algo. Hcy un pueblo Se oye que lodrcn los
“peros y-se slente en ol alre el olor del humo; y se saborea ese
N olor de la gem‘e como sl fuera una esperanza,’ -

Figura 5. Famxhas vipogrdficas ‘que muestran la. variedad alcan
‘zsda.  El:texto es de Ju’\n Rulfo. :
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4. CAJA, INTERLINEA Y OTROS ELEMENTOS TIPOGRAFICOS

Caja_o _mancha, folios y cornisas

Se llama cpaia o caja _de composicidn al espacio que ocupa la pdgina
tipografica sin los mdrgenes, es decir, la parte impresa . cn la
plana. Dicho de otra manera, la cajs es la figura geométrica que
forman las medidas de ancho y alto de la composicién tipografica.
También recibe el nombre de mancha.

El tamafo de la caja se mide en picas o ciceros y varia taato
como el de los libros, sobre todo en la actualidad, pues los disefa~
dores ticenden a jugar un poco con la, colocacién de la mancha en
el blanco de la pagine y a dar mérgenes amplios, en tanto que muchos
editores buscan aprovechar lo mds posible el tamafo del papel aunque
los mérgenes se reduzcan al minimo indispensable. Podrian darse,
sin embargo, algunas orientaciones de cardcter general.

Respecto del ancho de la caja, el texte debe ocupar entre
70 y 85% dJel ancho de la phgina. Una vez determinada la anchura,
el alto puede trazarse de dos maneras muy sSencillas. La primera
consiste en trazar las diagonales de una pagino en blanco y colocar
horizontalmente cl ancho en las partes supérior e inferior de modo
que sus extremos toquen las ‘diagonales; bastard luegoe unir vertical-
‘mente los puntos de interseccién para determiner la. altura de la
caja.

Otrpo forma de hacerlo es dibujor un cuadrado cuyos lados midan
lo ancho ﬂg la caja, y a continuacidn trazar la diagonal de 1la
Eigura.;quc,sé;é:,puéstn en_gcnﬁido vertical, el alto dela pdgina,

El tamafio de la caja comprende el Slanco del foliog exgiicativo

o titulille, al que en México se. da el nombre de cornisa;“-Bsta‘
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suele repetir, en la parte superior de cads péagina, ora el titule
de la obra; ora el de un capitule, ora ¢l de un apartado. A veces
las cornisas de las paginas pares corresponden al titulo de unm
apartado y las de péginas impares al titulo general de la obra:
es algo muy variable. ‘

Queda adn por considerar el folio o ndmero progresivo que lleva

cada ' pdgine del libro. Los folios pucd'en colocarse a la cabeza
o al pie del texto, en los margenes respectivos, e ir centrados
o alineados con el lado exterior de la pagina, sea par o impar.
Cuando el libro los 1lleva de ordinaric s 1la cabeza, se presenta
una dificultad en las pdginas que dinician capitulo, pues por lo
comin se deja un blanco mayor, y resultaria de 'pésimo gusto ver
"volando"” el folio en el lugar que normalmente le corresp:‘mderin.
La estética tipogradfica manda colocarlos, en esos casos, al pie
y centrados, o suprimirlos, como se hace también cuando una ilustra-
cidn-ocupa el espacio destinado al folio,

Dos palabras mis sobre los folios. Con frecuencia se observa
que  las introducciones, prélogos y demds textos que pueden figurar
"0 no en un libro estan foliados en. nimeros romanos. Se dijo -antes
que esto obedece en ocasiones @ que dichos materiales s;e' reciben
eﬁ 1a- imprenta cuando la ‘composicién de la obra estd més o menos
avanzada. Agreguémos que esta costumbre ‘también forma parte del
" estilo tipogréfico de una editorial, como lo es asimismo el. compéner
esos textos en. cursivas para distiﬁguirlds de’laobra pxb'o;')iamentbe
dicha,

o Los pfimeros Tibros imprésos no llevgbén folios.  Los cop'iédo’s
a mnﬁ'o. que siguieron haciéndose todavia después bde' ‘generalizarse'

‘el "uso de la imprenta, se numeraban fnicamente ‘en la phgina-impar,.

’q la. que se llamaba - folio recto. Esta numeracidn valia para 1o
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escrito al reverso, cuando era el caso, y la pagina par se conocla

entonces como folio verso o vuelto. De aqui provienen las iniciales

con que se¢ citan las paginas de estos libros: folios (ff., fols.)
47r.y 49v,'por ejemple.
Es de uso general componer los [olios en cuerpo dos puntos
menor que el del texto. Asi, para un . cuerpo de 10 puntos se usarian
’folios de 8, Muchas editoriales acostumbran poner folios y cornisas
del. mismo cuerpo (el de 8 puntos es muy socorrido) y en todas sus
colecciones o series, ‘independientemente del tamaio de la caja
y ‘del cuerpo del texto,
‘ Hasta aquf se. han mencionado .caracteristicas generales de
caja, cornisa y folivs, Debe aclararse, sin embargo, que en libros
moderno;:pueden hallarse cajas cuadradas y aun de figuras céprﬁcho—
sas, lo mismo que fBltos laterales y de tamafios que rebasan varias
veces ‘el cuerpe del tipo .usado para el texto. Son exccpcioﬁes que

convalidan la norma.

Mirgeres, colgados, sangrias, espaciado y otros blancos
Ya, se vio éﬁmo:se deéerm;nawéi famnﬁdlde la qajd\en relocian'ﬁéﬁ
vér{hiﬁnco de:la’pﬁginé. Veamos ahora cdémo se coloca la mancha en
ei espacia.

Son‘cuétro los mérggnes de una pagina: 1) superiuvr o de cabeza;

2) inferior, de pie o falda; 3) exterior o-de EorLe, y 4) 1nteriar,

_de lomg.o medianil. Les mérgehes de corte y de lomo también:reciben

-el. nombre -de- costados, y -es fécil - imaginar que su calocacion &n
-la péginﬂ es variable, pues. en las impares el corte queda a lu'
derecha ¥y el medlanil a lu izquierda, y en las _pares ocurre precisa-

mente -1o0 contrario (vease la £1gurn 6).
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_Figura 6. En dos piginas enfrentudas se aprecian mejor las prg
porciones -de los cuatro mﬁrgenes.

No obstante la préctica de malos editores, los margenes ne
se determinen a capriche .sino  obedeciendo normas generales que
combinan estética con funcionalidad. Como primera regla, debe tenef—
se presente que el margen de corte ha de ser aproximadamen;e el
doble que el medianil, y el dq ple, a su vez, mAs o menos el doble

une el de cabezn.

Uns forma practica para determinar los margenes en edicioncs,
econémicgs consiste en lo siguiente. En primer lugar se resta .a
la, altura de la. pagina la de lg coju,‘el résdltadc se- divide entre

dos<y "a  esto. .se suma una pica,  con ln cual se tendrd la faldn»

el blanco restante serd la cabeza, S1gu1endo el mismo procedimiento“‘

. se dbtendrén el corte y el lomo;. por supuesto, el primero . serd
el mdynr de este ‘par.

Casi restringxdu a-los 11bros de- luJo por el dCQperdJcio dé_



papel que supone, la proporcion Adurea o divina proporcidn se aplica

lo mismo a la caja respecto de la pigira que a unos margenes en
relacidén con los otros. Para no entrar en detalles, veamos un cjem-

plo tomado de Martinez de Sousa.20 En una pdgina de 40 x 25 picas,

aplicando el nimero _de oro, que en la divina proporcidn es igual
a 1.618, es decir, 5/8, tendriamos una caja de 25 x 15 picas, donde
25 equivale a 5/8 de 40, y 15 a 5/8 de 25.

Para aplicar a los mérgenes la proporcidn éureu‘, siguiendo
el mismo ejemplo, se procederia como sigue. Si se resta de lo alto
del ‘papel el de la caja se tiene que hay un blanco disponihle de
15 picas; los 5/8 de este blanco representan 9 picas, que seria
el margen del pie, pues debe ser mayor que el de cabeza; este dltimo
seré, por tanto, de 6 picss, cantidad que resulta de restar a las
15 originales las 9 del pie. '

Con los margenes de corte y lomo se haria la misma opcfacién.
Si se deduce el ancho de la caja, 15 picas, del ancho de la pagina,
25, se obtiene un blanco de 10 picas. Los 5/8 dé 10 serian aproxima‘-
damente 6 picas, que seria el margen de corte. El mediénil, por
tanto, tendria las restantes 4 picas.

Hay todavia otras formas de determinar los mirgenes. Una de

ellas, la pormalizada, se havadoptado en varios paises. Se acerca

mucho a la divina proporcidn, p-ero en-vez de partir de 75/8 tiene
“como. base ‘la relacién. l1:l.4, es decir, 5/7. Con .el. propdsito de.
unificar en 1lo po'siblc las proporéiones. seria deseable que lbos
editores mexicanos adoptaran el mismo criteriﬁ.

: Deben rbecordarse dos reglas mds. La primera es que el‘,mediunil

no debe ser 'menor, en ningln caso, ‘a dos picas, esto es, 24 punr.os."

De otro modo 'se dificultaris la lectura. La scgunda es que este
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margen debe aumentarse si el libro cs muy voluminoso, pues al abrir-

lo se forma -uma curva gue, si €l medianil es reducido, ocultard

lo impreso hacia el centro. Quien haya fotocopiado obras volumino-
"

sas tendrd la experiencia de fragmentos gue "se pierden” en esas

curvas o, por lo menos, vuelven mAs dificil la lectura.

Pasemos a otro punto. Epn México se llama colgado o descolgado
al blanco que suele dejarse, en los principios de capitulo y divi
siones mayores de un libro, entre el limite superior de la caja
y la cabeza o titulo de esa parte. En aslgunas editoriales se deja
este blanco entre el titulo, que va @g_la caja —cs decir, en el
limite superior de ésta—, y la primera linea de texto. Algunos
editores, con un concepto equivocado de 1la economia, suprimen estos
espacios y reducen los mirgenes, en la creencia de que asi ahorran
buena cantidad de papel. Lo més seguro es que con ello -ahorren
lectores, -pues a excepcidén de les libros . de consulta obligada,
come’ pueden ser los de texto para los estudiantes, el lector comin
compra una obra que le resulta atractiva. también por su presenta-
cién. Y parte de la calidad estética ‘de un- libro .se consigue con
um‘ivcombinacién adecuada de manchas y blancos, de texto y espacio,

Of.rq hlpncoves,. la sangria. Se da este nombre al blanco con
que ‘empieza la. .primera linea de los pdrrafos- en ia composicién
seguida o normal. Hay distintos tipos de sangria, como. se \veré
‘en el apartado sobre el pdrrafo. Por el momento baste decir: que
st b‘ién estd sujetar al estilo tipogréfico de una-editorial, predomi-
né el-uso de uno o dosk cuadratines de sangrie. en obras. de ‘todo
tipo. Hay, 'sin embargo, ciértas normas .que .relacionan‘vsu: tamafio
con.la lomgitud de la’ linea y el  cuerpo del tipo empleado en el

texto. Por ejemplo, se aconseja que en cuerpos de 6 a 1k puntos
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v lincas de 6 a 16 picas la sangria sea de una pica, y'que se aumen=-
te a dos cuando la medida varie entre 24 y 30, o bien en medidas
de 17 a 23 en cuerpos de 12 a 14 puntos. En ediciones de lujo suele
ser mayor.

Se volverd sobre las sangrias en distintos apartados, -pero
dc¢ manera cspecial cuando se¢ trate de las citas y epigrafes.

L.os buenos impresores saben c¢démo gespaciar las palabras. Sin
embargo, no estd de mls escribir brevemente algunas consideraciones
sobre lo que debe hacerse y 1o que conviene.evitar. En primer térmi-
no, ‘el espaciado de ‘un texto debe ser regular, pues resultan antles-
téticos los blancos excesivos ‘entre palabras., Ll set o espaciado
entre letras puede modificarse en las fotocompanedorrus con mayor
tibertad que- en otros sistemas de composicién, pero este defecto
habréd” de evitarse siempre}: acaso la {nica excepcidén 'serian los
diarios, ya que -las columnas- estrechas obligan a espaciar con cierta
'irr'cgularit(iad para que. no sean- tan abundantes ‘los cortes de palabra
a fin'de linea.

: l.os espacios en ‘tipografia suelen ser de 1 cuadratin o fraccio~
nes ‘qué ‘pueden ser. de 1/2, 1/3, V/4, 1/5 0 1/6 de cuadrarin (recuer~
dese que el cuadratin es un cuadrado de Lantns puntos cuantos mida
el “cuerpo.. del texto 'y, por~tahto,r 1/1; de’ cuadratin equivale a
“1.5 puntos en textos de 6 -puntos, pero tendrd- 2 -si el ‘texto se
compone‘'en B puntos y 3 sgi el texto es de 12). Los espacios mejor
proporclonado‘s‘ y que mis facilitan la: lectura: -son loé de 1/3‘ ¥
1/4; por - ello se empieun con mis - frecuencia. Medio cuadratin se.
considera ya - un bes'pacio demasiado grande. Otros autores consideran
que el mejor. espaciado’ entre palahra's es el que equivale a una

1étra de grueso medio (n, ey s, por ejemplo)..
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Cuando por necesidad se compone un texto en versales,. hay
queé cuidar. que el taller .haya hecho el espaciado Optico, es decir,
que haya dado. un espacio ligeramente mayor a las letras de paleo
vertical y reducido un tanto los espacios entre los tipos de rasgos
redondeados.

Ademds de los mencionados, se dejan blancos a lo largo del
libro en varios cusos. Uno muy importante es el de los subtit'ulos,
que por . lo general van- precedidos de -un espacieo de dos  picas y
seguidos de otro de s6le una. En algunas cditoriales estos blancos
se miden en cuadratines, y se dejan también dos antes del subtitulo
y uno después. Si. bien hay variaciones de una casa -editora a otra,
casi-se ha convertido en norma dejar un blanco de una pica antes
y'después de un cuadro, una gritica, etc., cuando éstos van interca-
ledos _en el texto. Lo mismo cuando. el autoer sehala . una separacidn,
entre dos .partes de un capltulo o un apartado, por ejemplo, pero
que a su juicio’ no amerita la inclusiédn .de subtitulo. alguno; cn
este caso el parrafo que sigue al blanco suc‘lc iniciarse sin san~-
gria,
: No e.;:tr'x de. mas re‘pevLir que, . como en otros puntos, en -lo.que
respecta a margenes, colgados, sangrlas y demés;’blancos, interviene
ahte todo el sello editorial, la manera prupl‘n de ' hacer lihr‘ns.
“El Vdvirseﬁador g’r‘éfico cumple aqui una labor. muy‘importapte: es ‘el
lpyrgﬁuﬂiit_et;t'omdc la tipograffa.. En -nuestro pairs' tenemos la ff'a_rtuna
v'('l‘e éontar a pintores de la talla de Vicen;e Rojo, que.dedican. parte
de su-tiempo a distribuir arménicamente las manchas y los: blanc‘oé.
‘ »Elfalgunu ocasibn. Fernando Benitez manifestd su. csombro ante
',l.as‘,be_llisimas pAginas. que Rojo es ‘capaz de crear ‘con. st mane iz~

“quierda, un.-tipégrafo y wun: ldpiz ‘también rojo, en .tres. .o .cuatrg
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parpadeos. Con &1 aprendieron muchos, entre los cuales destacan
Rafael Lépez Castro y Bernardo Recamier, Alguien escribird un dia
la historia del diseiid gridfico en nuestro pais, y tendrd que mencio-
nar estos y otros nombres mas. Sicmpre se corre el riesgo de omitir,
pero junto a ellos habran de figurar Carlos Palleiro, German Montal-
vo y dos que trabajan en Guadalajara: Peggy Espinoza y Felipe Cova-
rrubias. -

Carteles, revistas, peribdices, suplementos culturales, libros
y demds -manifestaciones grdficas de su arte pasan ante nosotros
como flores de un solo dia. Pero este grupo de hacedores de imigenes
no ‘se concibe. sin antecedentes. Maestros de todos ellos, directa
o ‘indirectamente, son Valerio Prieto, -Francisco Disz de Lebdn 'y
Miguel: Covarrubias. Muchas de las vifietas- que . en décadas pasadas
ilustraron ediciones entraifables, . tan bellas .como 'inconécyuiblcs,
son- la mejor muestra de gque "artes grificas" es una frase afortunada
antes ‘que " una descriﬁcién genérica de oficios. Y hasta ‘aqui la

digresién.

Tres-pirrafos: -normal, francés-y -modernc

’Pdr la importancia ‘que tienen en. la composicidn de ndtaﬁ,'bibiiogru—
fias, Andices y demids textos compleménturios, io mismo que de enume~
raciones; inclsos,‘ cuadros; _etc., convendra deci}“tfeslbpnlpbrgs’
écércaide las distintas claseékde pérrafbs,'que soﬁ tres: ‘normal

u.ordinario, francéds y moderno.

“El" normal u ordinario es el ‘que usamos en la escritura comfin,
y ‘consiste en’ un bloque de lineas, de las cuales sblo. la primera
se ‘sangra. La sangria, ya se dijo, varia 'de una ‘editorial a otra,

pero ‘la mis ‘comln es de una o dos picas. Este parrafo es el usual
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para componer el cuerpo del texto, con las excepciones que se indi--
can en el apartado "Margenes, colgados, sangrias, espaciado y otros
blancos"

Se-'llama francés al parrafo en que, al contrario de lo que
ocurre con el ordinario, se sangran todas las lineas menos la prime=-
ra. Se usa por lo general en la composicidén de 1a bibliografia,
donde el asiento (véase el apéndice al capitulo II) se distingue
del resto de los elementos justamente porque no va sangrado.. También
se - emplea en los dindices especiales, glosarios, enumeraciones,
‘cuadros y otros textos que asi- destacan .los inicios de un Dbloque
de datos y lo separan del siguiente. No se utiliza sino excepcional-
mente en el cuerpo del original por el desperdicio de papel que
implica.

Por (ltimo, se 1lams moderno al pirrafo sin sangria; algunos
lo conocen como americano. En- la composicidén de libros se usa muy
poco, pues de no dejar un blanco de una pica entre uno y otro se
dificulta el paso, durante la lectura, de la linea final de un
parrafo a la primera del - siguiente., Si se “eliminan los blancos
dé.éeparacién'la escritura se conviérte casi en. un bloque compacto,
qﬁe»mucho recuerda los libros anteriores al invento de comas, puntos
"y otros signos que facilitan la comprensién’ de lo leido. -

‘ Sin embargo, la forma dellpérrafo moderno se presta para citas,
4e?igrpfes, sumarios y textos similares. Lé mayoria de las ediCQriaLes
. ~dcos£umbra separar con un blanco de un cuadratin los téxtog a}edaﬁos
,;>est65 blbgﬁes.de comﬁosicién. Por 1o demis,  tanto lés'transcripcig'

heé séngradés como : los epigrafes suelen ir -en cuerpo metior,. lo

que acaba de distlnguirlos del resto del texto.

En ‘UR esquema se aprecian mejor los diferentes parrafos-
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Pirrafo ordinario

Parrafo francés

Parrafo moderno

Cuerpo e interlinea
Recdrdemos :que el ‘cueérpo de. 1la: 1etr§ es ‘la distancia entre las.
"caras' anterior 'y posterior, .y que sﬁ tamajic se mide en puntos.
,Léf:cémposiciéh -tipograficd,” que sel‘verﬁ _con mayor qét€qlqigh£p‘
‘en el apartado correspondiente. se mide de acuerdo con el Auérpo
de. la letra. Asi se dice que. una cohposicibn es de . cuerpo diez
f‘cuanﬂo los caracteres empleados sanide 10 puntos, y de ;uérﬁo dece
#l-laé»leﬁfas miden 12 puntos, 7 :
Se llegén a fundir tipos‘de cuatro puntos, pero son tan’peque-
)ﬁosbque muy. pocas veces .s¢ emplean. La gradacién mormal ‘en tipo
'”mévil, por-‘eso miéﬁo, se inicis de hecho con el cuerpo 5, a partir
'>:~dei,puu1 la serie Aumen;a por puntﬁs: 6, 7, 8,'§, lO.‘il.~12, lk;b
16, 18, 20, 24, 28, 32, 36, 40, 48, 60, 72, B4, 96 y 108. En otros
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sistemas de composicién 1la serie varia un tanto: 6, 8, 10, 12,
14, 16, 18, 20, 24, 30, 36, 42, 48, 60 y 72. En fotocomposicidn
pucde aumentarse o disminuirse a voluntad el tamafio de la letra,
y de este modo la gradacidn practicamente no ticne limites.

Para el texto los cuerpos mas usuales van de 8 a 12 puntos.
En las notas se hallan desde 6, pero de ordinarioc se emplean cuerpos
de 7, 8 y 9 puntos. Les tipos menores se reservan para llamadas
de nota, que éuclcn indicarse con ndmeros, signos o letras yolades
o voladitos, es decir, colocados en la parte superior de la composi-
cién, y que son de uso frecuente en cuadros, fbérmulas matemiticas,
ete. Los tipos mayores, de 14 y hasta de 30 o 36 puntos, se emplean
sobre todo para c;abezas, falsas, titulos y ‘para textos publicita-
rios, En la nomenclatura antigua se conocia con varios nombres

(diamante, microscépico, brillante, ala de mosca) al tipo mindsculo

de 3 puntos, usado a veces en las notas.

Si en tipografia los carvuctcres son de metal, como se vio,
los tipes de mayor tamafo, de 72, 84, 96 y mis puntos son de madera
o pldstico. Es el caso de la letra con que se componen los titulares
de noticias en los periddicos vespertinos, due acostumbran vender
una - sola noticia encabezada con tipos de mds. de . cien puntos,. y
'pélxg’ivnas enteras de anuncios publicitarios y material de relleno.

Debe .aclararse que el  tamafio de la letra 'y el cuerpo de 1la
misma estdn relacionados intimamente pero’ no son sindnimos, pues.
el ojo varia de‘familia’ en familia. Si se .observa por ejemplo un
texto compuesfzo' ¢n ‘Baskerville se verad que, con ser muy legible,
es - 8in etybargo de ‘ojo pequefio comparado. con el Aster o el Times

Roman {véase la figura 7).
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Baskerville

Monos, archimonos, estapidos, viles e inocentes, con la ino-
cencia de una puta de diez afios de edad. Tan estdpidos como para
no darse cuenta de que los presos eran ellos y no nadie mds, con
todo y sus madres y sus hijos y los padres de sus padres. Se sabian
hechos para vigilar, espiar y mirar en su derredor, con el finde que
nadie pudiera salir de sus manos, ni de aquella ciudad y aquellas
calles con rejas, estas barras muliiplicadas por todas partes...

Avant Garde Book

Monos, archimonos, estipldos, viles e inocentes, con ia
inocencia de una puta de diez ahos de edad. Tan estUpldos
como para no darse cuenta de que los presos eran ellos y no
nadie mas, con todoy sus madres y sus hijos y los padres de sus
padres. Se sabian hechos para vighar, espiar y mirar en su
derredor, con el fin de que nadie pudiera salir de sus manos, ni
de aquella cludad y aquellas calles con rejas, estas barmras
multiplicadas por todas partes...

Figura 7. L1 priner pirrafo estd compuesto epn Baskerville de

10 puntos, el segundo en Avant Garde Book. Nlétese que, siendo

del mismo cuerpo, el tamafio de la letra (la altura "x") varia.
El texto es de José Revueltas.

Ahora bien, se llama interlinea a una regleta metdlica -que
en la composicidn manual se coloca entre dos lineas para espaciar~

las. La operacidn se conoce como regletear o interlinmesr. Las inter’

linéag‘se-miden en puntes, y las hay de '1, 2, 3, 4 o 6»hhnto§,r
-y~ se fabrican. de materiales diversos; Uienen mayor uso las de

é puntas. Como su funcibn es abrir la escritura, la lines impresa,
con.lo que aumenta la proporcién del blan;o respecto al negro de
la‘tinta, también se le conoce como luz. Ast, dar luz.en tipografia

es aumentar la intertinea, y no otra cosa.

En el apartado "lEn caliente o en frio?: los sistemas de compo-
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sicién" se tratard con mayor detalle cémo tiabnja el linotipo,
cémo -el monotipo y otros sistemas., Aqul nos limitaremos a decir que
en linotipia 1la interlinea se agrega a cada lingote, -es decir,
a cada linea de metal, y que en fotocomposicién basta que el teclis-
ta programe. la componedora para que ésta dé automdticamente la
interiinea descada.

Sumando cuerpo e interlinea se. tienc, sea por caso, . una compo-

sicién de diez en once o diez en doce, ségﬁn el espaciado que quiera
dorse.  Numéricamente esto se representa como las horas: 10311,
10:12, o bien, 10/11 y 10/12, Asi, cada linea. medird 11 o 12 puntos,

_respectivamente, pero -en ambos casos el cuerpo de la letra sigue
siendo de 10 puntos (véase la figura 8).

. Como. todo en este secular oflciu de hacer libros, la interli~-.
nea sigue cdanones establecidos por el uso, pero éste, a su.vez,
séﬁrige por la ncceéidad‘de‘facilitar y hécqr ag;udaﬁle‘la lectura,
Hay “impresores y editores ;¢ocos. por ‘suerte~ para quienes la

‘intcrlinea no es sino desperdicio de papel, jamas una cortesia.

) Otros elementos-tipoprdficos
'Adgméﬁ ﬂel-texto. una obra se éompbnc de ilustruhiéhes} éua-
nd;QsL gféficas, etc., en los gque suelen estar pfgsqﬁtes otroé éle—
ﬁéﬁtbs  tipogr6Iicds,' funcioﬁalesv;algunos, ornamentales - otfos} La;
'§1iétes‘;on‘una,yrgtfa co§ﬂ.'5e liaﬁa réias ° fiietés{ éﬂ_tipogra;
f;h; a-las piezas de metal de igual altura que.los tipos y‘téfmina- i
das ‘en una o més rayas de grosores y dibujos variados. Loé>cuadrqs
por lo- general esténvdelimitédos en cabeza y pie por,[iletes~grue-
". sos.o-finos, que -varian dg scue}do con el estilo editorial. 'En.

el Fondo de Cultura Econémica, por ejemplo, se usan filetes -nearos o
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Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu baca, voy dibujandola come
“sisaliera de mi mano, como si por primera vez tu bocase cmreabncra y me basta
cerrar los ojos para deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada vez la bo-
ca que deseo, la boca que mi mano elige y te dibuja en la cara, una boca elegida
entre todas, con soberana libertad elegida por mi paradibujarlacon mi mano en
tucara, y que por un azar gue no busco comprender coincide exactamente con tu
boca que sonrie por debajo de la que mi mano te dibuja.

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca, voy dibujindola como
sisaliera de mi mano, como si por primera vez tu boca se entreabricra, y me basta
cerrar los ojos para deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada vez la bo-
ca que deseo, la boca que mi mano elige y te dibuja en la cara, una boca elegida
entre todas, con soberana libertad elegida por mi paradibujarlacon mimanoen
tucara, y que por un azar que no busco comprender coincide exactamente con tu
boca que sonric por debajo de la que mi mano te dibuja.

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca, voy dibujandolacomo
sisaliera de mi mano, como si por primera vez tu bocase entreabriera, y me basta
cerrar los ojos para deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada vez la bo-
ca que deseo, la boca que mi mano elige y te dibuja en la cara, una bocaelegida
entre todas, con soberana libertad elegida por mf para dibujarla con mimanoen
tu cara, y que por-un azar que no busco comprender coincide exactamente con tu
boca que sonrie por debajo de'la que mi mano te dibuja.

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca, voy dibujandela como
sisaliera de mi mano, como si por primera vez tu boca se entreabriera, y me basta
cerrar los ojos para deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada vez la bo-
ca que deseo, 1a boca que mi mano clige y te dibuja en la cara, una boca elegida
entre todas, con'soberana libertad elegida por mi para dibujarlacon mimanoen
tu cara, y que por un azar que no busco comprender coincide exactamente con tu
boca que sonrfe por debajo de la que mi mano te dibuja.

Figura 8. Cuatro ejemplos  permiten  opreciar gré&ficemente
la interlinea. En ¢l primer phrrafo no hay interlinea (10/10),
en el segundo la hay de 1 punto (10/11), en. el .tercero de.
2 (10/12) y en el cuarto de 4 (10/14). El texto e©s de
Julio Cortézar. ’ SR
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al principio y al final de un cuadro, y filetes finos para las
divisiones internas. Con ellos, a mis de estética, se imprime clari-
dad '@ la exposicién de los datos, 'y hay quicnes dicen que un filete
fino equivale a la coma y uno negro al punto.

Hay filetes de }, 2, 3, 6 y 12 puntos, cuyos nombres. son,
respectivamente, fino, negro, medio luto, y luto de 6 o de 12 pun-
tos, Otros son mis bien combinaciones de éstos; por ejemple, en

los de fantasis y los gentiles se alternan filetes blancos, negros

y. de medic luto en combinaciones diversas, como pueden ser los
que encierran un filete blanco entre dos negros (fantasia) o los
que tienen en la parte superior un medio luto, y ‘en gradacidn bajan
.‘n dos ‘negros y terminan en un filete fino {(gentiles). Hay tgambiér.
filetes puntiliados, que consisten en una linea punteada o disconti-
‘nua; . serpentinas, formadas por ~una linea quebrada. que se extiende
horizontalmente en quiebres de 45 grados; 'y mzuradas, que se inte-
gran-con rayas finas, sean rectas u onduladas.

Otra combinacién .de filetes son las ‘cafias o paralelas que

se forman con dos filetes finos..la mediacafia, por su parte, consta:

ctambién de dos filetes paralelos, sélo que agui el superior es
negro ‘o seminégro y el inferior es fino. Acaso la rcglé més impor;
3 ta’nte en ‘el uso 'de. los filetes sea la unidad, de manera que si un
cuadro ‘se abre. con mediacaiia deberd bcerrar con- mediacm’m, pues‘
—ser‘i'u dc"mnly vg‘usto bcnmbiar a -paralelas o-a-filetes negros. Lo miémo‘
;ra_ié"si el  cuadro. o egtado (cundro sin texto en las  columnas)’ se
k.inici‘a con cafia o con filetes negros.

',:‘;Todavia en- la primera mi}cad de  nuestro siglo X‘X_se usaban
Mmucho 1usy bigotes, que son uné uﬁerte de filetés delgados :hncia

los extremos 'y -mAs  gruesos en el centro. Se “usaban puru,éepnrur,‘
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el texto y el titulo, o el titulo de un subtitule, caso-en el que
este.dltimo debia ser siempre mayor que el bigote. Los hay de fun(li;
cidbn, pers muchas veces se integran con filetes y alguna vifieta
o adorno que forme la parte central. Hoy casi han caido en desuso.

Mencionemos por Gltime las orlas, que son ta.mbién piezas de
fundicién de la misma altura de un tipo que llevan, en vez de letras
o signos, un adorno que sirve, puecsto en linea vertical u horizon-
tal, para enmarcar u ornamentar algunos ﬁrubajos de fantasfa. Se
usan mds bien en revistas, anuncios comerciales, tripticos, folle-
teria e impresiones similares.

Filetes, bigotes, orlas y demads elementos que en tipografia
son fundidos como los tipos, en otros sistemas de composic‘ién pueden
ser dibujodos o tomados de plantillas.que, .como el lctraset, los
fabricantes. producen de figuras diversas.

Habris aén mucho que agregar, perc no en una obra de esta natu-
raleza, que anda mas bien por las orillas. El centro de la tipogra-
fia puede 1lerar voliimenes enteros, -vcomo de hecho los ha ‘llenado.

Remitanse los interesados a las obras .citadas en la bibliografia.

5. EL PROCESO-EDITORIAL: DEL ORIGINAL A LA -ENCUADERNACION

El proyecto editorial y el boceto

‘N,unca estard'de mds repetir que un original correcto, limpio,: terr‘ni—;
nado én toda 1la gxténsién dé la palabra, ‘es el - primer ‘paso, -diri‘a-k
mos ‘f‘un'dnmentalvy' hasta decisivo, de una obra impresa con pulcri‘t\v;d.

L;» quebien. empieza bien ha de tetmina"t. Si.un: autor se‘hix prebtv:upu-,*

’ ‘do_ por egcribir con todos sus -conocimientos; entonces forma 'y fondo
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seran binomio indisociable. Al escribir se habrd escogido la estruc-
tura mids conveniente, la disposicién de los cap{tulgé serd la idé-
nea, los titulos y subtitulos se adecuardn perfectamentc al conteni-
do y constituirdn la mejor guia para apreciar la divisién interna
de ‘la obra, se habrd anotadoen el margen izquierdo dénde se colocarén
losbrcuadros, ilustraciones o flguras, se habrd verificado que 'las
l1lamadas de nota correspondan a los textos de las mismas, los indi-
ces se habrdn elaborado siguiendo punto por punto titulos y subtitu-
los; en fin. se habrd revisado cada linea y cada frase para asegu-
rarse de que lo escrito responde a lo pensado,

Un original con estas caracteristicas facilitarad todo y permiti-
“réd el ahorro de tiempo, dinero, y trabajos indtiles ‘o desgastantes.
Con el escrito bhien presentado phede calcularse de antemano 1a
cantidad de papel que se requiere, el nimero de phginas del libro
ya impreso, y se facilitarid escoger el tamafio de caja mds convenien-
te, lo mismo que los cuei’pos y tipos méas acordes con el tema, el
tratamiento y la extensidn.

Las editoriales de mayor préstigio y tradicién tienen ya uné
manérn de hacer ‘libros, un estilo "o .sello propio tan definidqs
que no necesitan formular ‘un 'proy'ecto para cada- titulo. ’En éué
vi:olccc.iones se ha determinado a la vuelta de afios: el taméﬁo d'e
caja, los cuerpos para texto, cabezas, notas . y apéndicé‘s, ’eﬁc."
B Cuavnd‘o:se recibe un original ya dictaminado favorablemente se elabo-
ra uﬁ tarjetén que' h'é:ce las veces de expedicnte, en ‘el que se iré’
siguiendo el material desde la correccién de estilo (o desde la. traduc—
cion, si es cl caso) hasta la encuadexnacion y el env1o a librerias

‘y expendios.

Sin embafgo, téngase. presente. que, en -general, -un diagrama
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o boceto .es a un 1libro, en esto que hemos llamado arquitectura

de masas impresas y blancos, lo que son los planos a una casa. Es
decir, el boceto es el plano de una obra impresa. En ecse diagrama
deben registrarse las medidas de la pAgina en blanco y las de la
phgina impresa, lo mismo gque los mirgenes que deberdn dejarse; los
cuerpos y familia; el lugar y tamaiio de las ilustraciones; clase
de papel y tintas; marcas para efectuar el corte al encuadernar
los -ejemplares; sistema de composicién; etcétera,

Las novelas, y en general aquellas obras que s6lo constan
de. texto corrido o, a lo mls, dividido en capitulos, tendrén: .un.
bucct'o‘scncillo; incluso se dan casos en que el diseiiador 'gréfico
va Vforma‘ndp pdginas sin diagrama previo. Un atlas geografico, un
libxjo de arte;pro»fusarmente ilustradltln.. no puedeﬁ hacerse sin trazar
antes el boceto, al gue .en México se conoce también como domi.
La raz_én es econbémica: es rx;és f4cil modificar un diagrama cuantas
veces sea ‘necesario, que rehacer la composicidn tipog‘réficva o'ilas'
pruebas [inas ya formadas 'en piginas y pliegos.

(El for»mato‘se determinard ‘considerando la materia de que traitn
el: libro, su éxtens}én. el pﬁblicvo ‘ni que va dirigido; la pfeseqcia
o no de’ fotografias, aibujos ° elementoskgréfiqu_'de ‘todo tip‘a,‘
Loetc. APOTV,Supueystq, los.titulos que-pertenecen a series o colecciones
deben seguir las normas estabiecidas.; _ ‘ ‘ '

.Euniciano» Martin diéti:ngue entre la. Qrémﬁguéta o boccto‘y

la ‘maqueta ,d'eta,llada‘y compuesta con los .elementos renles.zl

En
la _svegunda sg,disponen ya  los textos, i'lustrnciones, tituios» y
_sub‘:ti’tu_lus, empleanvfio las galéras ya éorreéidusr,‘ylas pru_el_),as del
: ma;ériul grafico hechas por el fotorreproductor, etc. Agrega Miartin,

que la ‘premaqueta suele elaborarla una persona de buen gusto tipo= |
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" gréfico y ‘que posee ademds los conocimientos técnices suficientes.
Ello significa, segln este autor, que debe ser mis artista  que
técnico, a diferencia del realizador de la magueta, que ha de ser
mas técnico que artista. En México y en otros palses ocurre mis
a menudo que el disefiador grdfico concibe y ejecuta, si bien algunas
editoriales dejan lo primero al jefe de disefio y lo segundo a los
demds disefiadores.

Digamos por (ltimo que en las imprentas se recibe de ordinario
un original acompaiiade de una hoja en:1a que se dan las indicacio-
nes. precisas que habran de seguirse de principio a fin. Alli se

‘ dan, resumidos, los datos que antes se mencionaron.

El proceso_de-produccidn

- En” aras de la brevedad resumiremos en nueve puntos lo que en reali-
dad ‘es unao danza continua del original, del autor a la editorial,
del jefe de produccién al corrector de estilo, de. éste al autor,
al’ jefe de produc‘cién, al :impresor, -al corrector.y nuevamente al
irﬁpreaor en un -proceso de limpieza  continua: la . correccidn de
p'rﬁebas....

En Sigio XXI, en el Fondo de: Cultura Econémica - y - en otras
editoriales mexicanas, - buena parte ~.de :leos titulos - que ‘publican-
se ;réducen, scbre todo del inglés y del francés, y .en mcnor ‘medida‘:
de Lcnguué como o1 alcméh'y Verli irli.al‘iarncr). VP;oxV'V es0 sé meﬁéiéné Vaquji
como. p%‘imc_r paso. la',traduccié‘n' delvoribginal, contratado’ pfeviz{mentev‘
-con .casas editoras dre -otros - paises. .En. resumen,” pues,. un lyi‘brol
‘1~ria_,cobrgnv>3§.forrha al avanzar'en lasélgﬁientés etapasv‘: I
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Traduccibén de los originales escritos en otras lenguas.
Rgvisién y cotejo-de las traducciones..

Revisién de los originales escritos en espaiiol.

Anotacién tipogréfica.

Composicién, c T

Correccidn de las pruebas.de imprenta.

Impresién.

ekl iel

Envio de-los pliegos impresos a la encuadernacibn.

Del: primer  punto no se ocupa este manual. La razbén es doble:
se ‘trata de un ancho -y ajeno mundo, sobre el que se han escrito
varios libros, algunos de los cuales se mencionardn en el capitulo

IV: y es también uno de tantos temas que nos llevaria-a una dindmica

parecida. a la de Las mil_y una- nocheg, sélo que sin la desbordada’
y . desbordante imagiﬁacién. del. pueblo que produjo aquel ‘sartal de.
cuentos, .el cuento de nunca acabér.
vDe,la revisidn y el cotejo: de traducciones se escrihen dos.
palabras en el*capitulo'dcdicado a la correccién de estilo y anota;
“cién tipogréfica. Los ﬁunths 3) } éj se abord;n t;hbiénvgnbel capipgigi
’IV.}A—ln composicién se dédiéu un’ apartado. més adelante, 'y ‘el pﬁnto
§)’ocupaintegrumente‘e1 Gltimo capitulo. Parte "del 6): el: 1) y el
8) se crdtafén_poco después, en ‘este mismo capitulo. L
Se verd.en-su momento que cada etapa consta a su vez de. pasos
en ~los que- interviene. un equipo dé profesionales. La formaciéh,
: por ejemple, que corre parejas con los ‘puntos 3) 'y g), es oficio

L .que qémparten cajistas-y disefiadores graficos. En el proceso comple-

Rednccidn de 1la solapa ¢ impresidén de los forros. L

“to-participan especialistas-en los distintos campos del conocimiento,’ " 77

.traductores, .coordinadores de produccidén, revisores y-correctores, -
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r.ipo'grnfos y teclistas, impresores, -discioderes, encuadernadores.
En lugar aparte, sin por elle restar importancia a su trabajo,
estaria el personal de apoyo gque  requiere toda editorial cuando
crece: secretarias, choferes, mensajeros, personal. de.  intendencia
que hace mucho del trabajo invisible, es decir, de las labores rudas
que se ven sd6lo cuando dejan de hacerse. Todos ellos trabajan para
que los lectores no se distraigan, o se distraigan lo menos posible;
al poner en movimiento las ideas de un libro, al tender el puéﬁte
que ‘da 'sentido -pleno ‘a la escritura de un ‘autor, hasta entonces

mostrenca y dudosa.

Seleccidn de tipo e interlinea, de mancha y blancos

Se- ha ‘dicho que la tipografis es el arte de imprimir; como tbdo
arte, obliga a quien lo ejerce-a desplegar-1a imaginacidn sin despe-~
~gar de los conocimientos técnicos, base que impulsa su libertad.
No hay péjaro que vuele en el vacio, pues en el aire se apoya el
ala que lo desplaza. De. igual manera, quien disefia tipos, quien
165 escoge para una pégina y los dispone con armonia en el blanco,
saben que la fuerza de la tradicidn tiéne peso; que no hay férmuias
’vélidas para todo tiempe y lugar. Pero saben muy bien gue ‘el oio
que’ lee es humano 'y se fatiga;. que-una- buena péginu debe atender
a 1a presentacidn y, onte todo, facilitar 1s lectura. Bien dice
:Stanley X~lurisoh22 que el primer ‘objeto de- la tip'ografiab no. es lav
V‘detoracién’ksir’\o la utilidad, y que un buen impresor. sabe que nunca
‘debe distraer al lector, "ni éiq‘uiera con belleza™. ‘

Al ‘escoger el tipo debe considerarse que una ‘pégina. ‘escrita

en "versales dificulta la. lectura., La cresta o parte superior de

una. linea ayuda a que 1a vista corra sin tropiezos, pues -é1 ojo
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estéd . acostumbrado .a reconocer las palabras casi sin detenerse .en
la: parte bajs de los caracteres. Cuanto m&s peculiar resulte esa
cresta mas fAcil serd identificar lo que lee y comprenderlo.

La letra con remates propicia la lectura, pues acentla el
movimiento  horizontal que ésta exige, Si 1a letra ticne patines
~otro nombre de los remates— la lecturas se desliza sobre ruedas.
Can estos rasgos  caracteristicos cada letra es Gnica y su forma
se réconoce viendo sin mirar, sin detenerse a observar cada tipo,
.como _si estd obligedo & hacer el corrector de pruebas. El lector
mira el bosque, mientras el corrector, sin dejar de verlo, debe
mirar. los drboles y aun las ramas. Por todo lo anterior debe prefe-"
‘rirse siempre un-tipo con remates a otro sin ellos.

Léase una pdgina en negritas 'y otra. en redondas. Sp observara
que la redonda es mejor, mAs cémoda, sencilla.y elegante que -la
letra. de c_a‘racytere,s‘gruesos como la negrita. S5i esto pasa cén una
‘pégi,na. no es dificil imaginar que un texto largoe se leerd. mejor
en blapcag . que en negras. Ello se debe a que la 'proporcién de
‘blancas die;mrinuyg; lo mismo dentro que entre las letras; la pdgina
. se oscurece en mds der un sénii‘d'o. 'L’,a'vista no..corre €on fq;;lidéd,
tfop‘icza de trecho . en trecho: 1la 'x}egrilla,' dicen los tip‘ég'rafus'
en su . jerga ‘cla?isima, "hace ‘bailar" el texto. Y en esce' baile
resulta’facilisimo- perder el paso de la lectura.

ACvan la cursiy‘a pnﬁn. en érado mucho menor, lo que con la n_eg:jlj
t:'a.v qu correctores saben .por experiencia gque -entre’ las cursivas:
escapﬁn las'errutas éomo liebre en pastizales; por e;_lo se por’;‘c
:mrérafatenci{)n‘ al corr#gir une pégina en itélicas, pues si las negras
1levgﬁ al baile, las bastardas-o bastardillas hacen errar.,

En la seleccién del .tipo no- debe- olvidarse que si ‘1a _le'cra.’
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contrasta demasiado los rasgos finos 3 los gruesos se reducird
la legibilidad: la estética de esos caracteres estorbari el ‘propdsi-
to del texto. Algo muy parecido ocurre cuande el tipo tiene rasgos
“ascendentes sltos y descendentes cortos, o cuando es muy estrecho
y alto: en tipografia la esbeltez no debe exagerarse, puesto que
no es bien vista ni por tipdgrafos ni por lectores. Para observar
las caracteristicas generales del tipo se acostumbra escribir -la
palabra "Hamburgo"; en ella es posible observar rasgos rectos (H),
redondos {o, a), ascedentes y descendentes (b, g), y: algo muy impor-
tante: la letra .g, cuyos rasgos suelen ser:caracteristicos en los
distintes tipos.

Una - vez que se ha escogido el tipo mis adecuado para la ‘obra
que: cada lector estard concibiendo, serd indispensable pensar en
tres factores.muy dimportantes: 1) el taemaiio de la.caja, qu@ suﬁone
el de la linca; 2} el tamaio de la letra, que ha de guardar relacién
con el tema, el tratamiento.y.la extensién del libro; y.3) 1la inter-
iinea, que también estd relacionada con el cuerpo del tipo, el
tamafio de la caja y hasta .con la familia tipografica.

1) Lineas proporcionadas. Un editor debe saber que el lector

promedio: no -puede abarcar cémodamente . més.de 10.0 12 palabras por
linea. lo  que. expres#do ‘en . caracteres.representa ungos cincuenia
' .1e”trras y-signos. Otros..autores amplian el margen 'y cdnsi'deraﬁ que
una ‘.linea'~debe tener entre ‘cincuenta y -setenta  .caracteres .del

~tipo.

- 2) Letra del  tamafio_ justo. Una letra demasiado grende da un
resultado grosero y hasta wvulgar; por-lo contrario, si es muy peque~
fia ‘requerird .del lector un esfuerzo. adicional. Recuérdese que,'un'

libro: para ‘nifios no puede componerse éomo el ‘directorio té}efénico



ni como. un texto de anatemia.

Los:'puntos 1) y ‘2) se¢ relacionan como sigue:

Para.lineas de hasta Tipo de
20 picas 8.0.9 puntos
22 picas 9.010 puntos
24 picas ' 10-u 11 puntos
26 picas © 11 o 12 puntos
30 picas : 12 puntos:

‘Tipbégrafos muy .experimentados considgran que lo- ideal ‘es "que
lu'liqea mida en picas el doble.del nimerc de puntos del cuerpo.
Asi pa?n cuerpo 8, medida 16; para cuerpo 10, medida 20, etc. Otros
mis seifialan que la medida idénea es el espacio que ocupen un alfabe—
to y medio o dos del cuerpo escogido, compuestos en minfigculas.

3) Interlineas correctas, no cagfichosas. Cuande las condicio-
nes ideales descritas en el cuadro anterior se ‘alteran por necesi=-
dad, ‘por ejemplo si el tipo es mds pequefio de lo deseéble,'el digse~

“Rador suele compensar dé algin modo.:Uno de ellos es‘le interlinea,
que  al éumentar "airea" ‘la tipografia; én otras .‘palabras, sc. da
mayor  luz a2 la plana "en busca de -equilibrar: las ﬁasas impresas
tan. compactas. ; o

o “Empéro, 1a interlinea tampoco se fija al arbitrio de un'edifo;'
0. un diseﬁador. Hay nlgunds norﬁas que no pueden ‘desatenderse’ sin
‘acérrear problemaé a los lectores. Camorpautﬂbgeneral. se.acostumbra
. rég;etear al menos con ‘un' punto. Felipe Garrido recomienda ¢onsidp;
;rar u@emés los siguientes factores: 23 )

v‘;) Si 1a altura "x" es grande. la 1nteflinea deberad ‘ser’ mayor
que cuando se ‘trobaja con tipos de _altura "x"- pequena, pues. en
yieste cnso las lineas se espuciaran mas de manera’ casi natural.

_) Si se" considera que los remates facilitan la lectura, se
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entenderd que los tipos egipcios o de paloseco, que ,carccen’dc
ellos, requeriran mayor interlinea.

¢ La interlinea y el cuerpo deben guardar cierta proporcidn
:Asi. habra de procurarse que al cur;fﬁoner un texto en cuerpos de
6,7, 8,9, 10, 11 o 12 puntos se deje una interlinea de ! o 2
puntos; los cuerpos de 14 requieren 2 puntos de interlinea; 1los
de 18, 4 y los de 24, 6. Raros son los libres que se componen en
cuerpos mayores a 24 puntos,

d) Proporcionalmente, los. tipos pequefios necesitan mas inter-
linea que al "airear" ¢l texto le reste densidad.  Siempre -serd
preferible 6/8 y no 6/7; nunca 6/6. v

e) Las lineas .largas-requieren de mas interli{nea que las cor-
Ctas.

. £) -S$i no: hay. interlinea se corre ‘el riesg‘tb‘de que el lector
vuVelva por - error sobre la 1inea que acaba:  de leer;: pero_si el;.regle—
teado va :mbs alld de lo deseable los blancos' excesivos entorpeéérén o

_la lectura al dificultar .el-paso de una 'linea a'ls siguiente.::

tJustificar, alinesr, centrar?

Las 1ineas de tipografia pueden disponerse de varias maneras: justi-
. ficadas, alineéadas. a: la iéquierda o a la  derecha, -centradas, 'y

asimétricas. Aungue algunos ‘autores llaman ~también. justificadas

a lz; izquierda‘o ‘a la_derecha a 'las lineas que se ha‘ma’udnd"o ﬂiinear
“p'o‘r ei xﬁargén izqulerdo o por el dere;hor.' resrpécti\;urmgnte,' bel téx;mi—,
ncjustifﬂcar Wse reserrrvra,r las mt':'satvie» lasveces, pai‘a' -yreferi‘rse
.ak'la gperacién que c.onsiksr.e en’dis‘poner» los mspacios entre palabra
y-f“pa'la'bra de -tal suerte .que la longitud lineal - se njﬁé;g ‘a uﬁa

\mé‘dida : ;deterxinirnada.' fA»s.(}, ‘salvo-- el "principio . y ‘el “final”de cada
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pérrafo, todas las lineas medirdn lo misme 'y estarén alineadas
en sus extremos. Esta disposicidén es la que mds facilita la lectura,

segln apunta Gen'rido,24

por la estabilidad y equilibrio que imprime
a-la phgina.

Si las lineas de un texto se alinean por la izquierda 'y los
espacios entre palabras se conservan uniformes, cada renglén tendré
una -longitud diferente y el texto dard la impresibén grafica de

los. poemas, con’ un perfil derecho irregular. Disponiendo asi los

textos y con una interlinea adecuada se evitan los rfos, callejones

o corredores, que se forman cuando los ‘blancos de dos o més, lineas
coinciden y dan lugar a.un .blanco.vertical mayor que s .menudo provo-
ca - distracciones, ademids de restar calidad estétice a la péginq.
Sin embargo, la alineacién a la izquierda permite pasar sin dificul-
tad . de una linea a 1la siguiente, y es atractiva por dos razones
mas: - puede.-evitarse casi del todo ls divisién de palabras, y les
perfiles . irregulares,. si no lo son. demasiado que entorpeican, la
lectura, confieren originalidad al diseifio.
Por lo contrario, cuando se‘justifi(:u a la derecha si{ se corre
el riesgu de -que. el lector b\_*ir»)qug una 1inea o lea nuevamente la
quef,acabu de pasar. Por ‘lo demas, el perfil- irregplar situado @
la 'izquierda no deja de tener cierto atractivo visual. '
Centrar las lineas tiene ‘también ventvajus -y rdesventajas, . Si
bien -la- uniformidad de los bla;ucos y los perfiles. interesantes
dan'-a . la. pdgina, a decir de Felipe Garrido, cierto aire s;olemn'e,
ﬁmﬁbién uqiui se dificulta pasar .de una linea . a otra. ?aru ‘ganur
o:zn:' prqsentnéién debe evitarse  .que vhu’ya 1ineas de- igual lcngit:‘ud.,
‘ A diferencia-de las centradas, que 'scn simétricasb,respecto‘

de un-eje axiali las asimitricas no siguen eje alguno y su atractivo
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dependerd siempre del buen gusto con.que las disponga el tipédgrafo.
En ‘este caso la interlinea ha de ser generosa para propiciar una
lectura cémoda y sin tropiezos,

A manera de conclusibén sobre las conveniencias e inconvenien-
cias de estas formas de disponer las lineas en la pédgina, el mismo
Garrido recomienda centrar, justificar a izquierda o a derecha,
o componer lineas esimétricas, sblo en textos breves que se desee
réesaltar: leyendas, dédicatofias, portadillas, colofones, prosas
cortas o poemas, canciones. etcétera.

LEn caliente o en frio?: los sigtemas de composicién25

A’ lo largo de este capitulo se ha venide haciendo 1la anatom{a del
oficio tipogrédfico antes que la fisiologia del proceso editorial.
No se olvide, empero, que fabricar libros es'ﬁlgo mAs que una banda
de produccidén: no es cosa de apretar tuercas como hacfa el inolvida-
tle Chaplin en Tiempes modernos. En este apartado quizd se traslapen
los sistemas o procedimientos de. composicién con los de. impresién,
perc esto, a mhs de irremediable, acaso pueda reportar ‘alguna ganan-
éiu.

e En pocas palabras, un libro puede fabricarse mediante 'tres
p;odesds: 1) 'composicién’ e impresién tipograficas, 2) ‘composicién
.tipogréfica ‘e ‘impresién’ offseé,‘ 3)- Eotocomﬁosicién' e’ ‘impresidn’

offset. ' ) :
Desde tiempos de_Gutenberg hasta el siglo XIX ‘en que se difun-
dié con amplitud la litografia, inventada por Luis Senefelder hacia
‘fines del XVIfI, pfééticamente todos loé libros‘seguiéﬁ el primc?
- .proceso. - Aunque Senefeldér inventd desde .1798 el procediﬁientc

de. impresién que. consiste en dibujar, grabar ° gscribir'en piedras
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preparadas previamente, su uso fue generalizéndose ya bien entrado
el siglo XIX, en pleno romanticismo,

El scgundo proceso cobrdé auge durante la transicién de la
tibografia» al offset, cuando la fotocomposicidén no lograba todavia
afianzarse 'y ganar poco a mucho el terreno que hoy ocupa. Est_e
Gltimo prbcedimiento. que. segln sec verd se efectda en -frio, es
hoy el més avanzado.

) ‘Podrian mencionarse aln otras combinaciones, como la de imprimir
el texto por medio de la tipogfafia o el ofi‘set y el material grafi-
co por huecograbado, pero en general predominan 10s tres procesos
enumerados antes.

Se llama composiciép @ la accién y efecto de ordenar adecuada-
mente ].etra;, signos y espacios de manera que formen lineas a una
‘medida determir.lqda. También se aplica este nombre al conjunto de
1£n_cas que integran las galeras o las paginas.

La composicidén puede realizarse mapualmente o por varios sisto=

mas. mecinicos. El primer sgistema, s, su vez, puede efectuarse con

tipos movibles o con caracteres -transferibles. La compdsicién mech-

nica, por. su parte, puede efectuarse en caljente, sea en linotipo

o<e“" monotipo, o en E_rio, shora mediante fotocomposicién o, mds
'Arugiiplégtariamente, en méqu;nas dé;esqri\;i{ especiales,(dactiklocomn‘ 9=
syiciénl). En el esquema de Martin se siguen mejorr eért:qys datd$ “de
c.arkéct:evr gene'ral que servirdn de punto de refgrenéiu al  exponer

‘cada. sistema con algin detalle.
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r ccn tipos movibles
manual
con caracteres transferibles
: 11 linotipica
. ositid en caliente .
Composicitn 4 monotipica
mecanica
. fotocomposicién
en frio . .
dactilocomposicion

A reserva de ampliar la informacién en otro momento, adelante-
mos que en composicién seguida (novelas, libros de texto sin férmu-

las, etc.) conviene usar el linotipo y algunas fotocomponedoras

no tan complejas, mientrag las obras con formulas, cuadros, estadi- .’

llos y demds resultan mejor en monotipia o fotocomposicién.

Composicidén manual
Feiipc Garrido dice con tino que un impresor contemperaneo de
Gut_er;bérg se habria adaptado facilmente a un taller .tipogréfico
de fir;es del siglc:‘)(I}(.26 Y es que en mis de cuatrocientos aiios
el invento apenas se modificd.

La compesicibén manual es ‘el medio menos . costoso cuando 1a
miﬂno de.obra es abuﬁdante' ¥, por tanto, barata. Alcanzs l}lhaj deli~"
cAadeéa 'y precisién que hasta hace unos afios .-era casi iinposi;ble"
‘logﬁrar por medios mec;’micos. Tiene entre sus desventajas. la lenti-
tud y los altos costos. de mantenimiento del equipo, asi‘ como 1s
“‘mala _culzida:d de la i‘mpresién cuando "les tipos se han desgastado
nucho bﬁr‘ el “uso constante. -El uso inr;ensivo de 1les 'caracteres

por un-impresor modesto se debe a que su existencia- de tipos no

“alcenza 1a péliza tipogréfica, es decir, la unidad tipica de Tas
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'fﬁndicinnes. que. contiene signos y letras en proporcidn a la fre=-
cuencia con que se usan en una lengua determinada. Por ejemplo,
la pbéliza espafiola se calcula en cien mil letras; ésta debe tener
6 100 tipos de la a mindscula, 7. 500 de 1la e, 6 000 de la 1,
5 000 de 1a o y 5 500 de la u, para mencionar {nicamente las voca-
les. Consonantes, acentos, signos, etc., varian en proporcidn;
los espacios y cuadrados o cuadratines no se incluyen en la pbli-
zn.27

Pocos impresores comerciales pueden disponer de una péliza,
menos atn de las necesarias para componer una obra voluminosa,
Esto los obliga a entintor la tipografia e imprimir, cuando mds,
uno o dos pliegos de 16 péginas. Luego proceden a limpiar y acomodar
los tipos en las cajas, y asi, de pliego en pliego, se pfoducen
por lo general esos libros que de cuando en cuando lleygnn‘ de la
provincia al Distrito Federal en busca de mercado. Otro tént:n ocurre
en las capitales de paises pequefios y atrasados.

Dicho - en tres palabras, la composicién manual consiste en
lo sjguiente. El cajista u operariao, con el original dela‘h;&:e. s08-
tiene en la mano izquierda el 'comgo'nedor y con la derecha ‘toma
de 1a gaja (artefacto dividido en varios compértimientoquﬁé co.ntrie—
‘nen letras, ‘signos, etc.) los tipos rrmce;sariosrpnrai formar las
lineas: que va leyendo. El componedor es una regla 'metdlica, de
aterq niquelado ‘o ‘de latén, que tiene en un extremo un tope fijo
y -en el otro uno movible que se ajusta con un Su‘i‘etadot. Antes
‘‘de. iniciar 1la colocacién de caracteres el cajista habrd movide
“él ‘sujetador hasta obtener la medida que se le indica, péra que
letras, signos y espacios: formen lineas debidamente: justificadas
"(véase la figura 9).



‘ ASl SE COMPONE
~ CON TIPO MOVIBLE

Figura 9. Asi quedan. los tipos movibles en el componedor.

Cuando deba dejarse sangria, el tipégrafo pondrd en el compone-

dor " tantos cuadratines como sefiale el original. Debe aclararse

que ni los cuadratines ni los espacios que separan a las palabras
nlylas interlineas o regletas toman tinta, pues son de tamafio menor
que los tipos. '

Una vez que ha formado una linea el cajista pondrad una régleta
entre ésta y la siguiente, de acuerdo siempre con la interlinea
marcadé en él texto. En el combonedcr no caben mids de seis u ocho
l1ineas, por  lo que iran depbsiténdose, en la galera, especie de
bandeja metdlica que por. lo comén mide hasta 30 picas de ancho
y 56 cm de largo. Colocadas las lineas en este nrtefacﬁo se sujeta-
rén con culas que daran 8 la composicién la firﬁeza debida, pues
deigtrq:mpdo se correria el‘riesgo de que un tropezdn tchurq'pon

“tierra el trabaio de horas. :

La galera‘sc~halla acopléda a una prensa  manual que, pequefia
yf ristica, cumple adecuadamente su funcién: entintada la> forma
pbf‘unvrodilié, sacar unﬁlpfueba para éue el corrector.‘el‘jéfd

de ‘taller, el autor o . la persena designuda, por &1, adviertan ¥
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corrijan las grratas, esto es, las letras que por error hayan sido

cambiadas, los signos fuera de lugar (o su ausencia indebida),
los caracteres dafados por desgaste o por un pgolpe, etc., & las
pruebos asi obtenidas se 1les 1llama gponleradas, aunque en x‘(éxico;
por -extensidn, se les conoce crafinmente con el mismo nombre de
la galera que contiene la composicién.

Cuando la forma heya sido impresa, poniendo fin al proceso
de convertir el original en letra de molde, el cajista tendrd que
limpiar los tipos 'y acomodarlos en los cajfetines, como se 1lama
a los distintos compartimientos en que se divide la caja. Y ya
que estamos ontre- cajas nuevamente, recordemos que las mindsculas
se conocen también como de cmijs baja porque ocupan la parte inferior
‘de la- cajn tipogréfica, mientras las maylsculas, versales o de
cafja alta ocupan la -parte superior. FEstos artefactos se colocan,
para facilitar la operacién, ‘sobre un chibalete o armazén de madera
construideo cx profeso.

Cowo se habrd advertido, la composicidn manual, por mis experi-
mentado. y hébil que sea el cajista, a la postre resultard car'a
por 1a lentitud con que se realiza. Sin embargo, a nadie sorprende
que--siga uséndose para imprimir libros en un pals como el nuestro,
donde coexisten formas de pro&uccibrn muy “avanzadas junto e las.
mds rudimentarias. Y si en el campo hay, junto a las parcelas que
producen para el autoconsumo, extensiones enormes que se explotyanr
mediante técnicas complicadas, con maquinaris moderna y hasta con
¢l auxilio de computadoras, en cl campo de las artes igréficas convi-’
ven las fntocumpqnedéras de la tercera y cuarta generaciones, méqyui-
nas que funcionan con tubos de rayos catbédicos o con rayo léserr
y ‘a velocidades de hasta veinte millones de caracteres por hora,

con los caballeros andantes de la tipografia. Pero._en honor a la
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verdad ha de decirse que la composicidn wmanual se halla restringida
- a pequefos trabajos comerciales, folleteria, anuncios, tarjetas
de todo tipo, etc, Con todo, en las grandes urbes hay siempre una
o varias empresas que siguen fundiendo tipos sueltos para impresores
de recursos cada vez menores; algo tiene que ver en esto, como
en todo, la aplicacién de recetas econémicas ajenas al praceso
de salud-enfermedad de nuestros pueblos, mids tropicales qhe desarro=~

llados.

Linotipia
Apenas en la segunda mitad del siglo pasado se aplicé a la composi-
.cibn tipogréfica el cimulo de conocimientos derivados de la revolu-
cibén industrial. Unc de los tantos emigrados alemanes que contribu-
~yeron al desarrollo cientifico y tecnolégico de los Estados Unidos,
Ottmar Mergenthaler (1854-1899), dedicd diez afios de su vida a
idear un sistema mecanizado que. imprimiese mayor‘rnpidez a_la compo-
sicién, pues manualmente no se. pasaba de .los 1 500 caracteres por

hora. En 1886, por fin, termind la construccién de la primera maqui-

na comercial de este tipo. Era la Blower ﬁinotype. cuyas matrices
(enseguids se verd lo que son) eran iﬁpulsadas por medio de aire
comprimido.-No- contento. aéin, Mergenthaler 'trabajé cuatro -ahos méa
en el perfeccionamiento de su .mdquina y- cred en 1890 1a que .se
constitﬁiria en prototipo de las qub hoy existen. En ese mismo
afio. se dedicéd a producir linotipias en'Brouklin. Nueva York.
' La. palabra linotipo ‘llevé en. si. la® definicién ‘del invento
‘(11ne'on type), pues la méquina funde lingotes, 1lineas de tipos,
y lo hace'como enseguida. se describe. El operador o linotipista

pulsa la tecla de una letra o.signo. cualquiera. La méquina tiene

‘en la pqrtc'alta un almacén; magazine o marquesina donde sgvhallén
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las matrices, plezas sueltas de latén que llevan en su parte poste-~

rior dos ranuras o cranes, uno para el tipo redondo y otre para
el cursivo, Asl pues, al oprimir la tecla sale la matriz correspon~
dicnte, que cae por un canal impulsada por 1la fuerza de gravedad,
‘hasta colocarse en el compenedor, que se¢ halla a la izguicrda del
teclado., All{ se irdn ordenando las letras, signos y demds caracte~
res que el linotipista haga bajar conforme vaya leyendo el original
(véase la figura 10).

Entre palabra y palabra, impulsados por unn de las noventa
teclas de 1la méquikna. e} linotipista intercala espaciadores, cuya
forma de cuiia se presta a la perfeccidén para abrir mds o menos,
segin lo requiera la Jjustificacibén deseada. S5i en-el original se
han pedide cursivas subrayando una palabrs o una frase, el operador
moverd 'una palanca que elevard la matriz hasts el éran superior,
donde ésta tiene grabada la letra bastardilla.

Una vez que se ha cdmpuesto y Justificado una‘linea,‘ se acclo-

naré otra palanca a2 fin de que ls mAquina la transporte frente

a';un molde, cuya apertura coincide exactsmente con los ojos de
las letras. ‘Ceﬁida yi‘x ante esa rendija-horizontal, sé hace Vucciohar
un  pistén- .que inyecta y oprime contra las mati;ces la canté‘.dad
de metal necesaris. La aleacidn (plomo, an,timdnio y estafio) espera,
derretida,  en un crisol; de z\qui ‘provienc el nombre genérico de
este procedimiento: "en caliente”,

‘El metal se enfria en una fraccidn de segundo y se solidifica
en. forma de lingotes, con las letras invertidas y en relieve‘ en
el borde "superior du- la barra. Con una sola operacién de mando
rc'tl prinéipia de la tarea, la méquina agregayré en cada lingote ia
»1nteriinea programada. Bl lingote serd expulsado enton'ces delfconf—'

- partimiento y pasafé a-una galers -parecida a2 la que se emplea en
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la composicidén manual. En esta bandeja plana, situada a la izquier-
da, se irdn ordenando las lineas una tras otra.

Terminada esta etapa del proceso, una. barra distribuidora
ubicada junto al almacén. enviard cada matriz al canal que le corres-
ponde. Del almacén serdn capturadas una y. otra vez hasta concluir
la composicién o la jornada.

Un linotipista eficiente logra componer unas cincuenta palabras
por minuto, y la mayoria de los linotipos funden lineas de hasta
30 picas, aunque los hay que las producen hasta de 42. En los dia-
rios que siguen cmpleando estas méquinas se usan depésitos extraan-
chos para-trabajar con tipos normales hasta de 36 puntos, o bilen,
caracteres medianamenteé estrechos. de 42 y aun de 48 puntos; pueden
recibir también tipos estrechos hasta de 60 puntos.

Las compaﬁias_fabricantes de linotipias se hen dedicado desde
hace afios a -buscar un mayor rendimiento. Si las primér&g midquinas
componedoras ‘alcanzaban velocidades promedio de 6 000 a 8 000 carac-
teres pdr hdra. con 15 aplicacisn de ‘bandas perforadas ‘se aumentd
a 9 000 y.'11- 000 letras-en el mismo lapso. Este’aditamento permitié
escribir a dis;ancia »mediun;e el priacipio dev‘sgpn{ar teclado y
fﬁndidnra; ,§9n~ lojiqge éé"ppsé,.luego a producirifpeffoéadores, de
‘mayor firmeza y precisién;'cbma élvTeletxgeéetie; (teletipégrafo)
o TTS, que apiicado a linotipias poéibilité eifprocesnmiento de
20 000 =2 36 060 letras. por hora. '

Perfébéioﬁahientos postefio;es hhn hecho del linotipo moderno
un-competidur impoftante déllprocedimiento mAs avanzado hasﬁa ahora,
la fotoconposicidén, que se verd mids adelante. Sin embargo, aquél
tiene una desventaja enorme, y es que para enmendar un error cual-
quiera, debe componerse nuevamente. la linea completa, lo que a

menudu da lugar @ que se cometan otras faltas.
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Monotipia

Se ‘da el ﬁomhre de monotipia o monotipo a la maquina componedora
que ﬁroduce tipos sueltos {(de ahi su nombre). Cada vez se emplea
‘menos: su uso casi se ha restringido a obras que requieren un cuida-
do especial, como las ediciones de lujo, o que abundan en. especiali-
dades propias de la matemitica o la linguistica.

El aperato fue inventado por el estadunidense Tolbert Lanston,
qu‘ien nacidé en 1844 .y muriéd en 1913, Un afio antes de que Ottmar
Mergenthuler concluyese el  primer linotipo comercial, Ldnston -em-
prendidé en - 1885 'las investigaciones que, doce afios después, . lo
llevarian a construir. la primera monotipia. Ya desde entonces en
este ‘tipo de muquinuria se habia separado en dos el ‘mecanismo lino-
tipico; .por un‘a parte quedd el teclado y por.la.-otra una pequefia
fundidora-componedora. : Este principio de disociacidén, segin Mar-
tin.za'sirvi() de ensayo y.experiencia para los teclados perforadox;es-
que, iaplicados a linoripos y monotipias, harian posible .escribir
una noticia: en un hemisferio terrestre y tenerla compuesta al momen-.
to. en el  otro hemisferio para entrar en aquella primera plana que
sbélo estaba esperdndola para iniciar el tiraje delydi‘qrio.

La Monotype. fue' la ‘primera méquina componedox"a que operd a‘
“base: dé"bdnda ‘perforada, y con este aditsmento se éllcunrzé_uriu pro-"
duccién horaria de 9.000 a 11 000 cba_rarctere‘sr', velocidad que. tendrian
tumb‘ién.‘;poco mis tarde, las lindtipiasVperfeccionada's. St m'encioné
;en-el subapartado anterior que con la aplicacidn del Teletzpesettér '
la cifra 1legd a 20 000‘y’ hasta 30 000 letras por’hora.

E);presado en’ . pocas ~ palabras, el mecrnnismo de ' la mnnoti'pia
consiste en‘ lo: siguiente. A'1' oprimir unu' tecla 'de letra o signo,

un punzén . perfora el papel de una bobins o rollo ‘que se asemeja
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'al de una pianola. La banda asiy agujercada pasard entonces al meca-
nismo fundidor y componedor, que la interpretard o descifrard para
transcribir el texto'en lineas ya justificadas. A diferencia ‘del
linotipo, que produce barras o lineas fundidas, el monotipo forme
los renglones con tipos movibles (véase la figura 11).

' Lo que ocurre en la fundidora sorprende por la -complicada
sencillez. del procedimiento. -E1 mensaje en clave no es sino -una
perforacién que, situada en un lugar deteérminado de la banda, equi-
.vale ‘a una letra ‘o signo. Cuando el rollo pasa por la monotipia

- ésta -hace ﬁasar aire corﬂprimido a través de los -agujereos, y. el
wolde del tipo que corresponda recibe metal fundido que reproduce
1la impronta del cardcter en turno. Las letras serdn transportadss
entonces. por medio de guias q\;‘e las habran de llevar hasta el sitio
donde, una tras oﬁra. formardn .palabras -y lineas, y éstas ﬁérrafos
y. los péarrafos 15 composicidn completn de un articulo o de-un libro.
Una :.ventaja del monotipo sobre la lin'otipia‘ es que mientras ésta
reutil. a el metal cuando una obra ha sido . impresa, acabando de.
este- motio con la posibilidad de reimprimirls, aquél guarda cientos
de’ p.éginas .en un’ rollo que, 1llegado el caso, 'se. colocard. en 1la:
fundidora para. componer nuevemente. el texto d¢ manera aﬁtométicn
oy "en un 1‘épso‘ breve gin tener riue repetir todo ely,pxj@),ce_so.zg QOtra
Ventu’ja, fosmenor, . es_que. los: caracteres fundidos por el monor.ip/t;
puedon utiliiarse tanto ‘en la composiciénvmu;uéi:cohg'én la mecéni;'
ca, porjlo que, para -und imprenta pequedia,” una de estas maquinas
cons\:ituye unu~£un‘d.idora a .su ~§ervicio. En tipos ‘de cuerpo menor
pueden findirse. unos  clento cincuenta: por. minuto, .es deci;', casi
‘di.ez ‘mi.l e'n‘ una ‘hora. También s@z ‘p;cﬂucen caracteres mayores, -hasta

. de 36 puntos, asi como filetes, 1n€er11neastyespaci6s y ocros.ﬁa;é—‘w

‘riales tipografices.’



Figura 1l. Monotipia:

B

) teclado, 1) fundicibn.
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Si en ‘linotipo se - obtienen lineas hasta . de '1"2 cuadratines
(aqui‘ ‘se emplea ¢l término como unidad de 12 puntas tipogréaficoes
y no como unidad de los 12 phntos del cuerpo de un carécte‘r),‘lla
monotipia puede componerlas incluso de 60 picas.

Para cerrar ‘¢ste subapartado digamos que, como en otros siste-
mas, la composicidn mbnotipica se erige sobre la hase de la letra
"M" como versal fundamental. Esta may@iscula se divide en 18 partes
iguales que sirven para calcular cudntas unidades miden los demésb

.caracteres, sean minisculas, maydsculas o signos de cualguier :tipo.

Otras médquinas de composicidén en caliente

Mencionemos  muy brevemente la fundidurai.'uﬂlow'y el intertipo o
intertipia.  Ls ‘primera ‘f:ue constru"id'a npenavs en los. albores -de
este siglo (1906) por Washington y Ludlow. Con ella se producen
].ineas de. una pieza en medldan de hasta 21.5 picas, en tipos de
6 a 12 puntos, 'Si se dese.’.\ pueden unirse varios lingotes para formar
1lneus de longitudes.’ mayorea. Los cuerpos que antes. se menciohan
son 1os mas usuales. pero-es posible asimigmo trabajar con matrices
normales de 4 a 48 ‘puntbs.ko‘ con,matricc;s ‘especi‘ales de cuerpos

hésta'de 240 puntos. EI espaciado y la composicii’:n, se realizan.

manuulmente y la fundicinn es automatica,ﬂ por. lo que ‘este sistema
ge cuns}idEra serpimecan1co. ‘Les fundidoras Ludlow se. emplean mayor—
mente para componer cabezas de cuerpos mayores, como los titelares

de periodicos. Qer Ado'nde.reciben el nombre de tituleras. En pocas

palabras. ‘son péqueﬁos Hnotlpo’s, mitad manuales 'y mitad mecénicos,
;que suplen a 1as grandes y costosas linotiptas en'la‘ fabricaéién
de cabezns o titulos ‘de’ cuerpos mayores, Tambiéﬁ‘se emplean con
ventaju en 1a produccion en_serie de filetes ‘de grosores diversos,

lingotes de varios tipns,' orlas y-otros elemencos tipograficos.
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En cuanto al intertipo, lo produjo por vez primera la Interna~
tional Typesetting Company en el mismo sfic ecn que comenzd la primera
Guerra Mundial, Su constitucidén y funcionamiento son muy semejantes
a:los de linotipias comunes, a las que superan en un sentido porque
£1enen la ventaja de poder intercambiar —incluso con modelos dife--
rentes-—~ muchos de sus componentes y mecihismos, Por ejemplo, es
facrible intercambiar y combinar sin problemas, como-en los -linoti-
pos méAs complejos, cuatr'o o mis -almacenes o magazines, y disponer

de’ 34 canales de distribucién sencilles 'y méltiples.

Fotocomposicidn o composicién en frio

Este ‘sistema se conoce también como fototipocomposicidn o ‘composi-
cidén  fotogréfica, y comenzd hacia’ 1960, cuando se aplicaron a :la
composicién los ordenadores o computadoras electrdnicas. No: hay
mal ‘que por bhien no venga, suefia el refrdn; pero a veces Tesulta
cierto. A partir. de los inventos hechos por el hombre para destruir"
a 'sus semejantes se han desarrollado otros cuya aplicacién be‘neficia'

al. hombre como especie. En 'la carrera espacial o Guerra: de las

galaxias, que de ser .una buena pelicula pasé a convertirse en sueiio

.de. locos al ‘servicio de un mal actor, se han descubierto, por ejem-

',',,P)-Uvn los pegamentos © resinas epoxicas, y las computadoras de las

'genéréciones mAs :recientes. - pueden. hoy. coordinar -acciones " que - no
’dvejan de: producir .asombro, -como ‘acoplar .en ‘el es‘pncio dos ‘naves
cen exa;:titud milimétrica ‘o fotogx;afiur la sup'erf:lcie‘ de ur; plugeta
1ejahisimo' y . enviar “informacién- precisa Bohl;e los elementos q'u,e
lo . componen. Esas - mismas computadoras que son capaces de dirig‘i‘r‘
a-distancia cabezas nucleares e iniciar la destrhc;ién de- 1a vida
‘en ‘el .pequefio . planeta Qué habitamés. pu‘et:iEﬁ también componer: mda*

-de"veinte millones de cardcteres por .hora,:es decir, mileés .y miles :



de letras por segundo.

Digresiones aparte,  las -fotocomponedoras o fotocompositoras

dc‘la cuarta genéracién utilizen el rayo ldser con propdsitos mds
nobles: componer textos con aitidez acaso inmejorable. Con ellas
es juego de nifics dar & la cursiva la .inclinacién que se desee;
hacer crecer la letra -al tamaiio necesario, haciendo a un lado los
cuerpos conocidos; mezclar todas las fuentes que se quiera; adelga-
var . o0 engrosar. los caracteres; condensar el tipo hasta darle wuna
esbeltez no imaginada en la composicidn tipografica; manejar. inter-
lineas y espacior letras o palabras sin pensar en puntos, pues
se’ dan a.voluntad, sin mds limite que 1la copacidad creadora de
quien opere loa teclados.

En sistemas nnterior'esude composicidén. automatizada se rusnba
un - teclado- perforador kilométrico cuyo. principio era semejante
al .de las monotipias. Los avances logrados permitian obtener cinta
boba o sin justificar de longitudes. mucho  mayores,  ademis de que
a'ceﬁtaban las corracciones en otra cinta (en el monotipo las correc-

ciones se realizan a mano); ambas eran luego -mezcladas por el orde-

nador, que producia una -cinta nueva ya justificada y corregids,
ylisﬁa para accionar el componedor. ‘

En 1las fotecompnnedéras mhs .. recientes el -teclista, nnerad‘or
trxycagguris!.a, ante un teclado algo més.compiejo que el de una mﬁqui,:,
‘‘na .de escribir, va. procesando el texto que ‘tiene -a. la vista. En
una‘. pantalla aparece lo que la memoria electrénica ‘almacena’ en -
discos magﬁéticoé flexibles, que mAs tarde se procesaran fotografi-

camenﬁe. La -méquina reveladora producird -un' negativo ‘enrollado

~que  se asemejn mucho- al de una cdmara fotografica comln, aunque
‘su ;tamafio. es un poco mayor, El-tercer y 4ltimo .paso consiste -‘en:

convertir . ese: negativo en .positivo .a fin de obtener ~la primera
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galera., Una vez que ésta sea revisada pnr un corrector, cl teclista
tomara las galeras con las correcciones marcadas, meterda el disco
a la computadora e ird pasando el texto en la pantalla para locali-
zar 'y enmendar las erratas. En el disco se incorporan o transfieren
esas correcciones mediante nuevos impulsos electromagnéticos, tantas
veces como sea necesario (lo normal es que sean dos), y cuando
se estd seguro de que no hay errores, el disco es procesado de
la manera descrita y sc obtiene la composicibébn que . el disefiador
grifico usara para formar paginas y pliegos.

En el mercado han aparecido, desde la década de "1960, marcas

muy diversas de fotocomponedoras: Fotosseter, Photon, Monophoto,

Linofilm, etc, Entre las mis modernas figuran las siguientes: Alpha-

sette, Compugraphic, Fototronic, Typositor y VIP. Algunas producen

négativos y otras positivos fotogréficos.

La informacién de este subapartado, breve y muy general, debe
completarse con ¢l dato de que cn las fotocomponedoras de la tercera
¢ cuarta generaciones puede. obtenerse algo mis que pruebas limpias.
En elles es factible corregir, si, pero también formar . paginas
con folios y cornisas. Un folleto o un libro sencillo sale de 1la
madquina casi . listo. para su impresidén. Ello requiere ariginélcs
sin enmiendas ni tachaduras -0 con las menos que sea. posiblew—,
bien revisados y preparados (asunt:d del que se ocupa el capitulo
IV), usi como codificados por personas que conjuguen conocimientos
técnicog de computacidén, buen gusto tipogrifico y conocimientos
s6lidos-de-las artes gréfices. También p\;eden unir éus habilidndes.
cl disefiador grafico y el operador de la'méquina componedora, como
se hace hoy en las editoriales que han dado el salto 'y dejado atrés
crisoles, chibaletes y cuiias. pars Adoptar los complejos mecanismos

procesadores y for.égréficos donde - 'el'plomo ha ‘cédido el paso- a“
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un rollo de pelicula, al papel sensibilizado y aun al papel bond
de uso comiin.

En linotipos muy perfeccionados se ha venido aplicando 1la
cinta perforada, segln se vio, pero el proceso de fundicidn, incluso
con 'los aditamentos electrdnicos, no ha podido igualar la precisiédn
de registro, calidad y velocidades virtualmente ilimitadas de las
£otocomponedoras. Con todo, como bien observae Euniciano Martin,
estamos €n una etapa de cambios muy dificil, pues si por un lado
se tiene un sistema de composicidén casi perfecto, cuyas posibilida-
des apenas constituyen un gerundio (investigando, aplicando), se
tiene por otro lado un cdmulo enorme de peribédicos, revistas y
libros mal escritos y peor compuestos. El problema parece radicar
en un vicio afiejo: los hombresconfian en las miquines més de lo
debido, olvidando que son hombres quienes conciben y realizan los
programas  que agquéllas obedecen, Estamos lejos adn, por suerte

-y voluntad, de' aquellas historias en que cerebros electréﬁicos
humanizados se encolerizaban o rebelaban. ‘ante sus creadores y,’
fuera de todo programa, domefiaban a sus antiguos dominadores.

Lo réal. 5oy dia, és que en Méxicd(y en 1988 pocas empresas
(Edigraf. 'y Redacta son .dos de:ellas) cuentén con fotocomponedoras
de la cuarta generacidn, equipadas - con ‘el sisteﬁarde rayo’ léser,
pero este hécho no impide que nuestro pais haga bellos libros com-

. puestos en linotipo y monotipia, en intertipo y hasta manualmente,
impresos en offset o en tipografia, disefiados con la estética tipo-
gréfica que atiende al mismo fiempo a la modernidad de 155 sistemas

y-al conocimiento acumulado de la tradicibn.

Dactilecomposicién o composicién mecanografica

‘Hay todavia otro ' sistema de composi¢idn en frfo, la mecanogréfica
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<] dactilocomgoéicién. que se emplea en obras breves y con exigencias
técnicas’ menores, como pueden ser los cuadernos de trabajo de un
centro de investigacién, folletos de todo tipo, libritos de crea-
cidn, etc. Para este propdsito se utilizan méquinas de escribir

especiales, como la IBM Composer, la VYarityper y la Justowriter,

que ademds de tipos intercambiables tienen mecanismos sencilles
para ﬁorregir y ‘justificar, y memoria con capacidad para miles
de caracteres. Acopladas a una computadora pueden procesar unas
doscientas palabras por minuto, Los materiales asi obtenidos pueden
fﬁtugrdfiarse para sacar una plancha.e imprimir en offset (en el
siguiente ampartado se verd cbmo), e incluso hay aparatos que escri-
ben directamente sobre una pelicula de la gue se obtiene 1a plancha
sin necesidad de hacer negativos.

Antes de que‘se introdujeran en el campo editorial las fotocom-
ponedoras, se emplearon varios modelos de Composqr’Que trabajaban
con . cintas magnéticas en las que se grababa el texto, al tiempa
qﬁe se mecanografiaba en hojas comunes; Estas hacian las veces

_.de galeras. Marcadas las correcciones, el ppeiadof'las transferia
a ung nueva cinta que junto con la primérﬁ se conectaban a la maqui-
na regrbductota que imprimia en papel especial, adecuado para formar
pﬁgiﬁas y ‘procesarlas en offset. :S1 en 'los setentas asombraban
loé recursos técnicos de esas mquinas, ‘con el vértigo dé los éam-
bios eA el mundo tecnolbgiﬁo de hoy parecen animales'untediluviaqos
éon alas 1BM. Sin embargo, el mecanismo de la impresién_con tipos

E ﬁofiblés_ sigue 'sorpréndiendé como en. el siglo XV. Las' formas 'de
vhacerriibroérhan cambiado; o1 fdndo~pér@ahebél el

'Comndginaciﬁn‘

-En este'apartado y en el siguiente séremos alGn més breves. Primerd,
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pufque se adelantaron ya ‘algunos conceptos al hablar sobre los siste-
mas'de compoesicidn, y cn segundo lugar porque hay numerosas t‘)brus
a las que puede acudir quien desee profundizar en estos temas.BO
fiahiarﬁus dejado el procesc hasta el momento en que la composi-
cién —por cualquier medio~  se hallaba terminada. Lo que sigue
consiste en formar las piginas de la obra, que deberdn tener las
mismas medidas e incluir ya todos los elementos que las companen:

texto, iluétraciones de todo tipo, titulos y subtitulos, cuadros,

blanc‘us, folios, cornisas, etc. A esta etapa se le conoce  como-

‘ajuste o compaginacién, si bien en México es mﬁ; comiln hablar de
formacidn. ' ‘

Compaginar o formar bien requiere de habilidadesv técnicas
y- de buen gusto tipogréfico. Es aqui donde se. jugard. en definitiva
con bln disposicién armbnice de negros 'y blancos, de textos e ilus-
traciones‘; y si al mencionar el boceto o domi se ’apunté que dghe
hac_erlo el arquit'e;:r_q de la obra, siguiendo. el simil podria decirse

que hacen falta ademds - conocimientos -de ingenieriq. }El ‘formador,

cajia_i:a. ajustador o impositor deberd cumplir algunas normas al
acomo«;!arv_'las distincz}s partes .del 1ibrc;. Hay. algunas variantes,
segln el s_is*:gm,al dé composicidn elegido. V[ﬁan;os. B

. 84 .la cghposi;ién fue manual o._.en m’o‘notipo, ‘u’nu vez - que se
réciban las correcciuﬁes de galérn, el cajista, pifn;as en "m‘ano.
retirard la letra o letras. que constituyen -la falla o errats (ya
. se _‘veré,con detalle, en ‘el Gltimo’ capitulo", Io“‘que es y‘ 1o ‘que -’
pﬁede‘causdr este “virus"), ajustard las letras o palabras abriendo
o cerrando espacios fuera de lugar, agregard las letras o phlabraq
’qu_e indebidamente haya omitido (o las suprimird, si estdn de mas),
etc., sigui‘e‘nddsiempre‘ las 1ndi§aciongs del corrector. Si la compo-
Vs;ivcién se. };izo eﬁ Vlinotipo,r l‘as c'or‘r‘erczrziorn‘és c;bblyibgnrférri 'u irreh,ac;;?.
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la linea o lincas donde haya erratas y a cambiar los lingotes .can
error. por los cnmendados. Cuando no haya mds correcciones, el ajus-
tador tomard .el nimero de lineas que deba tener la pagina y las
separard del resto.

- Al ir formando pdginas o planas se cuidard no .empezarlagcon
una ‘linea incompleta, ni con versos, ni terminarlas con una .linea
sangrada o con subtitulo. (Hay muchas normas que rigen la compagina-
cibn, '‘pero se verdn con muyor detenimiento en el capitulo V.) Algu-
nos problemas que se presentan en esta etaps los resuelve el mismo
formador, pero hay otros que deja al corrector. Por ejemplo, si
le queda una .linea incompleta pars iniciar plana, toma una linea

completa de la pégina anterior y en su lugar dejo una cabeza de

muerto, es-decir, una linea con:los ojos de las vletras hacia abajo.
Esto obligard al corrector .a modificar 1a redaccién para hacer
una “1inea mds. Si la linea final es muy corta, el cajista opta
a veces -por ponerla vertical y fuera“de 1la -caja para lldmar 1la
atencién del corrector, que esta vez ganard la linea cambiando
] palabras por sinénimos més cortos o abreviando frases.

- Asi, de pgina en pégina’ se reunirén las neccsarias para formar
un ‘pliego, que segiin se vio en- otro apartado puede - ser de 8, 16,
24 0 .32 ‘pr'xginns. Adelantemos de una vez que al tgrminar la compagi~
nacién ha de cuidarse formar plicgo$ completos del nimero de paginas
antes  mencionado;, que iréd de acuerdo con el formato elegido. De
‘estu “formacién se obtendrén ‘las. primeras pruebas, que deberan ser
carregidas. S) hay muchas correcciones se pedxran sepundas o conrrn-'

Eruebas (conocxdas también .como conLrus). y aun tnrccraS, si 1las

" erratas siguen reacias.

La imposicién o lanzado del pliego puede hacerse en dos partes,




98

llamadas- blanco y vuelta o retiracida, o bien en una sola fajina,

que consiste ‘en lo siguiente. En una mesa de hierro-coloca el ajus-
tador las paginas formadas. Debe disponerlas de tal modo que, impre-
so y doblado el pliego, el orden numérico o foliacibn sea correcto,
consecutivo. Quien no haya visitado una imprenta deberd hacerlo
cuanto antes, luego de lo cual apreciard mejor los libros que lea,
pues s6lo asi comprenderd la frase del Quijote que sirve de epigrafe

dl libro de Euniciano. Martin, Cémo se hace un 1libro: "iPensara

vuesa merced ashora que es poco trabajo hacer un libro?"

Se decia que las plginas se colocan en la mesa siguiendo el
orden deﬁid§ (algunas quedan-de pie y otras en sentido contrario).
Ha de agregarse que se colocan dentro de un bastidof o. marco de

hierro que se llama rama y que da nombre a esta operacién: enrame.

‘Entre las péaginas se distribuyen, por medio de reglas metélicas,
mirgenes correspondientes de lomo, cabeza, corte y falda. Con asen-

tador

—hloques o tarugos de madera——_ se golpean .las formas hasta
igualar el nivel de todos los tipos; el golpeteo. se realiza con

un mazo de madera llamado tamborilete, Cuando se tiene la seguridad

de . que -la disposicion - esté bién hecha.y completa, las planas o

formag se cifien-con cuiias. de metal para evitat que se muevan durante
la impresién. (Végae la figura 12,)

Cunndo el pliego: ya enramado.se manda.a-imprimir, ‘el grénsista
7—~bpe;adpr 0 -maquinista que maneja  la prensa— saca una  prueba,
que " se iluma justamente pliego de prensa, y la envia al corrector
‘para gue lavrevise,} compruebe. que no se hayan cometido errores
al disponer -las. paginas ni al .dejar los blancos .y mérgeﬁes: que
no haya folios, cornisas, filetes y demds elementos fuera de lugar;:
- gue laé Giltimas erratas se enmendaron; .que los. grabados no-estén

torcidos, mal colocados o bajos de altura; etc, Algunas veces debe



Figura 12. Debidamente enramadas, las planas Se montan en la
prensa para su impresidnm.
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sacarse todavia una filtima prueba, el pliege de comprobar.

Hasta aqui con el procedimiento seguide en tipografia, gue
se suspenderd momentdncamente para ver qué pasa con la composicidn
en frio. )

En Bspafia y en otros paises ilaman Qremonrqja ‘a2 ls:compagina-

¢idn que realiza el Tformador siguiendo el ~boeceto. Utiliza para

ello fotglitos (orlginules obtenidos por medios fotograficos) del
texte y del matar;ial g‘réfico. El montaie es el ‘trabajo definitive
del -ajustéda; de of feer, que se convertiré en plancha antes de
irse a las prénsas. ‘ )

Otras’ veces el ’for‘ma'dor trqbaja' :co‘n las ‘galeras corregiday
provcnientés de Eotoc‘umponédbras. o bien con ihprasiones tipografi-
cas sobre papel cuché, liamadaé pruebas finas. Con estos moteriales
formara péginns ¥ pliegos, cumpliendo con todas las normas mentiong~
Cdas en el ajuste‘ y el enrame. sblo que ‘el producto de su trabajo

no .sen planas ni ramas sz.no maquetas de cnmuo‘aicion o cartones.

Sp. trata de hojas de cartulina en las ‘que’ se hallan impresas varias
11nens ur:denadqras. 1imites ‘de “1la. caja, cruces para 'senalar el
corte del‘papel‘. -una linea ceﬁtrada y ver":ical que dividc 1s hoja
en “dos paginas, 1inen guia yara colocar folios ¥ cornisas. y todos
,aquelloa, crazos que ‘se juzguen convenientcs. )

) En esos carhones el fomador pegn los cex\:oa y senala con
’rvcuudrz’mgulos de’ car:oncillo negra lns dimensiunes cxact:as de una
; fo(:ugrafia, | —dibujo o,-.en general. de cualquier ilustracidn.
"‘Al hacer 109 negativos fo:ugraficos se ampliaran, rsducir{m [} repro-—
ducirun “at tamaﬁo ¢908 materiales’ gréficos que junto con los textos’
.'pasaran 1\;930 a insolar las planches para offset (en' el siguiente:
apértado se verd. cémo). De 1a capacidad creadeora y de. los conoci~

mientos :ecnicos ‘del disefiador gréfico depende que el hoceto origi-
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nal se realice como se proyectd, y a veccs hasta puede mejorarlo.
Toda obra es perfeccionable.

Antiguamente los cartones se protegian con una camisa, un
papel delgado en ‘el que se marcaban las correcciones. Hoy es mds
comin -—y menos riesgoso-— sacar fotocopias y corregir en ellas,
lo que permite ademds que autor y corrector lean paralelamente
y adviertan los errores de la formacién, las erratas que alin subsis-
tan, etc. Recuérdese por {ltimo que en las fotocomponedoras mas
complejas pueden compaginarse en pantalla -y corregirse— obras
breves y sencillas.

Hasta aqui suele llegar la intervencidn del autor y aun de
la  misma editorial, sobre tode cuando ésta no dispone de imprenta
propia, que es lo mds frecuente. Las etapas siguientes: elaboracién
de la forma imprcsora, impresién y encuadernacién, quedan al cuidado
del pefsonal técnico de la imprenta, que habrd de cumplir al pie
de 1la letra las indicaciones recibidas. Conviene, sin embargo,
seguir de cerca ¢l final del proceso: bien termina lo que bien
empieza, pero mAs vale evitar un tropezdén que dé& al traste con
el trabajo de tantos. De estos temas nos ocuparemos enseguida,
no sin .antes remitir a ls figura 13, donde‘Martin resume en tres
los procesos de elaboracién de libros,

Formn impresora y sistemas de 1mpre5it’>na1

Ai principio del apartado sobre los sistemas de composicién se
mencionaron ‘tres procesos bdsicos para fabricar libros. Conviene
recordar que puede componerse e imprimirse tipogréficamente, compo-
néf en tipografia e imprimir en offset, o recurrir a la fotocomposi-
ciéﬁ e imprimir en offset. Aunque hay quienes afirman que cualquier

sistema de composicidn puede ser opto para cualguier procedimiento



1. COMPOSICION E IMPRESION TIPOGRAFICAS
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Figura 13. Representacién grdfica 'del proceso editorial en
las tres modalidades aqui expuestas. Se advierte con facilidad
que. la - fotocomposicibn permite. eliminar algunos - pasos, -y.
con. el tiempo seguramente se abreviardn mis aln.  Reproducido.
de-Euniciano Martin, Como se hace un libro, p. 11.
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de impresién, algunas -combinaciones Jaesultan mads adecuadas. Las
condiciones del original ayudan a seleccionar el sistema 'y las
combinaciones iddéneos. Por ejemplo, la composicién wmanual y  la
mecanografica suclen ser casi los {inicos medios al alcance de edito-
res marginales (incluidas las ediciones de autor). Si wuna obra
abunda en férmulas matemdticas o especialidades de linglistica,
seria ‘mds adecuado recurrir a la monotipia y 1a fotocomposiciéq
que complicarle ‘la vida a un linotipista. En cambio, si el texto
es corrido, sin mayores dificultades técnicas, cabe usar la linoti-
pia o la fotocomposicién.

Terminada la composicién debe procederse a elaborar 1la forma
impresora o matriz, que varfa de un sistema a otro. En el tipografi-
co la matriz estaria constituida por los tipos mismos dispuestos
en las ramas, que sujetas en la prensa Vimprimen directamente ‘sobre
el papel., Ahora bien, la composicién manual, la linotipica y ‘la
monotipica, segin se dijo, pueden seguir otro curso, cual es el
de imprimirse en offset. Para ello deben fotografiarse y 'transfor-
marse en diapositivos que insolaradn las planchas o l4minas flexibles
de cinc, de-aluminio o de una alencibn apropiada; la placa fotogré-
fica se obtienc de la composicién impresa sobre papel cuché.

Si en la composicidn tipogréfica le prematriz serian los tipos
~sueltos, on’ fotocomposicién ~1a integrarian  los caractex;bes, ¥ 1a‘s;
iﬁz’\genes de cualquier tipo- impresas en pelicula, que se convertirén
en matriz cuando se traonsfieran a las planchas. Estas no imprimen
directamente el papel sino mediante un cilindro o' rodille de caucho.
En ‘el huecograbado  se ut'il_iza como forma dmpresora’ un cilindro :
en el que se han ‘grabado én hueco ‘los textos y las imdgenes,

" La forma par‘a' "iniprimir ‘en offset se obtiene de variavs maneras. -

‘Las mas' comunes provienen de piginas procesadas enfotocomposicién,
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de fotografias de textos ya impresos, o bien, de impresiones tipo-
graficas sobre celofan u otros materiales translicidos o transparen-
tes. Hecho el montaje sobre una mesa luminosa, revisados y comproba-
dos detalles técnicos como la posicién correcta de las péaginas
y sus componentes, se realiza el transporte de negativos a positi-
vos, o de positivos a positives, conocido como pasado de_ plancha.
Este paso consiste en exponer a la luz, bajo el mentaje, una ldmina
de  cinc, aluminio o ‘polimetdlica previamente sensibilizada por
medios quimicos. El contacto directo se efectia:eén una prensa neuml-
tica, y cuando se trata de impresiones a color debe hacerse una
plancha :para cada color; si la ilustracidn, sea por.caso, lleva
seis o siete.colores, éstos se logran combinando los colores basicos
y, por supuesto, el negro.
- Euniciano . Martin resume asi{ el proceso mediante el cual una
plancha se convierte .en matriz:
El efecto prdctico. de la exposicidn de la capa sensible a la
luz es.el cambilar su solubilidad; en algunas clases de planchss,
las partes expuestas a la luz se .vuelven asi insolubles en
el agua, y con otras enmulsiones sensibles las zonas expuestas
se .tornan. insolubles. en soluciones acuosas de sales, y hay
..otras clases de planchas en las que ‘las zonas solubles son
las expuéstas_a,lu luz. En todas las capas sensibles las é4reas
solub}es se: éliminan. revelando asf una imagen ‘en. forma de
_reserva o estnrcid6.?2
.Ls matriz. para - offset, a diferencia de .la tipografica, no
queda . en negativo sino en positive. Ls razén' es §5511 qe_udivinar:
. ‘mientras la tibografia imprimé directnmehte el papel, con lo: que
"las letras y_grabﬂdos'pasan a positivo, el offset debe transferir

el positivo. de la planchar‘luego‘de recibir la. tinta, a .otro ;iliqf~"
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dro revestido de caucho que recibe texto e imigenes al revés para
imprimirlos al derecho cuando el papel pasa entre el cilindro de
caucho y el de impresidn o portapapel.

Antiguamente la impresién tipografica se hacia en p’r’;nsas

cuyas partes eran todas de madera. En la cama, dispuesta en sentido

horizontal, se . colocaba la forma, sobre la cual‘descendiu luego
la platina, otra plancha de maders que portaba el po’el. Impresa
mediante presidn la huella de los caracteres, se levantaba entonces
la platina por medio del mismo tornillo que, accionado-a mano va-
liéndose de una  barra, 1la habia hecho descender. Para entintar
la forma se usaban pelotas de lana veéstidas de cuero y ensartadas
en un mango de maderu.33 .

Con el paso del tiempa se »s‘ustrituyé gradualmente la madera
por partes de hierro -hasta desplazarla por completo. Las prensas
tipogrﬁ[icas modernas st;n planocilindricas, pues la forma sigue
siendo plans pero la presibén se ejerce por, medio de un cilindro,
y el ‘entintado se efectha- también - mediante cilindros de caucho.
Digamos de paso que cuando la tirada es corta, como ocurre en México
las mds de las veces por el bajo nimero de lectores de libros,
se imprime en tipografin, con lo que sc alcanzan velocidades de
3 000 a6 000" pliegos por hora. Si el tiraje es alto,'cosa‘comﬁn
en los pcriodicos, suele recurrirse u lu gstereotipia, que consiste
“en sacar un molde de cartén a partlr de los caracteres-ya compugina-
'dos ‘y-verter en é1 plomo derretido- se protege asi 1a composxcién.
,v,_qu@’.‘ de. otra.manera. se acha;ar,la,o,ggstaria rapidamente. La esr.ereo—
;:‘tipi.a‘ bctual empleafambién otros ma:>eria'lcs', entre - ellos gil caucﬁ‘o,'
~y - los estéréos tienen doble ventﬂja:‘ pérmiten obtener tiradas mayo-

res 'y pueden guardarse para- ediciones posteriores. Colocados ‘los

‘estéreos flexibles - ‘en una rotativa, que imprime rodille contra.
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“Figura'l4. Sistemas ' de ~impresidén: 'A.  plano -contra " planoc:. .
1,7 rodillos entintadores;. 2, papel impreso; 3, papel blanco;"
4y timpano; 5, ‘guias; 6, forma o molde. B, plano contra. cilin—
dro: 1, papel blanco; 2, cilindro .impresor; 3, rodillos entin-
-tadores; .4, forma .o ‘molde; 5, papel. impreso. 'C,. cilindro-
contra cilindro: 1, cilindro del segundo color; -2, rodillos™
~entintadores; 3, cilindro. del tercer color; 4, cilindro del
‘cuarto color; 5, guillotina; 6, 'papel inpreso a cuatro colo-
res;. 7, ~bobina .de ‘papel. blanco; 8, cilindro que. porta 1la
forma ‘del. primer color;.9, cilindro ‘impresor.  Reproducido;
~de . José Martinez de Sousa, Diccionario de tipografia v del
) libro, p. 137. ) .
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rodillo a grandes velocidades, es posible obtener entre 20 000
y 70 000 ejemplares por hora. Una desventaja es que al pasar la
huella de la tipografia al estéreo se pierde nitidez, y otro tante
ocurre- al pasar al papel a esas velocidades.

Por estas y otras razones, cn tiradas medias 'y altaé se prefie~
re utilizar el offset, cuyo registro es mis preciso. Hay rotativas
de hojas que imprimen de 6 000 a 15 Q00 ejempinres por hora, y
otras en las que el papel viene en bobinas y producen de 25 000
a 35 000 ecjemplares en el mismo lapso.

Hay, por supuesto, procedimientos menos tradicionales, como
los sistemas de impresidédn sin contacto que no. usan forma alguna.
Entre ellos puede enlistarse el ink-jet o de impresién por chorro,
y otros mis (termosensibles, magnéticos, electrofotograficos) que
operan mediante sistemas electrdnicos y la memorizacidn de informa-
cicnes visualizables.

Sin duda lo dicho hasta aqui resultard més claro con las ilus~
traciones de las figuras 14 y 15. S4lo quedaria asgregar que cuanﬁo
se estd imprimiendo una obra se acostumb‘ra entre‘gar al editor las
capillas, pliegos éuelios que recibirén 1la ﬁltima‘ révisit’m antes

de aprobar la tirada definitiva.
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Figura 15, Procedimientos "principales de  impresibni 1) en

relieve (tipogrAfico), 2) en plano (offset) y 3) en hueco

(hvecograbado). Reproducido ~-de .~Euniciano Martin, Cémo -'se’
hace un libro, p. 16.

.Con este apartado se. cierra el primer capltulo. en el que se ha
querido acercar al estudio del libro.en su grafismo y en sus divx—
siones, ‘en sy historla cCOomo. en su presenc1a actual de la madera
y el plcmo al rayo laser. En el apéndice a este cupitulo se 1nc1uyen
tres puntos relucionados con el -tema central _) Las dis&xntas
clase; de encuadernacién, 2) algunas consideraciones sobre el estilo
editorial,. y 3) noticias sobre los derechos de autor. Se ha juzgado
necesario escribir, asi gea :en trés 1ineas, c6m6 se” transforman
lashojas impresas en 'libros; qué es el estilo edito;ialj Euéles

“'son-los derechos de un autor sobre su obra, cudnto duran,.etcétera.




APENDICE :AL CAPITULO I
A ORILLAS DE ESTA ORILLA

1. CLASES DE ENCUADERNACION

Asi como la mayoria de las editoriales no disponen de imprentas
propia, pocas casas impresoras cuentan con ‘taller de encuadernacién.
La separacibn del proceso tiene, como casi tode, causas econdmicas:
si una imprenta ‘bien equipada puede satisfacer ~las neéesidndes
de varias editoriales y editores, uina encuadernacién con maguinaria

moderna y el personal suficiente suele cubrir las de varias impren-
tas,” A ello se debe que la cadena de produccién de un libro. se
rompa con frecucncia en dos o mAs tramos. La editorisl se cncarga
muchas veces de conseguir el texto, y aun de encorgar a un escritor
que lo prepasre; de revisarle, corregirlo y ptepa}arlo: la imprenﬁa
compone - (0 para, como también ‘'se’ dice ‘en. México) la tipografia,
efectia fisicamente las correcciones que en la editorial adviertan,
o'lo hace ella misma cuando su plantilla de personal incluye correc-
tores de pruébas; la. encuadernacién hace del papel en_rama —es
,deéir, camo sale de las brensds-— los pliegos>éob(adus.:iéélénei
cosiéndolos o pegindolos, los forra con cartulina o Tos epcuaderﬁa

‘a.tOQO lujo. De all{ soldrén a las librerias que 1os:p9ndréq>en

‘mafos ¥ ojos de ‘los ‘lectores.
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En 1la iﬁtimidad de su didlogo con el autor, en los mondlogas
que propicia la lectura y que en ocasiones son el primer cslabdn
de una cadena nueva, quien va leyendo hace abstraccidn de la forma
del libro. Se fijard, si acase, en que estd mel encuadernado si
las hojas se desprenden a la primera provocacidédn; en que estd mal
impreso si la letra lo fatiga; en que estd mal escrito y, por tanto,
mal corregido si tiene que leer tres veces un parrafo para entender
a medias lo que el autor quiso decir y no pudo (pues tampoceo le
ayudaron). Es decir, advertird por las fallas la presencia de ofi=-
cios y personas que posibllitan ]u’transmisién de ideas por escrito.
Ppr suerte también hay lectores que, sensuales que son, disfrutan
de lq tipografia tanto como de la lectura; huelen la tinta recién
impresa sobre el papel como si se tratara de barro mojande o de
sires marinos. A ellos quizd no les diga este -breve apéndice nada
aue no hayan descubierto por si nismos.

Pars empezar de una vez con el tema, la encuadernacioén. recibe
de la imprents. los pliegos en rama, tal como se apilaron al salir
de las méquinas impresoras. Por lo regular los disefiadores y edito-
res, y eventualmente "los impresores, .doblan a mano los. pliegos
de‘ un -ejemplar -y  lo. entregan al taller 4e§14amente Veniujﬂdo,; es
dedir.\metido en gl forro como .si. estuviese ya. terminado.  En gégvr
modelo el. encuadernador verd el grosor del 1ibro en dos marcas
del lomo;- distinguird las lineas. cruzadas en ~escuadra que le indi-
can los refilados o cortes que debefé efectuar en el pie, 1la cabezs
y el corte propfamente dicho,'y otros detalles que deberd considerar
durante el proceso.

‘Hay distintas clases de encuadernacién. La mis comin .se llama

ristica o en rnstica, y se realiza cubriendo el .libro con una cartu-



APENDICE AL CAPITULO T
A-ORTILLAS DE:ESTA ORILLA

1.~ CLASES DE ENCUADERKACION

Asicomo’ 14 mayoria de las editoriales 6t disponen ‘de imprenta’
propia, pocas casas impresoras cucntan con taller de encuadérnééién.
La‘separacién del” proceso tiene, como casi todo, causas econdmicas:
. 'si una’ imprenta bien equipada puede ‘satisfacer -las ng;estdades
de ‘varias éditorialcs y‘ediidres. uno encuaderhacibn con maquinafia
moderna y el personal suficiente suele cubrir las de varias impren—
tas, A é116 se ‘debe que 1a cadenn de -produccién dé un libro se
rﬁhpd con frecuencia en dos o:més’trémos. La editorial ‘se cncarga
.muchas veces de conseguir ‘el texto, y aun de "encargar a un escritor
»ﬁuejlo’prepare; de revisarlo, corregirlo y prépnrdrlo; ia imprenta
compone (g ﬂg;g,'como también: se” dice én'México) la tipogru{iﬁ.
f:éfcctﬁa fisi;aménte 1asfcdrfécdidnéé'que enlla~editorial~adiiertah}
.. 0"lo ‘Hace ella misma‘cuando su- piantilla de personal incluyé:cofrgc—
“tores 'dev'pruebas;' la éncdadernhcién’ hace “del papel eﬁ' raﬁa'/-—es
'dééir, como saie de las prensés-— Iog_pliegos dobladdﬁ. 1@5 uﬁé
'ﬁoé{éhdolos o pégéhdolbs,rloé forra con cartuling o los encuaderna
a todo iujo. De “alli saldrén’ a lasilibreriagbqﬁe los‘pondrén:éﬁ"

‘. mands 'y ojos de los lectores.
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lina impress, plastificada o no, que se denomina forro. La encuader-
nacién de lujo o artistica, que para no fatigar con tantos nombres
se ilustra en la figura 16, puede hacerse con diversos materiales
que dan nombre a cada clase: en_piel, por ejemplo, Estas se han
resorquo a ediciones que los hijos de vecina 5610 conocen por
esas fotografias donde los politicos —y algunas veces cscritores
al servicio del principe~, sonrisa enigmdtica y ademdn segurc,
apasrecen de pie y con el marco prestigioso de libros gruesos, encua-

dernados en pieles importadas y con letras de orc en los nobles

_}»omos.ﬂ Quien quiera hojear una de esns obras de arte puede hacerle
9;1 la Mhliutecuv, Para 1a clase media se han inventado algunas
medianiss, y en g‘ncuudcrnucién hay libros que r_aml;ién se cubren
con tapas o cartoues forrados, sélo que con materiales mis m’odes:oa:
tolas de distintas calidades, plisticos que tratan de xmxtar Leu:u-'
ras y colores de las pieles, y hasta con papel; a esta ultima se
le-depnomlna en cur‘toné, usando un galicismo viejo.

‘La encuadernacidn ha sado por mulnplcs usos -y modus desde
‘que los esclaves romanos protegian las hojas de un volumen sujetando
sus - pliegos entre dos- tablitas de madt;ra y envolviéndolos luego
"con'bandas‘ de piel. Del oro'y pedrenas con que se ndarnaban lus
cubiertas en el estilo bizantino a la pnpulur cartulina de ahora
~ﬁay “una. historia larga y extensa.,. Los estilos ‘predominantes “en
'ui{a" época, ylus paisesrque los c;eafon. prudujerpn"otvros tantos
'nnmtvyr‘es‘ que seria cansado ernii‘s‘tar.al' B
: EVI‘ érocédimientomaré encuaqegqar uﬁ liSrq cambiakdg acuerdo.
6n- 14" clase 'é_legida‘ ¥ “segérhkvse hago maansl. a me'cérﬁcau;enti;. L&s,'
‘pli‘r‘s‘gos' pueden ‘doblarse 'a mano o a‘)mz’:quina,:'perq en uno >u‘ otro

caso . se cuida que la -paginacién siga un orden correlarivo .y los
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< Figura 16. Nomenclatura del libro encuadernado: 1, corte supe-
“rier;o.de cabeza; 2, corte de delante o céncavo;v3,”gunrda;,4.
- ceja} 5, plano. posterior; 6, plano anterior; 7, corte inferior
: o de.ples 8, &ngulo; 9, sehalizador; 10, media .enciiadernaciéni
“171, Juego: 12, lome; 13, entrenervio; 14, nervio; 15, "vuelta:
16, . cabezada; 17, gracia. Reproducide de E. Martin, Como__s8.
B . hace un libro, p..119.



113

folios, cornisas y demas elementos coincidan al mirarlos a contra-
luz, con lo que se evita, por un lado, el bailoteo de la numeracidn
cuande se hojea un ejemplar y, por el otro, la irregularidad. de

los mirgencs resultantes en el corte, refilado, desvirado o refinado

(este término es el mas usual en México). Hay méquinas dobladoras

o plegadoras capaces de doblar miles de pliegos en una hora.
Doblados ya todos los pliegos se apilan de tal forma que ma-

nualmente o por medio de alzadoras se-realice la operacién de juntar

a un tiempo varios libros, lo que se conoce con los nombres de
alce, alzada o alzado. Una persona puede reunir cientos dg libros
de grueso medio .en una hora, mientras la mdquina alzaria de  dos
mil a cinco mil en el mismo lapso.

Una vez que se ha terminado el alce de los libros pueden seguir
dos. caminos: 1) pasar a las mdquinas cosedoras (se fueron ya los
tiempos en que gente como don Mariano Azuela cosia a mano los plie-~
gos de un libro y lo encuadernaba él mismo en sus tardes tranquilas,
luego de recibir enfermos por la mafiana y escribir en cualquier
oportunidad) donde, con hilo vegefal, se coseran .de tres mil a
cinco mil ‘pliegos por hors, o 2) ir directo a la guillotina, donde

se cortard ¢l libro también por el lomo, que después serd fresado

o picado a maquina para, por Gltimo, ser pegado al forro con una

cola _que hoy se prepara a base de resinas polivinilicas. Los ejem-
plares cosidos se }'efinhn por los tres lados restantes, en tres

pasos 'si_se utiliza ‘guillotina de. una:sola hav;ljé, 0 €n unolsolo,

si. 'se  ticne guillotina trilateral, Luego pueden ser pegados al

forro o seguir un proceso mis complicado que implica engomar, prenm~ .

‘sar; sacar cajos .(pestafias que se forman por presidn . sobre los

primeros. y 'ﬁlt»'imo;‘s pliegos'y que, colochd.os entre llom"o y: -tapas,
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hordn ‘las veces de bisagras para abrir y cerrar el libro con mayor
comodidad), encajar, pegar guardas (hojas dobladas por la mitad

que unen libro y tapa) y cncamisar (la camisa es una cubierta de

papel que protege mas aln las tapas), Describir cada paso llevaria
pidginas enteras y transformaria c¢ste libro en mamotreto, - de

modo que aqui se corta.

2. LINEA Y ESTILO EDITORIALES

No pocos tratadistas usan indistintamente los términos linea ¥

35 Cabria, sin embargo, distin-

estilo referidos al campo editorial.
guir el qué del cémo. La linea editorial de Siglo XXI, para traer

a colacidén un ejemplo conocido por la mayoria de los lectores,

se define por los temas y tratamientos predominantes en sus tituloes,

que- incluyen lo mismo obras bdsicas del pensamiento marxista gue

estudios en los que se aplica esta filosofia y el mérodo que la
caracteriza. Los 1libros de Siglo XXI se hacen pensando en estudian~

tes de niveles medios y avanzados, profesores, investigadores,

especialistas de varias ramas del conocimiento, y autodidactos

de cultura amplia y bien fundamentada. Incluye también una coleccidn

de literatura en la que se ‘hallan autores de ideologia afin a su

linea, o al menos progresistas, liberales.

Si sc compara 1a produccién de- Siglo XY¥I con ia~de Joaquin~
Mortiz, por ejemplo, se verd que ésta tuvo du;ante muchos aifios
el acierto 'de publicar a novelistas, poetas, cuentistas y ensayistas
mexicanos con los que otrss casas no se arriesgaban, arguyendo
que no habia lectores de novela mexicana, menos abn de poesia;‘
Don Joaquin Diez Canedo demostrd con entrafiable terquedsd que habla

".muchos lectores “—formados unos 'y en vias de formacién los mis—



115

esperando esos trabajos. Su linea editorial, que agradecemas desde
aqui, sirvid para que otros editores se dieran cuenta de que la
literatura mexicana también podia ser negocio.

Ahora bien, el qué, lo que publica una editorial, tiene asimis-
mo una forma de hacerse, un cstilo o 'sello propic, un cémo. Uno
puede distinguir los 1libros del Fondo de Cultura Econémica‘sélo
por su aspecto: tamafos, portadas, tipos empleados, papeles, etc.
tQuién que sea lector no se ha formado con. esos libros, no-se ha
“metido .en -campo ajeno (si los bhay) a través de un breviario, no
ha Vcomprado decenas (antes, pues) de titulos de la Coleccién Popu-
lar.‘ no ha pisado Tierra Firme:y .levantado ligeros 'y sélidos mt.xros
vcon Tezontle, dos miAs de. sus colecciones? La presentacién d‘e una
obra, sus miArgenes generosos o escatimados, las Ffamilias tipogréfi-,
-cas ‘que utiliza con mayor frecuencia, los tamaios de pigina y caja,
les colgados y sangrias, el uso caracteristico de cursivas, négri—
.tas, versales y versalitas, los cuerpos empleados en falsas y cabe-~
zaé de capitulo, en cornisas y folios, en fin, las formas peculiares

de un libro, son la mejor muestra de estilo,de secllo editorial.

A‘hora ya podriamos tomar un libro de siglo XXI, observar que
sus mérgencs son mAs bien escasos, casi llegan a lo indispensable;
U gu disedo, "fur;Cionul, no - Lieue - grandes aspiyruciones esté,f:i‘cns’;
sus tirajes altos (‘en México‘, d_u‘ele decirlo, 1la ‘mayoria de 'las
ediciones -son de dos mil a ‘tres mil ejemplares-y térdan afos ‘en’ -
agotarse) persiguen y logran - abatir Eoétu‘s; los. papeles de fu'rros'
: é.i‘nﬁlefinres son b,aratos.‘ de inferior-calidad  pero de color -y texvtu—
ra- adecuﬁdus para permitir .buenas impresi‘ones. Compérense estasy'
:_>ca:é‘ct.:e;ikstic‘as con las de unm 1tbro de literatura de .la’ "joyeria

-Agullﬂr", como :11ui'naba a: esa ‘editorial un buen amigo. Quien hoy
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tenga eh su -biblioteca decenas o cientos de -libros ¢ncuadcrnados
‘en. piel, impresos en papel biblia, con sefinlizador de“hilo iiﬁo,
puede ir pcnsand(; en agregar dos cerraduras.a su puerLa'o»guardarlobs
en-cajas de seguridad. '

Y hasta aqui de qués y cdmos, de lineas y estilos.

3. DERECHOS DE AUTOR
Un autor. es- libre de publicar por cuenta propia.antes de. firmar
un -contrato de edicidn, puesjentonces su libertad quedard restringi=~
: da' & ‘los términos de ese d‘oc\k.\mento legal. Los derechos de’ autoria
cambiah de un . pais a otro; mientras en Portugal se protegen & perpe-
Luidadv, en  la Un>16n Soviética duran apenas la vida dél autor 'y~
quince afos 'mas., Este abanico se abre .con cierta irregularidad;
por: éjemplo, -Perd y Polonia amplian el lapso a la vida del  jautor
més . veinte ailos; ‘México y Bl Salvador, la .vida mds veinticince
u'ﬁ'os; Nicaragua, Bolivia y Venezuela, entre muchos otros. paises,
la vida mis treinta afios; Uruguay,la vida nas. ;ﬁntro décadas; Argen=-
tina, Costa Rica, i’fdncid'. 1a Indbia y Uruguay son -élgl;nos de ilos
‘casi cincue‘nta paises‘ que 'protegen 1os‘derechos por - la vida dél
autor, més.mediyo siglo; Brasil, la vida mAs - sesenta anos; Colombia
’~y"l"sn‘umév, la vide més ochenta.»'En la “tierra -del time is_ money el
vautor‘ se prb:ege al registrar la ‘edicién por veintiocho afios, qﬁe
'pueﬂén prorrogarse por veintiocho mas, con lo que virtualmente
_F'sé‘icubr‘e la'-vida media de una persona. En -cuanto a . los herederos
la. variacidn es parecida, como se deduce de las vigencias mis Allé
devtl'tyi muerte-'del  autor.:En Br'asil,.sea»por, caso, heredarnb,losderg-. .
-chos los hij‘os; cényuge 'y pudr‘gs del autor, quienes loslé:on'serv’ax‘"én

“durante 'sesenta’ afios. Los “brasilefios’ no, se -complican ‘demasiado
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Ja vida: consideran de dominto pdblize toda ohra Jde autor desconoci-
do o que haya sido publicada en un pals que no tenga tratados con
Brasil sobre esta materia.

No en todos los paises puede rcproducirse sin pago una obra
de dominio puoblico. En Méxics, ;or ejemplo, quien quiera hacerlo
deberd centregar a la Secretaria de Educacién Pliblica 27 de 1las
ventas. Algo parecido ocurre en otros Estados. Nuestro pals y E1
Salvador conceden licencias especialns para editar obras agotadas
o de precio muy alto. Para publicar un titulo de autor conocido
deben. haber transcurrido diez aiios luego del fallecimiento del

“auter, y que lan obra esté agotada.. Si quiere hacerse una nuecva
traduccién de libros ya publicados, tienen. que haber pasado siete
aftos  sin que se¢ realizara ninguna traduccién de ellos; en este .
caso deberd pagafse a la SEP 3.3% de las ventas. Por dltimo, se
concede licencia especial para editar titulos que no se hallen
en prensa y de los que no haya ejemplares en la capital ni en tres
ciudades del interior de la repﬁblicn.36,

Los autores deberian leer con cuidado los términos del contrato
de -edicibn que les ofrece una casa editora o un editor.‘pafn no
lamentarse después, Es frecuente escuchar - frases como "Es que yo

", ™o no sabia que..." Mis vale preguntar lo que- no . se

‘creda, ..
entigndn por causa de la jefga abogadil, que soportar una-reprimenda
y hasta una demanda: recuérdese.que Fl désconocimientd;degla~norma‘

. no salva de -culpa.




NOTAS.

CAPITULO I
1 Los ‘datos que se citan en este capitulc provienen en 'su mayo-
ria de tres fuentes: Agustin Millares Carlo, lIntroduccién a la

historia del 1ibro vy de las bibliotecas, 3a. reimp.. la.ed., México,

Fondo dé Cultura Econdmica, 1986; José Martinez de- Sousa, -Diccio<

nario de tipografia’ v del libro, 2a.ed., Madrid, Paraninfo, IQBI;

y FCE, "Curso de formacidén de editores", tema I, México, s.f. (mi-

méografiado).

2 Walter J. Ong, Oralidad y escritura. Tecnologias de la'yula—

bra, México, FCE, 1987, Véase sobre todo el capltule V, "Lo impre-~
so, el espacioc y lo concluido", pp. 117-136,

3 Op. cit. Véanse en particular los capitules I-IV'y VI.
4 0p. cit., pp. 162-163.

3 Lenguaje e ideologia, México, FCE, 1986,

1bidi, p. 34
Idem.
Agustin Millares Carlo, op,.-cit,, p. 144,

Emilio Valtén, Impresos mexicanos del siglo Xvr, MéxiEo, d935,

citado por- Agustin Millares Carlo, op._ cit., p; 1454 FCE, "Cur§o~

de formacidén de editores", tema I, passim.
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,10 Este apartado sigue muy de cerca los conceptos de Euniciano

Martin, Cémo se hace un libro, Barcelona, FEdiciones Don Besco,

1983, pp. 15-23. Se recogen tamhién definiciones de términos del

Diccionario de tipografia y del libro, y de FCE, "Curso de formucidn

de editores", tema VII, fuentes ya citadas,

1 La informaci6én histérica de este apartado proviene de varias
fuentes, sin desdeifar las enciclopedias y diccionarios. Quien se
interese por obtener mAs datos puede acudir a José Martinez de

Sousa, Diccionario_de tipografia y del libro, entradas “"cardcter"

y :"punto"; véase asimismo Agustin Millares Carlo, -Introduccién

al estudio del libro y de las hibliotecas, pp. 171172 ss.

12 e ha tratado de integrar en estos conceptos 1a informacibn
aportada por José Martinez de Sousa, op, cit., pp. 153, 204-205;
Agustin Millares Carlo, 9p, cit., pp. 171—17&; y E. Martin y

L. -Tapiz, Diccionario enciclopédico de las artes e industrias prafis

cas, DBarcelona, Ediciones Don Bosco, 1981, entradas '"cardcter",
"cuerpo", "letra" y "ajo".

13 Este brevisimo. apartado se basa-en las fuentes. citadas. en
la nota. anterior, -pero sigue mis de cerca a Millares Carlo, 92;’
éit., pp. 170-171.

,IA Millares Carlo, op. cit., 'pp. 303-304, enlista mds de una
veintena. .de. obras ‘que tratan sobre la .historia del libro y de la-

imprenta. Considera fundamental para el "estudio de la evolucidn

formal de los tipos 1la obra. de Daniel Berkeley Updike,: Printing

Types. Their History, Forms and Use. A Study in ‘survivals, ‘33.*:
éd;, Harvard-Londres, 1962, - et e : o
ls‘Ibid,.‘ppf 120 ss. i

¥§ Idem.



17 thid., pp. 180-181.

18 FCE, "Curso de formacidn de editores™, tema VIII.

19 Stanley  Marison, “Tipografia®, México, FCE-U¥aM, 1957
(mimeografiado). El texto citado es traduccidén del articulo del

mismo nombre incluido en la Enciclopedia Briténica, vol. 22, Morison

lo escribid probablemente en 1928, y fue traducide al espaiiol por
Jagmin Reuter y A.A.M.Stols.

20 José Martinez de Sousa, gp. cit., pp. 229-230.
21 Euniciano Martin, op._ cit., pp. 27-39.
22 Op. cit., passim. En este apartado se siguen de cerca los
conceptos de este. autor y, mis de cerca -todavia, los de Felipe

Garrido, . Guia de estudio. Técnicas de impresidn 1.y 11, México,

UNAM, Facultad de Filosoffa y Letras, Colegio de lLetras Hispdnicas,
Sistema Universidad Abierta, 1987.'caps. V.y VII. Se tomaron datos
asimiamo, de los materiales mimeografiados que el Fondo de Cultura

" prepard- para el “"Curso de formacién de editores” citado en la
nota 1.

23 Guia de-estudio. Técnicans de impresién I 'y IT, pp.-34-35.

24 Ibid., pp.. 34-38. Buena parte 'de los. conceptos sobre la.

Viﬁteflinén y la justificacién se basan en ese texfo.

25 El tema de este apartado ha sido materia de libros enciclo-
“pédicos. Por esta razbén aqui sélo se abordan los puntos principa-
les, con  base en tres autores: -Felipe Garrido, op. cit.s cape.

JII; ‘Euniciano Martin, Cémo se hace un libro, .pp. 9-17 y 75-93;

Agustin Millares Carlo, op..cit., pp. 182-190. Se incorporan asi-=
cmismo conceptos y ‘datos tomades de aqui y de alli, lo mismo . de

informantes espontdneos que de fuentes escritas, dos de ellas funda-

“mentales: E. Martin y L.'Tapiz, Diccionario enciclopédico de las
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artes ¢ industrias praficas, y José Martinez de Sousa, Diccionario

de tipoerafi{a vy de} libro, ambas obras ya citadas (véanse las notas

1 y 12 de este capitulo).

26 Qp. cit., p. 15.

27 Castaieda y Alcover, "La imprenta. Memoria leida ante la
Real Academia de la Historia en la Fiesta del Libro Espaiiol de

1926", Boletin de la Real Academia de la Historia, adm. LYXXXIX,

Madrid, 1926, pp. 441-544, apud Millares Carlo, op. cit., p. 182.

9
8 Cémo_se hace un_libro, p. 78.

29 Alberto Dorao, "Una imprenta moderna", Revista de Bibliogra-

fia MNacional, ndm. VI, Madrid, 1943, pp. 371-376, apud Millares
Carlo, op. cit., p. 187.

30 Agustin Millares Carlo, por ejemplo, enlista més de un
centenar de titulos que tratan sobre técnicas del 1libro, imprenta,
tipos, papel, tintas y temas similares. Op. cit., pp. 304-308.

3 En este apartado se resumen y engarzan informaciones tomadas

Je tres fuentes: FRuniciano Martin, Cémo se hace un libro; José

dartinez de Sousa, op. cit., varias entradas; y Agustin Millares
Carlo, op. cit.,. pp. 190-193. En las paéginas de este Gltimo autcr

- se incluye, en sintcsis apretada, la historia de la prensa tipogré-
fica, que puede servir como visién panordmica a quien se interese
'cn el tema; en las notas se citan obras que orientardn en la seclec-
cién.de las fuentes.

32 Euniciano Martin; Cémo se hace un 1ibr§, p. 115;
33

Millares Carlo, op. cit., p. 190.
34 En su multicitada obra, Millares Carlo (1986) resume en-
“.dos partes la historia de la encuadernacién desde la ancigﬁedad

‘hasta nuestros dias. Véanse los capitules IV y XI, y en particular .
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las paginas 86-88 'y 214-221,

35 Esta seccién debe muchos conceptos al tema II del.'"Curso

de formac¢ién -de editores" citado en la nota 1 de este capitulo.
36 Estos 'y otros datos sobre la vigencia de los derechos de

autor se basan en dos .fuentes: FCE, "Curso de formacién de edito-

rqg", tema II, y José Martinez de Sousa, op. cit., pp. 15-17.
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II. LA ORILLA ORIGINAL®

- 1. INTRODUCCION

‘Si vale decirlo asi, ‘este breve ‘capitulo tratard del origivr’ml brigi—»
nal, pues hay originales que, estrictamente hablando, no-lo ‘son.

El compilador ‘de un volumen, digamoé. pocas. veces entrega 'a“la
editorial un texto ‘mecanografiado de ia primera a la Gltima péginn.

Lo’ mas usual es que presente asl sélo las notas, si se trata. de
una’ abfn' anotada por 61, y la‘advertencia, prélogo o esi:rito intro-
ductorio que prepard, bien sea por iniciative propia o.a peticiéh
del ‘editor. El rest;o del material estard cons;tituido por articulos
impreses, capitulos de 1libros, recortes de revistas y,pe;riéd‘icos,
debidamente ordenados, ya 'orig‘inales. ya en fotocopias legiblcg.
De ‘estos originales no se ‘ocupardn las paginas. siguientes, sino’
de’ los ‘que van “a ’publi(:arse por kpx;imera vez;. de . esas hojzis que- .
ﬁoéé dnpes de 1legar transcritas a la. imprenta eran el manuscrito
del autor. ‘ ‘

Sin embargo, ‘debe decirse que para cdltores ¥ t1p68rafos el
‘origina es el modelo, el texto {ntegro —incluidas las ilustrac1o-
";: nes——‘que habra de reproducirse. En otras palabras, es el conjunto
de vﬁapeleé‘,"seaq manuscritos, impfe';ps o mecanografiados, que serv'il_

= rén de: guia durante la composicién’y. etapas siguientes del pr’ocesé“
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editorial. As! pues, el original es original aunque sea copia y

sin importar si se ha publicade diez veces.,

Hay dos tipos o clases de originales: el literarijo, compuesto
por las hojas escritas, el texto propiamente dicho; y el grifico,
donde caben las ilustraciones en genernl,4comu fotografias, dibujos,
mapas, etc. Uno y otro deben sujetarse a ciertas normas con objeto
de. facilitar -el trabajo. Aqui sc abordan por separado porque la
presentacién del primero debe reunir condiciones de estructura,
disposicibén, margenes, claridad, que no necesariamente comparte
¢l materiel gréfico. La segunda razdén es que también por separado
deben entregarse. a la editorial pues, ;omo bien dice Martin, de
atra manera hay que empezar a hacer el 1ibro deshaciendo el original
o descomponiéndolo en sus parles.l

La segunda seccidn de este capitulo aborda las caracteristicas
generales del texto, la disposicidn dé mérgenes y btrog blancos,
la numeracidén de capitulos, apartados y subapartados, el eampleo
de niimeros y -signos diversos, asf como la transcripcidén de nombres
extranjeros. y el uso de siglas y abreviaturas. La tercera, ‘muy
breve; ‘se ocupa.de Tos complementos dei oriéinal, como son los
cuadros 'y las graficas. En la siguiente seccién se trata Je ilustra-
“ciones de todo tipo: tamofios descables, calidades necesarias, conve-
niencias e ‘inconveniencias.,  Los puntos 5 y 6 dedican su espacio;
el uno, él quebrudero'de cabeza de autores, correctores;e‘impreso;
res: las notas ¥ 1a.bibliogfafia; y el otro, a los. indices, que
muchos autores dejan pendientes, acaso pensando que se hacen solos,
La ﬁitima seCci6n  - orienta -sobre cémo elaborar originales ‘para
offset, con el dnimo' de'-contribuir a que los.cuadernos de traﬁnjo

realizados por los centros de investigacién mejoren la -presentacidn
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de esos impresos mediante los cuales difunden hallazgos, intercam-
bian ideas u ofrecen avances de proyecto. Pér tltimo, el apéndice
contiene un apretadisimo resumen de las "Normas para 1la redaccién
de la ficha bibliografica", que ocupan la mayor parte del librito
—tan #Gtil como inconseguible—~ de Gloria Escamilla, Mapual de

metodologia v técnica biblioprificas, editado por la UNAM en 1973,

2. COMO PRESENTAR EL ORIGINAL

La primera condicién que debe reunir un texto es la legibilidad.
Dicho asi parece poco, pero. este concepto comprende forma y fondo.
v Se dejard este'ﬁltimo para los capitulos 1II y IV} aqui nos limita-
remos a enlistar algunas rcecomendaciones que, de atenderse, agiliza-
rédn el proceso, facilitardn la tarea y reducirén considerubleménte

el nimero de errores.

Carncteristicas gencrales

E) _papel. Debe sef blanco y opaco: el brillo, como.en otros campos,
fatiga e induce a cometer errores. .Y no debe ser transpafénte.
pues. a todos resulta molesto leer una cuartilla que bermite ver
'ia‘giguiénte. Proéﬁ:eso siempre que la superficie de la hoja‘perhita
escribir’ con tinta: el -papel bond es el mis adecuado, En cuanto

al tamafo, ha de ser uniforme: carta, 21.5 x 28 centimetros; de

. préfefencia del mismo paduete. ya que las medidas varian segin
“la marca.

Mérgenes, -sangrias v _espaciado.  Escribase. 'a doble. espacio,

--de-manera ‘que: la-pagina tenga entre-27 y-i30 linéasf'esto'no‘signifi:
'caique hqya,unaé con 27 y otras con 30, ‘pues‘el célculd‘dél'ofiginnl
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serd mis exacte si todas o casi todas las hojas tienen igual ndmero
de lineas y golpes, Cada linea deberd tener entre 65 y 70 golpes
o pulsociones ({signos y espacios también se cuentan), asimismo
de modo uniforme, hasta donde esto sea posible. Estas caracteristicas
valen para las notas, la bibliografia, apéndices y otros complemen-
tos del original: la correccidén. de estilo comprende todos estos
textos y necesita espacio suficiente para escribir indicaciones,
enmendar cerrores y hacer las anotaciones tipogréificas correspondien-
tes.

51 se toman en cuenta las observaciones anteriores la pagina
dispondré de buenos mérgenes. La escritura debe centrarse en el
blanco de la hoja, de suerte que en cabeza y pie, descontando el
folio, queden unos tres centimetros, lo mismo que a uno y otro lado.
Y, por favor, evitese siempre formar cl margen de corte con guiones;
e! yuso de é&stos se limitari a sefalar las divisiones o uniones
de palabras.

Al principio de cada capitulo, asi como en la bibliografia,
el indice y demis divisiones mayores de la obra, el margen de cabeza
debe ser miés pgrande. Para sefialar el colgado se dejard un blance
equivalente a un tercie de la pigina escrita, es decir, de nueve
a-diez lineas. Por breves que sean, los capitulos no deberdn mecanc-~

"grafinrsé corridn sino separadamente.

Al principio de cada parrafo se dejard una sangria de cinco
golpes, esto es, se empezard a escribir en el sexto. Se dejarén
sin sangrar el parrafo con que se inicia cada capltulo y los que
siguen a un subtitulo.

Las citas de mAs de cinco renglones deberan separarse del

cuerpo del texto dejando una linea en blanco antes y otra después,
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ademds de sangrar cinco golpes  toda l: transcripcién, El 'bleque
dé texto asi formado se distingue claramente . de lo escrito por
el autor, por lo que se eliminarén las comillas.

En- los libros técnicos se centrarén las férmulas matemldticas
y textos similares (cuadros o esquemas pequeiios, por cjemplo) que
se separen del cucrpo, y se dejard una linea de blanco antes y
otra después. Las literales, mayfisculas y mindsculas, deberan subra-

yarse para que sS¢ compongan en cursivas:

a+h 6a° + ab + b% = 0

Los signos y simboulos matematices (=, +, -, X, /,>,« , etc.)
‘deberéﬁ e‘stnr precedidos y seguidos de un espacio (un golpe) que
.en tipografia se intvérpretaré como .un espacic sencille, es dec‘ir,'
vtrnedi‘o cuadratin del tipo. ‘

Los epigrafes se escribirdn alineados a la derecha y ocuparén
dos tercios del ancho de -la padgina: escrita. Se separaré con una
Iineca de blance el nombre del autor que se cita, y se dejard una
"mbs antes de iniciar el texto. ‘ ‘ ‘
‘ Antes de un subtitulo se dejard un espacio cquvivnlcntc a dos
lineas, y otro de una solu‘ entre el subtitulo y el texto que ylbe
‘sibgutra. ‘ . ‘ '

L FA excepcidén de los seﬁalpdos. bno se dejard espacio algun‘o
entre parrafo y parrafo. 7 ‘ :
' M. Siempre serd preferible la letra de ojo grande -y redon-

Para formarqe una 1dea més clara, dgese una miquina de escnlur

que dé 10" go]pes en una pulgada o, como dicen algunos fabricuntes.
_’~de Qasu 10. A este tipo se le 1loma pica' del elite caben 12- golpes
en una pulgadu (de gaso 12) El tipo mqnuscrito es muy poco legible;

por lo que debe evitarse.
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El mejor contraste de la letra con el blanco del papel se
consigue con tinta negra.

Hojas sueltas. E1 trabajo editorial se facilita con originales
de hojas sueltas y escritas por una scola cara. Si al autor se le
ocurre sujetarlas con grapas, engargolarlas o encuvadernarlas por
otros medios, lo primero que tendrd que hacerse serd eliminar esos
obstdculos para separar las hojas, Déjensevsueltas desde el princi-
pio, protegldas dentro de una carpeta ("folder™) o de un sobre.

Folios. El original debe estar foliado correlativamente desde
la primera hasta la {ltima pdgina; en ésta conviene agregar, antes
del ndmero, la conjuncidn y pafa indiecar que con ella termina la
ohra. Si agregados posteriores a la mecanografia obligan,' por  su
e#tensién, a incluir uné o mas péginés. éstas se sefialardn con
un signo (puede ser uh asterisco) o con unas letra anadida al nfimero
de 1a pdgina anterior (3la, por ejemple), o bien, incorporando

a ese mismo folio la -palabra bis.

‘HCuundo ge trate de obras colectivas, que suelen mecanografiarse
por separado y llevar, por tanto, varias foliaciones, scvprocuraré
agregar ‘a ’mano, en lugar visible (el dngulo superior derecho y

Ael iﬁferior del mismoe lado son los mejores), una nueva numeracidn

‘qué incluya todas las hojas en una sola serie. Lo ‘mismo se ‘haré,
sigmpre‘qdc sen posible, con textos complementarios que en ocasioncs
se entregan a la imprenta con posteriocridad, como prblogos; intro-
ducciﬁnes'y simiiares.

Liamadas v notas. Las 1llamadss de nota deben indicarse. con

nfmeros volados, sin puntos ni paréntesis. Si hace falta una segundo
serie se sefialard con asteriscos, y si se precisa todavia una terce-

ra: pueden usarse dagas o letras voladitas. En todos los casos las
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llamadas irdn después de los signos de puntuwacidn.

las notas deben .escribirse en hojas aparte e 1incluirlas al
final del texto; recuérdese que se componen en cuerpo menor, por
lo que el linotipista o el teclista agradecerd tenerlas juntas,
pues cuando se colocan al pie 1o obligan a ir recolectandolas de
pidgina en pagina. E1l nifimero de la>nota también ird volado, sin
puntos ni paréntesis. Comenzardn con una sangria de tres golpes.
En. obras breves y con pocas notas puede usarse una sola numeracidn
corrida para todos los capitulos. Si el volumen es cxtenso y abundan
las notas es preferible reiniciar la numeracién a partir de 1 en
cada capitulo.

Las referencias bibliogrificas deben aparecer completas 1la
primera vez. Esto significa que al citar un libro se den el no:pbre
del autor y sus apellidos ‘(no hace falta empezar por @stos, ya
que aqui no se ordenan alfabéticamente, a diferencia de las fichas
en la bibliografia), el nombre del 1libro, la ciudad donde se publi-
cd,.la editorial, el aiio de edici;én y la phgina o paginas que deban
verse, De 211i en adelante pueden omitirse algunos datos. En aten-
cién al lector, que muchas veces debe volver cuarenta piginas atrds
para saber cudl es 1a menC;lxla op, cit., conviene -~sobre todo si
hay muchas notas y la obra es extensa— repetir de cuando en cuando
'el nombre completo del libro citado. Si algunas obras siguen citén-
dose. en otros cepitulos, escribase la ficha completa la primera
vez en cada uno de ‘ellos: téngase presente que muchas .veces se
leen capitulos por separado,

Originnles completos. Si el ‘autor no entrega a la editorial™

el prélego '—dicen socarronamente muchos . tipigrafos— seguramente

a.nadie le hard falta.ni se lo irdn a pedir a su casa. Por esto
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deben presentarse a la imprenta los originales completos: texto,
cuadros, notas, ilustraciones, Indice, etec. Los reclamos por la
ausencia de Agradecimientos ~—de ello puede estar seguro el autor—
tampoco los recibird de 'la editorial ni de la imprenta.

Cuadros, graficas, ilustraciones. Como las notas, los cuadros

deben mecanografiarse por separado .si son abundantes, puesto que
suelen componerse en cuerpos y series distintos de los empleados
para el texto. Si son dos o tres y pequeiios pueden intercalarse
en el cuerpo del original, pero en todos. los casos deberd anotarse
. en el margen izquierdo, conrn color rojo, dénde han de colocarse.
Lo mismo. se hard con las gréficas e ilustraciones. Estas (ltimas,
ademis de completas, deben ser aptas para su reproduccidén; y a
reserva de ﬂmpliarl'o en el apartado sobre el original grdfico,

digamos que deben ilustrar, no adornar.

Los ‘pies de grabado se escribirdn en hojas aparte, no al pie
de lss figuras ni cn papelitos afiadidos a fotos, dibujos, ete.
Si un mapa o dibujo lleva leyendas (textos breves), nlimeros, letras
o ‘anotaciones de cualquier tipo, conviene tipografiarlos; >empero,
calgunas veces el dibujo tiene caracteres o trazos hechos con tinta
china que se prestan. para reproducirlos. En este caso, piéngese
que “siempre es mejor reducir que ampliar, asi{ que convendria al
autér concertarse con la editorial ‘6 1la imprenta 'y presentar los -
originales de las ilustraciones al doble 'del tamafio que ‘tendrén

~en el libro.

Uso de cuerpos y series. Seria deseable que los autores tuvie-
ran ‘conocimientos - tipograficos, asi fueran rudimentarios, 'a fin
de “preparar ‘mejor su original, ya desde la mecanografia. Véase

‘al respeécto el capitulo I, donde se da informacién- general sobre
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tipos, familias, series, etc. Mas adelante, en el capitule IV,
se verhd con cierto detalle lo que concierne a la snotacidn tipogrd-
fica. Por ahora quizé baste con decir que las cursivas se indican
subrayando: la escritura con una linea continua, las versalitas
con dos y las versales con tres. Las negritas se indican de dos
maneras: a maquina, subrayando con una linea discontinua; y a mano,
con ‘una linea ondulada. No estd por demds resaltar que los usos
de’ estas. letras obe(decen a normas que conviene ‘conoter Yy - tomar
en cuenta.

Siglas y sbreviaturas. Las siglas se escribirdn con maydsculss,

sin .puntos ni_ espacios  entre--1as letras. 5i-quiere adelantarse.
parté de 1a anotacibn tipogrdfica, subradyense con. dos lineas conti-
nuas para que se compongan en - versalitas; -se excépt\'mn de e"sta‘
norma . las .que :hacen las veces de nombres de paises (RDAV. URSS,
EUA).. 8i 1o se repitep demansiado, prefiéranse -los nombres a  las:
siglas: Repiblica Democrdtica Alemana, Unidn de Repliblicas Socialis- -

tas Soviéticas o Unién Soviética, Estados Unidos de América (que.

estrictgmente hablando serian de Rortenmérica. pero- nadie escribe

;E’UN)'o los Estados ilnidos.

' En . el texto. de 1libros comunes -(se -‘exceptidan diccionarios,
enciclopedias. y'_obrns similares) no: deben figurar abreyiutul;us.
a menos - que vuyni\ a pi'e de pégix;u o ent!"e paréntes‘is, como las

,bﬂiliogfﬁﬂcas: ibid., vol.,. ppv.'.‘ etc, ¥ a propésitovﬁ.le’gg_:_é;ﬁg.

en_muchas editoriales -se tiende a escribirla “abreviada -cuando, va.

dentro de-un- pdrrafo 'y desatada (cbmpleia) al.finsl de éste o al :
pr{ncipio de  una-linea, Acaso con el tiempo esto pase .de ser: estilo

“editorial y.se convierta cn-norna.

: Tndices.» Tanto los {ndices especiales (dc_‘ma_terias,‘ de,numhres{,
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de 1ugare's, etc&.) como el general habrd de preparérlos el autor. -
Algunas editoriaics ofrecen- el servicio de preparar los analiticos;
se. cobra por hacerlos, desde luego.

El indice general deberd estar completo, esto es, reproducir
con exactitud todos los titulos y subtitulos (ie partes, libros,
capitulos, secciones, apartados, subapartados y demds divisiones

internas .de - ln ‘obra. Al escribirlo deben reflejarse. claramente

-las distintas jerarquias,. .a fin de que la anotacidn tipogridfica

sea correcta.y mas Agil.

Otras: recomendaciones, Se han - dejado  pars ¢l final de este

apartado algunas  observaciones. importantes. Ante t_odp, conserve
el autor. una fotocopia del original. y, de  ser posible, otra-del
texto ya corregido. Ahora que estamos en la época Xerox temprana,
¥ aunque' 1:1‘ crisis las ha :encarecido, s'iempr'e cénvendré tener un
fuego de. copias del original: las editoriales e imprentas cuidan
mucho: estos materiales, pero se llegan.a extréviar o ‘a inutilizar,
parcial o totalmente. »

Si. se desea resaltar una palabra, una frese, no las escriba

en ~mayusculas: subrdyelas. Y ‘antes de hacerlo. piense’ dos veces

si hece. falta que ese "téxto ‘aparezca-en..cursivas, es decir, ‘si
la redaccién -misma y ls importancia ‘de lo -que se dice. no -bastan
para’llamar la atencién de los lectores,

- Por dltimo, ha de -revisarse. con cuidado que en el texto-haya:

uniformided. Les palabras que pueden escribirse de dos o mds maneras
no’sirven “como sindnimos:: si ‘el autor qulere evitar la repeticién

tendré que buscar.un sinénimo, una idea dfin,” o dar otro gire a

la frase; pero de ninguna manera _escribir una vez obscuro 'y wmés

adelante ‘oscuro, aqui- translado y alléd trasiadg, shora Johann'Sebas-

‘tisn Bach'y despuds Juan Sebastidn Bach, pues esto no es variedad
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sino desalifio. Lo mismo cabe decir de los nombres propios y comunes .
que pueden acentuarse de distinto modo, del uso de mayidsculas y
minisculas, de 1la puntuac)".én, del empleo de nhmeros o letras, .de
cifras o palabras en funciones idénticas... Una obra con criterios
uniformes, coherente, ahorrard al tipbgrafo la tarea de cnmendar
en ‘galeras "o, pcor aln, en. planas ’(lo que hard aumentar tiempos
y -costos) ‘lo que pudo resolverse con una revisién mds cuidadosa :
del originél.
Como . es posible suponer, sobre todos estos puntos se vo‘lveré

a lo largo de este trabajo.

. Partes, libros, capitulos y otras divisiones

U;ia obra extensa puede dividirse -sdlo ‘en’ capitules, pero cuando

hay dos—o- tres grandes, temas que los .agrupan el ‘autor suele dividir

el volumen en libros o partes. Si es tal el caso, proclirese d‘ejui'

los . titulos de estas divisiones ‘mayores ‘en una. falsa que, como
‘se recordard, es una hoja “en la que sélo - figura un 'fex:u breve
‘o alguna ilustracién, y cuyo reverso aparecé ‘en blanco.: Las Ealsa's‘
indican a los lectores-que la parte o libro comprende los capitulos
que “~le’siguen, hasta 1a préxims"fralsu'. dorrxd'erhariluré el 'ti‘tru”lor
del libro o de-la pnfte siguiente,
: En el 'libro ya impreso las falsés no :llevan  folio, pero en.
el original conviene :an(;tarlo para evitar "posiblC‘sI confusiones.,
Yosy bkien' tOCiﬂS‘ las falsas sonw péginas  impares, esto .es” materia
',>4de'1a fo‘rmﬁcién, no del original. » -
L'cé_ capitulos ‘ocupan .la seguridu jerafquia. Aceréa Ade‘; ellio_s»
i&;:gib'g “hacer ;'arias consider'ac_iones.’ En primer ‘lugar,’ quien refliée

] nvry ) co‘m'pare“ obras’. de ‘distintas, editoriales ‘comprobard que hay’ gria
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clara tendencia a ‘dejar implicita la palabra capitulo, que se susti-’
tuye por un nimero. Si tal numeracibén va en romanos o en ari’x}bigos
es pufte de las normas de una casa editora. No es mejor una que
otra. Si el Fondo de Cultura usa los primeros 'y Siglo XXI los segun-~
dos, ello se debe tan sélo a su estilo editorial, Recuérdese que
de'l Fondo salieron quienes fundaron Siglo XXI Editores, cisma cult:u‘-
ral de por medio.

Parece recomendable seguir la- tendencia mayoritaria de numerar
los capitulos con romanos. Sea como fuere, al nfimero seguird un
punto, sin guibn, un espacio equivalente a una letra 'y luego el
titulo del capitulo, en mayisculas, colgado y al centro, gin puntoy
final, No sobra decir que el encabezado debe ser breve y sugerente.
Lo primero-porque aquellos extensos (y a veces hasta bellos) titulos:
dec]imovnvénicos no se  usan thés; lo segundo porque si‘ esa cabeza,
a:més de informar del ~contenido, motiva a los lectores, autor y
“1ibro saldx;én ‘ganando. En todo cz;so,v' s1 el titulo abarca mis de
'unallinea. evitese siempre cortar -palabras 'y céntrense las 1ineas
éon resp‘ec;o a'la ~mas larga. ‘

in ,cap.{’tulo,rsr;brc: todo 'si " €és ‘extenso, - suele divxrdirrse"ien
éeécione;. Estﬂs pueden 1r numeradbs o ‘no (una le:i'a. mayiscula
o m'inﬁscu‘la, es otrd forma de dist‘ir;guirlas). y ‘las series y cuerpos
en ﬁue hqyan de componerge. forman part‘e del estilo editorial, por
: lo ique. seria px;ovechoso due el autor- ﬁcudlera a informarse si' res-
‘pecto t'antes‘,de.pnsar en l‘impiosu borrador,  Hay casas editoras

que ‘evitan numerar ‘las. secciones, a ‘menos que se trate de :libros

‘‘técnicos en :los ‘que. abundan las referencias cruzadas, es. decir,
- remigiones constantes a partes, gecciones, . apartados y- subapartados

»vya: vistos -6 “por. tratar. .Salvo estos casos .en que fuerza: obliga,
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recurrir a la divisidn decimal (I.l, II,1.2.4, ectc,) confiere a
las obras un aspecto de trabajo escolar que conviene hacer a un
lado.

Cuande los subtitulos, por su jerarquia, sec separan del cuerpo
del texto tampoco llevan punto {final, no importa‘si van centrados
o se slinean a izquierda o a derecha. Por supuesto, los que figuran
en cursivas dentro de un parrafo conservan el punto. Hay, sin embar-
go, ocasiones en que este punto se ecvita dejando un blanco mayor.

Téngase prescnte en todo momento que los subtitulos centrades
mandan {es decir, son de mayor jerarquia) a los slineados a izquier-
da o derecha y que éstos, a su vez, mandan a los que van dentro
del parrafo. De- la misma manera, -en la .jerarguia tipogréfica'de
los cuerpos. 'y 'series, las versales mandan a las versalitas, éstas
a las cursivas y las cursivas a las redondas. En obras cuya estruc~
tura es- muy compleja pueden emplearse tipos de dos cuerpbs con
sus'rESpectivas series para la anotacidn tipogrdfica de la amplia
gama de subtitulos.

Lo. mads importante de  partes, capitules, incisos y sublincisos
es. que al lector le resulte claro como estd . dividido el .libro.
Mucho ayuda en esta disposicién el preparar, ya desde la ‘escritura,
unindice provisional., El indice,  cuando estd bhien hecho, deja
ver con toda claridad, en un texto breve, la estructura mas o .menos

compleja de una obra.

Citas
Si* ‘en - este mismo capitulo -se vuelve sobre las citas .es porque
hay errores muy generalizudos que esnfécil enmeéndar ‘en ‘el” original

y. ‘mas difid#l’n;medida que éste’ va ‘transformindose eﬁ;libro.‘Yé“
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se- dijo que las' transcripciones de mds de cinco lineas deberéan
sahgrarse cinco golpes y separarse del texto antes y después con
un blanco equivalente a una linea. Agreguemos algunas consideracio~-
nes.

Aunque parezca perogrullada, la cita debe ser textual, exacta,
fiel, pues de otro ‘modo se convertird en pardfrasis dnvoluntaria.
Enoja -confrontar una supuesta cita con el texto del. que se tomd
y comprobar que. buena parte del escrito origihal fue cambiado sin
advertirlo al lector, que merece respeto. Si un autor -acude & los
juicios de otro para fundamentar los propios, pero ngreéa comenta-
rios, aclaraciones, correcciones y demds, sus intervenciones irdn
entre paréntesis cuadrados. Lo mecjor, claro, seria integrar esos
juicios a su propia redaccidn, y no llenar de corchetes la escritura
ajenda.

Sj 'las citas son menores de cinco lineas deben ir entre comi-
llas altas doble‘s o inglesas (¢%), que tienen formas de comas inver—
tidas al abrir y de apéstrofos para el cierre. Hay fabricantes

.—»de;méquinas.dc escribir‘xiue"se ahorran media tecla haciendd comillas™
Averticales que sirven lo mismo para abrir: que para cerrar.. Esto
no importa. Lo'que s{ debe culdarse es que 2l transcribir una frase:
‘_'que‘ya ‘tienbe una cita, é&gta se idisti‘nga con comillas .- simples-
(">  '), "En contados  casos se presenta un -segundo en:recomillado'
dentro del primefo que se cita, pero cuando ocurra se umaran comi-
llaé angulares (<« ). Sobre este punto se volverd en el capitulo
iv. ‘
. No es-necesario poner en cursivas las . citas_en lenguas qﬁe
_'no‘ sean el espafiol: pueden ir entre comillas 'y en redondas; éin

embargo,- hay. editoriales: que acostumbran usar basturdillu's[pﬁra'
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estos casos. Lo mejor, por tanto, scrd dejarlas sin subrayar, que
ya lo hard el anotador tipogrdfico si se requiere

En la mayor{ia de las obras basta poner puntos suspensivos
para sefalar la omisidén de una o varias palabras y aun de f{rases
enteras. Las que por su caracter erudito deban indicar con mayor
rigor. las omisiones parciales, lo harén con tres puntos entre cor-
chetes si se trata de un texto en prosa, y con una linea de cinco
puntos, sin corchetes, si se trata de versos. Las canciones, orpcin'
nes y textos similares reciben el misme tratamiento de los versos
(pues lo son)., El signo [...] nunca ird seguido de punto, coma
o punto y coma.

Baste por ahora con lo sefialado. En el capitulo IV se retomarh
el punto para ver otros detalles importantes, come las citas y

la puntuacién, citas de documentos .antiguos, etcétera,

i{Nimeros o letras?

Aclaremos de entrada que aqui sélo se darin algunos lineamientos
generales sobre el empleoc de la numeracidn, tema qué habrd de .verse
con detenimiento en el capitulo IV, Se adelantan parcialmente varios
temas porque se juzga necesario no esperar a la correccidn de estilo
para imprimir uniformidad = la obra. Y uno de los puntos que suele
causar. dudas al escribir es el empieo de. gusrismos o palabras para
represencurbcuntidadés.
Se ‘escribirédn con letras las ‘cantidddes de uno a. nueve, y
“‘con niimeros las de 10 en adelante. Sin embargo, cuando la cantidad
inicia un pirrafo o va después de un panto y seguido debe escribirge

siempre con letras. Si se trata de nimeros redondos pueden represen-

tarse con -palabras: cincuenta afios, ochenta miliones de_ endeudadosy



138

cuatro mil kilémetros de ‘litoral. Las estimaciones también han

de escribirse con letras: uynas_veinticinco hectdreas; han de haber’

sido_como_doscientos o_trescientos.

Las fechas van con niimeros seguidoé: 1988, 1492; pero si no
son fechas, los millares, millones y demés cifras mayores habran
de separarse en grupos de tres digitos: 4 327; 7 857 923, Nétese
que no llevan comas ni puntos y comas: basta con el espacio sencillo
(en ‘la méquina, de un golpe).b

Cuando se citan cantidades no redondas, y sobre todo si van
junto a unidades y se comparan ‘con otras, resulta mbs facil léer

nuimeros que palabras: en_l3 meses recorrié un_promedio de 450 kilé-

merros diﬂriué, recibié 3. 487 249 gqueias, pronuncib 417 discursos

y _gasté 584‘9 123 584 667 421; luego se o_]vidé"de todo _y empezd
a_gobernar, Si 2o tieﬁe la pacien.cia necesaria, .pbngase todo”en
létras e inténtese comprenrder esta mentira; se veréd ‘que es nejor
dejarla como estab:;. '

Los - .espaficles acostumbran separar . los decimales  con ‘coﬁms.v
En México y en otros paises se prefiere usar el punto: 157.2 Recuér-
Vdese,que'las horas no son-decimales,  por lo que.no-se indican -con
’ punto sino con dos puntos:- 7:19.7 RS . SRR R

Aunque hay. ed;toriales ‘que’ . escriben los siglos ‘con. n\'lmeros‘
‘arébigos. y. aun con letras, se ha generalizado el uso‘de m'xmer_os
romanos para este proposiEO' siglo XVIII.

Téngase presente que 1o -anterior son recomendaciones que: con-
vvendriavatendcr, mas- no constituyen criterios inamovibles. Ademés.
pb es lo .mismo una‘ - novela ‘que ‘un:libro de estadistica, n‘i pueae_
espérarsia que  los ‘usos de un ‘periédice coincidan - con 'los‘bde una

’edrit:»brial.’ En :todo 'ca\so, trate el autor de. adaptar “un_ criterlo’
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y de seguirlo después a lo largo de la obra, pues lo peor es combi-

nar criterios sin ton ni son: el uso andrquico ya es abuso.
[

Porcentajes y unidades de medida

Bl parrafo ‘anterior vale también. para este apartado., Hay normas
generaleé con sus: excepciones,  lo mismo que criterios que cambian
de una casa editora a otra.

En- obras técnicas (matemiticas, fisica, estadistica...) .se
empleard siempre- el signo % en vez de la expresién- por élentb.@
Y ‘cuando se citen varios porceniajes seguidos, el signo se colocard

luego de la dltima cifra: el poder adguisitive baid 34, 42 y 57%,

respectivamente, en los lapsos gque.se indican,

Evitese anteponer 1los: articulos el y un al porcentaje, pues

no ngtegan nada~y si{ se emborrona la pagins con monosilabos prescin-

dibles. thablas en serio cuando ~dices. .gue ' la inflacidn serd de’

un 2% en noviembre?; nunca creyd gque votaria por &1 el 75% d¢ los ‘-

electores., Escribase simplehence serd de 2%, 75% de los electdrés,

y 3uéfdense los articulus‘para\usus més adecuados.

Respecto de las:. unidades' de medida, tema relacionado.estrecha4
‘mente -con la  numeracidn, ehpecembs por sefalar - que ‘al. traducir’
~ai espaiiol ‘textos’ informativos, todas:las unidades deberénvéonvér4
tirse s las del sistema métrico decimal,,Asiﬁismo,.cuéndd §e‘éi£en
AOcuﬁenLos con unidades én:iguas éonvendré informsr sobre su equ{vaf_"
'1encia, sea encre parénLe51s o a pie de pégina.

No se pluralizan ‘las unidades abreviadas. 187 cm, 429 ﬁ,:.\‘
1 237 Km, y no cms. mts nl Kms. Tampoco llevnn punto. :

. “En e1~’capitulo IV se. ampliura 1o qye aqui se -ha .esbugédo"‘
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Nombres extranjeros

Los nombres extranjeros no deben espafiolizarse si la fuerza y auto-
ridad de la tradicidén y el wuso no 1o han queride hacer. A nadie
se le ccurriria llamar Jorge Felipe a Georg Philipp Telemann, como
rampoco seria correcto escribir Andrés Tarkavsky. En cambio, los
personajes mds conocidos de la histeria, la vida eclesidstica,
1a literatura y otros qam)ms.,resultarian extraios si volvieran a
escribirse en su idioms original. ‘Es el caso de reyes, papas, san-
tos, 'y de .infinidad de escritores, misicos, bailarines, artistas
‘eén- general, asi como de inventores, pensadores, etc. Se citan con
frécuencia, a guisa de ejemplo, los no%nbres de Tomés Moro, Homero,
Horacio, San Juan Bautista, Juan XXIII, Luis XVI, ‘

Lo wmismo debe hacerse con los nombres de lugares; de manera
'du‘e se escribiréd Londres y ‘no- London, Nueva  York y no New York,:
Paris 'y no Paris, .La Haya y no ‘The Hague. '

En traducciones hechas con descuido se hallan 8 menudo, por
eje.mplo, nombres rusos en sy versién francesa o inglesa. Asi, debe-

‘rén corregirse los Boukharin por Bujarin, :los Tchitcherine ' por

Chicherin... Como se -ve, la  intencidn es ajustar esos nombres . a

grafias 'espaﬁbihs ‘que” “stienen “lo-mAs. parecido posible al idioma-

origiynal,

3. COMPLEMENTOS DELORIGINAL
:"No :se hace. referencis aqui a tudés los ‘complementos del ‘original
por das . razones. La primera es qﬁe ‘de algunos,  como prélogos. ¢ :

inﬂices, se -ha tratado antes, La s'egunda es que los Cuadros‘ Yy gféfi{

Ucas,'que se- abordardn enscguida, sirven como ejemplo ‘de materiales |
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sémejantes, pues las deficiencias mis fiecuentes en su presentaciodn
son compartidas por todos ellos.

Empecemos  por recordar que los cuadros, sobre todo si son
extensos y numerosos, tienen que mecanografiarse por separado e
incluirse al final del texto. Asimismo, ho de sefialarse en el margen
izquierdo, con color rojo, dénde deben colocarse. Agreguemos ahora
que, en obsequio del lector, conviene situarlos lo mis cerca posible
del texto a que sc refieren. Dicho de otro modo, cuondo se ha remi-
tido a um cuadro, a una grafica, a una fotografia, el lector espera
verlos en la misma pagina o en la siguiente. En otra parte se men-
cioné la posibilidad de agrupar todos estos materiales al final
del cuerpo del escrito., Este sistema resulta muy adecuado cuando
el texto remite a elles en diversos apartados y aun en capitulos
distintos,

Al ‘redactar, tenga presente el autor que es poco probable
que los cuadros y gréficas queden exactamente donde uno quisiera.
Por ¢llo tendrd que numerarlos, a fin de facilitar las referencias
y el trabajo del cajista o del formador. Frases del tipo "...como

"

puede verse en el cuadro siguiente:"; ...COMD _se muestra en _esta

" 'ponen en aprietos al mis pintado, puesto que muchas veces

grafice:
ocupan las @ltimas lincas de una plgina y, por tanto, es imposible
‘ubicarlos a continuacidn., EI1 problecma se resuelve si el autor numera
-los-cuadros, por ejemplo, y remite a uno de ellos diciendo: "En

el cuadro 7 se incluyen las relaciones entre migracidén, edad, esco-

laridad v _tenencia de_la tierra”. De este modo sé da mayor-libertad

al ‘compaginador.

Si“hay cuadros en todos o en la mayeria de los. capitulos,

la -nimeracidn serd como. sigue:: cuadro ¥X.5, donde el nGmero romano .
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corresponde al del capitulo y el ardbigo al nimero del cuadro pro-
piamente dicho. Por supuesto, los arabigos recomenzarin en cada
capitulo, y los romanos serdn tales sélo en los casos en que el
estilo editorial comprende la numeracidén romana para los capitulos.

Si ‘los cuadros son pocos pueden numerarse todos en una sola
serie, desde el principio hasta el. final del libro. Se usari una
serie para .las graficas y ot:‘ra para los cuadros. Por. lo general
éstos llevan cabeza y aquéllas pie. La razén es muy sencilla: ademds
defqu'.I pocas graficas soportarian un_ encabezado sin atentar contra
cl ~buen pusto tipogréfico‘,‘es frecuente que los cuadros 1lleven
notas al. pie.

La informacién'c,ontenida en .un. cuadro . es muy variable; .por
tanto, gu tamafio también. Conviene, sin embargo, adoptar unos tres
tamafios y ajustar & ellos las columnas abriendo o cerrando los
espacios que las sepui‘aﬁ. :8% el ancho total.de un cuadro .o de una
ng-r'if,icn rebasa el de la pagina deberan mecanografiarse apaisados,
es decir, la altura de la hoja serd el ancho..En estos casos la
cab’e‘z’n quedard siempre 8 la izquierda y el pie a la derechla.

."Eny_ylna cuadros suelen emplearse abreviaturas convencionales.
Unavd’e ellas es s.d. (sin datos), quebse usa .cuando no-se. dispone
de,infqrvr’naci()'n al -Tespecto. Cuando -se-omiten datog-conocidos porque -
no,corrésponde indicarlos se sustituirdn con una raya hor‘izont‘al‘
que en tipografia se interpretard como de una o dos picas, segin
e_l taiﬁaﬁo dg la cifra que sustituye.

.:E1 'signo de ‘pesos ($): se escribird sélo ante la primera canti;
dad de un enlistado, y se repetird ante la suma o total, si existe. :
‘Desde :luego, el sigﬁo'se suprimird ‘en todos los casos cuando enr

ia*_ca‘beza:‘de 1a columna ‘o del” cuadro se indica 1la unidad ‘que se
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eséé manejando (miles de pesos, miles de millones de délares, etcé-
tera).

Cuando al pie del cuadro se cita la fuente, ese texto se ali-
neard a la izquierda, sin dejar sangria alguna. Si hay més de un
texto de este tipo, del scgundo en adelante se sangrard la primera
linea de cada uno. Lo misme se haré con las notas, pero en este
caso se sangrara la primera linca de todas y cada una de ellas,

Ahora bien, cuando el autor prepare &1 mismo los originales
de grdficas y similares, deberd dibujarlos en papel blanco y con
tinta negra (se recomienda usar tinta china), al tamafic que deban
quedar o mis grandes; nunca mds pequefios. También se obtienen buenos
resultados dibujando en papel mantequilla o albanene con tinta

china.

4., EL ORIGINAL GRAFICO

Se ‘dijo antes gque los originnles: de las ilustraciones (Eotografiam
dibujos, mapas, -etc.) deben presentarse sueltos y separadamente
del texto. la informacidén se complementa ahora diciendo que las
imAgenes han dc clasificarse con-un nimero o letra que deberd co-
rresponder al empleado en el pie explicativo. Con las fotografilas
debe tenerse cuidado especial de no escribir al dorso sino suavemen-
te,. pues si se recarga mucho el ldpiz o el boligrafo se producirén
relieves en la superficie que va a reproducirse, Y cuando es dificil
saber- la. .posicidn. correcta. .. de una figura :(glifos arqueoldgicos
més:-o menos abstractos, sea por caso), convendrd indicar al reversod,
con una flecha u otra seial clara, cudl es el pie 'y cuél‘la'caﬂeza.

' Una cosa es la ornamentacidn y otra, muy distinta, la ilustra-

""cibn. Conviene tenerlo presente, piues a veces -se’ confunden. Si
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antiguamente se adornaba el libro con orlas, filetes, dibujos deco~
rativos, etc., hoy esa funcién se cumple disponiendo con armonia
y equilibrio los elementos de la pégina (tipos, blancos, figuras)
y empleando el papel mis adecuado para que resalten. las proporciones
de cuerpos e interliaecas, de manchas y espacios blances. La ilustra-
cién, por su parte, cxplica el texto, complementa gréficamente,
ilustra con imAgenes concretas lo que con palabras resultaria mas
largo y tal vez menos claro.

Por lo anterior,. conviecne que el autor seleccione el material
grdfico buscando la mayor comprensién de su texto, mds. bien que
adornur las paginas de la obra. No hay normas sobre la cantidad
de ilustraciones que deba llevar un libro, pues ello depende, entre
otras cosas, del tema 'y su tratamiento, asi como del piblico al
que se dirige. Debe cuidarse, en todo case, la armonia entre
egscrito y figuras. Euniciano Hurt:ln2 aconseja combinar fotografias
con los . tipos palosecos y egipcios (véase I1.3), y ‘los dibujos,
segin - su  trazo y forma, con los caracteres de romano antiguo ©
moderno, o bien con los elzevirianos,

Las fotografias en blanco y negro. deberdn tener un contraste
adecuado. Si el original es .malo, con toda seguridad se reproduciré
mal, aun cuando se retoque cn la scccidén de disciio de la editorial.
Por cuanto al tamifo, el de 5 x 7 pulgadas es bueno y mancjable.
Recuérdese que siémpre serd mejor reducir que ump‘liar.

Cuando. se ilustra con dibujos.a_linea, que.se reproducirén'
por medio de grabados pluma o de ' linea, bisquese que :la figura
esté bien definida por lineas llenas, de pre[erenciafrazadas con
tinta china negra y muy opaca. Considérese.siempre que el espesor

‘de-la -linea impresa no serd inferior a 0.1 mm, por.lo.que se perde-
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rian- las lineas demasiado finas. El mismo Martin recomienda dibujar
en papeles vegetales o estucados de buena calidad (véase 1.2

Al rotular dibujos de cualquier tipo ha de procurarse emplear
letras legihbles y tener en cuenta que, como en las fotos, sicmpre
es mejor reducir gque oampliar o reproducir  al tamafio. Higase el
original al doble del tamafio definitive. Lo dicho hasta aqui vale
también para los mapas.

Las ilustraciones hechas a 14piz, al carbdn, a la acuarela
o mediante otras técnicas que producen gradaciones de grises al
reproducirse en blanco y negro, tendrdn que tramarse para no perder
detalles, Esto no debe preocupar al autor sino al editor; cumpla
el primero con entregar buenos originales, que el segundo hard
lo suyo. Hoy en tipografia se emplesn fotograbados en ‘cinc o en
cobre que se {mprimen junto con el texto, ¥ en‘offset se utilizan
fotolitos, -es . decir, positivos en. pelicula que pasaran luego a
1a lorma jhpresora.

Para reproducir fotografias a color entréguense transparencias
o diapositivas, que dardn mejores resultados que las fotos opacas
impresas en papel. Seiidlese con claridad, en cada una, cudl es
el anverso.

Aqui ‘como en otros campos, convendria al autor resolver dudas
mayores consultando en-1a ‘editorial cémo preparar originales gréfi?

cos complicados.

5. NOTAS Y BIBLIOGRAFIA
. En lu secc1on 2 de este cnpxtulo sc dedicd un brev1q1mn apartado.
"Llamndas Yy nutas -8 seiialar las caructerlsticas -generales que

en’. este renglon debe cumpllr el. original. Ahora se ampliaran algunos‘
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cunceptos.3

En ediciones criticas deben distinguirse con toda claridad
las notas originales de las que introduce el editor, compilador
o traductor (si es el caso). Si las anotaciones son pocas pueden
indicarse con asteriscos, y al final del texto de lu nota se escri-
bird entre corchetes: [EJ para editor, [TJ para traductor, iCompJ
para compilador. Pero si son abundantes conviene numerarlas con
una nueva serie, que puede ser la numeracidn arabiga -combinada
con letras, s6lo letras minlsculas, etc. En cuslquier caso deberéd
informarse al principio acerca de la convencidn adoptada, a fin
de que los lectores adviertan sin lugar a dudas de quién son las
notas que tienen delante.

Hay notas aclaratorias y bibliogrificas; otros autores las

llaman explicativas y referentes. Las primeras llaman a ple de

pagina para no interrumpir el hilo del discurso con digresiones
o con datos prescindibles en la argumentacidén o exposicién general
pero que amplian o ilustran lo dicho en el cuerpo del texto. En
las bibliogrdficas se indica la fuente de donde se citun datos preci-
sos, conceptos o pasajes enteros, y constituyen el crédito a sus
autores.

Le forma mAs usual para las notas referentes cs la que sigue:

1szmulo Carbia, .Crénica oficial de -las-Indias, p. 152, "

Cuando seé sigue este modelo se acostumbra dar los datos comple-
tos de una obra la primera vez que se cita, y de ahi en adelante
puede prescindirse de algunos o abreviarlos. La nota anterior tam-

bién podria aparecer asi:

Lg, Carbia, Croénica oficial de las Indias, p. 152,
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Cada vez son mds los autores que, siguiendo la pauta estaduni-
dénse, citan a pie de pagina sdlo el apellido del autor, el aiio
de publicacidn y la pdgine o péginas citadas. Otra forma muy difun-
dids consiste en remitir, entre paréntesis, a la obra cuyos datos
completos se dan solamente en la bibliografia. La referencia se
limita al afio de edicién y, luego de dos puntos, la pdgina o plgi-
nas; ‘por supuesto, inmediatamente’ antes de abrir- el paréntesis
se habrd dedo el nombre completo o sélo los apellidos del autor
(Hay quienés escriben sélo el paterno, a menos que haya dos o més
con el mismo apellido, en cuyo caso registran los dos)., Si se tratﬁ
de una obra de mas de un volumen ; en varios tomos cabe citar el
afio, .el tomo -0 volumen <y 1la. plgine o péginas gquec deban verse.

" Ejemplos:
Cuando se refiere a la condicidn -del amor, de todo amor,

Paz (1971:146) esclarece... ‘

Porque..la condicién del amor es trdgica por definicidn

segln Cernuda, el ‘enorme poeta de La realidad vy el desco (Paz.

1971:146).
En - un.verdadero ensayo breve sobre 1la preposicién a,

Maria Moliner (1981, 1:2-3) condesciende.,.

La mayoria de 'las editoriales prefiére el pr;mer sistema, pero

dgbe decirse que algunhs' siguen dos fofmus, y excepcibnalmance

“'seadmite” una’ teréera; - por-ejemplo, si se trata de una traduccibn
que cita de Qna mapera peculiar pero uniforme. Cambicr a otro siste=:

‘mn implicaria rehécer completamente las notés{ lo que siempre 'supo--

- ne.riesgos de errores o falta de»unidaduf,
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Volvamos al principio. 8i luego de citar a un autor del que
se ha dado ya la ficha completa, hay necesidad de volver a citarlo,
el nombre de la obra se .sustituird por la locucidn op._cit., abre-
viaturas de la frase latina opus citatus, "obra citada", sgubrayada
para que se componga en cursivas, como se hace con todo el aparato

critico en casi todas las cditoriales:
2 . s
R, Carbia, pp. cit., p.154.

Si 1a nota 3 rTemitiera todavia a la misma obra, pueden. susti-

tuirse el nombre del uﬁtor y el titulqvpor‘la‘palahrh ibid., abfef
viatura de ibidem, adverbio 1latino que significa "alld mlsmc";
"en el mismo lugar™:

31bid., p. 160.

Como es. obvio, el ibid. sbélo debe usarse después de una .o
dos citas de la misma obra, pues si entre la nota i y la 3, sea’
_por caso, se interpone una referenpla a otra, el ibid. :se refe?iré
;a esta filtima, y no a ln.que se venia citando,
" Cuando -en un- mismo capitule se citen dos o ‘mds “obras ‘de -un
mismo. autor, después de que se haya dado la ficha'completﬂ de e1155 
‘ se las continuard citando como sigue:
I . ;zjuaanosé Arreola, Confabulario, p. 39.

l?Juun José Arredla, Varia invencidn, p. 86.

Cuando ‘la nota remite. al mismo autor, a la mismo obravy aun
a la;misma pagina o péginas, se ﬁtili25 la palabra “latina idém,;,

pronombre  que -significa "el mismo™ o -"lo miswo".. Con ‘este mismo

gentidu‘ se “emplea loc. cit., .abreviaturas: de..la locucién latina

locus citatus, "lugar citado". Ejemplos:
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1R. Carbio, Crénica oficial de las Indias, p. 152.

o

Ibid.,, p.153.

Log. cit.

>~ W

C. Pérez Pastor, Memorias de la Academia Espafiola, t.X,

pp. 114-115.,

5R. Carbia, gp. cit., pp. 163-164.
6

Loc. cit,
7Idem.
Ahora bien, si -una obra se cita con mucha frecuencia y su
-
titulo es muy largo, puede abrevisrse escribiendo sblo las primeras
palabras seguidas de punLos'suspensivos; si no hay lugar a confusidn

puede incluso prescindirse. de los puntos. Ejemplos:

/‘Jcnsé de Acosta, Historia natural y moral..., p. 147.

sﬂernardino de Sahagln, Historis gemeral, p. 305.

Desde Jluego, el nombre "se-dar& completo al principio.-de cada
vapitulo, si es el caso. .

En - aras de: la brevedad, cuando.se hace referencia constante
a.-publicaciones periddicas, los titulos de este tipo de fuentes
se ‘réducen a -las siglas, sin puntos y.en versales cursivas, Asi,

en-vez de escribir Revista de Ilistoria de América seanotard RHA:

) Ello 'obliga 'a incluir :al - principio una lista. de abreviaturas, sobre
‘todo cuando son numerosas las publicaciones qu‘e as{ se citan.. Si
no son muchas ni--se- citan Ahundantemente,rbrastrar con dar el-l_mmbfc; )
completo -la primera vez y escribir entre paréntesis alguna Erase
aclarato‘;—iu: "en_adclance RHA", por'rejemplo. Lo mismo puedé hiu:.erse o

con publicaciones no péric’:d_icas.‘



Cuando la referencia se hace en una nota, o en el texto como
un inciso de la oracibén, se anotan los datos entre paréntesis.

Ejemplos:

Arreola, en su obra Confabulario (México, Fondo de Cultu-
ra Econémica, 1952, p., 125), insistc en el valor...

En su socarrdén elogio de los eternos contradicentes,
incluido en el primero de sus Tres libros (México, Fondo de

Cultura Econbémica, 1964, pp. 18-19), Julio Torri invita...

Antes de¢ dar varios modelos de fichas bibliogrificas seréd
bueno decir que las notas aclaratorias y las referentes pueden
conjugarse en un hibrido que, por lo demds, es muy socorrido en-

obras eruditas. Bosch Garcia cita dos ejemplos:

8R. Ballester 'y Castell, Fuentes narrativas de la historia

de Espafia, 1475-1808, Valladolid, 1927, pp. 148-149, sostiene

esta opinién, y segln Rbémulo Carbia, op. cit., p. 152, no-
ta 4, "alega razones a mi juicio valederas”,
9Herreta tradujo las. siguientes obras. del italifano: de

: Juan Batera, los diéz Libros de la razén del Estado, editada

en Madrid, 1593. De Juan Tomds Manadoi, Historia de las guerras

entre los turcos y los -persiangs, Madrid, 1588, Cardenal Fer-

mo, La_ batalla espiritual y el arte de servir a Dies, Madrid,

1601, cit. por Carbia, op. cit,, p. 153.

Ahora s{, se ofrecen a continuacién algunos modelos de fichas
bibliogréficas preparados por Emma Linares, de la Biblioteca Conme-
ﬁorativa de Coldn, Unibdbn Panamericana, Washington. Debe nglararse’
que se ha modificado la puntuacidn para ajustarla a los usos édité-

rialés mds comunes; lo mismo se ha hecho con las comillas y los
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paréntesis.

1) Obras con un solo autor

Power, Effie L., Work with Children in Public Libraries,

Chicago, American Library Association, 1943.

2) Obras con dos autores

Mott, Carolyn y Leo B. Baisden, The Children's Bogok and

How to Use Books and Libraries, Nueva York, Scribners®,

1937.

3) Obras con mhs de tres autores

Herndndez, José y otros, Antologfa poética, Buenos Aires,
El Ateneo, 1955.

4) Obras que entran por titule

Manual de . bibliotecologia para bibliotecas populares,.

por J. Federico Finé, Carlos Victor Penna, Emilio
Ruiz y Josefa Emilia Sobor, Buenos Aires, Kapelusz,

1951,

5) Entes corporativos como autores

Asocincién Bibliotecaria Cubapa, La Nabana; Dos _ensayos

sobre biblivtecas cstolnres, La Habana, 1941,

International Organization for” Stondarization, Standari-

zation in_the Domaln of Documentation, La Haya, 1954,

6) Obras que pertenccen a unn _serie

Moule} Cyril 0., Funcibén de "las -bibliotecas piblicas
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en_la educacién de adultos v en lao educacidén Ffundamen~

tsl, Paris, UNESCO (Manuales de la UNESCO para las

bibliotecas phblicas, nim. 4), 1951,

7} Articules de revista con up autor

Fuentes, Aldo, “Bibliotecas infantiles y escolares”,
Universidad, Santa Fe, 4argentina, ndm., 12, octubre
de 1942, pp, 271-274.

Cavender, Theré, “A Comparative Study of Subject Hendings

for Children's Material", Journal of Cataloping and

Classif&catiOn,Chlcagb. vol, 9, nbm. }, enero de 19335,
pp. 13-28,

Rohde, Teresa E., "El antiguo arte de la. adivinacidn®,
Siete, vol. 9, aim 63, 27 de agosto de 1975,

pp. 22~26.

8) Articulo de revista que entra por titule

"Experiencias en las bibliotecas infantiles”, Biblidteco-
nomia, Barcelons, afio- 3, octubre-dicicmbre de 1946,

ppy 314-317,

~9) Cits de una parte o un copitulo de un libre

Ranganathan, S.R., "Colon Classification™, en - Jesse I.

Shera, Biblioeraphical Organization, Chicage, Universi-

ty of Chicage Press, 1951, pp. 94-103.

Correa, Caorlos René, "Gabriels Mistral™, en su Quince
. poetas ~de Chile, Santiage .de ~Chile,. Orbe, 1941,
pp. 58, : )
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10) Reimpresiones o tiradas aparte

Perazza Sarausa, Fermin, "La obra del P. Zulaica en Cuba",
Washington, Pan American Union, 1955, pp. 275-290,
reimpresién de Inter-American Review of Bibliography,
Washington, vol., 5, ndm. 4, octubre-diciembre de 1955,
pp. 275-290.

Barret, John, "Pan American Possibilities", pp. 19-29,
reimpresién de Journal of Race Development, Worcester, -

Mass,, vol., 5, nlim 1, julio de 1914, pp. 19-29.

Han de puntualizarse algunas cuestiones, y esto sc hard siguien
do el orden de presentacién de los datos.
En cuanto -al nombre del autor, que podria ser el verdadero,
o bien un sobrenoﬁbre, un titule nobiliarie u otro apelativo, cabe
decir que algunas editoriales lo componen en altas y bajas, como
aqui se hon escrito; otras acostumbran pararlos en versales y versa-
litas, ~sdlo en versalitas, o hasta en versales. Hay todavia otras
variantes, como . escribir los. apellidos en versales y versalitas,
o sdlo en versalitas, o sbéle en versales, 'y el nombre o nombres
en redondas, altas y bajas.
Sobre este mismo punto, nbétese que cuando hay dos o tres auto-
res, a partir del  sepundo se escriben e¢mpezando  por el nombre,
S hues no se;ulfabetizu‘sino el primero. Otro detalle es qué ;uando
soq mds de tres autores se escribé sélo- el primero (o el coordina—”
‘dor, si 'lo . hay), seguido de  la- frase "y otros", que también puede
tener la forma latina et al.: ésta debe subrayarsé para que aparezca

en cursivas. Adviértase que gt no lleva punto, pues no.es abreviatu-

ra, pero 8i lo lleva al.; abreviatura de alii, "otros".
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En lo que respecta al titulo de la obra, hay acuerdo generaliza
do en escribir entre comillas los de articulos incluidos en publica-~
ciones freriédicns. al igual que "los de partes o capitulos de un
libro. Van subrayados en el original, para que se compongan en
cursivas, los t{itulos de libros o de publicaciones peribdicas.

Viene después el lugar, Aunque los manuales de bihlioteconomia
recomiendan escribir estos nombres en el idiome original, en la
mayoria de las editoriales se acostumbra traducirles al espafiel,
y lo mismo se hace con todos los datos Qque pueden ayudar al lector
monolinglie a localizar fdcilmente la obra de marras. As{, se escribe
Ginebra y. no Genkve; Estrasburgo, no Strasbourg; La Haya, ne The
Hague; Londres, no London; Nueva York, no New York; Tubinga, no

Tubingens; etc. Y libro, no book; ensayo, no essay, etcétera.

Todavin sobre el nombre del lugar, hay que resaltar que muchas
editoriales. escriben sb6le el de la ciudad, sin el pais, mientras
otras -registran ambos. -Acaso el mejor criterio serd dejar sélo
el ‘primero cuando se trate de ciudades conocidas en todo el mundo,
como Barcelona, Buenos Aires, México, Montevideo, Nueva York o
Sac Paulo, y:agregar el del pals cuando se¢ -anotan lugares poco
conocidos o due se repiten de un Estado 8'0”0’ como Sants - Fe,
que bien puede referirse a la provincia argentina, a la capital
de -Nuevo México, y aun a provincias.ao municipios de Bogotd, Cuba
o Filipinas.

‘En cuanto a la editorial, debe notarse que se prescinde de

datos accesorios, tales . como lo palabra editorial misma, asi{ como

el tipo de sociedad mercantil, De suerte que se escribird solamente
Fondo de:Cultura Eéoxiémica, Herrero, El1 Ateneo, y no Fondo de Cultu~

ra Econémica, S.,A. de C.V., ni Editorial El Aténeo, por. ejemplo.,
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La ficha se completa con la fecha de edicidn, que en los libros
se limita al afio y en las puhlitacicnes peribddicas puede constar,
ademAs del afio, de un mes, de un lapso de varios meses, de dia
y mes, etc. Hay editoriales que escriben completos los nombres
de los meses, mientras algunas mis 1los abrevi_an; incluso se 1llega
a prescindir de las preposiciones para aligerar las fichas: enero
1987;. 30 noviembre 1947; etc. Sobre esto no hay normas fijas, por'
1o que cada casa editorial adopta los criterios que 1le parecen
mAs convenientes. Este autor recomendaria escribir los datos comple-
tos. en las fichas comunes de la bibliografia, peroc abreviarlos
cuando el carfcter de la obram lo amerite (bibliografias comentadas
y textos similares, por supuesto); en este caso puede optarse entre

“suprimir el de todas .lss veces .y escribir sélo dfa, mes y afio en
" forma corridn, como ‘en los cjemplos citado‘s. [ bien‘, eliminar el
primero‘ y sustituir el segundo por una coma: 2 febrero, 1952; agos-
to, 1947, Cualquiera que sea la forma escogida, ha‘de buscarse
siempre la upiformidad en la presentacibn.

Ahora - bien, sobre el orden de. colocacién de 1los elementos
cabe observar que se presta nuy - fAdcilmente al desorden, Siganse
los 'modelos que se citan, donde el nombre de la colet’:ycibn‘ y el
n\'xmrer»o corrcépondieﬁte se dan entre paréntesis -y después de la
“gditorial. El nfmero- del -tamo o volumen sigue al titulo. También
éigﬁcrélr tf\:ulo el ‘nbmero - de -edicibn,. abreviada como si-g‘u‘er:: 2a
bed.f Si se especifican caracteristicas dist',ivnt.iyas de . la ed’icibnv,
también se abrevién: .Za.. ed, ccfreg. y .aum.; en algunas editoriales

“ se ‘a‘gostumbra de jar ;voladit.a ‘1a a éue jvunto‘ con el 'm'unero’ sefialan

la edicién: 38 ed., sea por caso. L [N RO
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Por Gltime, acerca de la puntuacién ha de sefialarse que lo
mAs usual y sencillo es separar los elementos con comas. Sin embar-
g0, hay editoriales que los agrupan en dos o mis periodos separados

con punto, como sigue:

RAbago Palafox, Gabriela. Todo 4ngel es kerrible. México,

Martin Casillas Editores, 1981,
o bien:
Pacheco, José Emilio, Miro la tierra. Mérico, Era, 1986.

Cuindu sc¢ usas el sistema de anotacidn -en que a pie de plgina
ge escribe s0io el auto} y el afic de edicién, asi como en los libros
que prescinden de las llamadas y se limitan a dar entre paréntests
el afio y la plgina o plglnas, suelen disponerse los elementos de
ta ficha bibliogréfica destacando el afio en. que se publicé la obra.

Un ejemplo bastard para ilustrar este caso:

Zea, Leopoldo

1972 América coms conciencia, 2a. ed., México, UNAM.

En el apéndice a egte capitulo se ven con mayor deLnllé.tbﬂos
y _cada -uno de 105, puntos que aqul -sd6lo se ésbpzan.: De aodo que
si la dude sobre uma ficha bibliogréfica complicadd no se ha resuel- .
to con los ejemplos cifados hasta ahora, reciirrase a-los conceptos

de Gloria Escamilla que all4 se han resumido y comentado.

6. LOS INDICES

Si 'se dejan a un’ lado.las obras literarias, que '‘pocas veces necesi-

'tnn {ndice, los libros técnicos, cientificos, de divulgaciénz etc.,
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no pueden prescindir de esta gula, por depfs Gtil durante la consul-
ta y la lectura.

Se dijo en la seccidén 2 que el {ndice debe estar completo,
esto es,. contener todos los titulos y subtitulos de la obra, y
que la colocacidn de éstos ha de ser tal que se refleje con fideli-

dad su jerarquia. Los indices mds comunes son los de_capitulos,

generales, sumarios o temiticos, fque todos estos nombres se les

aplican indistintamente; on algunas editoriales se les conoce tam-

bién por contenido o tabla de contenido.

El indice de capitulos no presenta maynres dificultades, Basta
con transcribir lus. cabezas, cmpezando por el prélogo o la intro-
duccién, si los hay, alineades a la izqulerda. Recuérdese que este
texto dehc llevar el mismo colgado que los capitulos. Déjese luego
una sangria equivalente a tres golpes de miguina y escribanse asi
alineados u la izquierda los subtitulos de cada capf{tulo., Alineados
tos’ capitulos y sangradas las divisiones de é&stos queda clsra la
jerarquia, por ’lu que no hace falta usar versales: escribase, pues,
en altas y bajas el contenido, y resérvense las may(sculas para
la cabeza del Indice. Si hay anexos deben alincarse como los capitu-
los, lo aismo que la bibliografia.

A1 mecanografiar las cabezas de los capitules deberd cuidarse
qde todos los inicios coincidan:‘ ﬁcr tanto,  los. nimeros  (romanos

] arz';bigos) deben alinearse del punto a la izquierda, como sigue:

I. Entender es traducir .e.vevniivenns
II. Lenguaje .y groSisS coeevesvenioroaen

III. La palabra contra el objeto .......
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Algunas. editoriales .distinguen el cuerpo del texto de los
complementos mediante el empleo de cursivas para prélogos, introduc-
cyiones, advertencias y. similares, y de redondas para 1asvcaibezas
de capitulo, Suele distinguirse también el titulec Bibliografia,
ora poniéndolo en cursivas, ora en versales y versalitas. Esto
. no debe preocupar a los autores, a quienes no puede pedirse que.
esténbal tanto del -estilo. editorial en la anotacién tipogrifica
‘en‘ general y del indice en particular.

En indices generales méAs complejos se acostumbra centrar los
‘titulos de.las divisiones mayoreé, como libro's y partes, 'y componer-
“los en versales de cuerpo menor, en versalitas, en cursivus..‘ etc.
Céntrelas el autor y deje gque la editorial se encabrgue de cuerpos *
y series, lo mismo que de los espacios entre titulos y subtitulos

de todo tipo.

Hay ‘ademds {indices alfabétices y cronolégicos. Los primeros

pueden ser de nombres o de materias y, como su nombre lo ‘indics,
presentan ‘en urden»ulfubétic§ los nombres .de personas que figurnnk
ﬁ vlo largo del libro‘y las. phginas dbnde se mencionan, o hien,
glas~mut'eria5'btratadasr y "sus ‘derivados, ' con las 'pé’g'in‘s_z'é: donde”él

‘lector puede hallarlos. El indice. de materias también se llama anali~"

' No‘fes. este el ;ugér més adecﬁudo pa?‘a abordar 1a’cun£:ecc16n
‘de’ los: indices especiAles. Concre’té;nonos pues ab‘séﬁa'lnr;qu'cvel
auter h‘ab de elaborarlo éobre las pruebas de imprenta debfiniti\'us.
:sub'rayandb conﬂun"color distinto del usado. por’' los correctorés. :
‘to‘dos los nombres que }e intefeﬁe des’tatar._ Enseguida proce‘d‘eré

a- pdsafios vpox; séparado. en fichas [‘wequehras. ‘anotando. alli: :las
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pidginas donde se menciona el nombre de que se trate. Los nimeros
ge separan del nombre con una coma, y con comas también las péginas
no .consecutivas; las que van seguidas, una vez que se han suprimido

las intermedias, se unen con guidn:
Ferndndez de Lizardi, José Joaquin, 23, 42, 53-58, 104.

Cuando se ha terminado esta laboriosa tarea, puede entregar#e
a la imprenta el conjunto -de papelitos: quién quita y pega, como
dijo aquél. Lo mejor, desde luego, es pasar a méqﬁina todo, compro-
‘bar nombre por nombre o materia por materia, y ahorrarse la mala
pasflda de un rechazo o, peor ain, de un reclamo.

Acaso “por’ la “escrupulosidad que requieren y el tiempo que
se. emplea en su preparacibn, muchos autores dejan en manos de los
editt;res los. indices especibales y se . contentan con entregar el
genexﬁl. ftay  también quienes piensan que el.aborar el {ndice, todos
los ‘irndices. es obligucifm de las editoriales, Como esto no es
a‘ai, a"veces tiene qﬁe informarse al aul;.or particular, o a lé 1nsti;
tdéién que en su nombre contrata los servicios de la casa editora,
os proc‘ios de estos tvr‘abujos.

: Y ﬁusta aqui dejamos los indices, pero no porque con lo dicho
se. ngte el tema; como gusgan ;Iecir en r;\i pueﬁlo, era méé Iurgo

pero aqui se acaba.

7. ORIGINALES -PARA OFFSET 0:LOS CUADERNOS DE TRABAJO
: Cnbsi‘. “todo o dicho en’ la seceibn 2 de este capl‘tbul‘o ‘vale para i‘n;‘

_preséntacién de originales  para offsec. que a ‘diferencia de: los
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comunes se reproducen en las imprentas como se entregan a la ed‘ito-
rial, es decir, sin componerlo por ningln medio. Las mds de las
veces, luego de preparar las preliminares, de foliar (a veces)
y de hacer y pegar las cornisas (a veces), de hacer el indice (a
veces) y el colofén, .se fotografian, se transfieren a la forma
impresora y se imprimen‘ en offset. Conséltese la scccidn mencionada,
pues en la presente sblo se complementard lo alli expuesto .y se
establecerén las diferencias.

Para be-mpezar por el principio, veamos ‘el tamaifio dcila caja
y los mérgenes.  Témese una hoja de tamaiio carta (21.5 x 25 cm)s
"trhcense los mArgenes como siguet de cabeza, 1.5 cm, 2.5 al pie,
2vdc medianil y 2.5 de corte, Se obtendrd as{ el formate sobre
¢l que habrd de mecanogrn‘fiurse, con un-alto de 24 cm y un ancho
dé 17. Recuérdese ‘que los  principios de capitulo y de 1las pnrt’es
complementarias ‘(prélogo‘s, apéndices, etc.) ‘Uevan un colgado;.
ésrte; ha dyeycox.'responder a la tercera p‘arvte de la altura, es de-
cfr, 8 cm. Si el cuaderno de trabajo' va a imprimirse por un solo
lavdo (esto eg mhs  caro pero se obtiene mejo‘r ‘calidad: pré[iérase
hacerlo asi en obras breves), todas las péginas seguirén'estc for‘m‘a-
to; péro si por economia se ‘decide imprimirﬂ .por .ambos  lados de
HlaA,ho“jfa, procy’:resreﬂ epﬁl&axj un parpelr‘gpacok y'c.glvyo grbsor :sbe'n ei
adecuado. para -evitar que lo  impreso én un :lado “se transparcx‘\tvev
e imbida leer con comodidad el reverso; y  elgo muy imporbtante:
lvo's mérgenes anteriorg; serdn (nicamente para 1asf pdginas irmpérgs;
'.en las paies- deb'en invéftirsevel ,c'orte y ‘el mediuhil, a fin de"‘
.. que una_fve?j impresa la hoja, las plginas coincid‘a‘n a ;rasluz_: el

. medianil, en el machote trazado primeramente, queda a - 1la izquierda,
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mientras el de 1las pares lo tendrd siempre a la derecha. St se
imprime por una sola cara, el formato serd siempre el mismo.

Debe tenerse presente que es la impresidn, no la mecanograflla,
la que se harh en ambos lados de la hoja, si asi se decide. Los
originales, todos, irdn escritos por una sola cara.

En el colgado van las cabezas, sean de capitulo, del findice,
de la bibliografia o de otras partes. Su colocacidn debe ser unifor-
me. Escogerla implica poner. en préctica los conocimientos técnicos
rudimentarios que bastas aqui se han dade, pero, sobre todo, apli-
car el buen gusto tipogréfico y las preferencias personales. Una
opeién es poner los titulos en lo que 'seria la primera linea de
la caja.y dejar el colgado de alli al texto; otra es dividir por
mitad el blanco de inicio, tvomar la inferior y dividirla a su vez
en tercios. y escribir la cabeza en el tercio superior., En fin,
las posibilidades son muches. Lo mismo vale para la disposicibn
cn el ancho: puede centrarse el titulo o alinearlo a izquierda
ov-a derecha; acaso lo mejor seas centrarlo -y jugar un poco mis con
1o colocacidon de los subtitulos.

Respecto de la escritura, debe hacerse con el mismo .tipo de
méqu{nu desde - 1a primera haste la. (ltima  pégina; se exceptdan las
palabras o {rases que deban squfayurse, en cuyo caso, y si. la. mlgui-
na es de esfera o margarita intercambiables, se pondrédn en cursivas
de -una vez. La mejor calidad. para la reproduccidn directa se obtie-
ne. .en miquinas eléctricas con cinte pléstica: se trata .de bandas
de mat'e'ri‘n'l pvléstico de-.las. que, a8l escribir, sebdcs_prende una
pél‘icula que ~se adhiere a la suyerficie‘del papel, a d'ib.fcre'i\tr:ié o

de. ylas cintas comunes,. que s6loeatintan la hoja y pueden reutili-
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zarse muchas veces.

Para determinar la interlinea, la sangria y otros  blancos
véase I1.2. Asimismo, consbltense las secciomes II.5 y 11,6, respec-
tivamente, para las wnotas y bibliograffa, y los indices. Quiz&
convenga agregar que oo este Lipo de trabajos seris recomendable en-~
viar todas las notas a fin de capitulo si son abundantes, o ul
Hx_\al del libro si son pocas, y que su texto, coma el de la biblio-
' grafia, puede mecanografiarse con interlinea mds cerrada.

Ahora bien, como aqui no se trabajardn por separado texto,
compleméntos (cusdros, grificas) e ilustraciones, todos los materia-
les habr&n de ocupar el  lugar que les correspends. Las fotografias,
dibujos, planos, mapas y demds se atendrdn a lo dispvesto en IT.4,
y los complementos a lo expuesto en I1I1.3. Por supuesto;, lo dicho
en- esas secclones se adaptard, pues los tamafios, por ejemplo, debe-
rin ajustarse en lo posible a los limites de la cajs, aunque pucd‘en
rebasarse ligeramente en algunos casos.

Al incorporar las dilustraciones en pdginas con texto, déjese
un. blanco de al menos dos lineas antes y después del material gré&fi-
co- intercalado; hégnse lo mismo con cuadros, grificas y demds com—~
‘plementos del_ originsl, Los pies de grabado, q1ce Pero Grullo,- van
én la fmrte inferior de 18 {lustracibn; su texto se mecanografiard

a ~csp;n<’:10' sencillo, separéndolo de. aquélla con un blanco de al
menos -dos renglones de este interlineado.
7 " Cuando ' uns . ilustracién rebase excesivamente' la calja, vdehe

pensarse que lo mAs barato es reducirla, pues un despleyado incre-

menta © los costas en forma considerable. De manera que, uyna. vez

’obt'enida la reduccidn, se procederé’a"colocarla donde haya de ir.
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También puede calculsrse et espacio que ocupard ya reducidas,. escri-
bir el pie ‘de grabado en la hoja correspondiente y dejar el blanco
donde habré de disponerse la ilustracién, que en este ceso se anfadi-
r6 al final del texto. Como excepcién (planos que pierdan colidad
si se descomponen ‘en partes, p6r ejemplo) se entregarfin también
s»eparndamente aquellas ilustraciones que deban entrar como desplega-
do, sefialando con claridad entre qué phginas habrén de intercalarse
en. la encuadernacién., En todo cnso,.escribnse al reverso de 1la
figura el nfmero que le corresponda y la pégina o phginas donde °
deba ir. )

Se recomienda reducir a dos las series de numeracién, una
para figu“rus y otru para cuadros. La primera puede abnrc‘ur fotogra-
flas, dibujovs, mapas, pléﬁos. esquemas .y, en general, todo tipo
de 1iu§traciones.'La segunda comprenderis cuadros y estados (recuér-
dese qﬂe los estados o tablas son cuadros sin texto e¢n-sus colum~
nasﬁ. V ' ' )

‘ Respecto de las phginas preliminares, si se dispone de recursos
y. se desea dzir al cuaderno de trabajo mejor presentacibén, conven-
dria dejar la 1 y la 2 en ‘blvanco (Vh‘oja de respetos o cﬁrtesia),
1a 3 ser'iu Ja,po'rca’dilla, la 4 la pégina legal, y en la 5, si asi
se de;::ide, puede ir el fndice, Si &ste es corto habrﬁ que dejar
en hlaﬁco la pAgina 6, para que el prblogo' o algln texto si'milar
: empiece- en 'impn}. La pégina 6 también puede 1llevar ;nnu dedicutorie.’
51 1a béy, Sino hAuy 4prtr’>iogo el texto cor;lenzuré en vla pééina 7.
‘Cuidese  que tod&r)sv ios‘capitulos. a menos f‘q’ue s\e'un”mu"cho's' y muy
‘vbreves; se inicien en’ tpég'inas impa:r'os:l por }.hn:o, si ‘un capitulo

:tgrmina en :i;mpur'. la ‘par que si‘gu'e' ird ‘en blanto'pur'a iniciar capi=
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tule o parte -nuevamente en impar. Esto mejorard notablemente la
presentacibén del trabajo.

La portadilla debe contener el titulo de la obra, el nombre
del autor (sin grados ni titulos, pues resultan chocantes, y hacerlo
contraviene las normas editoriales) y 1la dependencia, organismo
"o institucidn que publica el cuaderso. La phgina legal por lo comin
la. prepara la casa editor’a. y a veces también la portadilla, sobre
todo si lleva . algln logotipo.

Cabe decir que e¢n esta clase de originales no se aceptan correg
ciones manuscritas; si debe hacerse alguna enmienda menor, debe
escribirse en el mismo tipo de mdquina y en el mismo espacio: de
otro modo obligaria a efectuar recorridos. La lines o lineas corre-
gidn; (la palabra, si es el csso) pueden pegarse sobre la pégina
de modo que la adherencisa y la alinescidn sean per[ec‘tas; o bien,
injertarse como sigue. Mecanografiese la. correccidén en una hoja
del mismo papel (lo mejor serd tomarla del mismo paquete), pdngase
sobre la phgina que va a corregirse de suerte que, vistos a contra-
luz, ‘cboim:idﬂn los e‘spa‘clos de la palabra o line‘a equivocadas. con
los de la corregida: la aiineacién debe ser perfecta. Una vez que

se estd seguro de que la coincidencia es completa, .cdrtese con

Vex‘ucto (ngvz‘:j’a muy filosa que usan dibujantes y formadores) alrede~
dor. de iof que va a sustitruirse‘, cuidando -de no mutilar astas ascen-
dentes .de la linea Lnferio; ni descendentes de la ,supefio;; que
n'o se muevan las hojas,‘ pu‘es‘!.,o que la coinpidenciﬂ dejaria de serlo; ‘
.que la presién al efectuar el corte sea suficiente para lograrlo
e';l vun'so‘].o' paso del _fiylo‘sobre el papel. Si la operacién se hizo “,._
E gtu“i‘em‘io al pie de. la lietra las 1ndicaciones,l se tendrédn dos p_apelj.-

‘tos idénticos en forma pero’ distintos .en  contenido. Deséchese ‘el
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que contiene el error, péguese por 1l -parte posterior una tira
de cinta adhesiva transparente y sobre la ventana adherente ast
formada coléquese la correccidn; el Gltimo paso consiste en sobrepo-
ner una hoja limpia y frotar levemente a fin de que lo corregide
se una con firmeza a la plgina.

Quienes piensen que 1la lerga descripcién implica movimientos
ccmpiicadus, o pérdida antes que ahorro de tiempo, pueden resolver
este asunto mecsnografiando nuevamente hasta eliminar  todo error
o resignarse a ver reproducida la falla con r‘od‘a fidelidad.

k.Por dltimo, si se desea mejorar afun nhs. la prescr;tacibn de
1os‘ cuadernos de trabajo, pidasg a  la editorial o a 1la impren‘ta_
que hagan y coloquen los folios. Ahora que si todavia se agrr,-g_a’ryni
cornisas, considéresc que el margen de cabeza deberd aumentar para
recibi;’las, ¥y en este caso 195 Eolit;g irédn en la misma Hnea.brCuéndo
no haya cornisas'lla foliacribn puede ir al pie, sé:_ny cvencruda o hn‘cia‘

el margen externo,




APENDICE AL CAPITULO II
"NORMAS 'PARA ‘LA REDACCION. DE LA FICHA BIBLIOGRAFICA"™

En su Monual de metodolopis y técnica bibliogréficas (UNAM, 1973).

Gloria Escomilla dedica setenta paginas 'a las "Normas para la fedac—
cibn de la ficha bibliogréfica". Se incluye enseguida un apretadisi-.
mo resumen de lo que alll se expresa, orientado aqui mis bien a
los puntos generales. Para las particularidades y fichas muy. espe-
cializadas convendria consultar directamente el manual... en 1la
biblioteca, pﬁes‘al momento de escribir éste, el librito de Escami-
1la.no se consigue en ninguna libreria; menos en las de la UNAM.

Seglin esta autora, los elementos de la ficha bibliogrifica
deben seguir el orden ihdicado a continuacidn:

Autor, titulo, subti?ulo o titule alternativo, - mencibn .de
autor en algunos casos, mencién de edicibén, pie  de - imprenta
(lugar, editorial y afo de edicidn), descripcidén externz {(nlmero
dc’ pdginas, hojas- cuando e$ un texto escrito en una seola cara,
volémenes, ilustraciones importantes) 'y nota de serie b(colécciéh

“o-serie a que pertenece la obra). Ejemplo:

Guzmdn, Martin Luis, Memoriss de Pancho Villa, 2a, ed., correg.

y aum, con el libro quinto, que compfende hasta los preﬁara-
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tivos para la batalla de Trinidad, México, Compaiia General

de Ediciones [1951] 1010p, (Colec. Ideas, letras y vida)

Ha de aclararse que la puntuacidn originsl de Escamilla divide
en cuatro periodos los elementos: separa con punto el autor del
titulo. éste de la mencidn de edicibén y especificaciones, que cierra
también con punto para dar el pie de imprenta. A reserva de ir
glosando el texto conforme se traten los distintos elementos, debe
adelantarse que en las editoriales no se siguen al blc de la letra
las normas de biblioteconomia, ni en las notas ni en las bibliogra-
fias. Con todo, son el me jor punto de referencia.

Ahora bien, cada uno de los elementos de la ficha -—seciala
Escamilla— puede presentar numerosas variantes, y en déscripcioncs
mds complicadas se necesitan asimismo otros signos de puntuacidn.

En general, pucden sefalarse el empleo de puntos suspensivos para
ind{car que ﬁn titulo largo estd abreviado; de corchetes para ence-
rrar los datos que se agreguen y que no figuren en la portada;
de fntcrrogacién luego de ciertos detalles acerca de los cuales
haya duda, como puede ser una fecha omitida o incompleta (192-7);
o bien, de la'palabru sic entre corchc;cs cuando se copie un dato
inexacto como aparece en la obra, o de las iniciales i.e. (id est,

""esto es") y la correccidn del dato:

Leén; Juan de, Diccionario quiché-espaiiol, Quiché, septiembre,

1954 [Guatemala, Landivar} 1954 [i.e. 1955] 91 p. itus.

El Rosario, Real de Minas de Seior San Pedro de los Chaochihui-

tes sic] Motines del QOro; m.s. encontrados...

Ya sc habrd notado que después ‘de corchetes, puntos suspensivos

y paréntesis se omiten las comas y los puntos finales.
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Se escriben con mindscula los apelativos de rey, reina, princi-
pe, princesa, emperador, cmpcrAatriz. asi como los nombres de las
divigiones del calendario {martes, invierno, abril).

La importancia del asiento se destaca por medio de la sangria:
el asiento queda fuera del cuerpo de la ficha, como puede observarse
en los ejemplos transcritos. La disposicién de los datos adopta

la formo del pdrrafo francés.

ASIENTOS DE AUTOR Y TITULO

EsLSn formados —dice Escamilla—~ por lu.palabra de orden principal , 
que puede ser el nombre del autor individual o corporativo, o bien,
un titulo modificado o cunvencionnl, o el titulo cuande se. trata
de obras -anbénimas, publicaciones periédicas y otros. casos que aquf
se verén.

El.asiento debe hacerse bajo el autor o autor principal slempre
que éste- pueda determinarSG. El término autor, aclara Gloria FEscami-
l1a, ’tamhién abarca un editor o compilador en quien recae 1;1 respon-
sabilidad princ_ipal del contenido de una obra, como puede ser el
C;Jmpilador de una bibliografia o el editor de documentos histéricos.

Los trabajos de un solo autor por 10' general se asientan bajo
el bnombre pﬁr el que se le identifica habi;:;xalmentc. yd sea. (iuc
vsc trate del nombre verdadero, asumido, sobrenombre, titulo de
nobleza u otro apeiativo. S'x la forma mis completa del nombre .inclu-
ye vurios nombfcs de pila que ‘el auL‘ror no émﬁlca para firmar sus
obras, éstos .se. omiten en el asiento. ‘Asi, sé escribiré Oit.ht')n,
Manuel José, y no Othén'y Vargas, Manuel José Basilio.

Los apellidos espafoles compuestos se-asientan bajo el primero,

. que es el paterno, .y después el segundo, ya sea que vayan unidos
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por un guidn, una particula gramatical o que vayan separedos;
Lépez-Portillo y Rojas, José; Alessio Robles, Vito.

Cuando las palabras San, Santo, Santa, etc. preceden 2 los
apellidos, se consideran parte integrante del nombre y van colocadas
antes del apellido, por lo que determinan su lugar en el orden
alfabético: San Buenaventura, Gabriel de.

En cuanto a los apellidos con prefijos que se escriben aparte,
téngase presente que en cspaiol se asientan bajo la parte del apelli
do que sigue al prefijo, excepto cuando el prefijo consta de. un

‘articulo solamente, en cuye caso se aslentan bajo el articulo:

Figueroa, Francisco de
Cosa, Juan de la

Rio, Antonio del

Casas, Bartolomé de ‘las
Las leras, Manuel Antonio
Val]o-Inclén,‘Ramén del

Vallc-Arizpe, Artemio de

En francés, si el prefijo consta de articulo o dé una contrac-

cibn de articulo y preposicibn, se asjenta bajo el prefijo:

Le Rouge, Gustave
La Bruydre, René
Du Méril, Edélestand Pontas

.Des Gfanges, Charles Marc

.Pero: si consta’ de .una prepoéicién ov'de»’preﬁdgiqién Véééﬁ{da‘
'"de“articulo. se asienta: bajo ‘1a  parte  del. apéllido que,>5ing'p

fv'lh’préposicién:
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Aubigné, Théodore Agrippa D'
Musset, Alfred de

La Fcntuihe, Jean de

En inglés el autor se asients bajo el prefijo:

D'Anvers, Knightley
De Morgan, Augustus
De la Mare, Walter
Du Mourier, Daphne
Le Galliene, Richard
Van Buren, Martin

Von Braun, Werner
Y esto mismo vale para el italiano:

A Prato, Giovanni

D'Arienzo, Nicola

Da Ponte, Lorenzo

De Amicis, Pietro Maria

.Del Lungo, Isodoro

Dellg Volpaia, Eufrosine

Di Costanzo, Angelg

L1 Grééi, Gioacchino

Lo Savio, Niccold

Se exceptian- de esta'norma los npel;ido; igéliqnés mediévalés
y de los primeros tiempos modernos. En estos casos éoﬁviene'ver obras
de consulta, -pues los ‘hay que;pqsponen_los prefijos de, de', deéli,
dei}Vdé 14:

Alberti,; Antonio degli



171

Anghiera, Pietro Martire d’

. Medici, Lorenzo de
‘Los nobles se asientan bajo su (ltimo tituio, salvo que sean
mbs conocidos por su titulo anterior o por su apellido:
Romero de Terreros y Vinent, Manuel, marqués de San Francisco
Santillana, Ifigo Lbépez de Mendoza, marqués de

En el caso de los santos se afiade la palabra San, Sante, Santa,
dE§pués del nombre, a menos que la persona haya sido emperador,
rey o papa, en cuyo caso se identifica como tal:

‘Pedro, San, Apdstol

Sebastidén, San

Pero:

Luis IX, Rey de Francia

x‘Lui;, San, Rey de Francia
_Constantino I, Emperador. de Roma
x Constantino, San
Se asientan bajo el apellido los santos conocidos en la nisto-

ria y.la literatura por su-apellidos:

"+ Loyola, Ignacio de, San

Asimismo, se ‘asicntan  bajo el .apellido los .religiesos.  que .

1o conseFvai ‘para:sus escrites: -
Molina, Alonso de

Deben omitirse en el asiento de ‘autor los tratamientos (sefior,
-séﬁd:a, don, dofia); titulos eclesifsticos .y titvlos gubefnnmentdles

menores (:everqndo, senador, diputado); titulos militares y ‘navales f‘




(general, mayor); titulos académicos y profesionales (profesor,
doctor).

Cuando el nombre del autor es desconocido, la obra se asienta
bajo el titulo. En estos aslentos no se usa ni "anbénimo" ni su
abreviatura "andén." ya que hacerlo supondria un conjunto de obras
que no tienen relacidn entre si y serfa mayor la dificaltad de
identificarlas: v

A_los verdaderos patriotas de los Estados-Unidos Mexicanos

'Euadalajara, Imp. de Gobierno en Palacio & cargn de C.J.M.
Brambila, 1828: 8] p.
Las obras producidas bajo direcclén editorial se -asentarén
con el nombre del editor en los casos siguientes: . a) cuando &u
nombre figure en la portada, b) cuando el editor fimanciero no
esté nombrado en el titule, y ¢) siempre que el editor aparezca
camo responsable principal de la obra:

Fernéndez del Castillo, Francisco, Tres conquistadores y

pobladores de la Nueva Espafia: Cristébal Martin MNillan

de _Gamboa, Andrés _de Tapia, Jerdnimo Lépez., Versién paleo-

gr&fica, notas e indice por Francisco Fernéndez del Castillo,
México, Talleres Grhficos de la Nacién, 1927, 359 p. (Archi~

vo General de la Nacién, México; Publicaciones,  t.. 12)

- Candel . Vila, Rafae;, Geografia uﬂivgfsal ,[D;r’, por Rafuél
éandel Vilas colaﬁé. Joaquin Comas Ae Caﬁﬂel, Jﬁsé Tuset
Almazén...| Barcelona, Danae [1969] 573 p. ilus. (Biblioteca
de la Cultura) :

Si una coleccién de obras independientes. y de diferentes suto-

res, que no han sido escritas para. la ocasién o para la ‘publicacién
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de que se trata, ni son extracto de esas ohras, tiene un titulo
colectivo, se asienta bajo el compilador cuando se le menciona
en la portada como tal o como editor. Al asiento se afade lo abre-
viatura comp.; lo mismo se hace cuando el compilador es traductor

de la coleccidn:

Castro Leal, Antonio, comp., Las c¢ien mciores npoesfas liricas

mexicanas, 4a. ed., México, PorrlGa, 1953, 306 p. (Coleccibn

de escritores mexictanos, 70)

A‘lo dicho en este punto por Gloria Escamilla hay que agregar
que. alpgunas editoriales incluyen esa abreviatura (comp.,) entre
paréntesis y que no son pocas las que, con paréntesis o sin ellos,
la ponen en cursivas para distinguirla del autor propiqmente dicho.

Sin embargo’ —sigue diciendo ‘Escamilla—, las colecciones
teneralmente se asientan bajo el titulo cuando la responsabilidad
tel: editor o editnres. parece ser de poca importancia, o si no apare-
en sus nombres de ‘manera prominente en l1a obra, o bien cuando
a obra suf;le citarse por el titulo.

Sobre la forma de mencionar la coleccién y el lugar que ‘ese
v'arto ocupa .en la ficha conviene decir dos panbr'as. Lo primero
es gue sl bien resulta mis directo y breve hacerlo como los ﬁihliot_e.
cbnomos, .que dan. el: nombre :de la colecciébn 'y, luego de una coma,

el rlimero " correspondientd, én la mayorfs de las ¢ditoriales os
‘costumbre que la abreviatura _Q_ﬁm_ preceda al guarismo. Lo segundo,
f;xje es -mds usuyal ‘registrar ‘este datbo inmediatamente después de

la editorial:

'Dahl, Svend; Historia ‘del ‘libre, Alianza Editorial {El -Libro

_de Bolsillo, nfim. 373), Madrid, 1972,
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Las obras de dos o tres coautores o colaboradores se asientan
bajo sus nombres, y en este caso se registra en primer lugar el
nombre de la persona o entidad corporativa, si lo hay, @& quien
se¢ atribuye la responsabilidad principal. Sélo se linvierte, para
alfabetizarlo, el nombre del primero; los restantes se dan en orden
alfabético, atendiendo al apellido paterno, pero comenzando por

el nombre:

Lépez, Elpidio y Jorge Casahonda, Geoprafia de México, para

uso de las escuelas primarias, reductéda bajo la supervisién
de la Comisién Editore Popular de la SEP, 2a. ed., México,
Eds. encuadernables El Nacional, 1940, 109 p. ilus. (Bibl.

del maestro [v.7])

Si _ninguno de los autores figura como el principal (s veces
se. destaca un nombre separindolo del conjunto o componiéndolo .en
cuerpo de mayor tamafio o en tipos de otra serie), la obra se asenta-
r4d bajo el que aparezca en primer lugar en la portada.

Cuando més de tres autores son-responsables de una publicacién,
encabeiaré el asiento ellnombre de quien tenga mayor responsabili-
dad, seguido de la expresibn et_al. o "y oﬁrus", o de tres puntos
suspensivos. '

En reulidad,‘ acotemos, casi no hay editorial  que recurra a
© los puntos -suspensivos para indicar la omisidén de los otros autores.
Tanto en las notas a pie de pigina como en la bibliografia se prefie
re usar la expresién ‘latina- et al., abreviatura de ‘et alii, "y
otros™; o bien su traduccién. Se recuerda aqui, nuevamente, . que
la forma latina sélo lleva punto en el segundo término; et es pala-

brd completa, de manera que no tiene por qué llevarle: es una falta
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menor muy frecuente. Otro error que se repite mucho en las bibliogra

fias es el de dar dos o tres nombres antes del et al. A menos

que se trate de dos coordinadores, sea por caso, basts registrar

un. nombre, tomando en cuenta lo-apuntado en pirrafos precedentes.
Ahora bien, cuando se trata de un autor corporativo (asociacio~

nes, instituciones, firmas comerciales, empresas sin fines de lucro,

gobiernos, oficinas gubernamentales especificas y cunfe(cncius)k

se asienta la obra bajo el nombre completo de la organizacidn:

Secretarfa de Educacibdn Plblica

Compafiia Nacional de Subsistencias Populares

También pueden usarse las siglas o acrdénimos (siglas que resul-
tan pronunciables: UNAM o ANUIES, por ejemplo, as{ sean tan falsas
siglus como CREA, acrénimc pensado mhs como eslogan que atendiendo
al nombre del organismo: Conscjo Nacional de Recursos pars la Aten-
cién de la Juventud) si son muy . conocidos y s8i el organismo se

halla registrado asi en fuentes de consulta:

CREA

INBA

UNAM
“UNESCO

Si el nombre aparece en varias lenguas, se prefiere 1la forma o-

ficial:

Société Historique Franco-Américaine o

Dos organismos de iguai o muy parecidorqombreAhdbrén de. distin-~
guirse mediante -una palabra o frase:
Biblioteca Nacional, México ‘

Biblioteca Nacional, Lima
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Las obras publicadas por 1los congresos y conferencias, cuya
organizacidn ‘administrativa suele ser temporal, se asientan bajo
el nombre de la conferencia o congreso, seguido del ndmero, lugar

y fecha, o de alguno de estos datos:

Conferencia Interamericana sobre Problemas de la Guerra vy

la Paz, México, 1945,

Los congresos nacionsles se asientan bajo su nombre en el
idioma del pais en gque se llevaron a cabo, seguide del ninero,
el nombre del lugar en que se celebraron y la fecha:

Congreso Mexicano de Ciencias Sociales, 2, México, 1945

En las publicaciones oficiasles se presentan a menudo los elemen
tos esenciales de otro tipo de obras, pero su origen y forma suelen
complicar un tanto la forma de asentarlas.

‘ Unorganismo corporativo creado y controlado por el gobierno
+ . ~—dice Escamilla— se asienta segdn lss normas generales antedichas,
sin ;onsiderar su naturaleza oficisl ni su adscripcibén o subordina-

cibén a uyna dependencia oficial:

Comisibn Nacional de Energia Nuclear, México

Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, México

“Las memorias, informes y demfs publicaciones de secretarias
de- Estado, departamentos, direcciones, etc., se asientan “bajo. su

nombre, como subencabezamientos del pais:

México, Secretaria de Relaciones Exteriores

México, Direccién General de Estadistica

S1 se trata de leyes, decretos . y.documentos similares que

.rigen-una determinada jurisdiccién politica, el asiento‘blbli§gréfi-
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co se hace bajo el nombre de la jurisdiccidén en que se aplican,

e a

w

con subencabezsmientos que varian si se refieren a un pal

una localidad:

México, Leyes, Decrelos, ectc., Coddigp sanitario de los Estados

Unidos Hexicanos; anteccdentes, ley ¢ reglamento, México

[1941] 39 p.

Titulo de la cubierta.
.A la: cabeza de la portada: Secretarfa de la Economia Nacio-

-nal.

Para otro tipo de documentos mas particulares véase directamen-—

‘ te:el libro.de Gloria Escamilla, op, cit., pp. 66-73.

Asientos de.titulo

£l titu}s de la obra puede figurar como encabezamiento en cuatro
casos: a) cuendo se ignora el nombre del autori b) cuando se trata
de. una‘ coleccin férmada por obras de varios éutores. que tiene
on titulo distintivo por el ﬁue se le conoce, siempré que el editor
tenga poca importancia en la creacidn de la coleccidn; ¢) si cambia
el editor de una publicacibh periédica,. cuyo titulo' se conserva
y és 1d ‘forma mhs segura para identificarla; d) cuando en la obra
participan -numerosos autores y no hay respohsable érincipnl del
libro. ' )

o Por ' lo gencral se asientan asi los dlcc1onnrxos, encxclopcdxas,

almanaques, per1odicos, revistas, anuarios y directorxos.

Revista Mexicana de Fisica

Enciclopedia yucatanense, conmemorativa del centenario...’
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CUERPO DE LA FICHA

El. cuerpo consts de titulo, subtitulo, mencidén de auwtor, mencidn
de edicidén y pie de imprenta. QOtros elementos nue contribuyen a
la identificacidn de la obra pueden ser: n(mero de vollmenes, indicg
cidn de ilustraciones, nombre del traductor, del pfoXoguisLa, etcéee
ra.

Al transcribir el titule de la obra deben respetarse el orden,
la ortografia, la acentuacién y e} usoc de otros sigonos diacriticos,
pero no necesariamente la puatuaciébn ni el uso de maylhsculas., Sobre
esto Gltimo cabe decir que los titulos en espaiiol s6lo deben 1llevar
en mayﬁscu155 1a letra inicial, los nombres propias y la letraz
que figure luego de punto y seguide.

Cuando el titulo es muy largo y prolijo puede abreviarse,
excepto en la bhibliografia descriptiva que generalmente indice

las caracteri{sticas materiales de los ejemplares de libros raros:

Riva Palacio, Vicente, Resumen integral de México n_través

de los siglos; historia gpeneral y completa.., desde la

antiguedad mis remota hasra el establecimiento del gobierna

de Judrez en la Ciudad de México. Realizd el resumen Floren-

tino M. Torher. México, Compaiila General de Ediciones

[19s1-1952] 5 veus. i1s.

Por lo general no se traducen los titules de obras ea alewmén,
. francés, inglés, italisno y orras lenguas familiares. Pero si se
Vjuzga necesario hacerle, deberd ir entre corchetes, en redondas
{sin subrayar, si es en el original) e inmediatamente despﬁés del

Ctitulo eriginal,
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Mencibn de edicidn

Va después de la mencién de autor o del ‘titulo, cn ausencis de la primera. A
menos que se trate de una obra rara o significativa por algunos

rasgos esenciales, no se menciona la primera ediciédn.

Cervantes Saavedra, Miguel de, El_ingenioso hidalpo Don Quijote

de la Mancha, la. ed. mexicana, conforme a la de la Real

Academia Espafiola, hecha en Madrid en 1782, Ademds del
andlisis de dicha Academia, se han afadido las notas criti-
‘cas y curiesas del seilor Pellicer, con hermosas léminas,

México, M., Arévalo, 1883, 5 vols, ils.

En ‘una bibliografia sobre un cemabde interés actual debe procu-
vrarse —recomienda Gloria Escamilla— asentar 1la ((ltima edicidn
publicada., Cabria agregar que en notas a pie de pigina es frecuente
que el autor de un libro o de un articulo cite de unu>cdici6n que
no es la mhs reciente, aun cuando menciona la exlistencia de edicio-
nes posteriores, Tal vez lo mAs importante, ademds de lo dicho
por Escamilla, es que los lectores sepan, sin lugar. a dudas, de
qué edicibn se transcribe, pues la foliacibén no coincide ncccsaris—
mente de una edicién a otra.

Una edicidn numerada se representa por el nlmero arfdibigo correg
-pondiente seguido de la abreviatura "ed.". En 1la mayoria de 1las

editoriales mexicanas se -agrega -al nlmero la letra

» 2a, ved;,
Sa. ea. Esa.letra suele aparecer también voladita: 28 ed., 58 ed.;
aunque acaso predomine la primera forma, pues no todas las imprentas
‘Eon las: que‘ trabaja - una  editorial’ dispanen. de esos caiuctefe;,
1o que @ la larga termini‘;por acabar con 1la uniformidad de uﬁa

‘toleceidn, sea por caso.
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Si la edicidén no estd numerada, pero figuran en ella palabras
descriptivas que la caracterizan, éstas se incluirdn en forma abre~

viada:
ed, rev, y correg.; ed. correg. y aum.

Muchas veces los datos incluyen el némero de edicibn y otras

especificaciones. Asi, deberd registrarse:

2a, ed, correg. y aum,

Indicacién del nimero de volimenes

Este. dutv se especifica antes del pie de imprenta -——asienta ia
“autora del Manpal— sélo en case de que ei registrado en la ohra
difiera de 1la dinformacidén dada en la descripcidn externa.  $i no
es asi, aparecerd al final del cuerpo de la ficha,

‘ Habrd de . tenerse presente que las notas referentes varfan
un poco. de ‘1us fichas bibliogréficas. Por lo general, en una néta
'suele indicarse luego del titulo y antes del pie de imprenta el
;v‘olur‘nen, libroe o tomo a que se remite, mientras que en"la ﬂcha
el niémero de volimenes puede ir alll o después del cuerpo. 'Aqui,

como en otros puntos, debe cuidarse ante todo la uniformidad.

Indicacibn de ilustraciones

_Serrgno!:n antes del pie de impx;enta sblo eyi caso ' de que proporcione
informacién que no pueda darse .en la-descripcidn externa; por ejém-
plo;‘ cuando haya de seialarse el nombre.del artista.

. No- sobra decir que. el aAutor sabrd, sin. ir mids alla del:sent}

dofcoqu’m, cuéndo indicar este dato y cuéndo omitirlo. Si uno . mismo
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ha ‘1lustrado con fotoprafias apenas funcienales una obrita, pucde
estar seguro de que nadie registrard el dato. Pero si las fotos
son. de Manuel Alvarez Bravo, Hector Garcia, Pedro Valtierra, Mariana
Yampolski, Tina Modoti, Lourdes Grobet o de fotégrafos de esa talla,

habrd que registrar siempre esa informacidn.

Pie de _imprenta

De ordinario comprende tres elementos: lugar, editor y fecha., Cuan-
ﬂo no sc conhocen el lugar de publicacidn ni el editor, pueden usarse
el lugar de impresién y el nombre del impresor si se juzgan de
utilided para identificar y localizar ls obra.

Respecto ‘del lugar, cabe decir que es el sitio donde se halla
esﬁublccida la casa editora. Se indica el nombre de la ciudad
——sefiala Gloria Escamilla— en el idioma verndculo: Paris, y no
Par{s; MNew York, mno Nueva York, Este uso respetado y respetable,
empero, no se sigue en la mayoria de las editoriales, que acostum-
hrow dar esos nombres en espafol, lo mismo que traducir otros datos
{ensayo. resefta, 1libro, cuaderno, etc.) que ayuden al lector. a
identificar y localizar la obra. Esto 8ltimo psrece mis recomenda-
ble. Asi, habré que repetir lo dicho en 11.5: se escribird Ginebra,
no Geneve; Estrashurgo, no Strasbourg; La Haya, no The Hague; Lon-
dres, no Lonadon; Nueva York, -no - New -York; Tubinga, no Tubyngen:
etcétera, ‘ 7

Si en la obra se indican varios lugares de publicacidn, .y
la obra sc ecdita tanto' en una localidad extranjera.como en el esta=
blecimiento de esa casa ecditora en México, se indican los ‘nombres
de los dos lugares. sbélo si 1a localidad extranjera se menciona

en primer lugar en la portada:
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Nervo, Amado, Elevacidén, Buenos Aires-México, Espasa~Calpe

[c 1942] 153 p. (Colec. austral, 311)

Pero si en la portada se menciona a México en primer lugar,
se omite el nombre del otro pais (o paises, si es el caso).

Si no aparece el lugar de edicién, ni el <-je impresibn como
lugar probable de publicacién, el lugar quedard representado en
la ficha bibliogrdfica por la abreviatura "s.,1.", que significa
“sin- lugar".

Al registrar el nombre del editor financiero, se abrevia tanto
como sea posible. Sé suprimen por tanto las palabras y frases "publi
cado por" o "publicado para", "editor" .y "compaﬁi‘a“, "e hiljos"...;
el articulo inicial (excepto cuando ‘lo exige la claridad); las
iniciales de nombres de pila conocidos: "incorporated"; "limited”
y "S.A.", asi como toda abrcviatura o sigla de sociedades andnimas,

en comanditd y demds, y sus equivalentes en otras lenguas:
Botas, Fondo de Cultura Econémica, UNAM, UTEHA

En las ediciones de autor, las palabras "el autor" sustituyen
‘al nombre en el pie de imprenta.

La fecha., En algunas obras suele darse ¢l aiio de publicaciényr
en:-nimeros -romanos., "En esé’ caso, al registrarlo en la ficha bihl!o—
gréfica -deberd convertirse  a la numeracién ardbiga., Solamente para .
los ‘incunables..y obras raras se acostumbra consignar ls fecha “en

nimeros. romanos, pero incluso en estos casos deberd darse también

-.en . -‘arédbigos, entre paréntesis. (Y a propdsito de los incunables,

Agustin Millares Carlo resume en .cuatro phginas [131-13&] de ‘su

‘citada Introduccién a 1a historia del libro y de las bibliotecas

las normas para redactar fichas de los catdlogos de incunables.)
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'5i no aparece ‘fecha alguna de publicacidn, ni pvede f{ijarse
con exactitud, se darh uns fecha aproximada, Hay varias posibilida-

des:

[1911 o 19)2] uno de los dos afios es el de publicacidn
[1812?] fecha probvable

[ca. 1812] fecha aproximada

'[encre 1945 y 1950]

fr81-] década exacta

[181—?] década dudosa

[18- -] siglo exacto

{s.a.} sin . afio

DESCRIPCION EXTERNA

En csta parte se indica la extensibén de la obra en péginas, en hojas (si
se trata de los raros snopistdgrafos, textos img‘zresos‘por una sola
cara) o vollimenes, el material dlustrativo importante o digno de
destacarse y, si és necesariu,‘ el formato. Se hace, segln se .ve,
una descripcidn de los elementos ‘fisicas o materiales que componen
ia aobra.
Se indica 1ls paginacibébn si se trataz de un sole volumen, vy
" por lg general se toma el dato de la Gltima pagine foliada, sin
contar las phginas ;1ncro;lucrorias que llev’an nfimeros romanos, a

'mrenos que ‘esa parte tengs mucha ‘importancia par’a‘la bibliugraﬂar

Rﬁ:\lsseﬂu, Jean Jacques, Emilio, o De  la educacién. Estudio

prel. ‘de Daniel Moreno. Méxice. Porrda, 1970, xliii,

385 p. (Colec. Sépan Cuantos. .., 159)
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En las notas de serie {(conjunto de monografias, por lo general
relacionadas entre si por el tema u otro aspecto, publicadas sucesi-
vamente de ordinario por el mismo editor y con un estilo uniforme,
con un titulo colective que suele aparecer en la parte superior
de. la portada, o en la cubierta) pueden incluirse los siguiﬁntes
elementos: 1) autor o autores, sean personales o corporativos;
2) titulo; 3) ndmero de 1la obra dentro de la seriej '4) mencidn
de subserie; 5) nimero de la obra dentro de la subserie.

Conviene acotar que la descripcibn externa, salvo en bibliogra-
ffas comentadas u obras similares, suele limitarse al ndmero dec
pdginas, vy éuq este dato se suprime también. Pocas veces (una obra
rara, por ejemplo, o un libro con ilustraciones extraordinarias)
se reglstra el contenido grafico; pocas veces, en las bibliografias
comunes, se hallard la descripcién externa.

Cuando la obra incluye contribuciones de varios escritores

y tiene paginacidén {inica, la parte consultada se asienta como sigue:

Usigli, Rodolfo, "El gesticulador", en Magafia Esquivel, A,

Teatro mexicano del -siglo XX, vol, 2 [México] Fondo de

Cultura Econdmica [1956] (Letras mexicanas, 26) pp.- 351-
441,

NOTAS COMPLEMENTARIAS

Los ‘titulos de articulos, capltulos o partes de libros, etc.,, van
‘entrecomillados, -en tanto que los de libros 'y publicaciones peribdi-

cas vanh en cursivas:

Paz, Octavio, "El precio y lao significacién", en Puertas al

campo, 2a. ed., México, UNAM, 1967.
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Al registrar. una tesis dentro de -la bibliografia, la ficha

deberd ajustarse al siguicente modelo:

Tena Martinez, Rafael, El calendario mexica y la cronografia,

México, 1985, 231 p. Tesis (maestria en historia), Universi-

dad Ibcroamericana.

Articulos en enciclopedias v otras obras no monoprdficas

en_varies volilmenes

Un articulo en una enciclopedia, firmade per ¢l autor con su nombre
completo o con sus iniciales, se asienta bajo el npombre de éste.
Cuando falte la firma o la identificacién de las inicizles, - el
asiento se hace bajo el titule del articulo. Deben proporcionarse
asimismo los datos siguientess a) titulo de 1la enciclopedia;
b)) mencibdn de codicidn (si ésta se refiere s6lc al volumen citado
v nu a toda la abra, la mencién de edicién va después del nimero
del v?lumcn); ¢) el volumen consultado; d) lugar, editor y fecha

del volumen; g} referencia a las phginas en que se encuentros-el

articulo. Ejemplos:

Sosa, F., "Manuel Arce", en  Garcia Cubas, A., Diccionario

geogr&fico, histbrico y biopréfico de los Estados Unidos

Mexicanos, vol. I, 'México, Antigua Imprenta de " Murguia,
1888, p. 240.° '

"Telescopio", en Enciclopedia cultural; cient{fica-literarin-

artistica, vol. 14, Méxtco, UTEHA [c1958] pp. 311-316.
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Articulos en publicaciones periddicas

El autor y el tftulo de la publicacién sec asientan de acuerdo con
las normas usadas para los libros. Cuando el tftulo de una publica-
cibn  peribdica ha cambiado a lo largo del tiempo, debe citarse
el gque aparece en el ejemplar que contiene el articglo que interesa.
No -debe abreviarse el titulo. $i se citan con muche frecuencia
una o variass publicaciones pueden reducirse a las letras iniciales,
en cursivas, como se dijo antes.

El luger de la publicacibn se cita si es necesario, pero puede
prescindirse del dato en los siguientes casos: a) la publicacibn
peribdica es bastante conocida {es el caso de los. diariocs de 1la
¢iudad de México de circulacién nacional y de muchas revistas fecong
cidas y de tradieién); b) si esa informacibn puede confundir,

lgl si el lugar aparece mencionado en el asiento de autor o de titu-
lo. v
El volumen, indicado en forma abreviada, y ¢l nlmero van segui-

dos de la fechs de edicién, que consta de mes, dia y ano:

Cuadernos hispancamesricanos, revista mensual de cultura. hispdni

ca, vel., 39, atm. 115, julio 1959 65-78.

Parece mds conveniente adoptar la forma recomendada por Gloria
Escamilla, que es norma internacional. Sin embargo, debe decirse
que -enlas editoriales prédominu otra forma, cual es la de poner
coma_ luego- del afio, enseguida .la abreviatura pp. y los ndmeros

de pAginas correspondientes:

Edmar Bacha, ‘"Issues and Evidence on Recent Brazilian Econo~

. mic Growth", WorldDevelopment, ndm 5, 1977, pp, 47-78.
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El uso norteamericano, cada vez mis extendido entre aosotros

abreviaria como siguc:

"Edmar Bacha, "Issues and Evidence on Recent Brazilian Economic

Growth”, World Pevelopment, S (1977): 47-78.

Como en otros puntos, habrd que decidirse por una u otra forma
y ser consecucnte con ella en todos los casos. Seftalemos por Gltimoe
que si un articulo comprende mfis de una pldgina, la paginacibén ha
de indicarse sin omisiones en el segundo nlmero: 135-145, y no

133-45. .

Cudndo se usa la palabra “en

Dice textualmente Gloria Escamilla:

Las fichas de los articulos que aparecen en las publicacio-

nes peribddicas incluyen la palabra "en"

sblo cuande ‘se
hace referencias a un articulo en -uns publicacibn periddica
asentada bajo el autor o que estd en actss, memorias, etc.
YEn” se escribe antes del autor de la publicacidn periddica
y su uso proporciona una limitacidén clara entre el articulo
y el autor de lo publicacidén peribddica en que aquél fue

publicado, y elimina toda confusibén por le que toca a dénde

termina uno y empieza el otro [p. 99].
Y-cita un ejemplo:

Monterde Garcia TIcazbalceta, Francisco, “"Thomas Mann,-el nove< -
lista", en Biblioreca Nacional, México, Boletfn,. 2a. época,

t.9, ntm. &, ocfubrc-diciembre 1958: 15-19.
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Hla ‘de recordarse que la puntuacidén empleada no es la de Gloria
Escamilla. Para quienes opten por respetar esa. norma se transcribe

enseguida una ficha modelo dada por la autora:

Garcia Estrada, Arturo. “Ideas polfiticas de Ortega y Gasset."

Cuadernos Hispanoamericanos, vol, 38, ndm. 114, junio 1959:

238-249,

Y cuando se registre paginacibén continua con articulos en
‘publicaciones sucesivas, habrd que atenerse al siguiente modelo::
vol. 12, julio—septigmbre 1952: 410-440,  622-634, 738-770;
vol. 13, febrero-marzo 1953: 31-64, 109-141.

SEPARATAS Y SUPLEMENTOS

l.a_ separata o sobretiro de un-articulo de una obra mayor 'se asienta
como ‘monografis indépendiente si no. es  asequible la publicacitn
original, y.en tal .caso debe indicarse la relacibén que guarda con

la obra mayor:

"Coll, 'Edna. Aspectos- cervantinos en Julio Cortdzar., -Nueva

" York,_' Columbia Univcrsity[rrrﬂigpaqiq vInstitute; 1968,

pp.’[596]-6045 Sobretiro de 1a Revista Hispénica Moderna,
" ; o
afio ‘34, julio-octubre, 1968, nfms. 3-4}; Homenaje & Federico

de bnis, vol. 2,

ﬁn“él’ ejemplo no se ha tocado la puntuacién de Escamilla,
éero convendris tener presente que en muchas editoriales .se sustiz’
';'_tui;ian por. . comas: los~ puntos que' separan - al autor. .del tituloe, a
 é5tg dél ple de imprenta, y. al' pie, de‘la pngiﬁacién. Lé clafidad

.seguiria siendo-la misma. Insistirfamos tan sbélo en. que se conserve
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la uniformiciad en una editorial, 'en una coleccidn, en una obra.
Lo menos que puede pedirse es que un libro sea consistente, pues
registrar los datos de una fichs shora con un criterio y mds delante
con otro —como se dijo en otro lado— no muestra variedad de recur-
sos sino desalino en el trabajo.

Son publicaciones periddicas las que aparecen sucesivamente,

por lo general a intervales regulares, Deben asentarse bajo su
titulo; de ordinario se aplica el mismo criterio a las publicaciones
peribdicas de una institucibén o de una oficina gubernamental. Empe-
ro, si el titulo no es caracteristico, el asiento -se hace bajo
¢l autor corperative. Si ¢l titulo comprende el nombre del autor,

se omite ese dato en el titulo del asiento bibliogrdfico:

Instituto Nacional del Café, Coracas, Revista.

Academia Nacional de Historia, Quito, Boletirn.

El cuerpo de la ficha debe contener los 'siguientcs elementos,
y en este orden: a) titulo, b) subtitulo, si es necesarioé €) voll-
menes y fechass d) pie de imprenta.

El nfimero y la fecha del volumen van después del titﬁlo. El
nombre ‘de los'volﬁ_menes y el de los meses ;indica Escamilla—
se dan en el idioma original. Sin embargo, acasoc en atencidn al
lector monolinglie, la mayorin de las editoriales mexicanas asientan
estos datos-en espaiol, lo que parcce mis recomendable,

Los nfimeros especiales reciben igual tratamiento.que las mono~
grafias, y debe sefialarse la relacién que guardan respecto. de los .
x}\'xme}'cé regulares. 'Se asientan bajo el titulo de 1la pubiica’ciéh

periddica, a menos que pueda determinarse el autor:
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Hoy (México) Hoy; sintesis de sus 14 afios de vida, 1937-1951
[México, 1951] 258 p. ilus. '

Y hasta aqui la sfntesis gruesa de las "Normas para la redaccidn
de la ficha bibliogrédfica" del Manual de la investigadora Gloria
Escamilla. Los detalles que no se encuentren en cséc resumen convie-
_ne consultarlos dircctamente en ese librits, que ojald se reedite
pronto o se haga al menos una reimpresién. No se¢ ha querido recargar
este apéndice con particularidades o datos poco usuales, Sino aten-—
der mds bien a las dudas mds frecuentes en éste campo, que comparti-
mos ampliamente autores, correctores y traductores.

. Al hacer . las referencias bibliogréficas se cometen muchos
errores. Su frecuencia llevé a Umberto Eco s dedicarles veinte

phginas (89~109) de su 1i§ru Chémo_se hace una tesis (México, GEDISA,

" 1986); en ellas comenta, con la gracia gque permite el talento,
las Ffallas que mds se repiten, y no sdlo entre los primerizos:
el desorden no desaparece Onicamente con los ahos, pero tampoco
se corrige solo luego de varios libros publicadqs. Una amiga muy
querida dice que en el campo del conocimiento "hay que tallarse

y tallarse" si se quiere avanzar un palmo. Y as{ es.



NOTAS

CAPITULO - II

1 Euniciano Martin, Cdmo_se hace un libro, Barcelona, Ediciones

bon Bosco, - 1983, p. A4l. Ademids de este autor, los conceptos. del
presente capitulo se fundamentan en las obras citadas en la nota
25 del capltulo I, as{ como en la experiencia de tipdgrafos y. edito~
res que, pdr desgracia, pocos veces escriben.

2 Euniciano Marti{n se refiere al original gréfico en .varias
partes de su libro, pero de manera especial en las ﬁéginas 54-65.

3 Lo dicho en esta seccién se basa sobre todo en tres autores:

Carlos Bosch Garciu, La_técpica de investigacidén documental, 6a,

ed., México, UNAM, 1974; Felipe Garrideo [Ncrmas de estilo para
el FCE] (manuscrito inédito); Emma Linares [Modelos para las fichas
bibliogréficas] (manuscrito inéditv). Algunos datos se tomaron

-de -Bulmaro Reyes Coria, Manual de: estilo editorial, México, LIMUSA,

71986; José Martinez de Sousa, Diccionario de tipografis y del libro,

‘28, ed., Madrid, Paraninfo, 1981; y Siglo XXI Editores. Pautas

ﬁgra‘la°truducc16n Y- correccibn.de drigjnalés, folleto de circhlof -

'qibn interna.




III. A ORILLAS DE LA ESCRITURA

1. INTRODUCCION

1szino

Este ca;ﬂtuw no pretende sustituir a un curso de redaccidn,
tratar algunos puntos que ofrecen dificultad al momento de escribir
un informe de trabajo, un ensayo, el resuvitado de un proyecto de
inuestigaéibn o incluso textes menores, A lo large de las diversas
secciones se darén algunas recetas sobre chmo empezar o cdmo con~
cluir, se hardn algunas rellexiones sobre 1o relatividad de las
normas .de puntwacién y la pugna interminable de puristas e innova~
dores, Las secciones 7 y 8 abordan, vespectivamente, la concardancia
y la coordinacibn, dos campos en log que suelen presentarse dudas
y ~errores. La seccibébn ¢ revisa varios aspectos relacinnados con‘
e}l orden de los elementos de una frase, la sintaxis, donde a veces
resi)al:s‘mut; en un pestafico: no pocas ideas ascuras o ambiguas pubdcn
’aclar'arysu destorciendo {rases o desenvedando la madeja.

E1 verbo, esa parte de las oraciones que imprime velocidad
a vue_lve morosa la escritura, fque expresa con toda »claridad s sélo
st@g;‘orc, es -tema de 1a seccidn 10. Y los gerundies, tormento de
auteres, traductores 'y correctores, . se tratan' en el punto 11.
El' 12 'y el 13 se dedican respectivamente a las prepasiciones y
el “adjetivo; a las primeras porque ’muchabs frases equivncastienen

su origen en el empleo indebido de esos puentes.de relacidn entre
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palebras o frases, y al segundo porque asi como el uso atinado
de un adjetivo permite alcanzar precisibdn, creatividad, sello perso-
nal, el poco esfuerzo al escogerlo conduce a lugares comunes,
a gliros y frases que opacan el escrito. Por filtimo, en la secclién
14 se incluyen temas que van més alld de la claridad y la correc-
cibn: la elegancia, el estilo, el lenguaje como manifestacibén de

originalidad, -de las singularidades que somos.

Historia minima de la puntuacibn 2

Con' toda seguridad' puede afirmarse .que 'los escritores tuvlgron,
husta el siglo VII, menos preocupaciones formales que cualquie‘i
autor. de nuéstios dias, pues ademhs de que se: ignoraba la puntua-
cibn, las palabras se escriblan una tras otra, sin separarlas:
las problemes, en r.odo caso, eran de 165 lectores, que debian moles~
tarse. un poco.en averiguar dbnde empezaba un término- y dbnde el
siguicnte. '

'1E1 p'rimer‘ signo 'de .puntuacién que se empled fue el punto:
de ahi el nombre de este buen t._orment‘o.' Colocado al pie de una
“letra el signo équivalia 8 una coma n\;estra'. si se ponia a . medis
‘ultura indi'ca»ba la “media pauss, lo que shora reprcécntanvlos dbs'
puntos y el ‘pun'to y coma. Por élLimo,_ en ‘1o -parte superior de uﬁa‘
‘1ét‘r‘a valia por punto finul! B ] :

Este sistema-de signos conver‘\cidbneles‘ se atribuye a Artété»faneys
‘dfz Bizaﬁc;o, quien lo habria inventado dos slglbs antes de Cristo,
i.o clé;'to es que hasta él siglo 1Y de nuestra era todas las pail/a‘bra's
se.‘se;iarsbun con- un punto vsituadb a lYa misma alturas, pue§ 5616

ﬂbt‘:um‘x\)lia 1a  funcién  de s'eﬁnla;' inicio -y término de los vocablos.

Marla Caso se époyn en " E.. Baena, Tratado . razonado - de puntuacibn
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(Bogotéd, 1884), para decir que en un martirologio escrito en tiempos
de Pepino el Breve "cada palabra estd seguida de un punto.

Sin embargo, ya desde el siglo VIII se habia empezado a repre-
sentar con comas lo que habian sido puntos inferiores, Hubo que
esperar ocho siglos para acercarse al sistema de signos que hoy
usamos. En el XVII se agregaron las separaciones en parrafos, es
decir, el punto 'y aparte, asi como el punto y coma, ¢l punto admira~
tivo y el paréntesis., El siglo XVIII vio nacer los puntos suspensi-
vos, de los que tanto se abusa, y apenas en el XIX aparecieron
la raya o guién largo y los corchetes o paréntesis cuadrados. Para
Rufino Cuervo 1la puntuacidén actual es el resulctado de un largo
proceso evolutive cuyo comienzo se ubicarfe en el siglo XVI.

Si se comparan ediciones recientes de obras clésicas con las
publicadas hace un siglo o mis, se advertird que las puntuaciones
varian considerablemente., Esto se debe a que los editores introdu-
jercn su proplo estilo —y acaso no pudieron hacer otra cosa— en
sutores reconocidos de la antiguedad. No se exageraria si se afirma-
ra que los conocemos o través de plumas ajenas. Es posible entonces
imaginar lo que ocurrid con les’libros manuscritos, en ‘csa intermi-
nable noche previa a la invencidn de l1la imprenta.

Con todo y los logros obtenidos, la puntuacidn todavia no
alcanza su ‘pleno. desarrollo. Entre ¢l pensamiento de un escritor
y su expresidn escrita sigue habiendo mermas, bien porque no se
afina lo suficiente ese sistema de signos, bien porque los usuarios
no logramos sscarle el mayor provecho; aparte, claro, de 1a‘distan—
cia entre palabras y conceptos, entre palabras y cosas.

Puntuar correctamente, -pues, serfa -ajustar lo mhs posible

lo .escrito a lo pensado, cerrar distancias entre autor y lectores,
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eliminar ambigiuedades involuntarias. Enseguida se verd la interrela-

cibn de puntuacidn y significado.

Puntuacidn vy significado

Las mismas palabras, puestas en el mismo orden, pueden tener signi-
ficados distintos. Jaime Moreno Villarreal temé un dicho popular
y le extrajo lo siguiente:

Quien canta, su mal espanta.

Quien canta su mal, espanta.
&Quién canta? Su mal espanta.

Las variaciones forman parte de su libro La_estrella imbécil,

publicado en la coleccién Letras Mexicanas del Fondo de Cultura
Econbmica en 1986.

Acaso la mejor muestra de cémo 1a puntuacién hace variar el
significado de una frase sea la ingeniosa décima citade de la Teoria

de la lectyra de José Mariano Vallejo por Marla Caso.3 Se.. trata

de un - cuvadréngulo amorosc trazado por un caballero. que -corteja
a tres hermanas sin hacer distingos en sus lances. Las tres. erin
jévenes, de quince a veinte afos, y rivalizaban también en formas
y rosgos hermosos.

Como aquel .galdn. las visitaba a maflana y noche, las doncellas
y el padre de éstas empezaron a sospechor que el gnamoradizo and'aba'
en busca de los amores de alguna de las tres, por lo que le pidieron
~labria que pensar: .le exiglieron— manifestase su preferencia,

El joven se comprometid .a dar respuesta pronta a la exigencia,-
y, como .los improvisaderes. veracruzanoes de hoy, les entregd -esta

décimas: . -
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Tres bellas gue bellas son
me han exigido las tres
que diga de ellas cudl es
la que ama mi corazdn

si obedecer es razén

digoe que amo a Soledad

no a Julia cuya bondad
persona humana no tiene

no aspira mi amor a Irene
que no es pocd su beldad.

Con la' décima entregd trambién su consentimiento para que las
hermanas la puntuesen segin se lo permitieran sus propias luces.
Vale decir que el padre no pudo determinar ni a la tercera lectura
quién era la escogida, por lo que llamd ua las tres y les repartid
sendas copias para que resolviesen el asunto. Soledad se ingenid
para ser ella la favorecida:

Tres bellas, que bellas son,
me han exigido las tres,

que diga de ellas cudl es

1a que ama mi corazén.

Si obedecer es razbn

digo que amo a Soledad;

no a Julia, cuyas bondad
persona humana no tiene;

no aspira mi amor a Irene,
que no es poca su beldad.

Julia, que tampocon era tonta, la puntud como sigue:

Tres bellas, que bellas son,
me han exigido las tres,

que diga de ellas cudl es

la que ama mi corazén.

Si obedecer es razén

digo que, iamo a Soledad?
No, A Julia, cuya bondad
persona humana no tiene;

no aspira mwi amor a Irene,
que no es poca su beldad.

»nhYAcan ¢sa puntuacién resultaba ser ella la elegida, Pero liuego
~vino Irene y scvalid de comas, puntos y signos de interrogacién
»—qué en esto. de amores. y desamores hasta la gramtica vale— para

erigifse éomo‘la preferida:
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Tres bellas, que bellas son,
me ban exigido las tres,

que diga de ellas cudl es

la que ama mi corazdn.

Si obedecer es razén

digo que, tamo a Soledad?
No. éA Julia, cuya bondad
persona humana no tiene?

No. Aspira mi amor a Irene,
que no es poca su beldad.

Como 1a duda persistia suplicaron —habria que decir: compe-
lieron—~ al ingenioso caballero que puntuare €1 mismo la ‘décima
y- acabara por poner en claro su decisién. Resbaladizo como todos
los donjuanes, esquivé con signos ortogrificos ‘el compromiso ¥
puntud sus versos como sigue:

Tres bellas, que bellas son,
me han exigido las tres,

que diga de ellas cudl es

la que ama mi corazén,

Si obedecer es razén

digo que, iamo a Soledad?...
No. éA Julia, cuya bondad
persona humana no tiene?

No. étAspira mi amor a Irene?
iQué! iNo! Es_poca su-beldad.

De manera que, como en. el teatro, a ninguna de las tres. Firma-
‘da su cubddruple sentencia dejamos al caballero ante furias e indig-
~‘naciones y regresamos & la puntuacibén y el significado. Los correc-
~tores se divierten mucho cuando juegan con 1la idea de dejor pasar
malentendidos o frases oscuras’ que ‘alimentarian el ‘optimismo de

los lectores, pero bien saben que dejarlos pasar es exponerse a
reprimendas, cuando no a perder trabajos. Y es que no pocos autores
construyen frases de significado dudoso, no por el orden sintdctico
'sino por los puntos y comas fuera de lugar. Algunos ejemplos tomados

de peribdicos, revistas y manuales nos hardn reflexionar .cuando

qoléquemns una coma: ise necesita o no?, ¢va osqui o allé?

Si é1 la quisiera; mal podria perderla.
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Si é1.1la quisiera mal, podria perderla,

Por la palabra prdctica entiendo el método que sigue aquel
que. dirige bien, sea administrador de intereses pilblicos o
privados.

Por 1la palabra 4pr6ctica entiendo el método que sigue aquel
que ‘dirige, bien sea administrador de intereses plblicos o

privados.

La sefiora, de usted espera el fallo.

La sefiora de usted, espera el fallo.

Desde que comenzaron a hacerse. oir, por silbidos se les .hizo
callar.
Desde que comenzaron & hacerce oir por silbidos, se les hizo

callar.

Los jévenes que consiguieron trabajo, estén muy contentos.

Los jbvenes, que consiguieron trabajo, estéhn muy cnntgntos(

A Juan se-le cayd elypaﬁuelo, y Pedro lo tomé, .y.se lo llevo.

A Juan se le cayb el pafiuelo, y Pedro ‘1o tomd -y se lo ‘llevd, -

_El1la no, tiene marido.

léiia'ndytiéne maridol g

Cansados de”todo. le pegaban, v

Cansados, de todo le pegaban.;
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No hace falta seguir. Baste con los ejemplos anteriores  para
resaltar la necesidad dc conocer los usos de los signos de puntua-
c'ilﬁn. Ya 'se verd ':iﬁje al respecto no hay absolutos sino mis bien
ciertas normas que  pueden orientar en el uso y prevenir contra
el abuso de tales convenciones.

{Quien sabe gramitica sabe escribir?

Son ‘muchos. quienes piensan que si los grandes escritores desdeiian
el “estudio de ls gramdiica, y aun se byurlan de quienes lo hacen,
carece. de sentide dedicar horas semasnales. durante. afios urconoccr
mejor nucstra lengua. En primer lug‘ar, debe sclararse que no todos
_los buenos escritores se expresan asi de la gramldtica y los groami-
ticos. En segundo, comu bien observa  José G. Moreno de Albn, “los
verdaderos buenos escritores son los gue, quizd a su pesar, en
bucna  medida hacen la gramltica, pues regulan, fijan 1la iengua.
la’ lengua escrits al menos. Las gramiticas normativas no - hacen
otra. cosa gue observar, analizar, deducir reglas, de conformidad
con el 'uso que de la lengua hacen los buenos escritores". 4

A'grega Moreno de Alba que los .escritores sobresalientes, 'apoya—
dos  én "su mayor o menor genialidad, hau - desarrollade su . propia
graméticu a pértir de la que, a decir de Noam Ch’émsky, todos traemos -
con nosotros. El ejercicio de  1a escritura, el estudio de ocros‘
nutores . para salvar los obstdculos en sus propias obras, cons\;i—-‘
tuirian sus lecciones de gramitica y estilistica.

Es obvio que los estudios gramaticales no sustituyen la capaci-
dad creadora: -pocos gramiticos serdn buenos poetas 6 narradores,
péro ninglin’ hombre de letras escribe sin atenerse a norma  alguna

—aunque sean las propias—, sin haberse ejercitado en la barra para
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luego “saltar —en  arabescos por el aire. También es cierto que la
gramitica ensefia a ordenar y jerarquizar ideas, pero no su‘ple la
formacién lépgica que corre parejas con la adquisicidén del lenguaje.
Quien ya tiene cuadritos en la cabeza --dice gr&ficamente una macstra
de . espafiol— no tiene problemas para eateader de comas y puntos
y comas; pero el que tiene todo el hilo eamaranado necesita empezar
por hacer madejas: ya luego se le podrd decir para qué sirve puntuar
un texto.

Por supuesto, a cscribir se aprende escribiendo —y leyendo,
completemos—: de nada servird leer manuales sobre técnicas de nata-
clbén: si el miedo impide lunzorse al agua y . soltar el cuerpo. Por
ello, 'a lo largo del presente capitulo, mis que dar normas, . se
invitard a reflexionar sobre el lenguaje que usamos para expresar
el -munde . interior, para .estructurar el  pensamiento y comunicar
a. otros . lo pensado. Pronto se concluird que estudiar gramftica

no basta para escribir bien, pero mucho-ayuda,

Las palabras no son neutras: lenguaje e ideologia

Sin entrar en mayores profundidades, digamos que el uso de un voca-
ble.¢' de-otro denota-una idcologia, una posicidn. Ninguna cscritura
es neutra, pues cézn:epto y palabra son indisociables, como lo son
también el grafismo y la carga semintica de un térmipo, asi como
las -infinitas posibilidades de combinar las palabras. Ya se verd
que- .ni el uso de mayidsculas o mintisculas es ajeno a ‘la postura
politica, y cémo el empleo de. "malas palabras" va mhs alld de buen
6 mal gusto.

Los éscritores, pero sobre todo los pericdistas, de regimenes

represivos saben muy bien que las palabras.tienen una carga explosi-
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va, - que la ‘verdad subvierte, que mientras los milicos gobiernan
hay palabras- prohibidas. Es necesario entonces recurrir al doble
y aun al miltiple sentido, a retacar de significado la entrelinea,
a 'sugerir mhs que a expresar abiertamente. A un gobierno se le
puede ocurrir de pronto, al difundir los objetivos de su polirica
econbmica, desterrar el término "aumento de precios” —~pues siempre
irrita— y sustituirlo por el tecnicismo cufemistico "ajuste", Del
escritorio del economista tecnécrata el vocablo saltard a las reu-
niones del gabinete econdémico, se difundird por todos los medios,
y pronto los jefes de redaccién, los correctores de estilo de dia-
rios mansos, se verdn tachando aumentos que se deslizaron en la
cuartilla del reportero, del editorialista o del colaborador.

Se dijo en el capitulo 1 que toda ideologia —segln Olivier
Reboul~— 3 aspira al dominio y que éste se expresa primersmente
en el: lenguaje. La palabra es confiscada, monopolizada. El 'auto-
ritarismo sienta sus reales en el lenguaje. Se autorizan o se prohi-
ben los términos: la autocensura no es tan autod, por cuanto viene
de fuera. Los escritos, en especial los que se transmiten en los
medios masivos, han de pasar antes por la aduana de la  lengua.
Los regimenes autorltarios monopolizan- el -discurso, que en opinién
de BiH. Lévy "no es el lugar neutral de los enfrentamientos ideoléd-

6

gicos, ni siquiera un instrumento del poder", sino 1la forma. mismg
del poder: Jiscurso es poder.

Si Ronald Reagan o uno de sus representantes. en los paises
latinoamericanos gque ahora luchan por liberarse, se refiere o los
guerrilleros de El Salvador, de Perd, de Guatemala, jomés -lo hace

"

con vesté ‘nombre; dice mis bien "un puiado de agitadores", "una

camarilla". iNo decf{an los ya institucionales carrancistas. "gavillas
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de: bandoleros” .a los inconformes viliistas y zapatistas? Quien
asi califica pretende, en otro terreno, descalificar al enemigo,
reducirlo en mhs de un sentido, en cantidad y calidad. Oigamos,
en el extremo opuesto, al presidente norteamericano llamar a los
mercenarios de la contra nicaraglense "combatientes de la libertad™.

Y quien ‘controla el discurso tiene tensas las riendas de los
medios de difusién. Durante el régimen echeverrista, por ejemplo,
se crearon con este f£in la Subsecretaria de le. Presidencia y la
de Radiodifusibén. En esta misma linea se ubicarian la dimplantacién
del-noticiario oficioso manejado por Zaebludowsky desde la supersecre-
tarin de Estado que ha llegado -a ser Televisa; el -giro impreso
n"’Lu’hora nacional"; la creacidn de progremas oficiales . como
"Agenda presidencial; el golpe dado al Excelsior de Julio Scherer;
etc. En este pais, bien se sabe,: hay - dos . figuras intocables: 1la
. Virgen de Guadalupe y el presidente en turno. MiAs alléd de miteos
v mitotes acerca de lenguss desarrollades y lenguas "primitivas",
ie. discusiones sobre la .importancia. de 1la  laringe humana en la
evolucidén del lenguaje, en este capitulo se da por hecho que el
cspafiol existe y es usado por cientos de millones de hablantes,
por millones de escribidores y por algunos millares de escritores,

Y. como este texto introductorio,. pleno de ramas ..y veredas
-que pueden llevar a-perder el rumbo, va resultando demasiado-largo,

empecemos de una vez. . i ; - e

2. PURISTAS -E INNOVADORES
‘De .haber hecho caso a los puristas-a -ultranzs, la Real Academia

Espnﬁola habria tenido. que publicar, en 1la vigésimav entrega' delf

: Diccionario. de la. lengua espafiola, virtualmente el “mismo cuerpo;
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d=1 Diccionario de_Autoridades, de 1739, Es decir, borrar dos siglos

y. medio de historia en el mundo hispanoamericano, como si- todo
siguiera igual.

Han side muchos los gramdticos, lexicdgrafos y demids estudiosos
del lenguaje que, alarmados por la intrusién de vocablos extranjeros
en el corpus del espafiol, levantaron :1a veoz para condenar términos
que hoy usamos corrientemente. - Algunos dincluse se atrevieron a
decir que estaba préxima la decadencia —y. aun la muerte— de nuestra
lengua, envenenada por giros ajenos al espiritu del espadol. Y
no se trataba de voces desautorizudus ni de agoreros impreparadas.
Nadie mcnos que don Dimaso Alonso,. en su ponencia al I[ .Congreso
de Academias de la Lengua, realizado en Madrid en 1956, alertaba:
"i1a lengun (espaiiola) estd en peligro”; "en cualquier .regiéon de
la gran koiné hispénica existen ya latentes, ya mids o menos desarro-

lladas, 1las fuerzas fonéticas de tipo destructive”; "

el edificio
de nuestra comunidad idiomdtica estd cuarteado". Sin embarge, su
conclusién esperanzada era que "la rotura fGltima de la-comunidad
idiomdtica castellana puede ser retrasada bastantes siglos si actua-
mas con decisibn y con sensata energia”.

‘Entre. las propuestas de Didmaso Alonso. para aplazar "la Totura
Gltima® destacan dos: "el mantenimiento del statu gquo idlemitico,
. con las variedades nacionales usuales entre gentes cultas; lucha
dentro de cada nacibn contra el vulgarismo y. contra el dialectalis-
mo" vy "abrir las puertas (de las Academias de la Lengia) a gente
mds joven que disponga de mis tiempo, y estéd especgalizada en lin-
gﬁbistica. Y, claro _estd, es necesario que las Academias retribuyan
génerosahente'el_ trabajo del z.u:adémico‘ que, con preparacibn técnica,

R 7
quiera trabajar:
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Y el propio Martin Vivaldi, luego de citar a Cuervo, A&lonso

"y otros, llama la atencidén sobre un problema todavia no resuelto:

Viene sucediendo que las decisiones de la Real Academia suelen
ser demasiado lentas... Sucvcde que los neologismos estén bro-
tando a cada instante porque lo impone el ritmo vital de nues-
tra era "supersdnica™... en la mayoria de los casos, tales
neologismos (barbarismos) se finecan tal como llegaron, sin
demasiadas preocupaciones de adaptaciébn morfoldgica. Ocurre
también que los académicos —~a ritmo lento de estudioso— se
ocupan de tales "neovocablos" cuando ya la cosa no tiene reme-
dio.,- ¥ su dictamen —doloroso cs decirlo— resulta pricticamente

8

inservible.

Caoncluye planteande 1a necesidad de integrar una "Comisién
de académicos de emergencia", idea que se suma a la pr‘opuestu de
D.’Jmu‘so Alonso de crear un “Instituto de especialistas", con el
fin de estudiar "los fendmenos actualisimos del lenguaje, para
dirigir.o encauzar el desarrollo futuro". En ‘la Comisién de Vivaldi
estarian representados "los grandes medios de difusién de la palabra
hablada y escrita"” ({radio, televisién y prenéa), que son, por
supuesﬁu, los que mantienen -contacto cotidiano con el idioma en
renovacién pt:rm:,\n»::nl:u.9

i;or otx;a parte, el filésofo .‘iiguclr de U‘ﬁamuhd solia decir
que la libertad lingufstica sbélo ha de tener un limite: la inteli-
gibilidad de 1o que se dice. A &1 sc unen académicos, lexicégrafos,
escritores 'y usuarios comuncs p:ira quiencs la vélncidmi del cambio

lingiistico debia obligar a las Academias a buscar formas de trabajo
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mis acordes y medios de difu;ién mis Agiles. Don Gregorio Maraiidm,
ac;zdémico que en el mencionado II Congreso de 1956 participbé con
upa ‘ponencia cuyo solo titulo es ya una toma de partido: "Urilidad
de aumentar en el Diccionario los vocablos téenicas y cieantificos
de uso corriente”, prevenfa: "El porvenir nos va » arrollar. S5i
'novnoa dectdimos a hacer un lenguaje vivo, repleto de tecnicismos
que hagan falta, sin miedo a extranjerismos, sin oposicidn puritana
a .ellos, nuestrs lengua se escindird en dos: wuna pura y cultas,
perc muerta, que manejard sélo una minoria; y otra, .que correrh
por ‘el arroyo -~-al nmargan del influjo académico-— qnérqulca y co-
rrompldo

En> esta misma linvea se ubica Maxjia Mn;lincr. quien dedicd veinte

afios de su vida a la alta cocina de su Diccionsrio de uso del espa-

fol. En 1 Prefacio desliza lo que podria constituir una declsrscibn
de principios;

En cuu‘nto a neologismos de lenguaje genersl, teniendo en cuents

que 1u‘ Academia acaba por dar entrada en el léxico oficialy

a todos los que.‘somer.j‘d'n.s a 1a -prueba de una espera mhs o menos

_larga, a veces excesivamente larga, se¢ acreditan de adiciones

esx_:ib‘le‘s”al‘ habla... En ecfecto, la_pesicibn pui—ista‘a ultran-

éa es insostenible; si la Academia no in»;ventn erxbning;ﬁn‘ca‘sg
1as paiabrasﬂqﬁe debcide incor;}orar a cada nueva edicidn, _sinb
5 qﬁe ET) 11mzta a ‘dar patente de legitimidad con esa anlusxén'
'a’ las que han brotado  esponténeamente entre los hablaates

‘es.evidente que, 81 éstos fueran todas escrunulosamente puns— R

_Ttus el DRAE {chcn)narxo de la Resl e\cadcmiz\ ﬁspanola} tendrla

en_su dltima edic;on exactamente las mismas voces’ de que cons—
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N

taba la_primera, salvo por algfin hallazgo de palabras olvidadas

en-ediciones anteriores o recogidas en alghn rincén reral. 10

Asf e¢s. Basta revisar tratados y manuales de hace dos o tres
décadas para comprobar que todos o casi todos los extranjerismos
condenados en sus padginas, tachados ayer de barbarismos por gramdti-
cos escrupulosos y reacios al cambio, y aun por los mismos académi-

cos, hoy se han ganado un lugar en el Diccionario oficial a fuerza

de. ser usados por la gente comiin, los periodistas, los escritores
y, en general, los usuarios del idioma, que son quienes en Gltima
instancia determinan lo que ha de incorporarse en definitiva.y
desechan términos que,. en palahbras de Marafién, tuvieron una vida
de mariposas.
La pugna cdns:antu de. puristas e. innovadores no ‘es ‘de hoy.
Yo desde mediados del siglo I de nuestro tiempo, cuando el espuﬁol
-#e existia, probablemente Marco Valerio, pero en todo caso. uno
o lus Probos, quiso poner un dique a lo que juzgaba corrupcidn
‘¢ nuestra lengua madre. En una censura colmada.de pasidén y endere~
«ada . contra los. hablantes del imperio romano por el abandono y
¢l descuido con que usaban el latin, escribia: "decid vetulus,
no veclus... decid auris, no poricla..." Pero ahora puede.comprobar-

se, sefala con cierto regocijo Arrigo Coen, que nadie atendib al

© -ruego, "y .la .prueba:de que. no se le hizo caso la. tenemos en los

términos - que- usamos hoy: . en espaiol, viejo y 'grejua; -en.italiano;

vecchio y orecéhia’, y en francés, vieil (lard) y oreille, derivados
de ‘las. voces que Probo Smprobamen:e renrobaba”. 11
’Que‘da claro que los puristas han .dado guerra desde antes que

‘el .espafiol se  engendrara.- "El purismo, el de  la escrupulosa —iqué’
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digo? imeticulosal— preocupacidn por opugnrar cuanto no estd consa-
grado como castize, ya se trasnochd", juega en serio Coen, 'y luego
de suponer -—tan equivocada cuanto esperanzadamente— que el mal
ya "se diluyd ‘"por falta de consistencia" durante la primera pos-
guerra,  "hoy, va relegado, se refugia en la nostalgia de quienes
afioran textos, en verso o en prosa, memorizados de antiguas lecturas
prolijas™. 12

i0jal4! Pero habrd que unirse al realismo que pide imposibles
y dar una batalla en dos frentes: contra ‘el purismo a ultranza,
desde luego, pero también centre quienes malentienden el asunto
y se lanzan entusiastas a festejar la penetracidn cultural que
cabalgs en los "telecismos", como 1lama Vivaldi o los barbarismos
difundidos a diario por la televisién. Si en tiempos de don Porfirio
el afrancesamiento nos llené de galicismos, ahora cunden los angli-
cismos por el espanglés de series televisivas, malas traducclones
de cables noticiosos y aun ‘de libros técnicos, cientificos y de
divelgacidn.

De mucho sirvieron, en la lucha contra el francoiicl del siglo
pasado y principios del nuestro, las fundamentadas criticas de
Andrés Bello y Rufino José Cuervo, la severa gracia de Juan Eugenio
Hartzenbusch, asi como las obras de Antonio Capmany y de Rafael
Mar{a Baralt, segln reconoce Arrigo Coen. 13Tcdos ellos contribuye-
ron de manera directa a “disminuir el uso de términes y —mls impor-
tante ‘alin-~ de giros afrancesados, herencia y presencia gllicas
- en el espafol, ‘

En septiembre de 1987 la International Press Services entrevis-

téd a don Manuel Seco, académico espafiol que a mds de ser autor

del Gril Diccionario de dudas de la lengua espaiiola dirige el semina-
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vio de lexicografia de la Real  Acaderia y coordina los trabajos

del Diccionario histérico del espafiol. Interrogado sobre los extran-

.jerismos, ¢l lexicdgrafo recomendd que todos los paises de habla
espafiola pensaran: seriamente en la creacidén de un organismo. interna-
cional que intente unificar y resolver las dificultades de adopcién
y ~.adaptacidén - de términos -extranjeros. Insistid asimismo en la
necesida‘d de emprender wuna profunda reforma de la cunseidanza, que
haga- 'de  la- lengua el ndcleo de todas las demds ensciianzas, pues
gin un dominio suficiente y-satisfactorio del ‘espafiol, un estudiante
no- puede ‘asimilar los demds conocimientos, del orden ‘quc éstos
sean, Complement6 la prepuesta haciendo hiAncupié en la urgencia
de que--los directores o riesponsables de todos los medios de difusién
cumpliefun su obligacidén moral de velar por el buen uso del idioma.
En- las:-redacciones —declaraba don Manuel— no debla faltar quien
cuidara estos detalles, sobre todo para que no se usara jamds una
‘palabra extranjera sin decir lo que significa, por lo menos mientras
nov»h‘aya cudjado lo suficiente.”‘

Esto parece més sensato que Lss  persecuciones emprendidas
per los puristas que siguen empefiados en taponar présas con trapi-
tos. "En ‘el rastreo  y condena ‘de neologismos les vu la vida. Hay
asin escritores, redactores, ‘correctores- para 'los ‘que —creemos o
Muria Moliner— "ha constituido casi una razbénm de existenscia la
evitacibn by;persecucién de palabras tales como 'control'e 'éntre_nn—
miento'.. " secguramcnte - ¢sas personas. "han’ debido de ‘experimentar
'v"’un py?o[bundo sent:ido de frustracidn aljverlrns'-cbmodamen:c' i'nstaladas
‘en»ve‘l"léxi‘co oficial®.’ Negarse a wusar 1o0s neologismos, sobre todo -
cuand‘o'y,proceden de’ ‘1a herencia comin' latina ~—sentencia Moliner—

- "solamente . porquée. otro de los herederos se -ha anticipado a sacar
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provecho -.de &1. [del recurso] es puerilidad o ‘reparo de hidalgo
picojoso”. 13

‘Recuerda la lexicégrafs espaiiola que en esto de aprobar o
. desaprobar  vecablos no .estéan ausentes las. actitudes pendulares,
y cjemplifica con el modismo "tener lugar", .que "vfi‘gurb en edictaones
anteriores del DRAE; fue suprimido en la de 1956 y recientemente
im sido aprobado para su inclusidn en la prbxima".16

Los cientos de miles de papeletas lexicogréficas que han debido
discutir los académicos para incluir fueves términos, enmendar los
ya. vegistrados, suprimir otros; las actas de reuniones de las Acade~
mias hispenoamericanas y del pleno de la Real Academic Espafinla;
los: libros y:-articulos ,eécriios por los detractores de la Academia
Ayr otros téntds publicados en ‘de[ensa der la vetusta institucibn,
dan. fe de ‘la, a fin de cuentas, f‘ructiﬁera lucha . de puristas e
innovadores. ‘ .

Con estas consideraciones en favor Jel cambio perfﬁanente no
d'e‘ben animar:;e 1os hacedores -inventoreys,;acuﬁadores~ de vocablos.
adviex;te Molingr, 'y conclﬁye ;:on un vlllamado aylos dos "bandos:

Tal vez, el eqﬁilibri'o en vla"‘pugnakentrtvz puristaé e 1i_lnovad:0res'

;:cnsista en recomendar a los_unosibi]u'e nﬁ .8e desazoh_en rastrean-

5 do, para’ Eulminnr: ‘anatemas coht,rrenlors que las: usan, 'gg_l_ﬂm_r;

de- uso peneral que. no -ofendan sy . instinte . lingiistice ‘mhs -

que _por. el -hecho de no: figurar en el DRAE; y a los. otros,
..que  antes. 'de. usar un neologismo conscientémente?de que “lo.
es, se ‘aseguren .de .que .les “aporta més-claridad, ‘prerv:isic'm,‘

elegz‘mcia‘ o naturalidad .qué cualquier palabra ya'consagradn.”
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Quienes se niegan a‘ emplear términos  no sancionados por la
Academia aunque los haya consagrado el uso deben saber que escriben
con retraso. Si bien "la excesiva condescendencia —previene Vivaldi—
puede traer la desfiguracibén del idioma",!8 1 purismo lleva a

dejar fuera términos como supuestamente, calculadoramente, mone-

tariamente, financieramente, que se leen todos los dias en diarios

y revistas y se escriben hace afios en libros técnicos de buenas
editoriales. En el DRAE figuran, en cambio, olros que seguramente
se utilizaron con relativa frecuencia en épocas pasadas: bonicamen-

te, bobiAticamente, convenialmente.

Otro tanto ocurre con los adjetivos con sufijo —able derivados

de verbos de la primera conjugacion. Hay en el Diccionario oficial

més de seis mil verbos terminados en -ar, mientras que apenas llegan

a quinientos los é(l_jetivos derivados de ellos que lograron incorpo-
rarse al lexicén. ¢Quiere esto decir que mis de 90 por ciento dyc’
esos verbos no tienen ni-pueden tener derivacibén en -able? 19 Respon-
"da- a la pregunta cada quien y manifieste asi su postura ante el
problema.

Téngase presente que el DRAE no es —como atinadamente sefiala
el académico y lexicbgrafo Moreno de A1ba=2% yn diccionario exhaus-
tivo como. el de  Oxford, que comprende més de -cuatrocientos mil
articulos en sus casi treinta volimenes, pero tampoco es tan selec-
tivo como el exigcntisimc Diccionario de la Academia Francesa, que

~sblo -da ‘entrada .o -unas. sesenta mil voces. La ‘entrega mis reciente. .

del ‘Diccionario ‘de: 1a lengua espaﬁ‘ola‘. en dos volfmenes,  registra

‘més de cien mil vocablos, entre palsbras vivas'y plezas de museo.
Y ‘para volver los ojos sebre los mexicanismos, ni estén (registra-

dos) todos los qﬁe son (muy usados)- ni .son todos los que: ‘estén.
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De modo que, a mis de estar al dia y atento al uso, cada quien
habrd de determinar si se une al bando de los puristas o se acerca

al pueblo cuando escriba,

3. DICCIONARIOS DPE SINONIMOS, PROCESADORES DE PALABRAS
Y PROGRAMACION DE LA ESCRITURA

Como. -1a gente que no duerme si no toma soporiferos, hay personas
que no escriben una cuartilla sin consultar un diccionario de sind-
nimos. La dependencia es creciente: lo saben cuantos sufren y cuan-
tos disfrutan de sus vicios.

S1 se acepta la idea de que no hay sinbdnimos perfectos, pues

cono bien escribe Albalat en su Art d'écrire, "pereza, oclocidad,

indolencia y holgazaneria tienen un zentido diferente; dnquietud,

alarma, perturbacidn y agitscibén no expresan las mismas ideas";

si sec acepta que burro, asno pollino y fumepto no siempre resultan

intercambiables en una frase sin que se pierda en ritmo, en sonori-
dad, se convendrd también en que no basta mudar un vocablo para
tener limpia la plana, A veces bastard suprimir una palabra que
se repite en dos oraciones contiguas, pero en otros casos serd
mejor dar un nueve giro a la frase. José Emilio Pacheco dice sabia-
mente . que en la escritura, como en _elr baile, todo es cuestién de’
saber dar la vuclta.

Con -los programas de redaccidn y los procesadores-de palabras
-hay ahora més personas dependientes de la electrénicn. En -vez. de
acudir al diccionario de sinbénimos que todos llevamos dentro, hay
quienes. esperan que aparezcan en pantalla las posibilidades para’
escoger el término més preciso, méds cércnno a lo deseable, Ha de

recordarse a cada paso, cada vez que alguien mueva. el "ratén" de



su computadora, la necesidad de valerse de csos medios como exten-
sidén de nuestros sentidos; nunca como sustitutos.

Canvendrd, asimismo, recurrir al diccionario de sinbénimos
al revisar lo escrito, punes usarle al redactar suele entorpecer
el flujo 1libre de las ideas. Don Julio Casares cred, con  su

Diccionario ideolépico de la lengua espafiola (Barcelona, Gustavo

Gili, 1966), un instrumento de enorme utilidad. En la parte analdgi-
ca de su obra se ofrecen ideas afines, familias de vocablos, rela-
ciones entre palabras de un mismo grupo, todo lo cual ayuda a encon-

trar el término que mejor exprese lo pensado. Desde la idea a_ la

polabras desde la palabra o la idea, es el subtitulo del Dicciona-
rio; y ¢s cierte. Por lo demfis, en ese vaivén irdn cerniéndose los

vocablos hogta eliminar intrusiones de paja en el grano.

4., (REFORMAR LA ORTOGRAFIA?: ACENTOS Y SUFRIMIENTOS

En el Diflogo de la lengua de 1535, Marcio ~uno de los persenajes—

pregunta a Valdés: "A qué propbsito hszéis tantos potages de la
b, que jamds puede la pcrsona atinar dénde sta bien o dbnde sta
mﬁl?"

. Ya en 1609 Mateo Alemfin —refiere Radl) Avila—2l luchaba por
implantar una reforma ortogridfica a partir del sencillo principio
de en sonido para cada lctra, vy esgrinfa entre. otras .razones ..de
indole préactica la de "ayudar a los pobreticos nifos" vy "ahorrar
el dinero que pastan indtilmente los padres".

A los pobreticos nifios han de sumarse los Marcios actuales,
'sufr'idores de tormentos ante las  dudas frecuentes: lb o v?, ic,s

o 27, tlleva acento o no?

Unos veinte afios después del razonamiento de’-Mateo . Alemén,
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en 16'30, Gonzalo Correcas defendfa su propuesta de reformar la com-
plicada ortografia castelluna para facilitar al pueblo ayuno de
latines el aprendizaje de la lectura y la escritura, Dirigiéndose

al rey le decia que de aprobarse su proposicién

ser{ia de onrra desta nazion, i rresultaria en nonbre eterno
a V.M. L..J Porke aunke todos tienen hor buena esta ortogra-
fia', i kounfiesan ke.tengo rrazén en ella, su viéxa kostunbre
tiene & muchos enptumidos y perezosos. para moverse a lo bueno
[] V.M. haga kon su mano poderosa esta merced a lg tierna
edad i a toda Espaﬁa,i i a su lengua natural, para ke salga

de la esklavitud en ke la tienen los ke estudian latin, 22

En realidad, relata e! mismo Avila, la lucha por hacer que
correspondieran senidos y letras. comenzé ‘con Alfonso X el Sabic
en el siglo XIII, continué en el XV con Nebrija, el autor de la

primera Gramitica castellana, y fue sostenida en el XVII por Mateo

Alemén y FGonzalo Correas, Sin embargo, ‘contra  esta corriente que
acaso habria popularizado lectura y escritura se levanté el criterio
vctimnlégico,, férrcamente - defendido “por la  Academia L;spaﬁAo'lz}. A
contracorriente ‘del academicismo nadd en el sigle pésndo ‘don A.ndrés

"Bello, a quien cita largarﬁcntc Ralil Avila:

La- etimologia es la gran fuente de confusién de los alfabetos’
“-de Europa. Uno de los mayores asbsurdos que han podido 1ntrddu-v
cirse .en el arte de pintar las palabras es.la regla que nos
prescribe deslindar su orige‘n para saber de qﬁé fnodo'se han

de * trasladar al pnp’e(yl. iQué cosa ‘més contraria a la razén
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que establecer como regla de la escritura de los pueblos- que
hoy .existen, la pronunciacién de los pueblos que éxistieron
dos o -tres mil afios ha, dejando, segin parece, la muestra para
que sirva de norte a la ortografia de algln pueblo que ha

de florecer de aqui a dos o tres mil afos? 23

Para reforzar su propuesta Bello demostrdé asimismo la dinconsis-

tencia  del -criterio  etimolbdgico de la Academia, y.a quienes se

. 4 Vloponian a.la reforms que proponia respondidé: "Si los que reprueban
. nuestro  sistema condenasen también el de la Academia, serien a

lo menos consecuentes, y mostrarian conducirse en ‘su juicioe -por

nig\'m, principio racional, y no por_el hibito envejecido de preferir
24

sutoridades a razones'.
En las razones que Bello esgrimia para sustentar 1la pecesidad
de su reforma estd presente la preocupacidn por llevar el "alfabeto

al pueblo hispanoamericano:

Entre los medios no sélo de pulir la. lengua, sino de extender: .
oy genernlizgr todos los.  ramos - de ilﬁstracién,- pocos’hnbrﬁ

mbs importdntcs que “el silﬁplificnr su_ortografia, como’ que

de ella depende. 1a ‘adquisicién més o menos: fhcil “de ‘Tos dos
artes--primeros, que-son- como los cimientos sobre los que des-
cansa ‘todo el ‘edificio de Ja literatura y de las-.ciencias:

leer y escribir.23

Bello no estaba solo en su bella lucha. Lo acompaﬁaban —sigue’
diciendo Radl Avila—-—bia Facultad -de llumanidades de la~Uni,versi(‘ind

de ' Chile,” la cual, apoyada " por el ilus'tre, gramético, escritor»y .
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politico vepezolano, propuso en 1884 un conjunto de reformas orto-
prificas en el mismo cauce. También estaba en ese grupo (no grupo
cn sentido estricte sino en sentide -casi figurade}, pero andando
en su propic camino -—y en ocasicnes cuasidivergente——, Domingo
Faustino Sarmiento.

Para aterrizar en la actualidad, la preocupacién por alfabeti~
zar sigue vigente. Antonio ‘Alcald, en una justificada rebelién
cuntra” la - indiforencia  generalizada por buscar la modificacibn
de la ortografia, exhorta a los profescres de espaiiol y a los linm-
gﬁistns:’ "Millones y millones de compatriotas no han sido alfabeti~
zados después de siglo y medio de independencia: el coos ortopridfico
ha echade por la bords millones. y millones ‘de pesos y una cantidad
Ciavaluable de esfuerzos". 26

En ese afan libersdor haten equipo con Alcaléd Miguel de Unamuno
(y su circunstoncia) y Julio Casares, scadémico brillante § sccreta-
rig de la Real Academia Espafiola. Por clerta, este Gltimo, al que
se adbiece Ralil Avila -~y este autor 8 todos ellos—, considera
que el desmedido afén por 1la ortografis descuida un aspeclo de
‘la escritura mecho mis importante: 3a caslidad de la redaccidn,
que, ,uﬁradirinmos, no. es otra cosa- yue un descuido en 1a  calidad
del. pensamienta.

Fn La orteoprafia  fonémico del espafiol - (Madrid, 1981} Jesis

MHosterin se duele de que "gran cantiddd. del escaso tiempo,- dinero
.y esfuerzo disponible para la. educacidn se dedique a ensefsar las
inﬁtiles y pedantes normas de wuna ortograffa que, en gran parte,
ya:-no corresponde a ningln rasgo de la lenguefespaﬁola".;'?

Un .razonamiento lbégico intachable de Julio Casares parece

resumir “la- preocupacidn . por adecuar, simplificéndola, haciéndola
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mis congruente, la ortografia espafiola: "Yo picnsc .que cuando una
ley - puede ser involuntariemente infringida por quien pone todo
su conato en acatarla, la culpa no es del infractor, sino de 1la
ley; y deduzco de esta premisa la urgencia de adaptar‘ la ley a
los s(bditos, sobre todo tratdndose de normas sin finalidad. trascen-
dente", 28

En China, recuerda Rall Avila, hay también un intento serio
por emplear un sistema alfabético como el pinyin, que ya se ha
estado enseiflando. Las resistencias a aprenderlo se quieren justifi-
car a veces advirtiendo que se perderfa 1a bella tradicidén caligré-
fica del pais, auvnque los mismos maestros chinos se han percatado
de la "marca de clase" de los ideogramas: los mandarines fueron
los inventores de este dificil arte de escribir.

Para velver al espafiol, no se olvide que esta .y las demds
lenguas romances se desarrollaron a partir del latin vulgar —es
decir, el que usaba el vulgo, el pueblo, la gente comin—:" el
latin culto siguid sirviendo como medio para difundir el conocimien-
vo ‘técanico y cientifico, 1a filesoffa y la religién. - Se ‘tendia
de esta suerte un velo tenue’ pero eficaz Aqué'sep’araba, alnjﬁba,
distinguia. Nuestros nristécrata§ de. rancho, en aquellos  tiempos
del porfiado Porfirio, hablaban y se cartcaban en francés cuando
querfan evitar que la servidumbre -—el vulgo, la gente sencilla
-del campo— se enterase de sus negocios. En fin,

“Por supuesto, quienes proponen modificar la ortograffa espafiola
para ‘acercarla a los més, ‘tienen presentes las dificultades que
habrian de afrontarse. Muchos estudiosos de la lengua se oponen
2 ello argumentando 'que, de "aprobarse - esta reforma, ‘se- perderia

el sentido etimoldgico de la escritura actual. Contra esas actitu-
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des ‘Andrés Bello enderezaba el surcasmo: "Conservar letras inftiles
por amor a las etimologias me parece lo mismo que conservar escom-
bros en un edificio nuevo para que nos hagan recordar el zlntigm:a".z,‘J

Por su parte, Ralll Avila concluye su ensayo con un ejemplo

que ilustra lo que se propone a lo largo del texto:

Kisiera, al Ffinal, rekordar el prinzipio: la obra de Alfonso
el  Sabio asegura "lau fidelidad de 1la ‘ortografia kastellana
a las fuentes de la pronunziazidén biba". Ese prinzipio n;x
es otro ke el sistema de eskritura alfabétika: una letra .paras
kada sonido i. un sonido para kad‘a letra.. "Asi ‘tenemos de
eskribir komo pronunziamos 1 pronunziar komo eskribimos '
~dice Nebrija— porke en otra manera en bano fueron alladas

las letras." 30

Pero 'en este campo, como en el purismo y la innovacién, hay

dos posturas inconciliables. En el mismo ‘volumen de Escritura

y.-alfabetizacién que contiene la tesis de Avila, Luis Fernando
‘Lara vrefutu‘ a- los "impulsores de :la Vrefo:rmn Vortogré[i‘ca. -y ~hace
ver~.que en sus planteamllentors hay' una simplificacién gruesa de
los problemas sociales.

. Lo que ocu;'re en realidad es que toda tesis de esta e‘nvergadura
se ;ﬁstenta en implf{citos que subyacen al discurso. Y una reforma -
‘qyuev.parte'del supuesto (més que real) de que la complicada ortogra-
fiufspaﬂnle impide. que millones: la manejen y dominen la escritura,
~tiene detrds una 1.deologia renovadora de-alcances politicos largos
S eunt‘;u'er..n_ol ;explicitbs. -Para. decirlo ‘de. una vez,y quien »esto escribe

siﬁxvpu;iza‘con!elr cambio ;p’ropuefstu, mas no deja de ver que su reali-
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‘zacién plena s6lo serd posible en una profunda revoluciédn educativa
que correrh parejas con la revolucibén politica, econémica y social:
cel dificil o imposible acceso de toda la gente a la’ lectoescritura
‘cabal es tan sdélo uno de los problemas por resolver, y acaso no
de 'los m8s graves. Miles de maestros de primaria de nuestro pals
saben por experiencia viva y triste que ningln salumno desnutrido
sobresale en el dominio -de la ortografia y 1a redaccibn. domo
en todo, habrd que empezar por el principio, .que luego vendrén

otros prinzipios.

Acentos y sufrimientos

Mientras 'se espera activamente el cambio, convendrd recordar las
normas dg acentuacibn que rigen hoy dia. No sé recomienda, desde
luego, memorizarlas con sus exceﬁciones: la mejor manera de. ‘aprender
ortogra_fﬂq —y redacciébn— es . leyendo buenos. libros de autores
R}spgponmericanos.f Por "buenos libros" se entlende ‘aqul, a més
-de " la calidad literaria, vollmenes cuye ‘edicibn- sea limpia, bien
cuidada.

Por ~—y para— su acentuacidn las palabras se dividen en agudas,

graves o llapas vy esdrﬁ‘]ulas.‘ 3

las palabras agudas de mis de una silaba terminadas .en vocal

deben acentuarse: protestaré, call, ararf. HNo sé acenthan-si termi~

‘nan’‘en; consonante: nadar, virtud, Tsrael, carcaj. Pero - llevarén

acento si acaban en p o s ‘después de vocal: pudicién, vendras,

Las voces 'llanas terminadas en vocal .no se acentilan: mixto,

cobre, ‘tarjeta, pero llevan tilde si acaban en’ consonante: mirtir,

phbil; ‘p_‘c'xméz.‘., Si terminan en .n o 's sin ir . precedidas de otra
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consonante, no se acentfian: gQrigen, margen, himen, volumen, virgen,

tesis, colitis, sintaxis. Se exceptbéan fbérceps, biceps, triceps,

cuadriceps.

Todas las palabras. esdrljulas se acentfian: mirala, d&ialo,

PLEESLE 5.5 S
México, cérrele. A menudo se acent@an como esdrijulas, errdncamen-
te, las siguientes palabras: decalitro, estratosfera, hectolitron,

ionosfera, litosfera, nematodo.

En_ los términos compuestos de dos esdrijulos, o bhien de un
esdrijulo y una palabra llana o una aguda, sélo se acentuard el

segundo elemeuto si éste lo lleva como palabra aislada: decimosépti-

mo, cefalorraquideo, corticosterona.

Se pone acento para deshacer un diptongo: continfa, salco,

alle.

s

Solo sc¢ acentla cuando es apbcope de solamente: sdlo 1 veo

y_resreso; pero no cuzndo cos adjetivo: me dejaron solo, Lo diferen-

cia permite. el juego de palabras: sdlo _me encuentro sl me encuentro

solo. Se recuerda, sin embargo, que la Academia concede licencia
para no- acentuar el adverbio, pero.la muyoria de las editoriales
prefieren distinguir las funciones del vocablo por medio del acento.

un"'lleva acento cuando ~equivale a todavia: afin ecres inven;

pero no cuando significa hasts, también, inclusée,  siguieras - aun

su_recuerdo le molesta; trajo a los hijos; a la ‘espasa y aun al

amante; aun reganlado me sales caro.

De acuerdo con las Nuevas normas de aceptuacidn de la Academia

los infinitivos terminados en =—alr, -efr y -pfr vuelven: a acentuarse
(ndtese que también hay normas ——como la moda— pendulares): desvafr

freir, desoir.

Acerca . de .16s verbos ‘terminados -en =uar, ."la- orientacién
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coincidente parece estar en la cousonante anterior o la u, 'y no
en el nltmero total de silabas", dice Alcald-Zamora ecn sus Dudas

Y. temas arsmaticales. Y. siguve diciendo que abren o deshacen el

diptongo los verbos con:-d como graduar; con 1 como evaluar; con

n como atenuar, continuar. insinuar; com S como acensuar, censuar;

y con t como acentuar, actuar, conceptuar, desconceptuar, desvirtuar

fluctuar, perpetuar, puntuar, redituar, usufructyar, formando ra-

dban, evaldan, iasinfan, flucrdan, etcétera.

Influyen para mantener el diptongo la ¢ y la g: aguar, amorti-

guar, apaciguar, averiguar, desagunr, evacuar, menguar, promiscuar,

formando averiguan, evacuan, licuan, adecuan, Sin embargo, la

fuerza del  uso obligdé a los académicos, en las Nuevas normas, &

considerar igualmente correctas las formas adecdo, liclo, evacilio,

etc. Asi pues, los autores pueden escoger y los correctores dehen
respetar las preferencias, salvo indicacidn expresa . de la editorial,
si ésta ha adoptade un solo criterio como parte de sus ‘normas de
estilo.

Respecto al verbo menstruar, hay divisién de opiniones, por
lo que habrd de respetarse el "criterio del ‘autor o del traductor,
a- menos que la editorial se haya inclinado por una-de las formas.

No se . acentfian los monosilabos fue, fui, vio, dio, vi, ti ...
32

pqrqﬁe sblo hay una manera de pronunciarlos. ‘Bulmaro Reyes Coria
advierte correctamente que muchns veces se confunden con monosilabos
las siguiente# palabras: fié, fribd, rid, que ‘en realidad son bisila-
‘bos.'agudos.y deben acentuarse.

Se cxceptﬁan de -la norma sobre los monvosi,labos los que px.mdenb

dar -lugar a .confusibn, como el, articulo, y-¢&l, pronombre;.mi,tu,

pronombres posesivos, y mi,th, pronombres personales; de,-preposi-
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cibn, y dé&, conjugacidén del verbo dar; mas, conjuncién adversativa
que significa pero, y mds, adverbio de comparacibn; te, pronombre,

y té., sustantivo; si, condicional, y si, afirmativo o forma reflexi-

va del pronombre personal (volvid en si); se, pronombre personal,

y sé, conjugacidn del verbo saber.

Cabe recordar que dé& conserva el acento en los compuestos

con enclitico: déme, dése, dénos; denos, sin acento, es plural:

¢n descomposicidn darfa den nos, "den (ustedes) o nosotros".

En la Gramitica oficial se decfa que 1a preposicibén a -y las
conjunciones e, 0, 4, que no llevan acento prosédico, tampoco lo
hou de  Vlevar escrito. "No obstante —establecia la Academia—,
jo ‘llevard la conjuncidn ¢ cuando, por hallarse inmediata a cifras,
pudier‘a confundirse con el cero; asi, 3 & 4, nunca podrd tomarse
pbr 304"  En reslidad, en la mayoria de las familias tipogr&ficas
(incluidos los tipos de maquinas de -escribir) el tamafio basta para
distinguir la o del cero, ‘de suerte que esta norma ortogrifica
‘no tiene validez tipogrifica, a menos que se esté trabojando con
tipos elzevirianos (véase I.3), cuyos niimeros tienen la misma altu(a
de las mindsculas (excepto el 6 y el 8) .y, por tanto, el cero
es igual -en tamaiio y forma a la o.

Cuando -una palabra terminsda en vocal vaya seguida del sufijo

itis, se acentuard la primera 1 dé éste: ileitis, anpiftis,osteitis;

uveltis: pero no si termina en consonante: artritis; poliomielitis,

toxidermitis, dermatitis.

Otras palabras que suelen suscitar dudas al momento de escribir
son las siguientes:
"~ Coma, Se .acentda cuando significa, de. qué modo o manera, del

modo. o manera que, o idea de encarecimiento en buen o mal sentido:




quiero saber cbmo lo has hecho; me dijo cbmo debia comportarme;

icbmo se burld de &1! No se acentia en sentido comparativo ni cuando

denota idea de igualdad: es_vivo como una_ardilla; se encontrd

con_dos como clérigos o como estudiantes. Es muy conocido este cjem-

plo: iCémo!iCémo como? Como como, como. O bien: Como como como.

Cual. En frases de sentido interrogativo o dubitativo, y admi-

rative, debe acentuarse: écudl de los dos es mejor?; no _es posible

averipuar cufl serd el resultado. También se acentlia cuando se

emplea como pronombre indeterminado para referirse, sin nombrarlas

ni determinarlas, & personas o cosas: todos contribuyeroun, cufl

mis, cudl menos, al buen resultado. ¥o se acentiia cuando es pronom-

bre relativo con articulo determinado: ovbservé entonces al rector,

el cual no sabla gqué hacer.

" Cuanto. Se acent@ia cuando .es adverbio de cantidad, lo mismo

que cuando significa en qué grado o manera, hasta qué punto, qué

cantidad: no_tec imapinas cuinto sufria; écufinto me quieres?; iculnto
tardas! No se acentia cuando va antepuesto a otros adverbios . ni

en correspondencia con tanto. Tampoco cuando se emplca en frases

de sentido comparativo ni si denota equivalencia o igualdad: cuanto

més crecia mids tarupo se volvia; vales .tanto cuanto tienes.

Cuando. En muchas gramfiticas se dice, sin mis, que debe acen-.
tuarse  cuando va ‘entre signos -de admiracién o de interrogacién,

pero no siempre ocurre asi: icufindo  terminard la huelpa?, icuando

intervenga el presidente? Se acentlia mds bien cuuando participa

del sentido interrogativo o admirativoe: éicudndo me lo dards?; icudn-

do carajos se acabarf la deuda!

Donde. BDebe. acentuarse cuando significa en qué lugar, o en

el lugar en que: ldbnde estabas?; nunca sb dbnde te escondes. Se
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le agrega upa . a cuando ticae gsentido de direccidn: jle difiste

addnde ibas? No se acentla cuando se cmplea con verbos que denoten

reposo o permanencia en un lugar: vive donde siempre; déisle donde
1o _halles.
Mas. Sc acentla cuando es adverbio de comparacidn: mis_care

que _ayer; es mis 8morosa _oue Yo, También cuando es adverbio de

cabtidad: una mAs y estoy completo. No se acentla si es conjuncidn

adversativa equivalente a pero: protestd, mas su propio partido
lo calils.

Que. Se acentfia cuando denora calidad o cantidad, y equivale

3 cudl, cufin o culnto: Zqud presidente no ha robado?; qué bien

joden estos tricolores: nadie sube aué trae entre manos. No se

acenta si es pronombre relative: no vino el que fis; no._escuché

lo_gue dijiste. En frases interregativas o admirativas puede acen-~

tudrse ¢ 00 aceptuarse, seg&'m se refiera a una u otra d2 las scep-~

ciones expuestas: iqué _quéd?

Porgque, por que, ‘por  qud, porquéd. José G. Moreno de Alba

dedica una de s;us Minucias del lenguaje a explicar tres de estas
foraas de ‘unir la prepesicién por y el gue. “Para formular una
pregunta. —explica~— se usa por_qué, que viene a ser un sintagma
conrstituido por preposn‘cibn' mAs . pronombre 'in‘terrogativu “que - debe
ir acéntutxdo y por tanto se trata, ortogrﬁficéme;ﬁte,de 'dbos pal‘;zl;ri\s'r

épor —qué  no_has venido?” 'FEl sentido admirativo es semejante: lpor

qud no_te larpas de una vez!

La respuesta a una pregunta -—agrega el académico-~ "se intro-
duce por medio de una conjuncibén subordinante causal, que consiste

er una sola palabra grdfica’ sin acento ortogrédfice y con acento

prosyédi‘cc eh‘l’a primera  silaba (porque): iPor qué “no_has ve‘nbid'o?
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Porque no _he podido".

Existe asimismo la forma poraué, "una sola palabra aguda,

con acento ortogrifico en la é. Se trata de un sustantivo masculino

.que equivale a 'causa, rezdén o motive', como dice el diccionario™.

De modo que ha de escribirse: Ignoro el vporqué de tu ausencia,

donde porqué-resulta sinénimo de causa. 93

Hay todavia una cuarta forma que Moreno de Alba no trata,
probablemente porque es poco usual, Lo ilustraremos con una frase
de- Arrigo Coen: "Y es que siempre ha sido casi dimperceptible el
efecto de los esfuerzos. de los defensores del llamado -buen decir
por aque las generz;ci.oxxes de sus tiempos y las siguientes corrigieran
las ofensas hechas al buen gusto a la par que al idioma". 34

Asi, por ejemplo, ‘en un plebiscito sobre el fin de la dictadura
pinochetista (equi hacemos el conjuro para que el milico salge
antes. que esta obra, no importa que la frase se vuelva obsoleta),
no seria lo mismo votar por que si (se largue ya) que votar porque
si. Esto W(Gltimo significaria. hacerlo por no dejar; lo primero,
en.cambio, seris un acto de inteligencia y sensatez.

Quien. Se acentfia —dice Ramos— cuando al interrogativo guién

respdnden los demostrativos éste, ése, aquél: iquién lo diqfo? No

se acentlia si es pronombre relativo: fue &1 quien lo delatd.

“Ahora bien, las normas de acentuaciédn suelen quebrantarse con cierta

~regularidad. - A esto se debe que algunas editoriales se esfuercen

por localizar .los errores mAs. comunes, agruparlos, ordenarlos e

imprimirlos o reproducirlos ‘de algln modo para. que hagan las veces

“de gd?ertencin a los ‘autores y a los correctores que ‘se’ inician.

Por. lo ‘general se agregan criterios editoriales  sobre- términcgs
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que pueden acentuarse de dos maneras, a fin de que autores y correc-
tores los unifiquen en lo posible. Con el mismo afdn se incluyen
los comentarios sigulentes. 35

No se acentfian los diptongos formados por dos vocales débiles

en que la ténica es la segunda: -—uito (a), -—uido (a), ——uista,

—uible, tales como fortuito (a}, fesuita, distribuide (a), huida,

altruista, atribuible, etcétera.

En las palabras que pueden ser graves o esdriijulas se preferird
la ‘forma llana, que es la mds uvsual. Asl, sc escribird telegprama,

policiaco, poliplota, intervanlo, omoplato, pentapramn, exegeta,

alveolo,  cantiga, etiope, olimpiada, gladiolo; y no telégramn,

policfaco, poliglota, intérvalo, ombplaro, pentéhgrama, exégeta,

alvéole, célntiga, etiope, olimpiada, glsdiolo.,  Debe quedar claro,

sin. embarge, que se tratua de una preferencia, no de la prohibicién

de -una de las formas. Si un auwter .se inclina. por exégera,”-séa'
por caso, seguramente ningln editor se peleard por mantener la acen-

tuacibn grave, con tal que se use la misma forma en toda la obra.

Las voces compuestas se acentyan en el segundo de sus componen-

tes, si éste lo lleva como término aislado: decimoséptimo, asimismo,

electroacfistico, ' economicosociales, Se excepthan los adverbios
en .mente, que conservan el acento del primer componente: dgilmente,

comtinmente, solamente.

Las versales deben: acentuarse siempre que lo requieran, con
indepéndencia de si figuran entre maylisculas o son alta inicial
de - un  nombre: ACENTUACIdN, Africa, Reyes Coria ofrece ejemplos
de ‘probables 'y posibles confusiones que se evitan acentuando las

 mayhsculas: MAMA, MaM&; INGLES, INGLES; COMPUTO,  CONMPUTO; . AMO,
ang, 36




Todas las esdrfijulas y sobresdrdjulas deben acentuarse: ciclo-

pe, mirame, recuérdamelo.

Las palabras este, ese, aquel, mis sus femeninos y sus plura-
les, se acentlan cuando cumplen funcién de pronombres demostrativos:

a propbsito de acentos, Astos son causa de penares. No deben acen-

tuarse cuando sean ad jetivos: esa vez, aquel tiempo, este amorosy

amor, la sefiora esa. Téngase presente, sin embargo, que la Academia

considera igualmente correctas las formas accentuadas y las inacen-

tuadas de los pronombres demostrativos: este escribe, éste escribes

aguel corrige, aquél corrige. Con todou, la mayoria de las editoria-

les prefieren, por razones diddcticas, distinguir pronombres de
ad jetivos.
Y ya que estamos en esto, recalquemos que los neutros nunca

1levan acento: esto, eso, aquello,

Las palabras gqué, quién, cudl, culn, cudndo, cufnto(a) y sus

plurales deben acentuarse cuando se -empleen con énfasis o con fun-
cidn o tono exclamativo o interrogative, aun cuando no lleven los
signos ortogrdficos correspondientes. '

En los diptongos sec acentfia la vocal fuerte cuwando la .palabra

deba  ir. naturalmeniLe acentuada: didlopo, investipuéis; empero,

. el acento recaerd sobre la veocal débil cuando deba disolverse el

diptongo, si asl lo pide el acento prosddice: Rafll, puls, oldo,

crefble, bftho, rehlsg.
Los triptongos se deberdn acentuar cuando el acento prosddico

recaiga en una de las vocales déblles: seriais, contarlais.

Se_ acentuardn las palabras graves que al afadieseles el encli-

tico se conviertan en esdriijulas: entrégame, escribales. Por 1o

contrario, ‘perderin el acento las ‘que originalmente lo llevan y
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que se vuelven 1lanas cuando se les agrega ¢l enclitico: gortejelas:

las cortejé; eacargose: se encargd,

Los términos y nombres extranjeros castellanizados deben acen-
tuarse conforme a las normas regulares del espafiol: Album, currfcu-
‘lum, ‘déficit, estdndar, hdbitat, ibidem, idem, memordndum, Ndbel,
Parls, péssim, samurdi, suéter, etc. Conviene decir sobre ibidem,
idem, passim y las demds del aparato critico, que muchas editoria-
les prefieren usarlas en cursivas (en latin). Lo que no debe hacer—:
s¢ es mezclar los criterios ai acentuarlas cuande vayan en cursivas.

Hay palabras que pueden agruparse en series con el propdsito

de unificar la acentuacidn:

1) Serile en =~cefsalia. Todas sin acento: bhraguicefalia, dolico-

cefalia, hidrocefalla, etcétera:

2) Serie ‘en —fagia. Todas graves: aerofagia, antropofangia,

disfagia, etcétera,

3) Serie ‘en -iasis. Todas graves: eiefantiasis. midriasis,
etcétera,

4) Serie en. -odia. . Todas graves, extepto melodia: monodia,

palinedia, rapsodia, salmodia, etcbtera. )
5) ‘Serie’. en -opia. Todas llevan acento ortogré[iﬁo en. la-

i: migpia, nictalapfa, etcétera.

'6) Serie en -osis.  Predomina 1a: forma grave sunque a8 veces

también. se acepta la. esdriijula (osmosis y'bsmosls):'clo?osié,fendbsﬁ

mosis, ‘neuresis, etcétera,

7) Serie en —scbgié. No llevan acento: colposcopin, eéspectros~

copis, larinposcopia, microscopia, 'telescopia, etcétera.

‘ Por Gltimo, ha de sefialarse que los verbos comerciar, conferen-

‘eiar, diferenciar, espaciar, escsnciar v financiar suelen conjugarse
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mal, deshaciendo el diptongo de la ¢lvima silaba: 'vo financio,

td financfas, &1 financia; que vo financie, aue tu financies, que

€1 “financfe; financfa t4. La conjugacién correcta debe conservar

el diptongo final: financio, financias, financia; que vo financie,

que ti financies, que él financie; financia ti.

Cerramos este apartado recordando que las faltas de ortografia
pueden evitarse con relativa facilidad. En el tiempo que vivimos,
casi basta con hacer que la computadora personal memorice el DRAE
en su ;zntrega mds reciente; los mAs pobres habrdn de conformarse
. con temer a un lado el Diccicnario de la Academia o algdn otre
Buen diccionario, En todo caso, cabe insistir en que-la ortogr»afia
‘tiene su importancia, pero siempre serd més grave la falta de clari-
dad en la expresibn. Una frase oscura, un discurso en desorden
o sin- hilvAn; un lengusje pobre o rebuscado; un estilo opaco, pero
también la ‘escritura deslumbrante por exceso de fulgér.es:,‘pe'sada
por tantas liw)iandades y pesadeces; en pocas palabras, una Iredﬂcciﬁn
‘inadecuada ensombrece  mis’ el acto  de comunicarse’ que todos'vlos

deslices ortogrificos.

"5. .EMPEZAR POR EL PRINCIPIO Y TERMINAR POR EL“FINAL‘ .
‘Nadie 'sabe quién d'io origen ‘sl mito-del terror ‘a la"ﬁéginé en .blu'nQ‘
) ::cb.‘w;')er‘o él tema sirve “para’ Llenar hliéc"o'é»ia_-n bi:ét;itas‘. de ‘sobremesa
V':en ias queb intérvienen uno o varios cscbritctes. Los‘profesio‘nalebs’,i'
p ya .no 'de~ la pluma: sino’ de la »méqu‘ina ‘de escribir, dific’iline;nte‘
4:E'§anafian el par; si el mentado ";.Jé'ﬁico les impiic_lierq eseribir’ l‘a_'

‘“frase con-que habran de iniciar la cuartilla o pasar de un pirrafo.
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a otro,para de pdgina en plgina ir formando‘ la nota infarma:iva{ el
reportaje, el articulo, el ensayo. Y si esto pasa con los pertodis;
tas,  los escritores —vaguedades : mayores o menores en mente, Yy
pluma en mano o dedos al teclado—- tampoco lograrian invocar, provo
car, convocar a las palabras necegsarias si falsos temores ataran
ia imaginacidn.

Quienes no tienen la costumbre .de  escribir,  en cambio, si
afrontan desazones .y hasta desalientos cuando han acumulado diez
o mbs. cuartillas arrugadas en el cesto de basura sin redondear
la  primera frase de un simple informe de trabajo mensual. Las
bolas de papel colman la habitacién si se. intenta el .exitoso arran-

que de un ensayo que se qguiere profundo, rico en contenido 'y forma.

En el principio era el caos

. Josefiné  Vicens,. en su novela El libro vacio, escriﬁe‘ sobre 1;
..imposibilided -de escribir, teﬁa del “que @ucho saben tantos aspiran-~
“tesa-ese ﬁficio de tlnieblas'y de iuces, él de e;cr§t§r;k Qé;eyip =
Paz, eﬂ ‘uns clara aunque- paraddjica - "Carta prefacio" q;e alerta
a los léétérés,se’acerca a la confesibn cuande dice que Vicens trata
de "la .imposibilidad de escribir y le necesidad ;dev escribir, el

“saber qﬁe naﬂa se dicc”aunque se ﬂiga todo y' la conciencia de. que

sbélo ‘diciendo nada podemos. vencer a la,na@a y afirmar el sentido .
‘de-la vida". '

El pcrsonajé masculino de quien 'se. vale la novelista paré
deiir ;u propio.ven una -pgina de terror a la luz del dia, describe

- la [iebré,klu ntraccibn de .abismo que expcrimehta el bfccégoﬁxsca"k
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cuando.se dispone a escribir y no logra nada.

Por todo el cuerpo, desde que me preparo a escribir, se¢ me
eéparcc una alegria urgente. Me pertenezco todo, me uso todo;
no-hay un &tomo de mi que no esté conmigo, sabiendo, sintiendo
la inminencia de la primera palabra.

En . el trazo de e¢sa primera palabra pongo una especie
de sensualidad: dibujo la maylscula, la remarco en. sus bordes,
ia adorno. - Esa sensualidad caligrafica, después me doy cuenta,
ro es mads. que. la forma de retrasar el momento de decir algo,
.porque no sé qué es ese algo, pero el placer de ese instante
total, lleno de jlbilo, de posibilidades y de fe en mi mismo,
ne logra~enLnrbiarlo“nj la desesperanza que me invade un momen;

e f “ to después.

Pienso entonces que algo, algo fisico, [ath. La  pipa
eﬁté muy sucia,. hace varios dias que no la limpio., iCémo. voy
a. poder escribir si esta maldita. pipa estd tapada! Me ‘pongo
a limpiarla, maquinalmente, y poco.a poco la esperanza solici-
ta, piadosa, ‘vuelve a sparecer, iEso era, -clara! jAhora si...!

iMejor una hoja nueva, limpia, y otra vez, lentamente, la mayls-

cula de gala.

Hay que .dejar a José Garcia con la espiral girando en la cabe-

;¢ za, "tratando ‘de .encontrar algo, 'ese algo que exprese algo”, .y

‘decir dos palabras sobre ¢l comienzo. delun escritos .« i -
v,Piimero,,nadLe puede pasar al papel, claramente, lo que-resulta

"L nebuloso’en el cerebro: : En un especticulo teatral montade a partir.

de’poemas. de- Oscar -Oliva, se decla quev>Las mugas si existen, 'y
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son muy cachondas. Pero mds vale confiar en nuestros propios medios
} dejar que las musas, cachondas o no, musiten al oido de apréndiccs
de poeta. ‘A uno le serd de mayor provecho ponerse a ordenar las
ideas haciendo un esquema del escrito, donde un enunciado resumird
lo que luego se ird desarrollando.

Escribir sin rumbo fijo, sin un plan que jerarquice los datos,
sistematice la informacibn, disponga légicamente las .divisiones
de un -escrito, con toda seguridad conducird .a retacar los apartados
de frases deshilvanadas, péginas oscuras, textos -ilegibles que
ningfén corrector de estilo podrd salvar. Formilese el contenido
pfobable, modifiquese cuantas veces sea necesario, y entonces podra
empezar: la redaccidén sobre bases firmes.

Lo que en periodismo se llama entrada busca pescar al lector,
atrapar y retener su atencidén, pues ante la abrumadora cantidad
de - informacién que ofrece un peribédico, wuna revista, el lector
medio revisa los-encabezados y orienta los ojos hacia lo que promete
ser atractivoy pero si la entrads es floja se abandonard la lectura,

El primer pérrafo, y aun la primera frase, suelen ser determinantes.

"José Emilio Pacheco ‘escribe semanalmente, en 'la ‘revista ‘Praoceso,

un modﬁ]o. Su "Inventario” del 22 de junio de 1987, por ejemplo,

empezaba asi:

El ‘nombre :de México 'ya ‘no figura: en nuestro vocabulario, Lo
sustituye en las conversaciones una expresibén de furia, despe-
cho y desprecio:’ "Este pais". "Ya.no se puedE'vivir~eﬁ este -
pais"g'ﬁA este’ pais yﬁ‘se 1§;11ev6 la ‘chingada", "Este pais
Cesel més' corrupto dei mundo", "Qué ' gente la 'que gobierna

Cena gsté pals", "No aguanto un minuto mds’'s este-pais"."
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Y con igual intensidad iniciael segundo pdrrafo:

‘En” un ejercicio de sociologia instantdnea sc puede fijar en
1982 “1a fecha de nacimiento de la ‘expresidén "este pals”...
Del mismo modo, "este pais" nos absuelve: los corruptes son
los oﬁros, los ineficientes son los otros, los culpables del

hundimiento son los otros.

No se piense que el esfuerzo por empezar bien debe preocupar
sélo‘u los autores de textos breves: también los libros se abandonan
. si-a uno fcomd dicen los lectores— no lo atrapan.

Un texto breve —-lo saben muy bien los periodistas— puede
empezar con los datos mds importantes resumidos ‘en el primer pérrafo;
en -los siguientes se ird desgranando informacién adicional, 'y se
“concluird con los dates menos importantes. - Gréficamente esta es-
tructura se representaria por medio de una pirdmide invertida,
y es la que adoptan de ordinario las.notas informativas. La estruc-—
tura opuesta  obligard & inicisr la escritura con una intensidad
'menér. que ird creciendo hasta llegar con el final ‘a la culm'i.nucién,
en sentido -estricto., - Los libros de texto —por ra»zones,didfxcticas-—
ki:‘ienen por lo geﬁeral esta diépoaicién de ’1os'datos. pues comienzan

“Tpor exponer los temas menos diffciles (en ocasiones el primer capi-
".t}u"lersr.é ‘constituido por un redumen ‘de los cénceptos bésicos. de
?.‘u'x"s'o's ixn'ier'iures: se ‘tiende as{ la plataforma sobre 1a que 'fh’abi’_év'
':der'lévantarse la- nueva cdnstruccic’m)v, y & n;cdida que * se avanza
;:rece l‘a complejidad, :

. ! l:{’ay algunos escritos ‘ciyo contenido obliga & seguir una est;ru?-

“Cturd sélida Aydc’ parcja inténsi‘}gaq, que ‘empiezan .y 'térmi_nah sin




233

altibajos, sin que la informacidn crezca o decrezca -en complejidad
e en importancia. Los hay también de forms. circular: el principio
.es el f[inal, o viceversa, y el cuerpoc se desarrolla de tal mancra
qué al reencontrar lo éxpuesto al principio, los dates ceobranm un
significado distinto.

Por supuesto, los esquemas descrites con tanta brevedad pueden
combinarse de acuerdo cor las exigencias del tema, las preferencias
del autor y otros factores. ~Con estos renglones no se busca .sino
1lamar la atencién sobre el problema del principic en relacién
con la estructura.

En resumen, .al tomar la plums debe tenerse la mayor claridad
posible acerca de lo que va a tratarse y del orden mls conveniecnte,
Se -recomiends  hacer un esguema del escrita a base de enunciados

o proposiciones, que serd lamejor gula durante la redaccidn.

El desarrollo

Ya .en el apartado anterior se hilvanasron el principio y el desérrpf‘
11;;W ;Agfegpemos ahora ;qpér‘el ‘contenido prdbable, vbensado antés
" len sus. 1fneas generhles. debe detallarse con’’ los sub;itulqs,krjﬂh

'ngxfos~breves éstqs>cump1en dos propbsitos:. por un 1ado,,dun un§k
,idea‘qlara del contenido; por el §tro. si son lo bastanté sugerentes
”Vyfse dan a intervalos regulares, sérvirén coma descaﬁso én la ‘lec~
tura, con lo- que- ésta se aligera y aﬁima a_ seguir hastd e} final.
ko es. tarea fhcil concebir buenos subtitulos: breves, origina~

les, suge%tivos y ~dipor.  qué no?—— hasﬁa‘ sorprendentes. ~Como en

‘tantos: otros aspectas,. José Emilio Pacheco puede servir de modelo.
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Sa ‘columna semanal en Proceso tiene por lo comlin de cinco a seis
subtitulos, cada uno de los cuales envuelve y compendino unos tres
o cuatro parrafos. As{, las cinco o seis cuartillas se lecen dc
un tirdn, Claro que esto se debe también aP contepido y al estilo,
depurado éste a fuerza de pulir y repulir. El mismo escritor con-
{iesa que corrige tanto sus textos que parecen escrites 3 mano
y corregidos a miquina,

En obras de mis envergadura los encabezamientos de capitulo
compendian el contenido de las divisiones de mayor. jerarquia.
Si los capitulos son breves y numerosos acaso no requieran de subti-
tulo alguno, pero si son pocos y extensos, en mucho ayudardn los
descansos. 0 respiros a que antes se aludid: orientardn y ahorrarin
fatigas av los lectores, pero también ayudan al autor a ordenar

los materiales, a Imprimirles rigor légico, aun antes de sentarse

a.escribir.

Saber concluir

Cqmo‘;el personaje de Josefina Vicens que adormecia la angustia

5 dibujando capitulares y- limpiando pipas, muchos autores  escriben

‘frases, phrrafos  y més cuartillas en un afdn estéril por: términar.

Bl “dltimo capitulo crece sin hallar. el fin,  Un texto -——apunta

y atins  José Emilio Pacheco—- dcbia sSer siempre.como. osas cajitas

‘de ‘madera que .cierran perfectamente,: clic" mediante. Si antes

se ‘acostumbraba escribir 1la palabra "Fin" para indicar el término

'de”"una novela o de un texto cualquiera, esa funcién debe cumplirse

hoy . sin trucas, dando’ a la -escritura ‘el redondeo ‘necesario; el
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"clic" que indique sin lugar a dudas que esa pdgina, ese pérrafo,
esa frase, son los ultimos.

Tampoco es fécil, pero es indispensable. Cuando uno ha logrado
empezar a escribir 1lleva la mitad del trabajo, mas cuando sélo
falta terminar estd pendiente la mitad del trrabajo. Y esto no
significa que los todos tengan tres mitades, sino que tal vez lo
mis sencillo sea caminar, si se compara la marcha con la escritura:
el pasoque la inicia —1lleno de dudas acerca del propdsito y la direc-
cibn— y el que la concluye serian principio y £in del escrito.

Nada menos.

6. PUNTUAR, ALGO MUY PERSONAL

Nadie puntfia igual, como nadic tiene las mismas huellas dactilares.
En este terreno dificilmente pueden darse normus muy estrictas.
Quienes quieren - usos "cientificos" de las comas y demds signas,
con toda seguridad se se_ntirén defraudados ante estas u(irmucirones‘.
pero- ya se ird ~viendo que un pirrafo puede puntuarse de varias
maneras sin que una sea mis correctda que las restantes. "En esta
cuestién —dice Reyes Coria— no hay propiamente una definicién
"de‘efrores, a -no.ser dos: el mal empléo de la coma entre el verbo
y ei,sujeto de la oracibén, y la formulacidn del didlogo a imitacién
“de ienguaﬁ di[eréntes de la espaiiola. 37

» Hay quienes construyen . frases directas y rectas como troaco
“d‘e‘ pino; 'é‘s‘ws n.o ‘se entretienen en detalles ni»escriben casi nur'u:a::
‘6raéione‘s' ‘incidentales, por lo 'que rarsmente sé les halvién gﬁicr;és,

paréntesis o -frases entre comas., Por lo contrario, ‘los amantes.
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de las ramas, de encuentros de sentidos mis o menos azarosos, pien

san

y escriben como crece el madrofio. Compirense los sliguiente.

parrafos:

Todas las sociedades permanecen ciegas ante sus propias formasg
de crueldad y sélo perciben las ajenas. Es muy desagradable
ver gallos que se destrozan, pero en modo alguno se trata

g

de "un especticulo mds cruel que los "deportes" ingleses: la

caza de una diminuta zorra por veinte jinetes y el venado

38

al que desgarra una jauria.

Se piensa y se imagina mediante lenguaje. La [antas{ak es
el lenguaje del azar {el fantaseo lo es de la mecdnica que
se finge azar), la ;maginacibn es ¢l lenguaje de la construc-—
cién que no sélo no -desdefa, que no sble considera o incluye,
sino que se enamora del azar., La imaginacibén es el lenguaje
de la razén que juega a ser azar, que, como um tuen -actor,
es razén y es azar. De alli que el arte, segin se ha dicho,
habite las. fronteras de lo real,y lo irreal, de -—podriamos
decir— lo formade y lo informe, entendicndo por esto la accién
del hombre sobre la naturaleza, como una necesidad digamos

material de expresar el ‘ser de la naturaleza. Regularidad

'y caos, en exacto ~—y desde luego imaginario— ecquilibrio,

‘'son. la sustancia, querriamos decir la esencia, de lo artistica.

Unidad -amorosa de la vida y ‘la ‘muerte, el lenguaje del arte
—~—que es el mds claramente imaginativo—— .es, también, el del
instante - que se sabe, a la vez, eternidad e instante, y el

de ~la eternidad que recohlocev en. si 1la fugacidad, qug.dice




237

adliés a le pereccdero.ag

4Es mejor el primero que el segundo? De ninguna manera. Esco-
g‘er’ une u otros —con independencia del tema-~ seria tan sbélo un
ejercicio de la libertad en el campo ‘de las preferencias.  El apan-
da, novelita densa en més de un sentido que escribid en la cércel
y sobre ia cfircel José Revueltas, no concede respiro a los lectores,
pues de inicio a fin es un solo, largulsiso parrafo: no hay puntos
¥ aparte, peroc tampoco Se necesitan. Otro ejemplb de escritura

-sin tregwas es El_ otofio del patriarca de Qarcia Mirquez. Yoen

otro cauce, es de todos sabido que el 4ltimo capitulo del Ulises
de James Joyce carece de puntuacidn por cuanto busca -—y logra—
reflejnf el flujvo libre de la conciencia y. la caprichesa asociacién
" de ideas que rige la duermevela, cuando la razbén ya no lo es tanto
: y. el sueﬁo no condigue imponer su propia légica, su derfctero 5610
en apariencia libérrimo. o )
b"A‘:'c‘oﬁtinuacléu se iréan é}osando las .normas que  la Academia '
"'..réét‘im‘iendh' ‘para usar correctamente los signos de puntuvacidn.

~La_ coma, ese ajolote ingobernable*

De,—jéndO'de 14do las . enumeraciones, dosde nadie se equivoc'ai gLi_‘

hormige : brave, _amor, calabacitas tiernas; era temible, audaz, ‘vig-:

leato, impredecible; 1as enumeraciones simples gue rematan “con .

une conjuncidn, donde a véces se ponen comas innecesariass: admiro .

en este orden sus virtudes: calidad. humana; 1nte'ligen‘csa‘y Shermosy-
ra; dejando "de: lado ’estés usos, la Academia prescribve emp‘l'e'arlya

[ienlos casos sigulentes:
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1) En el vocativoe, ‘el nombre debe llevar detrds de si una
coma cuando. aparezca al principio de la frase, v en otros casos

la” 1levard ‘antes y después: iVirgen, aplaca a quienes te invocan

para _ocultar  sus crimenes!; Mujer, esclchame;  te Yo pido,  mujer,

ove mis ruegos.

2) En .una. cliusula, se dividen con ella los varios miembros
independientes entre si, vayan-o no precedidos de conjuncidén: Jodus

mataban, todos se compadecian, ninpuno sabia detenerse.

Ejemplifiquemos  con un. texto de Jaime- Moreno Villarreal :el
empleo de la . coma precedida de ‘conjuncidn -cuando hay un. cambio

en el orden de las ideas: Tenian diferencias cuando .estaban juntos,

y se hiriercn tanto que ya no se-distinguen.

Es imprescindible usar coma para. separar. oraciones enlazadas

poer 1la conjuncién y cuando sin ella pudiera. haber confusibn: A

Javier ‘le gustaba mucho intervenir, v criticar-sin bases lo - consi-

deraba una apresién.

3) Cuando ‘una ‘oracidn ‘se interrumpe, bien : para cita‘rw,n para
':in,dicur el sujeto o 1la obra de donde se tomb el dato, bien. porque
.'se-.-intercala como de. .paso otra que aclara, amplia o precisa lo

que se estd. diciendo, . las palabras que . suspenden momenténeamentc‘\

‘:e‘i”r'el'nto principal ‘han’deé ir.entre ;;:omas‘: La verdad .- 1ugabaAMercved,' i

es  .mentirosa; -Es del -anhelo. de -creacidn, contra lo- que ‘algmios

s ‘pudieran figurarse, de deonde surgen:las gramlticas, escribe Ricardo

Yéfiez.
Debe tenerse-cuidado al "aplicar esta norma, .pues muchas- veces

se:confunden las ' frpses continuativas "con 'las “explicativas, - En

su:manyal. de. correccibn de prucbas, Ramos. Martinez pone un . ejemplo.

,de:comas mal colocadas: Los -prabados _demasiado altas hﬂby ‘que lijar-
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los por la base v, si no_se hace esto, no imprimird la composicidn,

Basta eliminar mentalmente la frase ecntre comas para advertir que
las - comas fuera . de lugar desvirtian el sentido de la frase, dando

el valor de negacién a lo que se quiere afirmar. Bien puntuado,

el texto diria: Los gprabados demssiado altos hav que lifarios por

la base, v si no se hace e¢sto no imprimird la composicidn.

En cuanto @ ‘las frases explicativas y las determinativas,
la coma les confiere un sentido y su ausencia otro muy distinto:

Los ‘obreros, que votaron por la huelpa, fueron reprimidos. Aqui

‘se “explica,. no se determina. . En cambio, si- se eliminan las .comus
se determina cufiles obreros (los que votaron por la huelga) fueron

vreprimidos: Los obreros que votaron por la huelga fueron reprimidos,

4) Cuando’ se invierte. el orden regular de las oraciones de
una cl8usula, poniendo delante lo que habia de ir después, la parte
que - se anticipa debe llevar tras si una coma. La. Academia cita
(iclaro!): a Cervantes  (Quijote, I, 37) . pars ejemplificar: - Donde

interviene conoterse las personas, tengo para mi, aunque simple

y_pecador, que no hay encantamiento alguno. El orden regular seria:

.:No_ hay encantamiento alguno donde interviene conocerse las personas.

. Sin. embargo; las (transposiciones-de elementos breves ‘en’ que-'no

se pierde claridad no requieren de coma ‘alguna.

5) "Este signo “indica - también ta-elisién .de un’.verbo .que "se .

‘,sobréentiende: Mu‘rié' mi madre en 19653 mi pudre', en 1970, ‘;'Al regs-

pecto debe resaltarse que en los .encabezados de los diarios ‘suelen

‘sustituirse por’ comas los verbos. ser y estar: Reagan, contra toda

b‘cordura',’.El gobierno, repudiadd. En renlidad esas comas-'son super-

iffluas. segiin. Martinez . Amador, y.deblan limitarse a-los casos .en

f;ug sy’ omisidn cdndujese .a aﬁfibologias. Empero, ' 1la Gramitic
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de la Academia sefiala que en sentencias o proverbios la coma. suple

al verbo ser: ¢l mejor camino, el recto.

Bulmaro Reyes Coria ejemplifica con dos textos de Ruben Bonifaz
Nufio cudndo debe ponerse coma antes de lz conjuncibén como y cudndo

nos;

y la memoria
tenaz dentro de ti, como una fuente

con el destino de sonar a escuras.

Fluyen las apariencias como el caudal de un rio sin fuente.

Es -decir, 'se usa -cuando el como introduce una. explicscidn,
pero no cuando la conjuncibdn es comparativa.
Habria que afiadir otros dos usos. - El primero es que debe

emplearse coma luego de las frases como a_saber, ep cambio, en

efecto, en fin, es decir, esto _es, no obstante, o sea, por consgi-

fuiente, por tanto, sin embarpo, etc. El segundo es que si estas
frases "van enmedio de otros elementos irdn precedidas y seguidas
de comas. ‘La norma’ es. de aplicacibén general, pero muchas veces
puede prescindirse de una de estas comas, y. aun de . las dos, - sin
que se cause confusidn alguna. . :

Como normas negativas convendrd ‘recordar las siguientes:
-L) No se usa comﬁ antes de: la .conjuncién ni: pi td ni yo;

ni. Juan ni- Antonio ni Luis pintan, dibujan ni éscriben, ejemplifléa
la.Gramitica oficial,

2) Yo debe colocarse este ajolote entre verbo 'y suj'et.o, aﬁnque

bste ‘conste de varias palabras: Los idices de precios al consumidor’
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fueron alterades otya vez por el Banco de México.

Ahyra. bien, con estas normas en mente o en el olvido los autures
distribuyen las comas de acuerdo con su estilo personal de redactar,
Y los usus van desde la pulcrivtud y la correccidn hasta la creativi-
dad que ohliga sl signo a responder ante mil usos, Maria Meliner,

en la Presentacién de su Diccionario de uso del espafnel. escribe

una larga idea Hmpria de comas:

Tnmediatamente se impuso como un imperative de honestidad
intelectual el aprovechar 1la coyuntura que la elaboracidn
de una vestidura formal totalmente nueva iba a ofrecer para
que ‘en la estructura {ntima oculia en esa vestidura ninguna
desviacibn o circulo vicioso emborronase su cardcter de reflejo
exacto can €1 plano verbal de 1la estructura ascensional del

mindo de los conceptos, .

La claridad esl completa, de moda ﬁue el -ajolote-coma . huyd
en -busca de apguss wmls turbiss, que alli se reproduce y nada més

B..gusta.

“Gien_ nfus de soletdnadhsie vale ‘de todos los recursos pars .crear.
¥ poblar Hn‘éondo. lpara traer.- a ‘cuentao, pa‘ra novelar .(no vela‘r',‘
develar,  revelar) lo. que pasé y sigue pasando‘e‘en lasg murvavillas
‘realeé.,cotidiuhns de 1a Arﬁéric_a Latina. En ese fluir de rio salids
de. madre que ¢s la escritura de Garcla Marquez hay todo,q ‘ta:‘nhién,
'ejempl‘us dificilmente superables de lo gque puecde hacer el ingenio
,’coﬁ ia coma. Sin propenerse demostt'ar que basta ese signo cuando

‘se. sébc contar, ‘el N&bel de la guayabera y la guayaba escribe un
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mondlogo interminable de Fernanda, la noble mujer del segundo. Aure-
i1iano Buend{a; de alli recortamos algunos ‘fragmentos que el disfrute

quicre extensos.

Aureliano Segundo no tuvo conciencia de la cantaleta hasta
el dia siguiente, después del desayuno, cuando se sintid atur-
*dido por el. ul}ejorreo que era entonces mAs fluido y alte que
el rumor de la 1lluvia, y era Fernanda que se pascaba por toda
la casa doliéndose de que la hubieran educado como una reina
para terminar de sirvienta en una casa de locos, con un marido
hnlgazt’m. idélatra, libertino, que sc acostaba boca arriba
a espérarv que le llovieran panes del cielo, mientras ‘ella
sc'»destroncaba ‘los rifiones tratando de mantener a -flote un
h‘og'arr empﬁrapetado con alfileres, donde habia tante quec hacer,
;.anto que soportar y corr‘egir desde que amanecia Dios hasta
L ia héra de acostarse, que llegaba a la cama con los ojos llenos
dé polivo cj]e vidrio 'y, -sin embargo. nadie le habfa dicho nunca
-buenos dias, Fernanda, qgué tal noche pasaste, Fernar;dn [_]
una fijodalga de sungre‘ como e¢lla que tenla derccho> a firmar
con once npvcllidos'pcninsulares. y ‘que era el dnico xhortulr
en: ese pueblo de bastardos que no ‘se se;n,ia em‘l‘)erenjenndo,
Cfrente a dieciséis cubiertos, .para que -luego ‘el addltero
de su marido dijera muerto de risa que Lar;t‘us‘cuchﬂr‘a’s v tenes

dores, .y tantos cuchillos y 'cucharitas no -era cosa_de cristia- S

nos, 'sino de ciempiés, y la dnica que podia determinar a-djos
“cerrados cuindo se servia . el vino blanco, -y de qué ‘lado 'y

n qué cb}pa.,y cudndo. se ‘servia ei vine rojo, y de . qué lado

‘en qué copa, iy ‘no como la rontuna de Amaranta, que en’ paz’
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descanse, que crcia' que el vino blanco se servia de din

y el vino rojo de noche, y la Gnica en todo el litoral que
podia vzmaglorim;se de no haber hecho del cuerpo sino en bacini-
ila de oro, paros que luego el coronel Aurelianoc Buendia, gue
en . paz descanse, tuviera el atvevimiento de preguntar con
su mala bilis de masdbn de ddénde habla merecido ese privilegio,
si era que ella no cagaba wmierda, sine ustromedulias[...]
y antes d'e gue ella acabara de guardar sus dietas de Pentecos-
tés ya sc" habia ido con sus bables trz;shunjantes y su acordedn
de’ pérdulario a holgar en adulterio con una desdichada a quien
bastaba con verle las nalgas, bucno, ya estaba dicho, a quien
bastaba con verle mencar las nalgas de potranca para adivinar
d‘ue ers una, que. era u‘nln. todo lo contrario de ella, que era
una dama en el palacio o en la pocilga, en la mesa o en la
cﬁma. una dama de la nacidn, temerosa de Dios, obediente de
5us leyes y sumisa a su designio, y con quien no podia hacer,
por supuesto, las maromas 'y vagabundinas que hacia con 1o otra,
que por .;'.upucsto se prestaba o todo, como lag matronas france-
_sas, y peor é(xn, pensﬁndolc tien, porque éstas al menos tenfan
la hﬁnradez de poner u—“ foco colorado en” ly puerta,.seaejante

porqueria, imagiuesec.,.

Y 'si Mireliano Segtnudo habtfs ‘tenido la paciencia de escuchar
8 Feiﬁaf\da un dia entero, hasta sorpvrendcrla en- una falta, uno'
p‘odﬂa 1écr una novela entera escrita con el {nico recurso de.la
"ébmvu, ese ajolovtc que se cuela a veces donde nadie lo llamavy que
pu‘ed'e ‘hacer qﬁe se escriba algo distinte dg lo pensado si. no. se

le somete, o al menos entorpecer la lectura. Haciéndonos ‘tropezar
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a cada paso donde quisiframos deslizarnus suavemente.

El opunto v seauide v la frase corta

Se pone punto y seguido cuando la frase os redonda, es decir, cuando

tiene sentido completo: Laos roid reintician. Vuelven los anima-

les a dar sefas de vida, Lejos suedaron los desvelos vy 1a pesadilla

de 1la lucidez. Canta o} bullicin v aleja 1s tinicblas., Amanece.

En las prisas de las redacciones de diarios y revistas se
mueven a sus anchus el estilo directo y la frase cortn. Se: busca
la concisién en aras de 1a claridad. A los principiantes se les
recomienda leer a Azorin, moestro de muches amantes de la frase
breve, casi lacénica. Pero no es necesario caminar fuera de nuestro
patio para encontrar ejemplos excelentes: en Juan Rulfo tenemos

a uno.

—Este pueblo estd lleno de ecos. Tal parece que estuvieran
encerrados en el hueco de las paredes o debajo de las piedras.
Cuando caminas, sientes que te van pisando  los pasos. Oyes
crujidos, Risas. Unas risas ya.muy viejas, como cansadas
de refr. - Y voces yda desgastadas por el uso. Todo eso oyes.
Pienso que ‘llegard el -dia en que ‘estos sonidos se -apaguen.
Y en ‘una combinacidn de  pasitos de gorridén y vuelo Umpio,V

--i¢scribé en. otra patte de Pedro’ Pdramo:

Pensaba en "ti’, Susana, En las lomas verdes. Cuando volébamoé
- 'papalotes’ en’ la’ época. del aire. Ofamos  alld abajo el rumor

“viviente del pueblo mientras estibamos ‘encima’ ‘de 81" arriba
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de la loma, en Lanto se nos iba el hilo de chfiamo arrastrade

por el vientu. "Ayldame, Susana." Y unas manos suaves se apre-

taban 8 puestras manos. "Suelta mds hilo."

Quienes persigan un estilo de tamafia pulcritud pueden, o manera
de ‘ejerciciu. imitar la forma rulfiana de  escribir, de puntuar,
a sabicendas de que no se ha de ir tan lejos, pero se habrd caminado
al menos. Recuérdese al flechador prehispinico que se pasaba horas
disparando sus venablos a la luna: no logrd nunca. su objetivo,
pero ‘en ese afin que a muchos movia a risa consiguidé lanzar sus
vproyéctiles mis lejos que ningln cazador. No se olvide, sin-embar-
go,- yue imitar voces ajenas sblo se justifica como ‘medic de hallar

o ejercitar la propia.

El punto.y coma, ni coma ni punto

En. 1la Gramética oficial se .dan tres usos generales del punto y
coma que conviene recordar: ‘ .
1) Llevap este signo los miembros de .un periodo cunndo‘constan,‘
,de mésv de una o‘rqciéjnrj ‘y', _por ‘ tanto, -incluyen-ya alguna. o algunas
:'.comas. La Academié ofrcce‘ el isigvuiente ejemplo: Vinieron:@las Végui,—-

‘Vl‘unes de noviembre, placiales y_ recios: arrebataron  sus h‘oias a

"lbs élrb‘colcssL ll'evéndolas, yAa_ rodando . por la tierra, va "volando

s entre nubes de gruesoc polvo; se ‘guarecid el ‘rabadén.en su.cabaiia,

'y el ‘labrader ‘en su ‘alqueria; la nieve, descendiendo espesa sobre -

el monte 'y el 'vallé. borréd los caminos, llend los barrancos.
Vallevdeci‘r ‘que la reglita se aplica también a los pArrafos
donde  se 1nc1uy,e‘ﬁ_”apa’rtados que se indican con letras .o nlmeros,.

gx_cept‘o el Gltimo miembro siv lo precede una conjuncidn, ' en. cuyo:
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caso llevard sblo coma. Lo mismo se hard cuando sc dé una relacibn

de autores que comienza con los apellidos: Borges, Jorge Luis;

Fernidndez, Macedonio; Machado, Antonio, v Torri, Julio.

2) En todo periodo de cierta extensibn deberd ponerse puate

y coma antes de las conjunciones adversativas aunque, mas, pero,

sino, etc.: Aprendi a quererla cuando noviembre era veinptiuno

v _los pajaros bebian flores en el cucnco de sus mangs; pero _nunca

me _mird. Si la cliusula es corta, basta poner una cema antes de
la conjuncidén: Trabajsba, pero no le rendia; me guerfa, aunque

jamds lo dijo.

Sin embargo, hay casos en que las conjunciones adversativas no

requieren ir precedidas ni de comas: es _grande pero ligera; o

l

ung sine mil veces. Octavio Paz, por ejemplo, dice de Juan Soriano:

Me deslumbrd inmediatamente. Senti que era un_ser venido de muy

lejos. No de otro planeta sino de las profundidades del tiempo,
3) También han de separarse con punto y coma las oraciones
que no se enlazan por medio de alguna conjuncién: Trabaja con el

barro _como si estuviera amidndolo, preparando la entrega; lo toma

entre sus manos, lo svaviza; trabais con todos los sentidos puestos
en_el tacto.

Hay quienes creen que antes ‘de la conjuncidn y nunca -débe

ponerse coma, menos afin punto y coma. Un ejemplo .bastard para

demostrar que no es asi. Solis, en su Historia de la Nucva Espaila,

escribe: - Pero nada® bastd  para desalojar al cnemigo, hasta . gque

se . abrevid el asalto por el camino que abrid la artillerfia; v.se

observd que uno solo, de tantos como fucron deshechos en este adora-

‘torio, se rindié a la merced de los espafioles. Como bien observa

Ramos - Martinez, si antes de 1la conjuncibén fuese. sdlo wuna coma,
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1o -aracién se observb... estaris regida por la prepesicién hasts

y el sentide cambiaria.

Log dos puntos, puerta abierts

Se¢ usan los dos puntos:
1) Cuondo una praeposicibn general se explica o comprueba con

otras. oraciones. Octavio Paz, en el Prblogo al libro Magis de

Ya risp, escribe: E1_Tajin no _es, como Teotihuschn, movimiento

perrificado, tiempo detenido: es geometria danzante, ondulacidn

y ritmo., Y linens mhs adelante: Los orpamentos del tocado corro-

borap esta primera dmpresibun: las virgulas son estilijzsciones del

nono, doble o nahual de Xochipilli.

2) Cuando uwna oracibn es consecuencia o resumen de una o vnrias

que la- preceden, -En el texto citado dice Paz: ‘La razén esth u

“in vista: lo. creacibn es un juega. Y: El horror es una experiencia

‘qie npquivale, en el “reino de los seatimientos, a la parsdoia v

-azla antinomia en el espivitu: ‘el dias es una _presencis total gue

es una-ausencia sin fondo,

Otro ejemplo: Estoy en ti, habito tus pupilas; me sionto descu-

bierto y no hay escape: me miras.

3) Para dntroducir pslabras textusles como se ha hecho agqui

infinidad de veces: En_ese onsayo donde abundas los 'dos (:untbs,

s5inno repetido agul v allh como puertss que dag a un .corredor. en

el hué vuelven-a abrirse-sotros: dos puntos, Paz l'le;v,a al juego:

"Los - dioses son, vor “esencia, jueadores: . ‘Al fugar, frean. - Lo

gue digtingue s .log dieses "de los hombres es que cllos  luegdm -y

nosotros trabaiames”,




imada  sedora, Muy sefora mia,

4) Después Jde ([rases comn

etc., con las que .sc acostumbra empezar una carta. Asimismo, luego
de férmulas parccidas en discursos, desplegados, pronunciamientos,
etcétera.

5) Para introducir ejenplos, enumeraciones, enlistados, ctcé-

tera.

lLos-puntos suspeusivos, decir callando

Las cuartillas de noveles escritores y redactores suelen estar
sobrepobladas de puntos suspensivos, con los cuales quiere decirse
—por omisién—— lo que en realidad no se logra articular. MNiles
de. palabras habrin de pasar entre sus manos ‘antes de descubrir que
es mds. seguro el término preciso que significar callando., Y esto
no es s5ino una invitacibdn al uso, no al abuso., Cilertumente, algunas
veces resulta mejor sugerir - con puntos suspensivos,. dejar abierta
-una enumeracibn o introducir una pausa antes de terminar un vocablo
en forma inesperada o.dar un. giro sorprendente a la frase.

Se usan los puntos suspensivos, en general, en cinco casos:

1) En citas textuales, cuando se omite un fragmento que se

juzga dinnecesario transcribir:

~En el capitulo: I11 de- su En _torno _a la traduccibn, Valentin

Garcia Yebra «—estudioso: de-la .traduccibn y traductor brillante
‘él‘mismq—v,reclamn: “"Se sabe desde. hace tiempo gque la- traduc-
cibn 1iterar{u forma parte de la literatura. S5in embargo,
la ciencia de ls literatura sblo excepcionalmente se ocupa

de 18 traduccibn, Generalmente la despacha... con . unas cuantas

frases, considerdndola fendémeno marginal en su campo especlifico".
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Al respecto observa Reyes Coria Aoquc cuando los puntos suspen~
sivos forman parte del texto que se cita no les debe preceder espa-
cio ‘alguno, pero si cuando los introduce quien transcribe. Hay
editoriales que prefieren, en el segundo caso, ponerlos entre parén-
tesis, y las mds los encierran entre corchetes, aunque algunas
reservan estos usos a obras muy especializadas o eruditas,

2) Cuando no basta la pausa que pueden representar la coma,
el punto y coma o el punto y seguido. Por ejemplo, Roberto Lépez
Moreno, bhuen narrador chiapaneco, escribe en el cuente que da titulo

a su libro Yo se lo dije al presidente: El Chebrolito fue el que

se lo tomd muy en serio _eso de presidiario y entonces le desembuché

‘de cuando &1 también estuvo en el bote nada més porque lo agarraron

de pedinche en la_via piblica... y reata... vas pa' dentro con

Lodo y carrito y ruedas rechinosas...

3) Cuando deliberadamente se deja sin terminar una frase cuyo
sentido, se espera, :ompletnré me jor cada uno de los lectores.

"David Huerta deja el verso abierto en su Incurable:

Mis manos ciegas para ti, manos hipnotizadas y lentas

deshaciéndose bajo el insélito fulgor de la noche caudalosa.i.

.4) Para dejar -inacabada una enumeracién que . al desplegarse
v con los puntos' suspensivos se antoja -1nocabable. En otros versos
.del mismo, larguisimo poema que es su libro Incurable, David Huerta .

abre el ‘compés:

»es. mis manos cambiaban tocadas por el

. fuego y el humo, fumaba
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desapaciblemenfe, mérbidamente, siempre al acecho y buscando
en la cambiante cima de tu rostro
mi siluba universal, mi mordaza consoladora, mi miquina

descomponiéndose,..

5) Para, luego de la pausa que parte en dos una palabra o

una -frase, terminarla de modo inesperado. En el cuento citado,

Roberto Lépez - Moreno  escribe: Después le siguieron -diciepdo el

presidente, - aunque los del otro laredo només le decian el presi

y_ luego completaban gue lo habfan conocido cuando era presi...

diario.
Y. como . en esto de -la puntuacidn nadie tiene la {iltima palabra,

81 a ustedes se les ocurren otros usas, pues...

Otros signos, los ortogrificos

.:Agui sbélo mencionaremos ,155 1lamados signos ortograficos, de 105»3

que se tratarh con alguna extensiébn en el capitulo IV, .Son‘los-
“siguientes: interrogacién .y ‘admiracién, paréntesis, diéresis o
‘v'yrema, comillas..y comillas sencillas, apbstrofo, - guidn - o. guibn
’corﬁé, raya,o'guién largo.  Se hénvdejndo para el siguiente qapitﬁlo
porque él usariqs’se cometen muchos errores que convenqré'comcntar

‘cuando-se aborde la correccibén de estilo.

. ‘7.:CONCORDANCIA Y DISCORDANCTA
vSi'Losvcu;recteres caen mﬁchas veces ‘en ellpécado dé no. consulpﬁr
.“las.'gra@éticas cuando ée les presentan —dice  el,‘bo1e;9;— dudas

. quéy.hétan,' pués‘ los - autores Htcdévia ‘més, como dijo aquéi.v 'Por'>

ello, 'sobre todo en esta y en las secciones siguientes, arrimarcmps
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un_ poco la montafa. Y a fin de acogernns a buen resguardo seguire-
mos la.voz autorizada de Samuel Gili Gaya,“ a quien se atienen
tantos lexicdgrafos, profesores de espafiel, autores cuidadosos
de correccifin y buen decir, estudiantes de letras, ctcétera.

Sustantivo v adjetiw

El adjetivo debe concertar con el sustantivo y éste con el articulo,

y ha de hacerlo en género y ndmero: el presidente autoritario,

1a. muchedumbre silenciosa, los slbditos asachados, ‘las ‘leves viola-~

Por aquells del machismo omnipresente y mal que les pese:n
las feministas: a ultranza, cuando un adjetive califica a- varies
sustantivos de diferente género, el adjetive debe usarse en masculi-

no- plural: la presa y el carcelere son_esclavizados, depradados,

humillados.

Para corvoborar esta idea del sccular predominio del vards
reflejado en la gramftica, recordemos que cuando hay sustantivos
usados en singular y en plural, y ‘de diferente género, ¢l adjetivo

también serd masculino plural: la capilla, el refectoris, las dos

‘ermitas y el claustroe bajo son helllsimos. Basta un Sustantivo mascu-

‘lino entre quince femeninos pars obligar a concertar en masculino plural.
S1 -los sustantivos son sindnimes o términos muy afines, o

van unidos con la conjuncién disyuntiva o, u, el adjetivo concertard

s6lo con el Ultimp: el diputado prifsta hablbé con_ una estolidez

“:o tontera plausible.

Cuando. un nombre se una a otro por medio de la preposticidn
gg, el adjetivo habréd de concordar con el sustantive: libros de-

car{simos.
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Los -adjevivos compuestos deben concordar con los sustantivos
sbdlo. en ol segundo (o cl {ltimo, si son mis de dos) de gus elemen-

tos: crisis econbémico-politica, concepciones estético-cientificas.

Ahora bien, en cuanto a la posicién de los adjetivos respecto
de los sustantivos, debe decirse que en cspafiel es mds usual pospo-
ner el adjetivo, lo que de ningln modo significa que sea incorrecto
anteponerlo. Hay sin. embarge algunas particularidades que conviene
recordar.

Cuando .el adjetive sigue a dos o mds sustantivos en singular,

debe. concertar con ellos en plural: gimpatis e inteligencia inusua-

les. Gili Gayas acota que entre los escritores se registran -espor-
dicamente algunos casos con el adjetivo en singular, y sefala que
-en ellos . pueden intervenir dos factores posibles: 1) calificar

sdlo al sustantivo mas cercano sl adjetivo: audacia y valor indoma~-

ble;y 2) el mayor o menor grado de cohesibdn con que se piensen los

sustantivos:. lengua y literatura espaiolas supone y expresa cada

sustantivo por separado, en tanto que lengua y literatura espaiiola
los piensa en su conjunto unitarioe, 42
En. cambio, cuando el adjetlvd va antes -de los ‘sustantivos,

orden mas bien raro en- la lengua hablada, concierte generulmeﬁte

con el ‘mhs préximo: El piéblico lo recibid con entusiasgta ddmiracidn

Y. aﬁlausb: Me  asombra sd Lrunquila’ osadia v 'déspnrpéfﬁ.‘ ’Acgdan
aqui dos factﬁfes, ‘segﬁn, el gramdtico espafiol: por uﬁ lado, ef~

"aﬁSLisis de 1la rcpfcsentacién luego que se ha expresado el aAjctivo‘

enumayor‘o menor medida. 43 » 7

an Rufino - Cuervo . abserva que ‘resulta pedante concerfér en

“‘piﬂrﬁljei‘aqjeﬂivoique preceﬁe a dos o mhs sustantivos.. Gili Ghya

tejemplifica esto-con una frase que pocas veces: se escuchard o leerd:
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La principal consideracién gque me ha decidido... hﬁ sido la de

procurar sus mayores comodidad ¢ regalo.

Por ftiltimo, si se comparan las oraciones admiro su asombroso

talento_y saber y admiro su talento y saber asombrosos, resultard

claro que, en ls primera, cl adjetive tiende su cualidad sobre
los dos sustantivos que le siguen; tanto, dice Gili Gaya, que sona-

ria extrafio asombrosos talento y saber, ~ En la segunda .oracién,

si el adjetivo estuviese en singular calificaria sélo al sgaber:

44
talento y saber asombroso.

Sujeto_y verbo

De acuerdo con la primera regla general, cuando el verbo se refiere
;8. un solo sujeto, ha de concertar corn £1 en nilmero 'y persona.

Como. bien sefiala Reyes Coria, a ningln hispanohablante se ie ocurri-

ré decir los ciudaﬂanos duerme o el policia vigilan, pero hay con-
cordancias que suelen presentar dificultades. Veamos.

Si el sujeto esté'formado por varios sustantivos cuyo signifi-
cndo‘coincide en lo fundamental, el vérbu puede concordar énvsingu-A
laf.o en'plurél. es decir, con uno de ellés o con‘todos: me’inguie-

taba su temperamento, su genio, su - cardcter voluble, o bien, me

‘inquietaban su tempérhmenﬁo, SUses

Cuando ‘el sujeto. estd formade por. varios..sustantivos.de .la

“misma persona:gramatical debe concertar con ella, siempre en plural:

‘sus. "ojos,  sus ‘manos, su' boca son bellisimos, ejehplifica Mar{a
Caso.. '
‘Cuando dos o més . sujetos se hallan unidos por .la conjﬁncién

.Y, Bea expresa o tdcita, en una enumeracidn, ‘el ‘verbo debe concer

tar. con ellos én plural: el instante 'y 1a eternidad coinciden ‘en
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ese momento; el opresidente municipal, el gobernador, el presidente,

medran por igual en calidad pero varian en cantidad.

Colectivos. Los colectivos como gente, muchedumbre, nlmero,

multitud, infinidad, pueblo, vecindario, etc., a causa de la idesa

de pluralidad que encierran =--dice Gili Gaya-——, cuando estdn en
singular pueden concertar con un adjetive o con un verbo en plural,

Y ejemplifica: la gpente, a una_sefisl convenida de sus jefes, se

amotinaron {0 se amotind).

Al escoger entre la concordancis en plural o en singular,
mucho . ayuda pensar en la homogeneidad o heterogeneidad de los indi-
‘viduos que componen el colectivo: la primera harad inclinarse por
el singular 'y la segunda por el plural. Homogeneidad o determina-
cién  van unidas, lo mismo que heterogeneidad ‘e indeterminacibn.
Asi, wescribe Gili Gaya, resultaria chocante decir: el enjambre

con la humareda se dispersan o hesbiendo llegado el regimiento a-

deshora, no se les pudo proporcionar slogjamiento porque los colecti-

vos enjambre y regimiento estén formados por individuos muy deter-
minados y  homogénecos. La- concordancia en plural resultaria mds

natural con colectivoes heterogéneos: gpente, muchedumbre, etc.,

pues la singulsridad de los seres humanos hace pensar en individuos
“.antes que e‘n masas, aunque 8 veces se demuestre lo contrario.

Cuando -up colective se halla determinado por palabras que
se le afiaden, por e’jemplo la‘preposici(:n de, seguida por ]5'5‘ personas -

o cosas que ‘componen el conjunto, puede concertarse .en plural

Jo. en 'singular: Unm  grupo de homhres aormadgs 'y vestidos de civil

dispard (o dispararon) sobre los manifestantes; Una ‘infinidad de

~mujeres, ‘costureras todas ellas, quedd (o guedaron) sepultada (s)

‘bajo_toneladas de escambros. En . este dltimo caso, la frase explica-
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-tiva.refuerza el sentido de pluralidad, por lo que.resulta preferi-
ble concertar en plural,

Cuando sustantivos como mitad, tercio, parte, resto, mavoria

y. otros términos semecjantes se aplican a un conjunto de individuos,
la concordancia puede hacerse en singular o en- plurals La_mavoria

de los sindicatos _son (o es) controlados (controlada) por la central

vcorrunta; Un tercio de los pobladores comen (o come) sbélo una vez

al dia. En estos casos —agrega Gili Gaya— la pluralidad es suge-
rida ‘por el plural que sigue- a la preposicién de, o bien por. el
significado de fraccién de un colectivo que conllevan los vocablos

parte, mitad, resto, etc., por  lo cual aumenta la posibilidad:de

concertar en plural, Por el contrario, cuando el colectivo figura
junto “a frases complementarias o adjetivos que refuerzan el sertido

de —.singularidad gramatical, 'se dificulta 'y aun se imposibilita

convertar en plural: El  auditorio, - enardecido- por tantas lioras

de ‘espera, recibid al senador con rechiflas y'gritog Aquel grupo,

entre todos 10s estudiantes, se habla distinguido especialmente.

Pluralizar los verbos violentsria demasiado las cosas, en el primer

ejcmplc-) porque enardecido recalca la singularidad, y en el segundo

por-la determinacién proveniente de sguel y entre todos:

‘La concordancia en plural resulta mcnos'ifo%zndu a med;ida'que
‘élv‘cvolect‘l'va ‘singular ‘se ‘aleja del verbo o del .ddj;:t‘%vé fc'on que
‘ha"de concertar. ) '

".‘Giii Gaya Vtomnb un ejemplo del Quijote (II,63) para mostrar
w;:éll‘lwvo las oraciones atributirvas‘coin un sujeto o un atribulo colectivo
'_"lriuévdén concertar. el vver_bo' en plural si el orro elements (atributo

sujeto) .es ‘plural: La dembs  chusma _del’ bergantin‘ son’ moros y

S turcos: 'Y'agregu el'gramétic'o peninsular que tamblédn los pronombres
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nestros conr. significado colective pueden concertar en plural: gste

son_habladurias; lo demds son cuentos; lo gue imborta son los crédi-

tos. Aqui no influye la distancia entre sujeto y verbo.

Concordsncia del relativo. En cléusulas en que la oracién

principal es atrtburiva, el verbte subordinado puede concertar con
los relativos quien y el gue, con sus respectivos plurales, o bien
con el sujeto principal. Asi, es igualmente correcto decir yo

soy el que gritd el poema que yo sov el que grité el poema, De

la misma manera podria escribirse o decirse td _eres el gue mintid

o th _eres el que mentiste. Bello se inclina por concertar en ter-
ceta persons, perv es mas usual la otra forma, lo mismo a8l hablar
que en la . lengus escrita. Téngase presente, ademds, que siempre

sonard mis cercano ~decir poSOtres somos Jos que  protestamos que

nosotras somos las gue pratestaront la tercerd persona resta fuerza

a .la-expresibn,

Discordancia deliberada. El plural de modestia lleva a muchos

autares a descchar el yo y hablar de un posotros (acasa por el

verso aquel de Machado: converso_con el hombre gue siempre va conmi-

go). 'El mismo truco sgirve a numerosas personas para evadir respon-
sabilidades, o para intentarlo al menos: "la_regamos, pensard el
ex gecretarlo de Progremacidn y Presupuesto luego ~de  agravar con

sus medidas la crisis econdmica gque'a (casi) todos agobia.

Ahora hien, . de. gcucrdo con la segunde regla general,  cuando el
‘yez‘bo}'se refiere a variocs sujetos debe concerbmr en plural, .y si
‘i:‘oncurrcn personas verbales diferentes, 1'a segunda se prefiere
a.'la tercera, y la primera a todas.’ [Esto- se une a lo dicho acerca .

del adjetivo, a saber, que éste concertard en plural cuando ‘se refie-
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ra a varios ‘sustantivos. Se .suma también la predominancia del
masculino cuando hay sustantivos de diferentes géneros.

Respecto del sentido unitario que pue&en tener varios sustanti-
vos asociados, recuérdese que pueden concertar en plural o en singu-
lar. El primero resulta obligado cuando los sustantivos se separan

con el articulo respectivo: el alzs v la baia de la Bolsa provocan .

temores a_los pequefiog inversionistas. El segundo se emplea cuando

los sustantivos forman un todo: el alza y bajn de 1a Bolsa provoca

risa-a los grandes, que siempre panan.

Otro tanto ocurre con los infinitivos -sustantivados: -amar,

escribir y leer ocupa todo su tiempo'(o bien, ocupan todo su tiempo),

E1l plural serfa casi obligade si ceda verbo llevara antes el articu-~
7lo el.  Sin embargo, cuando los. infinitivos expresan ideas contra-

puestas, y aun cuando no lleven articulo, predominari la concordan-

cia en plural: holgszanear v aprender son incompatibles.

Para la:concordancia, dos o méis demostrativos neutros equivalen

.a, uno solo 'y, por tanto, conciertan- en singular: esto ‘v lo_  que

anuncilaba - la  fuga. de capitales precipité 'la - devaluacidn. - Pero

“si el neutro se junta con un sustantivo masculino o femenino puéde

‘éoncertarse‘ en. plural: lo. antipopular de las medidas ¢ la_falta .

de respuesta eran _inconcebibles, i :

'-‘En. cianto ‘s 1a interrelacién - de concordancia 'y ‘posicién  del”
vgrbo ‘respect‘ov vd'e los sujetos, cabe decir que ‘cuando el -verbo va
“ después devlus suijetos casi s;lemp;e concierta en plural: -la misica

y 1a literatura-.no.son lineas paralelas sino convergentes, "~ Pero

'si ‘el ‘verbo va antes de varios sujetos en singular.puede.concertar

6619 con- el primero: aumentaba’ (o auhentaban)el fric, - la soledad‘

S 4 el hambre.
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Concordancia con_ disyunciones .y conjunciones: o, ni, y. Lo

dicho en el parrafo anterior vale para ls concordancia del verbo
con varios sujetos enlazados por las conjunciones pni, y. Este
significa que si el verbo sigue a varios sujetos, concertard con

ellos en plural: ni las prebendas, ni los embutes, ni las amenanzas

lopraron callarlo. En cambio, si el verbo precede a esos sujetos,
puede concertar con todos en plural, o sblo con el mis préximo:

no me atrae (o atraen) ni_ la docencia, ni_la investigacibén; ni

la burocracia.

Ahora bienm, la disyuntiva o permite  concertar en plural o
en .singular; en el primer caso se debilits la fuerza disyuntiva,
y en el segundo se refucrza. Cili Gaya ejemplifica lo dicho: le

atraia 1s hermossra de la moza, ¢ la amenidad del lupar, o bien:

le-atralan la hermosuras_de la moza o.la amenidad del l.u;mr.
Esta norma puede aplicarse también . a otras. formas disyuntivas:

bien, ora; ya, etc.: bien la extrema derecha, bien la mafis narco-

traficante, bien alpdn politico.ofendido, lo  silencibd (o silencia~

ron).

. Cerramos esta seccidn con algunos solecismos ‘(faltas. de sintaxis)
frecuentes, . a propdsito de concordancias y discordancias, tomadas
“rle‘_'Harla Caso. &S,En ellos se registran lo misgo faltes de cnnu;rdun—
‘cia vcntre ‘sustantivos y adjptiv’os . que. entre. sujetos vy“verbos.

~Entre paréntesis se ofrecen las concordancias correctas.

Un carrete de seda ;xegro (de. seda negra). .

Cien hb_jas de 'papel blancas (de 'p’apelv bian‘co).

,;,Hubieron muchas fiestasf(hubo‘muchus fiestasg). -
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;Lps sefigras de quien te hablé (de quienes te hablé).

Talento y habilidades extremadas (extremados).

En ia vida estén mezcladas las penss y los gustos (estin mez-
clados).

‘Cuauhtémué era uno de los capitanes que peleaba contra los
espafioles (que peleaban).

Un moflo, unos postizos y el colorete puede hacer ‘(pueden hacer);

Uno de los que corria gritaba (de los que corrian).

Pedian "los cautives agua, y un soldado se }las trajo (se lg

. [El agua] trajo).

Lo propio afirmbé el director, los maestros y los discipulos
(afirmaron).

Se iuvo noticias (se:-tuvieron).

Se le vino a 1la ‘imaginacién los sufrimientos:(se-1le vinieron).

Véngase alguno:de ustedes conmigo y verén (y verd).

8. LA COORDINACION

En ¢l capitulo XX de su Curso superior de sintaxis espafiola Gili

Gaya. trata acerca de la coordinacidn. 46 Empieza por decir que la
conjuncién’ 'y ‘es “la primera que aparece en el lenguaje del nifio;
~56lo ‘mhs: tarde apareceré ni, pues la doble significncién_negativa‘
y-conjuntiva la vuelve mis compleja. Si bien se ve; el uso ﬁleoﬁés—
tico®'de la'y en~largcnte deé poca iﬁs;rucbiéh'cs una“ciarnraupervi-i

vencia de la forma de narrar preyaleciente'entre los nifios. -

v Las conjunciones copulativas no contraponen ideas pi. jerarqui-’
zan‘enhncindqs. puesto'que sblo suman ‘una oracidén tras otra. ‘Cuando . .
esas’ oraciones son- afirmativas . se enlazan por medid de y3 cuando

son negativas, mediante ni. Por lo genersl-se emplea la y Gnicamente
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antes ‘del {ltime micmbro de uma cadens de oraciones afirmativas;
aunque puede hacerse lo mismo con ail, es mlds usual repetirlo ante

cada miembro: no toma, ni Ffuma, ni baila,

Algunos escritores repiten también la comnjuncidén y cuando
gquieren sugerir una eansmeracidn nuche mayor de lo que expresarian
con -una sola. A veces se refuerza la intensidad anteponiendo al

Gltimo miembro expresiones como y_aun, v hastn, y oademds, si las

oraciones son sfirmativas, o ni_siquiera, ni tan sélp, si son nega=

tivas: Y cntonces lleparon Jos vientos de febrero y dejaren sin

flores los &rholes vy tumbaron postes v _arrancaron techos, y hasta

con ‘la ‘tierra cargaron; No me respondia nada, ni poreclia que me

.escuchara: no .valian mis palabras, ni la mirada con gque la miraba,

ni- mis caricias, ni siquiera la vida -que era suyo vy mia,
* Esas epnumeracioncs pueden dejarse abiertas o cerrarse mediante
expresiones como y_ todo, si . son afirmativas, o ni_nada,  si’ son

nepativas: Hubo discursos y scarreos y matracas y_ todo: No pudimas

hablar, ni repartir volantes, ni acercarnos al candidato —-candido-

tes que somos-—, ni levantar la manta porque nos la quemaron antes,

ni echsr sigquiera una mentada, ni nada.

Si bien es mds frecuente en oraciones interrogativas y exclama-
tivas, ‘también pueden comenzar con la cenjuncidn y enunciados sin

Totre ‘prepbsito que _engarzar lbgicemente la ‘nueva expresidn. con

las. ‘anteriores: Ys  ves que iba A defender el ‘peso como. perro; .y

a_respetar o] poder adquisitivo de obreros y' caupesinos: dijo _.eso

“yembs. Yoasl nos fue.

Ya en otra parte se dijo -que omitir la ‘conjuncidén-al-enumerar

.'deja.,la _puérta entreabierts para que el lector  cierre lu‘-'lista .

0 la 'imagine mucho 'mbs extensa: Era_un tostre mis en la Huasteca
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potosinat curtide por el sol, huesudo, alepre pese a todoj Nunca

escuchdé peticiones, solicitudes, quejas,

Hosta aqui se han visto oraciones coordinadas copulativas.

S. Muchas veces

Observemos ahora qué pasa con las distributiva

un autor se reficre alternativamente a dos o mas oraciones, o bien
a varios sujetos, verhos o demis partes. Lo usual es entonces
coordinar las oraciones por medio de palabras correlativas, Gili

Gaye enlista las siguientes: aqui... alli, unos... otros, éstos..

aquéllos, tan pronto... tan pronto, cuando... cuando, bien... bien,

ye.,.. va, ahora... ahora ( o en su forma breve: ora.,. ara). Ejem-

plos: Todos avudaron: &stos dirigian el trdfico, aquéllos atendian

albergues;  Los jbvenes, sobre todo, ora levantahan losas sin m3s

herramientas que las manos v la esperanza; ora llevaban heridoes

sobre las espaldas, ora marcabancadiveres hallados entre los escom~

bros como flores deshechas por toneladas de.corrupcidn, negligencia,

abandono.
Hay todavia dos formas de coordinsr oraciones: mediante la
conjuncién o, en oraciones disyuntivas; o por medio de .conjunciones

como aunque, empero, mas, pero, Sino, - etc. En las primeras, una

oracibén excluye a las otrasi ¢ cumples como.ams de casa 0. te pones
.a _escribir, En las segundas, llamadas adversativas, las oraciones

‘contrapuestas -pueden ‘ser contradictorias 6 ‘“tenér un “grado -menor

de contrariedad: No.votaré nunca por el PRI, sino por el cambio;

. Tuvo algunos logros literarios, si bien menores.

Ademés de las que se forman con las conjunciones adversativas,
hay cléusulas con oraciones adversativas cuyo cardcter proviene

. de [rases conjuntivas, algunas de las .cuales son restrictivas: sis

embargo, no  obstante, con todo, mAs bien, fuera de, excepto, salva,
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menos; otras, exclusivas: mds que, antes, antes bien, gque no: Ya

no podlan hablar mis de dos palabras, excepto cuando peleaban:

Habian de hacer alpo, poguito que fuyera, antes que prometer las

perlas v la Virpen misma,

Por @ltimo, digamos que las frases conjuntivas con todo, no

obstante y sin embargo no sélo sirven .para coordinar voraciones,

sino también permiten pasar de una idea a otra, de un pirrafo a

otro, tendiendo un pucnte que une y separa 3 un tiempo.

9, EL ORDEN DE LOS FAROLES SI ALTERA LA LUZ: SINTAXIS,.
SENTIDO Y ESTILO

Con todo y que se han dedicado libros voluminosos a los temus de
la sintaxis (y aun los hay que tratan sdlo un punto en tndusk sus
piéginas), el campo no se agota. Aqui nos limitaremos a llamar
la atencién sobre algunas dudas y dificultades que suelen presentar-
se -al escoger ei orden ‘en gue han de colocarse los elementos de
una. oracidn. En todo ‘caso, téngase presente que no disponemos
hoy las partes como lo hacfan en siglos pasados, y que muchas (rnsgs
ambiguas o desafortunndars se deben a construcciones inusuales.

Hemos de considerar al menos tres factores al "determinar el
orden constructivo: 1) el sentido, la 1dgica del juitio que se
expresa; - 2) el interés en resaltar algu1105vcleme|\tos y. atenuar
ot’rus:,g_}_ el ritmo propio, 1la musicalidad . de la escritura, las
.préferencias:‘ el estilo personal.

: “Gili Gaya,?7 como 1a mayoria’ de los grambticos y-linguistas,
analiza el problema centrindolo en torne. al verbo. como nbcleo de
la oracién, y a partir del anélisis‘ ’i‘nduce algunas leyes generales

sobre. la construceién .y la posicidn ‘del verbo respecto al-sujeto




263

y los complementos.

Las frases y oraciones que- engarzadas forman .un escritao o
un discurse pueden dividirse en dos, tres o mids partes, como de
hecho - se hace para destacar algin elemento. Esos grupos tienen
un orden interno propio, y pueden disponerse como conjuntos a fin
de barajarlos en busca del orden mds cercano a lo pensado.

En general, las oraciones breves tienden a ser unitarias:
se cscriben y se pronuncian de un tirén, como lineas rectas. Si
constan de tres elementos sintlcticos, son seis las combinaciones
posiﬁles. Por ejemplo, en una oracidn compuesta por sujete, verbo

y- complemento directos se obtendrian las siguientes variantes:

Dora obtuvo una rebaja.
Dora una rebaja obtuvo.
Obtuvo Dora una rebaja.
Obtuvo una rebaja Dora.

Una rebaja obtuvo Dora.

EEEEELE

Una rebaja Dora obtuvo.

Cualquier hispanohablante sentiria forzadas las  oraciones
72)7y 6), donde el verbo se ha colocado al final. Lo mismo ocurriria
‘en oraciones con sujeto, verbo y complemento circunstancialy, o

con- vérbo y dos complementos:. Los libros llegardn_ en un-momento;

Escribi este ~libro para ti. Escribanse las seis éombxnaciohes
posibles para cada oracibén y se comprobard 1o dicho . respecto
al lugar del verbe., Gili Gaya observa que esos giros artificiosos
en que el verbo ocupa el Gltimo lugar eran usuales en prosistas

espafioles del Renmacimiento, quienes imitaban la prosa de los clisi-



264

cos latinas, lloy parece forzado y iasta pedante el orden que antes
fue un rasgo estilistico distintivo. Asl pues, 1la coanstruccidn
se rige por tendencias generales o preferencias, antes que por
reglas gramaticales inamovibles.

Ahera hien, exceptuando las combinaciones 2) y 6), las oracio-
nes restantes son de uso frccuente: el orden serd cuestidn de ﬁre[e-
rencias, no de correccidn, Sin embar&o. el complemento directo
no podrd ir antes del sujeto cuando uno y otro pueden confundirse,
pues bastaria intercambiar los lugares para que el sujeto pasara

a ‘ser complemento y viceversa: el miedo concitd el odioj el viento

alejb el temporal, Si se antepone al complemento directo 1la prepo-'
sicién a se acaba la ambigledad: el miedo concitd al odio;_el viento

alejé al temporal.

Este sencillo recurso hace que en espafiol, a diferencia de

‘otras lenguas, Se tenga mayor libertad de escoger el orden sintécti-
co. Las preposiciones permiten barajar .los elementos sin preocupar-
se de dobles sentidos, pues los complementos indirectos y circunstan-,
ciales van unidos a preposiciones cuyo empleo es casi obligado

(véase la seceidn 12 de este capitulo).

La linea y la espiral: orden lineal y orden envolvente

Hay autores que pocas veces se apartan del orden lineal, acaso
porque la Academin lo considera mAs regular, o bien porque temen
caer en la ‘incorreccidn si anteponén "él ‘cémplemento Vul verbo 6
éste al sujeto. Pero si una frase coh orden lineal resulta clérisi—
‘ma, una pdgina entera empieza a sentirse mondtona, grisicea. Un
iibro de’ lineas rectas ya es francamente insopdrtable:»hace'fbltu~

la espiral, el orden envolvente, la espontaneidad.
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~En_.el orden lineal perfecto iria primero el ‘sujeto, luego

el verbo, el compiemento directo, el indirecto y el o los circuns-

tanciales, Gili Gaya recuerda que el espafiol se halla ‘a .medio

camino entre lenguas de marcada tendencia lineal, como el inglés

y el francés, y lenguas en quebpredomina la construccidn envolvente,

colmada de anticipos de los determinantes, como el alemdn de hoy
y.el latin y el griego de ayer y antier.

Pero "no hay que confundir ——previene Gili Gaya— la construc-
cién .envolvente con la anarquia sintféctica. En la sincronia de
todas: las lenguas el uso regula mAs o menos las posibilidades de
ordenacibn, sea ésta envolvente, lineal o mezcla de umbus".AB Todas

'evifamos construcciones ripiosas’ como lus>quu a veces se ‘leen, en.

los avisos de ocasidn: Se_ venden pantaloncitos para nifics de pana;

~§¢ renta cuarto golo bara caballeros con bafig, pues entre el error
de si;naxis y el disparate hay fronteras dudosas.

_El gramﬁticu“espnﬁol a quien seguimos sefala .que cuando son
cuatro,.los elementos sinthcticos, la proporcién .de combinaciones

- inusuales se eleva da 'la mitad:

El" criado trajé una cartavpura mi.
El criado’ trajo para mi una carta.
:*Elycriado una carta trajo.para mi.
éﬁl,ér;;qo:unu carta parQ‘m? g{ajo;

¥El criado para m{ una carta trajo.

*El criado para mi trajo una carte.

‘Irajé”gligriaﬂg una. carta para mi

«v’frajo,él'criiddzpn}é m{ una carta.
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Trajo una carta el criado pars mi.
Trajo una carta para mi el criado.
Trajo para mi el criado una carta.

Trajo para mi una carta el criado.

*Una carta el criado trajo para mi.
*Una carta el criado para mi trajo.
Una carta trajo el criado para mi.
Unubcarta trajo para mi el criado..
*Una carta para mi el criado trajo,

*Una carta para mi trajo el criado.

*Para m{ el criado trajo una carta.
*Para m{ el criado una carta trajo.
Para.mi trajo el criado una carta:
Para mi trajo una carta el eriado.
*Para m{ una carta el criado trajo.

#Para mi una carta trajo el criado.

Si dejamos a los arqueolingliistas del futuro la tares de ver
en el ejemplo de Gi{i Gaya el reflejo fiel de nuestra sociedad
igualitaria y nos concentramos en el andlisis gramatical, observare-
mos  que las combinaciones sefialadas con asterisco violentan wun
poco el. uso comfin, pero no lo suficiente, pues algunos de esos
giros se leen en poemas y cancionos, asivcomo on’ textos dc autorcs
‘ﬁfécpés'gi retorciniento. En 155 docc»«Qy esto és hdf ihpurtaﬁtc.
Ségﬁq se  ver&d— el verbo ocupa el tercero o cuarto lugar; esta

Acs’la razbn de que resulten de estilo afectado.
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Algo parecido ocurrird en oraciones de. cinco elementos: si.
el verbo se va hasta la cuarta o quinta casilla de este juego imagi-
naria, la frase -—a menos que se divida 'en dos grupos fonéticos—
sonard forzada, mas aldn en la lengua hablada.

La regla general establecerfa que 'en oraciones unitsrias

de tres o mis elementos sginthcricos es poco usual aque el verbo

A
vaya detrds del principal acento de intensidad del grupz)"."9 La

colocacidn-del verbo, pues, resulta determinante.

Recuérdese también, al decidir el orden oracienal, la ordena—
cibn lbégica. sugerida por ‘el ingenioso didlogo de Tomés de Iriarte,
el fabulista espafiol:’

——He refiido a un hostelero.

—4Por qué?, (débnde?, icudndo?, icbdmo?

—Porque donde cuando como, sirven mal, me deses‘pero.

10, EL VERBO- Y EL MOVIMIENTO

En su librito Valores de'las formas verbales en el espaifiol de Méxi-

co,50 el académico José G. Moreno de Alba confirma que el pres‘ente
de inaicativo es la forma verbal de uso m&s frecuente en  nuestro,
‘péisi, tanto  en lengua  escrita como —habria que decir: 'y sobre
vr.odp-—- ‘é'n “lengua hablada. Puédeﬂpenéar'sel‘-‘—prupone"el “sutor—

que 1a ‘forma cuands tiene gruln frecuencia porque el hahl‘untc“ti’cndé‘.

"c,on~ mucha facilidad 'a agtualizar “sus expresiones, Decimos, po:f’

ejem:plo. Yoy en la_noche por iré porrl'a' noche; le digo por le dife;
“etcétera, ‘ ‘

A ‘q‘uien"esr.o escribe’ no ‘deja.de parecerle Signo de em;')ohvyrE-
cimiento  del idioma el empleo casi exclusivyok del ‘presente, sobre

. todo en 1la escritura,  Es tan cansado leer un relato sblo ‘'en pasado -




268

como un texto que sustituye con presentes todos los tiempos.

Hay "que distinguir, sin embargo, los distintos valores del
presente -de indicativo: a) presente actual momentdneo ("escribo
estas lineas", dicho en el momento preciso de la accibn); b) ac;ua‘l
durative ("lo que pasa es que mo hacemos nada para cambiar las
cosas'"); c¢) presente habitual (son aquellos, dice Moreno de Alba,
que el .contexto exige interpretarlos como iterativos, la mayoria
de los cuales son de modo -de accibn perfectives, como dar, ver;ir,

trabajar, ir, ver, hacer, decir, etc.; d) presente intemporal ("el

sol sale para todos", "un hombre solo, una -mujer sola, Son como

polve, no son nada"; etc.); e) presente con valor pretérito ("el
con‘quistadur viene con la cruz desenvainada", "si yo hubiera cogido
al violador, lo cuelgo™); f) presente con valor futurc ("apenas

pueda me-voy contigo", "en la ‘noche. nos vemos", "en julio se eligpe

solo’ y en diciembre se hace el cambio para seguir igual"); g) casos
especiales ("son teorfas ——si tl quieres— de tipo socialista ino?%-
"si yo doblo las manos, entonces nis pupé;s hubieran estado - influyen-
do en mis hijos").

Asi pues, el presente sirve para todo. De seguir esa tEndcnkcia
acdaso los tiempos -verbales -pasarian a- ser 'meraSvcbur‘iosidades, li.n—'
gﬁ{sgicas. Mientras tanto -tendremos que seguir ‘dudando cuando
empleemos verbos defectives e irregu'lares. A coptl;huu.c‘i6n se inten-
tard resolver algunas de esas dudas. :

- V.‘Iarria Caéro dedicé al verbo cuatro de sus 20 le;:kiones de_ espa-

ﬁél;51 es decir, la . quinta ‘parte’de la ohra.  En el capitulo V

.récuerda que el . verbo se clasifica: a) por la forma de conjugarse,
_l por ‘su.estructura y, __2 por. su significado.'

. A su ‘vez, ~por la forma- de conjugarse se dividen en_ pronomina-




les, impersogales v defectivos,

Son. pronominales los que se¢ conjugan con dos pronombres de

la misme persona: yo me enamoro, td te enojas, ellos se entusiasman.
Son impersonales losverbos que se conjugan sin sujeto manifies=-

to, y séle pueden conjugarse en las terceras personas. Entre clles

estdn los que expresan fendmenos atmosféricos: llueve, relampagpuea;

el .verbo hacer en oraciones que indican existencia: hace frio,

hace tiempo que no viene; el verbo haber cuando denota existencias

hubo muchos acarreados: habia interés en el destape.

Son defectivos los verhos que .  carecen de algunos -tiempos o

de "algunas personas; por -ejemplo,’ abolir sbélo puede conjugarse

~en los tiempos y personas ecn que se conserva ls i: pbolimos, abolis-
teis, ectcétera.

Por su estructura, los verbos son regulares e irregulares.

Es regular un verbo cuyo radical permanece invariable en todos

sus . sonidos: hablar, comer, unir. Es  irregular todo verbo que

altera alguno de sus sonidos: pensar-pienso, huir-huyo, conduCir—'
conduije.
Y .en tercer lugar, por 'su significado,.los verbos se dividen

en auxiliares, copulativos, transitivos e intransitivos,

Lo dicho hasta aqui se resume en el cuadro siguienteé 52




Por 1a forma de

conjugarse

“Por su-

gstructura

Por - su

significado
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Pronominal

<Impefsonal

Defective

Regular

Irregular

Auxiliar

Copulativo

frnnsitivo

Intransitivo

e e ey, By

Se conjugs con dos pronombres
de la misma persona.

(Carece de sujeto manifiesto.

Carece de algunos tiempos o

personas.

La raiz del verbo conserva

los mismos sonidos de losdel

infinitivo.

Aparece la ralz alterada con
diferentes sonlidos.

Sirve para conjugar los tiem
pos compuestos. : '

Sirve de nexo entre el suje-

to y el atributo.

La accibn transita delvsujeQ
to- a2l complenento.

La.accién termina en el mis-

mo. sujeto.



FAR)

Tiene el verbo cuatro propiedades: conjugacibn, modo, tiempo

'z persona. Habrd que tenerlas presentes on todo momenta, pero
sobre tode cusndo se presenten dudas o errores de concordancia.
Conviene rvecordsar- que hay verbos de irregularidad aparente,
es decir, que varian en su aspecto formal cun un cambia de letra,
pero-.cuyo ‘senide se conserva. Se enlistan a contingacibébn los cam-

bios posibles:

1) cambio de g en j carregir corrijo

2) cambio-de ¢ en 2 convencer convenzo
§_)_.camhio d¢ z en ¢ empezar empecé

4) ca‘mbiu de ¢ en gu empacar empaqué

3) cambio de gqu en g delinquir delinco

Q aumento de u después de g ~enjuagar ehjuagué

7) pérdidas de u después de g distinguir distinge

8) cambic de ¢ en i o en y, creer crefste

cuando esta es 1a desinencia leer " leyé, leyeron

VAdrviértase que. en todos estos casos los cambios formales permi~

ten conservar el sonido.

Verbas irregulares

. So‘n verﬁos irregulnz;es iqs que llevan en el radicyél sonidos diferen=

vtés,‘ de los que forman el V,radical del infinlti.vo‘ Sin. entfar"éﬁ

‘,detailes, digamos tan sbélo qué la bkeal Academin presenta klZ‘ cléses .
,de»irrggularidades y menciona 28 verbos de irregularidad especial.

Be’llutykcﬁervvor. per su parte, se refieren a I3 clasesk de irregulari-

dades 'y anotan & verhos de irregulafidad piqpia. Otros grsmﬁticoﬁ
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mencionan cifras variables.
Entre. los verbos irregulares ‘suelen citarse los que -toman
cuna.z antes de la c de los infinitivos que terminan en acer, ecer,

ocer, ucir.
‘Algunos cambios son de valor etimolbégico, otros 'se dan por

analogia.
Maria Caso propone agrupar las irregularidades como sigue:
Primera irregularidad, por incremento:

a) Diptongacibn de la peniiltima vocal del infinitivo:

e en ie: querer qhiero
i en de: ‘adquirir adquiero
o en uet contar cuento
L3 en‘ ue: jugar v juegg

z antes de £

Vgl Aunento ‘de 1a

‘verbos que terminan en acer nacer nazco
ecer " crecer crezco
'3331 F:conoqer vﬁonozco
SRR Ll r:;‘l‘”ggi:'T eondaedr conduzio I

" “c) ‘Aumento de¢ la & en el radical del futuro y del pospretérito{

‘tenef——tendré; valer—valdré; poner~—pondré.

Segunda ‘irregularidad, por contrazcibn:

a) Pérdida de vocal que preﬁede a 18‘1 del infinitivo: caber-

.cabré: - poder-——podré; ‘querer—querré; saber——sabré,
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b) Pérdida del grupo consonante-vocal que preéede a la r del

infinitivo: hacer—haré; decir—diré.

Tercera irregularidad, por debilitamiento:

a) Por trueque vocdlico: la pendltima vocal' del infinitivo
se cambia c¢n la débil corrcspondiente; la e se trueca en i @

vegtir—visto; la o se trueca en u: morir—murid.

b) Por debilitamiento de la consonante:

la ¢ se trueca en g . hacer hago

la c se trueca en j conducir condujo

Cuarta irregularidad, por refucrzo:

a) Por 'cambio consondntico etimolégico: caber--cupo; saber-
supo.
b) El sonido vocel se refuerza y se cambia en consonante: huir-

huyd; traer—trajo.

] Primera irregularidad
Ahora bien, en la diptongacibn de la penfiltima rodl del infinitivo,
cuya e se diptonga en ie, se ‘incluyen los verbos que cnseguida
7sc- enlistan. Se. excluyen - los —éoﬁpuestos. pues-la irrégulériﬂad

‘es la misma y, por lo tanto; su conjugaciénktambién.




acertar
acrecentar
adegtrar
advertir
Alentar
apacentar
aﬁretar
atravesar
aventar
arrendap
ascender
asentir
‘atender
aécrtir
caléntqr
cegar
cernir

cerrar

cimentar
‘comenzar
concernir

qoncer;ar

_condescender

.confesar’

‘consentir

encomendar

Sfregar
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contender
controvertir
convertir
dentar
desatender
descender
deslendrar
desmentir
desterrar
diferir
digerir

discernir

disentir

emparentar

empedrar

empezar

encender

ensangrentar

entender - .. .

-enterrar

egcarmentar

extender

gobernar

helar
hender
herir
herrar
hervir
incensar
inferir
ingerir
invernar
invertir
manifestar
menti?
merendar
nevar
pensar
perder
plegar
presentir
prevenir
prgvent@r,
prpferi;

quebrar

querer

.recomendar

referir. .-

regar
regimentar
remendar
renegar
requerir
salpimentar
segar ‘
;embrar
sentar
sen:ir
serrar
sosegar
soterrar
subvertir
sugerir
temblar
tender

tentnr

transferir

trascender .
trasegar

tropezar’

verter




S4lo hay dos verbos (adquirir e

se diptonga

o por ug:

absolver
abufiolar
acordar
acostar
agorar
alongar
almorzaer
nmolar 
ﬂpercéllar
avergonzar
azotar.
cocer
colgar
conmover
coﬂsolar
contar

"‘degoliar

inquiric) en

ie. Hay, en

denostar
descollar
desosar
disolvef
dolar
doler
dormir
emporcar

encontray -

encordar

encovar
engrosar
encortar
follar
forzar
holgar:

hollar

casi setenta

llover
moblar
moler
morder
mostrar
mover
poblar
poder
ﬁrobar
recordar
recostar
regoldar
renovar
rescivér o
res'allér'
rodér‘

ragar- .

loes que la i

que diprongan

saldar
soler
sultar
5olvef
sonar
sofiar
tolle(‘
torcer
tostar
trocar
trondr
volar
volcar

valver

Solamente hay un vcfbo. jugar, cuya u se diﬁtohga‘en'gg;'

“ Debe aclg;arse~qué:ia diptongacién de-todos estos verbos7i¥ré;il

gulares -ae da en las tres personas del singular (acierto, adguieres,

-gbsuelve) y -en la Gltima ‘del plural (elios aciertan, adauieren,

obsuelven, - juegan), 'y . esto' ocurre  en el presente de indicativo

¥y de‘suhjun;ivo; en el imperativo aparece sdlo en la segunda'pe:sana
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del singular (acierta tfi, adaviere tl, aysuelve td, juega th).

En ‘la irregularidad por incremento, en algunos verbos hay
un aumento desinencial en la primera persona del presente de indica-
tivo, para hacerla mis cufénica: dov, sov, voy, y la forma imperso-
nal del verbo haber: hay,

Otra irregularidad por incrementoc se observa en los verbos
cuyo infinitive termina en acer, ecer, ocer y ucir, y que aumentan

una z ante las silabas ca y co:

abastecer convalecer engrandecer frutecer
ablandecer crecer enloquecer guarecer
aborrecer deducir enmohecer guarnecer
abravecer desvancer enmudecer humedecer
aclarecer embarbecer ennoblecer languidecer
acrecer embarnecey enrarecer lividecer
adolecer embebecer enriquecer lobreguecer
adonecer cmbellaquecer enrojecer merecer
adormecer embellecer enronquecer nacer
agradecer embobecer ensoberbecer negrecer
alobreguecer embosquecer ensombrecer obedecer
aloquecer embravecer ensordecer ofrecer
altivecer embrutecer entenebrecer oscurecer
amapecer empequefecer enternecer’ padecer
amarillecer empobrecer entontecer palidecer
amodorrecer enaltecer entorpecer parecef
amortecer enardecer entortecer petecef
anochecer encalvecer entristecer: permanecer -
aparecer encallecer entumecer

pertenecer




. apetecer
aplacer
arbolecer
arborecer
aridecer
blanquecer
carecer
clarecer
comparecer
complacer
conducir

conocer (y
sus compuestos)

Se ds

también la

encandecer
encanecer
encarecer
encarnecer
encrudecer
encruelecer
endentecer
endurecer
enfervorecer
enflaquecer
enflorecer

enfurecer

irregularidad

rafz del futuro y el poﬁpretérito:

poner
salir
tener

valer

pondré
saldré
tendré

valdré

enve jecer
enverdecer
envilecer
escarnecer
esclarecer
establecer
estremecer
fallecer
favorecer
fenecer
florecer

fosforecer

por incremento . de

pondria
saldria -
tendria

valdria

Segunda irregularidad

placer
plastecer
prevalecer
producir
reblandecer
recrudecer
reducir
rejuvenecer
resplandecer
robustecer

seducir

la d en 1la

En- este segundo grupo se presentan dos tipos de& contracciones en

la raiz del infinitivo, a fin de formar el futuro y el pospretérito.

La primera

contraccién

a la.r del ‘infinitivo.

ocurre al

suprimir la

vocal

que

precede



caber
poder
querer

saber

La “segunda contraccibn
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cabré
podré
querré

sabré

se .da por

que;precéde a la r del infinitivo.

decir

hacer

o
52

diré

haré

cabria
podria
querria

sabrla’

la supresién de. la

dirfd

haria

‘Tercera irregularidad

silaba

Maria . Caso. se refiere 'a esta irregularidad identificindola

como un -cambio por debilitamiento: 1la vocal fuerte (e} 'que précedc

a la terminaci6p‘de1 infinitivo de ‘los verbos tcrminados:en ebir,

edir, ‘epir, -equir, emir, enchir, ~efir, estir, etir,'al conjugarse

se, cambia por i. En eSte grupo se incluyen los verbos' que .a . conti-

.nuscibn se enlistan:

-comedir

Eomﬁétir
»~c¢néebir
conseguir
cohstfeﬁir
bdghir‘

'vdgiretir

desteiiir
elegir
embestir

engrefir

envestir

i estrefir
gxpedir
" frefr.’

gemir

medir
pedir

regif

,réifu
rendir
refiir
répetir
geqvif o

Ctefidr
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desleir henchir vestir

despedir impedir

Esta irregularidad aparece en los tres presentes; los dos
pretéritos y el future del subjuntivo, y en el gerundio; pero sélo

en las personas que se ejemplifican: compito, compites, compite,

compiten; compita, compitas, compita, compitamos, compitdis, compi-

tan; compite t{, compitamos nosotros;. compitid, compitieron; compi-

tiera o compitiese, compitieras o compitieses, compitiera o compi-

tiese, compitiéramos o compitiésemos, compitierais o compitieseis,

compitieran -o compitiesen; compitiere, compitieres, compitiéremos,

compitiereis, compitieren.

También se da por debilitamiento, en un cambio de o por u,

en los verbos morir, dormir, podrir o pudrir, poder, ponmer, en

distintos tiempos y personas.

Cabe detenerse un poco en el debilitamiento de la consonante

(cen gy ¢ en j). Cambia la g en g en los verbos decir, hacer,
< placer, yacer. En particular, sobre el verbo placer dice la Academia'
que puede conjugarse en todos sus tiempos y personas como complacer
.y desplacer, que toman una z antes de las silabas ca y co; asimismo,
que élgunaé personas puerden Lener‘ dos formas diferentes de conjuga-
cién; por dltimo, que  al emplearlo .como impersonal se prefieran
las formas radicales pleg y plug.

Atendiendo  a las recomendaciones de ‘la Real Academia, -pues,
el verho placer habré dé conjugarse como  sigue. En presente de

indicativo 'y de subjuntivo se conjugard como complacer, es decir, -

con una z ante las silabas ca y . co: yo _plazco, due yo plazca, etc.

En-los demds tiempos:
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‘ pretbrito de indicativo: yo placi, etzétera.
pretérito de suhjuﬁtivo: que yo placiera o placiese,-etcétera.
futuro de subjuntive: que yo placiere, etcétera.
futuro de indicative: yo placeré, ctcétera.
copretérito de indicative: yo placia, etcétera,

pospretérito de indicativo: yo placeria, etcétera.

Se aclara en la Gramfitica oficial que si el verbo se emplea

como impersonal deberd tomar las raices pleg o plug: plega, plugo,

plupuiera o plupuiese, plupuiere, etcétera.

El verbo yacer puede conjugarse de tres maneras en los presen-~

tes:

En el indicativo: Yazco, YAZRO, Y&LO. En las demés hersonas

el verbo se conjugs regularmente.,

En:el subjuntivo: gque yo yazca, yazga, vaga, - Aqui debe apun-

 -tarse.que todas las personas_tienen estas tres formas.

Y en el imperativo: yazcamos, vazgamos o yagamos nos0tros.,

Por ‘cuanto a los verbos hacer 'y decir, ‘el debilitamiento de
la ¢ en g aparece en ‘los tres presentes.. Lo.mismo ocurie con otros.
“verbos, pero -no por debilitamiento sino por analegia-con les antedi-

chos.  ‘Se.trata -de . gsir, .caer, - oir, 'poner, salir,'caner; traer,

f_vnler y: vnnir, que incorporan upna g en los presentes.
La~ irregular1dud “conocida~como -dé- pretérito llano aEECta 105'

'preteritos de ‘los verbas termlnados_en ducir, que cambian g por

l, son>diez. sducir, conducir, -dedu¢ir .y su sindénimo educir, inda-~

bcir, introducir, producir, ~reducir, seducir y" traducir. Esta
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argiir distribuir  instituir
circuir estatuir instruir
constituir excluir prostituir
~construdr fluir recluir
contribuir huir refluir
N ‘ desﬁituir imbuir restituir
diluir . incluir retribuir
disminuir influir sustituoir,

Verbos impersonales

'50 11ama asi  a los verbos  que . no tienen un. dgente determihado o

manifiesto. A ‘este grupo pértenecen los que indican. tenbmenos

atmosféricos tales como granizar, heiar, llover, 1lloviznar, nevar,
:etc‘ Se usan- sdlo en infinitivo y en tercera persona, tanto del
s;ﬁgulur como del plural:

Acase quepa recordar. que-cualquier verbo puede hacerse imper--
sonal  si se conjuga vén tercera persona & se aiiade el-*pronombre.:.

se: se pintan retratos, s8€& dan clases de idiomas, se recomienda

usar mascarilla en la ciudad, etcétera.

Verbo; defectivos
,ﬁefecrivo e3 una voz. {ue. se derivé de‘defectdLy”sg apligaAéflogl
‘”xversés_hhé 1levan énréurimpérfeccién la ‘carencia de ‘alguna pcrsoﬁu;u
de,algﬁh fiempo o ‘de ‘ambos. | A continuacibn se ghl;sthn_f co@gntun

los verbos: defectivos m4s usados:

Abolir, - Sélo ‘pucde. conjugarse en. los 'tiempos -y .perscnas. en -
qua‘aparece4la i. -Asi ‘pues, noise conjuga.en el presente. de indica#

tive ‘yo_abolo ni -—todoLhncen é}guqos.,sin bromas de poer medio—
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rava, etc., en el subjuntivo®. Agrego que las formas raigo, raiga
raya ] grega q raigo

son preferibles a rayo, rava, que pueden confundirse con. las del

verbo rayar.

De roer también se dice roo, roigo o royo; roa, roiga, roya.

En el indicativo es preferible la forma roo.

Por {1timo, respecto del verbo balbucir, es necesario aclarar

que no puede emplearse en ninguna de las personas en las que los

verbos terminados en ucir toman una z antes de ca y co. Ademds,

hoy es mAs frecuente el verbo balbucesr: balbuceo, balbuceas, halbu-

cea; nunca yo balbuzco.

Verbos que suclen-conjugarse mal

En este grupo de verbos sc¢ incluyen los que, siendo regulares,
se conjugan como si fueran irregulares, y viceversa, los irregula-
res que suvelen conjugarse como regulares. Enseguida se enlistan

los més uysados,

Irregulares

acrecentar acreciento

arrendar arriendo

asolar asuelo

cimentar ¢imiento

derrengar derriengas
Al et R ol descollar : descuelian S o
T T T yesdentar o de;dienga‘ B :

desmembrar' desmieﬁbras

desollar . - . idesuello LT

discordar.. "' discuerdan




anegar
‘‘apacentar

T apostar

aterrar
cumplimentar
desovar

enfermar

entregar

;inmiscuif

empedrar
encovar
engrosar

enmelar

ensangreptar

arrar

forzar

“héllar

incensar
mancornar
poﬁlar
soldar
subarrendar

volcar

Regulares

anega

apacento

empiedras
encueva
engruesss
enmiela
ensangrientan
yerra
fuerza
huelias
inclensa
mancuernen
puchlen
sueldes
subarriendo

vuelco

apostas (en su acepcidn de "colocar gente . en

. 108 puestos”)

aterra
cumplimento

desova

{("infundir terror')

.yo enfermo (hoy dia, en México,se ha generaliza

do el uso pronominal:yc me enfermo)

entrego

‘se ipdiscue siempre en mis asuntos  (en  México

se-emplea mbs . bien inmiscuye)




innovar innovo

mecer mezo, meces

recordar yo recuerde (ne me_recuerdo, usado erréneasmen~-
te por me acuerdo)

sorber sorbo, sorbes, sorbe

templar templas, templa

Una recomendacién final. Si al redactar o corregir un texto
se presenta una duda que no pueda resolverse con- lo tratado aqui,
constltese 1a obra de Ramdédn Alsina, Todos_los verbos castellanos

cconjugados. 54

A reserva de volver sobre el tema, digamos antes de cerrar

esta seccibn que una escritura floja o desangelada suele emplear
pocos. verbos, no siempre tan precisos como seria deseable. Téngase

presente en todo momento que ‘la recurrencia de verbos copulativos

denota pobreza de recursos; las conjugaciones equivocadas, ignoran-

cia ‘o descuido; -la acufiacidn de verbos nuevos innecesarios, un
afan de lucimiento ‘que -bien pueden opacar el texto. Un verbo esco-

gido con tino se agradece siempre.

11. CONSIDERANDO EL GERUNDIO

".'CUAHQO Gonzalo Martin Y@valdi ?57tyatar sobre el gcrunqip, ﬂqude

en busca de apoyo a Gonzdlez Ruiz, quien escribe: "sc emplea muéhas

veces . mal. Tan honda es la cnuvxcclbn de es:e heche, que-ha llegado‘

producir otro. el que muchas realxc en denodados ~esfuerzos pdra

eludir el gerundio al escr1bir, como quien se encontrase ante” un

paraje peligroso vy prcfxriera dar un rodeo con tal de no transftar

por éI. ' Pero el rodeo nurica ‘es huen procedimiento de escribir”
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Con todo, parece que Vivaldi no entendidé entecramente la recomenda-
cidén implicita en las palabras de Gonzdlez Kkuiz, pu'es luego de
revisar los usos correctos 'y los incorrectos, concluye: “Por ello,
recomendamos seguir la pauta del conocido aforismo: 'En la duda,
abstente'".

Por nuestra parte juzgamos menos grave el error que la absten-
ciébn., Si un autor usa mal el gerundio, el lApiz rojo del corrector
le ird ensedando a distinguir el empleo correcto y a evitar el
incorrecto. Pero si no se concéde a si{ mismo lo posibilidad .de
equivocarse, se estard negande o un tiempo el ensayo y el aprendiza-
se. . .

Leer y analizar -textos de buenos escritores, espigando gerun-
dios y compardndolos con los ejemplos de usos inadecuados, ‘conducirz"l
‘puso a paso a determinar cuéndo habremos de utilizar estas iorm:;s
de carhcter adverbial 'y cuédndo recurriremos a la perifraéis, al
.rodeo, '

Para entrar ‘en mat‘eria, c‘.mpccémos por decir con Gili Gaya
que el geru'ndio tiene dos formas, la simplé -;como Amando y critican-

do— y. lo compuesta ——como habiendo escuchado, habiendo’ escrito— .-

La primera expresa_ coincidencia temporal, o bien anterioridad inme-

diata respecto al tiempo del verbo en la oracién de la que forma

fmfte: Yendo hacia Chetumal se  nos . ponchd. 1a llanta; Chmbiale

v veris al presidente aringo jugando a_la guerra .sucia.

La anterioridad inmedinta ——observa el gramdtico peninsular—
se aprecia mejor cuando los dos actos ~——el gque describe ‘el verbo
y el que describe el gerundio— se oponen entre si por su siQnificS-

do,  de modo que uno  supone el término del otro: Arreglando una

“Adémpara, ‘buscando_la luz, 1legd 'a la oscuridad eternnj Disfrutando




fe 1a brisa, lo asalzaron

Como los verbos auxiliares gstar, ir, venir y otros el gerundio
forma frases . verbales frecuentes en la lengua hablada: Deja de

estar molestando a ty hermana; Vete cortando_ las tablas micntras

regreso; Hay que ir pensando antes de oue llegue ¢l dia; etcétera.

Aupque la discusibn entre fildlogos, lingiistas, gramfticos
y demds estudiosos del lenguaje sigue coustituyendo otro gerundio,
son mayeria aplastante quienes condenan el uso de esta forma adver-
bial cuando lau accidn que el gerundio indica es posterior a la
del verbo principal. Asi, serian construcciones impropias ~-aunque
su uso. se repita profusamente en diarios, revistas y hasta en li-

bros— las siguientes: El_licenciado vine_v: lo palomed. horréndolo

de _la lista tres dias después: Durante su gestidn asesind estudian-

tes, siendo premiado luego con una  pubernatura; vy una_ senaduria

de pilén

Andrés Bello completa la idea cuande afirma que el gerundio
no es adecuado para significar posterioridad, consecuencia o efecéo.
Sin ‘embarge, acota Gili Gaya, son cada vez més frecuentes las cons-
trucciones de este tipo, sobre todo cuando al gerundio lo siguen

expresiones de tiempo tales como horas . después, ‘luego, pronto,

etc., que al ‘decir de. este autor neutralizan un ‘poco el aspecto
imperfective del gerundio.
En todo caso, pucde usarse el gerundio para oxpresar posterio-

ridad”si ~ambas acciones son tan inmediatas que Se acercan a la

$imultaneidad:” Y entonces lo. despidid, déndole con_ la puerta e
las narices.
La" forma compuesta del -gerundio expresa anterioridad mis o

menos mediata: liabiendo terminado de escribir, se fue de vacaciones; .
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HYabiendo calculado con precisidn hasta el Gltimo movimiento, soltd

-1a _(lecha. En estos casos solia acompafiar al gerundio la prepo~

¢ién en: en acabando mi labor, me fui; pero, salvo en textos litera-

rios, casi ha dejado de usarse, pues la gente prefiere expresar

esa 1idea con frases como apenas termine, en cuanto acabe, nada

mhs termina, etcétera.

Es del todo correcto emplear con el gerundio pronombres encli-

ticos: mirhndola, ponsdndolo, gozfndola, tomindote, yueriéndose,

habiéndonos entusiasmado.

Pocos cometen errores cuando el gerundio hace las veces de

adverbio de modo: salid corriendo, mintid llorando, pasé volando,

{bamos cantando. En México, como en otros paises de Américas Latina,

se acostumbra usarlo también en diminutive: lloviendito,callandito,

llegandito. Gili Gaya cita al respecto un bello ejemplo tomado

de Rémulo Gallegos en Dofa Birbara: Yo lo que hice fue arrimarle

la lanza. Lo demAs lo hizo el difunto; &l mismo se la fue clavandi-

to como si le pustara el frioc del Jjierro.

Otro uso correcto y muy frecuente del gerundic es el que no
remite a ningin verbo, cusv en el que —-dice Gili. Gaya— adguiere

carhcter de participio activo del sujeto: El oficiante arrancando

‘el corazén a la victima; Un espermatozoide fecundando al bvuloj

£1 batalldn Olimpia masacrando’' al pueblo. Este empleo' se lee a

menudo en pies de grabado, donde el gerundio describe la accién

en el momento en que se produce. "Este sentido de accidn cursiva
~-ngrega el mismo autor-— explica también el gerundio independiente
en oraciones exclamativas del tipo: iMi hermana muriendo! iSiempre

amenazanda! ila ciudad prosperando! Se usa también en frdses harraf

_tiyas,independientes: Pasando el rato; Trabajando; Fl nifio durmien~
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46." 37 Cuando a un mexicano de nuestros (criticos, dificiles)
tiempos  le preguntan, usando ese nposotros tan solidario: 'Y ué

tal, éicomo_vamos?, responde con un gerundio de este tipo: iPues

agqul nomis, sobreviviendol

La Academia aprueba también el empleo de los gerundios ardiendo
e hirviendo aplicados a un sustantivo, haciendo las veces de adjeti-

vos: Les arrojoban aceite hirviendo; Aquella tierra parecia —un

horno ardiendo,
Ahora bien, cuando el gerundio se refiere al sujeto, su - uso
es correcto si tiene cardcter explicativo, pero constituye un gali-

cismo si es especif{icativo, Complrense las oraciones siguientes:

“Entonces la madre, sintiendo cémo el piso se hundla, cobijé
con su solo cuerpo a los dos nifos,

Enrique terminé por separarse, pensande en el hijo antes que
en ellos dos.

El Congreso de la Unién aprobé una 1e§ prohibiendo la. especula-
cién.

';Lei fa noticia anunciando el cese de los funcionarios corruptos.

En los primeros dos. ejemplos cl gerunﬁio es explicativo: al~
_enunciar o describir una nccibn se;undaria del sujeto explica o
ahplia la principal. El- gerundio es correcto. Por lo contrarie,
en. los dos {(ltimos ejemplos el gerundio se convierte de hecho .en
;djetivo, con lo. que pierde su cardcter verbal y se vuelve incorrec-

to, afrancesado. Lo mejor en ambus casos serfa sustituirlo por

las frases que prohibe la especulacidn, que anuncia el. cese de

los_funcionarios corruptos.
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Ahora bien, cuando el gerundio se refiere al complemento direc~
to, puede tener como sujeto al complemento directo del verbo princi-

pal: hallé a todos rezando; en mi recuerdo veo a Rodrigeo cantando

v bromeando. Aqui, todos v Rodrigo son complemento dirccto de

hall: y xeo, pero son también sujetos de los gerundios rezanda,

y cantando 'y bromeando. En la representacidén mental que suscitan

a quien escucha o lee ecstas oraciones, coinciden temporalmente
las acciones que cxpresan el verbo principal 'y el gerundio: el
empleo cs correcto.

Sin embarge —aclara Gili Gayva—, para que el gerundio sea
currecto e oraciones de este tipo se requiere que éste exprese
accioues, transformaciones o cembios cuyo transcurso resulte percep-
tible; serd incorrecto cuando enuncie cualidades, estAdos. 0 gccio-
aes cuyo transcurso sea tan lento que se acerquen mas a cualidades.

A.l, seria incorrecte decir, sea por caso: sofid 9 una nujer sievde

muy__hermosa, © bien, hundieron diez buques conteniendo petréleo.

Lo -correcto seria gue era muy hermosa, o mejor, muy hermosa, ¥

que _contenian petrdleo.

En pocas palabras, serh correcto el gerundio referide al. com-

plemento directo de verbos que expresan percepcidn, sea intelectual

o por medio de los sentidos: yer, oir, sentir, contemplar, recordar,
encontrar, sofiar, etc.; o bien, que signifiquen alguna forma de

representar:  esculpir, dibujar, fotografiar, etc. Ejemplos: Ea

la figura 6 se observa a_un campesino sembrande amaranto; Deia

Eulalia escuchaba a su marido maldiciendo todo.el tiempo; Condenaron

al pintor por haber representado a ‘la Virgen mostrando _un seno
desnudo.

Por dltimo, 'veamos el gerundio .en frase absoluta; es decir,
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en construcciones en las que no se refiucre ni ul sujeto ni al com-
plemento del verbo principal. Como aqui el gerundio tiene su propio
sujeto, explicito o implicito, puede ir antes o después de la ora-
cibn principal, ¢ incluso estar intercalado en ella: Queriéndolo

todos., acabariamas con_este réeimen injusto y autoritario; Otro

rallo (pallo rain, nnnca aepre) nos cantara, organizindese los

sindicatos, las ligas acrarias, los colonos; ¢Y cdémo podria vo,

calando ella_tan hondo, dejar de reccordaria un din?

En construccibébn absoluta el gerundio puede tener significado

de causa, mudo, c¢ondicidu v concesibdn: Estando tl _a_mi lado, se

acaba mi_ sufrir, canta el bolere; Era cuandn Julio le amalasba_ el

noema, acercando suavemente  sus_ orfelunios; Poniendo cada  quien

su_granito de arena, sepultaremos a log ecnlpables: Y siendo tan

lenta, -éno la alcanzaron?

He podria cerrarse esta seccidn sin insistir en que el gerundio
Zebe estudiarse, mas ho desterrarsce. Tampoco dejaremos el tema
sin referir un use tan frecuente como incorrecte sefialado por Vival-
41 mediante un ejemplo: "D, Fulano de Tal nacid en Madrid en 1900,
siendo hijo de D. Luis y D3 Maria®. "Es decir -—agrega jocosamente
Vivaldi-—, que nacid siendo ya hijo de... lExtrafla manera de na-

58 : ;
cer!" El autor del Curso de redaccibn ya no se asombraria de

saber que cn México, por esos mismos azares y pesires de gerundios

mal empléados, muchos mexicanos. destacados no sélo han nacido siendg

=5

1ios de... sino hasta gobernadores y presidentes de la repiblica.
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12. LAS PREPOSICIONES
Si se considera que las preposiciones (o nexes subordinantes, como
también se les 1llama) unen un elemento sintéctico con su complemento.
y 4ue en espafol ‘es comin enlazar dos preposiciones (de entre,

de _por, de con, para con, para de, etc.), y algunas veces hasta

tres (hasta de por, hasta de con, desde por entre, etc.), serd fdcil

imaginar la cantidad de relaciones que pueden expresarse en nuestra
lengua, los matices alcanzables al combinarlas con dimaginacidn
y propiedad.

Es preciso, sin embargo, conocer los usos de todas y cada
una para no cometer los dislates que en ocasiones se leen en diarios
y revistas. Saber, por ejemplo, que la Academia condena que la
4. 'se anteponga a cuulqu‘iern otra preposicién, por le que seria
incorrecto decir yvamos s por fruta, giro comin en el habla popular
espafiola. - Lo mismo al hablar que al escribir, también suelen come-
terse errores al sustituir ‘una preposicibén por. otra que seria'de
uso obligado.

No acabarismos nunca esta obra si nos propusiéramos revisar
.exhaustivamente cada preppsicién. Nuestro objetive, mis modesto,
es resaltar algunas. incorrecciones frkecuente‘:s y .1lamar la atencién’
sobre las diferencias entre la normatividad y el uso. '

Antiguamente se ensefiaba en las escuelas —~j las grambticas
asi lo registran— que el -elemento inicial (sustantivo, pronombre,
adjetivo, verbo, adverbio, interjeccidn) regloa determinada preposi-
‘cibn, es decir, que después de consistir, sea por caso, debla-ir
en 'y no de. A partir de 1917 no se habla més, en la Grambtica
oficial, de régimen de las preposiciones; ahora se cnlistan las

palabras que han . de ir acompaiiadas de ciertas ‘prcposiciones. Con:
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este #ltimo enfoque se han publicado desde entonces numerosas obras;

entre las recientes puede mencionarse el Diccionario de ‘1a conjuga-

cién y de preposiciones, de Antonio Reyes de 1la Rosa y Mariano

Sanchez.”? Ademds, buena parte de las incorrecciones que muchos
autores comentan comprenden usos indebidos de alguna preposicidn,

sustituciones de unas por otras, omisiones, etcétera,

La "a", un ejemplo

'Sélo. por ilustrar la complejidad del "asunto, .revisemos con -algln
‘ 60

detalle el empleo de la a. Gili Gaya afirma. que esta preposicibn
expresa fundamentalmente idea de movimiento material -o figurado:

voy 8 Michoacdn, una carta diripida a ella, aspirar-a dirigente.

De aqui —agrega— su empleo para indicer el fin: {til a sus amigos,
vengo a enterarme.

El mismo autor refierc'que en espaiiol ‘antiguo hay muchos ejem-
plos de verbos de movimiento ron la preposiciébn gﬁ (f{bamos en Tta-
lia), como en latin y otras lenguas romances; si bien quedan algunas

;upervivencias de estos usos (caer en el .-mar .o caer.al mar), la

a sustituyé en ellos a gn.

‘p;epdsicién a

. Aqui ‘dejamos. a. Gili~ Gaya 'y pasamos a Maria Mollher,6] guien
. épunta-que como. que eque'lds conjunciohcs,rlafé tiene cie;to ﬁuder
’aﬁsorbénté, por .el. que sustituye’ en aninidnd de: éésos‘ a ‘otras

preposiciones 'y aun a expresiones complejas.  Se . expresan con ella.

relaciones por- demis diversas, que no. son de dativo ni acusative,

Tmide direccibn:
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Acc¢ién inminente: va a_llover.

Causa o consecuencia: al no verme, se marchd.

Comparacidn: de upno_a otro.

Distancia: a_dicz kildmetros de agqul.

Distribucién: g tres por cabeza.
Estilo: a_la putanesca.

Finalidad: vine a decpedirte.

Hipbétesisy a_decir verdad.

Instrumento: a martillo, a mano.

Lugar: & la pucrta de su casa.

Medida: n_pnimos, a kiles. : :

Medio: - a martillazos, a golpes de cincel.

Nimero: a_docenas, a millares,

Orden: ja_cumplir!

Trecio: a_real el cuartillo.

Simultaneidad con un suceso: g la salida del sol, al paso

de la procesidn. . .

Simyltaneidad de ncciones expresable con un gerundio: la‘obser-

‘vé al_pasar, me lo encontré sl salir.

Tiempo: a_las tres, al principio,-a. 16 de agosto.

Hay todavia otros significados —continla 13 lexicdgrafa espa-
fiola—~— gque- podrion agruparse en la denominacidén general "influen-
cia", -y ‘que si bien se consideran relaciones . normales, .no todas -

se registran en la Gramfitica de . 1la Resl Academia:

Contacto: al centacto de, ‘al roce de, al tacto.

' Determinacibn: gl comvhs -de, al conjuro -de; al ‘influjo:de;
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al son de, al touuc de, a una seifia.

Exposicidn: al aire, a la intemperie, a los cuatro vientos.

Proteccibdn: al amparo de, al calor de, a la sombra de.

También hay verbos que oxigen 1 en su régimen como su preposi-

cibn propia: echarse a andar. saber a gploria, oler a los vivos

diahlos, dusar a la gallinita ciega.

Asimismo, con osta preposicidn se forman infinidad de modismos:

a_campo_traviesa, a_ cuenta de, a mano (cerca), a_ pierna suelta,

a-puerta cerrada, a sabiendas.

Existen igualmente relaciones moedales: o su_puste, —a su_leal saber 'y

entender, o juicio de, al parecer de, etc., donde ila a desplaza

2 segln. La este mismo grupo se hallarfan expresiones como a_contra-

hilo, a contrapuse, a contrapelo, a destiempo, y algunas causales

v consecutivas: a_consecuencia de, a resultas de.

La dificultad respecto de tales grupos de expresiones. —explica
Moliner— estd en que las formables con a son demasiado numero-
sas para tenerlas todas en cuenta para incluirlds como modis~
mos. Asi resulia que infinidad de expresiones con a de.uso

general 'y frecuentisimo no figuran en el DRAE, y como tampoco se

menciohan en la GRA [_C dtica de la "Real Acndemin]*, - quizd
porque no se trata de usos generales, hay desorientacibén res-
pectoe a la legitimidad de su uso; los puristas y cazadores

de galicismos se¢ ceban en ellas a su gusto y condenan, por

ejemplo, expresiones como a_causa de, a_condicién de, o a

pretexto de sin mds razbén que la de parccerse a otras expre-

siones frandesas y 1a de no figurar en el DRAE, sin teser en cuenta
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_que en éste figuran a calidad de, ® consecuencia de, a_ fuer

de, a fuerza de, a puro de, a razén de, etc., enteramente

semejantes (complrese particularmente a_calidad de con a_con-

dicibdn_de). 62

Era necesaria esta cita por lo polémico de su contenido -y
de los comentarios siguientes que ahora se glosan. Hay un grupo
de expresiones gue cquivalen a una orgacidn con gerundio, con gque

hav. que o con destinado a: a_partir de, a contar desde, otra cosa

a _tener_en cuenta, plazas a extingulr, efectos a pagsr, un ejemplo

2 _sepuir, cinco_libros a elegir, que se hallan proscritas del Dic-
civnurio oficial y son perseguidas por los puristas. No obstante,
si se cunsidera que en el DRAE s{ sc incluye el modismo a saber,
que. en lo fundamental no difiere de las expresiones antedichas,
pues significa en realidad que hay que_saber, se percibird 15 incon~
sistencia de los criteric;s seguidos po.r los académicos para deste-
rrar o acoger modismos de este tips. A pedir de boca, que tiene
1s .venia.de la real institucibn, tiene la misma construccibén que

el proscrito a_elegir.

Pero si- tampoco se hallan. en el lexicbdbn expresicnes tan fre-

cuentes (y felices, acotemos) como a rodajas, 8 cuadraos, 8 rayas,

etc., que describen formas o dibujos, sSe confirmard que en las
Yistas no estéin todas las que son. Citemos otras lineas de Maria

Moliner, plenas de conocencias:

Ante. el gran nifmero de estas  frases de legitimidad dudosa
y ante lo frecuente. y  extenso de su uso, quizi el criterieo

razonable seria considerarlas legitimamente: usables.- siempre
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que estén consagradas por el uso y que no estén expresamente
condenadas por la Academia, aunque no figuren en el DRAE y
aunque hayan sufrido los ataques (nunca unfinimes ni generalmen-—

te aceprados) de algunos gramiticos y puristas. 53

Si se nos permite la irreverencia, diriamos que hasta 1las
condenadas expresamente por la mentada Academin tendrdn legitimidad
absoluta si el uso generalizado las consagra, pues ya se ha visto
que las condenas académicas admiten arrepentimiento, contradic-
cién y aun veleidades. Véanse si no, compldrense si no, las expre-

siones siguientes, no incluidas en el DRAE: al_abripo de, a base

de, 8 la cabeza (con el significado de sobre la cabeza o cubriendo

la cabeza), a_la cadera, a causa de, a tode color, a condicibn

de, a contar desde, a continuvacidén de, a costa de, a crédito, o

tener en cuenta, a elepir, a extinguir, a imitar, a impulso [s)dec,

a.la luz de, a mlquina,a pagar, a partir de, a toda_plana, a _pretex-

to de, a4 puro de, a sepuir, o toque de campana.

Comparense, deciamos, con .estas expresiones si incluidas en

el lexicén oficial: o _caballo, a la cabeza (delante), a calidad

de, a campo traviesa, 8 consecuencia de, al contrario de, a cuenta

de, ‘a _diferencia de, a discreciédn, a [las] espaldas [de], a_ Ffavor

~dey a ‘fuerza de; a gpusto, a horcajadas, a lomo[s), a palo seco,

a_paso_de buey [de carga, de torLup,h], a piedra .y lodo, a placer,

a _plana y rengldén, a puro, a rafz de, o razdn de, a reserva, al

revés de, a saber, a salto de mata, a salvo, 38 su entera satisfac-
cibn, 8 voluntad.

Preguntas que hace tiempo perdieruon la inocencla: en esas

dos. listas de Maria Moliner (lencuentra usted mds similitudes que
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diferencias?, dipercibe los criterios empleados por los académicos
para cerrar la puerta a los primerous modismos y aebrirla a los segun-
dos?, ile parece que uncs se emplean mds que otros? Por fltimo,
si las froses se hallaran escritas en papelitos y las revolviéramos,
ipodria usted scpararlas, en serio, en esos dos grupos tan diferen-
tes?

No conteste ahkora, sino ¢n el momento en que se enfrente al
dilema: {usarlas o no usarlas?

Couzluyamos este apartado juguetdn con una muestra de beneplé-
cito porque tienen licencia de la Academia expresiones como g

que ..ol o da_aue...?: GA _que_ _te gano y me pierdes!, iA_aue no me

ta_crees!, que s decir de Moliner podrian ser elipsis de gqud te

apuestas g due...; exclamaciones como ig_gque si' y ia_gue no!,

con las qgue se responde a las preguntas o incitaciones antericeres;

y giros cuasirretéricos como ¢a__québ...7, in_qué viene...?: (A

qué tantas promesas de recuperar el poder adquisitivo del pueblo!

1t

Y _ahora la "de"

Con-esta preposicidn se expresan al menos seis tipos de reloaciones:

Posesidn v _pertenencian: el violin de HBecho, ‘la_ casa ‘de tus

padres; ‘las rosas de mis rosales, 1a autoridad del pueblo.

Materia -y cantidad parcial: ojo_de vidrio, puerta de madera.

Por tropu-—dice Gili Gaya-— se atribuye el contenido ol continente:

platn _de arroz, vaso de agua. Cabria quizd decir dos palubras

respecto de los ultracorrectos (otra forma de purismo desvelado)
que  se enojan cuando uno pide un vaso de agua y no un vaso con
agua. FEsas' personas ibrindardn con -wna copa con vino? O peor:

éh'halaﬁras de Jasé Emilio Pacheco, illeparén a la libreria a pedirV
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un libro con cuentos? A cualquier persuna le resulta lbgico pensar
que un vaso, esc continente en que tantos se ahogan, no tiene senti-
do por si mismo sino en la funcién de contener algo: agua, vino
flores; lo mismo ocurre con platus, ollas, cubetas y demds objetos
pensados para contener algdn liquido.

En sentido figurado, de significa, ademis de materia o asunto

(libro de pocmas, de matemAticas; hablemos del futuro improbable),

naturaleza, condicidén o cardcter de unao persona: temple de penio,

mujer de armas tomar, corazdn de buitre,

Asimismo, sirve esta preposicidn para indicar el sentido parti-

tivo: cualquicra de posotros, dos de tus hermanas, dame de tu vino.

De aqui se deriva el uso comparativo asociado a cantidades, que
tanto trabajo cuesta a quienes estén aprendiendo espaiiol: mas de

cien veces te lo he repetido; menos de diez veces estuve alli:

més de tres afios lo encerraron.

Expresa también cantidad indeterminada en expresiones como

dar de bofetadas, de cinturonazos.

Origen y procedencia: venpo del Ajusco, lo troie de Zinapécua-

rb, una mujer de apellidos nobles v dobles., Este significado equi-

para a de con desde cusndo se refiere a distancias fisicas 'y ‘tem-

porales: de Veracruz a Perote, de hoy en_ocho (dias), de 6 a 7,

del primere al Gltimo.

En su significado causal da origen a expresiones como reir

de miedo, llorar de pozo, morirse de miedo.

Modo: de puntitas, de ladito, de espaldas; politica de mala

leche: obrar de buena fe. Cuando precede al numeral uno significa

ejecucibn rapida de una accibdn: de un golpe, de_ un tirdn, de- un

sorbo. Muchas frases adverbiales tienen su origen .en este significa-
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do: de pronto, de buenas a primeras, de corrido v sin tropiezo,

de_nada se enoja.

Tiempo en que ocurre algo: de noche vienes, de dia. te vas,

de_madrugada; hora de irme; tiempo de amar, - de lluvias, de frio;

ocasidén de platicar; etcétera.

Apente de pasiva. Todavia se llega a usar en expresiones

-como era admirado de todos o era temido del pueblo entero, pero

en. cste use lo ha sustituido con ventaja la preposicidn por: era
admirado por todos.

Se une .asimismo a nombres de calles, plazas, meses, “afios,
'ediflcios. instituciones y acclidentes geograficos: callejoén de
la Amargura, Plaza de las tres Culturas, en el mes de. octubre,
el afio de 1968, Secretaria de Gobernacidn; 1a isla de Cuba, el
cabo de Buena Esperanza,

Por Gltimo, con el verbo haber forma una frase verbal obligati-
va equivalente.a tener que, si bien a veces los matices no corres-

ponden: habremos de seguir hasta el final.

Usos incorrectos de algunas preposiciones

Alirevisar los usos de las preposiciones, Gonzalo Martin Vivaldi 64

registra. algunos incorrectos..

A. A menudo desplaza indebidamente a por: desprecio a 1la

ley, a_la familia; a de: olla a presién, buque a vapor.
Véase también 1o dicho antes sobre el -polémico uso de 1a
a - eatre un sustantivo y un verbo en infinitivo: tareas a realizar,

cuestiones a tratar,

. De. Sustituye a veces, indebidamente, a para: ‘guantes de.

nifio: (seguramente los nazis los habrén .hecho, como fabricaron tam-
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bién pantallas de piel humana; nosotros preferimos los guantes

para nifio); a por: de consiguiente; a en: consistir de.

Otras incorrecciones frecucntes relacionadas con de son més

bien olvides u omisiones indebidas: me_olvidé (de) que tenia que

verlos; estoy seguro (de} que no fuiste; estaban convencidos {(de)

que tenian la razén.

En. Sec usa errdncamente en vez de 2! voy cn casa de mi suegpra;

de con: partimos en direccidén a Jalapa; de de: estatua en_ bronce.

Aunque don Mapuel Seco considers galicismo o anglicismo la

expresibn visjamos en 1a noche, y recomienda wusar por la noche

o durante la noche, la verdad es que el uso ha terminado por consa-

grarla.
Para. Es bueno para las lombrices, le dicen s unc al tiempo
que lo instruyen sobre c¢démo preparar el remedio. Y si es bueno

para las lombrices, es malo para quien toma el tecito esperando
gue sca bueno contra las lombrices. Un uso cada vez mds frecuente

es el desplazamiento de por: una tentativa, un esfuerzo para desci-

frar el acertijo.

Por. Desplaza indebidamente a la prepesicién a: su_ aficién

por_las mujeres; & en: me compré uns bats para estar por casa;

"a para: se marchd. por siempre.

Bulmaro Reyes Coria, 63 por su parte, enlista varias incorrec-

ciones frecuentes. Al transcribirlas se han agregado algunas més,

debe decirse no debe decirse
consistir en consistir de
diferente de : diferente a

con base en : en base a
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de acuerdo con de’ acuerdo a

convencer de que ’ ‘convencer que

dar palabra de que dar palabra que

darse cuenta de que : darse cuenta que

en relacibn con en relacidén a

desde ese punto de vista . bajo ese punto de vista
respecto. a, respecto de. con respecto a

condiciones en las cuales condiciones bajo las cuales
desde 1982 hasta 1990 © desde 1982 a 1990

(o bien, de 1982 a 1990)

Juan, 8 quien le gusta jugar Juan, ‘que le gusta jugar

Agreguemos dos palabras. La expresibn en base a, incorreccién

muy querida por autores y traductores, debe sustituirse por. con

hase en, .como bhien seiiala Reyes Coria, o bien por sobre 1la base
‘de.’ Otra frase que abunda es bajo la base de, que paradéjicamente
quiere levantar. muros bajo tos cimientos, no sobre ellos.

Sobre consistir de cabria acotar que se le confunde a menudo

con la frase . constar de, que expresa correctamente lo que muchas

veces ‘quiere decirse con aquélla: .. el plan de. chogue consta-de

las medidas siguientes.

Ahora bien, parece que la a de eﬁ relacién_a. proviene ‘ﬁe
respecto a, expresidén tan correcta como résgecto ‘de.” " Al. hacer
el simil debia recordarse que uno jamis se relaciona a lgs amigos
‘sino con los amigos.

i Dejamos hasta aqui’ las  preposiciones, no sin recalcar. que
probablemente el uso convalide . con el tiempo lo que ah&ra parece

‘incorrecto ‘0, al menos, poco recomendable.
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13, AZUL DELGADO: EL ADJETIVO
Esta brevisima seccidén sdlo quiere alertar a los autores sobre
lo mucho que pierde la escritura con un adjetivo innecesario, con
adjetivos gastados por el abuso o con el amontonamiento de estos
modificadores del sustantivo.

Varios estudiosos del lenguaje han hecho notar que los niiios
limitan la calificacidn estética al blanco-negro de bonito y feo,
y la calidad humana a bueno y malo. A medida que se desarrollan
van aprendiendo adjetivos que describen formas, tamaifios, texturas,
colores y otras cualidades. Si uno recuerda las pléticas de udultds
de escasa cultura, confirma que crecer, entre otras cosas, significa
apreciar y reflejar la interminable gradacién de grises que separa
y ‘une blanco y negro, bueno y malo. La fulta de instruccibén en
que se tiene a la mayoria del paisanaje no les permite dejar de
una vez por todas esa parte nifia y moeniqueista, valorar la grisalla
en ideas, objetos, personas, vida y mundo. Robert Motherwell,
un pintor estadunidense contemporfneo, crebd hace aiflos un cuadro
luminoso a base de todos los negros imaginables, y otro, a base
de hlanuos.ylleno de sombras y oscuros matices: lo blanco del negro
y lo negro del blanco. ‘

Desde que peliculas, canciones, ropas, personas, actos y dewmds

.'se_dividieron en padrisimos y malas ondas, la abundancia de adjeri-

vos. y, sobre todo, la precisibén deseable, escasearon entre Jles
jévenes —y entre los adultos que piensan que emplear esa jerga,
por sl solo, conserva joven el cerebro—, lan entregados a lo efec~
.tivo y al peluche.

Digresionés aparte, digamos con ejemplos, Jaime Moreno Villa-

rreal, en.La estrella imbécil, describe: "Figura de mujer, ‘azul
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dclgado". Mds alld ‘de los manidos azules palidos, clares, marinos,
cielos, etec., estd ese azul delgado que nos entrega el paeté: camo
et otros campos, los finicos limites a la imagirnaéién serdn la sensi-
bilidad, capacidad y formacién de los lectores, quienes pondrdn
la otra mitad de la escritura,

Gabriel Garcia Marquez publicéd en el nlmero 591 de Proceso,
el 29 de febrero de 1988, "El oficio de la pdalabra hablada", un
ensayo "que constituye una declaracién més de su amistad con el
pueblo. cubano 'y con su dirigente Fidel Castro. Al referirse ‘a
'1ul;:apacida(l oratoria de Fidel (ne el nuestro, claro), guien pasa
aucho tiempo madurande algin discurso de repercusiones regionales
yvaun planetarias -——como el de ‘la deuda impagable .de 1la Am‘érica
LaLin‘a--,' el escritor calificé de amazdnicos los discurses que
hace veintiséis afios llevaron a un médico & hacer un diagnéstico
apresurado, segln el cual esa frigil voz se apagaria en cinco afios.
De los adjetivus que podrian aplicarse a las lecciones orales del
rc"vo'lnci‘onério, pocos serian tan expresivos como el de Garcia Mar-
quezi hay en &1, aglutinadas, ideas de profundidad, color, ‘anchura,
vca/udal' interminable, fuerza que no tolera diques, rehovacién perma-
nente, afluencia de sorpresas, ctcétera.

Un tercer “ejemplo.’ José” Emillo VPa‘r.:h‘ecoy‘esctlbia' una’ vez
“un‘ sru-"Invérftarid",' de manera ‘tangencial, acerca de lo que muchos
‘bllén'mrian. con- una frase hecha, "la exuberancia de la juventud"
"y de cémo ésta.'se 'pierdve al acercarse a los cuarenta. Aunqlvxe‘no
usbun adjetivo solo, esc»ribi'é una frase: "la selva negra de. los
Vtréinta y cinco afios™, que podria considerarse, si se permite ‘la
‘expresidn, una forma oblicua dé calificar. ‘

Cun tod'o esto quicre decirse que’ el empleo:-ide adjetiv@s‘ ﬁh’ede
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convertirse en. la mejor muestra de originalidod, imaginacién y
estilo, ‘o de escritura plagada de lugares comunes, pobrezas y estre-

checes de teodo tipo.

El adjetivo v 1a pramitica

Dos funciones cumple el adjetivo: determinar al sustantivo (aguel

dia, otra mujer, ese acto, tres palabras) y calificarlo {crisis

aguda, gente agpuantadora, mujer entera).

La mayoria de los adjetivos pueden ir antes o después del
sustontivo al que modifican, si bien algunos gramdticos sedalan
que si se antepone al nombre es explicativo y si se pospone se
vuelve especificativo. Lo cierto es que la expresividad de los
adjetivos cambia segdn la posicibn.

Anteponer sicmpre el adjetlvo es propio de escritores noveles
o afectados. Hacerlo de cuando en cuando confiere a la escritura
up carfcter elegante, sintético y hasta literario.

En particular, el adjetivo determinative normalmente precede

al. sustantivo (primera vez, asos recuerdos, nuestro pasado, pocas

nueces, algln rencor). Aungue usualmente los numerales cardinales

se - posponen cuando ge usan como. ordinales (siplo XVI, dia 13),

a veces puede invertirse ¢l orden (gracias mil por mil gracias).

Con los-ordinales se tienc en general mayor libertad, pues- pueden
ir Vant;:s o después,. a excepcidn de los que indican sucesién de
réyes o papas, que deben ir siempre pospuestos: Alfonso. décimo,
Pilo quinto.

Los demostrativos este y ese adquieren cardcter despectivo

cuando sighen al sustant‘ivo:- el .peribdico ese, el perro ‘este, .y

aumenta si.se aplican a personas: el hombre este, la nifid esa.
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En Méxicto, en Chiapus digamos, superviven ejemplos de ‘posesivos
adjetivos que van antes del nombre, con todo y estar acompafiados

de articulos. Asi como el padrenuestro rezaba venpa a3 nes el tu

reino, nuestros paisanos del sur dejan salir a veces un_mi_colchén,
una mi _tierrita, frases con sabor antiguo.
Hay ocasiones en que un sustantivo y un adjetivo se funden

en ‘un término nuevo: camposanto, -aguamala, altamar. Otras veces

no llegan a unirse del todo, pero forman lo que los gramiticos

llaman "unidades 1léxicas indivisibles": mala hora, bucna vida,

fuegos fatuos.

G{1i Guya recuerda que algunos adjetivos calificativos cambian
de significado segln la posicién que ocupen: ciertas mnoticias,
como .las que aparecieron hoy en los diarios, y noticias ciertas,
como lés que escasean en los noticiarios de Televisa:i hombre pobre

v pebre hombre; simple mujer y mujer simple; nueva ropa y reopa

nueva; trisie recuerdo y recuerdo triste; etcétera.

Es obligado, al tratar del adjetivo, citar o parafrasear a
Azorin. pars decir que si un sustantivo requiere de un adjetivo,
no hay por qué cargarlo con dos. Recargarlo -aGn mAs es abuso e

indica pobreza de recursos, flojedad.

14. MAS ALLA DE LA MERA CORRECCION:
DECIR CON ELEGANCIA
E1l hecho de que nuestra lengua conserve tanta libertad para hilvanar
1as frases conlleva riesgos 'y ventajas. Riesgos, porque 1a genté
que necesita  normas fijas .que regulen la expresibén correcta ne
quisiera correr el riesgo 'de equivocarse al ordenar los. elementos

de una. . oracién ni al disponer las oraciones de la ‘mejor manera.
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Ventajas, porque esa libertad casi irrestricta posibilita la singu-
laridad expresiva, reflejo fiel del munde irrepetible que constituye
cada persona.

El orden légico no es necesariamente el mejor, pero satisface
a q‘uiencs padecen alergia a la libérrima sintaxis espafnola, a quie-
nes sufren cada vez que tienen que decidir cémo colocar los elemen-
tos de wuna cliusula, de un parrafo; a quienes, en fin, prefieren
pensar en inglés o en alemdn porque en esas lenguas, segin dicen,
"no hay pierde, nunca dudas de tu construccidn". Esas personas
se contentardn con empezar siempre por el sujeto, seguir con el
verbo y terminar con los complementos, p}-imero el directo y después
“los indirectos y clrcunstanciales.

Orros prefieren obedecer el orden que les dicta el interés
por -destacar el cémo o el porqué, asn cuando palidezcan: el qué
y el ‘qulén. Estos suelen gustar de andarse por las ramas sin perder
de vistn‘el tronce, y de internarse por vei—cdas sin abandonz;r ‘del
.todu el trazo del camino.

Sin embargo, los primeros deben saber que corren otro riesgo:
el de escribir en blanco y negro, esto es, el dar un ritmo- casi
’monocorde a l_a escritura, que' serd. correcta pero quizé'de poco
'vbu'evlo. Y a los 'segundos les convendrd recordar que hay li;nites
i]ue no pueden franquearse sin caer en umbig'\iedades‘c) imprex;.isiones.
en r'egodeos formales que a veces llevan. a olvidavr el fondo.

A continuacidn se ir;’mbglosnndo‘ algunas re;oxncndacione§ p’r;;:c-
- ticas de Gonzalo Martin Vivaldi. 66 o

Encoanto al orden sintﬁqtico, conviene ordennr los complemen-
v;og.at_end:lendo también a su gxtensién, empezan‘do' por el més cr;;‘t;o;:'

¢ Ly no tei‘[ninai‘ una. frase con el elemento mads breve.
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Son ;'icius de la escritura la cacofonia, la monotonia, las
repci;iciones intitiles, las asonanclas y consonancias, la falta
de equilibrio entre forma y fondo.

' La cacofonia. Al redactar, atento el escritor a decir lo
que piensa, repite sonidos ifguales o muy parecidos: silabas que
riman con otras o que constituyen asonancias, es decir, coinciden
cia ‘de vocales aunque no de consonantes. En una onueva lectura
éé apreciardn mejor, sobre todo si las palabras se hallan una junto
-u la otra o —cuando son tres o mAs— aparecen a intervalos regula-
res. Es fécil advertir y corregir frases como la desaceleracidn
de 1a infiacibn, donde bastard cambiar un término: el [Erenamiento
de 1a inflacibén. Otras veces serd necesario dar un giro distinto
a la expresidn.

Al respecto, José Emilio Pacheco advierte que el primer pArrafo

de 1la Crénica de una_ muerte anunciada tiene tres rimas en =-ar,
descuido que no se habrias permitido el escritor de Macondo cuando
era aperas un excelente reportero y pocas conocian. sus cuentos

y'novelas‘. el Garcia Marquez anterior a Cien afos de soledad.

La_monotonia es resultédo directo de la falta de ‘levcturns;
~significa” pobreza de vocabularic, de reécutsos lingiisticos, ¥ no
Apd'caé veces cdn'stituyé indicio del pequefo mindo en que se mueve’:
ei autor. Les uni‘micos ‘que éélo leen de quimica,_losfantropélogoé
que lvéeﬁ c'uanda' mAs a sus colegas, difficilmente rebasan la jerga
del gremio y desconfian de textos bien escritos.

Cabrfa resaltar que la monotonia es enemiga de. la sabrosura.
Con todo, un escrito apetecible resultard siempre mejor que un
) t“e::‘(to ‘ivn‘traga'b‘le, ‘por. mas’ qucr éste sea a veces. de lecturé ab>1igato-

‘“;;ria)o pecesaria, ‘Cabri;el Zaid, en. un ensayo disfrutable, escribe. .
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‘sobre don Déniel Cosio Villegas, cuya -falta se resiente cada vez
més. Cuando Zaid aéradece una de las cualidades-de El estilo perso-
nal de gobernar dice que "tiene una virtud suprema: se lee de un
tirén". Y agrega: "Hay gente que supone que un escrito apetitoso
no- puede ser serio. Que todo lo que gusta engorda, esthd prohibido,
hace dafio o no es prof;ndo".67

Como ocurre con los adjetivos, la abundancia y precisidn de

verbos, ademds de evitar repeticiones, aporta agilidad .a la escritu-

ra.
Las repeticiones se justifican, si son de ideas, cuando refuer-
. zan,. -amplian o matizan lo expresado antes. Decir ‘de: otro mado

sirve en oansioncs para entender mejor una idea compleja. Lo que
debe evitarse siempre es la repeticién ociosa. Ahora bien, repetir
una palabra es vélido cuando al cambiarla se pierde precisién,
rigor cien:ifico.

Vivaldi recurre a Albalat  (Arte de ‘eseribir) para advertir
qﬁg. si la repeticién es de las que el 1ector;percibe. habrd de
buscarse otro vocablo, o incluso procurar otro giro. si .fuese ng¢e~
sario, ‘ »

En. el ﬁismo tono socarrdn que mantiene a lo lnrgorde sy cnsnfo

"Bases para una mala redaccién”, Paul W. Merril recomienda:

Al "6lvidar alllectur evite la construccidn paraiel&, la frase

bquivdleﬁte‘més sencilia, la cﬁai, éi pruborcionar_éllsfﬁilg

aclara el sentido de‘lo‘egcritn. No hAy neccsidad?dgi#itur
‘gjemplos, ni casos concretos que orienﬁen la imagihaciép del
“lepcdrwhara comprende; las_nfifmacioncs'generalcs y abstractas.

Debe de ﬁapef sido un,alha céndida  la .que dijo: "Cﬁando el
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pensamiento es paralelo, hagamos las oraciones puralclas".68

Asonancias_y consonancias dan a la prosa un ritmo machacédn,

una cadencia que hace sonar a las frases como malos versos. Muy
otra cosa o5 el ritmo, la musicalidad de un texto. Una silaba,
dos consonantes y hasta una letra repetidas a intervalos regulares

hacen de la escritura un sonsonete: gorjeaban los pijaros ocultos

cn las copas oscuras de los &rboles, ejemplifica Vivaldi.

Aunque el ritmo sdélo preocupa a quienes han superado las angus-
tias ‘de si lo que escriben es correcto o no, y han pasado a esa
etaps en que suelen decir para si mismos: "no me gusta, no acaba
de convencerme” o "no me suena", ls sonoridad y la lentitud o rapi~
dez de la escritura debian ser preocupacidén general. - Quisiéramos
citar unos fragmentos literarios en que se ha exagerado lo que
aqui se dice.

En su cuento "Transformacidn", el escritor venezolano Luis
Brito Garcia, premio Casa de las Américas 1970 por su libro Rajata-
bla, comienza con un ritmo "normal", pausado y sin acentuaciones

especiales:

.-~ Ahora- me ‘dan ‘con mis [recuencis '1os atéducs. ¥ en el medio
de ellos no sé, no sé si son malos porque ja soy otro, porque
ya la mitad mia ve con los ojos del otro, hace cosas horribles
como leerse los discursos de aniyersario, leerse los sociales,

creer que revolucién si, pero sin bochinche, todas esas cosas,

Sigue un pirrafo que hacia el final empieza a cambiar el ritmo,

valiéndose paré ello de la virtual ausencia de puntuacidn:
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y-le decia seilorita me concede esta pieza & alguna ‘amiga de
Irenc que se quedaba sin baitlar, la amiga me confiaba “que
senti{a inquictudes espirituales y que iria a Europa para estu-
diar, de repente Irenec descubrfa la burla eres un gran carajo
me decia hasta para ponerte amable eres un gran carajo prefiero
que sigas con tus ateismos porque Dios perdona pero las cosas

serias no.

Por fin, lucgo de otro parrafo sélo a medias puntuado, acelera
el .ritmo, pero lo hace con la acentuacidn machacona de lus frases
mas bien que con. la puntuacién: las comas dividen eptasilobos ¥
octos{labos. que alternan con endecasilabos, en un ritmo envolvente

que percute y repercute‘:

Ahora me precscupa mi carrera, me preocupa mi futiuré, me preo-—
cupa mi familis, me preocupa el qué dirén. bra me ‘preocypan
esas cosaé, me preccupa el matrimonio, debe ser a todo'tfdpb,
con fétrato en las sociales, numerosos invitados, los felices
contrayentes, las familias diétinguidés;con obispos 'y éhampﬁn.
D&s discursoé en los actos, me desvivo porm? nséén;o, me coloco
‘camo ejemplo, soy excelso, soy moral. Soy ecléctico, académico,
sb& aséptico, dindmico, llegaré hasta dipufddd. dué talento,

‘qué carrizo, qué promesa, qué emocibn.

Donde las esdriijulas vienen casi a cerrar con broche de presién,
Pero, . esto, replicarin algunos, es prosa literaria, y el ritmo
de la escritura en el discurso de las ciencias sociales es  algo

muy -distinto. Y si lo es, pero debe tenerse en . cuenta que ante
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tuedo, cualquier escritoc es prosa, y se trata de que cada quien
esecriha la méjor presa de que sea capaz, en bencificio propio vy
—~—sobre todo— del lector.

Ahora bien, cuando hay necesidad de aportar a la escritura
eso - que los perioedistas llaman color vy gque Vivaldi nombra "estile

pintoresco”, en el Curso de redaccién de este autor se recomiendan

tres  procedimientos: 1) emplear un detalle descripriva plistico;
2) utilizar una comparacidn acertada v .expresiva, 3) recurrir a

la sntitesis para poner de relieve lo pensada.

El primero se. usa mucho en el ‘periodismo, particularmente

en reportafes, entrevistas, créni_r.as y demés notas de__color. -Es
cads  vez mﬁS ‘frecuente en las nortas de secclones y suplementos
culturales, y suele combinarse con los dos recursos restantes..

Una buena comparacion evita muchas veces explicacianes prulijas
y fatigosas. - Sin embargo, .no .debe sbusarse de ella, so pena de
lnle’na,'r de __C_gu_}_q_..."las péginas del texro.  Las imégenes;-—-resum‘e B

"Albalat en ‘su Arte de  escribir— han de ser "camo ésos meteoros

que em'hcyllece'n las noches de-estio y rayan los clielos puros: deben
s n .69 - '

‘ser mu‘f:has, brillar ¥ spagarse en seguida

‘ La annteqis crorytrsiste‘ en. contraponer palabras. o ftasés 't‘ie
<si(,n1[1cado cantrariu a fbin de‘xjeaalcar una idea o so;'pvrender .
—ep‘e1 buen sentido de la palabra~ al lector. Por ej»em"plo,‘ cn
un t'ekto que leyd en Guadalajara durante la entrega. del Premic
‘Jalisco a Juan Soriana, Octavio Paz ilusiraba con cﬁt(; ‘recuvr'sa la
'imprcslbn de antigiedsd que le causbd el joven Soriano en su primer
encuentro.i "Un muchacho de’ mil afos, un v:eJo de veinte. Venia
"’de la antiguedad mis antlgua y habza nacido apenas ayer 0

Entre las anLi\:ems que citun los manuales hay una por demés
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afortunada, que no parece haberse inspirado en gobernantes mexicanos
(con las dos o tres excepciones que completan la regla) sino en
malos gobernantes, s secas: "Aquel gobernaunte fue un hombre funesto:
cuando querfa el bien de sus sGbditos lo hacia bastante mal; pero
cuando queria el mal, lo conseguia muy bien",

Palabras més, palabras menos, Vivaldi aconseja no abusar de
la antitesis, no hacerla rebuscadasino natural, y contrastar ideas,
no vocablos; de lo contrario, previene, surge el jeroglifico, el

juego de palabras,

El juegpo de palabras no es un_jucgo

Contrariamente a lo que piensa Vivaldi del juego de palabras, al
que identifica con el jeroglifico, es este un recurso completamente
valido pero dificil de manejar., Se necesita algo mis que redactar
aceptablemente para intentarlo con éxito.

Era grande la estrechura, dice por ejemplo, con mucha fortuna,

un monje anbnimo ol relatar un viaje en barco durante el siglo
- XVI. Octavio Paz tiene wun don extraordinario, cultivado hasta
la maestris, para el juego de palabras, Sus ensayos son  buena
muwestra y guia pars quien quiers andar y desandar estos senderos,
Augusto Monterrose, otro cultivador de este juego para gente.grande,
recuerda algunas frases redondas y jocosas de Villamediana: diaman-

tes aue fueron antes de_ amantes de su mujer; de Calderén de la

Barca: apenas llega cuando _llepa a penas.

Renglén  aparte ocupan las - palabras de Xavier - Villaurrutia
que se: citan como ejemplo ceda vez que se habla o escribe de 1la

virtual imposibilidad de traducir poesia:
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Y mi voz que maduras
y mi bosque madura
y mi voz quemadura

y mi voz quema dura

En "la "presentacidén de un libro . sobre Jorge Cuesta, Adolfo
Castaidn tomd esa  frase afortunada pero ya. envejecida: las peras

d4¢l olmo, cambid vocales 'y obtuvo los peros_del alma, acierto que

no necesita explicacién.

A veces el juego de pnlabras. consiste, como el de Castaiiédn,
en’ un trueque vochlico, o bien de vocales y consonantes, que va
cambiando ligeramente una palabra hasta que un giro preciso trans-
forma su cualidad. En un tono menor, Bernardo Méndez escrilie en
¢l ‘ndmero 573 de Procesc: "Todos ‘los act'ores del México moderno
y centralizado son tocados por el zarpazo lidico y lécide de Zaid™:

Y Ricardo Yafiez, én un ensayo. poético, 'profundo sobre el len-
guaje, desdobla una paYabra, la exprime: "Lengusje maestro, 1eng‘u‘nje

que: pensando sobre  su pensamiento desnude, desanuda  ~—rteanuda-—

el perpetuo’ fluir de nuestro pensar, el 'incesante nacimlento

.de 1o resl",

Otras veces el juego es un intercambio de térmings que trans—

forma, ampliq, redondea el .sentido de- las palabras. Sorpr‘endén'
a veces los hallazgos, a sus Autores antes que a fnc;lie; Unay vez
mas recun_'imo’s' a Octavio -Paz,- én ‘cuyos textos pueden tomarse iéc—-
ciones. duraderas. Al referirse a Juan Soriano, a .su pin‘tura ¥
a gu persona, dice que el artista "pinta como habla ¥y habla comé

pinta:’ con -desenfado,: con gracia,” con arcoiris y con noches y con

amaneceres, con desesperacibén, con  alegris, diluminado a ratos y -
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a ratos .oscuro, a veces carcajada, ctras aullido, otras serena

" Y un poco mds adelante sorprende: "Soriano pinta como

sonrisa.,.
habla y habla como llama. Parpadeo de la llama rodeada de sombra:
la pintura de Soriano es la pregunta silenciosa que la llama hace
a la. sombra, la conciencia del tieppo". 71

Queden aqui estos ejemplos mal hilvanados como una seria invi-

tacién al juego.

Deshacer las frases hechas y remendar metdforas luidas

Con el Animo de ilustrar, de suscitar imigenes que ademés de escla-

‘recer el sentido de lo escrito se retengan con mayor. facilidad,

se recurre ‘@ menudo & la comparacién.,” Se escribe por ejemplo:

En el siplo XVI los espafioles acudieron también a la.relipién. coma

medio de ‘dominio; asi, levantaban los frailes sus crucifijos como

si fueran-soldados blandiendo espadas, ahora.en 1a conquista espiri-

tual de los naturales. [Lsta larga comparaci6n. puede abreviarse hasta

convertirse en metdfora: Los ‘filos de 1a cruz se enderezaron enton-

ces para someter 1as almas de los indigenas conquistados.

4si pues, 'sin entrar en profundidades, podria decirse qﬁe
la metéfora es una comparacidn. brevisima. Alberto Barranco Chava-
rria, articulista de,'La Jornada,- ‘escribe metaféricamentg en 'su

columna "Empresa” del 30 de septiembre de- 1987: "Tadavia no empiein

a correr.la primera. quincenn del aumento del 25 por ciento al sala-’-

rio minimo, 'y éste ha sido asesinado por los criminalés aumentos

de ‘precios. . La inflacién, asi, ‘galopa desbocada’ en. una 1lanura

“libre de topes, de-controles y de vigilancia".

-Todos ‘empleamos. alguna: vez este recurso estilistico, lo mismo

“en:.. la ‘lengua ‘escrita que  en -la hablada, “péro pocos crean las.
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methdforas: la mayorfa se contenta con repetir las aprendidas o,
a. lo més, con modificarlas ligeramente. Una metdfora afortunada,
precisamente por serlo, se~repite' y va rodando hasta venir a dar
en frase ‘hecha. Vivaldi observa. con tino que el "moreno de verde
luna" de Garcia Lorca fue un hallazgo tan feliz, que fue tomado
y retomado mil veces por la gente comin y por los poetas primerizos.
Sin embargo, luego de tantas moreneces verdeluneras acabd por des-
gastarse, Otro tanto ha ocurrido con esas frases -—cursis ellas
pero entrafiables todas—  que abundan en los boleros, plagados de
dientes..de perla, labios de rubi (o de grana o de coral, lo mismo
d;\); talles ‘de palmera o de junco, pieles de armiio, cabellos de
oro. (o de azebache, 'si' el autor es mds nacionalista), ojos de lucero
(0 de estrella o de mar), etcéters.

‘Y~er;s': que' no es fécil.,  Los hacedores de metéforas hun de-fas-
tidiarse u‘n b‘uti':n rato antes -de obtener un logro., Parafrasear.esos:
hallazgos, sa&erles"rjugo, resulta vélido, pues el com(mA de los
clest.'ianos' acaba por ‘desesperarse cuando. quiere. crear metéforas.
propias, pero puede al menos tomar las asjenas y adaptarias.

El lugar. comlin también surge a veces de parléfrasis. El titulo,

de una novela, de una pelicula, de una obra de teatro, de un cuadro,

son 2. menudo el punto .de: partida. Se toma, sea por.caso,-El-amor -

“en__loa tiempos del célera, .tituloc de la novela mis reciente de

GaArrcia_Mérqucz. para ‘encabezar un Teportaje sobre  la ‘nueva peste,

"elf lSindrome 'vde Inmunodeficiencia. Adquirida: El  amor en .tiempos:
deyl"si’da‘. Vzlﬂci;' . Pero después de usar una y otra y otra vez el
~mismo recurso, la frase ird perdiendo brillo.

» ‘Dos ejemplos bastardn para ejemplificar 1lo.que esté ﬁés al

“alcance deb;plu;nas no tan diestras. Hasta . ‘quienes’ leyeron del’



318

gui]'dte sblo el nombre, y eso en su examen de literatura, han ofdo
o.leido la frase "En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero

dcordarme..."

Susana Cate, reportera de Proceso, toma la frase
y escribe con fortuna en el némero 581 de la revista: "Antes de
1979 sélo un mexicano, de cuyo nombre nadie quiere acordarse, hacia
cine cn' Nicaragua: filmaba las fiestas y los noticieros de Anastasioc

Somoza. -

En un_abrir y cerrar de ojos es frase hecha. Sin cmbai’gn,

e-n un ‘texto sobre Real de Catorce, San Luis Potosi, pueblo minero
vque como . muchos otros. tuvo una. vida breve, se escribe: "Real de
Catorce nacid, crecib, se reprodujo y murid en un abrir 'y cerrar
de minas", y se deshace la fruse hecha.

En. suma, 'hagan. las metdforas’' quienes puedan, que siempre. ge
a_prec'i‘aré el ‘talento‘. 7 Quienes . no, lleguen a esos vuelos habran
d.e contentarse ‘con: las m'etéfpras ;;nliduchas,que res.ultuﬁ de adopcio-
nes 'y adaptaciones (o "adaptraiciones", como suele lla‘mar'Joséi
Emilio ‘Pacheco a los poemas que ‘traduce). ' Pero eschpese siempre
de 'la frase hecha, eviténdola o deshaciéndola. - Finalmente, habré
quien'es tengan gue conformarse con’una prosa ‘correcta, llana, J:nt‘es
de-intentar decires metaféricos, imégenes o comparaciones ‘quc pueden

‘conducirios a cometer. arrebatos liricos insoportables.

Claridad, conciéién, senuciﬂez: 1o deseable y 1o posibrleA

Ha);” ‘au;ore‘s‘ ‘que :pie’nsan ~y., por des"g’ruciu’, también bper'sonas .
qujeﬁile‘s! sir'y‘eni de'-caja.de 'resonanéia; que’ oscuridad -y profundid‘a‘d'
son al menos.pfirﬁas hermanus, yb'vque' la clari‘dadvimplica un tr’gta-"
: -‘Ami:éf\’ﬁo>superfiéin;1v. Nada 'més‘élejndo’,de la verdad est‘ilistj.c'a.

- "Quien cpiensa-claro escribe claramente. Quien ‘juzga . profundo
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sélo aquello que no comprende, con toda seguridad desconfiard -de
pirrafos cuyas lineas no . lo obliguen a volver una vez y otra para
entenderlos, La claridad, empero, la agradecerén todos los lectores
cuando- la vista se deslice sin tropezones, suavemente. Como en
el trabajo doméstico y tipogréfico, que se notan sblo (o mis) cuando
drjan de hacerse, y de hacerse bien, los plrrafos oscuros, tortuo-
sos, indican que la redocciébn no ha cumplido con la primera de
sus obligaciones domésticas: comunicar el pensamiento - del . autor,
siguiendo un orden légico o atendiendo al interés psicoldgico que
lleva a destacar algunos elementos. y a iluminar a media luz los
nenos impouriantes.

La claridad también implica el usc de términos de wuso.comin,
lo que de ninguna manera significa emplear un ‘lenguaje .corriente
en. el sentido peyorativo de esta palabra. Quien busca en el diccio~
nariv los vocablos raros con el ‘dnico afén de cautivar incautos,
terminard -perdiende lectores inteligentes .y sensibles, Por el
contrario, quienes mejor manejan el 'idioma sahben que l1a. mejor pala-~
bra._es la que entiende la mayoria. Se tiene en cuenta, claro esté;
que los libros técnicos 'y cientificos requieren de un vocabulario -
propio, o, casij; de una Jjerga conocide 'y reconocida .por minotiés’.
Sin- embargo, ‘incluso esos textos .pueden- y deben escribirse con
un ‘lenguaje ‘ger-nerul entendible para lectores medianamente instrui-
dos.

-Por supuesto, la claridad obliga  a escribir frases -claras

" que formaf‘én pirrafos claros, pero también a hilvanar escs pérrafos
" de'lamejor manera. De nad‘a serviria el esfuerzo si luego se dispo=-
nen los pérrafos. como en juego de-dados, pues ‘una idea debe'vconﬁucir

naturalmente "a la otra- hasta armar .un discurso bien iluminado.
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En sus antirrecomendaciones, Paul V. Merrill invita:

Esto  no es todo, necesita usted disfrazar las transiciones
“del -‘pensamicnto. Evite palabras de conexidén como ademis,

por otra parte, sin embarzo. Si es capaz de resistir 1a tenta-

“cidn de dar una sciial de cambio de pensamiento, use como quiera

qtte_sea. Uns mala oracidn bien puede comenzar con como quiers

" que__sea, porque para ¢l lector, sin. idea de lo que sigue,
72

como _quiera que sea s una expresidén muy vaga para ser {til.

En ese mismo tono, burla burlande, prescribe omitir detalles,
sobre todo los mis necesarios. "Puesto que usted tuvo que descubrir
éstas cosas por ¢l camino dificil, ipoer qué hacerlds fhciles para
el lector? Evite definir los simboles. Nunca especifique’ las unida-
des de. los datos que presenta y, por supuesto, serd cuestidn- de
amor ‘propio el dar valores numéricos de las constantes en las férmu~
155."73 Y no importa ~—remata— que los escritos: resulten hreves
péf esas’ omisiones triviales, pues siempre serd posible alargarlos
explicando lo que todos entienden sin necesidad de explicacibn.

Oéra virtud  de la prosa es la concisién.  Decir 16 mAs’ con
1o ‘menos.’ ‘Ahorrar palabras.” 'Evitar®lo innecesario. ~ No entretener-~
se,’ pedia  Azorin. Ser’ conciso exige. précisibn -en el .lenguaje,
combatir el exceso verbal y el regodeo, acabar con las imprecisiones
'qhe'trafﬁh de ei@lidar a sus amigas, las vaguedades.’

“La falta de concisién —escribe Albalat— es el defecto general
de los_lqué empiezan a escribir... La ﬁoncislén“es cuestiobn

-;de"tiﬁbnjo. Es preciso’ limpiar “el -estilo,  cribarlo) pasarlo
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por el tamiz, quitarle la paja, clorificarlo,. petrificarile
y endurecerlo hasta que desaparezcan las virutas, hasta que
la- fundicidén carezca de rebabas y se hayan tirado todas las
escorias... En una palabra, que no se pueda decir mds concisa-
mente lo que hayamos dicho.

Lo «que es . preciso evitar -—redondea, pule Albalat— es
lo superfluo, la verborrea, el afiadido de ideas secundarias

que no anaden pada a la ddea matriz, sino que mis bien 1la

debilitan. 74

Malos entendedores traducen -esto por escritura telegrédmica,
por: frases 'y estilo lacbnicos, por escamoteo verbal. Quizd un
cjemplo ilustre mejor qué se entiende por concisibén. "Los cambios
consigﬁientcs,dehilitaron la conexibn existente entre los precios
del mercade nacionnl y los precios del. mercado mundial”, se lee
en -una traduccién -del inglés, El corrector, escoba y recogedor
en- mano, deja: "Los cambios,conslguieﬁtcs,debilitaron la conexidn
‘entre- los. precios del :mercado nacional y los del mercado mqndia}".

Como se ve, ese vicioso existente y los precios repetidos estorban:

sobra.todo lo que no. hace falta.

Como ese existente, hay otros términos casi siempre prescindi-

bles: contexto, fenbmeno y caso, . por ejcmbléz "Del proceso.de con-
centracién de .la mano de obra . indigena en explotaciones agropeéuaf
rias chiapanecas resulta un creciente. fendmeno de control. de 1a

poblacibn rural™, escribe un autor. Téchese fenbmeno de y la expre-’

.8ibn - quedard mhs limpia sin perder mhs. que la escoria a la qoe
se refiere Albalat.

_ - Sobre:1a palabra caso, tan dclvgusto de los cientificos socia~
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les, preferimos transcribir los ejemplos de Paul W. Merril y alimen-~

tar asi nuestro optimismo:

En vez de escribir: "Dos comunidades cambiaron con rapidez",
escriba: "Hay dos casos en.los cuales las comunidades cambiaron
con una rapidez considerable”

En vez de escribir: "Tres grupos tienen ingresos inferio-
res al ingreso medio", escriba: "En tres casos el lngresoc

de los grupos es inferior al ingreso medio". 75

Y o propésito de la concisibn, Merrill ejemplifica inmejora-

blemente:

En lugar de escribir como en la Biblia: "Dad al César lo que
es del César", escriba: "Se deberd considerar apropiade desde
un’.punto de vista moral o .ético, en el caso del César, propor-
cionar a ese potentado todos aquellos oqutos y materiales:
de cualquier tipo o cardcter en que pueda comprobarse que su
fuente original sea del  dominio del citado". (Es lo mismo,
pere ilo entendié?)
En lugar de escribir conconcisidén: "lLas fechas de varias
;obServaélones son dudosas™, escfiba:‘"ﬁnpcrq, se debe mencionar
que. ‘en él casc de varias observaciones hay lugaf para una
duda considerable respecto a la exactitud de las fechas en que’
aquéllas fueron realizqdus".
‘ En vez de escribir. en fprma razonable: "Ocurren cambios
.‘excepcionalmente, rapidos. 'en. el pais”, . escriba:  "Ocurren en

. el contexto del .pais cambios que son verdaderamente excepciona-
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les respecto a la rapidez de su acontecimiento", 70

Antes calificamos de inmejorables los ejemplos., Falso: muchos
autores superan —sin. apenas darse cuenta-— las socarronas recomen-
daciones de Merril, y lo mejor es que lo hacen en serio. Es mis,
los hay que rompen lanzas antes de dar su brazo a torcer con los
colegas y aun con editores 'y correctores que sc atreven a escribir
a lépiz timidas sugerencias.

La tercera cualidad que menciona el subtitulo de este apartado
es la scncillez, rara virtud. La calificacién debia comprender
tanto la construccién de las frases y su enlace como el lenguaje
cmpleado. Huir del rebuscamiento es una forma  de la wmodestia,
pero sbGlo busca escribir sencillamente quien estd convencido de
que al hacerlo se. expresa con la mayor elegancia.

Antonio Machado, regido por la-sencillez ‘en vida y obra, hize
decir lo siguiente a su alter ego Juan de Mairena en sus Sentencias,

donaires, apuntes y recuerdos de un profesor apbcrifo:

—Sefior Pérez, salga usted a la pizarra y escriba: "Los
eventos consuetudinarios que acontecen en la réa".

"El7alumno”escribe 1o que se lé'dicta.v

——Vaya usted péniendo eso en .lenguaje poético.

FEI alumno, después de meditar, -escribe: "Lo que pasé

‘en-la-calle".

Mairena: —No estd mal.

Decir escuetamente 'y sin retorcimiento; decir directa, precisa-

“mente, 8in mAs adornos, sin exprimir el diccionario para sacarle




esos ‘vocablos que por ningdn lado se eszuchan; decir naturalmente.
Eso es sencillez.

Como este manual tampoco es un tratado de estilistica,
de jamos aqui{ lo dicho sin haber definido el estilo, por la sencilla
razén de que, luego de revisar mil definiciones, concluimos que
égtas varian de un lugar a otro y de un tiempo a otro, como los
estilos mismos.

No se olvide, por {iltimo, que el estilo ——whatever that means—

ha de adecuarse al ‘tema, es decir, que el tono dependerd de lo

que:'vaya -a tratarse, a fin de que el fondo, como querfa. Bertolt
Brecht, no .sen otra cosa que la manifestacidn mAs acabada de 1la

forma.

(Escribir como_se habla?

Ki;dic escribe como habla, por mds que de alguien se diga —a saber
con qué intenciones— que habla coﬁ puntos y comas. En la litera-
t.urz; s¢ " ba" intentade infinided 'de veces reproducir la expresién
aral, sca de una regidn determinada o de un sector de la poblaciébn.
Sin emba'rgu, los didlogos mds naturales de una novela suenan afecta-
dos, por ejemplo, cuando se les lleva sin cambios al teatro o al
cine.

Se -cuenta con ciergu regoci-jo ql;e algln critico Vli‘Lerz;rio
—poco critico seguramente— del extranjero se  habia ‘impresionado
tanto con el -supuesto modo de hablar de los campesinos de México
recogido en. las obras de Juan Rulfo, que quise venir al pais donde
-vtodovs’ decian poemas a cada frase y usaban palabras plenas de poesla
y “con reminiscencias de ritos -y mitos. antiguos. De ser cierta

la .informacién, habréd que imaginar 8l investigador cuando comprobd
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que entre el decir de los caciques —instruidos -0 no—. y el de
Pedro Pidramo habin la misma distancia que media entre el vuelo
cimero del &guila y el revoloteo rasante de gallinas y guajolotes.
0, todavia peor: la virtual tartamudez o bhalbucec en que tienen
¢l hambre y la ignorancia a millones de campesinos de este paisito
ﬁucstrd. protagonista. de  la primera y mAs larga revolucién del
siglo-(tan larga que no ha terminado de empezar).

Pnfa reafirmar la conviccién de que habla y escritura se mueven
en.campos diferentes, va otra anécdota. A Manuel Buendia, elvpe_rio—
dists asesinado por escribir denuncias con pelos de tantos burros
en las manog. un buen ‘dfa se le ocurrid jugar .una mala paséda al-
.j‘eie mhximo de la policia capitalina. No hizo mds que ‘poner por
escriéo, sin agregar ni quitar nada, un di4logo telefénico entre
eifur_xciunario y otra persona. Lds comentarios sobraban:. La llama~-:
dede atencidén -que sin: duda recibié el columnista 1ndic’ai7va a las
clurés_due cuando uno ‘habla -;uele decir ‘alguna Vincohérenciu, dejar
‘sinv\véérmfnar una . frase, 'saltar delvun tema- & otro- sin. enterarse,
" ete, Digénlo si- no-. los ;onfekenciaﬂtés, a..quicnes. se ’cntrega,wlgl
’-—uvaiv llamada— Vtrunscrrip‘cién. me;:;lnog;éficn ’dér su uvhquva..ﬁ VLos’v‘
;1nt>eli‘géntes y,‘cun sentido del,h‘umnr}»se‘ destarﬂi].lan de risa ante.
: tﬁmdﬁo ejemplo de contradicciones, mafaﬁas y parloteés syin sent'idq';
~ios otros, -alimentando . la ﬁaranoin de _bolsilla,. pensarén que “su
‘? disértﬁcién —asi la llamarian. ellos— fue pascda & maquina por.
uno de sus muchos enemigos.b »

Y sin embérgp. todos ésp‘irnmos a que lo escrito sucne a conver-
sa, a .plétlca' de -noche larga er’\'treb'_amigos,‘ calida, Vcercan};. Es

Telretos T o ST o R Clee e 20
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Los gques, poznecillos gue rechinan

Casi no hay manuales, cursos de redaccibén o gramiticas que no pre-

vengan contra el abuso del gue, y sobre todo contra el uso afrancesg

do, por el cual sustituye indebidamente a quien, cuandoe, donde
y como: Fue Pedro que me lo dijo, Fue entonces que lo compré,
Era alld que viviamos, No es asi que lo logramos. Esta construccidn

galicista, mis comln de lo que se cree, llegd a Espafia por influjo
directo de Francia, y a México y otros palses de América Latina
por medio del inglés, influido también por el gueismo galo.

Ahora bien, la profusién viciosa del gue es facilmente explica-
ble,. pues este vocatlo ‘tiene varios usos: pronembre relativo,
conjuncibn copulativa (aungque también puede ser comparativa, disyun-
tiva, dilativa, etc,), sustantivo: ademds, puede unirse a varias
preposiciones para formar locuciones adverbiales. 7

Si bien don Alfonso Reyes considersba o los gues "goznecillos
del idioma", porque permiten uniones y movimiento de lus palabrans,
de la mismal manera que las bi;agras unen las hojas de puertas y
ventanas a los marcos .y les permiten abrir y cerrar, a veces los
goznes del .idioma rechinan més de la cuenta. Baste una cldusula,
tomada ‘de- Vivaldi, -para ejemplificar lo anterior: He wvisto 8  tu

hermano _gue me dio noticias de tu tia que esth mala desde el dia

“del accidente que tuvo _cuando iba a la procesibén que se celebrd

el viernes  pasado. Y ahora veamos practicamente cbdmo eliminar

tres gues: He visto a _tu  hermano, quicn. me dic noticias de tu

tia, enferma desde -el dfa -del accidente  que tuvo cuando tha 2 1la

procesidn del viernes pasado.

Acaso los enemigos del gque’ acabarian con el Gltimo. . Ha-.de

recordarse, sin embargo, que exagerar la nota e. irse al ‘extremo
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contrario originaria otra suerte de rechinidos.
Las frases de relativo, culpables de tanto gue, pueden supri-
mirse como sigue: Lk

1) Por un sustantivo, seguido casi siempre de un complemento:

el presidente que asesind a diee wmil personas ‘podris cambiarse

por ¢l presidente, asesino de diez mil personas,.,

2) Por un adjetivo sin complemento: ~las poblaciones ribere-

fiss que no tienen tranguilidad daria - las intranquilas poblacinnes

riberefas.

3) Por .un adjetivo seguide de complemento: una_ persona gué

c¢studia -su lengua materns se cambiaria por una persona estudiosa

de sy lenpua materna.

4) Por una preposicidn: los estudiantes gque estén en. el turno

vespertino daria, simplemente, 1los estudisstes del turno vespertino:

los acciones gque_apoyan el ‘pacte daria las acciones en apoyo del
-pacto. FErcétera. : ‘

Evitemos pues el udso afrancesado y la multiplicacib‘n del gue,
pero no dudemos en usarlo ‘cada  vez que sea necesario, De otro
‘r'.'w‘di) 1as’ frases - sonarian paceo anBIU\’EllES, I'}astn -forzadas:  hariasn
falts los ga‘znecillos. gunque no fuera sino para bce‘ri—ar 'puerfné’ ‘f

y.ventanas. al exceso de relativos.

Eso que llaman "malas palabras"
Todavia hasta tace pocos aﬁds, lns,revistus,‘ pcriédicqs‘, libros
e i;npre‘sos en. general- tenian que recurrir, como el cine de -las
d‘é‘cadas, de 1950 & 1970, . a sugerir las "méjz\derias" o "malas pdla-.

'b'ras'f median;e letras iniciales y puntos suspensivés (h... de p.

Cdmiralo, p.i.t, deres wn _c..:!). Otras veces, ‘én el cide, uno escu- -
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chaba claramente el son _of a bitch ¥y leia en los subtituloes, cuando
mas, bastarde; y si el actor pedia encarecidamente al villano:

fuck in _vour mother, uno debia contentarse con el ijédete! que

le ofrecla en pantalla. el traductor... o el censor.
Por fortuna atgunos diarios y revistas, ciertas editoriales,
pocas empresas de subtitulado de peliculas, han cambiado la postura

al respecto y han dcjédo vivir los chingados, cabrones o pendejos

cuando venian a cuento. La decisibn, por supuesto, trae consigo
mayor apertura hacia el tratamiento dec temas covmo ia sexualbidibxd
y sus alrededores, la religién y los tables politicos. ‘

' De no haber ocurrido este saludable camblio, habria sido imposi-

ble publicar en La Jornada la amenaza que Antonio Jaimes Aguilar,

dirigente nacional del SNTE impuesta por los charros de Vﬁhguardia

Revolucionaria, lanzbé contra el reportero Enrique G‘aray: "iTe vamos
a"'cﬁingnrl" {Cbmo podria un diario, sin conjugaf ese verbo ton mexi-
cann, tan rico en acepciones y matices, registrar la baladronada
y poner “sobre aviso a la opinibn .plblica, a los periodistas todos,
bre(':ordarles qué siguen sueltos dl’.\n.quienes piensan q‘ue la liﬁert;xd
-de éxprésiéyn, lasbga'rnntias constitucionales y la libertad d;a prensa
se’ y'ex’\dén;empbq'uer.es de cuatro rollos? ‘ : ‘

: "*i’uede' decirse, pése & fodo, - qu(_ ~hay - avances;. 81 ae- c‘ludé.,
lyéas'e" con &nimo compél"ﬂtivo el siguiente pirrafo dé .josé'Emvilio'

Pacheco, publicado en-su.entrega semanal en Proceso:

La ‘mala hora aparecié en Espafa a cuenta de Esso --escribe .

"JEP‘sobre la censura aplicada contra Garcia Mirquez— deépués o
de qué el padre Télix Restrepo, presidente de 1la lcademiu»

“"J(":'ol;:mbia‘na ¥y miembro del jur‘adb‘ del ﬁoncurso en que‘pn.tticipa—'
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ba 1a novela del colombiano ahora sexagenaric, le rogd elimi-
nar del texto dos términos impublicables: "masturbarse" y "pre-
servativo". Dicen que el autor contestd: "Acepto suprimir

uno. Elijan ustedes"

Asi que vamos bien, sélo que un tanto disparejos. Por ejemplo,
en el nimero 525 de Sébado, suplemento de Unomdsuno, del 24 de

octubre de 1987, Eli de Gortari se quejaba de que un afio antes

se habia publicade el Diccionario bhAsico del espafiol en México,
"elaborado por un grupo perménente de ocho investigadores, cén
el apoyovde'otfas 27 personas, entre linglistas, filésofos [ifildlo-
gﬁs?], psicélogos y escritores, més los recursos humanos, de computa-
cibn y otras ayﬁdas técnicas. vEl trabajo de prepardcidn y redaccidn
se. llevé cﬁtorce afios... Ese 'modelo mexicano del espafiol’ cuenta
coﬁ siete mil enﬁradas, entre las cuales "no. figuran las polabras
"

groseras...

In[ormq luego el doctor De Gortari acerca de su libro Palabri-

tas v pélahrocas. Silabario de balabre]as, con. el “que. trataria
de subsanar las’ carencias del diccionario. de mar}as, preparudo

por Ia gente mimada de E1l Colegio de México, a qu1enes el Estado

[inancié duranLe 105 168 - meses. que duro el proyecto. Palabritas . -

x Qalabrotus recog16 cerca de sels mil palnbras. mucho’ més usadas
en- la lengua hablada que en la exrluua. A partir de ese Sébado de
‘octubre. 'eﬁ' varios nlimeros  se siguié puhlicando un resumen del
vléxiéén‘de ﬁglabrejas. Una- ojeada a tres o cuatro de las entregas
confirmaba 1la so;pechn de ‘que la mayoria déylos vdceblos é;an refe~
rénéiaé'sexpales; ‘

‘Una muestra ‘més.  En la primera. edicién de. Madre Academia,
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Nikito Nipongo, alias Ratl Prieto, habia recogido una buena cantidad
de ‘palabrotas omitidas por el Diccionario oficial, cuyos académicos
autores proscribian asi el mal gusto, los vulgarismos;, las procaci-
dadés. Mds tarde, en una edicién corregida y numentada (pero tam-
bién disminuida, como se verd de inmediato), Nikito Nipongo si "kité"
la parte correspondiente a las palabrejas pues —ofrece a manera

de. disculpa— habian entrado con calzador en su irreverente Madre

Academia. Promete sin embarge publicar ese corpus debidamente
crecido en un nuevo librito, que se espera.tan. gozoso como todas
sus'obras. .  Esperemos las. perlas negras de este afamodo cazador
de perlaé japonesas. »

Y a propdsito del tema, no puede dejar de recordarse en este
apartado al buen Renato, a don Renato Leduc, a quien muchos tachaban
de .malhablado. A sus impugnadores solia responderles  ~-cuando

“se 'dignaba ‘hascerlo— ‘que’ las pupuestas malas palabras las habia

apx"endidvo' de-Cervantes. Para demostrar que el escritor y pericdisé‘a“j»

no. mentfa, en el capitulo XIII de la Segunda Parte. del Quij'ote‘_”'

se lee:

Y dicieﬁdb esto, se la. puso [la bota de vin'o] en:las >manos‘
., a Sancho~ el ‘cual empinindola, pheeta a ]a boca, estuvo nir;ﬁm-:;
do--las estrellas ‘un'ccuarto. de hora, y en acdbandn de bebt.r.r
dejé caer la cabeza .a un lado, y dado un gran suspiro, dijo:
: -—aOb hi de puta. bellnco,my cbémo es catdlico!
—iVeis ahi —dijo el Qabullero‘ del Bosydue ‘en_oye,ndo

el hi'de puta de Sancho— cbmo habéis alabade este vino llamén-

;'dole hi'de Eutu?

—Digo ——respond16 Sanchn-— que confieso ‘que  conozco “que
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no es deshonra llamar hijo de puta a nadie, cuando cae debajo

del entendimiento de alabarle.

i{Quién podria pensar que la madre, duefia y dadora de ternuras,
tiene intencibén de ofender cuando llama pendejadita al hijo al
que amamanta?

Asi, no puede haber malas palabras sino, cuando mis, malas
_intenciones agazapadas eon las palabras. Es inmoral el -c¢rimen,
la. amenaza de muerte proferida por  Antonic Jaimes Aguilar, no el
Ihijo de putal.en boca de Sancho Panza. Es inmoral un bombardeo
a ‘pohlaciones civiles ordenado y financiado por presidentes nortea-
mericanos; de ningln modo el movimiento de cadera, sensual, cachondo
de Elvis Presley, ni el cédlido y colorido lenguaje que acariciabs
Renato Leduc.

A quién no se le antoja en este tiempo acufiar un neologismo:
especuleros, y poner en &1 los resentimientos populares hacia los
que forman parte del equipo que estd hundiendo al pals con sus
hazafas y sus bolsas?

En‘el festival internacional de poesia de 1987, Jaime Sabincs.

poeta mayor, leyb:

."Hay dos clases de poetas modernos: aqueilos, sukiles y prbfun;‘
dos, qué'ndivinan 1a esencia de las cosas'y escriben: ‘
‘ "Lucero, luz cero, luz Eros, la garganta de la. luz pare
colores coleros", etcétera, 'y aquellos.gue tropiezan con_ una

-ptedra y dicen "pinche -piedra".
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Quisiéramos que en todos los medios pudieran publicarse los
"ipinche piedra!" .cuando andamos o los tropezones por todas las
piedras ~—nada metafisicas— de todos los dias.

Dejamos hasta aqui -este asomo de reflexibén, y cerrames con
un retorno a Renato Leduc., "Y ya después de muerto —poemiza,pocmi-

nimiza— soy cabrén si me meneo." Y no lo fue.

Hay muchos temas de los que cabria expresar siquiera dos palabras:
ironfa, sarcasmo y humor; narracidén y descripcién; lenguaje y meta-
lenpuaje; tono, iycensidad y- tratamiento; frase corta y frase larga;
la escritura cntre‘lincas; etc. Queden aqui enunciados como invita=~
cibén & poner en movimiento esas palabras, pero detengamos cn este

momento los senderos: hay el riesgo de perderse por no saber parar

a tiempo.




APENDICE AL CAPITULO ITI
TENGALO PRESENTE CUANDO ESCRIBA:
REGLAS PRACTICAS DE G. MARTIN VIVALDI

1. Las palabras son los utensilios, la herramienta del escritor.
Y como en todo oficio o profesibén es imprescindible el conocimiento
~—el manejo— de los utensilios de trabajo, asi en. el arte de cscri-
bir. Nuestra base, pues, es el conocimiento del vocabulario.
El “empleo de la palabra exacta, propia, y adecuada, es una de las
reglas fundamentsles del estilo. Como el pintor, por cjenmplao,
debe conocer los colores, asi el escritor ha de conocer ios voca-
hlos.

2. Un buen diccionario no- debe faltar nunca en la wmesas de
_trabaje del éscritor. Se recomi'enda' el uso de un diccionario etimo-
légicor y de sinédnimos. [Este autor se inclina por el Diccionario

de uso del espaficl de Maria Moliner 'y, mejor gque el de sinbnimos,

por el Diccionarig ideoldpico de la lengua espafiola de Julio Casa-
res.] ’

3. Siempre ‘que sen‘ posible, antes de escribir, hdgase un
‘esquema previo, un borrador.

4. Conviene lcer ssiduamente & los buenos escritores. El

testilo, cdmor la mOsica, también "se pega". Los  gtrandes maestros
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de la literatura nos ayudarén eficazmente en la tarea de escribir.
5. “Es preciso escribir con la conviccién de que sbdlo hay

dos palabras en el idioma: el verbo y el sustantivo. Ponghmonos

en guardia contra las otras palabras" (Veuillot). Quiere decir
esto que no abusemos de las restantes partes de la oracibn.
6. Conviene evitar los verbos "fdciles" (hacer. poner,

decir, etc.), y los "vocablos muletillas" (cosa, especie, algo,

etc. ) [caso, contexto, fenémeno, etcétera.]
- 7. Prociirese que el empleo de los adjetivos sea .lo mis exacto
posible. Sobre. todo no abuse de ellos: "si un sustantivo necesita
un adjetivo, no lo carguemos con dos" (Azorin), Evitese, pues,
la duplicidad de adjetivos cuando sea innecesaria.

8, No pondere demasiado. Los hcchos narrados limpiamente
convencen mds que los elogios y ponderaéiones.

9. Lo que el adjetivo es al sustantivo, es el adverbio al
verbo, Por tanto:.  no abuse tampoco de los adverbios, sobre todo

de 1los terminados en "mente", ni de las locuciones adverbiales

{en_efecto, por otra parte, ademds, en realidad‘, en definitiva).y
10. Coquue’ los gdverbios cerca del verbo a. que se refieren.
Resul‘turé asi mds clara la exposicidn. »
I Evitense las preposiciones "'cn cascada"”.. La acqmulacién
de_ prepoﬁiciones produce “mal sonido (asohancias ;lurés) ¥y compromete

la elegancia del estilo.

12. No abuse de las conjunciones "parasitarias”: ue, ero

aunque, sin_embargo, y otras por el estilo que alargan o entorﬁecen
el ritmo de la frase. '

13, No abuse de los pronombres. Y, sobre todo, tenga sumo
cuidado con el emplec del posesivo ﬂ‘-—pESédivlla de la frase—

)
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‘que es cuusa de anfibologila,

14, No tergiverse los oficios del gerundio. Recuerde siempre
su cardcter de oracién adverbial subordinada {(de modo). Y, en
la duda... sustitiyalo por otra forma verbal. [Es me jor estudiarlo
para que disminuyan las dudas.]

15. Tenga muy -en cuenta que "la puntuacién es la respiracién
de la frase". No hay reglas absolutas de puntuacién; pero no olvide
que una. frase mal puntuada no queda nunca clara,

16. No emplee vocables rebuscados. Entre el vocablo de origen
popular y el culto, prefiera siempre aq;él. Evitese también el
excesi&o tecnicisma y acldrese el significadé de las voces técnicas
cuando no sean de uso comiin. ‘

{7. Cuidado con los barbarismas y solecismos. En cuanto al
necologismo, conviene tener criterio abierto, amplia. &u se olvide
ﬁue el idioma estd -en continua formucién y que‘éf purismo. a
ultranza -——conservadurismo llngﬁistico- va en con;ra. del normalr
dgsarrbllc del idiﬁma. "Remudar chnblos es lihpieza".(QuEVEdoL

18. No olyide que el idioma vesgaﬁol tiene pre[erenciﬁ por
1a voz.activa. La pasiva sé impqﬁef “por ser desconocido 91 agénte

:ectivo, porque hay ‘cierto -interés eﬁ ’ocultarlo © . porque nosi es
'.jndiferqnte; ‘
B "19.>Nu abuse de los incisos y‘pa;énFesis. Ajﬁstelds ybpfocure
;_Que,no éean‘ekceéivamente amplios. - I
’ 20, No abuse ‘de las oraciones de rélutivu y‘précpre no élgj;;  ‘
el pronomﬁfe rel?ti?b que de su anteqedénée. =
_,»21. Evite ' las idéas' y pglé@rés isupgrfluas.;‘_Tachg tbdoirid -
QQeiné.ésté relacionado con 1a idea fundameh£a1 dé 1a frase o périq;

Cdov s
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22. Evite las repeticiones excesivas y malsonéntes; pero tenga
en cuenta que, & veces, es preferible la repeticién al sinbnimo
rebuscado. Repetir es legitimo cuando se quiere fijar la atencién
sobre una idea y siempre que no suene mal al oido.

23. La construcciébn de la frase espafiola no estd sometida
a reglas fijas. No obstante, conviene tener en. cuenta el orden
sintdctico (sujetb, verbo, complemento) y el orden légico.

24, Como norma general, no envie nunca el verbo al final de
la frase (construccién slemana).

25. E1 orden légico exige que las ideas se coloquen segin
el orden del pensamiento. Destéquesc siempre la idea principal.

26. Para la debida cohesidn entre las oracioneg} procure ligar
Inyidéa inicial de una frase a 1la idea final de la frase anterior.

27. Lo construccién armoniosa exige evitar las repeticiones
malsonunﬁes, la cacofonia (mal sonido), la monotonla (efecto Vdc
ia pobrezn de vocabulario) y las ascnancias y congonaﬁcius.

' 28. Ni 1a monbrona sucesién de frases cortas ininterrumpidaé
(el abuso del punto 'y saguido), ni la vaguedad del periodo umﬂuloso.
Cunjﬁguunsuvlés frases cortas y largss segln lo exijs el sentide

.del phrrafc y lu musicalidad del periédo.

29. Evitense las transiciones bruscas entre distintos plrrafos.
Procure "fundir" con habilidad para que no se noten dichas transi-
~ciones,

30. Procure mantener un nivel (su nivel). No se eleve demasiado
para después caer vertiginosamenfe. Evite, pues, los "haches'

31. Recuerde siempre due el estilo directo [ohjetlvn. es decir,

donde el "autor ‘casi desaparecé, despersonaliza la cécritura] tiene

mds fuerza ~—cs mds grifico— que el indirecto [subietivo]
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32, No olvide que el lenguaje ‘es un medio de comunicacién
y que  las cualidades fundamentales del estilo son: la claridad,
la concisibén, la sencillez, la naturalidad y la originalidad.

33. La originalidad del estilo radicas, de modo casi exclusivo,
en la sinceridad.

34. Pero no sca superficial, ni excesivamente lacdnico, ni
plebeyo, ni "tremendista", vicios estos que se oponen a las virtudes
antes enunciadas.

35. Ademés del’ estilo, ‘hay que tener en cuenta el tono, que

es el estilo adaptado al tema,

36.: Huya de las frases hechas 'y lugares comunes (tépicos).
Y no-olvide que la metdfora sélo vale cuando aflade fuerza expresiva
y precisibén a lo que se escribe,

37. Huya de 1la sugestién sonora de las palabras. "Cuando se
permite: el predominio de ‘la sugestién musical empieza la decadehci;
del estilo" (Middleton Murry). . La  cualidad esencial de lo bien
‘escrito es la'precisién.

' 38. Piense despacio y podr& escribir de prisa. No tome la
pluma hasta que no vea el tema con claridéd.‘ ‘ »
3§. Relea -siempre lo escrite como sl fuera..de otro.‘ Y né
dude’ nunca en tachar 10'que,consideré supgrfluo. Si pue&e. ;éleu-
en voz alta: descgbriré asi défectos de estilo y tono ‘que escaparon
~a-l$ lectura excluéivamente visual. [Es mejor adn releei, corregir,
ybﬁar a leer el bérradcr a colegas y amigos, quienes'advertifﬂn
,,'Eailas. vicios, omisiones‘qpe al autor empiecen a rgsuica;le "natu-
‘rales" a la.tercera'lectura.]
~40.° Finaimente; que la excesiva ,autocfitica‘ no esterilice

ld.jugogidad,kla espontaneidad, la perspnaliqéd, en. suma, del propio‘ 
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estilo. Olvide, en lo posible, todas las reglas estudiadas, al
eseribir.. Acuda ‘a ellas 'sélo en los momentos de duda. Recuerde
siempre. que escribir es pensar y que no debe constrefiirse al pensa-
niento,  encerrdndolo en 1a circel del leguleyismo gramnatical a
lingiitstico. [Es preciso darse cuenta de las posibilidedes reales,
de los alcances propios, pero también de las limitaciones: sisobresti-
warse. puede llevar -a la frustracidén cuando la obra enfreénte criticas
;xbd'.'er:sus, subestimarse es 1a mejor forma de alejar lo posihle,
modusto quizd, pero siempre mejor que la permanente postergacliéu
que espera la obra maestra, No se olvide:. lo mejor ds enémigo
vd‘e 1o bueno. De nada servirh después acordarse, bolero llorhn
de por.medio, "de lo que pudo haber sido y no fue”.]

" Aclaracibén para quienes gustan de «;onfron:ar. Se elimi.'naron'
dos puntos de'kVivaldi y se recorrid -la numeracibn; . asimiswo, se
hicieron .modificaciones de forma.. Es. obvio, por dltimo,  que ‘los

textos. entre. corchetes .son’ agregados. de quien ahora ‘pone pyum:o

final a’este capitulo. ) R N




N0 T A S
CAPITULO IT1

TEntre los manuales de redaccidn que se consiguen en librerfas

pueden cicarsc‘los siguientes: Martin Alonso, Clencia del lenguaije

x'urtmdol estilo, 4a. breimp.. 1%2a. ed., Madrid, Aguilar, 1975; -

del mismo autor, Redaccibén, undlisis y ortografia, %a. ed., Madrigd,

Aguilar, 1974, De ‘éstos, ‘el primero se encuentra ‘con factlidad
’péru ‘se ‘alcanza diff{cilmente, en parte por el precio y en parvté
porque el tretamiento de loé temas no allana el camino a principian~
tes en este oficlo del escribir.  De autoras mexicanas ’5,0"' tr;:s
1i§ros écccsibles en mhs ‘de” un sentide: Guillermina Baena Paz,
'Riedaccién aplicada, México, Editore; Nexiéan‘os Unidos, 1982, ‘donde -

se han compilado materiales de distintos autores; Hilda Fasulto,

"Clirs‘;o de redaccién dinémiﬁa,' México, Trillas, 1975; y Ara Maria
Magueo, Redaceibn, México, Limusa, 1986. Un viejo texto, siempr‘e

hril, es el de Gonzalo Martin Vivaldi, Curso de redaccibn, 4a.

ed. éoi-reg. y aum., Madrid, Paraninfo, 1967,
2I\lgunos"datos de este brev{simo apartado provienen de- otro

libro - inconseguible publicado por la .Universidad Nacioﬁal:v M%xffa

Ca"sto. 720 ‘lecciones de espaifol para maestros 'y -estudiantes, 3a.
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ed., México, UNAM, 1972, Quien se interese en particular por el
desarrollo del espafiol puede acudir a Rafael Lapesa, Historia de

la lengua espafiola, Madrid, 1942.
Ibid., pp. 178-180.

4 ;s ,
José G. Moreno de Alba, Minucias del lengusije, México, Océano,

1987, p. 120.

5
Olivier Reboul, Lenpuaije e ideo]ogia,}léxico, Fondo de Cultura
Econdmica, 1986. Los interesados en el tema de la disociacidn
© palabra / objeto pueden consultar también Frangois Gadet 'y Michel

Pécheux. La lengua de nunca acabar (México, FCE, 1984),doﬁde adembs

se pone ‘en ‘tela de juicio la oposicidn sentido/sin sentido y  se
revisas la postura chomskiana sobre lo gramatical y lo egramatical,

Véase asimismo George Steiner, Después ‘de Babel. Aspectos del len~

guaie y . la traduccién (México, FCE, 1980), sobre todo los capitules
CIXT, "La palabra contrvu el'objet;’:". y IV, "Las. ambiciones de 1la
teoria", donde se intenta responder al viejo. problema de la idea
y la bqlabfa (su;jeto—oby_‘leto)y. ese par inseparable‘ que ha ‘dado origen
/'a tantos ensayos, poemas, novelas y libros técnicos.,
o -?é(:»ilu;do‘ i)or Oiiv:‘Lexi'iRebo;ll, 762. cit.r. Vpp. 34 y 35; 7
7Es;e y otrosl textos similares —~de Rufino Cuervé. por ejem»—y_
p.lo-f—' son “citados por .G. Martin Vivaldi, op. cit., pp. 189205,
81bid., p. 205, '

®rhid., pp. 204 y 205.

10Maria Moliner, Diccionario de uso del espaiol, 2 vols., ‘2a,

~ed., ‘Madrid, Gredos, 1981, 'pp. XXVI-XXVII. ‘Las cursivas :son del.

Jautor.

”Ai‘fiﬁo Coen [An:_ktuu], Para ‘saber’ lo ale s'e_‘-llii:’:.‘

Domés, 1986, t. T, p. 1.
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21444, p. 6.

131pid., pp. 1-2.

1[‘Unom;.'lsauno, 22 de septiembre de 1987, p. 23.
ISMarla Moliner, op. cit., p. XXVI.
1614ig,, p. XXVII.

I7I.nc. cit. Las cursivas son de este autor.
18G
19

. Martin Vivaldi, op. cit., p. 189.
El asunto lo aborda José G. Moreno de Alba en una de sus

Minucias del lenpuaje, documentados pero ligeros articulos periodis-

ticos publicades durante muchos esperados martes en el UnomAsune
"y recogidos luego en forma de libro. El articulo plantea otros
temas por demhs intercsantes, tales como los criterios de seleccibn
y el método de trabajo de las academias; los sistemas que se usan
al definir los vocablos; el diccionario vivo.y el diccionario hist6-
“rico; etc. Op., cit., pp. 105-117.

20Loc . cit.

21ngglo para tus oidos", en Luis Fernando Lara y Felipe Garrido

(eds.), Escritura y.alfabetizacibn, México, Ediciones del Ermitafio,

1986, pp. 11-38, -Las ideas que sirven de introduccién a este apar-

tado . resumen y. glosan las de RaGl Avila, a quien desde aqui se

agradece la confirmacién de que lo profundo no tiene ‘por qué abu-
rrir, menos afin llennfse de pedanterias.,

22citado por A, Rosenblat en el Prélogo.a las QObrag cumgletué

de 'Andrés Bello, Caracas, 1951, t.v, pp. dx-cxxxviii, ¥y vuelto
ca citar de Radl Avila, gp. cit., p. 21.

,Z;Raﬁ} Avila, opoeit., p:'21 n.

24Ibid(. pp- 21 'n -~ 22 n.  Las cursivas son de quien cita.

251bidJ,‘p. 22. Para quienes préfieran.cotejar;la cita direc-
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tamente, corresponde a las Obras completas de Bello, t.V, p. 72.

26Agud Rafl Avila, ap. cit., p. 22.

Tipia., p. 23,
281hid., p. 25.
29pud Rabl Avila, op. cit., p. 38.

Orhid., p. 35.

3IEn gencral, en este apartado se sigue a R. Ramos, Correccidn

de pruebas tipogrdficas, México, Unidén Tipogréfica Editorial Hispa-

no Americana (Manuales UTEHA, ném. 171/171a), 1963, pp. 100-109.
Ramos a su vez glosa las normas de la Gramitica oficial. Casi
resulta ocioso decir que se han actualizado los conceptos 'y que
no siempre se dan los mismos ejemplos. También se tomaron elementos

de Bulmaro Reyes Coria, Manual de estilo editorial, México, Limusa,

1986, pp. 21-28.

320p. cit., p. 26.

3310sé G. Moreno de Alba, op. cit., pp. 84-8B5.
3/‘09. cit., t.I, p. 1.
35Byena parte de estos comentarios -y de  los -ejemplos— se
deben a la generosa entrega de Felipe Garrido, quien puso en nues-
tfas manos  un _opﬁsculp de - su autorfa que, mecanagrafiado y- sin
: tftulo, circulé internamente en el Fondo de Cultura Econémica cuando
¢1 ocupaba la gerencia de produccién. Esos materiales se hallan
dispersos en las pldginas de esta obra.
Y esto no Es una nota sino mi agradecimiento profundo vy exténéo

3602. cit., p. 25,

3705, cit., p. 37.
38E1" parrafo es del "Inventario" que José»Emilio Pacheco dedicé

a.Graham Greene en el nimero 590 de Proceso, 22 de febrero de 1988,
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39Ricardo Yafez, "Habitacibn deshabitada™, La Jbrnada Semanal,

nam, 177, 7 de febrero de 1988.

40pp, cit., p. 43.

alCurso superior ‘de sintaxis espafiola, 9a. ed., Barcelona,

Biblograf, 1969. Véase también Marfa Caso, 20 lecclones de cspaiiol

para maestros y estudiantes, 3a. ed., México, UNAM, 1972,. cuyo

orden de exposicidén se sigue muy de cerca en este apartado.
4Z5amiel Gili Gaya, op. cit., p. 37.
AaLoc. cit.
446111 Caya, op. cit., p. 38.
450p. cit., pp. 231-233, 250-252.
46para quien desee ‘ampliar los conceptos que aqul se dan abre-
viados, el capitulo XX ocupa las plginas 275-284 de ‘la edicién
citada'. Como en otros temas, los ejemplos, -salvo dndicacidén en

contrario, se han cambiado por otros que acaso resalten mis cercanos’
a nosotros.
470Q. cit., pp. 81-94,
481134, p. 86.
491bid., p. 89,
50Mékicc. UNAM,. - Instituto - de .Investigaci&nes 'Fildlbgichs,vr
1985, Alggnos ejemplos ae Moreno de Alba se congervéron. )
519p. cit., pp. 85-145. Se éigue aqﬁi el o;den de exposici6n
«de la autora, pero los ejemplos, en .general, se. han cambiado,
vDe'péso se éo}rigieron‘errutus mhs o menés'cdnsiderables de enlista-
- dos 'y conjugac}cnes, pues -con todo. y qﬁé la obra. de 'Mgriu éaso~
‘es importante  (y por ahora ihconseguible), la.édicién de la UNAM

. es muy descuidada.
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521pid., pp. 88-89.
531bid., pp. 109-110.

5I‘Barcelona. Teide, 1979. La obra contiene, a .mis del cuerpo
central con la lista de todos los verbos castellanos (incluidos
muchos que son ya piezas de museo) y las conjugaciones de los que
presentan irregularidades, y ademids de los paradigmas 'o modelos,
un "Gtil apéndice deonde se Venlistan los verbos impersonales, los

defectivos y los verbos cen participilo irregular o con dos partici-

pios, uno regular y otro irregular.

330p. cit., pp. 50-53.

567bid., pp. 192-199.
571pid., p. 195.
386, Martfn Vivaldi, op. cit., p. 51. Adembs de Vivaldi y
Gili Gaya, véanse Maria Caso, op. cit. , pp. -261-262, y José G.’

Horeno. de Alba, Minucias del lenguaje, pp. 146-149. Si se Luvierén

dudas que no logren despejarse con estas obras auxiliares, reclrrase

a Rafael Angel de 1la Peiia, Tratado del gerundio.

59México, EDIPLESA, 1980.

600p. cit., pp. 250-251.

61Diccionario de uso del _espafiol, pp. 1-2.

62Loc. cit.
63Loc. cit.
64

6;Manuﬂl de estilo editorial, p. 65. :'Se .omitieron ‘dos inépf

OE; cit,. pp. 46-49.

rrecciones: de 1la lista porque, siendo errores, de régimen, no son
ejemplos de preposiciones mal empleadas. - Vénse‘ también- el  breve

ensayo de José G, Moreno de Alba,. "Sustitucién de‘préﬁosicidné#ﬁ

~Minucias del lenpgusje, pp. 45-46.
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66Curso de redaccién, pp. 213-221,

67 pnacrénico y hasta impertinente", en Cémo leer en bicicleta,

México, Joaquin Mortiz -Secretaria de Educacibn Pablica (Lecturas

Mexicanas, segunda serie, ném. 62), 1986, pp. 133-137.
68

Paul W. Merrill, "Bases parua una mala redaccién", en Guillerw-

mina Baena Paz, Redaccidn aplicada, México, Editores Mexicanos
Unidos, 1982.

69,pud G, M. Vivaldi, op. cit., p. 219.

70La Jornada, 26 de scptiembre de 1987, p. 27.

“Loc. cit.

72paul W. Merrill, op. cit.
73

74Agud G. M. Vivaldi, op. cit., p. 257.

Loc. cit.

75Paul W, Merrill, op. cit.

" 1dem., , , ; o
"Tyguse G.M, Vivaldi, op. cit., pp. 66-67, 92-93, 131-135.
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IV, .ORILLAS PARALELAS: CORRECCION DE ESTILO
- Y ANOTACION TIPOGRAF“ICA

1. INTRODUCCION

“"Entramos ahor'a en terreno poco firme, para decir lo menos, Correcté‘
¢. incorrecto 'son términos que, aplicados al lenguaje.ﬁrémiten a
entidades cambiantes en el tiémpo y el espacio. Lo qu'é ayer fue
iﬁcorrocto ha dejado. de serlo; lo correcto en un pais, en una re-
gién, a veces se torama {ncorrecta al trasponer [ro’nt.erns. Asi pues,
trataremos de coucep:oé cuya validez resulta huidizba,‘ discutibrl‘é,'
o ratos inapresable. ‘ ‘ »

i.a relatividad temporal y espacial lleva a calificar de‘ arcafs-
mo “un término que anfes tuvo plena vigencia; y de mexicanismo,
argentinismo o madrilefiismo un yocablo comfin en alguné de ‘los paisés
hispapoampricancs pero desconocido o‘no generalizado en el resto.
Por otra ‘parte, los criterios para detcrt‘rllnar la correccidn en
la lengua escrita no pueden aplicarse mecinicamente a la le‘ng‘ua
»yhablada. Otro tanto ocurre con el discurso cientifico y el litera~
: rio: el primero tiene p&ca iibertad para escoger o intercambiar
ﬁalqbras, muchas de- las ,’cuuies son .conceptos .-y categorias ‘que ‘se

~crean, afinan_y transforman ton el desarrollo cientifico y. tecnolb~
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gico.

Y esto que se ha dicho de un término vale para locuciones,
giros y formas de escribir. Hace apenas veinticinco afios, Ramos
‘Martinez 1 condenaba el uso de la expresidn a_cabo, a la que conside

‘raba arcalismo, y recomendaba sustituirla por g_llcabo, que muchos

toman hoy por frase avejentada, poco usuwal. Por la misma razén
es¢ gsutor se lanzaba contra el vocable empero, hoy de uso corriente
-en diarios, vevistas 'y libres. Baroja, luego de aclarar que no
usa palabras que no oye —aunque las lea—, escribe: "Tampoco - me
gusts emplear esos palabras de hace pocos afios, como 'propugnar’,
‘posibilitar', ‘'estructurar', que tienen un ssbor de pedanteria
"de academia jurfdica .y que no sé si afaden algo a las ideas vie-
jt.\s".2 Tres voces hoy usadas con cierta profusidén, va sin el tono
pedantesco de entonces. ‘
La costumbre, come la moda, es caprichosa. Pero cuando 1la
costumbre se generaliza y arraigs se convierte en regla, en no‘rmh
lingiistica, que en esob estamos. Si los gramlticos, leiicégru[cs,
linguistas y demds estudiosos de la lengua deben, a;\‘juicio de Moreno

de Alba,3

detectar, con la mayor precisibdn posible‘, las reglas
que se deducen de los hébitos 1ingﬁistic6‘s, los correctores debén
ser 1o suficientemente- sensibles .para advertir cudndo lo cofrecr:o
ha perdido esa calidud. cémo la va perdiendo, 'y viceversé, “n:uérr\rdo’
y cbmo se vuelve correcto lo ‘que hasta ayer (es un decir)’ se conéen;q

En cua‘hto 8l criterio ‘espacial, ‘ya .estd bien-.de 'tener ‘por
correcvtas sélo P;l habla y‘la 'escricura madrilefias, Si alld se juzga

barbarismo el calientito de nuestras tierras, acl nos resulta apenas

tibio el calentito "qu'e quisieran impunernosrqu‘ienes afioran el predo-
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minio ‘espafiol del. siglo XVI. Lo peor del asunto es que esa actltud

neoimperialista se refleja con toda fidelidad en el Diccionario

de la Academia, punto de referencia (pero no de llegada) obligato-
rio, o casi, para escritores, traductores, correctores y, en gene=-
ral, ‘para todos cuantos trabajan con las palabras como materia

prima.

El diccionario y el uso

En- un -artfculo que desde el titulo ("Legitimo repudio") 1lleva. una

clara tesis, Gabriel Zaida

se tira a fondo contra el autoritarismo
de Gusfavo Diaz Ordaz y, de paso, contra el autoritarismo reflejado
en el respeto -—rayano en la veneracidn- ver£1ca1 hacia las institu
ciones. ‘

El ensayo se inicia con dos epigrafes, el primero de Carles
Fuentes: "Desde entonces ménifesté mi repudio a Dilaz Ordaz". El
segundo ‘es. la respuesta del repudiado: "No se dice 'repudio'; repu-
diar qhiere décir répeler a la mujcr‘propia, ?echuzar_o‘no aceptar’.
una herencia.-Y pues éiempre es bueno que los literatos usen correc-
temente nuestro idioma".

El sarcasmo caracteristico del Zaid polemista, broncudq. empie;

“.za desde la primera linea:

Siempre es bueno Que los politicos: usen los diccionarios.
Pero -seria mejor que los usaran correctamente. .Si’ Diaz Ordaz

“'supiera ‘escuchar,  sabria peérfectamente -que " .epudiar sl se”

dice, 'y sahfia también lo que .quiere decir.;?ern parecé qué, _'

no- se habia fljadé en la palabra.hasta.que se- la espetaron;

que no. :la ‘entendié; que,..muy récbﬁendéblémente, acudié’ al
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Diccionario.de la Academio; pero que no lo supo leer.

Enseguida endereza la critica contra quienes --incluido por
supuesto el responsable principal de la matanza de Tlatelolco en
1968— entienden pésimamente lo que es la autoridad aplicada aqui

al aspecto normativo de la lengua.

Usar correctamente un diccionario no consiste en obedecerlo.
Hay que juzgar a las autoridades, aunque eso le parezca incon-
cebible a una mentalidad autoritaria. No es 1a autoridad,
sino la sociedad, la que impone el "se dice". No es la autori-
dad ‘13 que ‘da el buen decir, sino el -buen decir (a juicio
de l1la sociedad de hablantes, lectores y escritores) el que

da autoridad.

Zaid pasa luego a revisar con mucho detenimiento, en todos los

diccionarios que tuvo a mano, la etimologia y el desarrcllo histéri-

co de los términos repudisr y repudic —tarea . que debid realizar
Dfaz Ordaz (y sus asesores) antes de ensefiar la oreja—, péra con~

cluir de manera contundente:

Repudiar a Diaz Ordaz, que se declnrbvresponsable'peroknunca‘
rindid cqéntas satisfactorias. de yla matanza  de Tlageiolco;
es perfect;méntc legitimo:  es negarle el consentimiento, ‘no
unerer tener patte en ‘el ‘conéréfb sotial~‘avrirdVés del "cual
su ‘intervencidn pudiera cdnsidefarse legitima. Es désautori?ar—
‘16 (denegarlo, denunciarlo, desaifa;lo. descoﬁocerlo, désdeﬁar—
lc, desechuflb, despacharlu.> desﬁgdi;lo, dgsp;eciarlo. qevpl-
verlo) comovﬁuioridad; ﬁs declarar su ;ncg?vencibn rec@sable.

‘ fe;ha;abie.; repeién;é, reprensible,’ reprobahie.  ;eppéhante.

repulsiva.
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En 1las pdginas que siguen, quien:s condenan vocablos por la
Gnica razén de no estar autorizados por la Academia hallardn frecuen
tes invitaciones al desacato, pero tambidn un .exhorte permanente
a la veflexidn y a afinar la sensibilidad ante el gse dice y el
asi no_se dice. A usar los diccionarios, a confrontar sus definicio-
nes con el uso, a buscar las razones que cn su oportunidad se d:rc’np
a un autor para cambiarle una palabra mal empleada, un giro forzado
o “una construccién que por inusual pueda desconcertar al lector
u oscurecer el sentido de una frase. En suma, a conceder —o mejor
aln, a reconocer— autoridad a los usuarios del lenguaje, hacedores
cn filtima instancia de lo correcto y lo imcorrecto;.son ellos quie-
nes, con .el uso constante o el desuso de un vocablo, le prestan
vigor y vigencia o lo condenan & .muerte prematura. Con este afén

se escriben estas lineas.

ACTIVIDADES DEL CORRECTOR DE  ESTILO

Aungque no ¢s exacta la expresién corrector de estilo, sc ha impuesto

a . fuerza de uso y -a falta de otra mejor. 'Y es que el estilo, se
dice, es algo personal que nadie puede enmendar. Mas allé de és@a
"d'iscusiénr trivial, el corroctor. de t;s(;ilo se en‘carga de ;:orregir
ilosboriginalcs y de pre;iararlos para la imprenta,
‘ Ambaé tareas‘ se realizan, las mds de las veces, paralelamente.
Aqui las enumeramos por' separado 5510 por motivos de exposiciédn.
.'Burlmaro ‘Reyes Coria resuyme en tres puntos la correccién de
estilo: "a) e];'iminar las faltas de ortografia; b) esclarecer parra-
fos o‘scuros, y ¢) dar uniformidad a la obraf'.s Parece ‘necesario,

‘sin-.embargo, decir algo. més. El primer inciso. no presenta.. mayor-
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dicultad: en una lectura cuidadosa se advertirén y corregirin todas
las faltas ortogr&ficas, asi como los errores mecanogrdficos (omi-
sjones, repeticiones e inversiones de letras) que pudieran haberse
escapasdo al autor,

Esclarecer pirrafos oscuros, en cambio, implic'a tareas:diversas
'y complejas. La primera de ellas consiste en puntuar adecuadamente
el escrito, sin olvidar que ha de buscarse la correccidn,  pero
de ‘ninguna manera ajustar 28 nuestro estilo el del autor. Siyéste
usa‘ frases largas, la{gas y limpiss han de quedar; si el escrito,
por el contrario, peca de laconismo, podrh sugerirse al autor modifi
car. esos’ pasitos de gorrién para dar mayor fluidez al discurso.
Toda . duds sobre ql sentido (debe resolverse con el autor, lo mismo
que fechas; nombres‘, y, en general, datos imprecisos o dudosos.

Una frase clara, un phrrafo nitido fuera de lugar pueden oscu-

‘recer la pégina, y una phgins inmaculada fuera de. sitio es cabaz:‘

de ensombrecer apartados o capitulos. Por tanto, 1la ilacidn; 1la
,estructura 1nterha de la obra forman parte de la correccibn, nas
la responsahilidad Gltima no es del corrector sino del autor. Pueden

hacerse sugerencias, o tomar decisiones que no corresponden.

Estar atentu al -forma. no. implica descuidar el fondo, yués"

unu y otro son indisociables. Si se advlert_cn errores de conceptb}'
habré que seialarlos al autor y .proponerle .mejoras, La claridad

formal no 'puede alcanzarse cuahdq la conceptual se -halla -lejos,

Por supuesto,  ello obliga al corrector. a tener una Cu]ktl‘lrﬂ amplia -

'y con-cimientos profundos.

Cuando 'se trabaja con traducciones deben cote_farse siempre

con el brigipal’. ‘a fin de localizar omisiones .o _cambios de senr_ido,

y co'mprqbar"'la exactitud de fechas, nombres, ~etc. En esne cuso
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las - dudas se resolverfn de com(n acuerdo con el traductor..

Y al hablar de claridad debe decirse, asi sea de paso,  que
el corrector estéd obligado a escribir con caligrafia clara, preferen
temente con letra de imprenta; de otra manera obligard al linotipis-
ta o teclista a descifrar sus palabras, lo que acarreard pérdidas
de tiempo y aumentard la probabilidad de cometer ervores.

Esclarecer - significa también wusar el .término preciso, y si
el autor no lo ha empleado, toca al corrector afinar el escrito.
Asimismo, - debe -recordarse que, tratdndose de sintaxis, el orden
de los faroles si altera la luz: muchas frases .oscuras dejon de
serlo cuando cada.palabra ocupa.el lugar que le corresponde.

La uniformidad deseable comprende también varios aspectos.
Tiene- que ver con las grafias de nombres, sesan de -perscnajes, de
lugares, ~de organismeos e instituciones, .etc. Convendrd  siempre
llevar registro de ellos, pues cuando revise obras extensas, diffcil
mente. recordaré- el corrector todos- los nombres que aparezcan, Yy
no podré saber si la grafia de le pégina 15 es la misma que encuen~
tra en la 412, -Lo mismo ocurre.con palabras que pueden escribirse
de dos o tres maneras; -y con el uso de maylsculas o minfisculas,
dve cursivas, versalitas y demés series..

: ‘Sobrc todo, el corrector -‘debe cuidar la. uniformidad. en 1la
.pfescntacibn de  notas, T[ichas biﬁliogrt"xfi‘cas, cuﬂ‘dros, (igl;r'us;,
“etc., puntos leco;ide la mayoria de los autores, Los incisos cortos
pueden enlistarse 4 renglén. seguido o a punte vy npurfe (o’coma
'y ,‘apa‘rte, o' purito y coma y .aparte, o -sin puntuacibn alguna); ‘en
p«’lrraqu normales, franceses. o "'amerizanos"; sangrados nis o0 menos;
coni 1a flyetx_‘ka'vorriémero;en cursivas o en redondas; vcun wedio parénte-

sis, con p‘dréntvesis completo. o sblo con. un punto; &tc.. Lo que no



debe permitirse es quc ahora tengan una forma y piginas mbs adelante
otra.

- En- la uniformidad se incluye asimismo el estilo editorial,
os decir, la adecuacidn a las normas tipogrificas de la casa edita-
ra, que comprenden el uso de abreviaturas, familias y series, san-
grias, colgados, etc.; el emplco de la numeracién con fechas, ‘unida-
des y cantidades en general; la incorporacién o el rechazo de neolo-
gismos; * la  preferencia o no de palabras simplificadas; la -forma
de - dtsponer titulos, subtituleos, cpigrafes, citas, indices, cuadros;
etcétera.

Ademés de otender a todo lo antedicho, el corrector debe ocupar
dge en otras-actividades:

1) Revisar que el-material esté completo y el original cumpla
los renuisitos mencionados en el capitulo ‘II, particularmente-.en
la seceibn 27

2) Hocer la énotacién tipografica o marcasje, del ‘que se trataré
enseguida,

3) Fliminar las faltas ‘de concordancia, “coordinacién 'y, - en
general, de sintaxis. '

4) Comprobar la co?respondencia‘de llamadas j»notas.\en texto
y- cuaﬁrqs,‘ 1o “mismo..que -dé. los ~datos -bibliogréficos “en ‘notas ;&
bbibliografia. ‘ v

5) Elimfnar' cacofohius. extranjerismos innecesurios. “frases
hééhas, repeticiones infGtiles, 'y advertir al .autor .de los excesﬁs
verbdles o arrebatos 1irico§, con el debido»‘respeto al. trabajo

'qjeno.
‘ 6) Sefialar al margen, cph l8piz rojo, la colocucién de cuadros. 

.figufas ¥ dem&s materiales gréficos de laobra.
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. 1) No dejar dudas pendientes. Para.conseguirlo no ha de dudar
én. consultar - diccionarios, enciclopedias, 'cbras del ‘mismo tema,
" etc., y, ‘por supuesto, al autor (o al traductor, si es el caso).

La corre;cién de estilo es un trabajo de limpieza, ordenamien-
to, sistematizacidén,  que requicre cualidades especificas, A més
de una cultura amplia y profunda, el corrector debe ser lo bastante
obsgsivo ‘para volver sobre el original una vez y otra, para buscar
el término preciso alli donde lo halle; para, en fin, auvxiliar

al autor en la consecucidén de su mejor prosa,

La_anotacién tipogrifica o marcaje

- Hay excelentes correctores que no saben de tipograffa sino lo elemen
tal, pero que se. niegan a aprenderla porque la suponen' ‘ajena a-
sus actividades. El hecho se refuerza por la divisiébn, en algunas
editoriales, de la currcccién de estilo y el -marcaje o anotacibn . |
ti]:ruvqu;éfica,'que ohliga a leer dos veces el original antes d'e e‘nviag
\10' a la imprenta. Lo peor -del caso es que a veces se confia la
’fp'r:z'paracién‘ editorial a wun técnico, conocedor - acaso de fam:‘l‘lia."s
"y ‘series; fi'letes‘. 'plecas, pé‘rrafos, sangrias, etc., quie‘n' lee’
: yaiuperfivcialm(znt.e el original y se concreta a marcar aqui uda cufsiyva
'y ‘més alld u;x bl'a‘ncp, un . filete negro ach y Hunas‘ versalitas més
-delan‘tg","‘peio qrug\' no siemprevresirsrte la tentacién de bajar una

@mayﬁscula o de ‘cambiar obscuro por oscuro, Johann  Sebastian por

Juan Sebastidn, sin preocuparse demasiado por la uniformidad.’
TR Y mejor serfa que todos los correctores de estilo Su‘pieran‘
"lo'mAs  posible de. tipografia 'y. que correccién 'y . marcaje fueran.

_obra:.deru,nvu' misma persona,. Se evitarfan con esto pérdidas de- tiempo
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y dinero (dos lecturas atentas, sin embargo, no estorban a ningin
1ibro), .as{ comoc .los reclamos de los impresores cuando se busca
uniformar en galeras, en planas o, peor aln, en contras-o contra-

pruebas, "lo que indebidamente se dejd pasar en el original.

Ya en el apartado anterior se mencionaron algunos puntos rela-- -

- clonados con el marcaje. En pocas palabras, debe indicarse 1lo

siguiente:6

1) En primer lugar, el tamafio de la caja, que varfa de -una
editorial a otra y suele cambiar de coleccidn en ‘coleccidn.

2) La familia, el cuerpo.y la interlines en que habrd de compb;
nerse el texto.

3) El cuerpo de ‘las ‘cabezas o titulos de capitulos, falsas,
etcétera.

4) La. serie (versales y versalitss;, cursivas, etc.).en que
se compondrdn los diversos subtitulos. ' ‘ -

_l El cuerpo 'y -la interlinea de c1tas ] Ltanscrlpc1ones cuando
se separen del ‘tuerpo dcl texto.

_2 El: cuerpo .y 1la interlinea de las notas, as{ como el lhgar'
donde deban ‘colocarse (a ,pie~vde phgina, a fin de capitulo o al
‘finsl de la obra). . :

7). .El cuerpo -y la ih;g%lﬂngp ﬂie la_ bibliqgrqfin, aﬁéndices::
€ i;diges;' : ’ N ‘ :

‘8) La J{sposiqién,‘ el " cuerpo, ia interlinén y ‘los blnseos
.que deberén llevar. dedicatofias, epiérafes. nombrés-y adscriﬁcio#es;
ﬂ de autores en. obras ‘colectivas, -colofones, sumarics yboﬁrés text?g
‘especiales..’ » ;

‘9) La disposicién de cabezas y subtitulos, es decir, si ;;éﬁ‘

centrudos o ulineados a 1zquierda o derecha: gi las cabezas 1levarén
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colgado, y de cuintos cuadratines, o si {rdn a. la caja (sin col-
gado). ‘

10) Los blancos que deban dejarse en la composicién.

11) Los cuerpos, blancos, filetes, series, disposicibn de
elementos y demds carocteristicas tipogr4licas de los cuadros,
estados, grAficas, etcétera.

12) Las palabras o letras que hayan dec ir en cursivas, versales
y versalitas (o sblo en versalitas), negritas, etcétera,

13) Si la obra 1levard cornisas o no; de llevarlas, cuerpo
y serie en que deban componerse. Debe indicarse también si corni-
sas.y folios van incluidos o no en el tamafio de la caja.

14) Cvualquier otra caracteristica tipogrédfica que deba tenerse
presente durante la composicibn, 1la formacién o compaginacidn,

la impresién. . .

Todas  estas indicaciones deben ser claras y -completas. La
claridad se consigue empleando los signos tipogréficos que ‘'se dan
en. la seccién 3 de este capitulo. Con ellos se instruye precisa
y brevémente al operador ‘de linotipo o de cualquier otro sistema
dq composicidn; en casos especiales puede disponerse de los mérgenc§
para hacer aclaraciones. Se pide que las indicaciones sean completas
por varias razones. En primer lugar,.si se deja que en los talleres
'ég‘deﬁidarsi las cabezas de cuadros o columnas han de ir ccﬁpradas
K alineadus[ si va .voladita o.no la a del nflmero de edicidn, -si
‘los p{cs de grabado h;brén de centrarse o alinearse a izquierda

.o derecha; en fin, si se dejaﬁ hilos sueltos en la anotacibn tipogré
fi?a, lo mis- segurp es qué se ‘interprete el silencio del»co}rector
',de;dqs o-més manéras, pues éon hucha frecuencia un originql extenso

',1Q§Qomponen'dqs:0 tres” operadores,. Otra razén es quc. quien conoce




357

mejor la obra, después. del autor, es el corrector de estilo, vy
es &1 quien ha de dar forma de libro al manuscrito. Un motivo més,
de indele econbdmica en mas de un sentido, es fue cuando las instruc-
ciones son completas, el proceso editorial 'corre suavemente, sin
los molestos y costosos tropezones que la -falta de uniformidad
.cousa a lo largo de la correccibn de pruebas,

Una advertencia que se ha venido repitiendo capitule tras
cnpitulo»cs que modificar una frase, cambiar la puntuacibdn, elimi-
nar o cambiar de lugar un pérrafo, recorrer la numeracidn de las
notas y hasta snprimir un apartado, es tarea sencillisima en el
original, pero serd cada vez mlds costoso, lento y dificil conforme
se vaya avanzando en el proceso editorial, Una o dos semanas més
en la correccibén de estilo y el marcaje resultardn una inversitn
inmejorable si el cuidado, la atencién hasta el &ltimo detalle,
ahorran - correcciones posteriores y. reducen. las  probabilidades de

generar erratas.

Corregir, ese continuo

VCuﬁﬁfos correctores no han recibido 'un escrito breve o medianamente
extenso con la peticién de "echarle una manita de gato", ‘cuande
requerirfa mis bien una garra de lebén. élay correcciones de diver-
sos grados? (Es mejor la Tevisibn “superficial que "respeta™ 1los
vicios y fallas de los autores que la que se tira o fondo con forma
y fondo?

K La respuesta a estas y otras preguntas semejantes constituye par
te fupdbmental de 1a politica editorial y del estilo, de la forma
de.‘trabajar de' un corrector. ‘Es posible que un editor prefie?a

evitarse ‘malos ‘rates con autores quisquillesos, ataso sin ‘darse
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cuenta de que, en este oficio, el dejzr hacer y dejar pasar trae
consige el desprestigio del sello editorial, Mis vale afrontar
las inmodestias y enojos de un auwtoer, y hasta rechazar un manuscrito
si no se acepta eliminar al menos los errores mds gruesos de sinta-
xis, las faltas de ortografia y de estructura, que resignarse a
publicar un libro en condiciones lastimosas. Hay que 1llegar, por
la- forma, al fondo.

El grado en que deba intervenirse en un original depende,
como. sabe todo corrector y como es fédcil suponer, del estado del
escrito., Hay textos muy bien redactados que, en una paradoja sélo
aparente, requieren del corrector la aplicacidn de todos sus conoci-
mientos para dejarlo intocado. Otros, en cambio, sufren de tantos
males, que. necesitaran  tantas correcciones, tantas .tachadur -
cambios de lugar de palabras, frases, pérrafos y.aun plginas ente-
ras, que cabrias considerar mejor la rescritura. Esto Gltimo,  sin
embargo, ya no es materia de trabajo de un corrector sino de un
redactor: quizd conviniera formar mancuernas autor-redactor cuando
la inhabilidad del primero en el terreno de la escritura llega
a limites poco comunes, - pero posec informacibén valiosa que deba
rescatarse. No hay por qué cancelér esa posibilidad. ‘

'Entre estos dos extremos hay infinidad de variantes, tantas
como textos hay. De aqui lo irrepetible del truimjo, asi congqua
imposibilidad de establecer normas vAlidas para todo escrito, por
‘més que las ‘incorrecclones 'se repitan . con cierta frecuencia. Asi
',cﬁmo no -hay enfermedades. sino enferlﬁos, con cada” libro habrd de
hﬁcerse un diagnéstico -detallado —una revisién general, siempre

deseéable— antes de aplicar el tratamiento mhs a propbsito.
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Dos {iltimas recomendaciones: corrijonse (nicamente los errores,
‘pues ‘en nada ayudan las enmiendas ociosas, como cambiar un término
correcto por otro igualmente correcto, o un giro sintlctico por
otro  més éercano a las preferencias del corrector de estilo. Y,
por favor, antes de cambiar un vocablo que no conoce consulte el
diccionario: puede ser que haya sorpresas, Ramos7 sefiala que algunos
linotipistas, en la creencia de que el original estd equivocado,

cambian inulina por insulina; podiatria por pediatrfa; desaminacibn

por desanimacidén; trimelftico por trimetilico; esferulftica por

esferolfitica; adsorcidn por absorcidn; éster por éter; compresidn

por comprensifn; glicdsidos por plucdsideos; paralaje por paralelaie;

etc., Lo mismo puede decirse de correctores que Se apresuyran a cam-
biar .términos como los-mencionados, o que ven conterréneocs y, 8in

mayor averiguacién, dejan. coterrfineos, palabra  tan correcta ‘como

equélla.

3. SIGNOS EMPLEADOS EN LA‘ CORRECCION DE ESTILO
Ante’ todo, los signos. deben ser claros y'conbcidbs. Huchoéide ellos
lﬁereﬁpleﬁn }nﬁistintamepte en 1a’correccién,dei originul ¥ en-la
de  pruebas ‘tipograficas. Tienen: por objeto, én Tprimer térﬁino,
nbrevié;ylas indiﬁuciones. puésvlas acotaciones marginsles quitan = -

tiempo a 1os operarios. A continuacién se dan los mis comunes-.

:»?'le:::::==-——f Dejar blanco entre lineas. El primero.permite

##_________-____. indicar el tamafio del blanco.

”‘ 1‘ TF” - Dejar espécio entre las letras,  palabras



~
(WA R R }
LTI
P

ek ARNS

L individurlidad
conlra (Y del hombre

individualidad
conlra (a el hombre

360

o signos ortograficos que divide el signo.

Eliminar blanco entre lfneas o pérrafos,.

.

Eliminar espacios entre letras.

Eliminar la letra o signo tachado y cerrar

espacio,
Suprimir el acento.

Poner en minfisculas.

Incorporar el texto (manuscrito. sobre la
1linea mecanografiada) alll donde indica
la llave o el signo' A . Este Gltimo va entre

dos palabras, debajo de la linea de mecanogra

fia.

Invertir el orden de dos letras, signos,

palabras u oraciones.

Cambiar el orden de tres letras, signos,
palabras u oraciones. En realidad se . usa
casi exclusivamente para modificar la ordena-
cién de frases u oraciones, pues traténdose
de tres letras o signhos conviene més Lachar;

los 'y escribirlos como deban ir.

Punto 'y seguido. E! primero se emplea para
lineas cortas y los restantes para . unir

lineas largas.
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Punto y aparte.

Poner sangria.
Eliminar sangria.

Sean lincas o puntos, puestes como. subrayado
de una palabra o f{rases tachadas, indican
que vale lo escrito, que se deje como estaba.

Por lo gencral el signo va en rojo.

Componer en cursivas. Este signo y los si-
gulentes son subrayadoes.
Componer en versalitas.

Compotier en versales o mayusculas redondas.

Componer en versales o maylsculas cursivas,
Componer en negritas redondas.

Componer-en cursivas negritas.

Comporer en versales ncgritas.
Companer en versales cursivas negritas.

Dejar en redonde lo que sge habla marcado
en cursivas; las lineas, al cortarle, anulan

el subrayado.
Si se puntea debajo de otro subrayade, por
ejemplo el de cursivas,; se indica que. deben’

espaciarse las letras de la palabra o frase.
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Conviene hacer algunas aclaraciones. La prizern es’ gue, en
un ‘texto impreso, el subrayado simple puesto poer dJdebajo de una
palabra o frase en cursivas indica que debe componecrse en redondas,
y. viceversa. Si se trata de pirrafos enteros, de phginas incluso,
es mejor trazar una linea vertical en cualquiera de los mirgencs

y escribir ao.un lado la indicacidén del tipo en que deba componerse,
sea  con 1la palabra complets (cursiva, redonda, negrita, etc.) o

abreviada (curs. o cva., reds. o rda., -pnegr. o ns., etc.);: 1la

abreviatura yers. puede indicar versales o versalitas, por ‘lo que

convendria desatar el término. Los signos se crearon con el propédsi-
to de abreviar. Pero si el autor o ei corrector duda de la claridad
de algln signo, siempre le quedard el recurso de poner una nota
al margen.
El signo p o 18 llave sirven para introducir una o varias
palabras. 8i el agregado comprende varias oraciones es preferible
‘cscrihirlo en alguno de los mirgenes, siempre en sentido horizontal;
pero. 5i fuers 'muy extenso, pbngase -un .signo convencional claro
donde deba ir el texto y escribase éste en hoja aparte, que se
foliaré con el niimero de 1a phgina donde se insertarid el agregado
mis la palabra bis o una letra.
Por Gltimo, aunque la norma.espafiola UNE 1083 recémiendu dispo-
ner “las ‘correcciones en los mérgenes, como en galeras -y planas,
“1lo-mis ‘usual gntre los .correctores de¢ ‘estilo es .anpotarlas en' 1a
dnterlinea -de 1a cuartillu.vkesulﬁa n4s cémodo para ellos.y-también

pata los teclistas,

4, EL AUTORITARISMO EMBOZADO: MAYUSCULAS Y MINUSGULAS

“Pocas personas. advierten el autoritarismo que rige ‘el uso de maydscy
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las-y minbGsculas. Cuando la cispide de la pirdmide social era ocupa-
da por el monarca absoluto, cuyo peder, se decla —y tal vez hasta
se creyera—, lo habla recibido directamente de Dies Padre, los
reales documentos se firmaban siempre: Yo el Rey. Y todas las veces
que se mencionara al rey debia usarse la mayiscula reverencial.
Como el rey ha muerto virtualmente en todo el mundo politico, ¢
bien se le ha reducido a entidad decorativa, como en Inglaterra,
se acabbd la maylscula., En paises como el nuestro, donde la figura
presidencial es la del nuevo rey, casi todas . las gramiticas y manua-
les .de. redaccibén establecen que, .en  uso pronominal (en vez del
nombre), -la ‘palabra presidente debe escribirse con maylscula ini-
cial, aunque perdonan la minﬂscula cuando el vocablo precede al
nombre. Veamos un ejemplo cercano.

En un articulo publicado. en La_Jornada 'al dia sigﬁjente del
informe  presidencial de 1987, cuando inclusc los Cr_it.icos acerbos
"del poder casi. elogiaron el discurse, "la frialdad .y .el rigor"
.delamadridianos, .y .aun  pasaron .de la .catilinaria .al. panegirico,
.Luis Javier -Garrido escribidé, contra la sacrosanta costumbre del
«per;iodisrvno nacional, que el régimen mexicano -nunca ha tenido un’
"proyecto democratizador"; que en los .dltimos afos no dejaron de
violarse los - derechos " humanos,  particularmente ‘en . el  campo, ni
~“-de -conculcarse los derechos de ‘los trabajadores. -Terminabs diciendd

que, so capa del concepto democracia social, que - pretende qie.ls

" .democracia consiste en la elevacién del nivel de vida de la pobla-
cibén, "el presidente [cﬁn minﬁscula] De 1a Madrid.,.. ha pre_tendi{io
justificar la. antidemocracia en el PRI.y en los sindicatos y los
fraudes elyectorales de su gobierno”". Y concluye: "Si esa es la

. definicién del Presidente [coq' muyﬁsculn] , habrd que decir ‘que
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en ese usspecto también su gobierno ha sido el mhs antidemocrédtico
de los tiempos moderncs: empobrecid como pocos al pucblo de México
.
y va a rendirle muy malas cuentas a la Historia”,
Es el uso mds extendide, Sin cmbargo, no puede considerarse

error escribir: el presidente de la repiblica siguid al pie de

la_letra los dictados del Fondo Maneterio JInternacional. Tampoco:

el pnpa convalidd la cexplotacibp capitsmlista; ni: el  emperador

revistd las tropas. De igual maners, ningfin precepto gramatical

obliga a poner con maylscula intcial los adjetivos sganto (y san)
y virgen: es la costumbre reverencial, nuevamente, la que dicta
las mayfsculas; pero una costumbre no es eterna, de manera que,
para ser congruentes cou el laicismo educativo, habré que’ empezar
a. bajar todas esas palabras, pues aqul el moyusculismo es clarc‘
resabio dél predominio catdlico. Y el mayusculismo en. lo gie respec-
‘ta a los cargos civiles no es sino un reflejo directo de la vertica-
lidad en el manejo del poder; para la gramética, sin embargo, debe

ser 1o mismo profesor que presidente, obispo que papa.

Bl predominio catblico, instalado por sigles entre los académi-

cos, les ha llevado a prescribir el uso de maybsculas, asimismo

ch los atributos de la diviridad: £1_Supremo Hascedor, el Omniporen-

‘te, etc. Se entiende que el Supremo Yacedor no es Tléloc ni Quetzal

.'cbatl, muche menos Tezcatlipoca, gque desde 1521 cayeron en desgra-

cin y pasaron a ser demonios nativoes (por supuesto, con mindscula).
En“ﬁ‘nL
vHec‘Has_ es;.:is adverténcias, sé procederd a’ enynciar -las norﬁ\QS"
_paraiel empleq dé las versales, Se escribirén con mayfigcula iniqigtl;
: 1) La .primera palabra de un escrito y,i‘ en_ general, de ipdo:

pérra_Eo, asi coma’ la qué va después ‘de cada. punto, jlay. libertad:
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para empezar con maylscula o con baja luego de dos puntos, pero
se preferird la versal cuando después del signo se incluye una
cita completa, por ejemplo, o una oracidén completa e ihdependiente
de la anterior.

2) Todos los nombres propios, apellidos y sobrenombres: Michoa-

chn, Fernando, el Phas.

3) Los sustantivos y adjetivos que constituyen el nombre de

unas institucién: el Instituto Nacional de Investigaciones Nucleares,

la Secretaria de Gobernacibn, la Direccibn de Averipuaciones Previas.

4) Los nombres propios de ciudades, accidentes geogréficos,
calles, plazas, regiones geogrdficas, etc. Cabe hacer notdr que

la maylscula s6lo iré en el nombre propilo:. rio Bravo; valle de

Mé*ico, calle de Plateros, el Petén puatemalteco, el golfo Pérsico,

el mar Negro.

5) Los titulos de obras artisticas: Dormir en tierrs, Aguila

o sol, El acorazado Potiomkin.

6) Los nombres de ‘los astros, planetas y constelaciones: 1

Tierra, Alfa Centauro.

7) Oriente y Occidente cuando ‘designan la divisién geopoliti-~
ca ‘del planeta.

8) Los puntos . cardinales: gl Norte estaba representado por

el Aguila. Pero van con ‘baja cuando denotan una situacidn geogrAfi-

cos al‘éﬁr del Distrito Federal, al norte de México, al. oeste de
Nicaragua. )
- Cuando se emplean como adjetives van con min(scula: Africa

occidental; Alemania_oriental, cuyo nombre oficial es’ Repiblica

Democrética ‘Alesana.

9) La palabra Estado cuando se refiere a un pais.- o a la entidad
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politica, pero no cuando se aplica a una de las divisiones internas

del mismo: intervino el Estado en el conflicto; iremos al estado

de Veracruz.
10) E1 vocablo Iglesia cuando sec refiere a la institucidn,
. pero no cuando se emplea como sinénimo de templo: la Iplesias catdli-

ca se quedd con la iplesis de la Sanva Veracruz.

11) Las -abreviaturas de los trotamientos: Sr. D. Juan, Revmo.

e Ilmo.

Téngase presente, sin embargo, que en la mayorja de las. edito-
riales se prefiere ‘desatar esos nombres .y ponerlos~con.mfnﬁscula:
usted, sefior, don.

Ahora bien, pueden escribirse con mayiscula:

1) Los atributos divinos, titulos y nombres de dignidad: Sumo

Creador, Dios Hiijo, Sumo Pontifice, Duque de Otranto, Marqués del

Valle.
772) Ademhs de los nombres de dignidad, pueden ir con ‘mayliscula

inicial, ‘en ‘documentos- oficiales, los que expresan poder pﬁﬁlico

‘o cargos importantes: Poder Ejfecutivo, ‘Senador de la Repiiblica.

Antes .de pasar al empleo de las mindsculas, debe. decirse que
kS ﬁﬁahdg un’ autor desce resaltar una ‘palabra, una frase, puede subra-
‘yatlus enel originni para‘ que Se compongan énvcutsivus, pero..nunca
‘kgscribirlné en mayfisculas: pensar en grande-no-es pensér.eﬁ mé}ﬂﬁcu;”

‘1ﬁs, ni“usdr versales transforma la prosa en vétso.
" Debe observarse Cdﬁbién que- las  palabras ‘que - empiezan . con
~ch “071l 'y deban- comenzar con mafﬁécula. llevarén ‘en versal &blo

laprimera de estas letras compuestas: Chiapaé, Llapgo 1largo.

Comenzarén con mindscula:

ilrLos nombres de los meses, de los. dias de 1a semana, . de .
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las estaciones (y épocas) del afo y de las notas musicales.
2) Los nombres de las fiestas, sean civiles o religiosas:

dia de 1a bandera, viernes santo.

3) Los nombres genéricos de entidades: partido, congreso,

.asamblea, iglesia, liga. Sin embargo, se escribirdn con maydscula

inicial cuando formen parte del nombre de una institucién determina-

da: Partido Revolucionario de los Trabajadores, Congreso de -la

Unidn, Liga de Comunidades Agrarjas.’

4) Los titulos y nombres de dignidad o cargo, profesién u

oficio: presidente, papa, rey, filbésofo, obispo, laudero.

5) Las palpbrﬂs estado, revolucidn, repiblica, pgobierno, monar-
gquia, etc., solas. o seguidas dc'adjetivo.

6) Los nombres de guerras, -épocas histbéricas y geolégicas.

llrLos nombres gqodésicos, astrondmicos 'y de zonas terrestres.

8) los nombres de idiomas, ciencias, oficios, artes y discipli-

nas académicas: ‘espafiol, historia, ebanisterfa, pintura, ciencia
politica. - )

9) Las unidades métricas.v no importa que bhuyén -sido tomadas
_de nombres propios: amperio, farenheit.

10) Las divisiones de libros y partes complementarias: libro,

parte, capitulo, prdlogo, cuadro, apéndice, volumen, phgina, ecua-

cibn, unidnd, gréfica, secciébn, nota, etcétera.

Ha de aclararse que algunas editorioles usan maylscula inicial

‘en’ referencias del tipo véage en el Prélogo; como se vio -en lm

Primera Parte; etcétera,

~11) Los sustantivos derivados de nombres propios: matriz erlen-

meyer, huja‘ﬂe afeitar guillette.

'Hay,cierta resistencia todavia‘a bqjar las hayﬁscuius de Ford,
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Chevrolet, Volkswagen, pero seguramente con el tiempo ganard la

tendencia minusculista.

Como muchas de estas normas se prestan a la polémica, convendrd
que toda editorinl adopte y difunda sus normas. 0Ojald que pronto
se- logre, en lo posible, desterrar el mayusculismo autoritario,
clasista y reverencial, y se democraticen cargos, 1instituciones
y demhs, paralelamente con la gramitica, o mejor atn, con la lectura
¥y escriturs. Mientras tanto, 105 correctores deberdn atenerse a
las normas de la éditorial en que trabajan; si no las hay, procurar
establecerlas y generalizarlas., En los usos polémicos de la maylscu-
la inicial habrd de tenerse en cuenta la opinidn fundamentads del
autor. 7

(Es preciso, asi  sea entre paréntesis, hacer un comentario
relacionado a un viempo con las mayldsculas y el empleo de las cursi-
vas, tema de la siguiente seccidén. Es curioso observar cébdmo, entre
los vaivengs mds o menos caprichosos, van cobraudoe forma los crite-
rgps al respecto. Hacia mediados de 1987, en los diarios empczd
a’ figurar la Corriente Democratizadora del PRI, cuyo nombre sec
escribia en sltas y bajas redondas. Luego la Corriente pasb, -sin
mayor. trdmite, a ser Corriente Democréitica, y en ocasiones se le
escribfa en la nisma edicién de un diario ‘o de ‘alguna revista,

de las siguientes maneras: Corriente Democrética, Corriente Democri-

tica, corriente democrdtica, corriente democrdtica, y por ahi se

hallaba  incluso .una variante afrancesada: Corriente. democrética.
Al -parecer predomina en los diarios la forma Corriente Democratizadg

rs, _aunque ‘La_Jorpada ensefic la simpatfa al 'seguir escribiende

Democrética, ahora cn cursivas y luego en redondas. Algo parecide
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estd ocurriendo con la peste moderna, que lo mismo aparvece Sida
que SIDA, sids, sida... Parece convenlente escribir sida, como
se ho hecho con otros acrénimos: liser, por ejemplo. Acsso la minls-
cula, en un acto de magia simpldtica, contribuya a. disminuir el

tamafio de este mal.)

5. 'USO DE LAS CURSIVAS, VERSALITAS Y NEGRITAS

Aungue los usos de las distintas series de una familia tipogréfice
varfan de unz editorial a otra, hay tendencias. muy marcadas., A
~ellass nos referiremes, no sin resaltar que se trata, por eilo mismo,

de recomendaciones, no de normas absolutas.

Uso de las cursivas

Ya se dijo que en el original se indican subrayando con’una linea rectn”
f’cbntinuu 1a palabra o frases que ‘se déseé coﬁponer en cursiQas.
itélicas o bastardillas. Estos caractercs sirven, en términos gene—l
'rules} para des?acar ovdistingﬁir ﬁnd'leﬁra; un - vocabla o wna expfe—v
sibh. ‘Hay autores que pretenden conseguir el objetivo- descrito
ﬁedinnte el empleo de'lasicpmillas, signo que, como se¢ verd, tiené
muchos usos, pero no el de resaltar una idea. '
-Se compondrén en cursives:

1) Los titulos de obras artisticas, cientificas, literarias,

eic.: Lag. ‘dog Fridas, Trastornande el wuniverso, El otofig del péé
i»frinrca. Quedan comprendidos, por supuesto, los titﬁios‘dé 1ihrbs;
'péyiédicos y‘revistds, asi ‘coma los nombres de ﬁellculas, bperas,
obras ‘de“teatro y muéicales. pinturas, esculturas, obras norébgréfi—

cas y demds: La mais desnuda, La piedad, Pareia en azul.
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En las obras musicales debe ponerse en cursivas sdélo el titulo,
por--lo. que aparecerdn en redondas los géneros, formas y otras especi

ficaciones que lo preceden (aria, dfip, marcha, cantiga, vals, etc.),

a menos que formen parte del mismo: Marcha finebre, pero vals Capri-

cho, marcha de Tanhiuser.

De los titulos de 1libros se exceptlan los de 1la Biblia, el
Corén o Alcorin y otros, que se acostumbra escribirlos en redondas.
Como excepcién puede hncerse lo mismo con titulos de -libros o docu-
mentos que se citan abundentemente en una obra; sin embargo, en
casos. asi, se. recomendaria abreviarles, o incluso reducirlos a
siglas, e incluir al principio del texto una lista de abreviaturas.
Si son muchas las veces pero no llegan a 1l1la profusiénm, convendria
abreviar.el titulo citando sblo la primera o las primerss palabras;

asi, 1a Teoria general de la ocupacién, el interés y el dinero,

Cobra clhsica de John Maynard Keynes, quedaria en Teoria general.
Cuando - el titulo de un. libro queda comprendido ea el otro,

no es neceserio distinguirlo: Para leer El capital.

2) Las palabras o frases en lenguas extranjeras: "Los capifa—-
listas’ bendijeron entonces al rabioso defénsor del laissez faire".
Emp»exjo.' una éita extensa.en lengua distinta del espafiol ird entreco
"milladu y en: redondas si es de cinco lineas o menos, o :sangrc;da,
. 'en .tipo ‘menor .y .en redondas si excede las-cinco lineas...¥ si uno
jo var1os térm:nos extranjeros se-citan profusamente, es preferible
poncrlos en cursivas s56lo la prlmera vez. 7

Con mucha- frecuencia, en’ textos de untropolo‘ig{a e 'ﬁis'coria
'se confunden voces nahuas con cotras provenientes- del nahuntl pero

'ya cspuuoliz;.das. Sirvan de eJcmplo macehualli 'y pilli, cuyos pLura-—

-'les ‘en néhuatl serisn’macehualtin,y niniltin respectivamente.’ Por
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vanto "“macehuales”, pluralizada en espafiol, no tiene por qué ir
en cursivas; tampoco "pillis", que se halla a medio camino, pues
se pronuncia con ele, "“pilis". El1 tiempo acabarl el trabajo, pero
convendria echarle una mano.

3) Los nombres (y nlmeros, si los llevan) de barcos, trenes,
aviones, naves espaciales, fincas, etc.: "Empezaron el teatrito

ritual de cada sexenio en el Agualeguas"; "El Soyuz 11, con todo

y las maravillas que ha hecho, ya no sorprende tanto al hombre".

’Aunque algunas cditoriales 1incluyen los nombres . de teatros,
cines y similares, basta la maydscula:. cine Paris, teatro .Juan
Ruiz de Alarcbn, sdla Carlos Chévez.

4) Las palabras (tecnicismos, ‘por ejemplo) a que se remite
al lector en los vocabularios o glosarios, catilogos, etcétera.

+'5) Las letras (literales) de fbérmulas y expresiones matem_éti-
cas, lo mismo cuqndo figuran en .el texto que cusndo se separan
.del ‘cuerpo. Otro tanto se harh con. nimeros y. letras de incisos, case
en. que 'suclen ir - 'seguidos de medio paréntesis, como squi. se :ha
venido- haciendo. La cursiva debe abarcar tambiln o’ este signo:
2), b2, M. 2.

7 6) “Los nombres que se dan a los animsles: Siete_ leguas, Solo-
vino,.-Jolopo.~

~.7) Las palabras o expresiones qué se aﬁartdn de "su significado’™
original: "Lo "encontraron ya bien frio ‘dl pébrecito": "Triiganse
- unas gordas para empézur". Asimismo, las palebras o giros populares:
"Ese ‘bato no soltd prenda"; "Chntala, tararésla  si quieres, pero

" “no la ghifles"; .y los vocablos mal escritos-a propbsito: "médico

‘mebpata". Cabris aclarar .que en un texto literario -que -abundara

‘en ‘este tipo- de vocablos 'y ‘expresiones chocaria “tanta cursiva,
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por lo que convendria dejarlos en redondas.

8) Los apodos o sobrenombres: José Martinez Ruiz, :\zorin.
Al respecto debe llamarse la atencibn sobre la construccidn inglesa
que adoptan las frases introductorias de 1los alias, sobre todo
en las secciones deportivas de los diarios: "Y entonces caybd y
callp el gran José, Mantequilla Néhpoles". La construccibn espafiola
debe ser: "E1l PST lanzd como candidato a diputade e Rubén Olivares,
el _Pfas"; "Gand el América con dos goles de Osvaldo Castro, Pata
Bendita". Curiosamente, no se usa la construccién inglesa con los
sobrenombfes de artistas: Mario Moremo, Cantinflas; Evita Mufoz,
Chachita.

Los apodos se escribenm en redondas cuando mno acompaian. al
nombre . propio: “"Azorin es ejemplo de estilo pulcru'. Asimismo,  los
sobrenoﬁ:bres de reyes, papas v sontos: Alfonso X el Sabio, Juana
“la Loca, Fernando 1II1 el Santo.

9) Las palabras o frases que se emplean como nombres de —ellas
mismas: "la palabre palabra, que es a un tiempo‘abstraccién ‘y obje-
.b;to"_. 7

) 10) Los nombres de las notas musicales; sbélo el nombre (do,

re, fa), no los vocablos sostenido, bemol, becuadro, mayor o menor

t;uando éstos siguen s las notas. Estas palabras irdn en cursivas
finicamente cuando formen pa‘rté del‘ tfrulo de la obra: Tocaras ¥
Eugé en’.re~ menor de Johann Sebastian Bach} Misé en do_menor de.
Wébér. etc. Otro tante ocurre con los vocablos apdante, allegro,
: ‘a%lugio y"otros, que.han .de ponerse ‘en cursivas sélo éuando integran
:ayeyl ;tvi‘:ulo de la ' composicién: el Adagio de Alblr‘\on‘iv. 7 :

11) ;Las palabras y expresiones latinas’ que se usan abundantemen

te en-texto y notas: suprp, -infra, opere citato, ibidéﬁ\, loco cita~
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to, -ad libitum, etc., sea que aparezcan completas o abreviadas.

Es preciso aclarar que este criterio cambia, no sbdla de una
editorial a8 otra, sino incluso dentro de una misma casa editora,
que usa todo el aparato critico en cursivas, por ecjemplo, pero
deja en redondas per capita, como expresién latina ya espaiiolizada.
Parece vélido hacerlo asi, pues hay otros vocables de origen latino
gue se escriben en redondas y acentuadas conforme a las normas orto-

gridficas del espafiol: hébitat, memoréndum, curriculum, etc. Hay

algunas editoriales que ponen en redondas todas las palabras y
locuciones del  aparato critico debidamente espafiolizadas en . su
acentuscibén: phssim, ibidem, etc. Lo {nico que podria considerarse
equivocado -seria ponerlas en cursivas y acentuadas (aqui aparecen
asi s6lo para distinguirlas), o sin acento {cuando deban llevarlo
en espafiol) y en redondas, o bien, escribirlas aquf de un modo
y mis delante del modo contrario.

12) Toda palabra o {rase que ei autor quiera resaltar.

Por Gltimo, hay  editoriales que componen en cursivas los prélo-
gos, advertencias, agradecimientos, introducciones y textos simila-

res. Cuestidén de estilo.

Uso de las versalitas

~
Recuérdese que en el original se piden versalitas con doble. subraya-
do. Su uso es menor que el‘de las cursivas, entre otras fazoﬁes
S porque no'todas las familias tipogrdficas las tienen. Se recordaré
también que son mayflsculas o versales de la misma altura que las
minlsculas,  si vbicn las de algunas familias rebasan ligeramente

ese tamafio.
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En general, se usan versalitas en los casos siguientes:

1) Le numeracidén romana de los siglos. Es tendencia marcada,
peroc hay cditorisles que los dejan en versales. Una rawbn de estéri-
ca tipografica para usar versalitas es que aligeran la plana, sobre
todo en obras histdricas y similares, donde abundan.

2) Las firmas de cpigrafes, lemas, versos y textos similares.
En varias editoriales se acostumbra poner en versalitas también
las firmas de prdlogos, presentaciones, dintroducciones y demés
quando ne son del autor del 1libro, pues en este caso se dejan las
iniciales del autor, en versales.

3) La palabre articulo en leyes, decretos y textos scmejantes,
ya sea que aparezca completa o abreviada. En ocasiones se deja
inicial mayfiscula y el resto en versalitas.

4) En titulos de obras que se citan a si mismas. Las publicacio
nes periédicas lo hacen con muchs frecuencia, y las més de ius
veces. emplean versales y versalitas, pero en algunas se. emplean
caracteres pequeiios que reproducen fielmente los usados en 1la priﬁe-
ra plana, sean blancos, negros o de otra serie, .

5) En obras de teatro, los nombres de los personajes.

6) En didlogos,. cuando el nombre sustituye. al signo menos
o guidn largo.

7) En cornisas o . titulillos, y en signaturas;

8) En subtitules.

9).En siglas,

10) Excepcionalmente, cn frases o-palabras que en el ‘original

Vaburec8n>chrmayﬁscﬁlas, y'ﬂonde, éegﬁﬁ se Qio.bse preferir&n"las
cursivas.

11) Algunas editoriales escriben con estos caracteres (a veces
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con maydscula inicial) los nombres y .apellidos de los autores en

las bibliografias, .y més raramente en las notas.

Uso de las negritas

De las series mencionadas en esta seccién es la menos usada, pues
los rasgos gruesos resultan poco estéticos y fatigan al lpctoi.
Suele emplearse la negrita en subtitulos, cabeias. cornisas, folios,
éncabezamiento de algunos pérrafos y, cada vez menos, en incisos.

Se recuerda que en el original se indican subrayando con:una

linea ondulada la palabra o palabras.
6. LAS ABREVIATURAS: USOS Y ABUSOS

Generalidades

. Eﬁ atencién “al _lector; las editoriales evitan en lo .posible. las
abreviaturas, Sobre todo en el cuerpo de 1la 'ohra. Se toleran .en
fichas bibliogréficas, notas, citas, textos entre paréntesis, pies
de grabado, cuadros, etc., pero resultan necesariss ea libros espe~-
ciales, . como dlccionarios,‘enciclopedias, manuales técnicos, obras
-cientificas, catdlngos y obras similares.. v ‘

Apenas si es necgédrio decir que ‘abreviar yno“o ‘varins Qobabibs
es escriﬁirlos con la menor - cantidad dev letras,  sin . que lleéue
a pefderse la comprensibn de su significado; Cuando se usan abrevia-
turas'ﬁoco conocidas, si no se -incluye al princiﬁio 4e1~libro un

'énlistado con todas -ellas se corre el riesgo de volver Iﬁinteligible'
el material., Pocos lectores perderén el tiempo necesario paré averi-

.'guar lo que'el autor;quiSO representar..con- lec, top. Hay también
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abreviaturas conocidas en todo el mundo, y otras propias de alguna
‘ aiéciplina; &éstas no necesitan aclaracién.
En todo caso, conviene tener presentes las normas que ensegui-
.da’ se enumeran:
' 1) Llas letras de lo abreviaturs deben seguir el nmismo orden
que  tienen en la palabra completa: figura, fig.; sefora, sgra.;

excelentisimo, exmo.

2) Las palabras han de abreviarse siempre igual, y ha de cui-
darse tanto el uso de maylisculas y minfisculas como el de las distin-
tas series, Encontrar en una misma .obra, en el cuerpo del texto,

figura, Figura, fig,, Figyas , Fia. y otras variantes, muestrs des-

cuido y falta de criterios firmes.

_3_; Es inaceptable abrcvlar‘ una pnlnl;w sup.rimiendc sélo la
ﬁltivm;z letra: donde cabe may. cabe mays. Se exceptda loco citato,
loc. cit. ‘

A 4) En una misma obra no puede haber dos abrcvialturas iguales
"pafa términos dif’erentes.

5) Debe'evitarse‘cerrnr un pérrafo con abreviatura., Si bien
yalgunas edit‘orlales toleran el etc., hay una sana tendencia a dejar
'esté abr‘eviaturn dentro dc un pirrafo y a desata‘rla al finol del
mismo. Recordamos, de paso, que no debe abusarse vdc e‘ste‘vocablo.
‘ni.bdupll&carlo (cte. etc.), vni seguirio de puntué suspensivos,
"‘pﬁesysrirrser VuLiendc al ‘significado del -término ("y lo que [alr.a’","
""y to demés"),'se;ccmprendcré lo redundente de tales vicios.v - :

6) En las notas bibliogrdficas de obras y autores extranjer‘os,

las ‘indicaciones abreviasdas de tomo, libro, .capitule, volumen,

Tedicibn. y . otras parecidas deben escribirse en espafiol; asi, Cse

_,escfibiré 1., 0 1lib. no bk.; cap., no chap.; 2a, red.y. no sec. ed,
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7). Las palabras articule, capitulo, edicibn, figura, firma,

folio, libro, nota, nfimero, pégina, tomo, volumen y similares,

séio se .abreviardn, en el cuerpo del - texto, cuande vayan entre
paréntesis. Desde luego, pueden abreviarse ¢n citas bibliogréficas,
notas y bibliografias. No es obligatorio abreviarlas, pero si conser
var la uniformidad en una obra.

8) Deben respetarse los plurales y, cuando la voz lleve acento,

éste debe conservarse: figs,, nims., vols., etc. Prefiérase siempre

’

la forma nim. a no., menos expresiva que aquélla.
9) En abreviaturas donde una letra doble expresa plurnlidad,
el punto se pondré sélo en la segunda: cc., ciudadanvs; PP., padres,

RR. MM., reverendas madres ; SS.AA.RR,, Sus Altezas Reales; etcétera,

10) En general, los tratamientos no deben abreviarse sino

escribirse siempre completos: don, doctor, reverendo; en libhros

cuyz naturaleza obligue & 1la abreviacién, por ringln motivo se
combinarén aebreviaturas 'y palabres completas, pues dan un aspecto

desalifiedo al trabajo: Rvdo. padre, Dr, don. 0 se sigue un criterio

o el otro. Por {ltimo, recuérdese que este tipo de abreviaturas
sblo pueden figurar cuandeo anteceden al nombre; siempre que aparez-

can solas sec escribirfin los vocablos completos,

11) La polabra  usted, que -se abre?iaré'sélo en. los-epistola-
rios; éuele abreviarse de dis&inéos modos en documentos histéricos.
Eéyconvenienﬁc, sin embafgo, uniformarla en una obra. ?ueden empiéaL
se v. o gg; y VV. o Uds.., respe;tivamcnté para el siﬁéular y el

plural; algunos consideran incorrectas las formas. Vd. j Vds., péro

lo que ocurrc en realidad es que abrevian yuestrs merced.y su plural,
frases que. ya no. se usan.

t.12! Los - puntos cerdinales compuestos deben escribirse’ con
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las iniciales unidas y en espaiol, Todavia hasta hace poco tiempo
se acostumbraba poner un punto final, pero 1a teadencia actual

lo ha eliminado: ENE, estennrdeste; S50, sudsudocste; de ninguna

manera NW, ENW.

13) Respecto de la voz latina yide (véase), con la que se
remite a una obra, a capitulos o paginas, cabe decir que se presta
al desorden. Hay editoriales que 1la abrevian siempre, pero esta
orma, si es inflexible, se presta a confusiones cuando la abrevia-
tura precede al nombre de un autor que comienza con iniciales:
V.D.C. Villegas. La confusidén es menor si la V. es cursiva y las
otras iniciales van en redondas, pero en este caso es preferible

escribir la voz completa: Vide D.C.Villepas.

Otras ‘editoriales usan preferiblemente el vocablo’ dspaﬁol
Lorrespundieknte'. Véase Felipe Aguirre, Catélisis, p. 45.

Dos recomendaciones finales: si se usan cursivas para distin-
guir el -término de la ficha que le sigue, hagase siempre asi; vy,
pdr favor, escribase véase, no ver, que sigue sonando pocho.

14) Las representaciones de unidades de medida, que no. son
nbfeviéuuras gino s'imbolos. ¥ que se usan profusamente en manuales
y en obras técnicas y cientificas, no deben llévar punto ni plurali-

zarse, Los de pesos y medidas sblo han de emplearse cuando vayan

précedidns de cifras: 45 cm, 187 g; pero no: las cifras representan

cm en_todos_los casos..

Aunque ia Academia‘permite_ini,ciarerstas;abreviaturas con ;,,‘uy.',s-
“cula o ¢on minfscula, el usc ha vkenido imponiendo normas que ayudén
‘a ‘evitar confusiones. MAs adelante sei ‘enlilst‘an las més usualés,
y en ellas puede verse la combinacién de altas y bajas.

15) Los simbolos 'de elementos quimicos comienzan con mayds-
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.cula: Au, Cs, Rb.

16} Las siglas, a las que adelante se dedica un breve apartado,
no- deben llevar puntos ni. espacios entre letra y letra: UNAM,
FCE, UNESCO.

17) Por ejemplo y verbipracia (p. ej. y v. gr.) sblo se abrevia

rdn cuando abram rayas o paréntesis: (p. ej. en México), —-v. gar.

-los puntos 3.y 4.
18) En tipografia, ni siglas ni abreviaturas deben dividirse,

y ha de evitarse que queden a principio o a final de linea.

19) No deben usarse abreviaturas en didlogos ni en versos.’

20) Se escriﬁen con minfiscula, en general, todas las a})reviatu-
ras de nombres comunes; con alta o baja, segin se haya convenido
(adelante se verd), las de bpesos y medidas y los simbolos; con

maybscula los tratamientos, aunque algunos abrevien nombres comunes,

Del - PIRE al PASE, con.respaldo en el PAC: uso de las siglas

‘Antes de emplear una 'sigla.v piensye el autor o el corrector que
slgunas somn muy conocidas... en la tie\"'ra d;_-l qui, escribe; pero
si un extranjero  lee éiglus que. el autbor no ‘se na molestado en
escribir con todas sus letras al menog una vez, dif{cilmente a‘diyvvri—‘
nard a qué institucidn, partido u organismo represeantan. En obras
extensas seria recomendable dar el nombre completo, y las siglas
entre paréntesis, cusndo menos la primera vez que sé r‘nenci;onan
en cada capituio. Una persona que no haya sufrido con nvosotros,
mexicanos aguantones, el periodo’1982~1988. no entenderia el sigﬁi'e_r_x.

.te plrrafo:
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Parece que 1la oposicidn logrd infiltrar un guerrillero en
las filas gubernamentales, y mis precicamente en el gabinete
econdmico. El intruso se ha dedicado a. idear las sigles mds
caricaturizables para bautizar los programas econbmicos del
presidente De la Madrid: empezdé con el PIRE, que los carto-
nistas aprovecharon sin medida: "piREse (si puede)", "PIRE-
manias", etc.: siguibé un intermedio con el PAC, que sc anto-
ja demasindo onomatopfyico y recuerda la parte que ha corres-
pondido al pueblo en el gran esfuerzo delamadridista por lo-
grar la sociedad igualitaria que prometid; y cierra’ el sexe-
nio con el PASE (iPA'SU!), que bilen podria prestarse a bro-

mas futboleras o taurinas.

En México, en este tiempo, todos sabemos de PIRES, PAQUES y. PA-
SES: respectivamente, Programa Inmedisto de Reordenacibn Econbmica
(entre parén»tesis, 1a urgencia de la reordenacibén se debia al desor-
den con ique Lépez Portillo nos administrdé la abundancia), Programn
de Aliento: y Crecimiento {que ademhs de onomatopbyico es cacoféni-
co), Pacrode Solivdar'idad'licunérynica {algunos lo abrevian PSE, otros
PAS.E). Todos tenemos muy presentes dichas siglas, los nombres que
‘represcnlun y sus cfectos, pero siempre se agradecerd que el autor
nos re;:;jerdé ios ndmbres completos cuando las emplee en un urtic'u!n,’
ensnyo o‘ libro, pues si bien es flaca la memoria histérica, la
inmediata no luce muchas carnes. _

El PASE, como bien dijo Luis Javier Garride en La VJornada
’e‘n plen; navidad de 1987, no sorpreude. Y. no sorprende porque la
corrupcidn vde los dirigentes sindicales tiene 1n’rrga ‘tradich'm,:_

el 8 de junio de 1942 firmaron ante Avila Camacho el Pacto de Unidad
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Obrera, en el cual se comprometian a no ejercer el derecho de huelga
"salvo en circunstancias extremas"; no les tembld la mano para
firmar, el .7 de abril de 1945, el Pacto Obrero-Industrial; avalaron
con sus firmas, mis recientemente, ¢l Pacto de Solidaridad Econdmica,
que debilité aln mds el poder adquisitivo de los asalariados desde 3
quel 30 de diciembre de 1982, Lan sefialado. Asi que el PASE no sor--
prende a nadie, pues los falsos representantes de obreros y campesi-
nos son capeces de firmarlo todo "con la frente en alto”.

Dejando las ramas para volver al tronco, debe decirse que
cada vez mlds editoriales ponen las siglas en versalitas con objeto
de -aligerar la plana. Si se opta pof seguir ‘este criterio, habrén
de exceptuarse las que abrevian nombres de paises: RDA, EUA, URSS.

que deberdn dejarse en versales,

Abreviaturas mis comunes

Bn. aras de -la brevedad ‘se dan aqqi»sélo las que  se emplean con
mayor frecuencia, y se ha preferido, como hacen varios autores,

.sepsrarlas en bibliogréficas, métricas y generales.

Bibliogréficas

“A. Autor.

*AAL Autores. .

ég. aparte; ahartado; apéndice.
arty articulo
“lart, c¢it, articulo citado. .

c

.-circay ulrededof de,

 c5Q. gdpitulq;
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dic. diccionario.

e. g. exempli gratia, por ejemplo.

ed. editor.

ed., edic. edicibn.

edit. editado; editorial.
enc. encuadernacidn,

et al, et alii, y otros.

f., fol. folio.

£f.,, fols. folios.

fasc. fasciculo.

fig. figura.

h.e. hic est, hoc est, esto es.
i.e. id egt, es decir.

i. q, idem quod, lo mismo que,
lg_; ibidem.

‘1m£4‘imprenta; imprimdtur,

intr. introduccién,

it, item,
1.,.1ib, lidbro.

1. linea.

.., loc. cit. loco citato, locus citatum, el lugar citado. -

‘,16m.,16mina.

-

s. manuscrito. s ST S
mss. manuscritos:
n. nota,

N.B. Nota bene, nbétese bien.

‘M. del ., [3‘3 Nota del autér.
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N. del F., [_&] Nota del editor,
’ggﬂvggl_z;, [1.] Naota del traductor.
4. Reeop. Nueva recopilacibn.

Nav, Pecop. Novisima recopilacidn.
o, cit., ob. cit. obra citada,

gp. wvpus, obra.

op-. cit. opus citatum, obra cirada,.

P, pregunts.

p:y phi. plgina.

Eg;, phgs. phginas.
P.e., p._8j. por @jemplo.
prél. ~prélogo.

hte, parte,

8.v. guod vide, véase.
R.  respuesta.

rev. revista,

_r_ﬁj_g__ ristica.

s.,» Sig. siguiente.
8., sips. sigulentes.’

.s.8. sin aho.

5.4, sin data.

s.e. sin editor, - i i el

5.f. sin fecha. . . : o . R

5,3, sin imprenta.

s.1. sin lugar.

s.1.f, sin lugar ni. fecha,
s,1.1. sin lugar de impresién.

s.l.n.8. sin ligdr ni aiio.
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s;E.i. sin‘pie de imprenta.

s.v, sub _voce, en el artfculo (se usa en diccionarios).
sec. sefcién.

t. tomo.

tit. titulo.

v. véase; verso; versiculo,

v.g., v. gr. verbi gratia, por ejemplo.
ve vuelto.

vol. wvolumen.

vv, versos; versiculos.

Simbolos de unidades

A 'amperio, ampere,

Ah amperic-~hora.

e l

angstrom.

ano.

)

&rea; arroba.

[

. Atm ‘atmbésfera normal, atmbésfera fisica.

t.atmbésfera técnica.

2

awu Atomic Weight Unit, unidad de peso atdmico,

for

bar.

belio,

=]

T ggfcentiérca.
 Qi‘Ea$51lo de vapor. )
.-cal caloria (pequeia célor{a o C;loria gfamo);

cd candela.
i:g cenci} una centésima; curio (raﬂﬁa;tiyidad); capacidad

S dad) .

(electrici~"
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cc centimetro cdbico.

cg centigramo.

cgr centigrado.

cl centilitro.

cm centimetro.

cP centipoise.

cSt centistoke,

c cﬁlombio.

da deca, diez veces.
dalm decalumen.

deci, una décima.

e

dB decibelio, decibel.
dg decigramo.

dgr decigrado.

d1 . decilitro.

dm decimetro.

dmh diezmilésimo de hora.
dyn dina.

eV electronvoltio.

erg ergio.

E‘faradio.

fp frigoria.

G giga, mil millones de Qeces.
g gramo.

ha hectdrea.

h hecto, cien veces.

H henrio.'

HP Horse Power, caballo.de fuerza.’




Hz hertzio.

J julio.

kilo, mil veces.

1=

kcal kilocaloria,

kpfm kilogrdmetro.

kgfm/s kilogrémetro por segundo.

kg kilogramo.

kaf kilogramo-fuerza (del sistema técnico).
kgfm kilogramo~-fuerza-metro (mbmentb).

kgf/cm2 kilogramo-fuerza por centimétro cuadrado.
kgi[m2 kilogramo-fuerza por metro cuadrado.

km kilémetro.

km/h kilémetro por hora.

kN kilonewton.
" m.kN kilonewton-metro.
k¥R kilovar, kilovatio—amperio—reactivo’.
ﬂ'kilovatio.
- kWa kilovatio-afio.

Wh' kilovatio-hora.

V'ki.lovolcio.
_k_YA kilovoltio-amperio. -

1:1litro,

1m - lumen,

1x1ux

M mega, un millén de veces.
n ‘metr'o. ‘

2 metro cuadrado.
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3

metro cébico.

IE]

m/seg metro por segundo.

[_nigz metro por segundo por segundo. L . i
hm Lf‘_.l micra.

M, micro, una millonésima.
&

bar microbar o baria.

4 8 microsegundo.

mth microthermia.

m mili, una milésima.

!

mA miliamperio.

mhar milibar.

R

miligramo. L .

=)

ni mililitro.

3

mm milfmetro.

ms milisegundo.

=

=
Ed

t

|

milithermia. ’ : ~' SRR

30
-

n, m minuto.

ma miria, diez mil veces.

molécula~gramo. ] ' = Bt

e

mo

l

n nano, una millonésima.

Np néper.

N newvton, 1()5 dinas.

m.N newton-metro. i Do i P S

2

m” newton por metro cuadrado.

2

= - |=

.s/m

newton~segundo por metro cuadrado.

oz. onza, :

L Ghmio.

: .phan ‘phon.




388

p pico, una billonésima.

pz piezo.

P poise.

rad radiante.

rad/s radiante por segundo.

Re niimero de Reynolds.

r/m revoluciones por minuto.

r/s revoluciones por segundo.

;132 revoluciones por segundo por segﬁndo.

s segundo.

2]

sun sten,

n
=4

stilb.

stoke.

B

cera; un mil}én de vecés.
th ihermiu.,v ‘

..t tonelada.

-Iﬁiﬁ‘turr. o L “> S

voltio.

<.l

A ‘voltio-amperio.

I

<

-ye voltio-culombio.

=

Hb-wéber.

Yr var, voltio-amperio-reactivo.

¥ vatio.

7 Mh-vatio~hora:

Generales®

“A.C.afio de cristos s
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a.C. antes de Cristo.

a.J.C., a. de J.C. antes de Jesucristo.

a.,m, ante meridiem, antes del mediodia.
B, beato.
cap. capital.

cts. céntimos, centavos.

ENE estenordeste.
ESE estesudeste.
etc. etcétera.
Fr. fray.

Gral. general.
J.C. Jesucristo,
Jhs, Jesucristo.

Lic, licenciado,

M. madre.
m.n. moneds nacional,
Mtro. maestro,

N norte.

=

NE nordeste.
]

=

noroeste.
.S, Nuestro Sefior.

‘oeste.

1o =

ONO oesnoroeste.
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080 cessudoeste.

P. padre.

P.A., p.a. por ausencia; por autorizacién.
P.B. posdata.

P.0. por orden.

P.P., p.p. por poder.

pral. principal.

Profr. profesor.

prov. provincia.

P.S. Post Scriptum, después de lo escrito.
.pta. peseta.

a.e.p.d. que en paz. descanse.

g.e.g.e, que en gloria esté.

R,I.P. requiescat in pace, descanse en pdz.

S., Sn. san.

Soc. sociedad.

Smo. santisimo.

(7]

.N. servicio nacional.

S0 sudoeste.

8.P. servicio plblica.
Sr(s). spﬁor(es).
Srggsg. sefiora(s).
§££g; sefiorita.

§.S. su santidad,
8.s: seguro. servidor.

SSE sudsudeste.

S$80  sudsudoeste.

. 8.8.5. su seguro servidor.
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sta. santa.
sto, santo.
Hd(s). usted(es).
vda., viuda.

v.B, VOBi visto bueno.

Es preciso aclarar que las abreviaturas de palabras en espaiiol
deben aparecer en redondas. Aqui se han dejado todas en.cursivas
sblo para distinguirlas mis claramente. Debe agregarse; por &ltimo,
que en materia de abreviaturas hay mucha flexibilidad, pero las
editoriales por lo general establecen normas de uso internc que
los  autores y correctores debieran conocer. En fin, si se busca
alguna abreviatura en particular que aqui no aparezca, consGltense
las primeras péginas de enciclopedias o diccionarios enciclopéd}cos.

que suelen enlistar decenas y aun cientos de ellas.?

7. ¢PALABRAS O .GUARISMOS?: EMPLEO DE LA NUMERACION

En 'la seccién I1.2,  y mhs precisamente en el ‘apartado "iNimeros
o - letras?", se ‘adelantaron algunas recomendaciones de caréctér
general sobre el uso de los nimeros. & lo dicho all{i: hay qﬁe‘agreéur
glgunos datos y especificar otros usos.‘ ) ‘ R

Se dijo -que para separar deciméles debe empleafse el bunto.
Ademés, cuand§ hay cantidades con muchos digitos decimales pueden
'dejnrée binnéos cada tres digitos. para que 1la fraﬁcibn resulte
més comprensible: 43 748 165 402.

Las cifras expresan cantidades exactas, = por '16 que deberdn
usarse phlnhrns cuando los datos son aproximaciones, Récuéidesg

que ‘en obras técnicas se preferird el signo % a la ekprgsién;gbr
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ciento, .y que cuando se aplica a varias cantidades seguidas, basta

usarlo en la Gltima. Veamos un ejemplo de lo dicho hasta aqui.

Con el Programa Inmediato de Recuperacién Econbdmics (PIRE),
el gobierno delamadridista tuvo los siguientes "logros": el
PIB cayé en 5.3%, cifra récord en nuestra historia econémica;
el desempleo abierto pasé de 6.7 s 10.4%, es decir, se clevéd
en mis de un millén de personas; los salarios perdieron 20.7%
de su capacidad de compra. Pero en 1986 el balaice empeord
atn ms: el PIB cayd en 3.8%; el desempleo abierto llegd a
15.2%, con cuatro millones trescientas mil personas sin traba-
jo; el salario acumuld otro 3.5% en la pérdida de su valor

real, 'y la inflacibn se expresb en tres digitos: 105.7% anual.

Si en vez de expresar que los salarios perdicron 20.7%, dato téc
nico preciso, quisiéramos dar una idea aproximada, dejariamos de

lado cifras.y signo para decir: gl afio econbmico de 1982-1983 se

1levd veinte por ciento, mhs o mepos, del poder adquisitivo del

salario. Por el contrario, si se .dispusiera de la cantidad exacta
‘de personas desempleadas se escribiria, por ejemplo,” A 385 132,

‘en 'vez.de cuatro millones trescientas mil personas.

) En general, se escriben con letras los nimeros digitos, es
decir, del 0-al. 9, y con.cifras del 10 en adelante. Sin emimrgo,
en listas y comparaciones resulta mis conveniente emplear guqusmos.
sin ‘importar que los datos "se dispongan en ‘columnas o s'e ,’den -a
_renglén seguido.
"En los versos  no deben emplearse nunca nimeros sino letras.
,Lo'mivsmo ha de .procurarse -cuando los nfimeros se é)}presan en: boca

de ‘un personaje de novela 'y cuaado forman parte . del nombre de una
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calle, una plaza, etc.: calle de las Tres Hermanas, jardin de les

Cuatro Arcéngeles; pero si en la denominacién entran fechas, éstas

‘se’ escribirén con cifras: ca‘lle 11 de abril, calle 5 de Mayo.

Las fechas deben escribirse con nbmeros, pero se expresarén
con -letras en actas, ‘documentos notariales, judiciales y  textos
similares.

Salve- que sea preciso indicar fracciones, se preferirfn las
palabras cuando las cantidades se aplican a cosas no materiales:

catorce veces heroica, volvid a salvarse la ciudad...; pero: si

se comparan los nfios 1987 v: 1976, un obrero panaba entonces 1.75°

veces el salario minimo real de hoy.

En términos generales, deben escribirse con cifras:

—

) las cantidades exactas mayores a nueve,

?_2 los horarios: ghora tenemos que trabajar de 8:00 a 17:00

y de :18:00 a 22:00 horas; el tren sale a las 7:00 y llega a las

11:00.

_3_) las fechas: 19 de. septiembre de 1985, En México se estéd

generalizando el uso de cardinal para. el primer dia del mes: el

1 de mavo los vanguardistas'nos mandaron golpeadores -profesionales;

4_) las medidas: 45 cm, 142 ha, 32 1, 2?2 m. Sin embargec, se

egeribirdn con letras. cuando sean. aproximaciones: habremos caminado

LR MU R LD RS ALY

-.como veinte kilbmetros; nétese que en este cago‘ylus unid‘ud_e‘s no
se abrevian.

: _2 las -expresiones numeréles cardinales. que suelen: emplearse
,en‘ ‘obras-cientificas y técnicas; por ejemplo, grados divers.os,(tempé
,rqtu'ra, l‘atitud, etc.), centesimales, etcétera.

6) los m'lmex_‘os que cxpresan habitantes, ediciones, apartadds,



394

p&ginas,-articulos, versiculos, etcétera.

12 en obras técqicas'y cientificas suelen escribirse con cifras
incluso los digitos.

Respecto ~de los ordinales, téngase presente que en leyes,
decretos y otros documentos legales se usan los digitos con .la
o voladita: 1°, 3°, So, pero se omite a partir del 10, La,miéma
~norma debe splicarse a casos similares, puesto que las cifras mayo-
res pueden leerse como cardinales y como ordinales.

A reserva ‘de ahpliar el punto en el capitulo V, considérense
ias‘siguientes normas técnicas:

1) Cuando una cantidad sea principio deé pérrafo o vaya después
‘de punto se escribird con letras.

_2 Vo debe separarse el nimero de su complemento: 38 /-cagos.
3) ‘No deben partirse cantidades ni cifras relacionndas'

50 A 1939~/ 1945.

847
4)° porcentaje puede expresarse de tres formas correctas:

%, 9 por 100, nueve por ciento; -evitense siempre las incorrectas:

9 por ciento, nueve por 100, 9 X 100, 9 p, 100,-9/100:Y, porffavqr,
no se - antepongan los articulos el ni un, pues nada ngregan; son
incof?ectas (aunque de uso cads vez mayor) y emborronan la tipogra~
fia. o ‘ ‘

5) Separense las cantidades mayores cndn tres d]giCOQ, perq‘

‘no .se; puntéien: 7 487 223. s

'; 6) En cantidades muy - largas pueden sustituirse’ lus ceros - de

> ,millones, billones, ttilloncs, etc., por las palabras correspondien- .

tes: México debe 108 000 miliones de d61ares, pero no - seria correcto

;ug;ituir ‘también losvceros'de mil: 108 mll millones de_dblares,

. menos afin como-se combifan en los diaries: 427 mil 243 millones 143,
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{(Vale decir que en los peribdicos podria justificarse por lo angosto
de las columnas; de otra manera se estarfan partiendo casntidades
a cada momento: lo uno o lo otro, y se opta por el mal menor,)

7) FEscribanse los afios completos: 1949, y no en el 49; podrian

exceptuarse expresiones como: la generacién del 98.

8) Es un. hecho que se ha generalizado el uso de expresiones

como: en los afios veinte, que podria escribirse, tal vez mads correc-

tamente, cn la década de 1920; los gramdticos siguen discutiendo
y -condenando, y la gente usando, la pluralizacidn: los veintes,

los cuarentas, y una combinacidén: la década de los veinte, la_década

de_los cincuentas. Acaso un ejemplo ilustre y ayude a- decidir. En
los Estados Unidos, luego de la depresién econbmica que. tocd foundo
en 1929, siguid una época que autores de aquel pafs denominan los
treinta rojos, por la tendencia politica mis o menos vsucializaute
que despertaba simpatias. Si se dice lostreintas rojos se elimina~
ria la probable cénfusit’m: ialguien podria pensar en un grupo de
treinta rojos. si .se escribe los treintas? Decfdale cada quien y
actie en consecuencia.

9) En traducciones del inglés norteamericano llegan a colarse

billounes de m'il'millones;_ en América Latina, como en Francia 'y
Gran Bretafia, el billén tiene un millén de-millones.

10) 0jo con las cantidades que se abre‘}ian mal: no.es lo mismo

de_6.a 8 000 que de 6 000 a 8 000. Y si lo que quiere expresarse
es una cantidad aproximada, recuérdese que han de emplearse pala—'
\

bras: ‘de seis mil a ocho mil personas .marcharon . para expresar el

repudio a8 la_violencia sexual.

En’' todo caso, habrd que insistir en que lo mis importante

es gugidur' la debida uniformidad en el empleo de nimeros o palabras,
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pues lo contrario mostrard ls falta de criterios firmes y el desali-

fo.

Los niimeros romanos

As{ sea con brevedad, conviene recordar algunas -normas para. el
empleoc de la numeracidén romana. En general, puede decirse que se
usa para numerar siglos, milenios, cuadros, léminas, libros, partes,
volfimenes, tomos, etc., asi. como actos y escenas en la literatura
dramética.

Se emplea también para numerar las plginas de prdlogos, intro-
dﬁcciones, presentaciones y otros complementos del cuerpo de una
'obra, sobre todo en diccionarios, enciclopedias y obras similares.

VSi los capitulos se numeran con romanos, las figuras, cuadros
y: demés ‘ccmplementos del original llevardn esa numeracién romana
aantes del nimero progresive que les corresponda en cada capitulo:

figurn 111.6, cuadro I1.3.

Algunos editoriales acostumbran sustituir.el 1 por la palabra

primero (o primera) en-la numeracidn de capitules, -partes, escenas,

etc.: capftulo primero, seccidn primera. Sin embargo, la tendencia

mayoritaria deja los nimeros romanos: seccidn I, capftulo 1.

Los niimeros. romanos tiemen un sentido ordinal, si bien a partir
del X  pueden expresar tambidn: el ‘cardinal. Por esto se considera
incorrecto, ' pués  se _juzpa redundante ogregar letras .vcladitas a

estas cifras: XI11%®, I1I®; escribase simplemente. 11 Zongreso Inter-

nocional de Traductores.

" Aplicada a siglos y anotaciones bibliograficas (libra, volumen,
tomo, cuadro,. etc.), .la numeracidén romana va preferentemente en-

‘versalitas- para evitar contrastes tipogr&ficos muy marcados.. Vayan
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o3l o en versales, debe buscarse la uniformidad y la congruencia
de criterios.

Por fltimo, recuérdese que en indices, cuadros, estades y
textos similares, los nlmeros romanos deben alinearse sicmpre por
1la derecha, con objeto de que pirrafos y datos se dispongan uniforme

y adecuadamente.

Tipografia de las férmulas

Se ha preferido ver por scparado la tipografia de 1las fdérmulas
por la complejidad que conlleva su composiciédn. Ha de recordarse,
por ejemplo, que cuando los libros de matematicas, quimica.‘fisica
y similares 1as tienen abundantemente no se componen en linotipo,
sinoe en monotipo o en fotocomposicibén, sistemas que facilitan el
manejo de exponentes, subindices, especialidades diversas, filetes
sistemlticos, llaves, corchetes, radicales, etcétera.

Primeramente, las 1letras o literales van en cursivas, -sean
versales o minfisculas, pero no los signos que las relaciounan,

Los signos llevan entre si, o entre letra 'y signo, un. espacio
mediano de cajas o fino de linotipo; el espaciado, en todo caso,
debe ser uniforme. -

Los -signos han de alinearse entre si, los nfimeros por la dere-
cha y las letras por la izyuierda, a fin. de ‘que coincidan cuando
las operaciones se representen en columnas.

El signo radical (/) debe prolongarse con filete fino hasta

abarcar completa la expresién numérica.

En los quebrados pueden usarse tres formas:
‘a) Nimeros normales 'y diagonal: 2/5, 3/8.-

b) Exponente, diagonnl y subindice: 34, 3
P T,
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o.: ¢) Nimeros normales y filete horizontal:%—.
Las dos primeras . formas son mAs usuales cuando las operaciones
se hacen dentro de um parrafo, como parte de la argumentacidn,

e

y la tercera es obligada cuando las férmulas y operaciones se sepa-
ran del cuerpo del texto.

Para evitar que las llamodas de nota se confundan con indices
o exponentes, se preficre usar asteriscos, solos o entre paréntesis.

Respecto de la puntuacidén en las férmulas, deben considerarse
vu‘rios aspectos. Primero, el punto que indica multiplicaciébn 'y
los dos puntos .que .indican divisién se separarén con espacios,
como  los signos. testantes; cuando formen parte. de los signos .de
puntuacién se  eliminardn e¢sos espacios. Segundo, si las férmulas
se disponen correctamente, no es grave que los signos de puntuacidn
(;:qma y punto, por ejemplo) queden ligeramente por debﬁjo del filete
de los 'québradns. aunque es preferible que coincidan. Tevrcero,r
los -signos de puntuacibén habrén de ir en redondas, aun cuun;!o ,e'stén
:_ju'nto s literales en cursiva. ’

' La altura de paréntesis y corchctes»dependerﬁ de los términos
’qtiéﬂcba‘n comprender: altos cuando haya t';‘ér'mino‘s‘dobles, sencillos
cuéﬁdo esto nt; ocurra. Si unal operacién combina estos dos casos,
es preferible uniformar con parénteéis o corchctesialtv‘:s.

81 las Eérmxﬂas ap:;rcccn numeradas, ,elfnﬁmcto correspbndiente
: iré entre corchetes o Vent‘re"p}:\'rénteakvsr. “alineado sl marée;x de;edho
'y';entrado respecto de la operacidn .completa.

Las’ indicaciones explicativas (de donde, luego, por tantg,'

‘ftenemos entonces, v como; etc.) pueden ir en ‘la misma linea . de.
la, férmuls o-en- linea aparte... Como en otros  casos, sSiempre es

: deséa‘b‘le"i‘mprimir ',»un‘iiormidad .a:la ‘obra.
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51 por su extensidn debe partirse una fdrmula, esto se hard
por "los signos +, —, x, =. Hay autores que recomiendan repetirlos
en. 1a linea siguiente, pero basta con dejarlos al principio de 1la
segunda linea, o de las siguientes, si es ¢l caso.

Por (ltimo, digamos que las toérmulas que se separan del texto
deben centrarse. S5i han de ir en tipo menor o en el mismo cuerpo
que ¢l texto, es cuestidn de estilo editorial. De cualquier maneri\;
déjese un cuadratin antes y otro después, Una {érmula puede comenzar
o -cerrar padgina, pero debe evitarse dejar parte al finsl de una
phgina y terminarla en la siguiente: es preferible cerrar la plgina

¢on uu blanco y pasar la férmula completa a la phgina siguiénte.

Remisiones

Muchos textos remiten a. conceptos o argumentos de la misma obra,
citando. 1s phgina o piginas en que aquéllos aparecen. Como es 6bv1’o,
la numeraciéﬁ del original no coincidird con los folios de las
planas. Para facilitar 1a localizacibn posterior, a; hacer el marca-
Je deberén encerrarse las remisiones en &valos. de color verde,
para que se sustituyan gpor los folios correspondientes durante

1a revisidén de las contrapruebas definitivas,

8. SIMPLIFICACION DE LAS PALABRAS

Ya desde abril de 1956 el Segundo Congreso de Academias de la Lenéuﬁ
Espafola, reunido en Madrid, autorizaba.en. una de si0s normas la
simblificacién de los grupos iniciales de-consonantes er las pala-

bras que empiezan con ps—, mn-, gn-. Asi‘pues, dejaban de 'conside-;

rarse incorrectas. las graflas sicologfa, nemotecnia, nomg, 'si' bien
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hasta la fecha el Diccionario de la Academia prefiere las formas

tradicionales pgicologia, mnemotecnia y gnomo, pues en estas entra-

das define los términos.
La quinta norma, a su vez, autorizd el empleo de las formas

contractas remplazo, remplazar, remholse, rembolsar, aunque tamhién

en estos vocablos e} Diccionario oficial remite s las formas con
doble e.

Apenas tres aiios después, en julio de 1959, el Fondo de Cultura
Econbémica, al tratar gobre la supresifn -y el cambio de letras,
recomendaba:

a) suprimir.la b en los términos con bs: gScuro, sustancia,

sustituir, sustraer.

b) suprimir la p en el prefijo pseudo y en los términes Ptolo-
meo y ptolemaico.
c) suprimir la t del prefijo post cuando se une a palabras

que comfenzan con consopante:. posguerra, posrevolucidn, posmodernis-

mo, a excepcién de las que empiezan con s: postseleccibn, postse-

d) conservar la p en los compuestos de psique: psicologia,
psiquiatria, etcétera.
e) conservar la r de sur en los derlvados; no debe cambiarse

por. d: Suramérica, sureste, surneste.w

Lo dicho en este documento de circulacién interna da pie a
varias observaciones. En primer lugar, sorprende  gratamente gque
una editorial mids o menos reacia al cambio como el Fondo de Cultura
apuyara la ctvendencia simplificadora rasi de inmediato (tres -afios,
tratdndose de cambios o evoluciones linguisticas, son tres dias).

En segundo lugar, debe destacarse que suprimir la p en algunos



401

vocablos y conservarla en otros resulta incongruente, por mds razo-
nes que den los defensores de psigue y derivados. Como parte de
sus normas de estilo, Siglo XXI recomienda, por el contrario, supri-
mir la p de psicologia, psiguiarris y similares, con lo que se
acercan mis tales voces a la pronunciacidn generalizada.

La tercera observacién tieme que ver con el punto g). Si se
revisa la produccidn editorial del Gltimo afio en el Fondo, se verd

que predominan Sudamérica y sudamericanos, es decir, el criterio

contrario al que se recomendaba en 1959.
Y un comentario general. A treinta afios de ese documento,

hay obras del FCE donde se lee obscurg, substancia y substituir,

postguerra, pogtmodernista, y por shi sc llega a colar algln sicdlo-

#0. Debe reconocerse, sin embargo, que los criterios adoptados
son claros y la tendencia simplificadora se manifiestas en la produc—
cibén global,

A continuvacidn se incluyen algunas recomendaciones orientadas
a la simplificacibén de términos. En primer lugar, se suprimirdn:

1) La b en oscuro, sustancia, sustituir, sustraer.

2) La p en seudo, seudbénimo, etc. Pero s¢ conservard en sen-

tiembre, séptimo, septuapésimo.

3) La t del prefijo ost: pospuerra, posrenacentista, etc.

Pero se conservard en palabras que comiercen con s: postseleccidn,
pestsecuencial, etcétera.
4) La n en palabras compuestas por el prefijo trans:-traslado,

trasgredir, trasportar, etcétera,

5) La p en Tolomeo y tolemaico.

6) La e y la i en las palabras compuestas que al unir dos

voces duplicarfan le vocal: rembolsar, remplazar, rescribir, sobren-




tendido. sohrestimar, antimperialismo, antinflacionario, etcétera.

7) La s de conciencia pero no de conscicnte v sus derivados.
Y para comprobar que el hombre es contradictorio, conservador

y hasta veleidoso, sge recomienda conservar la p en todos los com-

puestos y derivados de psigue: psicoicnia, psiquiatria, psicosomiti-
gé. etcétera.

Ya que se menciona en el documento citado, aunque no forma
parte de la simplificacidn sino del estilo cditorial, digamos que

es preferible escribir Sudamérica, sudoeste, sudeste, etc. Pero

dejeremos Sureste cuando nos refiramos a esta regibn de México

comprendida por la confluencia de los estados de Tabasco, Veracruz,
Oaxaca y Chiapas, pues el uso ha consagrado esa forma.

Repetimos que se trata de recomendaciohes. por lo que habréa
de respetarse la preferencia del nutor, a menos que las normas
de la editorial establezcan algo distinte.

En cuanto al inciso 4), Bulmaro Reyes Coria enlistbé en. su

Guia _para traduccién, supervisibn y correccibn, las palabras compues

tas con la preposicién traps que no admiten la licencia académica

de eliminar la g:ll
transaccién transigir transiteriedad
transaccional transilvano transitorio
transar transir transocednice
trnnseﬁnte transistor ) transurénico

7 transiberiano r'transitable truqsustanciaciép
transicién transitar . transustancial
ctransido transitivo transustanciar
transigencia ) trdnsito

transigente transitoriamente
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Digamos para concluir que hay en el espaiol una tendencia
muy marcada a la simplificacidén de las palabras. Las editoriales
debian contribuir a agilizar el cambio eliminando letras innecesa-
rias, A lo larga se ir&n acercando los sonidos y las letras: acaso

ontonces la escritura sea mds ficil y la alcancen todes.

9. CITAS, EPIGRAFES, VERSOS...

Citas

4 lo dicho en el apartado "Citas", de la seccibén II.2, hay que
agregur algunas consideraciones. En primer lugar,  puntualicemos
que cuando una cita rebasa las cinco lineas se separa del texto,

s eliminan las comillas, se sangra un cuadratin y se deja un blanco

Yeun cuadratin antes y otro después. La transcripcibén se compondrd
en cuerpo un punto menor que el del texto; la primera linea se
dejard sin sangrla.

Cuando la cita es menor de cinco lineas se conservan las comi-
tlas. En este caso, el punto final ir4 antes de las comillas cuando
ta transcripcién empieza después de punto; cuando comienza luego
de dos puntos y con mayiscula pueden cerrarse las comillas antes
o después del punto final, En el Fondo de Cultura, pbr‘ejemplo,
serprefierc cerrar con las comillas.

Al revisar traducciones dehe tenerse especial cuidado, pues
hay traductores que al encontrar en inglés, por ejemplo, una cita
de una obra escrita originalmente en espafiol, no se toman la moles-~
tia de buscarla, sino que la Sueltan de su ronco pecho. Asi suele

endilgarse a Borges, a Lezama Lima, a Octavio Paz, "versos" que
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nunca imaginaron., Es mis frecuente cncontrarse con traiducciones

de prosistas., Si el traductor no se ha molestado en buscar el fragf
mento citado, el revisor o corrector de estilo tendr4 que hacerlo.

En este mismo cauce, cuando la cita provenga de obras original-
mente escritas en lenguas distintas del castellano, pero que han
side traducidas por la propia editorial, el traductor deberd citar
de estas ediciones en espafoel. Como en el caso anterior, si esto
no se hizo tendrd que completar el trabajo el corrector.

vSSempre se agradecerd que las citas biblicas se tomen de la
Biblia -de Jerusalén.

Ahora bien, cuando el autor ha trabajado con documentos anti-
guos y va a citar pasajes de los mismos, habréd de considerar el
pﬁblico a que va dirigido su escrito antes de decidir si modifica
la ortografia y la puntuacidén. Si se decide por actualizar grafias
y- agregar comas y puntos,‘Lendré que aclararlo, sea en la introduc-
cibn al texto o en nota a pie de plana.

Las citas en lenguas distintas del espafiol no tienen por qué

ir en cursivas.

Eplgrafes

"Se-'dijo en II.2 que. los: epigrafes .deben ocupar dos tercios del
.anche de la caja, alinearse al margen derecho 'y coﬁpunepse en tipo
menor {(lo mds usual es que vayan en cuerpo uno o dos puntos menor
que- el del texto).

Estos” textos breves que encabezan una obra, una parte, un

capitulo, o bien un discurso o un texto de poca extensidn, también

se  conocen como lemas, temas o textos. Cuando el epigrafe se aplica
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a todo un libro se acostumbra colocarlo en pAgina impar, después
de "la dedicatoria (si la hay); pero si corresponde Unicamente
a un capitulo, se diépondré entre el titulo del mismo y el tekto,
con un blanco de. un cuadratin antes y otro entre el epigrafe y
1a firma respectiva, que ird en versales y versalitas, o sélo
en . versalitas, con sangria de un cvadratin al final, Entre la
firma y el texto ha de dejarse otro blanco de un cuadrarin.

: En general, los lemas deben componerse en redondas y sin
comillas. Hay editoriales que los paran en .cursivas cuando la
cita proviene de un texto escrito en idioma distinto del espafiol;
otras dejan en redondas el epigrafe y su traduccidén en cursivas,
o vicevefsa. Lo mejor es dejar en redondas le cita original, colo-~
;errél final una llamada' y pasar al pie, como nota, la traducciéﬁ
correspendiente.

Si el epigrafe lo forman varios versos, éstbs deben compoherse
a;cndiéndo al mds largo., Si 1a linea més extegsu rebasara los
d&s tercios de Ia‘caja. convendré doblarla; el ‘verso que dobla
iré precedido de un corchete. Cuando, por el contrario, el verso
"1 o los versos no- ocupen los dos tercios mencionados, se marginurén
‘a la dere?ha.

‘ Por ﬁltxmo, si ademds.’del. -autor: del - epigrafe "'se henéibnal:”

el titulo de donde se tomb, éste se ‘compondré en cursivas.

Versos
g Los»versos pbeden cithrse dentro “de ‘un pérrafo [ separaduskdel
texto. como cita.,‘En el primer caso deberén entrecomillarse,, y

al “final de cadn verso se pondra como dlvisién una barra diagonal.
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"Hace poco_se usnban los Jefes, / pero Yoy dicen gue sen Presiden-

tes. /’Hurhns sustos les dan a las gentes / v_siemnre andan _can

tejes manmejes", cscribe con deliberado "humorismo involuntario”
don Margarito Ledesma. Aqui se ponen en cursivas para destacar
el ejemplo, pero deben ir en redondas. Cuando se separan del texto
se eliminan las comillas y se centran considerando el verso mls
largo.

Esta seria la norma general, pero se presentan algunas dificul~-
tades que conviene comentar. En primer término, deben respetarse
en lo posible las sangrias (regulares o irregulares) que el poeta
haya dejado, por mlds caprichosas que pudieran parecer en la primera
lectura.

Ahora bien, cuando se compone un libro de versos deben cumplir-
se las siguientes normas generales:

Ll Salvo la primera linea de cada estrofa, que se sangraré
un cuadratfn, todas se alineardn por la izquierda con la entrada
de la linea més larga. Pero si predominan los versos cortos y varian
mucho los largos, convendrd promediar estos #ltimos a fin de no
desequilibrar la composicibn de las paginas.

2) Hoy se tiende a usar las versales sélo al inicio’del poema,
después de punto y en los nombres propios, Antiguamente cada verso

debfa comenzar con mayfiscula (de ahi el nombre versal), pero hoy

se evita hacerlo, pues dan cierta pesadez a la tipografia.

3) Deben evitarse las abreviaturas y leos nimeros,

4) 'Si la extensién de ‘un “verso ~obliga a dobllarlo, la- %‘
‘o..sobrante que pasa a la li{nca siguiente ir4 precedida de corchete
"que >ahre y alineada al margen derecho. El vers§ siguiente puede .

ir en la misma linea que la cola si queda un blanco suficiente
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para evitar la confusidn; si no, serd mejor pasarlo a linea nueva.

;l Como en la prosa, cuando en un poema deba agregarse una
palabra o una frase que no scan del autor, el anadido ird entre
corchetes.

6) Si hay demasiado contraste entre versos cortos y largos
y en la poesla se alternan con cierta regularidad, puede dejarse
una sangria de dos cuadratines en los breves para equilibrar la
composicibn,

7) ‘Los titulos o cabezas de los poemas se centran respecto
del verso més extenpso, o bien, promediando los versos més largos.

Es preciso agregar otras observaciones de cardcter particular.
Por ejemplo, cuando en un texto se citan versos y es norma cditorial
entrecomillarlos, el signo abrird al principio de la primera 1{nea
y ecerrard al final del Gltimo verso; no dehen usarse comillas de

s¢guimiento sino en los comienzos de estrofa en versos dialogados

Evitese centrar cada verso, pues adembs de las dificultades
“que presentard correr la vista de una linea a otra, la composicién
resultard poco estética.

51 al citar versos se omiten umo o varios, han de sustituirse
con una. linea de cinco puntos de doble. o triple espaciado. Hay
editoriales que acostymbran sustituirlos con una linea Vpuntuuda
a la medida del verso mAs largo, pero no es necesario.

Cuando: en un poema Se repiten regularmente uno o mds versos,
pueden destacarse componiéndelos en cursivas.

En fin, todas las normas y observaciones anteriores son aplica-

bles a canciones y rezos, pues no se olvide que también son versos.
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10. LOS CUADROS .Y LA TIPOCRAFIA

Acaso no sea exagerado decir que cada editorial compone los cuadros
a su manera, jugando con los cuerpes y series, blancos, filetes
y otros elementos tipogrdficos. Sin embargo, hay constantes que
es preciso conocer y errores que conviene evitar. Aquil se lhardn
algunas recomendaciones generales, y al hacerlo se hard referencia
a uﬁ cuadro complejo., Vamos por partes.

El encabezado o cabeza puede ser sencillo o mGltiple. E1 prime-~

ro. comprende sblo un titulo o epigrafe, sea en una o varias lineas.
El méltiple divide los conceptos y cada cncabezado va por lo general
éobre una columna, aunque los hay que obarcan dos o mds. Los cuadros
cbmpléjos suclen llevar ambos tipos de cabezaos.

En el encabezado sencillo se busca destacar la informacién

general y diferenciar el texto o tfitulo del nimero correspondiente

al cuadro. Para ello se recurre al contraste de tipoes. Por ejemplo,
se usarin versales para CUADRO 1, y sltas y bajas cursivas, o versa-
litas, para el titulo; o bien, versnles y versalitas para la priméré
parte y cursivas del tipo para la segunda.

Si la cabeza consta de‘varias lineas, éstas se centrarln aten-
dieﬁdo a la linea mayor, y la linea final (que serd la mpnor) tam-
bién ir4 centrada, sin punto final. Cuando se agreguen especifica-
ciones de 1las unidades empleadas (miles de millones de dblares;
fo}?g Ae Fongladas; etc.) se d?rﬁnrep }inéa”apurte, tumbi¢n ccnpra—
Jas y preferentemente entre paréntesis; ﬁlgqnas ~ditoriales " las
jéomponen en Euerpos uno o dos -puntos menores que el del encabezado.

’ ﬁéépués de la cabeza se tecomienda»usar un filete que la separe

del-cuerpo del cuadro.‘Aﬁtiguamente se empleabdn tiletes diversos,.
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incluida la mediacafia; hoy se¢ utilizan mds bien las cafias o parale~
las, los negros y seminegros. Al escoger los filetes téngase presen-
te que deben usarse del mismo tipo para apertura y cierre, y que
dentro del cuadro no han de emplearse los que abren y cierran,
sino filetes finos.

Vendrian luego las cabezas secundarias. Lo més wusual es que
cada columna lleve la propia, pero algunos conceptos suelen tener
una cabeza que los relaciona. Para indicar esto, antiguamente se
recurria a las llaves horizontales, y por arriba de ellas, centra-
dus, se ponian cabezas de mayor jerarquia. Estas relaciones se
indican hoy mediante filetes finos gque abarcan por encima ‘dos o
més‘cabczas secundarias, y sobre los filetes, centrados, se disponen
los encabezados que siguen en jerarquia al general,

Las cabezas secundarias por lo comiin van en cuerpo dos puntos
menor que el del texto, y algunas editoriales (el Fondo de Cultura,
por ejemplu) las componen en cursivas para remarcar esa informacibn
y distinguirla mayormente de las columnas.

Entre las cabezas secundarias y el cuerpo vendria un filete
fino ‘que los divide. También puede usarse sélo el blanco. '

La parte mayor del cuadro es el cuergb, que habré de componerse
en cuerpos al menos un punto menor que el del texto, y siempré
en redondas. )

Cuando - las -columnas contienen cifras, 1la parte baja suele
contener t@tales. La palabra Total puede ponerse cn cursivaé [}
en vérsaies‘y versalitas para distinguirla de las lineas nnteriorés:
1as:cifra§ que -constituyen los totales también irfan. en cursivas.
Otra forma de distinguir palabra y guarismos de los totales consiste

en componeilos en ﬂegritas. En cualquier cdsc, puede- dejarse también
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un blanco de un cuadratin antes del renglédn de totales.

Cierra el cuadro con el mismo tipo de filete can -que abrib.
No es aceptable usar filete en la cabeza y no en el pie.

Ahora bien, una vez dadas las caracteristicas generales, tal
vez . resulte conveniente destacar ciertas particularidades. Por
ejemplo, hay cuadros menores que no requieren de filetes de ningin
tipo: en ellos bastard destacor la cabeza, que puede ir en cursivas,
y dejar luego un espacio entre ésta y el cuerpo.

Log cuadros pueden dejarse abiertos, es decir, sin filetes
verticales que encierren las columnas; o cerrados, en cuyo caso
se .usardn filetes del mismo tipo gque los de apertura y- cierre,
y filetes finos entre las columnas.

En. cuadros miltiples, es decir, los que ocupan varias paginas
sucesivas, .no se cierrs al pie . sino en la (ltima pégina. Hay edito- '
riales que por razones de estética tipogréfica cierran cada phgina,
pero lo . hacen con filete fino. Lo que no debe suprimirse'és el
filete de apertura, pues en. cada- pdgina deben. repetirse el n\'xm’erro

dél cuadro y las cabezes de la columna., Conviene agregar, entre

paréntesis y a continuacidn del nlmero del cuadro, la palabra Conti- )

=

Ga en el mismo: tipo que se haya empleado para el 'titulo., En 1e

tltima parte o seccibn esa palabra se sustituird por Concluye.

: En cuhdros cerrados ln‘s casillas sc componen centradas:.y. con
un - blanco un poco mayor ‘en:la parte superior. Aunque alemanes. e
~;lné1§se5 no  centran el texto >de las casillas, y los priméros las
w—:a'i—'ix_le,an—rp’or arriba y.los ingleses. por el pie, cﬁ Eépaﬁq_ y A,méri,cf‘,‘,
!‘.;atina, suele centrarse el texto en cada casillab. ‘Lo mismo se'hace
‘ckon "las’ cabezas secundarias. .Sea cual: fuere la forma ,p‘refer'idn",';

debe. cuidarse que no se mezclen los‘>crivterios. “pues. ‘el resditado
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seria disparejo y muy notorio.

Los cuadros que por su- anchura se componen de través o apaisa-
dos deben colocarse siempre con la cabeza a la izquierda, syin que
importe si ocupan paAgina par o impar. S5i ocupan mhs de dos plginas
enfrentadas deberdn repetirse las cabezas y atender a las mismas
indicaciones que los dispuestos verticalmente, Cuando sélo se rebase
una plana y tenga que pasarse a la siguiente el final del cuadro,
la parte trasladada no podrA ser menor que el encabezamiento.

Un cuadro puede llevar al pie la indicacién de la fuente de
dunde procede la informacidn, y una nota aclaratoria o varias notass.
Respecto de la-palabra Fuente, puede -ir en cursivas o.en versales
y versalitas para destacarla de los datos; 'y debe alinearse. al
margen 1izquierdo. Si 1luego del pirrafo- de 1la fuente viniese el
de Nota, éste.se sangrard .un cuadratin. Cuando hay varias llamadas,
las correspondientes notas pueden disponerse a renglédn ‘s;:guido.
si son breves, o a punto y apsrte, si son extensas. En uno y otro
caso’: se preferirfd volar los asteriscos, nlmeros o letras que las
identifiquen,

_Son cuadros tendidos 1los que ocupan dos . péginas, vertical

u horizontalmente. En estos. casos- el medianil debe -reducirse al
‘espacio indispensable para el cosido o el pegado. ‘

. Por  ltimo, -cuando. por necesidad haya de .conservarse ‘Xntegro
—-evsb»decir. sin divisiones en ningﬁn sentiﬁo—- un cuadrovmrurylv exten-
.s‘o; siempre se tendré el recurso de imprimirlo por. separado e -inser-
‘tarlo‘ en el lugar correspondiente al encuadernar la edicibn, 51
,r‘ecurso es caro, de modo que debe evitarse siempre que ses. posible.,'.

Al hacer la. .anotacidn. tipografica o marcaje de. los cuadros,

“tenga  presente ‘el —corrector- que -1la- informacién, .para cumplir sau
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cometido, ha de ser claru y tener una disposicién estética; por
supuesto, lo primero es indigpensable, pero lo segundo siempre

se agradece, sobre todo cuando no se nota.

11. SIGNOS ORTOGRAFICOS QUE SUELEN EMPLEARSE MAL

Frecuentemente los autores y 1los traductores —e incluso .alguncs
correctores— dudan antes de cerrar las comillas: {antes o después
del punto?; si estas palabras se unen con guién o sin ¢&l; si en
el diAdlogo han de emplear las rayas o signos menos de este modo
o del otro; si oquf deben abrir paréntesis o corchetes. Convicne
por ello recordar algunas normas para el empleo de estos signos

ortogréficos.

La _rayn, menos o -guibn larpo

Con estos Lres nombres se conoce al signo que nos permite construir
los didlogos, esa raya horizontal de un cuadratin que hasta buenos
escritores colocan inadecuadamente. Se emplea en los casos siguien-
tes:

1) Cuando se interrumpe momentidneamente un enunciado para
intercalar una frase aclaratoria cuyo sentido no se aparta mucho

de la oracidn principal: Elepa me mird largamente y ——tal vez en

contra de su voluntad-— pronuncid palabras que le venf{an de lejos,

de donde brotan anejados les rencores.

No cierra el guibdbn cuando el inciso va al final de un parrafo.
2) Cuando en cuadros o estados se deseca evitar. la repeticién

de un vocablo o de una unidad:
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Grupo 'l ....... 47 hectlreas
Grupo 2 ....... 56 —_—
Grupo 3 ... 29 —

También se emplea para indicar la falta de datos, aunque mu-

chos prefieren el uso de la abreviatura s.d. (sin datos).

'3) Por supuesto, para representar la resta en férmulas, ecua-
ciones, etc: a — b= ¢.
""Indica asimismo grados bajo cero, depresiones bajo. el nivel

del mar, y sustituye a 1la expresién antes ‘de Cristo: —13°C,—25 metros,

—247.

4) En los sumarios, para dividir los puntos o seccloncs de
un capitulo.

5) En 1les didlogos, en general, para indicar los plrrafos
d"e un interlocutor. Escribe Jorge ‘Ibarglengoitia en "Conversacicnes

con Bloomsbury", cuento de La ley de Herodes:

“|M&s claro que el agual-—me dijo la pintora cuando nos separa-
mos ‘del presunto agente de la CIA—~  Bloomsbury ‘era agente
4o la CIA,

—3iPor qué? .

'—-P,o‘rqur-. este‘hombre se vendié cuando’ dijo que los agentes
de:‘la .CIA ‘son personas’ discretas. Todos sabemos que son una

sarta de imbéciles. Por otra parte...:

.-Cuando ‘el narrador interviene para .dar “alguna  explicacién
liego ‘de lo dicho por uno de los interlocutores, el signo menos
sirve pz‘:ié separér lo que de.otra manera resultaria confuso:

~-Es que nunca le entiendo nada, doctor.-—~Dejé caer les b'razos,‘

inertes casi, .y se eché a llorar— :Dice ‘que. ya 'no mne aguantd.-,
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que no tengo remedio, pero ah{ sigue, ni se queda ni se larga.

La explicacién también puede interrumpir la intervencién de

quien habla:

— Como quicran ——secundd el padre-, pero seria mejor esperar

hasta mahana.

Cuando la raya abre delante de una frase que debia 1llevar

dos puntos, éstos se colocan luego del guidn de cierre:

-—~Esclicheme bien, mi amigo —hablaba con dificultad. Hizo un

répido recuento de lo pasado y calculd el efecto de sus pala-

bras antes de soltarlas. a quemarropa— hoy se lo pido, maifiana

pasaré sobre su cadaver, sobre todo el pueblo si fuera necesa-

rio.

Si el inciso explicativo queda al. final de lo expresado por
el interlocutor, el guidbn abre pero no cierrso. Escribe José Emilio

Pacheco:

—No he. escogido yo a los doce, y uno de ustedes es un demo-

nio? —respondid Jesis.

Una forma segura de evitar que se confunda lo expresado por
un personaje con las. intervenciones del autor es distinguvirlas

con punto y aparte. Véase por ejemplo este fragmente de Juan Rulfo:

Cerrd la ventana al oir el bramido de los toros. Se echéd
sobre el catre cobijindose hasta las orejas, y luego se' puso
5 pensar en lo que le estarfa pasando . a la Chacha Margarita.

MAs tarde tuvo que qixit;:xrser el camisén pz;rquc,1‘a noche
comenzd a ponerse calurosa... ‘ .

—|Damiana! —oyd.
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Entonces ella era ‘muchacha.
—iAbreme la puerta, Damiana!l ,
Le rtemblaba el corazén como si fuera un sapo brincﬁndoIe‘
entre fas costillas.
—Pero, ipara qué, patrén?
—iAbreme, Damjnnn!
--Pero si ya estoy dormida, patrdn.
Después sintié que don Pedro se iba por los largos corre-
dores, - dando aquellos zapatazos que:sabin “dar cuands estaba
“corajudo.
A' la noche siguiente, ella, para ‘evitar ‘el disgusto,
déjé la puerta -entornada y hasta se desnudéd, para que €1 no
encontrara dificultades.

Pero Pedro Péramo jamfis regresd con ella.

Cuando la intervencidén de un personaje o interlocutor es muy
extensa, -es decir, cuando comprende varios phrrafos, el primero
©se indica con. signo menos, y del scgundo en adelante se emplean

comillas de seguir o de seguimiento, que son las de.cierre:.

Antes de que-le preguntdramos el viejo .desanudd recuerdos.

. ~—Con don Vehustiano fue - peor, Era corajudo el Barbas

de Chivo. Nos yeia a uno, luego al otro, y por fin, en uno

de esos desplantes nos dijo: "iYa estd bueno, sefiores, o se

»hplhéan por las bucnas, o ics dof otra. vez los fiflcs paré
que nos partamos la madre!"™ Y ni quién le agarrara la palabra.
YLos anarquistas éramos poquitos per6 entrones.'Adgmés,

coﬁo nuchos sabian escribir y hasta imprimir lo que penspban.

pues nos respetaban los de arriba y los de pbajo.
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"Un dia se nes puso que habia quc hacer algo contra los
dueios del café, pues daban muy mul trato a los compaieros,
los hacian trabajar de mds y les pagaban una miseria. Entonces
decidimos llegar de sopetdn como cincuenta. Pedimos uwn cafd,
©y alli nos estuvimos conu cinco horas. Era otra forma de lucha,

no violenta pero- efectiva.

Las comillas. de seguimiento se cemplean asimismo cuando uno
de los interlocutores introduce lo dicho por otre o cuando -se cita
un fragmento de algin texto que comprenda mids de un  pldrrafu. Como

no abren, tampouco cicrran.

En su Gulaparas traduccibn, supervisidn v carreccidn Bulmaro
Rey;:s Coria advierte contru los errores. que cometen los traducto-
res con. la rays o guidn largo del inglés (y del francés, complete-
nos).

La raya del inplés no-da raya en-espafiol. Por elle, cn_ lugar

de la raya del inglés debe ponerse, segln el caso: paréntesis;

coma para la raya que abre y coma para la raya que cierra;

Cpunto ¥y coma; incluso, la raya del i_ng)és. puede resolverse

con punto 'y seguido; @ veces con puntos suspensives, y también

: 12
se resuelve con . dos puntos.

“El 'mismo autor ofrece una traduccidén yuxtalineal del |inglés

que-ilustra cémo se deben transcribir esos dildlogos:

"Well\" Kelley asked again, "what does it all.mean for
‘our current account?” :
~—Bien —preguntd Kelley otra vez—, &qué ‘significa todo

esto :para nuestras cuenta corriente?

. "Suppose, for example," he said; "that company X sl

".earning $°5.00..." - S o S T
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—Suponga, por ejemple -—~dijo él—, que la compaiifa X

esté devengando cinco pesos cero centﬂvos...l3

Finalmente, ciuando los didlogos son muy breves pueden interca-
larse dentro del pédrrafe. De nuevo recurrimos a José Emilio Pacheco
para ejemplificar, ahora con un fragmento de su "Inventario" del

Proceso ntmero 596 {4 de abril de 1988):

Abajo, en el patio, una criada se acercé a Pedro que se
calentaba junto a la hoguera y le dijo: —T& también estabas
con Jes(s Nazareno.

Pedro negb: —No sabes lo que dices—. Salibé a la calle
y ~canté el gallo. Un siervo de Caifés, pariente de Malco,
‘10 detuvo en el umbral y le preguntbé: —iNo eres uno de sus
discipulos? ¢(No te he visto con é1 en el huerto?

Pedro negd de nuevo y otra vez cantd el gallo. La criada
del sumo sacerdote: dijo a los que estaban en el patio: —Es

‘uno de ellos—. Pero é1 jurd: ——No conozco a ese hombre,

Antes de cerrar este apartado, bueno seria insistir en que
la mejor manera de aprender estos meandros de la escritura consiste
en analizar, descoser y volver a unir los textos de buenos autores

hispanoamericanos, en las mejores ediciones que puedan hallarse.

Guidn o puibn corto: divisidn—unidn

Bl primer uso del guidn corto, o guidn propiasmente -dicho, es el
de dividir las palabras a fin ‘de linea. Otro uso comin es el de
unir las partes de un vocablo compuesto cuyo sentido suele denotar

‘oposicibdn o contradiccidn: las relaciones_mexicano-norteamericanas,

1a puerra anglo-érgentina{ contraste o complementariedad: Instituto
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Mexicano-Cubano, acuerdo nicaragiiense-nor-teamericapo.

Puesto entre dos cifras sustituye a la preposicién a: yéanse

las phginas 40-57; constltense los capitules ITI-VIIT.

Segfn don Julio Casares, pueden separarse con guidén los prefi-
jos con que se componen vocablos y locuciones de reciente acuiiacidn,
pero debe tenerse presente que el uso hard de esas locuciones una
sola voz: es cuestidén de tiempo. Asi, en época mis o menos reciente

se. ecscribid auto-dominio, hiper-sensible, para-estatal, que hoy

se han convertido en autodominio, hipersensible y paraestatal.

La experiencia enseia que en materia de guién conviene mis
recordar algunas normas negativas, - es decir, de cudndo no debe
usarse este signo. Asi que alld vamos.

No debe emplearse para separar los componentes de gentilicios
que constituyen una realidad geogriéfica, histérica o politica perma-

nente: hispanocamericano, francocanadiense, angloamericanco.

No debe emplearse para separar los adjetivos que forman compues

tos de uso corriente: socioceconbmico, fisicoquimico, etcétera.

No debe separar tampoco los prefijos con que se componen locu-
ciones de formacién mls o menos reciente pero que se emplean como

voces simples: seudoprofeta, inframundo, superdotade, etcétera."

Hemos querido dejar para ‘el final un punto controvertido:

las palabras que.se forman con la preposicibén inseparable ex. Hay

quienes considersn dincorrecto . escribir exalumno, = expresidente,

pues juzgan que lo inscpurable de esta preposicién latina se acaba
al pasar al espafiol, donde sdlo conserva el sentido de haber dejado

de ser lo que significa el nombre al que antecede., La Academia,

por.  ejemplo, escribe ex minmistro, ex. provincial. Bulmaro Reyes

Coria apunta; "Ciertos  nombres adoptan,. separada, la - preposicidn
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ex, para indicar que su significado dejé de ser en la persona de
quien se habla", y luego de algunos ejemplos advierte: "Es frecuen-
te que estos nombres se hallen escritos de dos diferentes maneras,
incorrectas ambas, como: ex-alumno o exalumno, El corrector dehe
enmendar esta asnomalia, indicando fque deben escribirse dos vocablos
separados, pero sin guién".lA

Sin embargo, es un hecho que el uso ha unido a otros vocablos
esa "preposicidn separable” y dado origen a palabras o voces sim-

ples: expresidiario, exrector, exdirigente. Serd cl mismo uso quien

determine si estas formas generalizadas deben considerarse ain

incorrectas y, en todo caso, culndo dejarén de serlo.

Los comillas

En "general, se utiliza este signo para sefialar citas breves en
un- texto, lo mismo que para indicar sentidos irbnicos, destacar
neologismos o palabras y frases de doble sentido.

También se entrecomillan los titulos de articulos en periddicos

y revistas, de capitulos de libros, de conferencias, etcétera,

Muchos escritores ponen ecntre comillas lo. que un personaje

piensa 'y no expresa: "Hijo de su rechintole™, pensbd Juan, pero

sblo dijo: —Buenos dias paotrén,

Vé;ﬁe en el apartado sobre la raya o guién largo el embléo
de lasrcomillas de scguir.

Cuando en un entrecomillado hace falta abrir otro se cmpleardn
medias comillas o comillas sencillué; en los raros casos en.qde
sea preciso abrir un tercer entrecomillado, se usqrén comilius

bajas o anpulares, llamadas también francesas.
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Las comillas sencillas, dicho sea de paso, sirven también
para indicar que una palabra se estd usando en su valor conceptual:

porque la palabra 'muerte' no provoca -—ni __invoca ni conveca—

muerte alguna.

Todos saben que, a diferencia del inglés, en espafiol quedan
siempre fuera de las comillas la coma, el punto y coma y los dos
puntos. Asimismo, que las comillas cierran después del punto cuando
abren phrrafo o cuando el entrecomillado va. después de punto.
Pero no hay acuerdo en la colocacibén del punto y las comillas cuando
una cita sigue a los dos puntos:: hay quienes piensan que la frase
que. precede al entrecomillado no termina sino después de la ciia,
mientras otros opinan lo contrarie. Bueno 'serd, por tanto,  que
el corrector averigue la norma editorial {la. preferencia, pues)
y se_ atenga:a ellas lo que no .debe hacerse es, en casos idénticos,
cerrar ‘ahora con punto y mhs delante con comillas.

Atiora bien, las comillas no deben emplearse eﬁ las denominacio~
nes oficiales de compaiiias, empresas, organismos, instifutos, nom-
bres- de congresos- o reuniones ¥y entidades similnres} pues para
distinguirlas bastan las maydsculas.

Tampocb se entrecomillan los libros de la Biblia: :se escriben
con maybscula inicial, en redondas.

Ni 'sirve .este signo -para destacar ideas: para’ este fin se

_empleardn las cursivas.

. Paréntesis vy cgrchétes

En términos. generales, paréntesis y corchetes se empiean. para. ences
‘rrar palabras, oraciones y pArrafos que se apartan del hilo central-

de. ‘una frase, . periodo o discurso, respectivamente. ~De ordinario
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esos incisos aclaran, precisan o amplian lo dicho fuera de los
paréntesis.

El paréntesis de cierre debe ir siempre antes de coma, punto
y “coma y dos puntos de una oracién principal. El paréntesis cierra
despues del punto final cuando abre después de punto y cuando abre
péfrn[o.

Antes del paréntesis de apertura sbélo puede haber puntos suspen
sivos o punte final que cierran la frase anterior; los demids signos
de puntuacién deben posponerse.

El corchete o paréntesis cuadrado suele emplearse para encerrar
un phrrafo, un periodo o ura frase que llevan algfin texto entre
paréntesis. También pueden abrirse paréntesis dentro de otros del
mismo tipo (curvos o redondos) cusndo los espacios son suficientes
para evitar confusiones.

También se emplean los corchetes para encerrar intervenciones
de un autor dentro de una cita y, con puntos suspensivos ‘en su
interior, pora indicar omisiones parciales en una transcripcidn.

Agreguemos que dentro de ‘los péréntesis y corchetes pueden
emplearse los signos de puntuacién necesarios.

Acaso no estorbe decir que resulta una e¢specie de jerarquia
cntre las comas, los guiones, los paréntesis y los corchetes:

[(——. .—)]. Si en \;ua oracibn, por cjemplo, se intercala una frase
incidental, convendria pensar en la relacién que -guarda con la
principal antes de decidir si se la separa o aleja con comas, con
raya o con paréntesis. La distapcia "del paréntesis es mayor que

la del guidn y la de éste mayor que la de las comas.
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Otros signos ortoprafices

Asi sean dos palabras, habrd que decir algo de los signos de inte-
rrogacidén y los de admiracidn; de la diéresis o crema, y del apbs-
trofo.

Hay oraciomes y periodos en que sc- abrem y cierran muchas
preguntas. En tales cases la puntuwacibén debe colocarse como si
no existievan los signos de interrogacidbu, pues el punto de éstos
puede cerrar una frase, pero no sustituir a una coma o a un punto
y coma.

Debe recordarse también que algunas oraciones participan simul~
tédneamente del sentido interrogative y del admirative, por lo que

pueden abrir con un signo y cerrar con otro: &Y cémo demonios que-

rias que me _enterara, si_nunca lo dijiste! El -orden de los signos

puedc invertirse: el §entido sefﬁ el mismo.

En ecspaiol, a diferencia de lo gque ocurre en inglés o en fran-
cés, las frases exclamativas e interrogativas deben indicarse con
signos de apertura y cierre. No obstan;e, cuando aparezcan f[rases
o palabras tomadas de otros idiomas, se usarén los signos conforme
a las normas del idioma original. Ramos ofrece .dos ejemplqs: Quo
Vadis?; Remember!

Respecto de la diéresis o crema, recuérdese que sodlo tiene
dos usos: indicar que la y de giie debe pronunciarse: giiero, agiita,

jagiey: y, colocada sobre la i de un diptongo, que tste debe desha-

cerse: cuita, riiines, que se dividirdn entonces gi ta y riu-i-nes.
Esto fltimo constitvye una  licencia poérica mediante la cual un
verso’ de diez stilabas, por- ejemplo, crecia ‘a 11. El recurso‘ va
‘cayendo en desuse ante el avanﬁe del verso libre.

Por Gltimo, el apéstrofo (') indica la omisién de una’ o mas



423

letras: pa'qud, para qué; va'std, va esth; etc. Los escritares

de nuestro tiempo casi han dejado de usar este signo, pues prefiecren
defar las palabras incompletas, sin mds, o bien, cuando puecden

prestarse a confusidn, escribirlas en cursivas,

12. LA TRADUCCTON "MOCO SUENA"

Esﬂamos‘de acuerdo: este subtitulo ‘es de mel gusto. Pero ilustra
aifns clarus la jntéucién del autor: alertar contra vicios frecuen-
teés en textos que se traducen al espafiol con cierto desaliiio, dejin-
dﬁsd Ilevar por el sonido de palabras extranjeras cuya graf{avresul—
i4 purccida a fa de vocablos espafioles de significado diverso.

EL Mé]ligath Taanithy, que al parecer se remonta al siglo T
d.C., narra que el mundo se oscurceciéd por completo durante tres
dias cuando la Ley fue traducida ‘al griego. La segunda eplstola

alos corintios advierte que . toda traduccibén es una ‘blasfemia,

pues las palébrak indecibles, arcana verba, no-deben pronunciarse,

no: deben repetirse jamis en ninguna lengua mortal. Traduttore tra-

diftore, dicen los. ﬁtrafductores". y recuerdan la- imposibilidad
de traducir ‘ciertos textos (la poesia, por cjemplo).
: ‘Més all4 de estos juicios, lo clerto e que no pasa un scgﬁnaﬁ
en el piunecﬁ sin ‘que ‘alguien, .en alghn lhgar, esté traduciendo’
- de una‘lengun a ﬁtia: el movimiento se demuegtra andando. 'No menos
cierto;eé que, al traducir, parte del significado se quedn a meﬁ{o
.camino: se trata de que Eea le menos posible; de iécrear en espafol
1o cxpresado en otra lengua; dé traducir ideas, no palabras.
Muches - se . han ocupado de la 'traduccién,ls por lo qﬁe équi
 ,nos limitaremos a hilvanar recomendaciones generales ﬂue‘conviené

toner presentes al Lraducir‘o al ;evisur‘textos traducidoes.
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1) Cuando ~se mencione alguna obra ‘clisica deberd darse el

nombre en espafol: El discurso del método. La_ciudad de Dios; Cum-

bres . borrascosas, E1 manifiesto comunista. Si la obra es virtuulmen-

te desconocida en espafol, se le citard en su idioma original:

Modern Factor Analysis, La moralité des vieux. Tal vez hava casos

en que dude el traductor. Por ejemplo, ¢{deberd escribir The Call

of the ¥ild o El llamado de la selva? Decida lo primero o lo segun-

do, lo hard en todos los casos. Un traductor y editor del Fondo

de - Cultura cuenta divertido que en cierta ocasién un despistado

tradujo La_llamada del salvajismo, que seguramente no pensd. tan
salva jemente Jack London al escribir su novela, ‘

2) Las citas de la Biblia no se traducen; hay que molestarse
en buscar ‘1la cita de que. se .trate, :de preferencia en: la Biblia
de " Jerusalén, También puede admitirse. el empleo de otras ediciones
serias, como-la de la Biblioteca de Autores Cristianos.

3) Cuando "la-cita sea de. un autor de habla espaficla habré
que buscar el texto origlnal y reproducirlo textualmente, sohre
todo traténdose de -descripciones literarias. El1 Fondo ‘de Cultura
y otras editorianles tienen por norma reproducir litevral;mente las
citas . de obras cuyas traducciones han sido publicadas por la. propia
casa editora.

‘Q Cusndo una fr‘ase no resulte comprensible para la generélidad
,de:’logg J,éct;ores de ~habla espaifiola (se entiende que -por’ problémas‘
de. fondq,,no ~de forma), el ‘traductor esth obligado s irnv‘estrig‘q’ri
yTaréscribir . una ‘nota aclarr'alitoriu,rcm:n "los Aaﬁbs precisos: par'aj"la:
;ca‘ba'l‘ Acomprensién,, Lo mismo . puede aplicarse. asiglas ‘cono'cidas
;615 iocalmente. iQuién ‘entenderia . =—dice el “traductor y-éditor.

: del FCE :citnd§~ una frase bcnmc‘ _"lbvdijo'ely- secretario .del US‘TVD"?—._,,'
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Esto no significa, por supuesto, que deba plagarse el escrito
de notas del traductor, sean eruditas o epidérmicas,

5) En inglés, cuando se menciona a un escritor vive.o reciente,
se acostumbra, como férmula de cortesia, anteponer a su nombre
el tratamicnto Mr. o Miss. Pero no hay por qué traducir "como escribe
Mr, Eliot" o. "como afirmé Miss Porter", sino escuetamente '"como
escribe Eliot", "como afirmé Porter". A nadie se le ocurriria,

al escribir sobre Octavio Paz, referirse a &1 diciendo "

son tan
apreciables los poemas del Sr. Paz como criticobles sus despropbai-
tos, sus juicios politicos sobre las revoluciones latinoamericanas";
ni referirse a la Rosario Castellanos soltera como "la sefiorita Caste-
llanos, escritora. mexicana que se asomd con ojos nuevos al mundo
indigena maya". "En todos estos cases —se¢ lee en un manuscrito
anbnimo de circulacién interna reproducido por el Foudo de Cultura
Econémica— o se deja simplemente el apellido, o se le antepone
el nombre: 'como dice Marcuse', 'como escribibé Katherine Anne Por-
ter' ( y no 'la Porter'; dejemos eso para las bailarinas).”

6) Evitense los giros extranjerizantes como el galicismo .es
por eso. que,.,; basta. con por eso... Eliminense también los términos

innecesarios: Es_-suficiente como_para que..,.: isirve de ‘alge este

coma?

7) ‘Debe tenerse especial cuidado con - vocablos extranjeros
parecidos a voces castellanas., Como bien han seinlado muchos escri-
tores  y traductores, no debe confundirse la traduccién litcral,
que puede ser vAlida, con la transcripciédn fonética. Asi, al tradu-
cir del iuglés al espafol, ‘o al reviéar traduccibnes ;le otros,

16

convendria tener: presente la  siguiente 1lista de términos . que

con 'frecuencia se’ vierten a nuestra. lengua  como. suenan . o, para
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decirlo con la jerga propia de traductores, en una traduccién "moco

suena", frase de mal gusto, si se quiere, pero muy expresiva.

actually: en efecto, en realidad; efectivamente.
American: estadunidense, norteamericano.
assume: asumir (obligacidn); adoptar (aspecto); fingir; presu-
mir, suponer.
before long: pronto.
" before very long: muy pronto.

billion: mil millones (esto, cuando se trata del billion esta-

dunidense o francls; el billion brithnico si corresponde
al billén nuestro).

contribution: contribucién, aportacién, donascién, cuota, dédi-

va, donativo.
controversial: discutiblé. polémiéo, disputable, problemltico:
contencioso, disputador, discutidor,
conversely: a la inversa, viceversa (nunca "conversamente").
data: datos, detalles, informacién.
denominationalism: sectarismo.

development: No debe traducirse siempre por desarrollo. También

significu: adquirir, cobrar (gusto); revelar {(tendencia);
dar seilales (falla); contraer (enfermedad); urbanizar (terre
no); explotar (mina); revelar (en fotografia); desarrollar
,(cn matemiticas); elaborar (un tema); desplegar {en mili~
cia); desarrollarse, evolucionar, crecer; revelarse, des-
cubrifse; cobrar fuerza, crecer {el interés, el odio, etc.).

"domestic: doméstico; pero también significa: nacional, inte-

rior, interno; sirviente,

due to: a causa de, merced a, gracias a, por cousa de.
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emphasis: énfasis. Tanmbién significa:. scento, - intensidad,
fuerza, relieve, insistencia.
cventually: finalmente, con el tiempo, a la larga: no tiene

nada que ver con el eventualmente espaficl.

implementation: ejecucidn, cumplimiento, puesta en prlctica,
estructuracién.

implication: insinuacidn, consecuencias, sugerencias; inferen-
cia, ilacidén, deduccién; en derecho significa: implicacién,
complicidad.

instead: en lugar, en vez, en cambio; mis bien,

involve: envolver, complicar, comprometer; complicar, intrincar;
comprender, abarcar, incluir; entrafar, implicar; absorber,
preocupar; en matemAticas: elevar a una potencia.

make decisions: tomar decisiones; no deber traducirse nunca
éar "hacer deciéiones".

massive: macizo, sélido; -pesado; abultedo, amplio; impresionan-
te, imporfanne: monumental, colosal. Hablando ‘en términos
médicos  se dice masivo{a) de ‘la dosis de un medicamento
cuando se acerca al 1im1£§ mAximo Je la tolerancia ‘del
qrghnismo; y las condiciones patolbégicas se califican,
en Sy caso, caqo extensas, - severas, Eﬁ sentido figurado,
musivo!a) 1ndicubio querséraplica en gran cantidad.” Cuenta
Reyes Coria que wun traductor bisoﬁo escribibd: "ante ' las
mééivaé puertas Qel palacio".

no éhiné in doing: no tiene sentido hacerﬁo. No. debe traducirse

o jamés con esa frase sin sentﬁdé, obra de pésimos_trdducto;

res: “no hay punto en hacer".

point: -ademds de punto significa: detalle, - lugar, momento
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decisivo, etcétera,

procurement: obtencibn, consecucibn, adquisicién; no significa
procuracidn.

prospect: panorama, perspectiva; vista, paisajc;r esperanza;
cliente en perspectiva; candidato prohable,

regﬁlutory: reglamentario, regulador; no se .traduzca nunca
por regulatorio.

repetitive: repetidor, reiterativo, redundante.

result in: dar por resultade (o, el resultado fue, e€s5...).

self-steem: dignidad, pundonor; amor propio.

the point is that: la verdad es que, el asunto es que, pero
nunca: el punto es que,

thinking: pensante, pensador, vacional; parecer, opinibn,
juicio, pensamiento, reflexidn; ademds, claro estd, de
su funcibén verbal.

ultimately: Gltimamente, por (ltimo, finalmente.

Con toda scguridad esta lista podria alarparse hasta ‘formar,
con ‘los comentarios y anécdotas del - caso, un prontuario de lo queb
no -deben. hacer los traductores. Quede la tarea apuntada para queé
calgln tradittore cuente las vergiienzas ‘del gremio, pero 'tampién

“todo lo que les deben los monolingues.

Nombres extranjeros

Los nombres extranjeros deberén escribirse como en su lengua origi-

héi, con excepcibn de los .ya acufisdos en -la tradicibn espafiola,

como }65 de reyes y eﬁpcradores: Luis XTIV, Napaleén,'Enriqﬁe VIII;

"los -de hombres de la antigiiedad: Homero, Platén, Marcial; -y los: =
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solo, largo y tesoneroe asfuerzo.

13. LEIDG Y OIDO: IYCORRECCIONES FRECUENTES

Buena parte de la correccidén de estilo consiste en eliminar del
escrito las palabras y locuciones mal empleadas y sustituirlas
por. vocablos y giros correctos. Es esta una tarea que obliga a
estar al dia, atento al uso, al cambio, aguzando. el oido para que
los aires populares refresquen la escritura y alejen un tanto el
sa‘bor a diccionario, a libro rancio que va adquiriendo el lenguaje
cuando no hay corriente que lo renueve: agua que se estanca se
pudre. ‘

Por esta razbn, una obra que registra errores frecuentes se
vuelve obsoleta en poco tiempo. E1 1lenguaje cambia hoy con m‘ayor
rapidvez, pues el desarrollo de los medios de comunicacibn electréni~
cos, a mAs de haber convertido al mundo en una pequeia aidea de
miles de millones de hasbitantes, o precisamente por eso, ha incre-
mentado el 1nter;:ambio y- la incorporacidn de voces nuevas, de pala-
bras que nombran realidades, hechos hasta ayer ajenos. Conforme
el x;xundo se ensancha y cambia, ha de crecer y remudarse el vocabula-
rio: no se escribe ni se habla hoy como se hablaba 'y escribia el
siglﬁ pasado.

Para comprobar lo dicho, revisese por ecjemplo la extensa lista.

que Rum.os Martinez incluye en su Correccidn de pruebas iipogréfi-
éﬁ,” bisquese luego en el Dl‘.cciuqa;io oficial cada término condena-
do como. barbarismo, ‘'neologismo 0 extranjerismo, y se concluiréd,
con sorpresa, que ha _bastado»un cuarto de siglo (el manual deb Ramous
‘s‘e pﬁbli;b en 1963) para que los cientos de palabras y locﬁciones

.perseguidas de oficio por . los correctores recibieran bendicién
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y alojamiento académicos. La sorpresa serd mayor afin si se consulta

el Diccionario de anglicismos de Ricardo J. Alfaro, publicado en

Panamd en 1950, que en buena medida ha dejado de ser Gtil por falta
de actualidad.18

Por otra parte, es preciso reconocer que lg proximidad o 1la
confluencia de lenguas distintas violenta un poco el cambio linguis-
tico, Siven Espafia padecen el francofiol, por acd sufrimos el espan-
glés, Muchas palabras y giros correctos caen en desuso ante el
avance de los "telecismos" que dice Vivaldi, es decir, los vocablos
creados por los malos traductores de las series televisivas, que
en México son administrados luego en dosis tdéxicas por la superse-
cretarfa de Estado que ahora es Televisa, Esas palabras y giros
correctos, dice Ramos Martinez, deben volver a 1la circulacidan.
"Los correctores de originales pueden hacer muy buena labor en
este respecto, y con -ello. ganarfan prestigio las editoriales vy
me jores conocimientos los estudiantes, que es a quienes hay que
servix;, en vez de acostumbrarlos a un vockubulario indocto, muy
por bn’jo del lenguaje cient{fico que debieran conocer."w Y més
a‘delunté se duele: "Resulta muy desagradable tropezar com vocablos
que no se hallan en ningln diccionario ni son de uso en el pais, -
creaﬁdo dudas y haciendo incomprensibles muchos parrafos que pudie-—
ron escribirse con propiedad".zo
» “Todos estos rezos y limpias acerca de la celeridad. del cambio -
lingﬁi‘stico s;::n ‘para curar en salud la seccidn presente, donde
se inteﬁta rescata} del enlistado de Ramos Martinez lo que enseguida
va}')arece, asi como agregar otras incorrecciones Erecuenteé.21 Se
ha‘conservado la disposicién de los dates: al principio, en'cursi'v'as‘,

se da el término o frase incorrectos, luego se define la pulabra
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o ‘se le clasifica (arcaismo, barbarismo, etc.), para rematar  con
1a voz o expresién que debfan usarse {también en cursivas) y, cuando
hace falta, un ejemplo de uso; algunos ejemplos se cambiaron. Se

agregan entre corchetes comentarios propios.

Abandoné 1a oficina. Abandonar cos dejar, desamparar, descuidar. Salié de
la_oficina. Salir, partir de un lugar a otro. (El licenciado salié de la ofici—
na.)

Abrogar. - Abolir, revocar. Arrogar.b Arribuirse, apropiufse.

»[Fsv frecuente hallar frases como "Fulano se abrogbd el derecﬁo de

juzgarla", donde debis usarse "se arrngé"J
Avocar. Traoer o l1llamar a si cualquier superior un  unegocio

que estd sometido a examen y decisibn de un inferior, Abocar es

acercar, uproximaf; poner  dos recipientes bocﬁ con'bdch. y. de aqui
nace el scntido figurado en éue‘se usa con frecuencia. (Se abocd
' con .ella.) [Arrigﬁ Coen, por ‘el contrarib, sostiene qde "en el
habla comiin sélo empleamos el pronominal avocar§5,4ccn el éigniiica—

do de 'hocerse cargoe', ‘'dedicarse', 'llamarse', 'ad vocare se ipsum'

en latin, a la atencién de un usunto".zz]

"Acechanza. Acecho, espionaje, persecucidn cautelosa. Asechanza.

Engafio o artificio para hacer dafic a otro.

cAceite de olivo. £1 olivo no da aceite, sino aceitunas i oli~

vas, Aceite de oliva.

Aerear. Barbarismo. Airear. Poner al aire o ventilar una cosa.

AMlimenticio. Que alimenta. Alimentario. Ptopiordé la aliménta-

cibdbn o peférente 5 ella; (Intoxicaciébn alimentaria.) [Huy'quienés;>
'poriho:sgbcr la diferencia entre estas dné términos, comeéeh éfrorES:‘
_qﬁe hacen “sonrefir a quienes los . leeni "la politita‘ alimenticia .

'del'frégimen“. Tal ‘vez en’ otro tiempo, en’ México ‘y' en el myndo, -
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la  politica resulte alimenticia para todos; hoy es alimentaria,
aunque nutre a guienes cjercen la politica oficial y la oflciosa,
no a los que producen los alimentoes.

Ambos_sexos. Amboes: el uno y el otroi les dos. De_uno u otro
sexo. De uno de los dos. (Jbovenes de ambos sexos equivale a hermafrg
ditas.)

Antidiluviano. Anti denota oposicidén o contrariedad. Antedi~

luviano. Ante significa antes: antes del diluvio.

Apbstrofe. Dicterio, diche deniératorio que insulta y provoca.
Apbdstrofo. Signo ortogrifico.

Apreciable., Capaz de ser avprcciado. Perceptible. Que se puede
comprender o percibir.)]Recibir por uno de los sentidos las espe-
cies o impresiones del objeto. (Su esrilo ha cambiado de manera
perccptihle; los microbios son perceptibles en el paertaobjeto.)

Apufinlear. Barbarismo. Apudalar. Dar de pufialadas.

Asols. Barbarismo, Asuela. Tercera persaona del preseante de
indicativo del verbo asolar. (La peste asuela al po»blado')

Asumir. Atvacr a si, tomar pars si. Presumir. Saspechar, juz-
gar o conjeturar una cosa por tener indicios o sefiales para ello.
(El juez presumid la verdad.)

Autodidacta. Forms en femenino. Autodidacto. Forma masculina:

que se instruye a si mismo, sin ayuda de maestro.

Balapdronada. Barbarisme. Baladronada. Hecho o ‘diche propio

de baladrones. Balndrén:l fanfarrbn y hablader que, sitendo cobarde,

blasona de valiente.

Carcelero. Persona que tiene & su cuidado 1la cdrcel. Carcelario.

~Perteneciente o-relative a la cércel. (Régimen carcelario.)

. ‘Casateniente. El que tenia casa ‘en el pueblo y. era cabeza
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de. familia. Casero. Duefic de una casa, que la alquila a otro.

Clubs. Barbarismo. Clubes. Plural de club.

Coaligarse, Barbarismo. Coligarse. Unirse, confederarse 'unos
con otros para algfn fin.

Conclusivo., Dicese de lo que concluye o finaliza™ und cosa.
Concluyente. Que concluye o ‘convence. (Fresentéd pruebas goncluyen-
tes,)

Consideranr. Pensar, meditar, reflexionar una cosa con atencidn

y cuidado: Examinar. Investigar, inquirir, escudriiiar con diligencia

y cuidado una cosa. (El secretario examind el escrito.)

Consistir., Estribar, estar fundada una cosa en otra. Canstar. -
Tener un todo determinadas partes.

Checar. Pochismo. Puntear. Compulsar -una cuenta partida por
partida sefinlando con puntos: u- otras’' signos convencionales las
cantidades comprobadas. Segln los casos, también- puede emplearse

“la palabra marcar. (Checsr la tarjeta.) [ﬁn'Héxi:o se usg -—mal-—
‘Cuma -sustituto  de comprobar, ~verificar, ‘confrontar, supervisar,
vigilar, reviser, ctcétern.] . : - : b

Deshechbs.y Del verbo deshacer. Desecho. Cosa que, por  usoda

‘ A;por cualqﬁicra otra razbn, no Sirve.

o Desgués‘de que. Barbarismo.'Desgués que. Denota pos;erioridnd
‘de’ tiempo, lugar o situacién. Antepbnese a las particulas de yi
©gue: "después de amanecer”; "despubs que 1iegue". [Muria Moliner

en su Diccionario de uso del espafiol (p. 969) dice sobre esta “im-

. propiedad”: "Se discute, como en el caso de otros adverbios seme-
jantes ('entes, encima, en seguida’; etrc.), la legitimidad de formar
esta "expresibn conjuntiva partiendo de la expresién prepositiva

" 'después-de': . "después. de - que'., El precedente latino ipbstquam'
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arguye en favor de la impropiedad de la intercalacidn de 'de';
pero la continua formacibn de conjunciones partiendo de preposicio-
nes ('acerca de que, sin embargo de que, a fuerza de que') justifi-
ca el paso a la conjuncidén a través de la preposicidn. El DRAE
no. incluye la expresién 'después de que', como tampoco 'antes de
que', ni las otras formadas partiendo de adverbios en las que ‘de’
no es necesario; perc la GRA, al hablar de ‘'que' con ‘'antes' y
'después' como antecedentes, dice que 'también se halla después
de que' y 'antes de que', y lo autoriza con sendos njcmp]os".]
Dictar., Decir uno algo con las pausas necesarias o convenientes
para que otro lo viya escribiendo. |]Traténdose de leyes, fallos,

preceptos, etc., #arlos, expedirlos, pronunciarlos, pDesarrollar.

Explicar una teorf:s y llevarla hasta sus {ltimas consecuencias.
Decir. (Decir, desarrollar una conferencia.)

Dio cuenta con., Barbarismo. Dar cuenta de. Dar razén, satisfac-
cidén de alguna coss.

Dio o luyz un nuevo ser. Barbarismo, porque nadie da a luz

viejos seres. Dic a luz un nific, o una nifia.

Electo. El clegido o nombrado para una dignidad, empleo, ectc.,
mientras no toma posesidén. Elegido., Participio pasivo de elegir.
(El secretario fue clegido hace dos aiios; pero: ¢l presidente electo
no pudo gobernar. simulténeamente con el constitucional, como ersa
la costumbre.)

En_lo abpsoluto. Barbarisme. En__absoluto. Que excluye toda

relacibn de una manera general, resuelta y terminante,

Ennumerar. Barbarismo. Epumerar. Hacer enumeracién de - las

cosas.

Entronizamiento. Barbarismo. Entronizacibn. Accidén y  efecto
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de entronizar. (Ceremonia de entronizacidn.)
Erario piblico. Pleonasmo. Erario, Tescro plblico de una na-
cibén, provincia o pueblo.

Erogar. Distribuir, repartir bienes o caudsles. Gastar.. Expen-

der o.emplear el dinero en alguna cosa.

Erogar. Barbarismo. Pagar. Dar uno a otro, o satisfacer lo
que le debe. (La compafifa pagdé dafies y perjuicios.)

Escrutinar. Barbarismo. Escrutar, Reconocer y . computar
los votos que para elecciones u otros actos anéllogos se. han da.do
secr‘evtamenr_c por medio de papeletas, bolos o.en otra forma.

Especie. Conjunto de cosas semejantes entre-si por tener uno
o varios caracteres comunes. Especia, Cﬁalqulera de las - drogas
cén que sé sazonan los manjares o . guisados, como clavo, pimientu,“
azafrén, etcétera. ’

Espireo. Barbarismo. Espurig. Falso, contrahecho o adulterado
y'qu’u deéenera de su origen verdadero. (Hijo espurio de la purtria.)

Estrujonte. Estrujar: apretar‘ una cosa . para sacarla el zumo.
|]Apretar 8 uno y comprimirle. tan fuerte y.violentamente que se
le llega.-a las'timar\y maltratar. |{Agotar una cosaj sacar de ella
todo el partido posible. Terrifico.. Que bgnedrenta. poﬁe espénto
‘o t}erxjurb.

Excitar. Mover, estimular', inspirar, provocar algin ‘scntimien-

:pasidn o movimiento: |lAnimarse ‘por el enojo, el entusiasmo,

la alegria; etc, Incitar. Mover o estimular ‘a. uno para que ejecute

N2 C08a, o et

Ekpréss [o exprés'_]. Anglicismo.yﬁxgreso. Tren de viajeros

que se’ det1ene 'solamente en las- estaciones principales del trayecto,'

Yy camxna con mucha velucidad [Maria Moliner le. da entrada ‘en suv
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Diccionario de uso del espaiol: "Espafolizacidén . de la palabra

inglesa 'express', no incluida en el "DRAE, que se emplea a veces
con referencia a trenes en sustitucién de 'expreso' y se -aplica
a - otras palabras masculinas y femeninas con el mismo significado
_de ‘'rdpido'; particularmente, en 'olla exprés'". Y, por supuesto,
en 'café exprés'.]

Exprofeso. Barbarismo. Ex profeso. De propbsito, con particular
intencibn.

Fincar. Adquirir fincas. Construir. Fabricar, erigir edificioé

y hacer de nuevo una. cosa, como palacio, ‘iglesia, casa, puente,

navi{o, ‘mdquina, etc. [_Al menos -en México, en el habla popular estd

muy generalizado: antes de casarse va habfa fincado sus dos cuarti-~

tos. Si se finca sin permiso de la delégacit’in politica, cuantimbs

sin ‘el de la Academ‘ia.]

Fyertisimo. Barbarismo. Fortisimo. Superlativo de fuerte..

Garage. Barbarismo. Garaje. Galicismo aceptade en la acepcibn
dé: local destinado a guardar autombviles. ‘

Gente. Pluralidad de personas. Pe'rsona. Individuo, sujeto.
‘Individuo ‘de la especie l‘lumaha.‘ (Es* buena persona.) [En .:‘Vlréi‘(i.c‘c'r-

"‘se usa.cada -vez mds extensamente como singular 'y pluralizado como

sustituto de persona o personas, pero muy poco en el habla cﬁita,.'
y ‘mucho menos en la lengua escrita.] ' ’
» .Qs_s__t_’gy. E’xpresién del. ‘rostro segiin los diversos efectos. .del’
~fnimo. HMovimient‘b exagerado del rostro.’ Ademin. Movimiente ‘o
actitud del cuerpo o de alguna parte suya, con que- se.manifiesta
un efecto de 4nimo. (Hlizo .ademdn de marcharse.)

‘Hijo primogénito. Pleonasmo. Primogénito. Aplicase al:"flijd

", que nace pr"imeror.tLo mismo _se aplica paraﬂhi o unighnite. "




438

Ignorar. No saber una o muchas cousas, o no tener noticias

deellas. No hacer caso. No prestar atencidn. [."Iaria Moliner sefala:

"Hay tendencia, y Se encuentran casos en trabajos periodisticos,
a dar a ‘'ignorar' el significado que tiene en inglés de no prestar
o hacer alguien como que no .e percata de la presencia o de las
intervenciones en la conversacidén de cierta persona™. Mésbtemprano
que tarde sec incorporard en el Diccionario oficial esta acepcidn,
de uso gencralizado también en revistas y )ibrosJ

Imagineria. Bordado, por lo regular de seda, cuyo dibujo es
de aves, flores y figuras, imitando en lo posible a la pintura.
}ITalla o pintura de imigenes sagradas. Imaginacién. Facultad del
alma " que representa las imdgenes de¢ las cosss reales o ideales.
(Demostrd tener gran imaginacién.) [ﬂu desde le decimonovena edicidn
del DRAE, en el Suplemento, se agregd a imagineris el sentido de
"conjunto de imbgenes literarias usadas por un autor, escuela o
&poca". Asi pues, no tiene nada de reprochable la expresidn 'imaging
ria popular', perseguida por puristusa

Tmpartir. Repartir, comunicar. Desempeiior. Cumplir; hacer
aguello a que uno esth obligado. (Desempeda la chtedra de Derecho.)
@demﬁs de 'repartir' y ‘'comunicar', el verbo significa ‘'dar', 'y
en este sentido se usa exﬁcnsa e indistintamente 'dar cétedra';,
'impartir cétedra'.]

Inanidad. Futilidud. vacuidad. Inanicibdn. Notable debilidad

por falta de alimento o por otras causas.

-Inconciencia, inconciente. Barbarismos. Inconsciencis, incons-

ciente. Falta o falto de conciencia.

‘Incremeritacién. Barbarismo. Incremento. Aumento. (El incremento

~en-el precio de las gasolinas causa alzas en cascada,)
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Inflingir. Barbarismo. Infligir. Hablando de castigos y penas
corporales, impunerlos, condenar a ellos. Acaso por el parecido
formal con el verbo infringir: quebrantar leyes, drdenes, etc.,
se agrega cquivocadamente la n a infligir.

Influenciar. Neologismo inltil, Influir. Ejeércer una persona
o cosa predominio o fuerza moral en el Animo. [ﬁin embargo, el

mismo Remos escribe (p. 69): "Influenciados por los substantivos..."

E1 uso generalizado llevd a los académices a dar entrada a este
probable galicismo en la vigésima edicién del DRAE, la de 1984,
Con todo, algunas editoriales lo tienen todavia en la lista negra.]

Infraccionar. Neologismo. Infraccibn: transgresién, quebranta-

miento de una ley, pacto o tratado, o de alguna norma moral, 1lbégica
o doctrinal. Sancionar. Aplicar una sancibn o castigo. (Sc sanciond
a los infractores.)

Ingerir. Introducir por la boca la comida, bebida o medicamen-
tos. Injerir. Incluir una cosa en otra. ||[Entremeterse, introducirse
en una dependencia o negocio.

Inmensa mayoria. Barbarismo. Mayoria absoluta. La que consts

de mds de la mitad de los votos. (Fue elegido por mayorfa absoluta.)

Instructive. Dicese de lo que instruye o sirve para instruir.
Cuestionario. Lista de cucstiones que se proponen con cualquier

fin. (Llenar un cuestionario.)

Intervalo de tiempo. Pleonasmo. Intervalo.
Jefe.m. Jefa.f. Superiora o cabeza de un cuerpo u oficio.

(La nombraron jefa,) [Otrp tanto debe decirse de arguitecta, médica,

presidenta, ingeniera, ministra y muchos otros puestos o profesiones

antes desempefiados o ‘ejercidos exclusivamente por hombres.. Hoy,

para bien de todos, las mujeres recuperan su mitad de cielo y tie-
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rra: s6lo con mujeres a plenitud seremos hombres plenns.]

kilate. Barbarismo. Quilate. Unidad de peso para las piedras
preciosas.

Lapso _de tiempo. Pleonasmo. Lapso. Curso de un estado de tiempo
@ay quien defiende la expresidén arguyendo que hay también lapsos
de lengua —lapsus linguae—, péro esta frase es inusunl enespaiiol a

Libido. Barbarismo. Libido. Deseo ‘sexual considerade por algu-
nos autércs como impulso’ y raiz de las mls diversas manifestaciones
dela -actividad psiquica.

Linbéleum. Latinismo barbarico. Linbdleo.

Loza. Barro fino, cocido y . barnizado, de que  estdn hechos
platos, tazas, jicaras, etc. |}Conjunto de estos objctos destinados
al sjunr doméstico, Losa. Piedra llana y de poco gruess, casi siem-

pre labrada, que sirve para solar y otros usos.

Lunch o lonche . Anglicismo. Refrigerio, bocadillg [en México,

almuerzo]. Corto alimento que se toma.para reparar las fuerzas.

Magiter. Barbarismo. Maguer, empleado en el sentido de aunque.

‘Monarquista. Barbarismo. Monérquico. Partidario de la monbrquim

Mofgue. Gnlicismo. Anfiteatro. lugar-destinade en los hespita-~
les” y otros edificios a 1la diseccién de caddveres. [Sﬁ'uso. sin
.rembargo, se generaliza cada vez mési

Mortalidad. Nimero proporcional de defunciones en una. poblacién

¢ tiempo.:determinados.. Mortandad. Multitud de ‘muertes’ causadas
por ' epidemia, cataclismo, peste o-.guerra.
Movilizar. Poner en actividad o movimiento tropas, etc. ][Convg

cér, incorporar 'a filas, poner en pie de ‘guerra tropas ‘u -otros

elementos militares. Trasladar. Llevar . o -mudar.a una’ persona o,

‘cosa ‘de ‘un lugar”a-‘otro. (Los pregos-'fueron:trasludados.al nuevo
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penal.) [Ln poblacidn fue movilizada ante el ataque norteamericunos

Nulificar. Anglicismo. Anular. Dar por nule o dejar sin fuerza

un precepto, testamento, tratado, contrato, etc. (Bl cénsul anuld
el pasaporte.)

Obseder. Barbarismo., Obsesionar. Causar obsesién. (Esa idea
acaba por obsesionar.)

Obstruccionar., Neologismo inéitil. Qbs*ruir. Estorbar el paso,
cerrar un conducto o camino. |}Impedir la accién.

0fr. Percibir 1los sonides. Escuchar. Aplicar el oido para
ofr. |{|Prestar atencién a lo que se oye. (Escuché la conversacidn.
Me oyes pero no me escuchas.)

Orfanatorio, orfelinato. Barbarismo. QOrfanato. Asilc para

huérfanos.

Organizativo. Anglicismo. Orpganizador. Que organiza. o tiene

especial aptitud para organizar.

Otros varios [0 varios otros] . Pleonasmo. Qtros. Aplicase
a personas o cosas distintas de aquelias de que se habla. Si son
otros tienen que ser varios, porque varios no pueden ser uno solo.

Pdlpito. VPresentimiento, corazonada. Palpitacidn. Accibn‘ y
efgcto de palpitar,

Papnfleto. Calicismo. Libelo. Escrito en que. se denigra‘o difa-"-
ma a peréonas o cosas. Lleva ordinariamente el calificativo de
difamatorio. [Haria Moliner le da entrada en su. Dicciopario. de
uso del espaioel, aungue aclara que no estd incluido‘en el DRAE,
y lo .define como anglicismo que se. aplica a un "folleto u hojas
de propaganda politica o de ideas de cualquier clase". Se incluyd

en-la vigésima edicibn.del DRAE.]

%
Parisién, psrisino. Barberismos. Parisiense. Natural de Paris.

. : i
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[Mariu Moliner registra el vocablo parisidn: "(no f{igura en el
DRAE.) De Paris. Particularmente, propio de Paris o como de Paris:

" Ambos vocablos se registran ya en ‘la

'Una mujer. muy parisién’.
vigésima edicién del Diccionario de la Academia.]

Patrbén. Anglicismo. Pauta. En sentide figurado, cualquier

instrumento o norms que sirve para gobernarse en la ejecucién de
una cosa. ||Dechado o modelo. (Las pautas de conducta cntre’ los
primates se asemejan 8 las del hombre.)

Pescado. Pez comestible sacado del agua por. cualquiera de
‘105 procedimientos de pesca. Pez. Animal acudtico.

Peticiopar.. Barbarismo. Pedir. [En la vigésima -edicibn se’

registra esta voz como amcricunismo.]
Petrolero. Perteneciente o relstive al petrbleo.  (Industria,

obreros petroleros.) Petrolifero. Que contiene petrdleo.- (Terrénos,

pozos petroliferos.) [Al‘menns en México,' se da a‘Eetroiero el
sentido ‘de petrolifero: pozos, buques pc:roleros.}

Postgpuerra. Barbarismo. Posguerra.

Prefercncial. Anglicismo. Preferente. Que preficre o.se prefiere..

(Derecho preferente.) [Aunque no estd registrado en el Diccionario

académico, este voceblo se usa cada vez mhs, sobre todo en diarios-.
'y vevistas, Seguramente ‘serd incorporado muy pronto: trato preferen-
cial.]

“Preveery “Barbarismo. Prever. .Ver. con. anticipacibn, conocer,

conjeturai por algunns‘sei\uies o indicies 1o que ha de. suceder ..

[Acuso’por su parecido con el verbo proveer, y: por su-érigen etimold

gico comin, suele conjugarse. errbéneamente prevee, prevecs, en vez

d‘e~ prevé, grc\'és...] o

Procesado. Aplicase sl escrito y letra del .proceso. HDeclarado




y tratado .come presunto reo en un proceso criminal. Elaberado.

Preducto preparado por medio de un trabajo adecuado.

Profesionista. Barbarismo. Profesional, Perteneciente o la
profesién o magisterio de ciencias y artes. ||{Persona - que hace.

h&bito o profesién de alguna cosa. [En México ¥y en otros paises
de América Latina se usa la voz profesionista como sustantivo .y
profesional como adjetivo, lo que resulta inxxoqunr y enriquecedor
del lexicén. Véase al respecto el apéndice a este copitulo, "Minu~
cias -del 1ex\gunjc“.]

Prominente. Que se.levanta sobre lo que estd a sy inmediacién

o~ alrededores, - Preeminente. Sublime, superior, lxanorificn Y .que

‘esté muy elevado. (Persona preeminente.)

Protective. Barbarismo. Protector. Que protege.

Quemada. p.p. de quemar, {lLa ropa estaba quemada,):Quemadura.

Descomposicidén  de un. tejido orgénice’ producida  por el contacto

del .fuego o de unu sustancia céustica o corrosivd, (Sufrid: graves

quemnduras.)

Radigactividad.. Barbarismo. Rediactividad, 'Energia .de 1los '
: c,\ierposy radiactivos. . ; .

,‘,'H',',,Rec‘ién liegd. Barbarismo. Recién : llegado. Recién es apbcope
de vracien,t'emente.‘ Va skiempvre‘ sn'repu'est‘:o a:los ,panukcip‘,iés Vpasivns.'
[A ‘rqi:‘: de la inmigracién mavsiva,de argentinos y. uruguayos, entrer
atros 'exiiiados y refugiados. polfiticos gque "hufan de s represibn"
: en‘r'sus'p'aises,. en H’éxico se empezé .a emplear. mis esta expresibdn
’y .otrns parecidas, 'pero no puede decirse que sean.de uso,generuiiéé—

,do.]

" Recfentisimo. Barbarismo. Recemtisimo. Superlativo de recien;e.

:.[Re'ge‘ntear. Esta grafia se usa.en la segunds acepciﬁn derregéh-
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tar, que significa: e¢jercer un cargo ostentando superioridad. Repen-
tar. 1. Desempefiar temporalmente ciertes cargos o empleos, 13,
Ejercer un empleco o cargo de honor. (La imprenta, la botica, estd
regentada por Fulano.)

Reluctar. En el Diccionariuv académico no estd registrado el

verbo, aunque si el adjetivo: reluctante, que significa: reacio,

opuesto. Resistir. Repugnar, contrariar, rechazor, contradecir.
(Se resistid a las slplicas.)

Remarcable. Galicismo. Notable. Digno de nota, repuaro, atencibn

o cuidado. (Personus notable.) [Haria Moliner lo registra y acota:

"No es usual en cspafiol icon el significado que tiene en francés

de 'notable'; sin embargo, el Diccionario manunl de la RAE lo inclu-~
ye, con tilde de galicismo".]

Revancha. Galicismo. Desguite. Accidn y efecto de desqui~-

tar o desquitarse. [Maria Moliner lo registra en su Diccionario

de uso del espafiol, y agrega: “"Usual, no incluido en el DRAE, pero

si, como galicismo, en el Picciopario_ manusl". En México,. sobre

todo en las notas deportivas, se habla siempre de revancha, nunca
de desquite. Ya se incluyd en ln vigésima edicibdn del DRAEJ

Revoltura. Barbarismo. Revoltillo, revoltijo. Conjunto compues-

to de muchas cosas, sin orden ni método. (Aquello era un revoltillo:
.sce hizo un revoltijo.) [Aunquc el vocablo 'revoltura no estd registra
do en el DRAE, en México se usa con el mismo sentido:de revoltijo,
y 8e aplica ademds a la mezcla de cementa, arcna, -grava .y 'agua
que se usa para colar castiilos, cadenas y losas de las‘constfuccio—
nes.]
Riesposo., Neologismo. Arriespado. Aventurado, peligroso. [|Osa~

do, .imprudente,  temerario. (Empresa arriesgada.) [En México . este
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neologismo —-en verdad poco neo— se emplea con mayor frecuencia
que nrriesgado.]
Rotativo, va. Dicese de la mlquina que con movimiento seguido

imprime & gran velocidad. HPor extensién, peribdice impreso en

estas miquinas. Rotatorio. Que tieme movimiento circular. (Bomba
rotatoria.)

Sartén. m. .Barbarismo. Sartén. f. (La sartén,) [Si se hiciera
una encuesta entre diversos sectores de la poblaciébn mexicana,
incluida la universitaria, se encontraria que muy pocos dirén que
‘tienen "la sartén por el mango", acaso porque quienes la ‘tienen
son las ‘114 familias que se apropian de la tercera parte de 1lo
que producen ochenta millones de slbditos; dirian més bien, sofiado-
res que somos, que tienen "el sartén por el mﬂngo".]

Sembrar. Arrojar y esparcir las semillas en la tierra prepara-~
da para ‘este fin. Plantar. Meter en tierra una planta o vistago,
esquejé, etc., para que arraigue., {(Como parte de la campafia de
reforestacidn se plantaron cien mil Arboles.)

Sesionar. Neologismo, Celebrar —sesidn. Su  uso - gimplifica

loé modismos con que podria . sustituirsele, razén por la cual los
académicos acabaron por incorporarlo al DRAE en :su edicién mas
v réciente.] '

Sicarip. -Asesino asalariado. Partidaria. Adicto a una persona‘
o . idea.. (Pnrcidar‘ios de la revolucién.)

Similaridad. MNeologismo. Semejanpza, simitjitud., ~Calidad de

seme jante.
Sindicaglizar. Barbarismo. Sindicar. Ligar varias. personas
‘.de una misma profesibn; o 'de. intereses comunes, para ‘formar .un

sindicato’ (La sindicacidén. . forzoss ~impuesta - por la CTM.) [:Sih'
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mis permiso que el del ‘uso generalizado, en diarios, revistas 'y
libros se emplea profusamente el otrora barbarismo sindicalizar.]
‘ _intéxico. Barbarismo. Sintdctico. Perteneciente o relativo
a la sintaxis.

Sistemar. Barbarismo. $istem-tizar., Reducir a sistema.

Sucedinco. Dicese de la sustancia que por tener propiedades
parecidas a las de otra puede remplazarla. (Un sucedlnco del café.)
Sucesor. Que sucede @ uno o sobreviene en su lugar, como continuador
de é1, (Sucesor del presidente.)

Superédvits. Barbarismo. Superdvit., No. admite plural, como
déficit.

Telefonaszo. Se incorpordé en la vigésima edicién del DRAE,
de modo que pucden descansar los millones de mexicanos que ya lo
empleaban con el mismo sentido que telefonema. (Estaba nerviosisimo
esperando el telefonazo que lo convertiria en el mAs igual de los
iguales.)

Tic-tac. Barbarismo. Tictac. Ruido acompasado que produce
el ‘escape-de un reloj.

Trailer [o trdilerf. Anglicismo. Remolque, Cosa que se lleva

remolcada por mar o tierra. [En México se usa més bien para designar

un camidn-de carga con caja o remolque grande.]

Transﬁorde. Barbarismo. Trapsbordo.

Traste(s). m.pl. Cada uno de los ;csultes de .metal ‘¢ hueso
que se colocan a trechos en-el méstil de-la guitérra u.otros insiru-
mentos semejantes, para- que oprimiendo entre ellos las cuerdas
con los "dedos, quede a éstas la longitud ‘libre corrcspondieACe
,A los diversos sonidos. Trasto(s). Utensilios de uni casa.

" Tratamiento. la. acepcidn de trato: accidén y efecto de tratar
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o tratarse, Tratar: manejar una cosa; traerla entre. las manos ¥
usar materialmente de ella. Trato. 5a. acepecidédn de tratar: proceder
bien o mal, con una persona, de obra o de palabra. (El_trato que

se_do_a los delincuentes y a los presuntos delincuentes no puede

ser poor, El tratumiento de la libertad fue un poco desafortunado,)

Treceavo. Barbarismo. Trezavo. Dicese de cada una de las trece
partes en que se divide un todo. [Sin embargo, en el DUE de Marfa
Moliner sc le da entrada y especilica: "Aunque el DRAE no incluye
este derivado de 'trece', se emplea por lo menos tanto como 'trezave'
en ¢l enunciado de nameros quebrados: 'siete trezavos'; y no. se
ve que haya inconveniente en emplearlo como adjetivo nombre ordinal
en vez de 'décimo tercero' o 'decimotercio'". Como partitive se
incorpord en la vigésima edicidn del DRAE. En México se usan amplia-
mente doceavo, treceavo, etc,, lo mismo como ordinales que como
partitivos.]

Tutoreado. Barbarismo. Tutelado. El que estd bajo tutela.

Umbral. Parte inferior ‘o escaldn, per lo comdnede piedra y
contrapuesto al dintel, en la puerta o entrada de una casa. Pintel.
Parte guperior de las puyertas, ventanas y otros huecos que cargan
sabre las jambas,

Uniformar. Hacer ‘uniformes dos o mAs cosas. Unificar. Hacer

muchas cosas una o un todo, uniéndolas, mezcléindolas o reduciéndolas
a una misma especie, CMariu Moliner. da como primera acepcidn de

unificar la de uniformar, de manera que ‘en ciertos casos pueden

usarse como sinénimos.]
Urgido. Urgir: instar o precisar una cosa a su pronta ejecucién
o remedio. Necesitado. Que tiene precisién o necesidad de una cosa.

(En México, ahora, casi todos estamos necesitados de dinero: urge
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el cambio.)

Vacacionar. - Neologismo. Vacar. Cesar uno por algfin ‘tiempo
g yacar P 8 P

en sus habituales negocios, estudios o trabajos. (Vacaron acho
dias.) [En México a nadie se le ocurriria decir ese "vacaron",
y como no hay sino formas compuestas (irse de vacaciones, tomar
vacaciones) para significar esto, vacaciounar se emplea con tants
frecuencia que terminard por imponcrsc.]
Valientisimo, Barbarismo. Valentisimo. Superlativo de valiente.
Verduzco. Barbarismo. VYerdusco. (Que tira a verde. - Lo mismo

ocurre con pardusco, pedrusco, morgisco y otros vocablos que con

frecuencia se escriben, errdneamente, con z.

Verificativo. Dicese de lo que sirve para verificar una cosa.

Verificar: probar que una cosa que sc dudaba es verdadera. |]Compro-
bar o examinar la verdad de una cosa. |{Salir cierto lo que se
dijo o prometié. |[Realizar, cfectuar. Temer lugar. Realizarse,

efectuarse. (El congreso tendr& lugar en el. Palacio de Bellas Artes.)
Vers4dtil. Que se vuelve o se puede volver Ffacilmente. ||De’
genio o carécter voluble o inconstante, Variado. Que tiene variedad.

Vario: diverso, diferente. (Artist_a variado.) [Con todo, en México

:no se entenderia con variado lo que ,se pxpresa con versitil, hablan-
do . de la capocidad de un urListla, por ‘ejemplo, para intckrprctnr
dis;;-intosr géneros, o para m(‘;;lc’:l'sc Acon holgura en distintos campbs
o estilos.] ‘
Vice-presidente., Barbarismo. Vicepresidente. Como la preposi-
cibn inseparable sub, vice es el primer elemento de palabras compué_s_

tas, come vicecanciller, vicepresidencia, viceministro, etcétera.

[Véase tamblén lo expuesto sobre el guién en la seccién 11 .de este

‘capltulol]
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Visuslidad. Efccto agradable que produce el conjunto de varios
objetos vistosos. Calidad de visible. (El esmog reduce considerable-

mente la visibilidad.)

Con objeto de recafirmar la necesidad de mantenerse al dia,
atento al cambio, bastard enlistar algunos de los términos y expre-
siones que Ramos Martinez condenaba en su manual y que fueron incor-

porados al Digcionario académico desde 1la decimonovena edicién,

publicada en 1970. Al trasncribir estas palabras se desea subrayar
que en un lapso breve, las voces y locuciones perseguidas hoy se
incorporardn si el uso las consagra. Hacia mediados de la década
de 1960 los correctores tachaban todavia los vocablos y frases

que  enscguida se verhn.

ambidiestro
ancestral’
aporte
aplicabilidad
aprioristico
atomizador
ausentismo
autentificar
automatizacidn
avalancha
ayuntamiento
Bujorrclieve
balancear
benéfico

biisqueda

cabina
capitalino
catesr

ciénega

cimbrar

claxon

cliché
colaboracianista
constatar
constitucionalista
cuartelazo
desgano
directriz

drastico

drogadicto

en ciernes
enfatizar
engruesar
entrar a
entretanto
entrevistar
entusiastamente
erogar
escalofriante

(por pavoroso

o espeluznante)
etiqueta
explotar

(por hacer

explosidn)



inseminacibn
irrigar
justificante
ley fuga
liga
llamado
(por llama-
miento)
manazo
"manicurista
materia prima
matraca
mediocre
mediceval
memorizar
militancia
mimeégrnin
miméﬁismo
hormar
obsolescencia
oral
ordefia
pnruﬁo‘
) (por . estar
1de Qie)
“pasteurizar
ﬁédimchéo

perecedero
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planificar

planteo

plataforma politica
prefabricado
prasusuestar
programar
protagonizar
publicista

raspén

receso

reclamo

.rehusar

resultante

‘riel

rumorar
sofisticar
supervisar
telefonazo

variabilidad




451

Para cerrar este apartado comentaremos otras incorrecciones
frecuentes, coleccionadas de aqui y de alld. Las registramos a
sablendas de que muchas de ellas terminardn por imponerse a fuerza
de uso. Las definiciones se tomaron del DRAE.

Al interior de. En una nota publicada el 11 de septicmbre
(fecha trigica para los chilenos) de 1987 en La Jornada (p. 3),
luego de explicar que el candidato presidencial del Partido Mexica=-
no Socialista no contenderfa en otra cleccidén preliminar para repreé-
sentar a la izquierda, como pretendia el Partido. Revolucionario
de los Trabajadores, sc¢ insistia: "Y no lo hard... porque su postu-
lacibn la gand el 6 de septiembre en concurso ciudadano y no al
interior de un cuerpo politico".

Esta expresién ha salido de las asambleas, donde la politica
f la grilla no se ocupan mucho de gramitica, para tomar por asalto
lus redacciones de disrios y revistas. Puede sustituirse por en

¢l seno de, en el 4mbito de o en el interior de.

Alternativas .por .opciopnes. El Diccionario oficial incluye

cinco acepciones de alternativa., Segln 1la tercera de ellas, es
una "opcibn. entre. dos.cosas". Luis Javier.Carrido, uno de los mejo~
res analistas pol{ticos de La_ Jornads, escribid correctqmente en
su colaboracidn del 30 de mayo de 1987: "El debate se presentéd
en torno. a una alternativa que desde tiempo atrds parecid definiti-
va para varias décadas: la continuidad o el cambio”., Por el contra-
tio{ no se usa bien el término cuando se dice, por ejemplo, "los
‘obreros tienen tres alternativas: -trabajar doble turno, aceptar

‘las horas extras mal pagadas o morirse de hambre", donde alternati-

vas debe cambiarse por gpciones. En otros casos glternativas susti-

tuye indebidamente a oportunidades o posibilidades.
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Comercial como sustantivo, El adjetivo comercial, "pertenecien-

te al comercio y a los comerciantes", ha venido ganando terreno

como sustantivo en sustitucidn de anuncio, particularmente referido

a los que se transmiten por televisidn y radio. No parece convenien-
te emplearlo, y se espera que no logre imponerse a fuerza de repeti-
cién, como los anuncios.

Conectur por comunicar. A diferencia de connect, verbo inglés

que entre otros significados tiene el de “poner en comunicacién”,
conectar, "poner en contacto, unir", no. puede usarse sin un dejo

de- anglicismo en frases como 'la puerta angosta conecta con el

auditoric” o "no me pude conectar con ella", El verbo comunigar

dirfa en los dos casos, correctamente, lo que quiere expresarse

con conectar

Contestar por -impugnar. En un volante se lee: "Ls necesario

contestar las decisiones arbitrarias del gobierno", donde se da
a contestar el -sentido de impugnar, que no tiene. En. este mismo

catce, deberd emplearse impugnadores del rémimen, no contestatarioes.

Contrario por al. contrario o contrariamente. Cada vez se usa

mis la. voz contrarie en frases en que debfa usarse la forma adver-

bial - contrariamente o la expresibn al contrarie: "Contrario a lo

que pudiera esperarse, en la declaraclén preparatoria del proceso
o que. se le sigue...”, escribe en La Jornada (21 de agosto de'1987.
p.5) Aﬁdelino Macarioc, corresponsal, en .una nota sobre las declara-
ciones de ‘Andrés Sinchez Solis, -hijo putativo de Joaguin Hernbndez

Galicia, La Quina.

Deleznable por despreciable o de poco valor. El adjetivo'delez-

nable. califica a lo.yue "se rompe, disgrega o deshace [Acilmente",

y en sentido figurado quiere decir que algo es ‘poco durable, incon-
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gistente, de poca resistencia”. En el habla y en escritos desalifa-
dos suele atribuirse a este vocablo un sentido peyorativo, cercano

muchas veces a despreciable o ruin; de la misma manera, se aplica

a objetos poco apreciados: era_un regaloc deleznable. Lo curioso

es que este error se desliza aun a periodistas de buena pluma,
preocupados por el buen decir.

Desaparecer por suprimir. En su segunda acepcidn, desaparecer

es " un verbo intransitive que significa "ocultarse, quitarse . de
ila viséa una persona o.cosa, por lo comin 'con rapidez". Asi, podemos
decir que algo o alguien aparece o desapasrece, pero no debe escribir
se, por  ejemplo, "el director general desapax’e;:ié el departomento
por puro capricho", El verbo suprimir seria el més adecuado para
expresar esta idea. Contraviniendo normas gramaticales, pero también
de ‘otro tipo, el Estado mexicano se ‘ha ‘dedicado a "desaparecer"
a muchas 'personas; é otras sencillamente -se les ha encarcelado
ilegalmente.

El uso. incorrecto ~de desaparecer con un sentido ‘transitive
se ha generalizado a tal grado que -en-La Jbrnh'da del 18’de ngost'u
- de 1987 “se atribuia al escritor chiapaneco Eracylio Zepeda, cuentero
en el mejer sentido; lo siguiente: "El precandidato a 15 Prnsidcn—
Tcia de la Repiblica por el PMS Eraclio Zepeda dirjrclanué Vcl'presidenvter
"Miguel de la Madrﬂ realizé 'toda la plataforma -politica que el
PAN:soﬁ6 y lo finico que no se atrevib fue a desaparecer el ejido'",

» Ciérto es- que se trata de una deC1arac16n verbal, cuya sinta-

xis tampoco es modelo, pero el empleo de desaparecer- por suprixﬁir

no resulta correcto ni en la lengua hablada,

‘“'Devastar, desbastar. Quizd por su semejanza fonética, a . menudo

se confunde el verbo desbastar, "quitar  .las .partes mls bastas 'a.



453a

una cosa que se haya de labrar”, y que¢ cn sentido figurado signifi-

ca "quitar la tosquedad e incultura; educar, afinar", con devastar,

"destruir wun territorio, arrasando sus edificios o asolando sus
campos". La incorreccibébn mds frecuente es mezclar ambas voces en
un hibrido: desvastar; por lo comin el contexto permite deducir
el término que haya de usarsec.

Di(s)gresién. Acaso por la abundancia de términos que ilevan

el prefijo dis que "denota negacién o contrariedad, como en discon-

forme, disgustar, disfavor, o separacién, como en distraer", es
£1sg dais

cada’ vez mas” frecuente el uso incorrecto de dispresibn, lo mismo

en el lenguaje hablado que en el escrito. El vocablo correcta es
digresién, "desviacién en el hilo del discurso para hablar de cosas
que no tengan intimo enlace con aquello de que sc estd tratando”.

Disvuntiva por opcidn. Aunque es mds frecuente-el uso incorrec-

to de alternativa por opcidn, también llega a usarse equivocadamen~

te, con cste mismo sentido, la voz disyuntiva. En la primera plana
del Unomésuno del 11 de agosto de 1987, por cjemp;o. se publicéd
lo siguiente: "Ante la falta de un acuerdo multilateral con sus
acreedores, México debe optar, unilateralmente, por 'repudiar la
deuﬂa o prepagarla’, planted hoy aqui ?runciscu Javier Alejo, cxse-
cre;arié de. Patrimonio y Fomento Industrisl, gquien sin embargo
se iﬁcliné por la segunda dlsyﬁntiva. que pcrmiciiiérliquida£..."

Habrd de recordarse que.disvuntiva‘es una "alternativa entre
dos cosas por una de las cuales hay que optar",

Bl dia que. No cabe omitir la preposicién en en expresioncs

como el dia en que me quieras”. ' ‘ v N

Es por ello‘QUE. En espafiol sobran dos palabras‘a esta frase’

de construccidn afrancesada; basta con Por ello...
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Eventual{mente) por final{mente) o al fin. De la palabra ingle~

sa. eventunlly, que odemds de “eventualmente" significa también
"finalmente; con el tiempo”, se ha tomado el sentido para aplicarlo

a eventualmente, gue en espafiol sdlo significa "incierta o cusualmen

re", que no es el sentido que se le guiere dar en frases del tipo

"ifvego de tanto luchar por conservarlo abierto, el teatro gventual-
mente tendrd que cerrar”. Por supuesto, con el término no quiere
decirse que el teatro habrd de cerrar de cuaado en cuando, Ssino

de manera definitiva. Converdrfa sustituir eveptualmente por final-

mente, Otras veces puede sustituirse también por a_la larga o con

el _rviempo.

Fue entonces cuando. Nuevamente sobran palabras a esta construc

cibén afrancesada: bastaria decir Entonces...

Impactar. Este verbo no registrade en el DRAE ni en el Diccio-

nnvio de uso del egpafiol de Maria Moliner, con teoda seguridad se

ha derivado del sustantive Jimpscto, “choque de un proyectil "en

ci blanco" y “huella o seflal que en £1 se deja”". Se lee en Unomis-~
uno: “be improvise surgidé un Volkswagen ——placas 439 AVL-— en senti-
do contraric que impactd contra la nifa".

A mhs del uso forzodo del verbo surgir, - ies ﬁeccsario emplear
imgactar dande‘podria decirse, mds naturalmente, "atropelld u‘lﬁ
hiﬁu"? En otras frases, como "}a pe1{CQla ne lmpécté", acaso. se

juzgue que este verbo tiene mayor fuerza "pllstica” que el castizo

impresionar.

. Inipia por-se _inicia. Télevtsa; para enriquecer su incalecula-
blé contribucién al empobrecimiento del espadiol, ha difundido este
uso en frases en que no debfa omitirse el pronombre reflexivo se,.

particula gue sirve para formar oraciones impersonales‘y dé pasiia.
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Es un error tan generalizado que se lee frecuentemente en. los dia-
rios., Por ejemplo, en una noticia publicada el 16 de julio de 1987
en lo primera plana de La Jornada se decia: "El drama que ocurrid
en " la misma regidén donde hace siete afios por lo menos otros 13
extranjeros indocumentades muricron, inicid el sibado cuando el
grupo de 28 mexicanos...”

Por supuesto, debid haberse escrito se_inicib... Y para demos-
trar que no se trata de un error ocasional ni de una errata que
se ‘escapd a los correctores de pruebas, digamos que en una misma
edicibén del diario citado se repitid al menos tres veces el ‘yerro,
Uno de los. puntos de un sumario anunciaba: "El sdbado inicia la
XXVII edicibén de la f{sterparlamentaria México-EU en Canchn". Mas
adelante, en una cabeza secundaria se leia: "Inicia la Conferencia
Monetaria. Intersacional”. Y en una nota en la que Elva Maclas,
directora del Musco del Chopo, se quejaba del .omarillismo’ con  que
suele. tratarse en los medios de difusidn el tema de la homosexuali-
dad, se daba cuenta de. que "Hoy inicia la Semans Cultural Gay,
en el Museo Universitario del Chopo",

En las . tres frases se omitid deliberada e incorrectamente el se.

Es preciso aclarar que el verbo iniciar también es :rnnsitiyb,
Y gpmo »vtul tienec porylo menos tres acepciones: L)‘ "_ndmitir A uno
Vi,a Ta p;sr'gici_pavci()n de una ceremonia secreta", o ﬂbien,A‘"inf’orbi'narjle_
de"alguna cosa oculta"; 2) en sentido figurado significa "instruir
en.cosas. abstractas o de alta ensefianza", y 3) "empezml-ro promqvé;,

una cosa".

Involucrar - por isplicar, Sobre’ tods en. traducciones, suele

encontrarse el verbo involucrar en vez .de implicar. Involve s{

tiene en_ inglés los sentidos de implicar e involucrar, entre muchos
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otros, . y hay traductores que usan el segundo por el primero en
frases como "el servicio de la deuda externa ipvoluecra un costo

para la economia nacional”; "

el fortalecimiento de 1la politica
antinflacionaria involucré 1la moderacién del crecimiento de 1la
oferta de dinero y de crédito". En ambos cascs, basta con cambiar

el verbo por implicar para que las frases scan correctas.’

La _no _asistencia por inasistencia. Con esa inclinacidn por
lo complicado, tan del gusto de un sector de intelectvuales, en
vez de- la sencilla inasistencia se habla y se escribe de la no
asistencia; en lugar de la castiza y 1lana inadecuacién se usa
la no adecuacidn. Lo mismo ocurre, en pgeneral, con palabras compues-
tas - 4 partir de prefijos negativos o privativos .como in- y

des-1 _inaccibn, inalterabilidad, inamovilidad, inaplicacién, desa=-

- brigo, desacatamiento, desapepo, desarraige, que los afectos ‘al

retorcimiento dejarian en la no accién, la_no aplicacifn, el no

acatamiento, el no arraige, etc. El autor prefiere la no complica~

cibn.

Medio ambiente por ambiepte o medio. La palabra ambiente,

en su tercera acepcidén, "circunstuncias. que rodean s "las personas
o cosas", comprende lo que se conoce también como "medis fisico";
medio . ambiénte,” por -lo ar'\ter'lor. resulta- redundante.- Asi pués,
debia optarse por el medio o -por el ambiente. A propdsito, decbe
tenersé presente que de la SEDUE depende la Subsecretaria de Mejora~
mieénto del Ambiente. ‘Para lo dnico bueno que ha servido este error,

tan extendido como el ambiente contaminado, s para que Guillermo

Samperio lo parafraseara en su Miedo ambiente, buen libro de cuentos

de ambiente urbano.

Patrﬁnes‘i:br psutas., En traducciones del ving‘lés ‘se halla can
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frecuencia el término patrdén usado erréaeamente en lugar de pauta.

Asi, se habla por ejemplo de "patrones (patterns) de conducta",

de "patrones de aprendizaje", etc. En espaiiol tenemos la voz pauta,
del latin pactum, regla, que en sentido figurado se aplica a "cual-
quier instrumento o norma que sirve para gobernarse en la ejecucidn
de una cosa". Lo correcto, pucs, serd "psutas de conducta", "pautas
de aprendizaje", "seguir determinadas pautas", etcétera.

Pauperizar por depauperar. Tomado del verbo inglés to pauper-

ize, ~pauperizar se usa abundantemente en las llamadas ciencias
sociales, en el periodismo hablado y escrito. En la misma traducciébn
del dircionario inglés-espaiiol se apunta depauperar, verbo castizo

que Maria Moliner cita en su Diccionario de uso del espsfiol como

"

una de las "palabras derivadas por via culta" de pduper, del latin

pauper, =-ris.

Los derivados del anglicismo, como pauperizacién, pauperizado,

deben derivarse. también del verbo depauperar, lo que daria depaupe-

racibén  y depauperado.

"Pucde existir el riesgo". La palabra riespo, "contingencia

o proximidad de ‘un dafic”, lleva en si la idea de potencialidad,
por lo que es redundante introducir la conjugacién puede. Debe
Qetirse, pues.'existe‘el riesgo, sin més;

Rol por papel o funcién. Aunque rol es un concepto ampliamen-
'fgeiqéédo en psicologia, antropologia y otras disciplinas, es chocan-
te 'su empleo fuera de esos Ambitos como- sustituto de papel o funcibn.
Adémés, como bien "dice Fglipe Carrido, los papeles o funciones
"hay que desempefiarlos, asumirlos, tenerlos, en vez de jugarlos";

Todo un (o un .verdadero) bagaje teérico. En los iltimos

tiempos, - las  expresiones citadas se han. venldo ‘usando hasta .el
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abuso. Es -correcto, por supuesto, decir "todo un hombre" o "una
verdadera. proeza”. Lo que parece menos aceptable es utilizar en
toda ocasidn estas frases en vez de un adjetive bien seleccionado:

preciso en un doble sentido.

En fin, como las incorrecciones son relativas, cambiantes e inagota—
bles, y como esta lista va resultando demasiado larga, ‘aqui la
cortamos, .no sin llamar & cada quien a incrementarla y actualizarla
permanentemente; atento: al  cambio, ‘pero ctambién al alba contra
Intrusiones innecesarias y dislates de todo tipo. Véase asimismo
¢l apéndice a este capitulo, donde se resumen otras tantas incorrec-—
clones . comentadas ‘por -José "G. Moreno de Alba en sus Mipucias delA
lenguaje,

14, PREPAR:\CION DEL ORIGINAL: TAREA COLECTIVA

En glg"unué editorisles se confia al corrector de estilo la pfepara-
cién'dol original para componerlo;. otras prefieren encomendir esta
‘tareu’ al jefe de disefio o al coordinador editorial. El corrector
de ‘estilo ha lefdo minuciosaomente cada cuartilla), vco‘mprobad(v) cada
référenéia, marcado la tipografia ‘de cuadros, notas, epigrafes,
bihiiugmf!é. citas, cabezas, .subtitulos, etc. Si el tr'abajd ‘se
ha rgalizado con empefio, aplicando en &1 todos los ¢tonocimientos,
:htvlbri‘lio.dadcbs y ‘capacidades  que "requiere.' el “coordinador 'ediéoxjiéll
nd necesitarid leer nuevaménté el material para uniformar graffias,
uso dbe mayésculas y mintsculas, - empleo de la numéracibn, seleccibn

adecuyada’ ' de cuerpos y series,..; se concretard entonces a supervisar

"los puntos anteriores, asi como a resolver dudas, a comprobar que

las medidas de composicién. sean-correctas y.que cuefpos, interliw

nea, sangrias, -blancos: de todo ‘tipo,’ jerarquias de subtitulos y.
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otros detalles técnicos respondan al estilo tipogréfico de la edite-
rial.

Junto con el disefador grifico ¢ con el jefe de disefio, correc-
tor y coordinador determinardn el sistema de composicibn mds adecua-
do, el tipo de papel y la clase de encuadernacidén iddneos. Asimismo,
resolverdn problemas técnicos complejos, como la forma de reproducir
un facsimil, un mapa antiguo o un desplegado de dimensiones poco
frecuentes. EL disehador, por su parte, cuidard la presentacidn,
los' clementos gréficos 'y estéticos de la obra (proporciones de
mancha y blances, seleccién de color, prupofcibn ideal de fotogra-
filas y wmaterial gréfico en general, portada, forro, etc.), desde
‘el inicio del proceso cditorial hasta su culminacidn, o al menos
hasta el momento de dar ¢l tirese, la luz verde para que se¢ proceda
a imprimir los pliegos.

Salvo en casas editoriales muy pequeiias, donde el editor es
a un tiempn corrector de estilo y de pruebas, y a veces hasta teclisg
ta, diseiiador y demls, la preparacidn del original es una tarea
colectiva, una labor de equipo que pone a vrueba_scnsibilidnd estéti
ca, ﬁonocimlentos en distintos campos, capacidad creativa, habilidg
des.

‘La primera obligacidn de quien prepara el original-es elaborar

1a’ggig, Koda de ruta v hoja de instricciones. En ella se especifi-.
éan los datos generales: medidas de la caja, disposicibn dé notas,
subtitulos,'cabezas. etc,; si la caja comprende o no las corniéas'
.,y folios; tipo de-papel; sistema de composicibn; clase de encudderng
cibn; ‘etc, Esta hoja serd mids necesaria aln cuando el trabajovﬁc
“’prolengue por meses, cuanﬂo sea compuesta por dos o mds operarios

Ly corregido por varias personas; cuando surjan dudas o la anotacién:
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tipogr4fica se preste a interpretaciones encontradas, ora porque
resulte incompleta, ora porgque se hayan cambiade los criterios
a lo largo de los capitulos.

La secgunda, tan importante como la primera, consiste en vigilar
que el original esté bien corregido y marcado, y que la presentacién
de texto y material grdfico cumpla en lineas generales con lo descri
to en la seccién II.2,

La tercera, verificar que los materiales que se envian a 1la
imprenta estén completos, pues la falta de un dato, de un cuadro
o de una fotografia, de un apéndice o de una indicacién precisa,
suele retrasar y entorpecer la continuidad de los trabajos,

Téngase presente en todo momento que un libro se hace con
la’ participacién de muchos, y que si alguien incumple, daré al
traste con el trabajo colective. Por el contrariec, si cada uno
aporta su mejor esfuerzo, el resultado serid satisfactorio para
el equipo entero, pero sobre todo para el lector, punto de partida’

y de llegada.




APENDICE AL CAPITULO IV
MINUCIAS DEL LENGUAJE

La editorial,Océano publicd en 1987 las Minucias del lenpuaije de
José G; Moreno de Alba, miembro de nimero. de la Academia Mexicana
de la Lengua. Se trata de una compilacidén de articules periodisticos
4ue aparecieron semanalmente en el diario Unomfisuno. La obra es
muy fecomendablc para correctores de estilo, redoctores y- autores
que buscan el buen decir sin sacrificar la espontaneidad y el cambio
Hemos querido incorporar, resumidos, y en lo posible con sus propias
palabras, algunos de los ensayos breves de Moreno de Alba, convenci-
does de’ que abordan incorrecciones y vicios muy frecuentes, que
suscitan dudas en los usuarios comunes, asi como discusiones entre
periodistas, ~escritores, traductores y correctores. Cuando se ha

juzgado conveniente se ha reproducido el articulo completo, o casi.

MINUCIAS PRESCRIPTIVAS

Adolecer. Com frecuencia se atribuye a este verho, -errdneamente,

el sentido’ de carecer, faltar, no tener, estar ausente, necesitar.

Proyiene del latin dolescere, verbo incoative - de dolere, doler,

Se puede adolecer de una enfermedad, de un. defecto fisico o woral.
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Pero no debe decirse, por ejemplo, "el programa adolece .de planea-
cién" (Gsese gcarece), "la oficina adolece d¢ personal calificado"
(idem), "el gobierno adolece de recursos".

Contemplar. Fn. sentido estricto, sélo el ser humano puede
contemplar., Sin embargo, se lee frecuentemente: "el plan contempla
tres etapas”, "el documento contempla ese aspecto”., También se
usa en pasiva y en impersonal: "eso también se contempla por el
proyecto", "el método estd contemplado con detalle". En estos casos
se Au. o se quiere dar, al verbo contemplar el sentido de considerar,
considerar cierta posibilidad, que mds o menos corresponde al conte-
nido seméntico del verbo contemplar en los ejemplos precedentes.
Pﬁede tratarse de un anglicismo, pues asi se emplea el verbo to

contemplate. En todo caso, en espaiiol existen wmuchos verbos que

pueden suystituir con toda propiedad a contemplar: "el plan prevé
tres etapas", "el documento considera ese aspecto”, "eso también

estd contenido en el proyecto™, "el métodoiesté explicado con todo
detalle™, ‘ . ‘ ‘

Demasiado. Este adverbio significa 'excesivamente, més de
16 debido". Es improplio hacer equivaler el adverbio demasiadg con el

adverbio mucho o abundantemente: mucho significa abundancis de

'ménera>ab§oluta y demasiado indica exceso -en relacién con una deter-

- minada medida. Cuando se refiere uno h expresiones cémo dcmastudﬁ
poco (en vez: de muy  poco), mhs que hablar de correccién o impropie-

" dad conviene referirse a un grado de doﬁinio de la 1cngua},a1 que
los hablantes nativos llegamos con facilidad, y al que difiéilmenre
accede un no hispanohablante.

Desapercibido/inadvertido., - Maria Moliner, en su Diccionario

de uso del espaiiol, tlene la siguiente observacidn en 1a segunda
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acepcibén de desapercibido(a): "(esta acepcién no figura en el Dic-
cionario de la Real: Academia y algunos purlétas la  rechazan como
galicismo; sin ‘embarge, su derivacibn, segln las mismas ctimoldgias
dadas por el Diccionaric, es tan legitima como la acepcidn 1) 'Inad-
vertido', 'no percibide': 'no me ha pasado desapercibide su gesto'".
Lo'que no parcce "legitimo" es su derivacién. Convendrfa hacer
una ‘encuesta entre escritores de prestigio, pero de antemano puede

decirse que la mayoris prefiere usar inadvertido y no desapercibido.

Financio/financio; diferencio/diferencio. La " lengua espafiols .

moderna, como antes el latin ‘vulgar, sigue la inclinacibn hacia
el. . diptongo,” lo que quizd quede en parte: demostrado. en el 'alto
nfimero-de ~verbos en =—iar que se pronuncian con diptongo (alivio,

acaricio, denuncio, - envidio, prircipio, - injurio, etc.,), muchos

de ellos derivados de sustantivos en ~fo, ~{a (envio, desvio, proce-~

dentes de viu, espio de espfa, etc.), En México es frecuente acen-
ruar dncorrectamente la i de verbos gue tienen diptongo. Parece

por ende recomendable decir distancio, evidencio, reverencio, finan~

cio, difercncio, etc., sin hiato.

. Forzof/fuerzo.- En el  espafiol normal -de la ciudad- de Méx‘ié:o'
- tienden .a pronunciarse sin diptongo’ al menos dos devylos vei‘bos
“enlistados ‘en las gramdticas como de diptongacidn  obligatoria:

forzar 'y soldar. Segin la etimologia y el uso tra‘dicion'aly.‘ debé

decirse- fuerzo, sueldo, como tuerzo, y no forzo uni -soldo, 'Quivzz')

en espafiol . rural ‘puedan "oirse- ademis,. esporddicamente, otros usos

. .como tosto por tuesto, o ‘bien algunos . casos aislodes..de ¢ breve

no dip;ongada (renego, quero, ‘quebro).

Habemos -muchos. Es .muy comdn,. incluse en persenas. cultivadas, ...

ofr-expresiones come "habian muchos coches", "hubieron varios’proble
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mas", pluralizando errbneamente el verbo unipersonal, cuando lo
correcto es "habfa muchos coches", "hubo varios problemas".

Este confundir objeto con sujeto se evidencia cuando un objeto
plural tiene cardcter inclusive, es decir si de alguna manera queda
dentro de &1 el que habla y, en tal caso, no es raro que se produz-
can expresiones como "habemos muchos inconfarmes”, en que no sblo
se pluraliza la forma verbal sino que ademis se modifica la persona
gramatical, que pasa de tercerda a primera. Nétese que, precisamente
por su cardcter unipersonal, es imposible usar el verbo haber con
matiz inclusivo: si se dice "hay muchos inconformes” no debe necesa-
riamente entenderse que el que habla queda incluido. Es por tanto
necesario, si se desca poner énfasis. en este cardcter inclusivo,
hacer uso de otro verbo: "somos muchos los inconfarmes'; por ejemplo.

Hasta, La preposicién hasta, de origen 4rabe, sirve para expre~
sar, en el espaiiol general, el término de lugares (llegué hasta
Acapuleo), acciones (lei hasta que llegaste) y cantidades (gudrdame
hasta dos docenas de naranjas). Los diccionarioes y gramiticas sefia-
lan usos menos frecuentes que los anteriores, sin embargo ningin
lexicdbn autorizado ni tampoco tratado normativo alguno  aceptan

el sentido de "inicio" o "comienzo" entre los significados de hasta.
»Al menos en México, Colombia y América Central, este Gltimo valor.
es comin y el fendmeno se encuentra por igual en el habla de todas
las clases sociales de esas zonas y.en muchos escritores.

Estrictamente hablando, un letrero que dice "la documentacién
se recibe hasta el 15 de agosto", poco aclara al piblico mexicano,
pues puede entenderse gue el trimite tiene que hacerse "a  partir
del 15 de agosto" o que deben hacerse necesariamente "antes del

.15 de .agosto”.
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Recomendar ¢l uso correcto de hasta, es decir que sélo signifi-

que término y no que pueda significar dos cosas contrarias (término

N N . -
e inicio), no puede juzgarse como un mero afdn purista. Se trata
simplemente de expresarnos de tal manera que el que nos oye interpre
te precisamente lo que queremos comunicarle y no lo contrario.

En muchos casos, basta suprimir la preposicidén hasta para que la

proposicibén sea aceptable:; 'maflana llega", en vez de "hasta ‘mafana
llega". Ahora bien, si se insiste en usar hasta en este tipo. de
cpnstrucc‘iones,v es necesario hacer negativa la oracidén: "po llega
hasta mafiana", lo -que quiere decir que el "no llegar" ‘concluye,
termina mafiana.

‘ [Es muy conocido el ejemplo de un anuncio comercial de hace
michos afios “que decle "Hasta que 'usé una. Ménchester me senti a-
vgusto",r lo ‘cual 'significa que el gusto se acsbd a partir -de que
el sujeto empezd a usar camisas de esa marca.]

Implementar. ‘En la decimonovena edicién del Diccionario acadé- .

mico (1970), la  voz ihglemento aparecia solo en el suplemento3
ahora, ~en la mis -reciente (vigésima, 1984), se¢ enlista como  un
vocablo mis del corpus 1léxico. espafiol. Se ‘da-cuenta de 'su origen
1“ng1és '(imglement) ¥y se le asigna el. significado: de '"utensilio!,
'Se“seﬁa_la nsivmismo que. se-usa mds en plural que ‘en singular.

‘Bl néologi‘smo implemeutar no se considera alin. en’el Vvocabuiario :
académico. Su. uso 'en México es cada dia més ‘frev;uente,’sobre LOdO‘
ebn- la qﬁe podria. dénominarse . jerga admin&strntiva. Parece obvio
qpe-sé trata‘ de otro ‘anglicismo, pﬁcs en inglés, sdemds del sustan-’
!‘;ivo.imgylcment exivste' el verbo ‘to implement, ‘que puede’ traducirse
al espuﬁql como "realizar”, "'1llevur a cabo", "'cfect‘uar". "ejecutat"‘.

"cumplir".  Probablemente @n determinados. contextos; ‘el espafiol
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implementar tenga ese mismo valor semldntico, en casos coma 'se
estd implementando el acuerdo"” (en el sentido de "se ‘estd cumplien-
do el .acuerdo"). Si es asi, podria pensarse que implementar, en
su forma y su sentido, procede de to implement.

No es este el valor semintico mhs frecuente con que apareée
hoy en México el verbo implementar. En la mayor parte de los enuncia
dos dicho neologismo parece querer decir algo asi como "organizar",
"preparar", "componer", "juntar las diversas partes de algoe": "esta-
mos implementando el programa™, "no hemes podido implementar .el
plan de estudios", "hay que implementar debidamente.el presupuesto,
cteétera. "

De implementar procede ademds el todavia més reciente neologis~
no implementacibn que, mis que a "ejecucibn" o "puesta en marcha"
equivale a "preparacidn” u. “eorganizacibén". ‘ 7

Como se vey, puede no - haber equivalencia significativa ‘entre.
to implement - ("realizar”, "ejecutar") e implementar ("organizar,
preparar"),. Ello lleva. s . pensar que quiz4, de . manera paralelﬁ.

vvse;cSLé dando otra derivacidn con-apoyo en el sustantivo implemeﬁto,
que "pudo pasar.a significar no sélo "uteasilio" sino en générdl
y -en sgntido figurado las herramientas, leos mecanismos, los procedi-
’ mientos, las técnicas, los eiehentos que permiten orgenizar, ‘prepe-
rur,,imglementar,ulgu.

’,,T,'V Tenga uno.u.otro erigen, ol ﬁeologismo implementar puede fAcil~

ménte ser. sustituido por»vocablés castizos, 10'4ue parece recomen-
dable. '

“ ‘[Muéhus cqrrectores se dpresu;an‘a cambiaf el ngbo por instru-
henfar}'sdhie‘todo~cuando se refiere-a preparar”u orénﬁizar,algo,

" -Pero en«chhos casos resulta forzado, por lo-que.seria preferible
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emplear otros verbos: aplicar o tomar medidas,. implantar politicas,

poner en préctics o ejeccutar los ascuerdos, realizar las- tareas,

etcétera.]

Le por_les. Véanse 1los sigulentes cjemplos: "debe dérsele
elementos 'a los indigenmas para que hagan su propio -cine”, "iqué
responsabilidad le cabe a las dependencias oficiales?", "iqué grado
de influencia 'eés preciso imputarle a los .empresarios?" Obsérvese
que en los tres ejemplos tramscritos tiene lugar el fenbmeno de
repeticién del objeto indirecto, an&fora, manifestado primero por
el pronombre y después por una frase sustantiva ("a los indigenas",
a - las dependencias oficiales", "a los empresarios"). Como se ve,
en. los ejemplos los objetos ‘indirectos son plurales y, por ‘ende,
el -pronombre anaférico deberia ser plural (les) y no singular (le).
Este fenbmeno .parece no darse sino en situacidn de andfora (repeti-
cibn del objeto indirecto), y no se. limita o' la. lengua. hablada
informal, ni a la periodistica, sino que llega a epcontrarse inclu-

- so . en buenos escritores.

Medis tonta/medio tonta. En el en‘unciado "ella es medio tonta',
1la pdlabrn medio funciona ‘como adverbio, :parque estd modificando
al adjetivo tonta, y la dnica clase de palabras que tiene lo funcién
de modificar al adjetivo es. el ‘adverbio. Es . cmpero muy frecuente.

bpir_:lu expresibfn. "ella es media- tonta". Todo purismo aparte,. es

inaceptabtle y agranatical el enunciade "media tonta” (nadie dirfa, .
sea por chsa, "ella es pocs elegante”, sino "poco elegante™), pues

‘.aunque ciertamente existe el adjetivo. medio(a) (media narania. -

por. ejemplo), siempre modificard~a .un- sustantivo,  jamhs. a_otro”

adjetivo, ya que - para ello dispone el espaiiol precisamente de la

cétegor!a adverbial (medio tonta) que .carece de género 'y puede
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modificar, sin cambiar su terminacidén, a adjetivos de diverso género -

y nimero (medio tonto, medio tonta, medio tontes, medio ‘tontas).

Nivel;, a(l) nivel (de). De tiempo atrés, en muy diversos tipos

de discurso (politico, académico, periodistico, burocrfitices, etc.),
se .vienen. usando cada vez con mayor frecuencia las expresiones

nivel y a(l) 'nmivel (de), con miltiples funciones sintadcticas y

semAnticas, no todas ellas igualmente propigs. Véanse los siguientes
-~ejemplos, que de ninguna manera agotan todos los usos:
Esa universidad tiene buen pnivel académico.
Hubo un .choque en el paso a nivel.
El-arquitecto lo }esolvié con-un trazo a nivel.
El cuadro estéd sl nivel-de la ventana.
Esto debe hacerse g _pivel nacional.

‘Las mujeres deben participar 'd todos los niveles.

e kEkElEE

‘Esto.puede observarse a nivel pais.

En los cuatro primeros ejemplos es correcto el empleo de la

voz mivel y las preposiciones qﬁe 1la acompafian. De mis dudosa ﬁra- o
piedad ‘es el empleo del vocablo‘en los tres filtimos ejemplos. .En
los tres ‘cesos se supone que ‘nivel estt. formando parte de frases
o ‘modos adverbiales., Habr{a que ‘sefialar que, por. una ‘parte, el
significado - ya no corresponde exactamente a ninguno de los dos
que consigna el diccionario ("en un plano horizontal” o "a la misma
altura™), pues el ejemplo ¢) puede modificarse si se dice "el arqui-
’tectovlu resolvid can un trazo horizontal" y el Ql tanbién: "ci
cundro ‘esté a la misma alturs -que-la ventana". Este no es posible

'huceflo éﬁ los ejemplés e), f£) y g).
Por otra parte, -una- peculiaridad "sintéctica de las ‘frases

adverbiales es que, por-ser’de carécter fijo e invariable, no suelen.
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aceptar modificadores (adverbios o aposiciones). Asi resulta imposi-
ble decir, por ejemplo, "voy a caballo negro”, simplemente porque
a_caballo es frase adverbial y no acepta adjetivos., Por ello es

impropic, desde este punto de vista, decir "a nivel pnacional”,

"a todos niveles", o, més grave afdn, "a nivel pais", expresién
a todas luces reprobable, pues asi dicha no hay manera de explicar
la relacidén que se establece entre los vocablos nivel y pais.

Casi siempre 1lo correcto es lo mis sencillo. No cabe duda
de que los cjemplos e), f) y g) pueden cxpresarse de manera mis
natural: e) "esto debe hacerse en_toda la nacibén"; f) "las mujeres

deben participar en_cualquier circunstapncia®; g) "esto puede obser-

varse ~en_todo el pais". Muchos otros usos viciosos de la expresidn
"3 nivel (de)"”, que no fueron aqui ejemplificadus, pueden siempre
evitarse mediante giros sintéicticos simp}es y aceptables.

[Algunas formas de sustituir el frecuente "a nivel politico"

serfan los siguientes: en l1la esfera de -lo politico, en el campo

politico, en ‘el - dominio de la politica, en el &mbito politico,

en el rcino de 1o politico, en el terreno de 1a politica, etcérera.

En un :documento de politica sindical se lee: "El Estado podré
dntervenir eficazmente g _nivel ~de mediacién -y negociacién". En
esta frase puede cambiarse "a nivel de mediacidn y. negociacién"
por "como mediador y negociador™, y de esta maners se suprime la

incorfeccién.]

Problematizar, ' visualizar, conceptuvalizar, ‘Cada disciplina

del saber humano tiene necesidad de construir 'y ‘usar tecnicismos

neolégicos,. indispensables para la precisién propia de sus diversos

planteamientos. Es el caso de pominalizacién, que en la terminologia

de la gramhtica generativo-transformacional significa la "transfor-
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macién que se aplica a una proposicién en la. estructura profunda’
para convertirla en un sintagma nominal en la estructura superfi-
cial”. El término es insustituible.

) Para asegurar su aceptabilidad, los tecnicismos deben ser
necesarios, es.decir que no exista 2n el léxico comdn una .voz que
designe  lo mismo; ademds, deben conservar alguno de los sentidos
yue les son propios.

En ciertas disciplinas, particularmente en las llamadas "cien-
cias sociales", se produce con frecuencia el fendmeno de crear
neologismos innecesarios o de farmarlos .sin tomar en consideracibn
los habituales valores de los elementos constituyentes. En el segun-
do de estos supuestos entra el vocablo problematizar en contextos
como el siguiente: "abordar esta .relacidn, hasce necessrio un marco
referencial que problematice una serie de aspectos que -actlan sobre

¢l. fenémeno™. Conforme al valer del sufijo —izar, se debe entender

aqui que -el marco referencial -convertird en problemas una serie
de aspectos (que no lo eran). Quizd el simpic verbo asalizar quepa

mfis cdmodamente en la proposicibén transcrita.

Ejemplos de neologismos -innecesarios son visualizar'y concep-

tualizar, en casos como "cepacidad para visualizar y ‘plantear pro-

blemas" o, quizd mejores ejemplos: "de ahi{ que la conceptualizacién
de la. polivalencia se concretiza (!) en..,."; "ia posihilidéd de
que ambas instancias conceptualicen de manera diferente lafprécti;a
profesional”; "el quehacer ‘universitario y 1a formacién profesional
pueden ‘ser cnncegtuaiizados a partir de...", etcétera,

En el 5icciohariu académico no aparece. visualizar, -aunque

en-algunas enciclopedias se puede encontrar esta definicién: “repre-

“sentar..mediante imégenes bpticas fenbmenos de otro carhcter". . lEso



471

querrd decir -el texto citado?, écéme s2rén esas imbgenes  Gpticas
que puedan representar los problemas?, ino results acase mds claro
decir "ca‘paCi.dad para descubrir y plantear problemas"? Tampoco
aparece en ese vacabulario el verbo cunceptualizar, y si se define
concebir, cuya segunda acepcién cs "formar ideas, hacer concepto
de una‘cosa. comprenderla”, que, a mi entender, es el sentido del
neologismo en los ejemplos anteriores ("la posibilidad de que ambas
instancias conciban de manera diferente la priactica profesional”).
Quizd se trate, con el uso de este tipo de vocablos (y otros
muchos), de dar cardcter "técnico” a discursos que no tienen necesi-
‘déd'de serlo., Lo finico que se logra es oscurecer el hcnsaje y endu-

recer el estile,

Promedic. Son dos las significaciones qué esta voz tiene- en
el espaiol mnderno. Formada por el seudoprefijo w y medio puedé
tener ol sentido de "punto en que una cosa se divide por mitad
o-czasi por. la mitad", quizd cl mis apegado a la etimologia, ); puede
también sefialar, en jerga matemAtica, la "suma de varias. cantidades
dividida por el nfmero de ellas".

El verbo promediar, por su part‘e, puede significar “calcular
el promedio" (a‘cepcién que ‘no aparece en el Dicclonaria académico,‘
pero “s{ ‘en ‘otros, como el de Moliner), "partir un'a‘cyzosa en dos
partes iguales", "llegar algo a la mitad de su curso", "inter;;oner-
se entre dos personas para ajustar uﬁ negocio”,

~ Parecan impro;ﬂbﬁs ciertos usos ’unerdvel voca_!)ié Eroﬁxedi‘g vienen
apa‘rccie‘ndo en - la - prensa ‘escrita, en la radio y yla televisi\'_)n.
Es ‘rslativamente frecuente que, al - informar” sobre uﬁ accider'n:‘e,
unyylhcendic, una inundacibn; un atentado ferrorista, “etc., .al refe~

rirse a las. victimas, se ‘diga‘'algo asi como "hubo, “en: promedio,
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unos 20 damnificados”, "el promedic de muwertos fue mis de cien”.

vEn realidad, lo que en las frases anteriores quiere decirse
os que "hubo aproximadamente 20 dawnificades”, que “el nlmero aproxji
mado de muertos fue de mis de cien".

“Se los_ dije". Existe en el espafiol mexicano, en todos los
registros de habla y en todos los niveles socioculturales, un error
con frecuencia seftalado por los gramiticos. Técnicamente expresado,
consiste en lo siguiente: se pluraliza equivocadamente un pronombre
de tercera persona, objeto directo singular, cuando sigue a un
pronombre invariable se con funcidén de objeto indirecto plural,
Véanse algunos ejemplos, y después se buscard la causs del fendmeno,
La expresidn "se los dije (a ellos) muchas veces" es comin en Méxi-
co, cuando lo correcto seria "se lo dije (a ellos) muchas veces".
Natese gue "lo dicho" es en este caso un pronombre neuwtro singular
lo; y que el objeto indirecto ("a ellos") estd expresado por medio
del pronombre invariable se. Creo que precisamente porque el se
no tiene marces de ndmerec y porque no se le identifica como objeto
indirecto plural, se tiende a sefialar el plural del objeto indirecto
en el pronombre objerive directe, gue es singnlar (los por lo).
Asi la idea Mdi el libro a ellos" queda convertida en la oracién
"se loa di", en lugar de "se ('a ellos’) 1o ('el libro') d4i",

{Sudeste o suyreste? Entre los vocablos que los latinos usaban

para designar los puntos cardinales se cuentan ggptentrio, austra-

lis, meridies, oriens y occidens. En el espafiol actual perviven,

procedentes de ellos, las voces septentridn, austral., wediodia,

oriente y occideate, guc eran comunes e época temprana. 3in embar-

go, muy proate el espadiol tomd del anglosajén y del alembn las

actuyales designaciones: norte de nord, sor de sud, este de gast,




oeste de west.
Las voces anglosajonas .generaron tumbién derivados, -aunque

" pocos y ‘de uso restringido {nortefio, nérdice y surefis). No hay

en espafiol adjetivos que procedan de este y oeste, por lo .que es
necesario el uso de oriental 'y occidental. Levantino tiene uso
y significacién limitados, y poniente no forma adjetivos.

El diccionario registra la voz sud y sefiala que "es la forma
usada en composicidn, sudoeste, sudamericano". No deja de 1llomar
la  atencién el hecho de . que, habiendo el espafiol convertido  en
sur la voz anglesajona sud, vuelva ‘& ella para formar compuestos

del tipo sudamericano, sudafricano, sudeste, sudoeste, sudsudeste,

sudsudoeste, cuando nord s6lo produjo nordeste (menos frecuente

que noreste) y nbrdico ya que en los demAs casos se usa norte (mor-

teamericano,; norteafricano) o ‘nor- (noroeste). Si el anglosajén

fue castellanizado ‘en sur y nord en norte {o nor-) valdria la pena
considerar la conveniencia de‘tomar esas voces {ya espailolas) para

los’ compuestos y asi decir Suramérica, suramericanc, Suréfrica,

surafricano, come hacemos los mexicanos cuando, al referirnos: a

cierta zona geogréfica del pals, decimos el Sureste, nunca el Sudes-

te.
[La propuesta de Moreno de Alba ‘deja entrever una .vocacibn
. salménica, pm; aquello . de nadar rio arriba 'y contres corrientes

nada’ mansas,  pues, dejsendo de lado €l Sureste mexicane, predominam

en forma ‘aplastante- los derivados’ sudamericano, SudAfrica c‘tc';.ﬁ i

lo misio en el habla que en 1la lengua ‘escrita.]




EPE
MINUCTAS DESCRIPTIVAS

'Cantara' por 'canté' 'y 'habia cantado'. La forms verbal espafiola

cantara procede etimolbgicamente del pluscuamperfecto del indicativo
latino (cantaveram) y conservd por mucho tiempo este valor de 'pasa-
do anterior a otro pasado', como en el verso 624 del Poema del

Mio Cid: “Fizo enbiar por la tienda que dexara alld" (que 'habia

dejado'). Al paso del tiempo la forma cantara va adquiriendo signi-
ficacibén subjuntiva y, en indicativo, va siendo sustituida por

habia cantade. Ya Juan de Valdés, en su Didlogo de 1a lengua (pri-

mera mitad del siglo XVI), criticaba como arcaismo, en el Amadis,

viniera por habia venido, pasara por habia pasado.

Durante los sigles XVI, XVII y XVIII dejbé de usarse, como
pluscuamperfecto (o antecopretérito en la terminologfa de Bello),
la  forma cantara, Sin embargo. los escritores roménticos del siglo

XIX restauraron el uso de cantara por habia cantado, quizid en un

afédn por dimitar textos antiguecs, pur;iculm‘mcnte del HRomancero.
Se trata, .por otra parte, de una restauracién totalmente literaria,
de la que no fue contaminada la lengua hablada.

A lo largo del siglo XX mucheos. escritores,. predominantemente
hispanoamericanos, siguen usando la forma cantera con este valor,
aunque quizd no sec trate casi nunca de los mejores.

Se trata de un uso casi siempre criticado-y en vias de desapa-
recer, aunque creo que. en el periodismo conserva cierta vigencia.
'Be’llo lo -calificaba de "arcaismo que debe evitarse”. Gili Gaya
dice que hoy es "un mero artificio literario que algunos escritores
emplean, ya ‘por afectar arcaismo, ya con el afdn de distinguirse
del lenguaje corriente". Amado Alonsp y P. Henriquez Urefia, en

su ‘célebre Gramhtica dicen que sobrevive "como afectacién" y que



oeste de west.

Las voces anglosajonas generaron -también derivados, - aunque

ﬁacos y de uso restringido (pertefio, ndrdice y sureiio). No hay
en espafiol adjetivos que procedan de este y oeste, por lo que es
necesario el uso de oriental y occidental. Levcncipa tiene uso
y significaciéu limitados, y poniente no forma adjetivos,

El ‘diccionarje registra 1la voz. sud y sefiala que “es la forma
usada en composicidn, sudoeste, sudamericanc". No deja de llamar
la atencidn el hecho de gque, habiendo ‘el ‘espafiol convertido en
sur la voz anglosajona sud, vuelva a ella para formar compuestos

del tipo sudamericano, sudafricano, sudeste, “sudoeste, sudsudesre,

sudsudoeste, ‘cuande nord sbélo produjo nordeste {(menos frecuente

que noreste) y pbrdico ya que en los demds casos se uss porte (nor-

teamericano, nerteafricans) o nor~ {noreeste). Si ‘el anglosajén

fue castellanizado es sur y nord enm norte (o nor-) valdria la pena
considerar la conveniencia de tomar esas voces (ya espaiiolas) para

los compuestos y asi decir Suramérica, suramericano, Suréfrica,

surafricang, cowo hescemos los mexicanos cuande, al referirnos a

cierta zona geogréfica del pais, decimos el Sureste, nunca el Sudes-
te.

[La propuesta de Moreno ‘de Alba deja entrever una vocacidn

salmdnica, por aquello de nadar rio arriba 'y contra ‘corrientes

nada mansas, pues, dejando de lado el Sureste mexicano, predominan

en. forma ‘aplastante las derivados sudamericano, Sudéfrica, etc.}‘

lo mismo en el habla que en la lengua escrita.]
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"en general lo evitan los mejores escrituvres”". No faltan estilistas
que lo consideran caracteristico de escritores nebfites, carentes
de elegancia.

Si emplear la forma cantara por habia cantado es hoy motivo

de critica, mids lo es el usarla por cantb, es decir cquivaleute al
simple pretérito: "diez veces desapareciera (desaparecid) del con-
vento durante muchas horas...'" (S. Saloné, salvadorefiv). En este
caso no hay apoyo etimoldgico alguno, como sf{ lo hay para el valor
pluscuamperfecto,’ y por ende es muy censurado su empleo. En. el
lenguaje periodistico actual no faltan ejemplos de este uso, vicioso

para muchos: "el equipo, que derrotara el pasado domingo a su rival,

se enfrenta hoy a..."

Tendente/tendiente. Aunque el primero sea considerado adjetivo
por el Dicecignario académico y. el segundo como participio  activo
del verho espaiol tender, tiencn ¢l mismo significado: "que tiende,
se encamina, dirige o refiere a algln fin", En México, hasta hace

poco, se usaba casi exclusivamente el vocablo tendiente; sin embar-

go, recientemente se du también- la voz. tendente. No cabe duda

de que ambos términos son correctos; de conformidad con el Dicciona-
rio  académico. . Empero, quizé - merezca recomendarse el uso de ten-
diente: la mayoria de los -participios actives deé verbos en -er
tiene diptongo, es esta por tanto la évoluci6n normal de la. lenguaj;

en México es mucho mis usual tendiente que tendente; vy, finalmente,

los verbas compuestos con seudoprefijo y tender forman su participio

con diptongo:: pretendiente, contendiente.

Siempre si, siempre no., FEl Diccionario de lo Academia distin-
gue dos acepciones .para el adverbio siempre. La primera: "en todo

o en cualquier tiempo". La segunda: "en todo case.o cuando-menos"
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fquizd no logre mi objetivo, pero siempre me quedard la satisfaccidn
de haber hecho lo que debia"). Maria Moliner afiade algunos matices:
puede también expresar insistencia o frecuencia en la repeticién
de una cosa ("siempre eres td el que se queja™); puede asimismo
significar queulo;que se afirma es natural o indudable ("siempre
estarA mejor en suvcasaﬂs, etcétera.

Usos particulares de América se dan igualmente en. el vocablo
siempre. En Colombia y en otras partes pﬁcde significar si ("lte

fue bien en el viaje? —siempre"); no obstante ("aunque ‘la mafigna

es lluviosa, siempre se ha levantado mamad"),

En 1896, Ramos Duarte (Diccionario de mexicanismos) eseribia

queyla expresibn sicmpre no era propia del Distriio Federal y daba
el sigulente ejemplo: "iVa usted o no? —Siempre no voy". Y afiadia:
"subrimase el siempre, 'y estard bien; porque siempre significa
'en tode o -en cualquier tiempo'". Algunos aflos antes, en 1892,

José Séanchez Samoano en su. libro Modismos, locuciones y términos

mexicanos, escribi6 al respecto el siguiente verso: '"Alli - en

México es la palabre siempre / negacibn y oafirmacidn: asi dicen
siempre si / como dicen siempre no".
Efectivamente, en el espaiiol mexicano actual es frecuente
- que el adverbic giempre, acompafiado de s{ o no, equivalga semAntica-
; ﬁen:e a "ol fin", "de todos modos", "definitivamente". "resueltamen-
te", "en cualquier caso", segln los diferentes contextos. Resultan
asi expresiones sumamente curiosas para quien sbélo conoce los sen-
’tidos de siempre que gcgistru la Academia. Vienen a ser inanaliza-
bles -expresiones tales como "siempre no se muridé el viejito", "éiémf

pre si fue .a la fiesta", que cualquier mexicano -dice 'y entiende..
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VYerter/vertir. Enr el espafiol de México puede oirse esporddica-
mente el infinitivo yerrir por yverter. En los diccionarios se
da> cuenta sélo de yerter, que procede del verbo latino vertere
("girar, invertir"). Menéndez Pidal seflala en su Monual de pramdti-

ca_histbdrica espafiola que aunque yerter es 1la -forma literaria,

vertir es la forma vulgar que se escucha en América.
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Editorial Hispﬁno Americana (Manuales UTEHA, nfm. 171/171&),:1963,
p. 177,

2

Apud Gonzalo Martin Vivaldi, Curso de redaccibn, Madrid,

Paraninfo, 1967, p. 267.

3 José G. Moreno de Alba, Minucias del 1lenguaie, México,

Octano, 1987, p. 10.

4 "legitimo repudio", en Gabriel Zaid, Cémo_leer en bicicleta,

México,  Joaquin Mortiz-SEP (Lecturas "Mexicanas, segunda serie,

nim.-62), 1986, pp. 103-106,

5 Manual de estilo editorial, México, Limuss, 1986, p. 95.

6 Este enlistado se basa en Felipe Garrido, Gufa de estudio.

Técnicas de impresibdn I y 11, México, UNAM, Facultad de Filosofia

'9 Letras, Sistema Universidad Abierta,-Colegio.de Letras. Hispénicas,
1987, p. 44,

7 Op. cit., p. 40. -

38 Les abreviaturas de este subopartado se tomaron de Bulmaro

Reyés'Coria, op. cit,, pp. 80-81.

9 En su Gufa para traduccién,supervisidn y correccidn (Mésxico,

Diana, s.f.), Reyes Coria incluyé una dtil ‘tebla de’ conversién de

‘unidades.




479

10 Fondoe de Cultura Eccndmica, "Indicacivnes para linotipe
y correccidén”, julio de 1959, s.p.i. (mimeografiado),

1y, Reyes Coria, Quia_para traduccidn., p. 15.

12

Ibid., p. 22

13 1hid., p. 23,

14 Manual de estilo editorial, p. 55.

15 Véanse por ejemplo Frangois Gadet y Michel Pécheux, La

lengua de nunca acabar, México, Fondo de Cultura Econémica, 1984;
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22 pary saber lo que se dice, t. I. México, Domés, 1986, p. 94.



. V.o A ORILLAS DE LA ERRATA: PRUEBAS Y CCNTRA{’RUEBAS A
1. INTRODUCCION

En ;8u..columna de Proceso del 15 de junio de ’l987, José Emilib -Pache~

co agregd una "Posdata sobré la errata” que aparecid como sigue:

En la primera tablilla de barro . que se inscribié a cim;,el
en Ur bay un carécter cuneiforme eguivocado. La errata es
el dominio de la escritura. Nacieron juntas y ssi continuvardn
“hasta que el planeta sea un pufiado de polvo en el universo.
_Horacle en el Arte poética . habla. del copista que, 'a pesar-
de ‘las aqveptencias, comete el mismo error uma y otra yez"s
De modo que la errata existib antes que la imprenta y ha demos~ "
.trado no ser,' como. creimos. Jos antiguos. un microbio del ploma.
o lfusta ‘el. més rucionalista “empieza . a ,sqspechur que es"hby“ uno
_de las nuevos fantasmas eléctrbnicos! coma esa curitr;:.;bur‘lq'na
/que mucyhyoéy“creen ver en 1a kpancalla de su_)rucesadofa. en .,
ia ma,dn’xgada, tras ‘doce‘ o catorce horas de.trabajos :
De e‘sta"m‘ancha que egs_u&ia. enturbia; opﬁcq y'r.idic‘uliza,‘

. nadie. tiene la culpa’ sing el (edactbr de “laventario®: corvrig'é
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tanto que sus originales parecen escritos a mano y revisados
a miquina, En las dos notas sobre Genaro Estrads la errata
se hizo presente unas veinte veces. A sabiendas de su inutili-
dad, y por mero espiritu de resistencia, sefialarcemos dos nada
mbés. En la primera, al hablar de los géneros que hacen de
la brevedad su virtud se intentd la siguiente cnumeracidn:
"el soneto, el poema en prosa, la estampa, el cuento, la novela
‘corta".. La errata se empedid ‘en que saliera este dispuarate:
el soneto, en poema; cn pross, la estampa", etcétera.

M&s cruel afn se portd con la segunda nota: donde se
hablaba del "discurso estereofénico” la errata puso "estereo-
-gréfico". Pero, ya que la estereografia es el arte de represen-—
tar los sélidos en un plano, tal vez la errata 'mejuré el texto
'y ese adjetivo es el que mejor conviene a la retbérica agonizan-

te de los-discursos oficiales.

Péro " 1a  erratm, -esa '"viciosa  flora microbiana, siempre tan
“-reacia 2 todos los tratamientos de -la desinfeccibn", comn: la ‘llamaba
donK1fonso "Reyes;~a quien. literalmente enfermaba, cobré’ venganza.
A~ la ‘semana siguiente JEP tuvo que’ acéptarr la-'derrota: hablz;ud’o B
de  un "Tercer 'y {ltimo fantasma: la crrar;a“ reconocia: . "En un
pArrafo de protesta ‘en céntra .suya uno escribe: 'La errata,é‘s el
demonio de 1ﬁ esérivera’.  Ells  se venga y pone: .'La erra’t‘a es
el dominio de 1a escritura'. 'En efecto, su dominio Lotal.’bsu reino
combotiente y perpetuo™.

' En- este breve y Gltimo capitulo se dardn algunas armas. para
fiuchar coritra ese demonio, a sabiendas de su dominio. - Si Alfenso

Réyes se referla a la errata‘en términos nmédico-biolédgicos,  eilo
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se debe a que, como los virus infinitamente pequefios, es capaz
de pasar ante los potentes microscopios de los correctores mis
minuciosos sin ser vista. Se sabe por ejemplo que el impresor Robert
Estienne tenia en su casa editora a diez correctores que leian
y relefan las pruebas, en un vano afdn de conjurar al demonio de
la escritura. Cuando no encontraban ya un solo error, colocaban
las prucbas en las ventanas de la casa editora, a fin de que la
gente del pueblo las leyese, y daban un premio a quien cazara algin
gazapo., Pero todo eso no era sino el preludio del desencanto,
pues una vez impresa la obra lelda por tantos pares de ojos, saltaba
la erratd donde menos. se le esperabs, justamente alli donde tantas
veces. se le habia buscado.

Entre correctores hay un permanente .intercambio de anécdotas
sobre la errata, y narraciones que  podrlan denominarse factoides,
es decir, algo que acaso. no hays ocurrido pero que bien pudo suce-
‘der. Asi se. cuenta de un editor (otros lo dicen de un. escriﬁor)
que, orgulloso de haber impreso un libro sin errores, mandd componer
una leyenda alusiva que habia de colocarse en la primera phgina:

"Esta obra no tiene eratas".

Se -cuenta asimismo de un corrector al ‘que casi nunca se le
escapaba una errata: su celo no dejaba pasar ni el ‘aire, Un dia,

‘sin~—emburgo, udvirt'ivé que, haciéndole 1la cbmpetencia a la Enéicloge—

dia_de México, habla "matado" a una persona, ‘es decir, habia dejado
pzisa':r'viva la fecha de éu 'mucrttyz_ cuando  aquélla seguia'comiendb
y amando. Todos ‘los -pliegos de la obra habian sido impresos, de
modo que la Ealta'rno podia - enmendarse, - Angustiado al princi;vwio.‘

aterrado después, décidib hacer coincidir 1a realidad y lo impreso:

matd al "muerto" 'y se ‘acabd la errata.
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Hay, ademéds de las erratas propjiamente dichas, errores que
se cometen desde el original y que pasan inadvertidos al corrector
de estilo y a todos los lectores de galeras y plonas. Son los
llamados lapsus_calami. Con tres botones bastari para enterarse
de lo que pucde deslizarse y hasta parecer natural si se leec con

descuido. En Cartas de mi_molino Alphonse Daudet escribid sin

pena: "El duque aparecié seguido de su séquito, que iba delante".
Con todo el aplomo de un candidato presidencial priistba tras ocho
meses de campafia, Gastdn Leroux no dudb ante una frase de sus Dramas
marftimos: "La tripulacién del bugue tragado por las olas estaba
formada por veinticinco hombres, que dejaron centenares de viudas
condenadas a la miseria". Esos franceses, caray. Max Sengen,

ocioso escritor austriaco. que publicd cientos de erratas curiosas

y lapsus calami en su Museo de errores, recopilé esto: "Por desgra-

ciu, la boda retrasése quince dias, durante los cuales lav novia
huyé con el capitdn y dio a luz ocho hijos". Un hbijo cada tercer
dfa, como se lee.

Errores y erratas nacen a veces de una.buena intencidn impulsa-
da por la ignorancia., Refilere un editor, divertido, que en una
obra de don José Moreno Villa se mostraban gréficamenté los efectos
de los hundimientos y asencamiev}ﬁos del subsuelo-en 1la Vﬂrlfqui'trec"(;ur_u .
.célQI;iaI: ungrfoto mostraba -la inclinacién del Sagrario de-la éate-'
&rz;l ‘Metropolitana. Con_ sus escuadras, su’ exacto y su caqdor.
el disefador gréfico cortd .y slined en segundos lo que el hombre,
empu‘jqndofar la naturaleza, habls Eecho en cientos de  afos. “Era
tan féecil.... )

’COntra erratas y lapsus calami se requiere el concurso de

capacidades, . habilidades -y 'manias, ,asi .'como .varias lecturas
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cuidadosas. Si sec habla aqui de manias es porque algo de morboso
tiene ese afdn de leer y volver a leer hasta encontrar el error
inadvertido por quicnes corrigieron antes un original, una galera
o una plana. Hay que tomar en serio este trabajo, lo cual no signi-
fica almidonar el cardcter. Tito Monterroso, con el fino humor
que lo caracteriza, hermano de la melancolia y de la inteligencia,

escribe en su Movimiento perpetuo una "Fe de erratas y advertencia

final" en la que se lee: "En algln lugar de la pagina 45 falta
una coma, por voluntad consciente o inconsciente del linotipista
de turno que dejbé de ponerla ese dia, a esa hora, en esa miquina;
cualquier desequilibrio que este error ocasione al mundo es respon~
sabilidad suya".

El corrector de pruebas ha de emprenderla contra esos microbios
del 'plomo, duendecillos invisibles .y acaso invencibles que juegan
con.la tinta y las palabras; contra el demonio y los desequilibrios
enel mundo; contra la errata que rompe y rasga ideas y aun obras
enteras. Varios autoves citan como ejemplo de ediciones el tratado

de Cardano Subptilirate, impreso en cusrto por Vascosan, pues en

sus pdginas no hay una sole errata. - Si bien es virtualmente imposi-
ble imprimir un diario sin errores, ya se vio que un. libro puede

salir limpioe, .0 casi, Es el reto. Y para algunos, el rito.
2. FAENAS Y- AFANES-DEL CORRECTOR DE PRUEBAS

Si. 1a correccidén de estilo ha sido cuidadosa, la de pruebas no
presentard mayores dificultades, pues se concretard .a. localizar
las erratn§ o faltas del linotipista o del -teclista, as{ como. a

evitar los errores mhs comuynes de divisibén de palabras y cifras,
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repeticiones de signos y leiras a principio y fin de linea y, en
fin, a advertir y enmendar errores de todo tipo. Por el contrario,
el asunto se complica cuando el orlginal se ha revisado con descui-
do, con desconocimiento o con criterios cambiantes.

El corrector de pruebas debe tener, como el de estilo, una
cultura amplia y de cimentacién profunda que le permita corregir
los errores que se hayan pasado al revisar los originales. También
requiere conocimientos de tipografia, gramaticales y de idiomas.

Desde que los libros se copiaban a mano se cometfan errores
y era necesaris la correccidén. Recuérdese la referencia de José
Emilio Pacheco al Arte poética de MNoracio, donde é&ste se queja
de las repetidas fallas de los copistas. La revisién la hacian
cntonces personas sapientisimas, quienes velaban por la integridad
y limpieza de los trabajos. Con la invencién de la imprenta estas
funciones se transfirieron a los duefios de los talleres, regentes
ilustrados las mls de las veces., Con el paso del tiempo y el cre-
cimiento acelerado de la produccién se fue creando —y lucgo an-
pliando-~ la demanda de personas que cuidaran las ediciones: asl
se configurd el puesto de corrector. Si bien algunas editoriales
especializan a los correctores de estilo y los separan de los de
pruebas, a quienes se llama también correctores tipc;grx'sficos o
correctores a secas, lo deseable es que todos sepan todo —o o
mds posible-~— acerca del proceso editorial, ¥ que unos. 'y otros
corrijan indistintamente originasles y pruebas de imprenta.

Antes de enumerar las actividades del corrector ‘en cada fase
del proceso, bueno serd decir tres palabras sobre la forma en que
ha de‘procederse, esto es, saobre el métods de trabajo. En primer

lugar, debe tenerse siempre a mano el original y atenerse ‘a 81
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durante el cotejo, lo que no .significa respetar los errores antes
inadvertidos. En segundo lugar, es preciso leer conceptual y grafi-
camente, atendiendo al sentido pero también al trazo de cada letra,
a fin de localizar y corregir inversiones de letras o signos, carac-
teres defectuosos o de tipos y cuerpos distintos, etc. Hay. que
cuidar asimismo la uniformidad, y en esta tarea no ha de confiarse
en la memoria, sino llevar registro de grafias raras, palabras
que pueden escribirse de dos o mis maneras corrcctas, nombres de
lugares y personas, criterios tipogréficos sobre el empleo de 1los
blancos y sangrias, de la numeracién, de cursivas y demds series
y, en general, de todos aquelles datos que sirvan para conservar
o imprimir uniformidad s la composicién de 1a obra.

Al revisar pruebas no debe olvidarse que a medida que se vaya
avanzando los cambios serhn més dificiles, y costosos en més de-
un sentido. Si en el ‘original podia jugarse libremente con el
orden de palabras, plrrafos y aun capitulos -enteros, en galeras
ya no deben introducirse tantos cambios, menos adn en ‘planas. o
en contrapruebas. Y 'es preciso que las correcciones scan claras
y completas; esto implica conocer los signos de correccién y enm-~
plearlos adecuadamente. Mds adelante se verd .cudles son y cbmo
han-de usarsec.

Cuando -s¢ localice un salto, es decir, -cuando el ‘operador
se haya "comido" parte del texto, el comido o mochuelo debe escri-
birse al margen si es .breve, siempre -en seﬁcido horizontal., -84
el salto‘es considerabie, de dos o mas pArrafos, lo 'mejor es . pener
una llamada en el lugar correspondiénte y remitir-a la pagina. o
pbginas del original donde estd el texto faltante en la composicién,

En el original-se-encerrard con lépiz el -salto, con toda claridad.
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Si puede acompailarse la prueba con una fotocopia de la phgina-o
pdginas respectivas del origiunal, mejor. Muchos correctores acas-
tumbran transcribir, sea a la cabeza, al pile o al reverso de 1la
prueba, el salto correspondiente, lo cual es v3lido. Piénsese,
en todo caso, en no complicar las cosas al teclista.

Aungue la mayoria de los talleres numersn las galeras, planas
y contrapruebas, cuando no lo bhavan hecho el corrector,hnbré de
foliarlas a medida que vaya torrigiéndolas. También pucde hacerlo
antes, con lapiz por si hay que modificar la numeraciésn.

Ahora’ bien, ‘luego de estas indicaclienes generales sobre el
guehacer del corrector de pruebas, convendrd recordar algunas normas
tipogréaficas, cuyos propdsitos fundamentales son facilitar la tares
de los lectores y dor la mayor calidad estética a la obra impresa.
Son las siguientes.

En un mismo pérrafe no debe permitirse que mdsz de tres lincas
terminen con guidn de corte de palabras, ni con signas de puntuacibn
u ortagrbficos. En ediciones especiales la .teolerancia se reduce
a dos llpeas con estas caracteristicas, y en otras ocasiones el
margen se amplis a cuatro.

Debe evitarse asimismo. que mis de tres- rgnglones comiencen
orterminen con la misma letra, pues el efecto que causan, a mhs
de antiestético, distrae al lector.

Tampoco ha de admitirse que doa o mhs lineas _consecutivas
empiecen o concluyan con la amisma sflaba o i)élabra. ya que los
lectores pueden saltarse une linca; ademés, al coincidir los blancos
que anteceden o siguen o esos vocablos se forman callejones, anti-
estéticos y distractores.

Y ya que se mencionaron los callejones, digamus que deben
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evitarse en lo posible los monosilabos a principio o fin de tinea,
sobre todo los de dos letras, que con mucha frecuencia se suman
para formar esas calles de blances que tanto afean la pagina,
Al advertir un callejon debe sefialarse con una linea vertical -que
abarque todo su recorrido, y repetir al margen el signo respectivo.

Al dividir palabras debe procurarse que no queden, a fin o
a principio .de linea, restos de términos cuyo significado sea ofen-
sivo, obsceno o malsonante. Asi pues, se evitardn las dis—;gutue;.

ano-malias, chl-culos, etcétera, Asimismo, los cortes que pudieran

dar lugar a sentidos hilarantes: los esti-mulos pubernamentales;

los inte-reses presidenciales; el grado acadé-mico _de Diaz Ordaz;

etcétera,

Ni a principio ni a fin de linea deben dejarse abreviaturas
ni nimeros fuera de lugar. En la seccién V.4 se ampliaré lo dicho
aqui.

Una pégina no debe comenzar con una linea corta (viuda), es
decir, con un renglén incompleto, puesto que la presentacidn desme~
rece.. Cuando no- pueda hacerse un recorrido‘para evitar esta falla,
se procurard que 1a linea ocupe .por lo menos.tres cuartas partes
del -ancho de la caja.

También por razones de estética tipogréfica sec evitard que
un . parrafo termine con "cola",‘ esto es, ‘con un nlmero de -letras
cuya extensibn sea ménor que el blanco de la sangria.. Se- liama

:lineas ladronas a las de .sdlo tres letras, que se toleran Gnicamente

'c_zr! columnas muy angostas, como las de peribddicos.y revistas. 'En
general . debe buscarse que los finales de pirrafo. tengan por lo.’
‘menos cinco letras .o signos, descontando el: punto [inal.

Ro. deben admitirse lineas que terminen: con -un blanco menor
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al de la sangria, ni que comiencen o acaben con menor nimero de
letras que el blanco de la sangria.

La 0Oltima pdgina de un capitulo no debe tener menos de cinco
lineas. Si se trata de versos pueden admitirse tres renglones.

‘Lo mayoria de las editorianles evitan envitelar o regletear,

es decir, aumentar indebidamente la interlinea para ajustar una
plana. Es preferible hacer recorridos hasta ganar el espacio nece-
sario, - En .composicién a. dos columnas, cuando haya. nlmero impar
.de.lineas la columna menor serd siempre 1a de la derecha, y se evitard
igualar .las columnas envitelando,  pues el- resultado es una falta
de coincidencia de las lineas.

Un capitulo no debe ’cerrarsf.‘ con un grabado que forme parte
del texto, pero puede admitirse concluir con una iiustracibn mera-
mente ornamental, independiente del contenido, )

Y une padgina no ha de cerrar con subtitulo; . debajo de éste
deben'ir por lo menos dos lineas de texto; si ‘esto no puede conse-
‘su_irge, “serd preferible dejabr el blance y comenzar la plana siguien=
te-con el subtitulo, en cuyo caso éste se’»alinearé a ‘la caja, es
‘vdu«.ll, se suprimiré el bianco que ‘de ordinario lo precede. -

Por. ulleo. bupnmanbe siempre les perentesxs de laa 11a'mnas,
ééto evé;, de .nfimeros 'y leLras voladltos. Y. si ‘uns -nota. no c..\be
; com'pylet:BA al p1e‘de 1a phgina donde se halla su 1lur;:ada. puede conti-

auari'en-la siguiente..

Varios de los ‘errores mencionados obligan al corrector a sustituir.
‘una palabra por. un sxnommo més - corto o mls largo, a "modificar; .
P yla redaccmn de una linea o~ de:un ‘parrafo, a sefialar .recaorridos.

‘Siempre ‘que esto. sea fnecesario, debe - tenerse . presente’ que las: . °
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indicaciones han de ser claras y completas: de otra manera se entor-
peceria la correccidén en metal, en papel o en pantalla, segln el
sistema de composicién empleado. Por otra parte, todo cambio - en
el texto debe hacerse respetando el contenido de la obra y el estilo
del autor.

Ademds de las recomendaciones anteriores, validas en general
para todas las pruebas tipogréficas, debe atenderse a normas parti-
culares para la correccibén de galeras, de planas y contraprucbas.
Convendrd revisarlas por separado, sin olvidar ‘que los errores
deben disminuir conforme se avance en el proceso de desinfeccidn
contra la errata, lo mismo que la .libertad -para hacer enmiendas

al original, punto de partida pero no necesariamente de llegada,

Correccidén de gpaleras

Ante todo, hay que leerlas con atendedor, persona que lee en voz
alta el .original mientras el corrector revisa las galeras o primeras
pruebas, " a las que en otros paises llaman galeradas o prucbas 'de
galera. Esta lectura entre dos permite localizar mejor los saltos
o comidos de los que antes se hablds; los ‘empastelamientos-de lineas
o pArrafos que aun fuera de lugar tienen sentido; la exactitud'
de’ nombres y fechas: los datos de cuadros, notas y bibliografia;
etc. Sino se dispone de lector habréd que cotejar con el‘original
cada’ tres o cuatro palabras para  advertir omisiones, ademds de
confrontar siempre fechas 'y cantidades en general, grafias de nom-
bres propios o~ raruvs, frases de sentido dudoso u oscuras, y -todo
aquello que se juzgue conveniente.

Las 1lamadas de nota deben circularse con rojo . a fin de adver-

tir mas - fdcilmente "la ‘correlacién, asi como las repeticiones -y



492

omisiones; si las hubjera. Con ello se ayuda también al-compagina-
dor a localizar las notas que habrd de colocar al pie de las piginas
correspondientes.

Debe atenderse sobre todo, pero no exclusivamente, a la caza
de erratas. Esto incluye, desde luego, faltas de ortografia, inver-
sién 'de letras, palabras o frases; empastelamientos; cambio indebido
de 'familias, cuerpos o series; medidas incorrectas en la composicidn
de texto o de transcripciones y epigrafes; irregulavridad del espa-
¢ciado entre letras, signos y palabras; errores de puntuscién;
inexactitud o falta de limpieza de los caracteres, o de uniformidad
‘en blancos y sangrias; al mismo tiempo, ha de verificarse la corre-
lacibn de partes, .libros, tomos, capitulos, secciones, apartados
y subapartados, correspondencia de llamadas y notas, etcétera.

Mo se espera que en la primera lectura se adviertan y enmienden
todas las erratas, pero si :las mis que gea posible. Ello obliga
4 leer con mucho detex!imiento. casi{ deletreando: cualquier descuido
dejard pasar errores. Se recomienda, sicmpre que por algﬁn,motivg
" se suspenda la lectura, .hacerlo en .pArrafos completos 'y sefialar
con lépiz hasta .dénde se 1lepd, y al reanudar la vtavrea-volver un
poco.atrks para retaomar la ilacién del discurso.

Ya se dijo que el corrector ha de respétar el original y.-ate--
nerse a él.»pero se. espera también quf: advierta y corrija los erro-.
rc’s> que pud;eran -haberse- escapadzf al ‘corrector de’ Vcs‘tilyo.v Otré
tanto ocurre con la anotacién tipogréfica ‘o marcaje: sobre. todg
“‘en ‘obras complejas y..extensas, suelen hallarse cambios. indebidos .
‘en la indicacidn de cursivas para .términos .o incisos, asi cemo .
“en b\la’n‘éos y. sangrias, ‘emplgo de ‘la numeracidn, gréfias.- iileteéy

-y .otras caracteri{sticas tipogr&ficas..  El torrector esté -'ubljxgadq',-
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a conservar la uniformidad impresa por la persona que lo ha precedi-
do, o bien, a imprimirla en esta fase, pues en adelante serd. més
dificil y costoso hacerlo.

Al margen debe indicarse, de preferencia con color rojo, dénde
entran las figuras, cuadros 'y demis complementos del- original.
Se supone que el texto tiene ya estos seiialamientos, de modo que
sblo se transcribirdn; si no es as{, habré que anotarlos por vez
primera.

Cuando. se hallen dos o mhs errores en un mismo vocablo resulta
mds- conveniente tacharlo y -escribirlo correctamente al. margen.
Y si. en-una linea hubiese varios errores, cada uno se identificaré

con diferente signo o llamada, como también se -le conoce. Usar

llamadas. iguales. en el mismo rénglén puede originar confusiones
lamentables, La Gnica excepcidén es cuando se ponen rayas verticales
para unificar el cspaciado y al margen el signo de unir o de sepa-
rar, segin el caso.

Los 'mirgenes sirven también para anotar indicaciones de “todo
tipo, que deber&n circularse para evitar que por descuido lns :com-

ponga el operador .que vaya a realizar las correcciones.

Por Gltimo, al corregir galeras ténganse presefites las_recomen- -

“‘daciohes generales hechas al . inlcio de esta seccibn.

Correccién_de planas o _segundas pruebas

Una vez que las galeras han sido corregidas se envian.a.los:talleres

o’ con los .teclistas, seglin el sistema de composicidn elegido, a

fin de .que efectden las enmiendas marcadas. S$i 1a tipegrafia - se -

hizo en caliente, por lo general se ‘revisaradn las -correcciones

en ia‘ imprenta . antes. de -formar ' péginas. Cuando 'la composicién i



494

es en frio, a veces se reciben nuevamente las galeras ya corregidas
para su cotejo, aunque la mayoria de los establecimientos que ofre-
cen este servicio prefieren revisar internamente las modificaciones
y entregar planas mas o‘menos limpias.

Sea .como fuere, el corrector leerd nuevemente toda la obra
y, & mis de buscar erratas, deberd atender a muchos y diversos
aspectos, gramaticales y tipogr4fices, que enseguida se comentarén.

En esta fase ya no es indispensable leer con atendedor, si
bien es necesario cotejar siempre los nombres raros, fechas, canti-
dodes y -demds datos que despierten dudas respecto de su exactitud,
¥ ﬁoufrontar las pruebas con el original regularmente., Como antes
en las galeras, debe comprobarse. que cuerpos y series sean los
ordenados .en la anotacién tipogréfica, lo mismo que blancos de
todo _tipo, falsas, -sangrias, justificaciones, etc. Es preciso,
ademés, verificar la colocacidén adecuada de: llamadas y notas, fo-
1lios, " cornisas, cuadros, f{iguras, apéndices y demis complementos
del original.

fs importante asimismo aseyurarse de la exactitud de las re-
ferencias y fichas bibliogrédficas, de la correlacibn de partes,
capitulos, -subtitulos, incisos, pérrafos, apartados y subapartados.
Atencibn especial requieren las cabezas y subtitules, en los que

ha ‘de cuidarse su justificacidn o centrado correctos, que no haya

cortes de ‘palabras .y que los cuyerpos .y series sean slempre los -

nismos para cada jerarquia.’ e

Si ‘el corrector recibe indicdciones al respecto, deberd subra-
yar con el ﬁolor acostumbrado }os nombrés propios qué’se,le solici-
ten, con 'miras a preparar indices especiales. v .

“Por “lo- general -con las pruebas de planas vienen ya las pre~.
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liminares, donde habrd de verificarse la correccidén de. titulo.y
gubtitulo.‘ nombres del autor, de la editorial y de la serie o colec-
cidén (si. las hdy), fecha de edicibén, lugar,. datos y créditos de'
la pégihn legal, etcétera.

‘Una actividad importante.en la revisidén de planas es el .ajuste
de .péginas, que consiste en aumentar o quitar palabras o frases,
sea para ganar una linea, evitar wuna yiuda, suprimir un blanco
inadecuado, sea para completar. una plana que el formador ha dejado
asi deliberadamente, c¢on la ‘indicacibn respectiva, a. fin de que
el corrector modifique la redaccibén y haga una linea-mis sin alterar
el sentido del texto y respetando el estilo del autor.

Y, por supuesto, ha de atenderse a las recomendaociones genera-

les incluidas al inicio de esta seccién.

Correccibn de contrapruebas

Las contrapruebas o contras se .piden y revisan para verificar: que

e hayan hecho completa y adecuadamente las correcciones indicadas'
en los primeras planas. . Cuande hay pocos errores basta con lvés
; segunda’s para finiquitar -la correccidn de pruebas, pero si abundan
1os‘crrores habrd que solicitar terceras, y excepcionalmente cuar-
igs_, hasta asegurarse de la’ limpleza de la'composicibr;. En .obras.
‘br'ev'cs canviene dar una dltima leida ‘dl texto, Vlrnor si se hvubierr‘a
escapado algln. error grave. 5
;Cuando se estd convencido de que la foliacibn es la definitiva

dehen comproharse los folios de:las referencias cruzadas,. es decir;

las -referencias a plginas de 'la misma obra; elaborar el {Indice
o-:indices, y las cornisas® si no se hicieron. antes; verificar-una

vez:'més ~ls .correlacién de partes, ‘libros, capitulos, subtitulos,
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notas, etc.; afinar  detalles tipogrdficos (filetes incompletos
en los cuadros, ajuste exacto de blancos, centrado de subt{tulos,
¢olocacién y nitidez de figuras, supresidn de colas y viudas...);
leer o escribir el colofén; comprobar que sean jdénticas la portada
y. la portadilla en cuanto a su contenido; <corregir los textos de
segunda, tercerg y cuarta de forres, si los hubiera; en fin, hacer
una revisién cuidoedosa hasta el Ultimo detalle.

- La composicién en caliente requiere de atencién especial en
ciertos aspectos. Por ejemplo, llega .a pasar que el linotipiétn'
corrij;:' bien una linea pero la. coloque fuera de su sitio;’ esto
obliga 8 comprobar en contras las.correcciones..y a leef la 1inea
anterlor y la posterior parﬁ verificar la ilacién. Una vez revisﬁ-
das. todas las enmiendas hay que ébanicax: las planas. Esto consiste
en doblar el mergan derecho de. la contraprueba hasta conseg\;ir
ique la tipografia'quédgv‘al borde; hecho esto se coloca sobre la
prueba’ anterior, hanciendo coincidir. lines .por ‘linea. En‘scg’llxida,‘
E su;letando ambas péginas por. el “lado dizquierdo,  se 1evant$ y. se
’ bajﬂ;‘répida y repetidamente el lado derecho de la éuperior. ‘en
-,"" mo¢imiento. que - va . descubriendo- los Trenglones 'de :abajo hécia.

arriba. Fl cfecto es parecidv.al.cinemetografico, y con 1la préctica’

“sehace cada vez mbs rdpida.y’ eficientemence.-:'El ‘cambio®de una
lihcn' por. otra ‘se advierte .asi con facilidad. Téerminada la opera-
cibn, ‘el corrector’ traza una diagonal, com color rojo, sobre la

L tvibografla de la primera prucba, 'y deja en limpio. el ‘juego de con~

tras j)urufacilitaf su identificacién,

de ‘ocho,- de dieciséis, de veinticuatro- o de treinta.y dos phginas.

“‘Recuérdese que .las contrapruebas. son -la ,{{itimu oportunidad,’

"‘Por Gitime, es necesaric formar pliegos completos, ya -sean .
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si se-deja a un lado el pliego de prensa, para localizar y corregir
errores; por. cillo es precisc no dejar cabos sueltos, pues nadie

mhs ‘los ataré.

Sin confiarse, respetar-el trabajo ajeno

Mucho se- ha discutido si conviene o no que el corrector de estilo
(o el traductor o el autor, en todo caso) revise l_as pruebas de
imprenta, o bien, si‘'debe corregir las planas quien leyé las galeras,
o las contras quien revisd las primeras. ‘Hay pros y contras.
Es bueno que auwtor, traductor o corrector de estilo revisen: al
menos las primeras plana‘s y adviertan, si es ¢l caso, las interven-
ciones equivocadas, ‘los desatines de buena fe que pudieran haberse
deslizado; peroc no - ha de confiarse del todo en su lectura, porque
conocer ‘la obra vicia a las personas y las lleva a leer lo gue
deberia decir, y no 15 que realmente dice la tipografia.

Acuso por- esta razén, bucna parte de las editoriales da las
galeras de un libro 'a un corrector. y las paginas a otro, e incluso
se procura efectvar dos lecturas en las primeras planas (una ‘de
ellas seria 1a del autor o del traductor), ‘luego de lo cuanl el
responsable ha de conjuntar, supervisar 'y discriminar las cor;eccio—
nesy,' con.el propbsito de enviar a la imprenta un juego ‘de prucbas.
lo mis completo‘ posible. ’

) Sea como fuere, €s preéiéo :resp'etar‘ el trabajo ae quie;\ viene
dietrés: el traductor al autor, el corrector de estilo ul,trad"ucvtor, ‘
el. cofrector de’ pruebas al de originales, etc.  Esto no significa-
—no -estd de mis repetirlo— que dejon de cnmendarsé los errores -
hasta entonces 1nadvcrl.£dos,‘aunque lo-mejor-seria: cqnsultar, poner

u consideracibn, sugerir, antes.que imponer, tachar, cambiar 'sin
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més, ‘Todo cambio, mejora en la redaccién, sefialamiento de incon-
gruencias o falta de uniformidad debe hacerse con la consideracién
que merece el esfuerzo de otro. No se olvide que, como solia decir
don Alfonso Reyes, repitiendo 1las sabiduria milenaria de los chinos,
todo lo sabemos entre todos. Y en el proceso editorial se aprecia
siempre el trabajo colectivo, la suma .de oficios, conocimientos
y habilidades. En -la lucha frontal contra la errata ninguna ayuda
es menor. Los lectores agradecerdn siempre un cemino sin tropiezos,-

una tipografia limpia de errores y colmada de ideas.

3. SIGNOS EMPLEADOS EN LA CORRECCION DE PRUEBAS
51 bien es cierto que en este campo pueden hallarse variantes de
en- pais a otro, e incluso de una editorial a otra, de un tiempo
acd . se ha fortalecido la tendencia unificadora. En Espafia, por
cjemplo, hace varios .ahos se adoptaron con ligeros cambios las
normas de los tipbgrafos alemanes, y en México muchas. editoriales
usan esos mismos signos, cada vez mhs generalizados. A continuacién
" se irén transcribiendo y comentando.

Las llamadas son los signos mas usuales, 'y su funcibn -es,
justamente, concenlrar. el interés en una letra, -un. signo ortogrﬁ—f
fico,ﬂuna palabra - o une frase. equivocados.  Las més  comunes son
las siguientes: '/\,_.Irj nur Fﬂ L:lll T_}
}————~—,———-———{ l"N""N“‘{ H Ademés . de ~ colocarse
sobre la.errata, en ls.galera o la plana, el signo debe repetirse
" al, margen, ¢ independientemente de que las correcciones se anoten
en el margen derecho o en.el izquierdo, el signo quedard a la iz~
quierda y -la  letra, el.signo, la palabra o la fraese correctos,

a. la - derecha.  Debe recalcarse que el corrector ha de  procurar
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no repetir dos o m4s .veces una llamada en la misma linea, pues
hacerlo podria originar confusiones.

Cuando en la composicién se haya usado un tipo de letra distin-
to del indicado, esto se sefialard subrayando en la galers o la
prueba lo que deba cambiarse y anotando al margen, sobre el subraya-

do, la clase-  de letra deseada: cursiva, negrita, versalitas, etc.

En algunas editoriales se acostumbra subrayar con una linca recta
continua lo que haya de cambiarse y al margen, con el.subrayado
preciso, se solicita la letra correcta: cursiva, versslitas, versa-

les, negrita, etcétera.

Los signos mds usuales en 1la  correccidén de pruebas son los

siguientes:

a Poner sangria

— Quitar la sangria, alinear el texto.
ero . Quitese, eliminese.

Déjese lo tachado, vale lo tachado.

Abrir o separar letras, signos o palabras.

Unir o cerrar espacios entre letras, 'signos
‘o palabras. ’

~J
'f""*: ~ Abrir o separar lineas o.signos.

—

=

Unir o-cerrar lineas o signos.
Alinear la composicibén a la ierecha.

Alinear la composicibn a la izquierda.




Punto y seguido.
Punto y aparte.

Transposicibén de dos palabras o grupos de pala-
bras.

Transposicidn de tres palabras o grupos de pala-
bras.

Transposicién de dos lineas

Transposicidén de tres 1{ineas.

Indica que al final de-1jinea aparecen indebida-
mente mis de tres guiones y signos de puntuacién
o mhs de tres letras iguales, o dos ﬁnlahras
iguales. ‘ ;

Lo mismo, pero.a principio de linea.

Cruzando una versal, significa ponerla en baja.

Sin cmhnrgo, lo m&s usual es anotar una llamnda
'y escribir al nmargen’ la ‘letra que ‘deba ser
.bajeda, con tres rayitas por encima de ella:

%, .. p. Lo contrario, poner -en -mayliscula ~ una

baja, se indica poniendo esas tres.rayitas deba~
jo de la letra: m, S. S o
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Igualar cl espacio entre letras o palabras.
Eliminar espaciado.

De izquierda a derecha, por silabas, indica
el recorrido que ha de hacerse para ganar
una linea y ajustar una phgina.

De derechu. a izquierda, por silabas, indica
el recorride que habrd de hacerse para

- aumentar una linea y ajustar una pégina.

Puesto sobre una letra o un nimero indica
convertirlo en subindice. '

Puesto 'bajo wuna -letra o nlmero ..indica
ponerle volado. ¢ hacerlo exponente. ’

Poner punto.
Paner dos puntos..
Poner coma.

Limpiar 1eprns.f

Letra de otro tipo o cuerpo.” v

Suprimir acento. También se indica: escri—
biendo la.letra sin-acento, sin més.

Letra rota o golpeadu que debe’ cnmbiarse _en ,:U

et almacén del linotipo:
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/ ] \ " Evitar calles o callejones.

Si se ha omitido una letra en una palabra, se indicard poniendo
ung llamada, en la composiciébn, sobre la letra anterior o sobre
la que le sigue, y escribiendo al margen esa letra con la faltante.

Cuando haya una palabra equivocada, ésta se tachard en 1la
composicibén y al margen se escribirén el -signo l—— y la palabra
correcta. Lo mismo se hard cuando hoya dos o mis faltas en un
mismo vocablo,

ina letra defectuosa también puede indicarse como si se tratara
de letras confundidas, y unag invertida o atravesada se seifialas al
margen con el signo f ,» que a decir de muchos proviene de la letra
griege xi, o bien con el signo Y, ‘abreviatura de ls pulabra latina

verratur, inviértase.

Si faltan una o varias palabras, se pondré una llamada en
el lugar correspondiente y al margen la palabra o palabras faltan-
tes, Si la omisién es extensa convendrd remitir a la plgina o
pidginas del original donde se halla el salto.

Una lectra, un signo o una palabra sobrantes sec tachardn en
la composicibén y al margen se pondrd el sigr;o‘f .

Las composiciones mal alineadas deben marcarse con rayas para-

lelas, arriba- y abajo de la palabra o palabras fuera de linea,

y anotar al margen la palabra igualar o cnderezar entre paralelas.

Cuando -hay 'varias 1lineas desordenadas pueden sefialarse  de
dos maneras: -encerrando la linea o lineas fuera de lugar y envidn-
-dolas con- una flecha.'al sitio que deben ocupar, o con numeracibn

‘correlativa anotada al margen.
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Puede llamarse la atencidén del autor o del traductor de una
obra con el signo / y encerrando en un &valo una palabra o una

frase confusa, dudosa o cuya confirmacibdn estd pendiente.

El uso de los signos de correccién adecuados ahorra espacio y evita
cargar los mhrgenes con indicaciones al linotipista o al teclista.
Con. la préctica aquéllos se aprenden fécil y répidamente., Se inclu-
ye en el apéndice a este capitulo una prueba corregida donde se
ha procurado emplear la mayoria de los signos que aqui se han .visto.
Casi no hace falta decir que dificilmente se hallard una galera

semejante, pero es quizd la mejor forma de ilustrar lo dicho.

4, DIVISION DE PALABRAS: LO QUE DEBE EVITARSE
A los tipbgrafos y correctores no les basta saber dividir en silabas
las palabras: deben conocer y acatar ciertas normas tipograficas

que rigen 1a divisién de signos y vocablos. A continuacibn se

revisarfin y comentarén las mhs impartantes.
Salvo en medidas muy cortas, como las de columnas de peribddicos
y revistas, no deben dividirse las palabras de cuatro letras: di-

me, co-mo, loswro, etc. Se exceptiian las que llevan una letra doble:

chi-co,. lla-ve, gue-po. Tampoco es aceptable terminar una linea
‘con las dos primeras letras ‘de una palabra extensa, ni pasar ‘a

la, ‘linea sigulente las. -dos fdltimas: - ti-poprafia, arrabale-ro.

Es vAlido dividir las palabras. de cinco lkétras. pero en medidas

largas conviene evitar. divisiones. como . li-bra, fi-los, ti-ros;

par-ti, pves las silabas formadas por dos letras estrechas resultan

antiestéticas .y se prestan,. como los monosilabes & ‘principio o
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fin de linca, a la formacidn de calles o calle jones.
Aunque gramaticalmente es correcto, no debe separarse nunca
la primera silaba de una palsbra cuande es uwn diptongo o una vocal:

e-ludir, i-lativo, eu-fonfa, mu-tombévil. Tampoco han de separarse

dos vocales eamedio de palabra, aunque no formen diptongo: pmare-

ade, ba-obab; peru si en palabras compuestas cuando las vocales

sen la Ultima del primer vocablo simple y Ja primera del segundo:

porta~estandarte, pnorte-americano, gntre~acto.

Las palabras compuestas por un prefijo y un sustantivo pueden

dividirse por sSus componentes (des-atsr, in-aplicablé, mnos-oiros)

o por el silabeo natural (gpo~so-~tres, de~sa—£nr, ina-pli~ca-ble).

Deben evitarse siempre:las particiones que den lugar a palabras

malsonantes, sea a final o a principio de linea: tubér-culo, imper-

meable, Chi-~capo, pene-trar, én-vergadura. caca-huate, acé-falo,

dis~puta, puta~tive, reputa-cidn, falo~pio, tor—pedb, curo=peo,

hu-mesr, etc. Como se ve, la  tipografia no se libra de la moralina
R A L
que evitd las alusiones sexuvales'y escatolbgicas en seatido amplio.

Tampoco son. permisibles los cortes cuando resulten sentidos

irénicos 1 ofensivos: en la guardia de honor se formé una es-cundra

Jde funcionérios; el diputado siempre -disi-mula ‘ante' el pueblo,

81 el dividir- ‘uns palabra se halla 'sna consonante -seguida

de h, ésta. initiard 1& linea siguiente: al-harsca, des-hidratado,.
in-hibir.
Cﬁn 16 r.y la rr 'se presentan varias circunstancias. En primer

lugar, ‘ha de pfoqurarse;no dividir "vocablos simples en una 5i1§ba’

donde quede ‘como inicio de linea una r: enté-rico, ca-reo, Mn~r{a,V

pues al separarse:y pasar a comienzo de renglén’ los segundas partes

‘se_ pronunciarfan -rrico;, -rreo y -rrias, respectivamente.  Por’ el
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c¢orntrario, cuando se dividan palabras compuestas donde la prosodia

obligd a duplicar la r puede suprimirse una: contra-revolucionario,

intra-regional. Por Gltimc, si bien es cierto que la rr como letra
doble es indivisible, debe procurarse que no quede a principio

de linea: ente-rrado, aca-rreo, deso-rrollo.

Evitese en lo posible la divisién de un elemento de palabra
compuesta unida con guidn, a fin de que no queden cerca y en la
misma palabra, a fin de linea, dos guiones de distinto valor: grabe-

is-raell, ruso-ja-ponesa.

Munca deben dividirse las abreviaturas ni las siglas, aun
cuando consten de dos o mds sflabas. En particular, las abrevia-
turas i.e., v.ar, p., ej. y similares, ni han de dividirse ni dejarse
a fin de linea. Tampoco se dividirdn las inlciales de. un nombre

propio:; J.S.] Bach, E. C.]Duré.

Las palabras que llevan x entre dos vocales no deben dividirse

de ~manera que la equis pierda.el sentido de su pronunciacidn; asi,

podrh dividirse mexi-cano, pero no me-xicano; asexua-do,  pero no

agse~xuado.

En paslabras de origen néhuatl la combinacibn tz es inseparable,
‘pucs tiene identidad propia como sonido. Asi pues, habrh que divi-

dir Que-tzal-cdntl, y no Quet-zalcdstl; Azcapo-tzalce, y no Azcapot-

zaleo; 'y, por supuesto, Tzintzuntan se dividird Tzip-tzun-tzan.
A fin de 1linea no pueden gquedar letras solas inmediatamente

después de abrir guiones o paréntesis: para frenarlos (a|medida

“que §e plerde): no resulta--—ollo-que es. peor—, no _se logra.

Luego de punto y scguido no deberd. dejarse al final.de 1inea
ningln voceablo o silaba de menos de tres letras: A ropbsito}

Enlcambio; Lalprueba.
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En las lineas finales de los pdrrafos ha de procurarse que
no queden menos de cinco letras en cajas angostas, ni menos de
siete en medidas que rebasen las veinte picas.

No deben separarse las palabras que formen frases de sentido

unitario: Exmo.le Iimo. Sr. Dr. D.Juan.

' Sélo en wmedidas cortas o por cx’igencias del.  espaciado se
tolerarén-a fin de linea preposiciones o conjunciones de una sola
letra: .a, o e, u pues a menudo contribuyen a la - formacidn
de cﬁllejones.

Cuando ocurra dividir palahrns’compuestas en las que intervienen
prefijos, se procurard. separarlas por estas particulas: ab, ad,

aeri o aero, archi, arqui, arz, auto, ben, bi o bis, centi o centu,

circun, cis, co, contra, cuvatri, deca, deci, des, dis, en o endo,

entre, epi, equi, ex, extra, fago, filo, filia, fobia, geo, hemi,

hidro, hiper, hipo, im o infra, interL‘ intra, macro, micro,

in,
b

octa, an, penta, peri, poli, post

o pos, pre, pro, proto, re, semi, sobre, sub, super, supra, termo,

tetra, trans o tras, tri, vice, zoo. Se exceptian de ests norma

“los términos compuestos con el sufijo -itis: ‘asf, se dividird neu-

ritis, celu-litis, y no neur-itis ni celyl-itis. .

- Debe evitarse quc ‘e repita una silaba ‘al principio o.al final

de una. linea: tampo-]co_colabord, a fin de de-jciditrlo. En reali-

dad; ‘estas silabas cacofbénicas debian ellminarse desde el oviginal,
y no. esperar a que causen problemas en la correccion de pruebas.

Por Gltimo, no se deje nunca un inciso a fin . de 1inen‘:"v_a\_2,

“ilCaligula.
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Divisiones y guarismos
Parte de las divisiones que se evitan en tipografia tienen que
ver con la numeracién. Aqui se mencionan las mis importantes.
No deben dividirse las cantidades representadas pof guarismos:
50/000; 125 000/000; en otra parte se dijo que cuando se trate
de cantidades con muchos ceros, resulta preferible escribir 125

millones, que bien podria dividirse 125 mi-llones.

Cuando haya de dividirse una  fecha se. partird como sigue:
19:-de/abril/de 1949; 2 de/octubre/de 1968.

Son inadmigibles las sigulentes divisiones: aﬁo/1917', 127/mm;
siglo/XIX; 1976-/1982; ntmero/144; 243/phginasg, 480/pesos, y simi-‘

lares. Si a fin de lines no cupieran. palabre y cifra, plsense
ambas a la linea siguiente.

Las llamadas de nota, sean nlimeros, letras, asteriscos o dagas
voladitos, no podrAn separarse (pasarlos a otra lines) de la palabra
o. frase a que se refieren. Asl pues, se dividird:  Porgue el

memorioso Borges? /escribid siempre -senderos que se bifurcan, 'y

nunca: Porgue el memorioso Borges/zescribif)...

Los 'signos "% 'y %s , por ciento y por mil Trespectivamente,

no deben separarse jamhs a final de linea; es preferible, si el
recorrido no resuelve el problema, usar las. expresiones para evitar

la’ particién. Asi,: escribirjamos: rebAjese la sgolucién al 2 por

o

: ilv‘a,dos por mil.

Los ntimeros romanos a8 fin de -linea no deben separarse nunca

del’ nombre a que se juntan: Enr‘idue]VIII. " capitulo]XVII,
articulo} 111 ‘
No deben dividirse  los . simbolos quimices 'no -separados ‘por‘

una coma,: sino -“conservarse- en la. . misma linea, -al igual que las
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2 s
letras de referencia o los términos algebraices: 6a” bzc; 250 44
kNO,.

En la siguiente, brevisima seccién, se ver&n algunas par-
ticularidades de las férmulas. En ésta sdle restaris aclarar que
el corrector debe aplicar las normas anteriores con sensibilidad
y sentido comin, pues asi come en ocasiones puede tolerar cuatro
signos ortogrificos o guiones de divisidén seguidos en una .plana
o en’ una galera, podria dejar pasar algunas divisiones impropias,
sohre todo en los casos en gue tal vez resultara mayor el trastornov

al querer evitarlas.

5. FORMULAS MATEMATICAS Y TIPOGRAFIA
S6.dijo en otro lugar que las letras o literales de las €érmulas
matematicas - irhn “siempre - en cursivas. Agreguemos ahora. que ‘no
deben’ 1llevar ‘espacio entre si, ni entre ellas y" sus coeficientes
numéricos.'cxponenvtes o-subindices: 1082; 17$<ya~1.

Conviene  dejar . un .espacio .aig6 mayor .entre  los. operadores
y las' expresiones que enlazan, de modo que se escribird A '+ By
no A+3, A = B yno A=B. )

Cuando . la--anotacién "matemltica S'ndi;;u”er que - sobre ‘un’ nbmero,
una ‘letra o una exprésibn ‘va una I_‘!iﬁ.- la longitud‘ de’ éstu no ha‘
de superar lo medida de aquéllos: J; x; a + B. - De igual modo,
el .fi.let:be de.las raices debe tener la misnma lo‘ngitud de’las expre~
‘ siones que"cubre: ‘/ 682 b‘c.;

Al escribir usa Eraccién, el término ' mbs pequeiio debe',centra‘rsa"‘

respecto ~del mayor, .y la raya que 1&5 divide hébrév de sgr»de lon=

‘gitid ‘igual o ligeramente superior .gque la-del nimero. mayor:
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64 n~2a

En estos casos, tanto los signos de puntuacidén como los. que
indican operaciones matembticas deberin alinearse por la . raya del

divisor:

" No deben separarse las letras de referenciaz o los términos
que se emplean en matemdticas. ’Sorz’: incorrecto, por lo tanta,
separoar asi: ecuactdn/(1); sen/37; etcétera.

Siempre que sea posible deberdn conservarse c¢n la misma linea

las férmulas matemdticas o quimicas. En todo caso, habrd de pro-~

curarse componerlas en linea aparte y centrarlas. Si la -férmula
no cabe eu une linea puede dividirse luego de uno de los signos
=, +, -, x, lus lincus se¢ centrarln, y se repetird el signo al

“final de la primera 'y a8l principio de la segunda (algunos trata-
distas se oponen a esta repeticiédn; el autor también la considera

inneéesaria):

C= ax + by'- 4abxy + 2ax +

+2by—23€tlxyr+2/ab§. ) L

Los nQimeros enteros se alineardn por la derecha; los decinales
por . el punto decimal; las ecuaciones por . el 'signe de 1igualdad.
Por Gltimo, debe sefialarse.que cuando el ‘autor cita ‘férmulas

y luego va desmenuzdndolas o comentédndolas en el texto, puede usarse
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la puntuacidn como si se tratara de un parrafo normal, o bien pres-

cindir de ella. Asi, puede escribirse:
Primero, 1a restriccién presupuestaria del individuo es:
p.xy + rbi + mifé Wy = paeg o+ Wy~ d

bo. agregando para obtener 1a restriccidn del individuo represen’’
tativo; '

;0 bien, pueden-eliminarse la puntua:ibn intruducLoria ('),
las comas o puntos. 'y comas), y los puntos finales: que cierrun el
comentario. “Lo mds importante, en:todo caso, es conservar la uni-

formidad a lo largo de una obra.

Y hasta .équi de erratas, .de pruebas. .y cbntrnp;ugbas. _El . resto, e
que‘como cabe imaginar es mucho maycr de lo trptado,vlo uprenderd

el corrector con la exper1encia de atrapar gazapoé. tareé'que a

unos les parece ‘tan aburrida como a ocrcs entretenida y hasca enri-.7‘

. quecedora.~todo depende del cristnl segﬁn se dice.




APENDICE AL CAPITULO V

EMPLEQ. DE LOS 'STIGNOS DE .CORRECCION

| L_—IAlcancé a lomaryflm dedito en ¢l trénsito a la calle. Eran casi /cf /
¢/, mqlcc y Anabela no ‘estaba f In sala, No jnsistlen veflf dormiria ./ ﬁ" n)@

ﬂ‘ a /. 2fc consus hiju'f:ncimu, cx{usm cn fq sumaternidad dé sonajas y pafiales, ff 9 / /
en los linderos de las sombras que /ojuno manoscaba a/cspaldas en R i[sus
cl archivo, =

h . Qu Fuial ﬂolcl Emporio, me di un bafofsalifyjpara Mocambo. Ei /{U
vale  Ayuntamienio fesiejabmesa noche a la prensa nacional en un fichadero

réds. s . Hamado Teaza Tropicana, A estaban todavl’a/cmpctando de hecho /@

T / H lhjomada. %ﬂbh variedad, rumba, Jar abicrto y muchachas. Una corista / b
ceurs., /= joven tomaba mint juleps en Ta barrn, tenfa una hermosa y noble nariz, />
como la mujer de Garabito, cuyo liso y sangrante perfil scgufa flotando

o ,é cn mi cabeza.

r as doce del dia siguiente, de acuerdo ﬂ lo plancado, regresé la con
/ caravana de prensa a la ciudad de México, pero no aparecieron por =

ni

mi cuarto Rojano f sus cxpedientd, > Jas (—J
- a caravand de prensa: ef largo festejo de informacidn y r-:" ot

PlaniREe )

—
/L/ dinero 4&arc/con que la nacién invcn[cadn seis aflos a su presidente en la /f&
7 campania’ presidenicial Sicte v ocho ‘meses para amplificar voz'y
/ / a vul;mad, rostro’y ‘gestos del cqndid[lo, s inocencia en el desastre
3 prefedente, su patriotismo en el arreglo que vendrd, sp\‘_{i_unfal /
/o' por cada pucblo, registrado en cada perigdico, en cada en! a radia /Z_JQI? )
e /?’ /en cada pantalla televisiva, hasta formar con la suma'la gran efigic
/ mayor, nucvamente. mitolégica,” del presidente iy Méxicof /a’a/ . / T
a0 Abordiibamos cl avién cuando corrié la noticia del ascsinato de /
/L ./ Galvarino Barrigf Pérez, lider agrario del nfoftftfe de Veracruz, cun
acribillado por gatilleros en una emboscada cerca de Martfnezdefla - 7
Torre. Recordé los expedicntes de Rojano, el sangriento estilo dgla /
o /- G cosn agraria en ¢l Golfo. Y olvidé.

yursalifag  Héor Aguilag Canfn, Moriren el Golfo, - _eurs.




A MANERA DE EPILOGO

En . "Palabras para Julia", amoroso. poema de Jos& Agustin Goytisola,
tres  versos exp‘resan lo que aquil viene a ser un apretdn de manos
en la despedida: "No sé decirte nada mis,|pero t& debes comprender|
que afin estoy en el camino’,

El autor es consciente de haber hollado todos los caminos
de- 1a produccién editorial, sin haber andado y desandado- completo
nl uno selo. Desfachatado como es, invitas a comprender y a céminar.'

aunque no scpa decirles nada mis.
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