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Esta tesis pone en relacion tres espacios conceptuales amplios

que articulan un objeto de conocimiento complejo. Objeto que es
abordado desde una perspectiva de investigacion - produccion
critica, y que asume formas experimentales de investigacion - accion

colaborativa y de perspectiva cibercultur@l.

Estos tres espacios conceptuales [arte-disefio, proceso urbano,

ARTE,
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Recursos criticos del arte y el disefo
en investigacion accion interdisciplinaria
sobre procesos culturales y socio-ambientales

ambiente + critica a los modos convencionales disciplinarios

de construccion de conocimiento], puestos en relacion,

permiten a partir de su abordaje: 1) Realizar una construccion
conceptual [preliminar] que permite ciertos tipos de abordaje
trans-disciplinar del problema socio-ambiental-urbano.
2) Realizar una reflexidn sobre el papel del arte-disefo

n la constitucién y critica [simultaneal de la modernidad capitalista.
3) Realizar una contribucién concreta al disefio de herramientas
inter / trans / extra / post / in / disciplinares de investigacién, accién,
gestiony produccion urbana colectiva apoyada en el uso expandido
y critico de recursos técnico-conceptuales situados

en el campo [expandido] de las artes y los disefos.

Dicho abordaje se soporta en una busqueda

de re-construccién/re-constitucién de sentido en la interpretacion,
[una hermenéutica ambientall, de la l6gica cultural de los procesos
socio-urbano-ambientales y una busqueda, también, de
posibilidades para la reflexién y la accién compleja de colectivos
urbanos situados en contextos especificos. Se busca asf
[procesulamente], la articulacion tedrico-practica de

acciones de investigacion - produccion tanto en el ambito

académico como en el &mbito socio-urbano.
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INTRODUCCION

Un libro solo existe gracias al afuera y en el exterior.
Puesto que un libro es una pequeiia maquina.
Deleuze y Guattari

Aproximacion sucesiva a las zonas conceptuales

Esta tesis hace parte de un trabajo continuo, extendido en el
tiempo. Un trabajo vinculado con diversas acciones orientadas a
la comprension del papel del arte y el disefio en la configuracién
compleja de los procesos socio-culturales, en la dinidmica
acelerada del proceso urbano, y los impactos de éste en el

ambiente de la tierra, nuestro planeta.

Como aproximacién a una problematica muy amplia, dicho
trabajo ha implicado explorar zonas conceptuales [también
amplias] que configuran una relacién especifica entre las
producciones del arte y el disefio, el proceso urbano y el
ambiente. En esa relaciéon amplia pero especifica se emplean,
como vectores constructores de cuestionamientos, la nocién del
habitar [como praxis critica] y una serie de planteamientos de
caracter epistémico, politico y filos6fico que apuntan hacia una

accién de colectivizacién no autoritaria de los procesos de



produccioén de sentido, que hace eco de una critica radical! de la
modernidad capitalista neoliberal actual? cuyo epicentro se

localiza en las urbes contemporaneas.

Esta exploracién ha implicado simultineamente observar y
preguntarse como operan los procesos de conocimiento en el
ambito de la investigacion-produccién de arte y diseflo, y como
estos procesos de conocimiento se interesan e implican en
multiples situaciones de la actividad socio-cultural en su sentido
mas abarcador. Estas situaciones de la actividad socio-cultural se
conforman por una vasta red de elementos en multiples
dimensiones o enfoques de analisis. Por lo tanto, el objeto de
conocimiento de este trabajo de investigacion-produccién se asume
como un [objeto] complejo observado desde distintos campos
disciplinares. Pero desde la propia légica epistémica asumida en
su abordaje, tal como se expone en el capitulo primero, ese

“objeto” se concibe mas bien como un “proceso”.

1 Radical, fundamentalmente en el sentido de una critica de la raiz del
problema, del origen o de su proceso conjunto. Una critica insatisfecha,
siempre inacabada, que mantiene la duda sobre incluso sobre el mismo
sentido del ejercicio critico. Una critica que reconoce permanentemente
la necesidad de profundizar la reflexiéon y la necesidad del apoyo del
trabajo tedrico y practico de otros campos de conocimiento, de otros
actores, de otros sujetos. La critica radical es inacabada per se.

2 Sistema socio-economico o economia-mundo global que altera
progresiva ¢ incesantemente el ambiente a escala planetaria, hasta
acercarlo a diversas expresiones de colapso (Barry, 2014), desde el
colapso situado en el enfoque ecosistémico hasta los que suponen
colapsos socio-politicos focalizados en los miultiples frentes de la guerra

global actual.
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La aproximacién al objeto [proceso] de conocimiento® en esta
tesis, configurado por zonas conceptuales muy amplias
[arte/disefio y produccién cultural + procesos utrbano-
ambientales], ha transitado por distintos modos de
estructuracién conceptual previos a la estructuracién actual.
Estos modos corresponden a formas consecutivamente
expandidas de entender [de manera cambiante] no solamente
este objeto/proceso de conocimiento en si, sino también de
entender las formas en que el “sujeto” se desenvuelve en
relacién con multiples espacios y multiples actores, en diversos
ambitos de actuacion.* Esto quiere decir que, conforme cambia
la comprension del “objeto/proceso de conocimiento”, cambia
también la perspectiva desde la cual se efectiian acciones que, a

su vez, alteran la reflexién de dicha comprension.

3 Objeto de conocimiento se entiende aqui como aquel que formula
[objetiviza] el sujeto respecto de sus acercamientos o intereses por
saber a través de una o varias zonas de compresién tedrica o practica, o
ambas. Y que modifica conceptualmente transitando por su propia
comprensién o expansiéon de la comprensién en un tramado de nuevas
relaciones significantes.

4 Por ambitos de actuacién me refiero a todos aquellos espacios donde
se interactia con actores [politicos| concretos [un estudiante, un
profesor, una pareja, un funcionario, un vagabundo errante, etc.] entre
quienes medie un proceso de comunicacién y resolucién pragmatica de
un momento de su realidad. Puede tratarse de un ambito académico, de
un ambito profesional, laboral, de un ambito intimo, de un ambito
publico, etc. Los ambitos pueden distinguirse de maneras mdltiples en
distintas categorias, por ejemplo, un ambito secreto, un ambito de

juego, un ambito de negocios, un ambito de luchas, un ambito ritual.

M



Estos modos de estructuraciéon en expansion se entienden ahora
mas claramente desde una lectura critica de la epistemologfa
genética,® en la cual, de manera general, se enuncia que la
constante interaccién entre objeto y sujeto genera cambios en la
configuracién significante del objeto al tiempo que transforma la
condicién cognitiva del sujeto a través de interacciones. Lo cual
implica una toma de consciencia del propio proceso de
conocimiento, que se enlaza ineludiblemente con la accién o la
praxis respecto del objeto. De tal suerte que la accién de
conocimiento resulta en una transformacién significativa en
estrecha correspondencia con la experiencia iterativa de conocer
dicho objeto. Por lo tanto se asume aqui la existencia de un
objeto de conocimiento subjetivado [en proceso], y no un objeto de
estudio que se quedara relativamente quieto mientras

observamos y reflexionamos.

En este mismo sentido, la profundizacién y comprensiéon de la

expansion del objeto de conocimiento [no delimitado o

5> En este trabajo se asume una perspectiva cercana a la epistemologia
genética compleja de Piaget y Garcia (1982), y que se enlaza bien con
otras perspectivas epistémicas criticas, en este caso latinoamericanas.

Freire (20006), Fals Borda (1979), Quijano (2001).
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recortado, sino configurado como una estructura abierta y
flexible que permite construcciones teéricas criticas] ha hecho
que precisamente el problema del conocimiento, es decir, el
problema epistemolédgico, se haya convertido en una zona
conceptual clave en el trabajo de investigacion que se integra
como factor determinante de la argumentacién que vincula al

arte-disefio con el proceso urbano y el ambiente planetario.

!

[0.1] Esquema de zonas conceptuales eje de la investigacion.

Asi, esta configuracion del objeto de conocimiento a través de
las zonas conceptuales que lo componen ha mutado a través de
todos estos modos cambiantes [profundizantes] de
aproximacién a la relacién [expandida] entre arte-disefio /

proceso urbano y ambiente. Ahora se incorpora, como zona
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conceptual que reconfigura los planteamientos iniciales, la critica
a las formas hegemonicas de construccién y validacion de
conocimiento y una mirada o aproximaciones a distintas

enunciaciones de epistemologfas criticas y emancipadoras.

[0.2] Espacio de lectura en una de las paginas del Libro habitable. Facultad de
Arquitectura de la UNAM, 2008.

Tres momentos de configuraciones conceptuales diferenciadas
pueden identificarse en este proceso continuo. En 1997: arte,
praxis, espacio, entopia, libro y proceso [libro proceso como
instalacién transitiva de resistencia espacial-cultural]. En 2007:
arte, ecologia, ciudad, habitar [libro proceso habitable como
herramienta para la construccién de cultura ambiental urbanal.
Y en 2017: arte, diseito, proceso urbano, ambiente, y produccion critica de

conocimiento [libro proceso como texto en accion reflexiva +



propuesta de herramienta dialégica para practicas colectivas de
investigacion y produccién critica® de la sensibilidad colectiva
que moviliza las practicas sociales que producen las ciudades y

los ambientes asociados].

En este trabajo [habitado] la herramienta de trabajo constante
ha sido el /ibro como mecanismo técnico-conceptual [ampliado];
y junto a éste [la observacion permanente de] otros mecanismos
o dispositivos técnico-conceptuales dentro del campo del
arte/disefio que interactiian de forma critica con su contexto. Es
decir, se ha pensado y trabajado en un /bro proceso habitado como
una pequefia pieza de una obra [expandida temporal, técnica y

conceptualmente] de arte-diseflo urbano colectivo.”

El libro ha sido asumido en todos estos modos de
aproximacion-actuacién como una herramienta eje, una
herramienta para el dialogo, la exploracién abierta y colectiva
[constructiva] de reflexiones en torno al habitar. Pero también
como una herramienta para la generaciéon de reflexiones acerca

del sentido de la misma produccién de arte como forma

¢ En un bucle reflexivo hologramatico.

7 Esta obra de arte-disefio urbano colectivo, expandida técnica y
conceptualmente, tiene identificaciones parciales con la critica del
urbanismo situacionista y con la perspectiva de los artistas mediadores
entre actores urbanos del planteamiento general del arte urbano de Oscar
Olea, asi como con ciertos aspectos de la idea de integracion plastica en
la ciudad formulada en los afios 60 y 70 del siglo pasado. Sin embargo,
piensa el trabajo de arte como una serie de formas incorporadas a la

produccién cultural colectiva de la forma y dindmica urbana.
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concreta que moviliza sentidos y sensibilidades en el hacer
cotidiano de nuestro devenir moderno, hiperacelerado e
hiperalienado. De este modo, entonces, se concibe el Libro
proceso habitado/ habitable [y su secuencia expetimental] como una
forma de arte ampliado, incorporado a la vida cotidiana
compartida, como reflexiéon-accién de sujetos productores de
sensibilidades y materialidades [no necesariamente especializadas
como formas de Arte], sino como procesos [mds simples, pero
quiza mas conscientes] del habitar colectivo [formas especificas
de saber/hacet] que en un enlace secuencial [tizomado] producen
[levan adelante] y determinan a su vez, las formas y mecanismos

[dispositivos]® del proceso socio-ambiental urbano.

8 Se sigue aqui la légica del dispositivo Focaultiano. Para Focault el
dispositivo es “en primer lugar, un conjunto decididamente
heterogéneo, que comprende discursos, instituciones, instalaciones
arquitectonicas, decisiones reglamentarias, leyes, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filoséficas,
morales, filantrépicas; en resumen, los elementos del dispositivo
pertenecen tanto a lo dicho como a lo no-dicho. El dispositivo es la red
que puede establecerse entre estos elementos. En segundo lugar, lo que
querria situar en el dispositivo es precisamente la naturaleza del vinculo
que puede existir entre estos elementos heterogéneos. Asi pues, ese
discurso puede aparecer bien como programa de una institucién, bien
por el contrario como un elemento que permite justificar y ocultar una
practica, darle acceso a un campo nuevo de racionalidad. [...] entre
esos elementos, discursivos o no, existe como un juego de los cambios
de posicién, de las modificaciones de funciones que pueden, estas
también, ser muy diferentes. En tercer lugar, por dispositivo entiendo
una especie —digamos— de formacién que, en un momento histérico
dado, [tiene] como funcién mayor la de responder a una urgencia”

(Focault, 1984, pp. 128-129), o una emergencia circunstancial.



Objetivos v estructuracion de planteamientos de investigacion

Ahora bien, en la aproximacién actual [tercer momento]| a esta
relacion arte-diserio, proceso urbano, ambiente + critica a los modos
disciplinarios convencionales de construccion de conocimiento, se pretende

lograr lo siguiente:

1) Realizar una construccién conceptual [preliminar] que
permita ciertos tipos abordaje trans-disciplinar del problema
socio-ambiental-urbano, 2) realizar una reflexién sobre el papel
del arte-disefio en la constitucién y critica [simultanea] de la
modernidad capitalista, y 3) realizar una contribucién concreta
al disefio de herramientas inter / trans / extra / post / in /
disciplinares de investigacién, accién, gestion y produccion
urbana colectiva apoyada en el uso expandido y critico de
recursos técnico-conceptuales situados en el campo [expandido]

de las artes y los disefios.

Estos tres objetivos se soportan en una perspectiva que implica
una busqueda de re-construccion/re-constitucion de sentido en
la interpretacién [una hermenéutica ambiental > Leff], de la
légica cultural de los procesos socio-urbano-ambientales, y una
busqueda, también, de posibilidades para la reflexién y la accién
compleja de colectivos urbanos situados en contextos
especificos. Es decir, se busca [procesualmente] la articulacién
tedrico-practica de acciones de investigacién-produccion tanto

en el ambito académico como en el ambito socio-urbano.

17



Ahora bien, esta re-construccién/re-constituciéon de sentido de
la l6gica de los procesos urbano-ambientales se apoya en dos
posturas fundamentales para este trabajo. La primera implica,
precisamente, una necesaria re-lectura de la relacion entre
producciéon de conocimiento, producciéon wurbana y crisis
civilizatoria [Leff]. Y la segunda implica una re-lectura
expandida, una bdsqueda de sentido mas alld de lo dicho o
escrito explicitamente en cada texto, en cada relato explorado
[Deleuze]. Ambas posturas se enlazan en este texto para realizar
desde ellas una lectura critica y un planteamiento en torno al
sentido de la produccién de valor [Echeverria] y cémo esta
producciéon de valor puede pensarse en el terreno de la
produccion cultural y de la investigacion-accién desde las artes y
los disefios en el contexto de la re-produccién urbana

contemporanea.

A lo anterior se suma de forma implicita la nocién de
emancipaciéon® [Ranciére] como detonadora del ejercicio de
construcciéon de conocimiento distribuido no alienado, y como
forma de toma de conciencia de la [in]materialidad concreta
tanto de la naturaleza del dispositivo de la modernidad

capitalista, como de la naturaleza de las sensibilidades

9 El borramiento de la frontera entre aquellos que actian y aquellos que
miran, entre individuos y miembros de un cuerpo colectivo [para]
reformular las relaciones establecidas entre ver, hacer y hablar

(Ranciere, 2008, p. 25).
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hegemonicas y no hegemonicas construidas en su proceso.

Tomando como apoyo/sustento las tesis de estos autotes, se
pretende enunciar la pertinencia del uso de los recursos técnico-
conceptuales de las artes y los diseflo en la apertura a
producciones de conocimiento colectivo [inter, trans, extra, post
disciplinar] ligada a wuna [posible y especifica] accion
interdisciplinar universitaria [expandida] y a una [posible]
investigacién-accién para repensar la propia re-produccion
urbana de la Ciudad Universitaria. Por lo tanto enunciar también
la pertinencia de una gestiéon colectiva del territorio basada en la
apertura de perspectivas tedricas y técnicas, asf como didlogo de
los diversos actores en los también diversos campos

disciplinares universitarios.

Esta tesis se concibe entonces como una propuesta de tejido
ablerto y activo de reflexién y accién [mas alld del texto] que
pretende enlazarse con otros planteamientos y otros estudios
universitarios. Y se organiza en las siguientes partes [difusas]'?, o

quiza mas bien, a la manera deleuziana, mesetas: 1!

10 Di (divergencia, separacion), fussus (fundido).

11"Una meseta no estd ni al principio ni al final, siempre estd en el
medio. Un rizoma estd hecho de mesetas. Gregory Bateson emplea la
palabra "meseta" (platean) para designar algo muy especial: una regién
continua de intensidades, que vibra sobre si misma, y que se desarrolla
evitando cualquier orientacién hacia un punto culminante o hacia un
fin exterior. [...] Un rasgo deplorable del espiritu occidental consiste en

relacionar las expresiones y las acciones con fines externos o
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Capitulo 1. [planteamiento]. Perspectiva epistémica desde
la cual se explica el proceso ciclico de investigacion-
producciéon. En ¢él se precisa la situacion de la accidn de
investigacion-produccion > en un campo expandido de
conocimiento y en un campo expandido [inter] disciplinado.

Ahi se subraya la condicién de apertura a un campo,

también expandido, de reflexividad epistémica. Esta

transcendentes, en lugar de considerarlas en un plan de inmanencia
segun su valor intrinseco. Por ejemplo, en la medida en que un
libro estd compuesto de capitulos, tiene sus puntos culminantes, sus
puntos de terminacién. ¢Qué ocutrre, por el contrario, cuando un libro
esta compuesto de mesetas que comunican unas con otras a través de
microfisuras, como ocurre en el cerebro? Nosotros llamamos "meseta"
a toda multiplicidad conectable con otras por tallos subterraneos
superficiales, a fin de formar y extender un rizoma. Nosotros hemos
escrito este libro como un rizoma. Lo hemos compuesto de mesetas. Si
le hemos dado una forma circular, sélo era en broma. Al levantamos
cada mafiana, cada uno de nosotros se preguntaba qué mesetas iba a
coget, y escribfa cinco lineas aqui, diez lineas mas alld... Hemos tenido
experiencias alucinatorias, hemos visto lineas, como columnas de
hormiguitas, abandonar una meseta para dirigirse a otra. Hemos
trazado circulos de convergencia. Cada meseta puede leerse por
cualquier sitio, y ponerse en relacion con cualquier otra. Para lograr lo
multiple se necesita un método que efectivamente lo haga; ninguna
astucia tipogtafica, ninguna habilidad léxica, combinacién o creacion de
palabras, ninguna audacia sintictica pueden sustituitlo. En efecto, a
menudo, todo eso sélo son procedimientos miméticos destinados a
diseminar o desmembrar una unidad que se mantiene en otra
dimensién para un libro-imagen." Deleuze, G., Guattari, F. (2014).
Rizoma. México, Fontamara.

12 Por accidn de investigacion se asume una légica activa de indagacién que
se suma a una seric de acciones ligadas a la produccién artistica y
disefiistica. En este caso, un libro activo / abierto / conectado con

multiples acciones / rizomado.
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expansién dada por la ocupaciéon transitiva de espacios
conceptuales permite describir un objeto de conocimiento
en una condicién dindmica, afectado por una
problematizaciéon permanentemente [adaptable] referida a

los ambitos de accién que constituyen su contexto.

Capitulo 2. [argumento]. Un abordaje critico en torno a la
nociéon de complegidad [Morin] como posible apertura
[antidisyuntiva] en el tejido del pensamiento colectivo, y
también en torno a la nocién de saber ambiental [en el
contexto de la complejidad ambiental], en los mismos términos
de apertura pero que ademas enuncia la posibilidad de una
construccion efectiva de puentes con la realidad constituida
colectivamente en su propio proceso de re-conocimiento
[Leff]. Lo cual implica pensar histéricamente pero también
de manera practica vy, efectivamente dialogante, la
complejidad, sus procesos reflexivos y sus aplicaciones
criticas. A partir de esto, se propone una construcciéon
conceptual inédita que enlaza la perspectiva de la
complejidad [Morin] y de la complejidad ambiental [Leff]
con el planteamiento de los modelos elementales campo-
ciudad, la acumulacién de capital y la dimensiéon cultural de

la vida social [Echeverria].
Capitulo 3. [argumento]. Una articulacién y ensamble

rizomatico de observaciones sobre las relaciones entre

produccién cultural y configuracién politica del espacio
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social urbano como dispositivo ad hoc para la re-produccion
del capital. Observaciones sobre las relaciones entre
produccién de conocimiento, validacién, constitucion
disciplinar, transversalidad y arte. Esto es, una reflexién
sobre el papel del arte/disefio actual en el reparto de lo

sensible [Ranciere].

Capitulo 4. [argumento]. Una breve revisiéon del sentido
asociad a la idea de investigacion artistica que domina en las
universidades actualmente. Revision que permite sefialar la
posibilidad critica, colectiva, de apertura y de sistematicidad
en los proyectos complejos de nuestro campo disciplinar
[expandido]. Una propuesta teérico-practica de apertura
disciplinar universitaria a través de efectivos espacios [no
convencionales| de didlogo para el abordaje de problemas
situados en ambitos y escalas diversas pero de caracter
urgente en el contexto actual. Parte de esta propuesta sefiala
la posibilidad del uso experimental de herramientas grafico-
conceptuales dinamicas y espaciales basadas en la
perspectiva constructivista genética [Piaget-Garcia] y en una
adaptacion especifica de investigacién accién colaborativa
[IAC] para la puesta en comun de procesos complejos de
construcciéon de conocimiento y saberes contextualizados en
problematicas cuyo abordaje exige la participacion
comprometida de los sujetos que abordan transversalmente

problemas tanto individuales como colectivos.



Por dltimo, un balance critico del alcance de la perspectiva
epistémica aplicada en el desarrollo del trabajo, de la
coherencia del planteamiento teérico-practico, y de los
escenarios que tiene la propuesta de lineas de investigacion-

produccién interdisciplinaria.

De este modo, la tesis esta organizada en apartados que pueden
ser lefdos como espacios de aproximacién al “objeto de
conocimiento” en una especie de paralelo hologramatico y de
bucle recursivo reflexivo autocontenido [y sin embargo
abiert()],13 de argumentos inter-dependientes e inter-definidos.
Unos en un plano meramente conceptual, otros en un plano de
acciéon concreta, y otros en un plano de proyeccion. Y cada
apartado responde a preguntas que operan como mMmarco
estructurante del trabajo, y que apoyan el discurrir de
planteamientos, argumentos y propuestas. Estas preguntas

configuradoras de la estructura son:

En la introduccion. :Desde que légica se entiende el objeto
de conocimiento en este trabajo?, scémo se estructuran los
contenidos conceptuales de este trabajo?, ¢qué aporta?,
¢como se trabaja el texto en relacién con la accién de
investigar y producir arte y diseflo?, scémo se piensa la teorfa

y la practica?

13 Desde una comprensién abierta y mutable [es decir, compleja] de la

propia nocién de complejidad [>].
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En el capitulo 1. :Desde qué tipo de planteamientos y
enfoques epistémicos se realiza el trabajo de indagacién-
produccién?, y ¢qué tipo de herramientas tedrico-
conceptuales enlazan la perspectiva epistémica con el objeto

de conocimiento?

En el capitulo 2. ;Cudles son las herramientas teorico-
conceptuales y epistémicas que permiten articular una base
consistente para explorar el objeto de conocimiento* [la
relacién entre arte/disefio, ambiente y procesos utbanos|?; y
desde una critica a las formas hegemonicas de construccion
y validacién de conocimiento, es decir, la relacién entre
conocimiento y poder des viable problematizar la
patticipacién del atte/disefio en el proceso utbano, asi como

sus implicaciones ambientales?

En el capitulo 3. :Cual es la naturaleza de la modernidad
capitalista?, sQué papel juega el arte-disefio en los procesos
socio-urbanos?, ¢el arte-disefio es catalizador de dichos
procesos?, ¢hay una configuraciéon de poder que oculta la
dimensién poética de la actividad socio-urbana y le segrega /

fragmenta / en formas normalizadas de bio-politica?

En el capitulo 4. :Es posible desarrollar un tipo de
herramientas basadas en la construccion de conocimiento

artistico-disefifstico que trasciendan las formas normalizadas



y se inscriban en procesos ampliados y abiertos de

indagacién colectiva inter/extra/post/in disciplinar?

En el balance. ¢La configuraciéon del objeto de
conocimiento, la postura epistémica [y politica], los
argumentos y la propuesta, en qué medida responden a las
preguntas efectuadas para cada apartado?, ¢estas preguntas
han sido correctamente formuladas?, ¢en que nivel de
profundidad se encuentra la reflexion y el estudio sobre las
zonas conceptuales?, ¢qué potencial tiene la propuesta de
este trabajo de ser aplicada-transformada en otros campos
disciplinares distintos al arte-disefio?, ges esta propuesta
efectivamente una aportacioén al problema de la investigacién
interdisciplinaria?, ¢qué nuevas preguntas emergen después

del cierre del bucle [fase del proceso|?

Complejidad rizomética del libro e implicaciones contextuales

En este sentido, se asume aqui que las aproximaciones

rizomaticas al “objeto de conocimiento” son en una justa

medida aproximaciones muy cercanas a las operaciones de

pensamiento artistico/disefiistico. De aqui se desprende que la

sistematizacién [organica, abierta, plastica, flexible] de este

proceso puede ayudar a otros procesos de indagacion [en artes y

disefio] en la definicién y constitucion de sus propios
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mecanismos de produccion de saberes y conocimientos.

Por lo anterior no se pretende que la tesis se constituya en
unidad tedrica. Por el contrario, se pretende sélo un ensamble
activo de reflexiéon y practica simultanea, una constitucion
permanentemente ddctil, complejamente modular, desmontable,
abierta a conexiones y lecturas sujetas a discusion y a multiples
posibilidades de viaje y viraje interpretativo. Lo cual no anula ni
relativiza la postura y direccionalidad de lo enunciado en este
trabajo. Hsta permanente apertura a la lectura y re-lectura
reflexiva, es parte de la definicién, precisamente, de la postura
epistémica [que pone en estrecha relacién los procesos tedrico-
reflexivos con los practico-productivos|, y que es parte
[conceptual y procesual] de la construccién de sentido dentro
del argumento de esta tesis.!* Por lo tanto se enfatiza en
considerar al texto y sus acciones asociadas como material
disponible para otros desprendimientos reflexivos y otros

posibles acomodos tedricos y practicos.

Implica entonces también pensar el texto como un ejercicio de
didlogo con otros textos, un ejercicio de tejido intertextual

[siempre provisional]. Y a través de este tejido un didlogo con

14 Esto también quiere decir que la conceptualidad y procesualidad
caracteristica [validada] del arte contemporaneo, no se asumen como
categoria a la cual se subordina la “obra” asociada a esta tesis, sino que
la “obra” desbordada conceptualmente [y sin fronteras fijas| recurre a
las operaciones de critica de la conceptualizacién y evaluacién de los

procesos reflexivos y productivos.
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otros actores que han transitado los textos y comparten espacios
[0 zonas] de entendimiento comun.

En este sentido, en este trabajo de investigacion artistica
entendida como /lbro proceso > fexto abierto a la accion reflexiva
sitnada [contextnalizadal, mas importante que el texto mismo es el
intento para que este trabajo, que articula un andamiaje tedrico
[procesual], lance también su tendido conceptual al enlace con
otras practicas criticas de arte y diseflo urbano colectivo, en un
proceso de colaboracién cognitiva abierta y deseablemente
fraterna. Es decir, se pretende que el texto opere como efectivo
[prolmotor de la accién, y la accién como efectivo [pro]motor
del texto [texo < fexere > feks]. El texto como un fgido activo

cargado de accion [reflexiva y transductoral.

Esta otra légica de construccién de conocimiento implica
reconocer en el error y en la imprecision la posibilidad de
encontrar una lectura que le refute, que abra espacio a otras
miradas distintas. Esta légica es una légica compatible con la
perspectiva de la investigacién-accion participativa,’®y que en
este trabajo se expresa como bucle reflexivo [también de
creciente complejidad], acompafiado por otros procesos de
investigacion paralelos. Bucle en el que se articulan, conectan y

ensamblan zonas conceptuales de indagacién construidas y

15 La investigacién accién participativa es un tipo de investigacién
basada en una perspectiva de trabajo colectivo y en una apertura del
proceso a los cambios que implica la accién reflexiva sobre hechos

concretos de la realidad social experimentados por sus participantes.
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formuladas por el colectivo a través de un ejercicio tedrico
[construccion del /Jogos de quien mira, #heords] basado en la
reformulacién permanente de preguntas y enunciados sometidos
al examen de su empate con la imaginacion [critica]'; que a su
vez se liga a una praxis!” in-mediata en los distintos contextos de
actuacion. En el caso de las investigaciones artisticas y
disefiisticas es posible identificar tres ambitos de actuacién
constante: (1) ambito social, (2) ambito profesional de la
produccién cultural y (3) ambito académico. Ambitos en los que

18
este texto [texo < texere > feks)

activo pretende operar.

Esta otra logica de construccion de conocimiento implica
también una especie de alzado de mano hacia el trabajo de
actores — interlocutores, en otros campos de conocimiento y
otras perspectivas de accion, intentando decir: eyl Compafieros
o compafieras [0 lo que ustedes se consideren], recuerden o re-

conozcan que de todas las piezas del rompecabezas del proceso

16 Por imaginacién critica aqui se entiende un proceso de lectura de los
significados y los sentidos que permite visualizar y constituir imagen ah{
donde antes no habia, una imagen que abre las posibilidades de accién.
Y por lo tanto, abre las posibilidades para la emancipacién del theords,
es decir, para que el constructor de la mirada, experimente en carne
propia lo que mira, a través de lo que mira. Hacer teorfa implica una
concreta participacién, no es un hacer sino un padecer (pathos)
[Gadamer].

17 Praxis que quiza consiste en una hibridacién entre caminar, negociar
micropoliticamente, producir, consumir, persuadir, argumentar,
legitimar, compartir, reflexionar, teorizar, dialogar, etc.

18 Tejido — ensamble complejo. > Texo - zexere (tejer, trenzar, enlazar),

Teks (tejer, fabricar, ensamblar).

28



de transformacién social critica contemporanea,'? hay una pieza
que los artistas y los disefiadores han tratado de encontrar-
configurar histéricamente. Pero es una pieza tan compleja, pues
intenta empatar el pensamiento y la “acciéon artistica y
disefiistica” 20 con la vida misma, que se escapa de toda
posibilidad de abordaje individual o acaso grupal en una
denominada “obra”. Por eso es que la denominada “obra” no

puede ser otra que una realizada desde los otros y con los otros.

Es decir, una masiva serie de bucles divergentes vy
simultaneamente coincidentes del pensamiento y la praxis
colectiva en la construcciéon [permanente] de otros modos de
configurar la realidad, de otros modos de entenderla y vivirla,
por lo tanto otros modos de entender y generar cuerpo social,
de hacer ciudad, o comunidad [donde sea que esta se genere y
con las discrepancias resonantes que esta albergue]. Lo cual

implica abrir e impensar [Wallerstein] el proceso del

19 Que implica en los sujetos que le dan forma el sentido planteado por
Agamben (2008): “La contemporaneidad es, entonces, una singular
relacién con el propio tiempo, que adhiere a él y, a la vez, toma
distancia; mas precisamente, es aquella relacién con el tiempo que
adhiere a el a través de un desfasaje y un anacronismo. Aquellos que
coinciden demasiado plenamente con la época, que encajan en cada
punto perfectamente con ella, no son contemporineos porque,
justamente por ello, no logran verla, no pueden tener fija la mirada
sobre ella.

20 Dadaistas, constructivistas, surrealistas, provos, letristas, imaginistas,
situacionistas, artistas activistas, entre todos los creadores criticos sin
denominacién histérica que introdujeron su pensamiento critico en la

discusién politica de su tiempo.
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conocimiento conjunto. Implica abrir la ciencia social, la ciencia
natural, la filosoffa, el arte y trabajar en la reflexién expandida
fuera de un /ogos académico que se normaliza en un nomos social
[o doxa civilizatoria], para entonces construir un /ogos mutante
colectivo que se convierta en sentido(s) [o episteme(s) alternos],
en un tiempo donde la existencia del propio logos de la
modernidad capitalista requiere precisamente el ocultamiento y

la obstaculizacién de la produccién de sentido.

Lo que en esta tesis se intenta es pronunciarse y trabajar en
dicha direccion. Se intenta de este modo, y desde el respectivo
puerto [meseta de lanzamiento], generar un pequefio puente, de
los muchos que ahora mismo se proyectan, se construyen y se
cruzan en el actual mecanismo de reorganizacién social desde
las practicas de subjetivacion politica y tendido de redes
solidarias a escala planetaria. Este pequefio puente lanza desde la
conceptualizacion ampliada del ambito de las artes y de los
disefios, una estructura [dinamica y flexible] para comunicarse y
dialogar con proposiciones tedricas [y su necesario componente
epistemolégico] elaboradas desde el urbanismo, la arquitectura,
la sociologfa, las ciencias de la comunicacién, la ecologia politica,
la filosoffa de la ciencia, y sus logicas criticas ampliadas, o sus
transversalidades e intersecciones conceptuales o hibridaciones

llevadas a la practica, o bien, llevadas a la practica tedrica.

En ese sentido, consiste también en la proyeccion [basada en

practicas criticas de disefio] de una posible articulacion de
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“acciones” colectivas consistentes en imaginar, visualizar,
pensar, habitar y construir lugares [fgpos]?! en el marco de
relaciones resonantes reciprocas y no asimétricas en la
producciéon y distribucion de valor dado en los procesos
realizados por la totalidad social. Situacién que generarfa un
espacio-tiempo  otro, diverso, polivalente, reciproco, no
acumulativo, otra economifa-mundo, una ecologfa-mundo, una
eu-topia, en contraste con el espacio-tiempo dis-tépico que

caracteriza a las sociedades de la modernidad capitalista actual.

Acciones donde se entiende que el comun denominador es la
recuperacion del sentido del valor de uso y la practica cotidiana
de intercambios justos frente a la légica cultural de valor de
cambio, sobre-consumo, ignorancia, alienacion, egoismo, guerra
y despojo como motor econdmico, elogio de la ganancia,
imposicion, exclusién, y por supuesto la idea de crecimiento y
desarrollo como coartada [siempre disponible] para la
implementacién de proyectos tecno-instrumentales [rentables], y
detras de todo ello la ausencia de sentido de responsabilidad,

pertenencia, solidaridad y respeto por la tierra.

Por ultimo cabe sefalar que esta posible contribucién no
contiene, ni busca comprobaciones rigurosas de sus
planteamientos a través de desarrollos de analisis sistematicos de

datos [observables] para la co-relacién precisa de éstos con

21 Incluyendo lugares conceptuales.
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hechos, enunciados tedricos, y formulaciones tedricas de
creciente complejidad. Es decir no constituye un trabajo de
investigacion en el terreno del analisis social, urbano o
ecologico. Sino que, reconociendo dichos procesos de trabajo,
se soporta en una légica de construccién de conocimiento no
basada en evidencias objetivas sino en formulaciones reflexivas
[objetivadas] introducidas en una praxis de investigaciéon [que
expande un territorio conceptual significante] y una pro-duccioén
[que lleva adelante y genera acciones en ese territorio expandido,
trasgredido, subvertido] desde el campo [en condicién de
apertura] de las artes y los disefios hacia practicas sociales

criticas en contextos especificos.

Por lo tanto, camuflado en un formato de tesis, este libro es un
otro  libro,?? un libro alternativo, un libro experimental no
convencional que se formula [deliberadamente] desde las
posibilidades propias del libro como mecanismo o maquina
[Deleuze] de comunicacién y enunciacién critica. Asi, su
propésito primario es la accion en si, la accidn tedrica habitada y 1a
bisqueda simultanea de interlocutores, de lectores-productores
en multiples ambitos con quienes confrontar los planteamientos,
confrontarse con otras lecturas y otras perspectivas de
comprension, de enunciacién, de proyeccién y articulaciéon de
sentido. Asf, este texto es el argumento que en su propia

construccion ha acompafiado a su correspondiente accion.

22 Renan (2009).
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1. PERSPECTIVA
FPISTEMICA COMPLEJA

Contrariamente a los pardmetros miméticos,
el rizoma esta relacionado con el mapa que
debe ser producido, siempre desmontable,
conectable, alterable |...]

Condicion [contextual] expandida del campo disciplinar

En el contexto académico, el campo disciplinar! ocupado por las
artes y los diseflos es un campo constituido por una légica de
practicas diferenciadas que lo colocan al menos en una
condicién multi-disciplinar. Altamente complejo, su campo de
conocimiento? se abre en multiples direcciones hacia las diversas
realidades/mundo con las que interactia y dialoga produciendo
multifacéticamente [material e inmaterialmente] obras de arte y
disefio. Sin embargo lo que predomina en su caracterizacion
como campo disciplinar son los dispositivos para suls]

implementacién[es] técnicals] basada[s] en las tradiciones de la

1 Se asume la nocién de campo disciplinar como aquella que ve implicados
los procesos formativos en estructuras disciplinares conformadas
histéricamente como espacios académicos institucionalizados.

2Y se asume la nocién de campo de conocimiento como aquella que
permite situar los “objetos” de conocimiento a los cuales se aproximan

las distintas disciplinas.
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plastica de los siglos precedentes. Su mirada, sabemos, es
amplia, muy amplia. El amor, la guerra, el despotismo, la
naturaleza, la religion, la filosoffa, la mitologfa, el erotismo, la
luz, la materia, el espacio, el tiempo, la sociedad, la represion, la
violencia, la libertad, la utopia, el futuro, el discurso, el panfleto,
el dogma, la rabia, la esperanza, los suefios, lo imposible, lo
paraddjico, la arquitectura, la ciudad, la tierra, la vida cotidiana,
lo concreto, el contexto, el sitio especifico, el proceso mismo, el
concepto empleado, subvertido, potenciado, el efecto, las
imposturas, las ideas, la representacién, los sistemas, la
tecnologfa, la vida, la muerte. Las realidades-mundo que mira o
construye el arte [y el diseflo] las experimentamos quiza como
una multiplicidad de circunstancias especificas en secuencias de
procesos no lineales (>) socio-histéricos [desiguales y
combinados]. L.a mirada del arte ha acompafiado al pensamiento

en su proceso ctitico de configuracion de la realidad.

No obstante que la mirada del arte se reconoce como aquella
que profundiza en estratos de explicacion de la realidad que
rozan o se compenetran fuertemente con bloques o fragmentos
del pensamiento filosofico, con la critica politica, con la
disidencia, con la discrepancia, con la afirmaciéon de lo
inaceptable, con los puentes entre formulaciones de logicas y
genealogfas disimbolas, la condiciéon de facto del arte como
mirada critica de la realidad choca de frente con la tradicion

epistémica de la racionalidad disciplinada moderna.
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He aqui una dificultad para plantear cierta condicién estable del
campo disciplinar. La estabilidad esta dada por la continuidad de
las tradiciones técnicas que se enriquecen [0 enmohecen]
generacion tras generacion, pero lo que esta detras [o quiza muy
enfrente, tanto que no podemos ver muy claramente| es una
continuidad disruptiva, un permanente cuestionamiento y duda
de todo, incluso del propio cuestionamiento. Una mirada
penetrante que desnuda implacable lo que la ciencia disecciona
metodicamente, parte por parte, en orden, con bases. Una
ciencia para una cosa otra ciencia para otra cosa, paso a paso. Y
no es esto una denostacién de la ciencia en su mirada rigurosa,
consistente, fundamentada, sino wuna situada apologia

[epistémica] de su hermano gemelo con su mirada suspicaz.

El arte a pesar de la enorme tradiciéon técnica conjugada en
siglos de procesos de ensayo y error, no particip6 abiertamente
en el reparto de autoridad y poder en el contrato de la
modernidad. Miré de lejos, con fascinacién y recelo. Cooperd y
sabote6. Se le asigné un lugar de excepcion. Experimento
deslumbrado la asombrosa posibilidad tecno-cientifica y se
horrorizé con las secuelas inmediatas del humo, la velocidad y la

muerte como vector econémico.

Es esta la complejidad del campo de conocimiento del arte y el
disefio. Que es, a su vez, el espacio complejo de su vasto campo
de accién. El arte no solo mira, actia y transforma con la

mirada. Una mirada activa, pro-ductiva pero sub-jetiva.
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Ese campo de conocimiento amplio y extendido
relacionalmente hacia cualquier fenémeno de la realidad y con
cualquier tipo de operacién, coloca al campo disciplinar de las
artes y los diseflos en una situacién dificil, tanto desde la
perspectiva de la formacién profesional como de la
investigacion universitaria. Esta situacion se torna mas compleja
y dificil cuando se piensa en la forma en que desde la
construccion institucional académica se ha mirado y entendido
lo concreto de la esfera amplia y diversa de la produccion
cultural y su distincién — segmentacién con la esfera [artificial —

también institucionalizada en ese espacio de excepcion] del arte.

Entonces, si el objeto de estudio de las artes y los diseflos esta
expandido, al igual que su campo de actuacion, y al igual que su
condicién ontica [situacién explicitamente reconocida desde las
reflexiones sobre la posmodernidad]?, en las discusiones sobre el
problema de la investigacién en artes [y disefio] me parece que
se deja de lado la condicién paraddjicat de un campo disciplinar
—académico y extra-académico- que mira de manera critica un

vasto campo expandido, y donde su propia condicién

3 Krauss, R. (2002, pp. 59-74).

4 Esta paradoja implica que, en el arte contemporaneo, donde todas las
competencias artisticas especificas tienden a salir de su propio dominio
y a intercambiar sus dominios y sus poderes (Rancicre, 2006, p. 27) su
ejercicio critico y de intento de emancipaciéon es adosado a una légica
de poder que vuelve a constituir las fronteras entre actor y espectador.

Problema que se aborda en apartados mas adelante.
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autoreflexiva se expande, al tiempo que su campo de interaccién
efectivamente significativa [es decir, el lugar donde produce
significados| implosiona técnica y reflexivamente hacia sus
propios espacios y circuitos de comprensioén, explicacién y

validacién operatoria.s

Y no obstante que el arte busca interlocutores —validos- en
campos “no propios”, las operaciones extra-disciplinares del
arte [Holmes] no siempre logran escapar de una serie de
condicionantes impuestas por la logica institucional del arte. Y
las acciones artisticas que lo logran no mantienen, por lo
general, un control sistematico ¢ sobre sus implicaciones y
negociaciones con actores y sus fuerzas productivas [materiales
y simbélicas| en otros campos de actuacién, sino suelen

constituir breves simulacros de posibles alteridades. El

5> Esta condicién paraddjica se puede pensar de igual modo valida para
el campo del disefio en la medida que, por un lado se acerca a las
determinaciones de legitimacién dadas por los circuitos hegemodnicos
de circulacién-distribucién y produccién de valor identificados con el
arte, y por otro responde a las determinaciones de los mercados
generando plusvalor a las mercancias de consumo masivo.

¢ El control sistematico implica el despliegue de multiples preguntas de
trabajo y su observacién-reflexién-accién constante. Es decir, sin dejar
cabos sueltos de manera inadvertida en el proceso de trabajo. Dichos
cabos no se visibilizan faicilmente, pues la complejidad de las
operaciones y las zonas conceptuales que las orientan, a menos que
sean cartograffadas reiteradamente, se pierden en un vasto campo de
con-secuencias correspondientes a cada accién emprendida. Lo cual no
quiere decir que es necesario tener control sobre estas con-secuencias,
sino tener control sobre la observacién de las posibles implicaciones de

una accién soportada en una reflexién compleja.
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movimiento expansivo del arte al suceder circunscrito en la
esfera estética institucional paraddjicamente se contrae. No
obstante, el impulso expansivo que constituye la permanente
busqueda de las artes por pensar y actuar fuera de los margenes,

mantiene reiteradamente la tensién expansiva e implosiva.

Por una parte, el arte se moviliza gracias a las partidas
presupuestales estatales hacia el “4mbito cultural” y las
asociaciones publico — privadas que [“generosamente”] soportan
econémicamente los  emprendimientos  artisticos.  Esos
emprendimientos, aparentemente disparatados, osados, bizarra
o astutamente criticos pero [un tanto o dos| in-ofensivos, son
habilmente incorporados como técnicas de persuasién simbolica
hacia la biopolitica cultural del capitalismo cognitivo.” Por otra
parte el disefio se moviliza de manera mas directa por la
dinamica de la industria publicitaria y la industria de la
produccién de objetos y espacios [transformados en
experiencias| como mercancias con un plusvalor excesivo o bien
con una reduccién del costo soportada en el despojo. Pero
detrds de estas condiciones dominantes, existe un estrato de
operaciones artfsticas que no juegan [total o parcialmente,

explicita o implicitamente] dentro de las dindmicas de la

7 El capitalismo cognitivo se reconoce como una serie de practicas
econémicas sobre las producciones de conocimiento enmarcadas en el
capitalismo globalizado. El conocimiento es reconocido como fuerza
productiva desde la cual es posible extraer renta. El capitalismo
cognitivo pone sobre la nueva cadena productiva el indeterminado

conjunto de mediaciones sociales (Blondeau, ¢ al., 2004).
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institucionalidad artistica o del mercado de las producciones

simbolicas de esta nuestra modernidad capitalista global.

Para Jorge Juanes la historia [H] del arte se constituye
precisamente de todas aquellas practicas y acciones que
sometieron a sus operaciones criticas las condicionantes rancias
y opresivas de su propia condicién contemporinea.
Desplegando todo su arsenal reflexivo en acciones fuera de todo
ordenamiento convencional. Ordenamiento que en las logicas
conservadoras implican una fijeza permanente de las
determinaciones [basadas en creencias, intereses individuales o

en el mantenimiento de onerosos privilegios].

En el caso de las practicas artisticas y disefifsticas que no se
adaptan de manera cémoda a los procesos instituidos de
visibilizacién, distribucién, validacién y valorizacién, existe un
espacio o zona de comprensiéon que ocupa, cada vez de manera
mas clara, la condicién interdisciplinar fuera de su propio campo
disciplinado. Es decir, la comprensién de su propia condicién
compleja que mira un campo de conocimiento [ya] expandido [y
en expansién|, y que reconoce la ruta de su autoreflexividad
[también expandida] al tiempo que experimenta la incomodidad

[por injusta y limitante] 8 de la implosién validatoria en su

8 En el caso del disefio la incomodidad se experimenta también en
relaciones injustas dentro de los equipos de trabajo, donde la
produccién del disefiador se considera predominantemente técnica, y

los disefiladores comunmente situados en una posicién subordinada
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retorno a las salas de museos, galerfas o espacios especializados
de la produccién cultural, hace necesaria [imprescindible] la
bisqueda de interlocutores en otras condiciones incomodas y

criticas de otros campos disciplinados.

A esta autoconsciencia de la condicién expandida del arte se
suma el caracter critico y rebelde que le da sentido, y que duda
permanentemente, incluso, de las bases [a veces dadas por
sentadas] de su propio posicionamiento critico y rebelde. Pues
ante la imperiosa insistencia del cuestionamiento se duda de la

propia duda.

Esta mecanica critica es semejante a las reflexividades de
segundo orden.?En el pensamiento artistico y disefiistico critico
lo mas comin es no dar por sentado nada, abrir el propio
enfoque a otros enfoques, cambiar de situacién o punto de vista
para incorporarlo a las zonas estables o cimentadas a base de
reiteraciones de montaje y desmontaje conceptuales, de habilitar
nuestro propio ensamble de comprensiones y explicaciones a la

par de una permanente confrontacién con las diversas

respecto de las decisiones estratégicas, incluso cuando los errores
estratégicos son subsanados habilmente por una operacién de disefio.
9A diferencia de la reflexividad de primer orden que piensa lo
observado, la reflexividad de segundo orden piensa el pensamiento que
ordena y reacciona ante lo que se observa. O bien como sefiala Jests
Ibafiez: E/ pensamiento simple —de primer orden— piensa el objeto (los sistemas
observados). El pensamiento complejo —de segundo orden— piensa el pensamiento
(los sistemas observadores) (Ibafiez, 1998, p. 8).
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posibilidades de interpretacion en lo concreto de la experiencia
propia, de la experiencia construida a través de una
conversacion, de una vivencia directa en la calle, sobre la tierra,
en un silencio, en la montafia, en una habitacién, sobre un
lienzo, frente a un bloque de piedra, en medio de una selva
devastada o en un bosque de niebla con café, en las entrafias de
la urbe, en el metro, en una situacién violenta, en los parafsos
artificiales sobre playas muertas, en una mina a cielo abierto, en
un rfo pestilente, en una escuela, en la portada de un diario, en la
cauda de mensajes que circulan a diario, en la lectura de una
estadistica que refuerza un discurso, en los discursos detras de
los discursos, en las millones de imagenes que nos impactan a
unos y a otros diariamente. Ahi, en esos soportes, espacios o
momentos emergentes en la experiencia del sujeto sucede el
pensamiento agudo, incisivo, imaginante, transformador del
arte. Por lo tanto, el foco no esta en el soporte, espacio,
momento, circunstancia, o hecho, es decir, la cosa, el objeto [la
realidad objetiva), sino en la forma en que es experimentado y
mirado el objeto a través de un sujeto confrontado con su

pregunta acerca de eso que mira [objeto subjetivado].

Lo anterior refleja un posicionamiento contextual de la mirada
que soporta este trabajo de investigacién. Es necesario subrayar
que la condicién expandida no solo se observa, si no que se
experimenta en el propio proceso de trabajo. Pues no obstante
que el ambito de actuacién ineludible de una investigacion

universitaria es el académico, el desarrollo de este trabajo
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situado en ese extrafio cruce de las artes y diseflos implicados
politicamente en multiples contextos, y que de manera indicativa
en nuestra Facultad denominamos arte urbano o arte y entorno,
responde a multiples reflexiones desarrolladas desde la practica

artistica/diseflistica en multiples dmbitos.

Existe una légica de permanente montaje y desmontaje
conceptual, de explicaciones e interpretaciones, de
reorganizaciones conceptuales, de indagaciéon [de formulacion
de dudas] en cada espacio. Esta logica se entiende como una
practica situada. Esta practica [te6rico-practica] situada, puede
entenderse también como una situacion de la prictica, e implica
actuaciones profesionales y actuaciones politico sociales, ligadas
a la construccién de preguntas de trabajo en el marco del
proceso de investigacion, en un espectro de circunstancias
sumamente amplio y que abarca transitos diversos por buena
parte de lo identificado como produccion cultural. Es decir, el
ejercicio reflexivo y experiencial se concibe como una serie de
didlogos a través de acciones llevadas a acabo en dicha

multiplicidad de ambitos. Una indagacién expandida.

Desde la organizaciéon de una estrategia de comunicacién en un
proceso barrial, la formaciéon de paginas en una publicacion
politico-literaria, acciones directas vinculadas a manifestaciones
publicas, acciones directas vinculadas [o no] a manifestaciones
publicas, talleres para grupos en comunidades, construccién de

prototipos, organizaciéon de archivos y reconstruccién de
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memoria  histérico-politica,  gestiones  institucionales en
dependencias  gubernamentales para la  vinculacién con
programas culturales y sociales, hasta el disefio de propuestas
para bienales, desarrollo de proyectos subvencionados por
organismos publico-privados, talleres experimentales en museos
y centros culturales, residencias en escuelas, centros e institutos,
comisiones para la produccién y emplazamiento de obra en el
espacio publico, hasta la formulacién de preguntas en una
caminata urbana en medio del trifico, o dentro de un local de
café colombiano, o desde un cerro desde el que se observa
buena parte de la cuenca del valle de México. Todos ellos
expresiones de ambitos y circunstancias especificos. Entre ellas
suceden todos los cruces con procesos de trabajo no explicitos
que vinculan la reflexién a otros espacios extraacadémicos. La
reflexion que permite abordar la complejidad de este trabajo
sucede en una prictica continua, cotidiana desarrollada en
multiples ambitos y se asume concretamente como una forma

de arte abierta a un proceso dinamico de conocimiento.

De este modo se entiende en este trabajo la nocion de condicion
contextual expandida [del campo disciplinar también expandido] en
la que se desarrolla un planteamiento también expandido. Se
trata de dar un giro reflexivo de sentido al trabajo tedrico y
practico que emerge de los razonamientos y las practicas del arte
y el diseflo en su condicion de apertura y didlogo con otras
disciplinas. Se trata de hacer notar también la pertinencia de este

pensamiento en la circunstancia hiper problematica e hiper
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compleja socio-urbana contemporanea. Y, por su puesto, se
trata desde ahi, desde esa légica de pensamiento, de dirigir las
practicas hacia espacios poco susceptibles de ser capturados por

un [simple] relato artistico convencional.

Por lo tanto la idea es intentar [en este proceso de investigacion-
producciéon]  eludir los  mecanismos  estetizantes [y
descontextualizantes] que operan en las practicas artisticas
convencionales y utilizar los puentes que existen entre los
procesos académicos y los procesos sociales como espacios [a
veces inestables, incomodos, paradéjicos, pero fértiles| de
“creacion” y produccion colectiva de sentido, reconociendo

la singularidad compleja de cada situaciin especifica.

Condicion transitiva del objeto de conocimiento complejo

Siguiendo la 16gica expuesta de la condicién [expandida] de la
prdctica  situada  de  investigacién-producciéon en  contextos
especificos [>], en este trabajo se aborda un objeto de
conocimiento amplio y complejo [expandido también

epistémicamente]: la relacién compleja y desbordante entre arte,

disenio, produccién de conocimiento, produccién de wvalor,

transformacién del ambiente, practicas artisticas, practicas

politicas y procesos urbanos. El abordaje es una aproximacion
progresiva - constructiva a una configuracién conceptual [en

condicién de transitividad] compleja cuya exploracién es posible
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tratar gracias a que se apoya en un tejido tedrico fuertemente
tramado desde multiples campos disciplinares [filosoffa, teoria e
historia del arte, teorfa urbana, sociologifa, epistemologia y
ecologfa politica]. Dicho objeto de conocimiento responde a un
intento de construcciéon de una mirada critica respecto de una
situacion problematica contemporinea y que puede ser

caractetizada como sistema complejo.\0

El abordaje transitivo se entiende aqui como un (1) proceso
también complejo [tedrico y practico genético-constructivo]ll,
con un anclaje contextual especifico, de aproximacién a los
rasgos constitutivos de un (2) objeto de conocimiento complejo
subjetivado [en una configuraciéon dindmica de elementos de
comprension de las zonas conceptuales eje implicadas: arte —
disefio (formas ctiticas) / conocimiento (epistemologia critica,
complejidad y enfoque sistémico) / proceso urbano (economias-
mundo, rentas de la tierra, rentas tecnoldgicas y rentas de
monopolio en la modetnidad capitalista) / ambiente
(complejidad ambiental, eco-politica)], y desde la cual se
desprenden observaciones que, en un momento agudo de crisis

civilizatoria como el actual, es necesario visibilizar para generar

10 Para Rolando Garcia un sistema complejo se refiere a situaciones que
se caracterizan por la confluencia de multiples procesos cuyas
interrelaciones constituyen la estructura de un sistema que funciona
como una totalidad organizada (Garcia, 1986).

11 Proceso identificado con la perspectiva de la epistemologia genética
constructivista compleja de Rolando Garcia a partir de su acercamiento
critico a Piaget (Garcia, 2000).

47



conexiones con otros actotes y procesos, y de esta manera
coordinar esfuerzos en una organizacién de acciones colectivas.
Este trabajo se suma a una busqueda de viraje y emancipacion
epistémica colectiva y construcciéon alternativa de procesos
politico-econémicos frente a la logica hegemonica del
capitalismo global, la dindmica modernizadora homogénea-

enajenante, y sus acelerados impactos en el ambiente planetario.

Dicho lo anterior, se entiende aqui la condicion transitiva como
aquella en la que el objeto de conocimiento complejo no somete
la accién del sujeto a sus imperativos, sino que el sujeto actda en
relaciéon con ese objeto en su comprension, explicacion y re-
configuracién conceptual, generando [por la accién social de
conocer juntos| implicaciones o afectaciones en otros objetos y
sujetos. Como se vera mas adelante, este proceso de
conocimiento  [subjetivado/objetivado] ha  implicado la
formulacion [transitiva] de preguntas problematizadoras [difusas

aunque precisas] 12 para cada parte del itinerario de investigacion.

12 Problemas donde los parametros de valoracién no pueden ser
tratados segun la légica clasica, sino quizd en una forma libre [y sin
necesidad de controles especificos] de légicas difusas. La idea de la
légica difusa propuesta por Zadeh (1965) se basa en lo relativo de lo
observado como posiciéon diferencial a partir de lo cual se toman
valores aleatorios pero contextualizados y referidos entre si. “Cuando
aumenta la complejidad, los enunciados precisos pierden su significado
y los enunciados utiles pierden precisién.”, que puede resumirse como
que “los arboles no te dejan ver el bosque” (Zadeh, 1973). Por analogfa,
una légica difusa [no computacional] puede ser apropiada para la

descripcién de operaciones de reflexién e imaginacién entre zonas
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Dichas preguntas problematizadoras [complejas| se estructuran
y reestructuran de forma continua a partir de la comprension y
redefinicion de cada zona conceptual en exploracién, en un

proceso dindmico complejo de interaccion sujeto-objeto.

[1.1] Esquema bidimensional de interacciones, interdependencias e interdefiniciones
complejas [escalas y dimensiones multiples].

Desde este modo complejizado [rizomado] de comprender y
plantear esta investigacion [artistica y disefifstica expandida] se
exploran tres zonas articuladas por ejes de conexién
determinados por los espacios conceptuales que proveen de

perspectivas y herramientas tedricas a los componentes

conceptuales difusas, operaciones [no controladas por sistemas
informaticos diseflados exprofeso] de adaptaciéon y organizacion,
regulacién y compensaciéon en los procesos de asimilacion 'y

exteriorizacién de lapractica reflexiva de artistas y disefiadores.
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[abiertos] del problema de investigaciéon. Cada una de las
zonas [difusas]!? genera problemas contextuales en el proceso

de aproximaciéon comprensiva-explicativa.

[1.2] Esquema bidimensional de zonas / espacios conceptuales, componentes de
problema + intersecciones de problemas.

Estas zonas han sido organizadas en un esquema bidimensional

no lineal, un mapa que permite el transito reflexivo [continuo y

13 La formulacién de problemas a través de preguntas, atiende a 16gicas
cuyos componentes de valor [imprecisos| establecen relaciones no
exactas [difusas] en distintas escalas diversas [de especificidad y
generalidad] y en distintas dimensiones [de construcciéon y/o

interpretacién semantical.
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recursivo] a través de las zonas y sus enlaces [>]. En este mapa
las zonas constituyen los espacios conceptuales de indagacion
abierta y sus conectores constituyen los espacios de
problematizaciéon e interacciéon desde los  intersticios
disciplinares. En este esquema el problema > A es el que genera
el eje direccional inicial de la acciéon de indagaciéon en su
conjunto. Y el Planteamiento < A > < B > < C > es el que
tedricamente resuelve la configuracién dindmica de los

problemas A, B y C construidos para explorar las zonas.

[1.3] Esquema bidimensional de zonas y enlaces entre campos difusos de indagacién.

La primera zona [que no corresponde a un orden secuencial o
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jerarquico|] contiene [difusamente] componentes de la
perspectiva epistémica de la complejidad; la segunda zona
contiene [difusa pero localizadamente] componentes de
practicas y reflexividades criticas asociadas a las artes y los
disefos; la tercera contiene [difusamente] elementos tedricos
acerca del proceso urbano y su relacion sistémica [bioffsica,

politica y cultural] con el ambiente.

Como se seflalé antes, los enlaces, a su vez, constituyen los
espacios de accion reflexiva; y desde los cuales se construyen y
reconstruyen las preguntas problematizadoras [preguntas de
trabajo] para configurar un cuerpo argumentativo. En el espacio
de enlaces que se sitda en la convergencia de las zonas Arte
[zona 2] / Epistemologia [zona 1] / Ciudad [zona 3] se geneta
una pregunta motor de la investigacién acerca del papel de la
producciéon cultural [y en especifico de las producciones
artisticas y disefifsticas] en la sensibilidad cognitiva que sostiene
y reproduce los procesos acelerados de acumulacién de capital y
que configura los espacios, los accesos, las formas, las actitudes,
las resistencias, las innovaciones, las tecnologias, los usos
[reflexivos e irreflexivos —alienados-], los valores, de lo urbano

contemporineo.

De esta forma, el “objeto de conocimiento” resulta en un
campo o zona compleja de convergencia de zonas conceptuales
en [permanente| exploracién, y no en un objeto [delimitado y

estable] en desciframiento, en documentacién o en diseccion
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analitica. Este campo abierto y difuso de zonas y componentes
conceptuales [no estables] permite una practica recursiva
[petformatica/praxica] de obsetvacion participante, en y desde
la  cotidianidad contemporianea compartida con otros

contemporaneos!.

Condicion interdisciplinar de la problematizacion

Pero, ¢Por qué investigar tres zonas [difusas pero articuladas]
altamente complejas desde el campo disciplinar de las artes y los
disefios?, ¢por qué hacer este abordaje sin una pretension
especialista?, ¢porqué mirar un campo contextual tan amplio y
configurar un objeto de conocimiento en permanente transicion
y ajuste de lindes?, spor qué transitar por mundos que se revelan
mas y mas inconmensurables, e infinitamente interconectados,
con cada paso dado en la aproximaciéon? y quizd lo mas
importante para nuestro campo de conocimiento ¢por qué

entender este abordaje como una forma de arte/disefio? (>)

En las ultimas décadas el papel de la interdisciplina como

condicién comun a los enfoques sistémicos ha cobrado un

14 Agamben, G. (2008). ¢Que es lo contemporaneo?. En Salonkritik.net,
1 de diciembre. En linea. Disponible en: http://salonkritik.net/08-

09/2008/12/que_es_lo_contemporaneo_giorgi.php
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sentido practicamente ineludible en practicamente todos los

campos disciplinares que se aproximan a la comprension de

fenémenos complejos [practicamente toda la ciencia natural y

toda la ciencia social, y por supuesto, quiza sin declararlo

tacitamente, todas las humanidades no cientificas].

La disciplina es una categoria organizacional en el seno del
conocimiento cientifico; ella instituye alli la division y la
especializacion del trabajo y ella responde a la diversidad de los
dominios que recubren las ciencias. Si bien esta englobada a través
de un conjunto cientifico mas vasto, una disciplina tiende
naturalmente a la autonomia, por la delimitacién de sus fronteras, la
lengua que ella se constituye, las técnicas que ella estd conducida a
elaborar o a utilizar, y eventualmente por las teorfas que le son
propias. La organizacién disciplinaria fue instituida en el siglo XIX,
particularmente con la formacién de las universidades modernas,
luego se desarrolld en el siglo XX con el impulso de la
investigacién cientifica; esto quiere decir que las disciplinas tienen
una historia: nacimiento, institucionalizacién, evolucién, dispersion,
etc.; esta historia se inscribe en la de la universidad que a su vez
esta inscripta en la historia de la sociedad; de tal modo que las
disciplinas surgen de la sociologia de las ciencias y de la sociologia
del conocimiento y de una reflexién interna sobre ella misma, pero
también de un conocimiento externo. No es suficiente pues
encontrarse en el interior de una disciplina para conocer todos los

problemas referentes a ella misma.!>

15 Mortin (s/f). Apartado introductotio.
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Una sola disciplina desde su propia dindmica, que instituye
delimitaciones de su campo de conocimiento, teorfas propias y
métodos especificos acordes con la construcciéon [normada-
disciplinada] de sus objetos de estudio, no puede implicarse en
la observacién y construcciéon de problemas vinculados a una
heterogeneidad de elementos constitutivos de una totalidad
organizada de dimensiones amplias como “las condiciones
insalubres de vida en grandes centros urbanos, o el deterioro del
medio fisico y de las condiciones de vida en extensas
regiones”, 16 sin implementar mecanismos de apertura e

interaccién con otras disciplinas.

Esta interaccion supone un reto en la medida que los elementos
constituyentes de wun sistema requieren de una mutua
interdefinibilidad y mutua dependencia de las funciones que
cumplen dichos elementos heterogéneos dentro de la totalidad
organizada.!” Cada enfoque disciplinar afiade variantes a la
comprension de cada componente y cada funcién. Por lo tanto
los objetos de conocimiento construidos interdisciplinarmente
configuran nuevos sistemas conceptuales enriquecidos por
multiples miradas [tedricas]. La interaccién tedrica permite
entonces la construcciéon de nuevos enfoques respecto de la

formulacién de un problema complejo.

16 Garcia (2011, p. 2).
17 Ibid, p. 3.
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Pero en el caso del arte, 1a historia no le acerca del mismo modo
a las perspectivas interdisciplinares. I.a combinacion fértil de
teorfas construidas con una base disciplinar muy sélida no
aparece en el caso del arte. La teorfa del arte es una teorfa
elaborada fuera de su campo. La disciplina del arte se soporta en
practicas elaboradas en sus tradiciones técnicas. Pero la
reflexividad del arte no se soporta en las disciplinas artisticas. La
reflexion del arte es una reflexiéon no-disciplinada, es una
reflexividad que se apropia de otras reflexividades sin someterse
a sus determinaciones instituidas como principio de fiabilidad.
En el arte se duda, se mira desde angulos dificiles y se proyecta
la mirada [la construccién tedrica, mds o menos rigurosa] junto
con el deseo, junto con la imaginacién subversiva. Todo lo que
se legitima y reconoce como nuevas formas de pensamiento
artistico se origina en el ejercicio de expansiéon permanente de la
mirada critica con la cual se procesa la realidad que se mira. A
veces con amplias distorsiones que potencian elementos no

visibles para la mirada “objetiva”.

Cada uno de esos ejercicios criticos, cada mirada disruptiva,
cada accion paralela a la mirada, cada puesta en escena del
cuerpo que mira, cada organizaciéon en el espacio y en el tiempo
que cuestiona desde su configuracién conceptual lo observado,
cada trazo que describe momentos de un sujeto profundamente
implicado en la  realidad que construye mirando

persistentemente, cada arte-facto que sorprende por la
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concatenacion de elementos heterogéneos [<]| en una especie de
totalidad organizada a manera de sistema, no describe otro
sistema aparentemente existente, construye sistemas que
interaccionan, que expanden la mirada hacia aspectos no antes
sospechados sino en la practica imaginativa. La mirada, en tanto
mira descentradamente [cadticamente] otros espacios, otras
dimensiones, otras capas significantes, expande el campo, y lo
fusiona con otros campos. La expansion de la mirada y la
multiplicacién de las asociaciones se acelera y se lanza al
encuentro con hallazgos que le son afines pero que se han
procesado con otros lenguajes, con otras formas de construir su
mirada [su teotfa, theoros], con otras herramientas, con otros

propésitos, con otras legitimidades.

Sin embargo considero que hay un enfoque, en el marco del
trabajo universitario, que posibilita la confluencia entre la mirada
cientifica y la mirada artistica. Este enfoque es el denominado
por Rolando Garcia como investigacion  interdisciplinaria, no

interdisciplina en abstracto, como ¢l sefiala.

[...] Llamaremos “Znvestigacion interdisciplinaria” al tipo de estudio que
requiere un sistema complejo. En otros términos, no partimos de
una definicién de "interdisciplina" in-abstracto, que luego aplicamos
a ese objeto de estudio particular que es un sistema complejo. Por
el contrario, definimos primero el objeto de estudio, y luego nos
planteamos la manera de estudiarlo. Este cambio del "punto de

partida" tiene implicaciones importantes: las caracteristicas de los
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sistemas complejos no sélo establecen la necesidad de estudiarlos
con una metodologia adecuada, de caracter interdisciplinario, sino
que determinan en buena medida, cuales son las condiciones que
debe reunir dicha metodologia. En este contexto, metodologia
"adecuada" significa que debe servir como instrumento de andlisis
de los procesos que tienen lugar en un sistema complejo y que

explican su comportamiento y evolucion como #talidad organizada.

¢Qué pretendemos con la comprension y la explicacion de un
sistema complejo como totalidad organizada de la realidad
“observable”? Situar el punto de convergencia de las ciencias y
de las artes en un espacio de objetivos comunes, aunque posible,
requiere de la accién conjunta, compleja [interdependiente e
interdefinida] de  multiples actores implicados  muy
probablemente [de manera corpérea] en la propia totalidad
organizada como sistema que pretenden abordar [juntos]. En
este caso, hablamos de la totalidad organizada configurada por
la convergencia comprensiva y explicativa de al menos dos
amplios sistemas: el proceso urbano [transiciones de las
economias-mundo] y el proceso eco-sistémico planetario
[emergencia del antropoceno en el proceso geoldgico y sus

implicaciones en la biodiversidad].

A ello debemos agregar la convergencia proyectiva. ¢Cudl es el
propésito de la convergencia de la accion comprensiva,
explicativa y proyectiva respecto de ambos macro-sistemas? Al

parecer, y sin mucha duda al respecto, evitar la multiplicacién
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exponencial de la aceleracion de la degradaciéon ambiental que
impacta a enormes sectores sociales en todo el planeta. Pero
quiza no solo eso. Quiza detras de ello se trate de configurar una
economia-mundo que posibilite el despliegue de la imaginacién
colectiva sin dispositivos de control basados en el reparto
injusto de materias, energfas y autoridades, es decir, en la
distribuciéon  injusta, inequitativa de los instrumentos y

dispositivos de poder en la esfera social.

Bien, esa es una respuesta [tangenciada] a la pregunta ¢Por qué
investigar tres zonas [difusas pero articuladas] altamente
complejas desde el campo disciplinar de las artes y los disefios?
La respuesta directa es quiza, que existe la posibilidad de que el
pensamiento basado en la in_disciplinariedad caracteristica del
arte y el diseflo genere un aporte importante en la investigacion
interdisciplinaria. El valor de la mirada in_disciplinada o

extra_disciplinada es expuesto por Edgar Morin:

Ocurre que aun una mirada naif de un amateur, ajeno a la
disciplina, aun mds a toda disciplina, resuelve un problema cuya
solucién era invisible en el seno de la disciplina. La mirada naif que
no conoce evidentemente los obsticulos que la teorfa existente
impone a la elaboracién de una nueva visién, puede,
frecuentemente, pero a veces con razon, permitirse esta vision. Asi
Darwin por ejemplo, era un amateur esclarecido, como ha escrito
Lewis Mumford: "Darwin habia escapado a esta especializacién
unilateral profesional que es fatal para una plena comprensiéon de

los fenémenos organicos. Para este nuevo rol, el amateurismo de la
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preparaciéon de Darwin se revel6 admirable. Aunque fuera a bordo
del Beagle en calidad de naturalista, no tenfa ninguna formacién
universitaria especialista, aun en tanto que biologista no tenfa la
menor educacién anterior, salvo en tanto que investigador
apasionado de animales y coleccionista de coleépteros. Estando
entonces exento de fijacién y de inhibicién escolar, nada le impedia
el despertar ante cada manifestacién del desarrollo viviente". De la
misma manera el meteorélogo Wegener, observando ingenuamente
la carta del Atlantico Sur remarcé que el oeste de Africa y el Brasil
se ajustaban el uno con el otro. Relevando las similitudes de fauna y
de flora, fésiles y actuales, de una parte y de otra del océano él
habia elaborado en 1912, la teoria de la deriva de los continentes,
légicamente refutada por los especialistas por parecer teéricamente
imposible, #ndenkbar, ha sido admitida cincuenta aflos mds tarde
particularmente después del descubrimiento de la tecténica de las
placas. Marcel Proust decia: "un verdadero viaje de descubrimiento
no es el de buscar nuevas tietras sino tener un ojo nuevo". Jaques
Labyrie nos ha sugerido el teorema siguiente, que sometemos a
verificacion: "Cuando uno no encuentra la soluciéon en

una disciplina, la solucién viene desde afuera de la disciplina.18

Morin ayuda pues con esto a responder ¢Por qué hacer este

abordaje sin una pretension especialista? Parece en este caso que

la mirada descentrada, fuera de método, liberada de una sujecién

tedrica o metddica, puede configurar observaciones que, por

otro lado respondan a su propio proyecto humano, no al

proyecto disciplinado de un area de conocimiento.

18 Morin, gp . La mirada extra-disciplinaria.
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La fecundidad de la disciplina en la historia de la ciencia no ha sido
demostrada; por una parte ella opera la circunscripciéon de un
dominio de competencia sin la cual el conocimiento se fluidificaria
y devendria en vago; por otra parte, ella devela, extrae o construye
un objeto no trivial para el estudio cientifico: es en este sentido que
Marcelin Berthelot decfa que la quimica crea su propio objeto. Sin
embargo la institucién disciplinaria entrafia a la vez un riesgo de
hiperespecializacién del investigador y un riesgo de cosificacién del
objeto de estudio donde se corre el riesgo de olvidar que este es
extraido o construido. El objeto de la disciplina sera entonces
percibido como una cosa en si; las relaciones y solidaridades de este
objeto con otros, tratados por otras disciplinas, seran dejadas de
lado, asi como también las ligazones y solidaridades con el universo
del cual el objeto es parte. La frontera disciplinaria, su lenguaje
y sus conceptos propios van a aislar a la disciplina en relacién a las
otras y en relacién a los problemas que cabalgan las disciplinas. El
espiritu hiperdisciplinario va a devenir en un espiritu de propietario
que prohibe toda incursién extranjera en su parcela del saber. Se
sabe que en el origen la palabra disciplina designaba un pequefio
fuste que servia para autoflagelarse, permitiendo por lo tanto la
autocritica; en su sentido degradado la disciplina deviene en un
medio de flagelaciéon a los que se aventuran en el dominio de las

ideas que el especialista considera como de su propiedad.!?

Se trata de evitar pues la disciplinarizacién de la mirada, pero

también del cuerpo en el sentido Focaultiano. La disciplina

19 Mortin, gp cit. Virtud de la especializacién y riesgo de la hiper-

especializacién.
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como dispositivo que ejercita pero también somete a los
cuerpos que hace déciles, aumentando las fuerzas del cuerpo en
términos de utilidad pero disminuyéndolas en términos de su
accion  politica  (Focault, 1976). Un tipo de poder
“epistemoldgico” que permite “extraer un saber de y sobre estos
individuos ya sometidos a la observacién y controlados” por los
poderes econémico, politico y judicial (Focault, 1978). En este
sentido el intento interdisciplinario es asi una forma de
des_sometimiento a esta forma de poder. Una forma de
descentrar la mirada liberando al cuerpo disciplinado. Por ello
subrayaré que la condicién interdisciplinaria de la
problematizacién es una condicién que atafie a la construccion
del problema de investigaciéon, no a la perspectiva total del
cuerpo y su mirada. Es entonces un mecanismo liberador en el
seno de una estructura disciplinaria, el marco estructural de las
disciplinas denominadas artes y disefio(s). Que si bien, la
condicién in_disciplinada del pensamiento artistico posibilita
precisamente estos desprendimientos de la mirada, en el caso de

los cuerpos esto no es asi [ver cap. 3].

Siguiendo lo anterior ¢Porqué, entonces, mirar un campo
contextual tan amplio y configurar un objeto de conocimiento
en permanente transicion y ajuste de lindes? Y ¢por qué transitar
por mundos que se revelan mds y mas inconmensurables, e
infinitamente interconectados, con cada paso dado en la
aproximacién? Nuevamente, siguiendo a Morin, se trata de

comprender la necesidad de establecer relaciones y solidaridades
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entre este objeto de conocimiento y otros, tratados por otras
disciplinas, entre este objeto y el universo concreto del que hace
parte [configurandolo]. Se trata pues de sincronizar, y sintonizar
esta mirada con otras miradas que en este, nuestro tiempo,
buscan alternativas a una configuracién de economia - mundo
soportada en un sistema [altamente complejo] que persiste en su
sentido [deliberadamente ciego] respecto de los limites fisicos,
biolégicos y sociales, sobreexplotando todos los recursos
disponibles de la tierra [y dispuesto a seguir haciéndolo mas alla
de ésta]. Se trata de profundizar individual y colectivamente en

los puentes entre miradas y proyectos eu_tépicos [ver cap. 4].

¢Por qué entender este abordaje como wuna forma de
arte/disefio? La primera respuesta es que el arte se lo permite.
Se permite a si mismo todo, incluso se permite autolimitarse,
autocontrolarse o autoreprimirse. Asi que la respuesta sencilla,
facil, es porque precisamente de eso se trata la “obra”. Esta
investigacion-accion-produccion-reflexién es una obra pensada
en términos de complejidades, de disrupciones, y de
pensamientos ctiticos concatenados en un ensamble [tedrico-
practico] en un campo expandido de posibilidades [incluso
reconocidas institucionalmente] para la accién. Sobra decir que

en nuestro campo disciplinar, esto es valido.

Desde mi propia mirada reconozco los procesos artisticos como

esa constelacion de ejercicios [criticos] que desnudan realidades
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para detonar reflexién ahf donde antes no la hubo, de forma tan
cruda, tan poéticamente evidente, tan cinica, a veces tan tibia
pero certera, pero a veces tan criptica o gratuita. El problema es
que aqui comienza el terreno de la impostura, la audacia roza la
falta de compromiso con lo observado, se complace en una
pirueta semidtica que crea un buen efecto visual, un efecto
preciso o apabullante por sus dimensiones, la mirada aguda se
torna vana cuando la mirada se contiene en un dispositivo para
espectar, para mirar pasivamente, la mirada del otro. ¢De que
sirve la mirada si se convierte [objetivamente] en simulacro de
mirada, en espectaculo de la mirada? La impostura, como sefiala
Chantall Maillard, 20 sucede también en el ejetcicio
descontextualizador del arte contemporaneo [>] como
operacion que localiza la construccion de significados fuera de
su contexto para situarlos en un dispositivo ad hoc que, no
obstante las argucias artisticas, refiere a universos que no se

experimentan en carne propia en el espacio artistico.

El ejercicio disefiistico se empalma con el artistico en un sentido
proyectual factual. Ambos son complementarios, sin embargo
institucionalmente y disciplinarmente escindidos de manera tan
innecesaria [en términos de construccién de conocimiento]
como conveniente a los procesos de produccién de valor en la
esfera de los mercados contemporaneos, y en la esfera de la

construccion y reproduccion simbolica de rasgos de identidad

20 Maillard (2009, p. 41-60)
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moderna [actualizables segtiin la légica de avance tecnolégico

con su afiadido conceptual dependiente].

Reconociendo esta permanente expansion del campo y esta
permanente multiplicacién de asociaciones, pero también la
captura y neutralizacion de la mirada por el espacio
institucionalizado del arte y sus mecanicas estandarizantes, es
que este trabajo se asume como un intento de abordaje parcial
interdisciplinario de un objeto de conocimiento elaborado como
sistema complejo, donde la finalidad es no solo su estudio, su
comprensiéon sino su experimentaciéon encarnada en la
confrontacién cotidiana con multiples actores para construirse
progresivamente y re-constituirse con cada ajuste en las
posiciones de la mirada que dialoga libre con otras miradas.
Esto apunta en todo caso a una perspectiva post-disciplinaria en

el sentido aportado por Buckler:

The term ‘postdisciplinarity’ evokes an intellectual universe in
which we inhabit the ruins of outmoded disciplinary structures,
mediating between our nostalgia for this lost unity and our

excitement at the intellectual freedom its demise can offer us.2!

21 “E] término "postdisciplinaridad" evoca un universo intelectual en el
que habitamos las ruinas de estructuras disciplinarias anticuadas,
mediando entre nuestra nostalgia por esta unidad perdida y nuestra
excitacién por la libertad intelectual que su desaparicién nos puede
ofrecer”. Buckler (2004, p.2), citado por Muller (2014, p. 5).
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Escalas de la problematizacion y preguntas de trabajo

La problematizacion general de este trabajo se encuentra en el
supuesto [en permanente construcciéon] de una condicion
interdisciplinar con un objeto de conocimiento [sistema]
complejo  asociado, que recorre escalas distintas e
interconectadas  [interdependientes e interdefinibles]. El
recorrido a través de escalas puede describirse de manera
sintética en una distincién basica entre 2 escalas, una amplia y
general y una, también amplia, pero especifica y acotada a las
posibilidades de un proceso germinal de investigacién-accion
interdisciplinaria colectiva universitaria. Ia primera escala,
amplia y general, implica una aproximacién y visualizaciéon del
contexto problematico [histérico > econdémico-politico-social-
cultural-epistémico], y funciona a menara de parametro de la
segunda. La segunda, amplia pero especifica, es la enunciacion
de una problematizacién localizada en el ambito universitario
actual, formulada a través de una premisa y de preguntas
problematizadoras que vuelven su mirada de manera incesante a

la primera escala.

La primera escala es descrita a continuacion a través de los
siguientes puntos: A. Condiciones contextuales problematicas
generales asociadas al objeto de conocimiento. B. Problema

contextual amplio. C. Justificacién del problema contextual.
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A. Condiciones contextuales problematicas del objeto de conocimiento.

Para Enrique Leff la crisis ambiental que hoy conocemos como
tal es, en si, una crisis de conocimiento. Esa ctisis tiene su
expresion ultima en los procesos urbanos acelerados
determinados en su dinidmica y estructura por el sistema de
produccion capitalista en sus etapas avanzadas de tecnociencias
aplicadas, conectividad global y predominancia creciente de la
légica de mercado en la instrumentacion de politicas publicas y
en la [re]produccién simbolica generada desde los medios

masivos de comunicacién.

En una creciente parte de los estudios sobre los procesos
urbanos actuales se asume como inherente a su objeto de
conocimiento la nocién de complejidad.22 Desde la sociologfa y
la teorfa urbana?3 existe una discusion sobre la caracterizacion de
la ciudad que se soporta en distintas corrientes historicas de
pensamiento y que de manera diferenciada entienden la
incapacidad de la vision estrictamente disciplinar2* para explicar

la diversidad de sus procesos.

La respuesta a la incapacidad se ha reflejado en la busqueda de

22 Una perspectiva sobre complejidad urbana puede encontrarse en la
Plataforma para modelos nrbanos sostenibles CAT-MED. Ver:
http://www.catmed.eu/dic/es/49/complejidad-urbana.

23 Ramirez (2013).

24 Muller (2014).
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problematizaciones transversales que han permitido enfoques

descentrados y compartidos por visiones disciplinares distintas.2

En el caso de nuestro campo disciplinar, no obstante que artes y
disefios se implican en los procesos urbanos de manera
constante y cotidiana a través de multiples ejercicios de
[te]produccién simbdlica y/o ejercicio ctitico, no se asume con
claridad que los procesos urbanos [y por lo tanto los estudios
urbanos| sean también parte de su campo de conocimiento.26 Y
en contraparte, en otros campos disciplinares [institucionales]
no se reconoce plenamente el papel que juegan las artes y los
disefios en el terreno de la producciéon cultural ampliada
[material y simbolica] como funcién aceleradora en el motor del

dispositivo urbano capitalista moderno.?”

En la l6gica académica estrechamente ligada a la reproduccion
del aparato institucional del arte, es mas propio de las disciplinas
artisticas observar y “estudiar” qué es lo que pasa mds bien
“dentro” del campo disciplinar [profesional], producir obra y

hacer un desarrollo a manera de antecedentes que le soporten.

25 Wallerstein (1996).

26 Este es un problema de coherencia en la relacién entre campo(s)
disciplinar(es), campos de conocimiento y lineas de investigacién, en
Artes y disefio, en el caso de la UNAM. Y particularmente importante
en el caso del denominado campo disciplinaria en Arte y Entorno. Ver:

http://www.fad.unam.mx/pad-lineas.php

27 No obstante que tebricos e investigadores como David Harvey lo
observen claramente. Harvey (2013).
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Esto hace pensar ¢Cémo actdan y que producen los actores
[artistas-disefiadores] desde la formacién profesional y la
incipiente  perspectiva  institucional universitaria de la
investigacion artfstica?; ¢qué tan efectivas son sus acciones de
visibilizaciéon y qué tan efectivas son sus relaciones para
mantenerse a si mismos en un terreno laboralmente erosionado
e hiperflexibilizado? Todo lo anterior para producir obras que
circulen lo mas eficazmente en un espacio fuertemente cargado
de controles institucionales, ain dada la permanente expansiin
¢ritica (>) del campo. La vinculacion desde las artes y los disefios
con perspectivas de estudio transversales,28 desde mi perspectiva

son marginales.?

La primera condicién contextual problematica se refiere
entonces a una crisis epistémica que repercute también

epistémicamente en el campo disciplinar de las artes y disefios.

La segunda condicién problematica se refiere a los ambitos
contextuales especificos de actuacion, entendiendo por éstos la

serie de espacios y actores concretos con los que la investigacion

28 Que en el caso de las ciencias sociales se han organizado en torno a
la légica critica transversal de los “estudios culturales” (Wallerstein,
2007) y en el caso de las ciencias naturales se han organizado desde la
perspectiva epistémica de la complejidad.

29 Los trabajos desde el Instituto europeo para politicas culturales
progresivas son un ejemplo de avanzada teérica. Ver:
http://transversal.at/ + http://www.eipcp.net
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se relaciona. No obstante el papel que juegan las instituciones
culturales, cuyas multiples instrumentaciones estabilizan
tensiones sociales, la participacion de las investigaciones en y
desde las artes y diseflos no contribuye atn de manera
significativa en la reflexién sobre la decisiva conexién entre
[re]produccién simbdlica, [re]produccién de capital y proceso
social, situado en nuestro caso de manera focal en las ciudades

mexicanas [primer dmbito contextual] - [>].

Sumado a lo anterior, la complejidad de las asociaciones que este
campo disciplinar [artes y disefio] establece en lo concreto de su
practica social no le corresponde un espacio de estudio y
experimentacién abierto disciplinarmente y consistente en el
seguimiento de sus legitimos intereses de indagacién, sino un
campo formativo parcelado basado en la tradicién dieciochesca
que mantiene la separacion entre formacion técnica y formacion
teorica [teorfa del arte] e histérico documental [historia del atte],

estos ultimos soportados en la relacién con el campo disciplinar

de la Filosofia y la Historia [segundo 4mbito contextual]- [>].

Por lo tanto, uno de los retos de este trabajo es tratar de hacer
evidentes una serie de necesidades emergentes en los procesos
de busqueda y reflexion critica desde el campo del arte y el
disefio que amplien sus configuraciones tedricas. Pues este
trabajo, como muchos otros en nuestra area [posgrado FAD]
dentro de la UNAM, presenta esta seric de necesidades de

comprension epistémica para el abordaje de las diversas
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realidades/mundo. Desde ese andémalo pensamiento artistico y
disefiistico que se dirige en multiples direcciones, en multiples
modos complejos, y en maltiples logicas y sentidos, y con afanes
transformadotes hacia esas realidades/mundo, y que mantiene
una relacién de tensién permanente con los espacios
institucionalizados del arte-disefilo actual [tercer 4ambito

contextual]- [>].

B. Problema contexctual amplio

Estas condiciones contextuales permiten elaborar una
formulaciéon del problema contextual amplio [0 problema
practico] como aproximacioén a la construccién de sentido de la
propia estructuraciéon dinamica y compleja del objeto de
conocimiento  [subjetivado]. La  problematizacién  esta

organizada en tres partes:

Primera. La fragmentacién/parcelacién del conocimiento en
areas cerradas y excluyentes3 ha estructurado con su contraparte
productora en el terreno social, de modo igualmente

fragmentario/parcelario, los procesos de planeaciéon y politica

30 La emergencia de las nociones de interdisciplina, transdisciplina y
postdisciplina son muestra en si misma de la presién por disolver la

fragmentacién-exclusion.
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urbana surgidos del modelo funcionalista moderno3! y, en
adicion, la aplicacion extensiva por mas de 3 décadas de politicas
neoliberales social y ambientalmente nocivas han dado como
resultado la aceleraciéon de los procesos urbanos también
fragmentarios y excluyentes en todas sus vertientes
predominantes incluyendo a las urbes modeladas por politicas

surgidas de gobiernos “socialistas” o “progresistas”.

Procesos urbanos, ligados a los imperativos de la economia
global, que en un balance general representan un enorme
consumo de energfas y materias no correspondiente con la

estabilidad de los ecosistemas a nivel planetario.

Segunda. Las aproximaciones al problema ambiental urbano
desde el ambito académico responden reiteradamente, y como
una forma alienada de reproduccién cultural, a estas
estructuraciones fragmentarias en la implementacion de sus
procesos de investigacion y en las cuales es evidente una
carencia de condiciones conceptuales/espaciales adecuadas para
el desenvolvimiento de la interacciéon disciplinar para el
desarrollo de proyectos y estrategias dentro de la logica del

pensamiento complejo y especificamente de la complejidad

31 En México han dado como resultado, en combinacién con
antecedentes histéricos desafortunados para la cuenca, una de las mas
grandes ciudades del planeta. Ciudad cuyo desequilibrio en términos
ambientales, ligado a las dindmicas sociales globales, se suma al proceso

desestabilizador de los sistemas vivos a escala planetaria.
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ambiental y la construccién, en un contexto de diversidad, de un

saber ambiental urbano colectivo.

Tercera. En co-relacion directa e indirecta, el papel que han
jugado las artes y los disefios en el proceso histérico reciente de
reproducciéon cultural urbana ha sido, por wuna parte,
profundamente critico de los mecanismos institucionales
embebidos en la l6gica de reproduccién de capital, y por otra
parte, profundamente alienado a ellos en sus mecanismos de

reproduccion econémica y simbolica.

C. Justificacion del problema contextual amplio

La justificaciéon [contextual general] permite conectar la
enunciacion de lo planteado como problema contextual amplio
con [algunas] evidencias encontradas [no sistematizadas] en
informaciones o datos co-relacionados con el problema

contextual amplio.

Datos del Programa de Naciones Unidas para el Medio
Ambiente [PNUMA] plantean que “cerca de la mitad de la
poblacién del mundo (47%) vive en zonas urbanas, cifra que,
segun se estima, ha crecido un 2 por ciento anual en el periodo
comprendido entre los afios 2000 y 2015. La concentracién de
personas, sus pautas de consumo, sus tipos de desplazamientos

y las actividades econémicas urbanas, ejercen efectos de
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consideracion en el medio ambiente en lo relativo al consumo
de recursos y a la descarga de desechos”.32Y sefialan también
que los impactos ambientales de las dindmicas urbanas se

extienden por todos los medios fisicos de la tierra.

La importancia del medio ambiente es a menudo subestimada aun a
pesar de su incalculable valor para la supervivencia y el desarrollo
humanos. El colapso del pilar ambiental es muy posible que ocurra,
a menos que se¢ reconozca la urgencia de emprender acciones,
desde el nivel local al mundial, para encarar los efectos de las
acciones humanas, que han dejado: mayores contaminantes en la
atmosfera; vastas areas de recursos de tierras degradadas; bosques
agotados y degradados; la diversidad biolégica amenazada; recursos
de agua dulce crecientemente inadecuados y de calidad en

deterioro, y recursos marinos gravemente agotados.?3

De manera co-relativa, los impactos culturales de las dinamicas
urbanas actuales inciden en la erosién del conocimiento local del

territorio intra y extra urbano.

[...] el diagnéstico del que parte la Estrategia Espafiola de
Sostenibilidad Urbana y Local presentada en el afio 2011 para
formular las directrices y medidas en el ambito de las relaciones
entre uno y otro mundo [campo — ciudad]. Sus respectivas

politicas, tanto a nivel nacional como europeo, estaban centradas,

32 Ver el reporte GEO 3 del programa de las Naciones Unidas para el

medio  ambiente.  http://www.unep.org/geo/assessments/global-

assessments/global-environment-outlook-3

33 Ver http://www.grid.unep.ch/geo/geo3/spanish/586.htm.
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bien en la problematica urbana, identificada con la de las ciudades y
su desarrollo, bien en el medio rural, identificando lo rural como
fundamentalmente agrario. Se consideraba como ciudad aquello
que no era campo, o se consideraba como campo aquello que no
era ciudad, dando por supuesto que sus intereses eran opuestos. La
ciudad ha venido siendo el nucleo urbano de referencia, para la
prestaciéon de determinados servicios, incluidos los comerciales,
culturales y educativos, o para el desarrollo econémico, y el campo
se ha considerado como mero entorno de abastecimiento,

ignorando su medio y su poblacién.3*

Esta afirmaciéon puede ser revisada desde el planteamiento de
los modelos elementales de la oposicién campo-ciudad3s. Pero
lo que se subraya es que las incidencias de las dinamicas
culturales urbanas no han sido plenamente reconocidas en los
informes de las principales organizaciones gestoras de politica
social, utbana y rural [ONU habitat, PNUMA, FAO], acaso una
posible excepcién es el muy reciente informe de la UNESCO

Culture: urban future.

Las busquedas realizadas mediante filtros de Google en el
periodo abril-julio de 2013 no arrojaron datos acerca de
caracterfsticas y dimensién de las incidencias culturales de las
dindmicas urbanas en la erosion del conocimiento local sobre el

territorio. En busquedas relacionadas realizadas en agosto de

34 Alonso y Pérez (2012).
35 Echeverrfa (2013).
36 UNESCO (20106).
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2016 tampoco. Y aunque planteamientos que abordan la
problematica urbano-ambiental consideran el factor cultural
como determinante en la consecucién de las politicas urbano
ambientales desde la perspectiva de la sostenibilidad, es hasta la
publicacién del documento Cultura 21 que se plantean en ellos
acciones que contemplen de modo consistente las interacciones
complejas de la cultura con las producciones simbolicas
reproductoras de pautas y patrones de comportamiento social, y
en las que participan activamente las areas del disefio y de las

artes. Si embargo falta la reflexioén hacia y desde las artes.

En este inicio del siglo XXI, entendemos que ningun desarrollo se
podra calificar como “sostenible” sin la consideraciéon de la
importancia central de los factores culturales. El desarrollo humano
es un proceso de ampliacién de las libertades y de las capacidades,
protagonizado por todas y cada una de las personas que habitamos
nuestra Tierra, y que deviene sostenible al considerar el respeto de
los derechos y las libertades de las generaciones futuras. El
desarrollo  humano sélo puede ser efectivo si asume una
consideracién explicita de la cultura y sus factores como la

memoria, la creatividad, la diversidad y el conocimiento.3”

Desde una postura critica hacia las dindmicas de acumulacién de

capitales, sobreexplotacién de recursos naturales y erosién de

37Ver el documento Acciones publicado en linea por la Comisiéon de
cultura de la asociacién mundial Ciudades y Gobiernos Locales Unidos
Agenda 21 para la cultura. Disponible en:
http://www.agenda21culture.net/sites/default/files/files/documents
multi/c21_2015web_spa.pdf
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capacidades sociales de auto organizacion es posible sefialar que,
no obstante la creciente transversalidad disciplinar y la
emergencia de las diversas “conciencias ecolégicas”, existe una
fragmentacion persistente en el habitus dentro del ambito
académico que impide el reconocimiento multidimensional
pleno y desde ahi un abordaje amplio e incluyente de la
condicién dindmica y compleja de los procesos eco-sistémicos
en su relacién con los procesos socio-culturales actuales
embebidos en el marco contextual de los procesos urbanos
acelerados por las propios requerimientos de la movilidad
acumulativa de capital. Es decir, existe una no correspondencia
entre el interés en la transversalidad de las visiones acerca de la
complejidad social-urbana y el habitus paralelo que refuerza la
parcelacién  disciplinaria y su vinculaciéon efectiva con la
dinamica social. Los casos efectivos de correspondencia y
vinculacién social — académica estan dinamizados por la fuerza

econémica del capital asociado a proyectos tecno-productivos.

Al menos en México, la adopcién progresiva de discursos
ambientalistas y la implementacién limitada de programas de
educacién ambiental, de ahorro en el consumo de agua, de
gestion de desechos urbanos, de movilidad no motorizada y
recientemente de apoyo a la agricultura urbana mitigan
provisionalmente el problema cultural de la reproduccién

simbdlica de mecanismos asociados a la movilidad de capitales.

El problema pasa transversalmente por los distintos ordenes
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reconocidos de la vida social utbana: educacién, derechos
humanos, movilidad, salud, vivienda, trabajo, participacion
politica, deporte, recreacion, etc. a pesar de que no se entienden
precisamente de manera transversal, y por lo tanto tampoco se
resuelven asociando e integrando los procesos de esos distintos
ordenes administrativamente separados. Por esto es que la
reproduccion cultural asociada a la reproduccion de capitales,
constituye la clave [un tanto oculta] de nuestra vision
[fragmentaria] de la condicién urbana actual y de nuestra vision
[también fragmentaria] sobre nosotros mismos como
participantes en la reproduccién de los procesos urbanos. Se

trata pues, como sefiala Leff, de un problema de conocimiento.

La educacién tiene que ser reorganizada totalmente. Y esa
reorganizacién no se refiere al acto de ensefiar, sino a la lucha
contra los defectos del sistema, cada vez mayores. Por e¢jemplo, la
ensefianza de disciplinas separadas y sin ninguna intercomunicacién
produce una fragmentacién y una dispersién que nos impide ver
cosas cada vez mas importantes en el mundo. Hay problemas
centrales y fundamentales que permanecen completamente
ignorados u olvidados, y que, sin embargo, son importantes para
cualquier sociedad y cualquier cultura.

AS.- ¢Se refiere al estudio de los “sicte saberes necesarios para la
educacién del futuro”?

EM.- Si, me refiero a esos saberes, que implican... una educacién
que reconozca las cegueras del conocimiento, sus errores e
ilusiones. Una educacién que asuma los principios de un

conocimiento pertinente. La enseflanza de la condicién humana. La
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ensefianza de la identidad planetaria. La capacitacién para hacer
frente a las incertidumbres. La enseflanza de la comprensiéon. La

ensefianza de la ética del género humano.3®

Los saberes a los que se refiere Edgar Morin, coinciden en parte
con la visién radicalmente critica de Ivan Illich acetca de la
sociedad desescolarizada.? Uno de esos problemas centrales
ignorados, olvidados o no observados, se ve reflejado en que
son pocas y poco exhaustivas las consideraciones acerca del
papel de las artes y los diseflos en los planteamientos sobre
complejidad, y en los planteamientos desde la epistemologfa, la

filosofia, la sociologia o la antropologfa.

Es posible asi decir que existe una doéxa operante sobre el
ambito y el sentido de las artes y los disefios, en parte porque la
propia condiciéon del arte y el disefio institucionalizado las
circunscribe en el ambito de las practicas artisticas y culturales
contemporaneas [asociadas al aparato cultural institucional], y en
parte porque desde las ciencias naturales, las ciencias sociales y
las humanidades se sostiene una visién de las artes y los disefios
circunscrita de igual forma a la produccién de “bienes”
culturales. Y sin embargo, una parte de las practicas artisticas
actuales se fusiona crecientemente con colegas de otros campos

disciplinares y con practicas colaborativas mds alla del ambito

38 Edgar Morin entrevistado por Angélica Satiro. Entrevista disponible
en: http://www.inisoc.org/morin75.htm
39 Illich (1985).
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académico y de la produccién cultural. Un ejemplo:

ColaBoraBora es una isla entre la realidad imperante y el deseo
proyectado, en la que suceden distintos tipos de acciones y
procesos para la generaciéon de otras formas de relacion,
organizacién, produccién y consumo en torno a lo comun, lo libre
y lo abierto. Un paraiso en proceso de exploraciéon, poblado
por una comunidad emergente, heterogénea, inclusiva y mutante,
que se reune alrededor de iniciativas socialmente transformadoras
desde lo cotidiano, lo pequefio, lo cercano y lo afectivo. Un espacio
de encuentro y facilitacién, un marco comun de referencia desde el
que poder conocerse — actuar — aprender — investigar — prototipar
— reflexionar — trabajar — celebrar colectivamente. Un lugar desde el
que pensar en cémo reintegrar las actividades econémicas en su
contexto social y humano, propiciando un dominio publico rico,
sostenible y accesible, en un tiempo en el que ya es ineludible
posicionarse y comprometerse. Un laboratorio ciudadano de
reflexién en acciéon desde el que formular preguntas que quiza

parezcan nuevas, pero que son las mismas de siempre:

¢Coémo reclamar un gobierno entre iguales y ser capaces de
autogestionarnos? ¢Cémo prepararnos para producir de forma
colaborativa y crear valor comin? ;Cémo podemos convivir en
comunidad de un modo sostenible y co-responsable? En definitiva,
una isla hacia la que poner rumbo sin saber muy bien a donde
vamos, ni cémo llegaremos, pero a la que pensamos que merece la

pena ir40,

40 Colectivo — isla — laboratorio ciudadano Colaborabora. Informaciéon

del sitio: https://www.colaborabora.org/colaborabora
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Tecleando, en el buscador de Google, colectivos y redes colaborativas,
se obtienen 6,830,000 resultados, tecleando colectivos arte y redes
colaborativas se obtienen 5,700,000 resultados, tecleando arte y
redes colaborativas se obtienen 1,050,000 resultados. Tecleando
colectives  and  collaborative  networks se obtienen 23,800,000
resultados, tecleando art and collaborative projects se obtienen
25,800,000 resultados, tecleando art and collaborative networks se
obtienen 3,110,000 resultados*!. No obstante que los resultados
hablan del uso de las nociones en los sitios y documentos
circulando por la red, y no precisamente de un enfoque

coincidente con el que aqui se plantea, es indicativo de la

presencia de las practicas colaborativas.

La segunda escala es descrita a través de los siguientes puntos:

A. Problematizacién especifica formulacién primera de
y
preguntas de investigacién. B. Premisa de investigacién-accion.

C. Pregunta especifica de investigacién-acciéon-produccion.

41 Resultados obtenidos en el mes de mayo de 2014 con el buscador de
Google. Los resultados varfan segin la actualizacién de la ingenieria de
los buscadores. En una busqueda de mayo de 2017 se obtuvieron como
resultado las siguientes cifras: 985,000; 2,150,000; 657,000; 4,760,000
71,600,000; 8,270,000 respectivamente.
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A. Problematizacion especifica y formulacion de preguntas

La formulacién del problema [tedrico-practico] especifico de
investigacion se ha construido a partir de los problemas
generales trazados [observados] y su justificacién, desde su
interrelaciéon compleja  se han extrapolado posibilidades
reflexivas hacia el campo de actuacion de las artes y los disefios.
Desde estas posibilidades reflexivas en la accién artistica y

disefiistica se plantean los siguientes problemas:

Problema especifico 1. ¢Cémo lograr a partir de una

caracterizacion conceptual abierta de la complejidad ambiental
urbana, el reconocimiento del valor de los mecanismos de
reproduccion simbdlica en los cuales las artes y los diseflos

participan histéricamente? , y a partir de ello

Problema especifico 2. ¢Cémo disefiar herramientas vy

mecanismos abiertos para la gestion colectiva de la ciudad
apoyados por el amplio arsenal técnico - conceptual del arte?, o
bien planteado de otra manera, ¢scémo formular, proyectar y
poner en prictica acciones / pro-ducciones de arte y disefio
urbano en las que se consideren factores de la complejidad
ambiental urbana y que se aproximen a una forma

procesual/experimental de construccién social colaborativa? 42

4 Lo anterior entendiendo que el proceso de trabajo, es decir, la

aproximacién a la materialidad de sus proyecciones, hace parte del
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Lo anterior tomando en cuenta que la enunciacién general de un
pensamiento complejo (Morin) y un saber ambiental (>) (Leff)
empleados como referentes basicos de una avanzada tedrica
hacia un conocimiento colectivo diverso y reestructurador de los
vinculos hombre - tierra no reconoce aun explicitamente en sus
argumentaciones la posibilidad de que los recursos técnicos y
conceptuales generados desde las artes y los diseflos puedan ser
de manera concreta y explicita vistos como herramientas
eficaces y necesarias en los procesos de conocimiento,
informacién y comunicacion alternativos a los socialmente
instituidos 'y por lo tanto como efectivas herramientas
conectoras / transductoras en el proceso de cambio social

urbano ambiental.

Planteamientos quizd semejantes en tanto consideraron
procesos urbano-politico-culturales, pero con una consciencia
politica y una sensibilidad epocal distinta, han sido enunciados
en distintos momentos desde las vanguardias artisticas del siglo
XX. Desde el planteamiento critico Dada, el constructivismo
ruso, los planteamientos situacionistas, los provos, fluxus, Beuys,
asf como las practicas subsecuentes que se han apoyado en su
analisis y en su re-elaboracién técnico-conceptual en las dltimas

décadas del siglo pasado y principios de este. Dichos

proceso de conocimiento individual y colectivo de los implicados en

estas acciones y producciones.
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planteamientos asociados a movimientos politico-culturales
potentes trastocaron el curso del pensamiento politico del siglo
XX y constituyen parte de los referentes empleados como

apoyo de este trabajo.

B. Premisa de investigacion

Como respuesta a la formulacién de este problema se enuncia la

premisa siguiente:

Es posible la articulacion de elementos de practicas
investigativas interdisciplinarias a modo de tejido inter-
referenciado y simultineo, actuante a su vez en/con el tejido
social urbano. Es decir, investigacién - accién - produccion
como practica de transformacién cotidiana de la realidad social.
De tal manera que estas practicas de investigacién - accién -
produccién enlazadas constituyan efectivamente una praxis, una
accion directa dialogada y co-laborada en el ambito socio-
urbano, desarrollando a su vez procesos de reflexion y creacién
de practicas instituyentes alternativas y politicamente activas;
donde a su vez sea considerado el factor socio-ambiental como
componente interdependiente, y las artes y los diseflos
[expandidos en condicién interdisciplinar] como
conectores/transductores de  conocimientos y  saberes

transversalizados.
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C. Pregunta de investigacion

Derivado de lo anterior surge otra pregunta situada en los
limites de la investigacién, y que sirven para generar una
visualizacién de manera prospectiva pensando que esta gestion
colectiva supone la implicaciéon de un grado de sensibilidad
mayor frente a los procesos de degradacién ecosistémica

planetaria:

¢Es posible modificar los escenarios del acelerado cambio
planetario previstos para este siglo XXI introduciendo
herramientas y mecanismos abiertos para la gestion colectiva de
la ciudad que contemplen la diversidad de visiones y necesidades
de los pueblos, asi como sus asociaciones culturales y vitales con
las entidades vivas que les rodean? Y cexisten las condiciones
[objetivas] para la introduccién y reproduccién de dichas
herramientas de tal forma que se asuma una modernidad alterna,
una modernidad que trascienda su caracter tragico e irreversible
para dar paso a una constelacién de construcciones tolerantes de

lo diverso y promotores de relaciones sociales justas?

La respuesta a esta pregunta de investigacién [cargada de

subjetividad] es, si.
Otra forma de formularla podria ser la siguiente: ¢De que

manera se pueden introducir herramientas y mecanismos

abiertos [apoyados en el amplio despliegue conceptual del arte y
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el disefio] para la gestién colectiva de la ciudad que contemplen
la diversidad de visiones y necesidades de los pueblos asi como
sus asociaciones culturales y vitales con las entidades vivas que
les rodean para modificar los escenarios del acelerado cambio
planetario previstos para este siglo XXI? Y, ¢cuiles son las
condiciones conceptuales objetivas para la introduccién y
reproduccion de dichas herramientas de tal forma que se asuma
una modernidad alternativa, una modernidad que trascienda su
caracter tragico e irreversible para dar paso a una constelacion
de construcciones tolerantes de lo diverso y promotores de

relaciones sociales justas?
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2. COMPLEJDAD AMBIENTAL
URBANA

Complejo sistema de relaciones
[...] cuanto mds estudiamos sus detalles, mds incomprensible
resulta, develando mas detalles susceptibles de andlisis.

Alan Watts2

En este primer apartado se realiza un ensamble que construye
una nocién a través de la cual se especula la posibilidad de
introducir en las configuraciones tedricas del analisis social,
politico y ambiental [de forma conjunta] una “racionalidad”
artistica y disefiistica complementaria [no necesariamente
analitica] que abra posibilidades creativas para la interaccion
inter, trans, extra y postdisciplinar de una multiplicidad de

procesos de conocimiento, de una multiplicidad de sujetos, en

1 Parte del texto desarrollado en este capitulo, junto con fragmentos del
siguiente, se publicaron en en el volumen 3, no. 5, 2016 [Practicas
artisticas colaborativas en contextos urbanos| de la revista Kult-ur, bajo
el titulo Notas criticas para habitar y transformar el dispositivo urbano >

http://www.e-revistes.uji.es/index.php/kult-ur/article/view/12.

2 A medida que tratamos de comprender y dominar el mundo, éste se
aleja de nosotros. En lugar de irritarse por esta situacién, un taoista se
preguntara por su significado. ¢Qué es aquello que se aleja cada vez que
es perseguido? (Watts, 1995, p. 58). Nota 1: La respuesta de Alan Watts
[como taoista] es la siguiente: 7u mismo. Nota 2: hahaba!, hohobo!, y se fue

muy alegre montado sobre un dragén. Nos conté su amigo.
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una multiplicidad de contextos. Una racionalidad combinada
que permita construir conectores conceptuales criticos
sumamente ductiles y adaptativos entre multiples perspectivas
tedricas. Una interaccion que permita comprension,

organizacion y accion.

Desde la revision etimolégica de la palabra complejidad se
observan de manera general las implicaciones de la emergencia
paradigmatica de la complejidad en las ciencias y las
humanidades como parte de un desarrollo histérico paralelo con
los procesos sociales. A través de las miradas de Edgar Morin,
Enrique Leff y Bolivar Echeverrfa, en este apartado se subraya
la importancia de pensar histérica y criticamente la misma
nocién de complejidad a la par de los procesos urbano
ambientales en el marco de las transiciones historicas aceleradas

del tiempo en el que irrumpe la modernidad.

Asi, desde los enfoques planteados por Morin [pensamiento
complejo] y Leff [epistemologia ambiental soportada en el
pensamiento critico] la aportacion de este primer ensamble
consiste en construir un puente conceptual con el trabajo de
Echeverrfa respecto del proceso histérico de las ciudades. Este
puente es el que permite construir una nocién especifica para
abrir paso [en el tercer apartado] a la reflexién sobre el papel del

arte y el diseflo en el proceso urbano.
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Relaciones complejas

Desde su raiz etimoldgica la nocion complejidad aplica no sélo a la
puesta en relaciéon de una multiplicidad de elementos o factores
sino a la puesta en relacién en si, relacién que no es posible sin
lo otro. Complexus es lo que esta tejido en conjunto. Participio
del verbo complecti [abarcar, rodear, enlazar completamente],
complectere se compone de plectere, enlazar y com, junto, cerca de,
en compafifa de. Seglin esta interpretacion etimoldgica, existe en
su sentido una idea de totalidad abarcante compuesta de

elementos distintos enlazados, que le configuran.

La imagen que genera la raiz de la palabra complejidad es
equiparable en este sentido a las representaciones graficas de
dualidad (ying yang — chino/ hunab ku — maya). Estas
representaciones de dualidad implican por si, en el contexto del
pensamiento filos6fico de ambas culturas, una complejidad. No
obstante, es significativa la simplicidad de la representacion
grafica frente a la diversidad de fenémenos que
significativamente vincula. Entonces, pareceria que basta lo otro
distinto para que exista la complejidad. Sin embargo, aunque se
genere la posibilidad de lo complejo, lo otro no es suficiente
para concebir mids alldi de una dialéctica de oposiciones,
concordancias o derivaciones, la idea de complejidad. Tanto el
tao como el hunab ku no se limitan a la expresién de una
dialéctica simple de oposiciones. Encierran en su construccion

conceptual la complejidad [activa, performatica si se quiere] del
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conjunto del pensamiento cosmogénico de dos de las

civilizaciones mas avanzadas de la historia.

Podriamos decir que la idea o la enunciaciéon de la nociéon de
complejidad asociada al estudio de los fenémenos observados
por el ser humano podrd ser relativamente nueva, pero el
entendimiento de esta complejidad ha sido abordado y
enunciado en términos de una sencillez apabullante, ingeniosa y
por tanto “muy natural” en otras estructuras de pensamiento
humano. Como proceso bio-psico-social constituye una
operacion adaptativa del pensamiento humano a las condiciones
de su entorno cambiante y de su propia condicién, también

cambiante, como sujeto vivo integrado en dicho entorno.

[2.1] hunab-ku® maya.

3 Esta representacion grafica es una reinterpretacion estilizada de José
Arguelles.
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[2.2] Taiji chino.

Entendiendo lo anterior y siguiendo el sentido de la perspectiva
epistémica compleja para lograr trabajar con un campo
conceptual expandido, en este trabajo la nocion de complejidad se
adopta no como sustantivo sino como adjetivo activo, es decir,
como aquello que se lanza en las proximidades de lo

aparentemente sustantivo para visibilizar o ejercer una relacion.

Complejidad, entonces, es una nocién activa que no cobra
sentido sino en una relacién ineludible con otras nociones para
establecer asociaciones entre lo abstracto y lo concreto. Se toma
como una nocién problema* o problematizadora que diluye las
predeterminaciones establecidas en torno a cualquier otro
concepto. Las pone en relacion, y al ponerlas en relacién las

constituye como proceso activo.

4Motin (2003, p. 22).
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Es una nocién en cuyo trasfondo se encuentra una critica a la
construccion  del  conocimiento  occidental — hegemonico
soportado en el positivismo y la 16gica cartesiana, pero también,
en algunas perspectivas, se extiende hacia una critica explicita a
las  relaciones de poder asimétricas que  generan
fragmentaciones, delimitaciones y controles en la produccién de
conocimiento, y que su desarrollo aislado posibilita el desarrollo
paralelo de las enormes desigualdades sociales que
experimentamos en el curso de la historia reciente, y desde el
cual se soporta el mundo moderno como un vasto y complejo
sistema y dispositivo cultural, politico y econémico que ha
posibilitado los evidentes “avances” tecnoldgicos, pero que
también ha dado paso a sus crudas consecuencias negativas

sociales y ambientales a escala planetaria.

Tanto la emergencia del planteamiento del pensamiento
complejo como la revision y revaloracion del pensamiento
ancestral corresponden a una crisis de los modelos de
construccion de conocimiento soportados en la logica [ciega] de
progreso moderno. Los enormes avances de la ciencia no se
corresponden coherentemente con las enormes carencias,
miserias e inequidades de las relaciones en las sociedades
construidas a partir de esta base lineal y unidimensional de
pensamiento. Los proyectos sociales de la modernidad han
continuado las visiones fragmentarias, exponenciando las
desigualdades sociales y las injusticias ambientales. El

conocimiento imbuido en la racionalidad instrumental se
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enfrenta con realidades complejas que sélo puede explicar de
manera parcial y fragmentaria. Y por lo tanto solo puede actuar

frente a ellas de igual manera, parcial y fragmentariamente.

La ciencia del hombre no tiene fundamento alguno que enraice
el fenémeno humano en el universo natural,’> dice Edgar Morin
en la introduccion al pensamiento complejo. Es en el marco de un
alejamiento de la observacién de la interrelaciéon “natural” de
factores, sus movimientos continuos y también de una
incapacidad para observar criticamente la forma o el modo en
que se observa/conoce, que la ciencia occidental se aleja de su
sustrato material > el avanzado cerebro de un hominido
terrestre que se desplaza sobre y desde la tierra, y en cuyo

ambito desarrolla toda su esfera cultural.

Para Morin el modo mutilante de organizacién del
conocimiento es incapaz de reconocer y de aprehender la
complejidad de lo real. La disyuncién, reduccién y abstraccion
implicada en el paradigma de simplificacién cartesiano
desarticula al sujeto pensante y a la cosa extensa. Por lo tanto
desarticula a la filosoffa de la ciencia. Es decir, la reflexion
necesaria acerca de su sentido. Y es esta desarticulacién /
disyuncién la que ha minado la posibilidad de que la ciencia

pueda conocerse, reflexionar sobre si misma, y aun mas, ha

5 Ibid, p. 39.
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minado la posibilidad de concebirse cientificamente a si misma.
A este y a los subsecuentes procesos de simplificacion,
reduccién e hiperespecializacién, Morin los incluye en el devenir
de la inteligencia ciega que no puede concebir el lazo inseparable
entre el observador y la cosa observada. Una inteligencia que no
controla, en la prictica, las consecuencias de sus
descubrimientos, ni siquiera controla intelectualmente el sentido

y la naturaleza de su investigacion.”

Esto, como podemos observar, ha tenido serias repercusiones
en los procesos sociales y a su vez como consecuencia ha tenido
serias repercusiones en la relacién de los habitantes [modernos]
con la tierra. Los impactos de este pensamiento fragmentario y,
podriamos decir, egoista en tanto su imposibilidad de reconocer
en lo otro una dimensién de si mismo, son devastadores. Sobra
decir que la consecucién de este pensamiento ha permitido a su
vez la aceptacién / imposicién social de la acumulacién de una
cantidad casi impensable de recursos, materias y energfas en
pocas manos para satisfacer los imperativos de otra serie de
pensamientos fragmentarios, arrogantes y ecgofstas. Pero
también podriamos decir que la ceguera, en términos sociales y
ambientales, tiene un limite. La dimensién de estos impactos ha
hecho reaccionar de muy diversos modos a los individuos y a
los grupos organizados ejerciendo multiples resistencias en los

decenios precedentes.

6 Ibid, p. 30.
7 Ibid, p. 31.
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[2.3] Cartel del movimiento contra el aeropuerto de Narita, Japon. Farmers against the
airport. USA, 1978.

Para Morin, no se trata de retomar, con nuevas herramientas, la
ambicién del pensamiento simplificador de controlar y dominar
lo real. Se trata de ejercitarse en un pensamiento capaz de tratar,
de dialogar, de negociar, con lo real. Un conocimiento
multidimensional que asume la imposibilidad del mismo
pensamiento complejo como omnisciencia. Se trata de un
pensamiento diverso y continuo que no se queda quieto,

observa y trata con lo otro. Trata a su vez con si mismo y se
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reconoce en su propia diferencia cambiante. Y no importa si
Morin no esta de acuerdo con esta interpretacion de su propio
dicho. Al contrario, siguiendo su propia légica, las diferencias y
discrepancias resonantes hacen, sin duda, parte de la posible
reflexiéon colectiva multidireccional y multidimensional asociada
a las propias ideas de complejidad, que en este caso asumirfa

coherentemente un componente critico.

Por esto mismo el pensamiento complejo requiere
necesariamente de dialogos y apoyos en distintas formas de
concebir la realidad. Pero aqui, en medio de esa multi-
direccionalidad y multi-dimensionalidad de formas de concebir
la realidad, es donde se hace necesaria la o las estrategias

politicas también complejas.

En el contexto de las diferencias resonantes, la estrategia para
Morin surge trabajando con y contra lo incierto, lo aleatorio, el
juego multiple de las interacciones y las retroacciones. Y como
parte del instrumental de esta estrategia del pensamiento
complejo Morin aporta una serie de “dtiles conceptuales” para
tomar conciencia de la patologia contemporanea del
pensamiento. Patologfa donde la idea oculta la realidad que tiene
por misién traducir, y se toma como unica realidad. Dice Morin,
“si la complejidad se presenta con los rasgos inquietantes de lo
enredado, de lo inextricable, del desorden, la ambigiiedad, la
incertidumbre, es necesario poner orden, clarificar, distinguir,

jerarquizar, pero con ello se corre el riesgo de producir ceguera,
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de ocultar los propios caracteres de lo complejo”.8 Ocultacion
que impedirfa pensar el hecho de que el universo sea reconocido
como un proceso en vias de desintegracion, y al mismo tiempo,

de organizaciéon.?

Para Morin la complejidad es asi el tejido de acciones, eventos,
interacciones, retroacciones, determinaciones, azares, que
constituyen nuestro mundo fenoménico. Y la dificultad radica
en afrontar lo entramado (el juego infinito de inter-retro
acciones), la solidaridad de los fenémenos entre si, la bruma, la
incertidumbre [y] la contradiccién. En este sentido los utiles
conceptuales pretenden sobre todo la sensibilizacién hacia la
naturaleza del problema que enfrentamos en el presente estadio
de comprension humana de la realidad. Para Morin estamos aun
en la prehistoria del pensamiento humano. ILas acciones
humanas asociadas a esta prehistoria del pensamiento distan atn
de generar acciones generalizadas asociadas y coordinadas con la
vasta complejidad de la comprensiéon de lo complejo, y de la

accién en lo complejo.

Los intentos tedricos allanan el camino para hacer posibles
acciones concebidas en el marco del entendimiento de la
complejidad y mas alla, como podremos ver mas adelante, en el
marco de la complejidad ambiental y del saber ambiental que

introduce la idea de complejidad en el proceso histérico de

8 Ibid, p. 32.
9 Ibid, p. 33.
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construccion del conocimiento considerando otros factores
desde otras perspectivas no abordadas por Morin, quien a su
vez, claramente, reconoce lo inacabado e incompleto de todo

conocimiento.

Sin embargo los intentos tedricos son insuficientes sin una
praxis que encarne la propia complejidad de la accién en el
mundo. Asi, se trata de trabajar en las articulaciones entre
dominios disciplinarios segmentados, evitar el abordaje de
“objetos” [de estudio] desconectados, descontextualizados.
Quiza intentando constelaciones [Benjamin] o mesetas
[Delaueze y Guattari] de nociones en interaccién directa con la
accion. Donde quiza el rizoma deleuziano sea comparable en ese
sentido a la inconmesurabilidad de lo posible de lo pensado, es
decir, el desciframiento poiético de las posibilidades de multiples
conexiones significantes de desocultamiento, de conquista de la
déxa, de la trascendencia del sentido comun embebido en la

enajenacién de la condicién capitalista moderna.

Quiza la aproximacién deleuziana, se sitia mas especificamente
en una critica politica del pensamiento arbéreo, jerarquico y
genealégico como forma dominante en el ejercicio del poder
ligado al conocimiento. Para Morin, existe un error en el sistema
de organizacién de las ideas,!0 para Deleuze y Guattari existe

una deliberada forma de organizacién del pensamiento que

10 Ihid, p. 27.
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imposibilita la conexién entre significantes activos, intensidades,
reflexividades y critica.!’ Es decir, ellos estan mas lejos de la
enunciacién de un error y mas cerca de un intento de ruptura
politica en el ejercicio de construccién de su propio texto [activo
politicamente]. Me parece que Morin no introduce la posibilidad
textual del pensamiento complejo en la construccién de su
propio texto. Mas facil leer a Morin, mas inquietante y dificil leer

a los otros franceses.

Este fendmeno es comun en la materialidad de la teoria, el texto
teérico. El lenguaje en el texto no puede acceder a la multi e
inter-diversidad de sentidos significantes [mutantes], de los que
el mismo texto habla, si no se acerca a las formas ctiticas de la
poesia que vive el viaje del transito entre distintas dimensiones
de comprensién al escribir lo que se piensa y se vive
simultaneamente. En general, Morin nos alerta evitar la vision
unidimensional, abstracta, disyuntiva, reduccionista,
hiperespecializada, que tiende a la unificacién y anula la
diversidad, y que por lo tanto imposibilita la asociacién de
elementos disjuntos. Reconoce, légicamente y sin duda, los
enormes progresos del conocimiento cientifico “y de la
reflexion filosofica”, seflalando que sus consecuencias nocivas
ulteriores no se comienzan a revelar hasta el siglo XX.12No
obstante, el conocimiento estd cada vez menos hecho para

reflexionar sobre si mismo y para ser discutido [si no], cada vez

1 Deleuze y Guattari (2014).
12 Morin, op cit, p. 30.
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mas, hecho para ser engranado en las memorias informacionales
y manipulado por potencias anénimas.!* Por otra parte, nos
plantea considerar un principio dialégico y translégico que,
integrando a la 16gica clasica y considerando sus limitaciones de
Jacto (problemas de contradicciones) y de jure (limites del
formalismo), implicarfa en si el principio de la Unitas multiplex
eludiendo la unidad abstracta tanto del holismo y como del
reduccionismo!4. Apunta Morin retomando a Bachelard: no

existe lo simple, solo existe lo simplificado.

Morin, por supuesto esta pensando en el planeta tierra cuando
piensa el pensamiento humano. Hay un sentido ecologista en el
enfoque de su postura. Dirige sus baterfas hacia un pensamiento
esperanzador en medio de un contexto desesperanzador. Donde
lo probable [la catastrofe] puede albergar la posibilidad de lo
improbable [una metamorfosis], donde las potencialidades
humanas “genéricas” [Marx| > generadoras / transformadoras
pueden emerger en el seno del adormecimiento de la condicién
civilizatoria, donde las posibilidades de una metamorfosis se

localizan en el linde de la agonfa.!

Propone el disefio y el designio complejos. Una reorganizacion
en cadena de la ciencia. Un sistema [asociacién combinatoria de

elementos diferentes] que desplace la unidad de la ciencia y su

13 bid, p. 31.
14 Ibid, p. 34.
15 Morin (2008, pp. 137-145).
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histérico epicentro tedrico, la unidad elemental discretals, hacia
una [unidad] compleja. Un sistema abierto con caracteristicas no
estables y ambiguas, que obliga situarse en un nivel
transdisciplinario y que permite concebir, al mismo tiempo,
tanto la unidad como la diferenciacién de las ciencias, no
solamente segin la naturaleza material de su objeto, sino
también segin los tipos y las complejidades de los fenémenos
de asociacién/organizaciéon!’ [entiendo aqui, que se trata de

posibilidades transversales].

Un sistema abierto que reconoce la interacciéon entre ordenes
distintos. Un sistema donde paradéjicamente la apertura es la
que permite la clausura y constitucion de una entidad
determinada, es decir, la estabilidad del sistema donde las
estructuras se mantienen mientras los constituyentes cambian’s.
Esto es un dinamismo estabilizado, pienso que bastante
semejante a los mecanismos de asimilacién y acomodacién en la
teorfa de equilibracién de Piaget,!? definido tanto en el vinculo
como en la distincién con aquello con lo que se relaciona [su
ambiente, su ambito, su entorno|. Entonces podemos pensar la

relacion SISTEMA  [entidad compleja] / ECOSISTEMA

16 Morin (2003, p. 42).

17 Idem.

18 Ihid, p. 44.

19 Piaget aborda las nociones de equilibrio y equilibracién en distintos
momentos de su trabajo. Piaget (1970, p. 50). En nuestro caso
importan los puentes entre procesos y métodos epistémicos donde es
posible emplear analogfas aplicadas en acciones de comprensién y

accién interdisciplinar.
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[Ambito complejo de entidades complejas], de relaciones
materiales | energéticas + organizacionales | informacionales, de caricter

simultineamente determinado y aleatotio.

Morin considera necesario pensar la informacién, no como un
ingrediente del sistema, si no como teorfa, no subsumida en la
teorfa de la comunicacién como componente de mensajes,
tampoco en un sentido estadistico como unidad elemental
portadora de informacién. Pues es con la cibernética que la
informacién adquiere una dimensién organizacional, no
obstante que un “programa” portador de informacién no hace
mas que comunicar un mensaje a un ordenador que computa
cierto nimero de operaciones.?? En este caso, en su relacion
analogizada desde la cibernética hacia la biologia celular, la
informacion juega el papel tanto de memoria y mensaje, como
programa. En sentido inverso a la tendencia entrépica de
crecimiento del desorden, de lo desorganizado sobre lo
organizado la informacién asume un papel neguentrépico, es
decir, hace posible el desarrollo de la organizacion. Asi, la
nocién de informacién ha jugado un papel sincronizador entre

las ciencias.

El de informacién es entonces un concepto que establece el lazo
con la Fisica siendo, al mismo tiempo, el concepto fundamental
desconocido de la Fisica. Es inseparable de la organizacién y de la

complejidad biolégicas. Hace entrar en la ciencia al objeto espiritual

2 Ibid, p. 48.
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que no podia encontrar lugar mas que en la metafisica. Es una
nocién crucial, un nudo gordiano |...] entreverado, inextricable. El
de informacién es un concepto problema [al igual que la nocién de

complejidad], no un concepto solucion.?!

Entonces, mas alla del aspecto comunicacional y estadistico, es
necesario reconocer en la informacién un caracter poliscépico,
es decir, un caracter complejo, que se presenta a la observacion
como memoria, como saber, como mensaje, como programa,
como matriz organizacional?2. Y en ese sentido la teorfa de la
informacién, desde la cibernética y desde la teotfa de sistemas se
acercan a una teorfa de la organizacion. Sin embargo, la nocién
de organizaciéon para Morin “no es adn un concepto
organizado”. Y propone revisar y superponer la nocién de
organicismo y la de organizacionismo, donde la primera implica
una operacion por analogfas (sistema biolégico > sistema
social), y la segunda implica encontrar los principios de
“organizacién” comunes, los principios de evolucién de esos
principios, los caracteres de su diversificacién; desde los cuales

las analogfas fenoménicas pueden encontrar sentido. 23

Los dtiles conceptuales constituyen una constelaciéon de
recursos para pensar, incluso mas alla de Morin, siguiendo una

coherencia epistémica de formas [criticas] hacia los propios

21 Ibid, p. 49.
22 [bid, p. 50.
2 [bid, p. 52.
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utiles conceptuales. Formas criticas para asociar
contextualmente la expansion posibilitadora que nociones como
auto - eco - organizacién, maquina organica, maquina viviente,
maquina artefacto, complejidad entre sujeto y objeto que hace
diluir sus nociones de manera tanto contradictoria como
paraddjica, coherencia y apertura epistémica, principio dialégico,
principio de recursividad organizada, principio hologramatico,
permiten la puesta en practica de acciones dialogantes, de

caracter discrepante.

[2.4] Sala de guerra en la pelicula Dr. Strangelove or: How | learned to stop worryng and
love the bomb, de Stanley Kubrick. 1964.

No podemos obviar que los dtiles conceptuales son utiles para
todos, también para aquellos que desde posiciones especificas de

poder [econémico, politico, comunicacional] requieren nuevas
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herramientas de expansién del dispositivo moderno sobre el
cual descansa la enorme maquinaria del capital neoliberal global
contemporaneo. Este sentido de utilidad conceptual esta detras
de la progresién o avances cibernéticos y disefios derivados,
concretados en maquinas triviales y no triviales [Turing, von
Foerster| para potenciar sistemas productivos, financieros. Un
ejemplo de disefio, quiza hibrido entre maquina trivial y no
trivial, en un contexto de potencial equidad social sucedié con

en el proyecto SYNCO.2 Proyecto que aplicaba conceptos

24En 1971, durante el gobierno del presidente Salvador Allende, se
comienza a desarrollar en Chile un innovador sistema cibernético de
gestién y transferencia de informacién. El proyecto se llamé
CYBERSYN, sinergia cibernética, o SYNCO, sistema de informacién y
control. En las empresas del area de la propiedad social del Estado de
Chile se implementaria un sistema de transferencia de informacién
econémica a "casi" tiempo real con el gobierno. Después de
nacionalizar y anexar diversas empresas de propiedad social al estado, el
sistema econémico del Gobierno de Allende se enfrent6 a la necesidad
de coordinar toda la informaciéon de las empresas estatales y las
recientemente nacionalizadas. Para lograrlo, se necesité crear un
sistema de transferencia de informacién dindmico y flexible. En 1970,
Fernando Flores fue nombrado Director General Técnico de CORFO
(Corporacién para el Fomento de la Produccién de Chile). Comenzé a
ser el responsable de la gestiéon y coordinaciéon entre las empresas
nacionalizadas y el estado. Conocfa las teorfas y las soluciones
propuestas por el britanico Stafford Beer desde que era estudiante de
ingenierfa y posteriormente por su relacién profesional con la empresa
de consultoria de Stafford Beer SIGMA. Junto a Raul Espejo, quien
también trabajaba en CORFO, esctibié una carta a Stafford Beer con el
propdsito de invitarlo a implementar en Chile el VSM (modelo de
sistema viable), modelo que describia en su libro THE BRAIN OF
THE FIRM (1* edicién 1967 -PP). Beer aceptd y el proyecto comenzé
su desarrollo en 1971. Luego de varios meses de gestaciéon y de

avances inimaginables, el proyecto de gobierno cibernético fue
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cibernéticos a la gestion econémico-productiva del gobierno de
Salvador Allende. En ese sentido, es posible pensar que el
disefio de dispositivos de gestién y estrategias de organizacion
colectiva pueden ser utiles en un contexto menos injusto, menos

violento, inequitativo, creativo [poiético] y socio-biodiverso.

[2.5] Sala de operaciones del proyecto SYNCO.25

aprobado por el Presidente Salvador Allende para ser implementado en
el Palacio La Moneda. Lamentablemente, debido al golpe militar del 11
de Septiembre de 1973, Cybersyn o Synco nunca pudo ser aplicado y
fue abortado irrevocablemente, frustrando uno de los proyectos
politicos y cibernéticos mas avanzados de la época en el mundo.
Informacién tomada del sitto CYBERSYN / Sinergia cibernética,
proyecto de Catalina Ossa Holgrem [y equipo]. Ver:
http://www.cybersyn.cl/castellano/cybersyn/index.html

25 Imagen tomada del mismo sitio.
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Pensar historica v criticamente la complejidad

La complejidad es para Enrique Leff un transito conceptual
emergente en el proceso histérico de construcciéon de
conocimiento. Un momento de convergencia entre perspectivas
teoricas de las ciencias naturales con las ciencias sociales dentro
de ese proceso histérico que, no obstante, albergan tanto
elementos de contradicciéon como limitaciones en sus alcances.
En el seno de esa contradiccién y limitacién estd su
confrontacién con las diversas realidades que se resisten a ser
solamente interpretadas por una teorfa. La explicacién siempre
se encuentra un momento atrds de la experiencia de

construccion de realidad.

Por ello considero que para Leff es necesario pensar la
complejidad desde una critica a la propia perspectiva de
complejidad a partir de sus posibles multiples explicaciones
desde multiples experiencias de realidad. Lo cual implica
también una proyecciéon. A diferencia de la nocién sumamente
abierta y un tanto abstracta de complejidad y en muchas practicas
tedricas desconectada con lo concreto, la nocién de complejidad
ambiental es quiza no mas especifica, pero s{ mas enlazada con
sus posibles ejercicios interpretativos desde la experiencia
concreta. Es decir, Leff lanza su perspectiva tedrica a la
bisqueda de interlocutores que le confronten con multiples

realidades y lecturas desde la practica, desde la experiencia y
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desde la accién.? La complejidad ambiental es un espacio de
interpretaciéon critica de procesos de construccion del
conocimiento en su relacién con la produccién del mundo, un
espacio conceptual donde se articulan naturaleza, técnica y
cultura.?” Un espacio de accién critica, tedrica, re-interpretativa y
pro-ductora de saberes combinados, contextualizados. De este
modo la idea de complejidad ambiental implica una relaciéon con la
construccion del saber ambiental y la operaciéon activa de una

pedagogia ambiental.

Es simultineamente una relectura abierta y critica al proceso de
construcciéon de conocimiento en su enlace con el proceso de
construccion del mundo y un proceso de reconstitucién de
identidades donde se hibrida lo material y lo simbdlico. Es un
espacio conceptual en el que se instaura una definicién politica,
el campo de gestion de actores sociales que construyen visiones
en torno a la producciéon sustentable y a la democracia
participativa.?® En ese sentido la complejidad ambiental es un

proyecto. Un proyecto colectivo.

Un proyecto quiza en alguna medida cercano al planteamiento

de Latour que apunta hacia una democratizacién de las ciencias.

26 La estructura del libro La complejidad ambiental (Leff, 2003) es una
invitacién a pensar la complejidad ambiental a una decena de autores
que, desde su practica social, trabajan o hacen una interpretacién de su
accién desde la conceptualizacion de la nocién propuesta por Leff.

27 Idem, p. 1.

28 Idem.
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Pues implica un desafio a los discursos cientificos hegemonicos.
Donde el deseo [la proyeccion politica, la emergencia del sujeto
deseante] choca con la perspectiva ascética de la practica

cientifica descriptiva [a-politica].

Mias alla del proyecto de interdisciplinariedad que plantea la
articulacién de los paradigmas cientificos establecidos y las formas
de complementariedad del conocimiento objetivo, la complejidad
ambiental emerge de la inscripcién de nuevas subjetividades y

apertura hacia el didlogo de saberes.?

La relacion entre cruce de saberes y emergencia o construccion
de identidades, coincide a su vez con las perspectivas
epistémicas constructivistas. El sujeto conoce, se re-conoce en
el proceso de conocer el mundo y de conocerse a s mismo
objetivando su subjetividad, respecto de su comprensién y su
deseo. Y de la confrontacién de su deseo con las otras multiples
posiciones de deseo. Por lo tanto se trata de un proyecto de
lucha, asf como de un proyecto de construccion y enlazamiento
de “reflexiones colectivas, de valores comunes y acciones
solidarias”. Su arraigo en nuevos territorios y la reconstruccion
de las formas de habitabilidad y convivencia®. Leff siembra
conceptos semilla [propios y no propios] en el terreno de la

practica eco-politico-social.

2 Tbid, p.2.
30 Idem.
31 Ibid, p. 4.
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Complejidad ambiental, complejidad emergente, complejidad
reflexiva; complejizacién del ser, del conocimiento, del tiempo, de
las identidades; desconocimiento del conocimiento; ciencia
posnormal; reapropiacién del saber; didlogo de saberes; juegos del
lenguaje; logos hermenéutico; accién interpretativa; comprension
del ambiente; produccién de sentidos; aprendizajes significativos;
construccién plural de sujetos; construccién de ciudadania;
configuracién de identidades hibridas; utopia, diferencia,
diversidad, alteridad, otredad, infinito; praxis proyectual y
construcciéon de virtualidades; saber intuitivo, analégico, heuristico;
investigaciénn  participativa; educacién  popular  ambiental;
autogestion comunitaria; pedagogia critica; saber emancipatorio;
aprendizajes  comunitarios;  saberes  indigenas;  estrategias
identitarias; sembrar saberes; cultivar sentidos; aprender a ser; saber

ensefiarse.??

La complejidad ambiental, en cierta sintonfa con Rolando
Garcfa,? no es una nocién separada de sus constituyentes
epistémicos y de una observacion de segundo orden de esos
constituyentes. “Aprehender la complejidad ambiental implica
un proceso de deconstruccién y  reconstruccion  del
pensamiento; remite a sus origenes, a la comprensiéon de sus
causas.>* Ah{ aparece la hermenéutica ambiental, no como una
exégesis en busqueda de precursores del pensamiento

ambiental, 3 sino una mirada situada en wuna postura

32 [dem.

33 Garcia (2011).
34 Leff, op cit, p. 8.
35 Idem.
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epistemoldgica critica, proyectual. Desde mi perspectiva, se trata
de una hermenéutica creativa, critica, de-constructiva, re-
constructiva, pluri-interpretativa.  Multiples miradas  que
reinterpretando, construyen un tipo de saber que no ha
encontrado lugar sino en los margenes de la historia moderna.
En ese tipo de saber [no hegemonico, no homogéneo| cabe el
saber de los pueblos, el saber que la gente tiene sobre el entorno
que habita, cabe el pensamiento critico avanzado, cabe
[supongo] la poética de la cotidianidad urbana, cabe la rabia por

la injusticia, cabe la imaginacion.

El saber ambiental es descrito por Leff como un cuestionamiento
sobre las condiciones ecoldgicas de la sustentabilidad y las bases
sociales de la democracia y la justicia, como una construccion y
comunicacién de saberes que pone en tela de juicio las
estrategias de poder y los efectos de dominacién que se generan
a través de formas de detencién, apropiacién y transmision de
conocimientos.’ Entonces, detras del saber ambiental se enuncia
una epistemologia ambiental. Es decir, no se trata de un proceso
determinista donde las condiciones de contradicciéon en el
proceso de construccion de conocimiento dan lugar a la
emergencia logica de lo complejo como evolucién de lo
simplificado, si no que se trata de un ejercicio deliberado de
poder que traza las rutas de confrontacién entre los actores

sociales y sus perspectivas sobre el escenario del mundo.

36 Leff (2000).
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La epistemologia ambiental no busca la formalizacién de un
método diseflado para reintegrar y recomponer el conocimiento en
el mundo moderno, racionalizado y globalizado que habitamos. El
saber ambiental, que nace en el campo de la externalidad de las
ciencias, se cuela por los intersticios de los paradigmas del
conocimiento. Desde diferentes perspectivas lanza nuevas miradas
y va barriendo certezas, abriendo los razonamientos cerrados que
proyectan al ambiente fuera de las 6rbitas celestiales del circulo de
las ciencias. Lo que une estas miradas criticas es su persistente
exterioridad en relacion con la ciencia normal y el sistema de
conocimientos establecidos, su vocacién antitotalitaria y critica, su
incorformidad con los saberes consabidos. Mas que un método
cientifico o una visiéon filoséfica para “dejar ser al ser”, para re-
descubrir el origen y esencia de lo real y la verdad de las cosas, la
epistemologia ambiental abre la verdad del ser en su porvenir por la
resignificacién del mundo, de aquello que estd mas alld de las
verdades legitimadas por legalidad cientifica. Esta postura
epistemoldgica impide convertir la critica en dogma y lleva a seguir
indagando al saber desde todos los frentes y proyectarlo hacia

todos los horizontes.3”

Por lo tanto, entiendo el planteamiento de Leff como un

proyecto critico enunciativo en construcciéon simultinea y

paralela con proyectos afines, o conceptualmente 'y

politicamente cercanos.

37 Leff (2006a, p. 16-17).
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Leff describe su propia re-lectura abierta y critica al proceso de
construcciéon de conocimiento en su enlace con el proceso de
construccién del mundo haciendo un recorrido acerca del marco
histérico del pensamiento que da paso a su propuesta del
emergente saber ambiental. Como parte del proceso histérico de
construcciéon del conocimiento humano, el pensamiento
complejo hace parte de una perspectiva de entendimiento de la
realidad ya no desligada del mismo proceso que construye la
realidad. Donde el proceso social humano se entiende también
como parte del proceso de acercamiento a la comprension de la
realidad. La diversidad de miradas y de acciones sobre y desde la
realidad es la que, en una co-relacién de fuerzas politicas y

culturales, define las condiciones del devenir del mundo.

El recorrido de Leff sefiala [en una sintetizacién de su propia
sintetizacion]3® que la teorfa social se dividié en dos campos: una
teorfa critica y un acercamiento empirico-analitico-positivista de
la realidad; que la dialéctica se convirtié en la piedra de toque del
racionalismo critico y que aunque el pensamiento dialéctico
ofrece principios generales para entender la transformaciéon de
lo real debe haber una correspondencia entre [el] pensamiento y
el movimiento de los procesos materiales. Marx aporta la
concepcion de lo concreto del concepto —la articulacién de
multiples determinaciones que hace la realidad inteligible al

pensamiento- y también la idea de la dialéctica en la

38 Ibid.
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contradiccion social, donde Marx puede ser considerado como
precursor del estructuralismo y del pensamiento sistémico
cuando piensa al hombre no desde una pretendida esencia, sino
desde su contexto histérico y de sus relaciones sociales. Con lo
cual, pudo revertir el idealismo dialéctico de Hegel y fundar el
materialismo histérico. Luego Engels intenta establecer sin éxito
el pensamiento dialéctico en la materialidad de los procesos de
la naturaleza. Mas tarde la categoria de totalidad es abordada con
las bases del método dialéctico por Lukacs, Goldmann y Kosik,
quienes privilegiaron su caracter revolucionario sobre los
principios de negacién y contradiccion. Con la instauracion de la
teorfa de sistemas como método y una ciencia transdisciplinaria
en tiempos recientes, la categorfa de totalidad dej6é de ser una
novedad y perdié su sentido revolucionario. El estructuralismo
aporta el intento de ordenacién de los niveles jerarquicos y
grados de contradiccién de un conjunto de relaciones
estructurales. Luego, el estructuralismo genético “informado por
la teorfa de sistemas” intenta aprehender un conjunto de
contradicciones en su movimiento en el tiempo. Y la categorfa
de formacién socioeconémica acerca al materialismo histérico
desde la estructura de los medios de produccién pero mantiene
[atn] fuera la contradiccién ecolégica de la totalidad dialéctica.
A partir de entonces, la emergencia de la cuestién ambiental
lleva a indagar hasta qué punto las complejas interrelaciones de
los conflictos socioambientales pueden entenderse como una
red compleja y jerarquica de contradicciones. Inscrito en el

pensamiento  ecolégico, Bookchim  busca  rescatar el
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pensamiento dialéctico por sus rasgos comunes, sus analogfas y
sus compatibilidades con la evolucién biolégica generando una
ontologfa organicista. Para Leff, sin embargo, aunque el
pensamiento ecolégico puede informar a la organizacion social
para internalizar las condiciones ecoldgicas de la sustentabilidad,
esto no implica que pueda ofrecer la clave para entender
propiamente la naturaleza o el pensamiento humano, y orientar
desde sus preceptos la investigacion, la conciencia social y la
accion politica. Para Leff existe una clara diferencia entre los
elementos de contradiccién que dan sentido al pensamiento
dialéctico y los métodos de complejidad derivados de la ecologfa
y la cibernética. La complejidad ambiental emerge en su

encuentro y sus diferencias.

Leff concibe asi la naturaleza como una entidad socialmente
construida y mediada culturalmente. Lo ideal no contradice lo
material. Lo ideal se enrafza en la naturaleza a través de
significados culturales y de practicas culturales: el orden cultural
aparece como un tejido de relaciones sociales de produccion; al
nombrar al mundo, al ordenar la naturaleza y al innovar las
practicas productivas, la cultura contribuye a la productividad
sustentable de los territorios que habita. ¥ Estas entidades
hibridas donde no es posible distinguir érdenes ontolégicos
puros prefiguran el saber ambiental. Asi, la idea de complejidad

esta inscrita en la idea de saber ambiental.

3 Leff (2006a, p. 116).
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[2.6] Earth First [journal], USA, 1990s.

Es en el encuentro de la epistemologfa materialista y del
pensamiento critico con la cuestién ambiental*® que se abre la

posibilidad de una articulacién de ciencias capaces de delinear

40 Ihid, p. 14.
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un principio generador de pensamiento global y [un] método
integrador del conocimiento disciplinario, para desembocar en
un saber que desborda al campo de las ciencias y cuestiona la
racionalidad de la modernidad.#! La racionalidad ambiental hace
una critica a las teorfas de la representacion y de la identidad
entre las palabras y las cosas, los conceptos y lo real que se han
fraguado en principios de racionalidad econémica e

instrumental.42

La historicidad del pensamiento complejo no obstante sus
evidentes huellas, se constituye a través de la propia
construcciéon narrativa de la historia del pensamiento, sus
enfoques y énfasis. Tanto en Leff como en Morin se opta por
dar peso a la palabra saber y no a la palabra conocimiento en sus
conceptualizaciones. Se ubican en una posicién [mas] dialogante
con los otros actores pensantes no considerados en la historia
reciente de la construccién del conocimiento humano.
Culturalmente implica otro modo de pensar y escribir teorfa

respecto del mundo.

Pero existen claras diferencias entre las posiciones tedricas de
Morin y de Leff. Para el primero la crisis se trata de un estadio
del pensamiento y la condiciéon prehistérica del pensamiento
humano a escala planetaria, para el segundo la crisis se trata de

una crisis dada por la hegemonfa de los constructos

4 Idem.
42 Leff (2007, p. 170).
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conceptuales que operativizan la acelerada destruccién del tejido
eco-social, incluyendo el discurso ecolégizante [patente de corso
de una nueva oleada industrial “eco-amigable” donde el
problema no esta en general en la tecnologfa en sf misma sino

en el “modelo de negocios™].

Esta perspectiva de andlisis de la cuestién ambiental cuestiona al
pensamiento de la complejidad (Morin, 1993), concebido como una
evolucién éntica del ser, como proceso de auto-organizacién de la
materia que alcanzarfa su totalizacién y finalizaciéon en la
emergencia de una noosfera como una ética y una conciencia
ecolégica, que vendrian a completar y a recomponer el mundo
fragmentado y alienado, construido y heredado de esta civilizacién

en crisis, a través de un pensamiento sistémico y complejo.+3

La propuesta del saber ambiental, para Leff, devela y desentrafia
las estrategias de poder que se entretejen en la epistemologia
empirista y racionalista que confunden el ser con el ente, lo real
con la realidad, el objeto empirico y el objeto de conocimiento;
desenmascara las estrategias conceptuales de las teorfas de
sistemas y del pensamiento ecolégico; establece las bases
epistemoldgicas para la articulacion tedrica de las ciencias y abre
el conocimiento hacia un dialogo de saberes. El saber ambiental
implica para Leff una politica de la diversidad y de la diferencia
que critica la retérica del desarrollo sostenible y el propdsito

[cuestionable] de ambientalizar las ciencias.

4 Ibid, p. 9.

120



En este sentido, no se puede hablar de complejidad ambiental
sin hablar también del proceso de ‘aprender a aprender la
complejidad’. La construccion del saber ambiental va ligada al
abordaje y comprension de la complejidad ambiental como otra
construccién del conocimiento de la realidad. Es decir, se trata
de “una pedagogifa politica de aprendizajes dialdgicos,
multiculturales y significativos para la construccién plural de
sujetos y actores sociales capaces de abrir las posibilidades para
la recreacién de mundos alternativos, guiados por los valores de

la democracia y los principios de la sustentabilidad”.44

Es lo concreto de la crisis ambiental contemporanea lo que
detona la emergencia de reacciones multiples a la simplificacion
y unilateralismo de la racionalidad instrumental, a la objetivacién
fragmentaria que permite acercamientos analiticos y a la
aceleracién de procesos  [técnico-productivos] de forma
exponencial. La urbanizacion devastadora de ecosistemas, los
impactos multiefecto y multinivel, la polarizaciéon entre
concentracién y escasez de recursos, la enorme acumulacién de
capital en pocos individuos. Del mismo modo lo concreto de la
crisis ambiental detona la emergencia de adaptaciones tedricas y
discursivas que permiten incorporar ajustes en una légica que no

cambia de sentido sino de forma.

44 Leff (2003, p. 3).
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Como condicién de cambio, la emergencia de planteamientos se
apoya en la evidencia y vivencia acrecentada de las
contradicciones de los modelos de desarrollo vigentes, y sus
raices. La complejidad ambiental implica entonces, en esta
lectura, el desciframiento de las causas y procesos [en curso] de
esta crisis y la base de proyecciéon de otros pensamientos que se
alejan de algin modo de la racionalidad instrumental y se
acercan de algin modo a cierta sensibilidad vital, menos
utilitaria, mds lddica y amorosa. Construyen una razén
sensibilizada, liberada de su instrumentalizacién institucional, y
por lo tanto de su instrumentalizacion académica. Una razén
dialogante de segundo orden. Una razén que observa
criticamente su propio razonamiento mientras experimenta,
siente y construye su saber de manera colectiva y transforma su

ambiente, su entorno.

Desde el planteamiento de la complejidad ambiental al mismo
tiempo se reconoce a los actores de estos pensamientos no
como una nueva corriente de pensamiento hegemodnica, un
nuevo paradigma en secuencia evolutiva del precedente, sino
como una construccién [compleja] diversa, tanto divergente y
como convergente, comprendida y procesada de distintos
modos [colectivizada, rizomatizada, interpolinizada] y que
dialoga [y confronta de manera critica] para obtener lazos

solidarios [redes| para la accidn presente.
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Pensar histdrica y criticamente  los  procesos  urbano
ambientales

A la par de los procesos de construcciéon del conocimiento
asociado a las culturas y las civilizaciones, las ciudades se han
constituido y reconstituido en un proceso dinamico complejo. A
lo largo del siglo XX y principios del siglo XXI de forma
hiperacelerada. Ese proceso incide en las formas de vida
humana y las formas de vida humana determinan a su vez los
procesos de aceleracion urbana y sus implicaciones en los
ecosistemas. Tanto la complejidad del tramado de acciones
asociadas a lo urbano, como la hegemonia de los modelos
basados de las economias de mercado, cuyo principal rasgo es el
sobreconsumo de energfas y materias, resultan en un estado de

afectacién a la tierra sin precedente.

La ciudad, pero mas bien lo urbano, como forma espacio
temporal de produccién material y simbdlica puede ser
entendido como un sistema adaptativo complejo y también
como un dispositivo social que gestiona interacciones de
diversos ordenes, y que han correspondido histéricamente a
mecanismos precisos de relaciones circunscritas a las

condiciones de su desarrollo en partes especificas del planeta.4s

45 Echeverria (2014).
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[2.7] Plano de la ciudad medieval de Nordlingen, Alemania.

Es lo concreto de las expresiones de la crisis ambiental
contemporanea lo que ha detonado la emergencia de maltiples
reacciones a las formas hegemoénicas de racionalidad
instrumental, y junto con ello a las formas hegemonicas de
producir lo urbano. Estas formas asociadas a la logica de
desarrollo moderno y a la objetivacion fragmentaria de la realidad
[expresada en el propio espacio| han supuesto la profundizacion
especializada y fragmentaria del conocimiento aplicado. Y
asociado a ello han supuesto también la aceleraciéon en forma

exponencial de procesos de produccién en perspectivas
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lineales 4 en conjunto con la urbanizacién devastadora de
ecosistemas, los impactos multiefecto y multidimension, la
polarizacion entre concentraciéon y escasez de recursos, la

enorme acumulacién de capital en pocos individuos.

En contraparte, existen multiples reacciones también generadas
de forma exponencial paralelamente a la escalada de
afectaciones ambientales que son portadoras del conocimiento
generado a través del habitar cotidiano en el marco de un
enfrentamiento de mundos y visiones. La distancia entre ellos
estda relacionada con las formas en que el conocimiento es
derivado en acciones sobre la tierra; 47 a su vez esas acciones
constituidas en ambiente configuran el espacio de conocimiento
posible a partir del cual se aprenden y reproducen los distintos

modos de habitar en ella.

Sin embargo la hegemonia de las formas de pensamiento
asociadas a la reproduccién de la modernidad capitalista ha
encontrado quiza su punto de quiebre, y sus limitaciones se han
evidenciado a si mismas a través de sus crecientes impactos,
detonando la crisis ambiental. Estas formas hegemonicas se

responden a si mismas con la l6gica del desarrollo sostenible y las

46 Jiliberto (2001).

47 Su visibilidad depende de los miultiples mecanismos de comunicacién
a nivel global, por una parte la masificacién de informaciones parciales
en medios bajo control de oligopolios comunicacionales, por otra parte
la distribucién rizomatica, con rutas impredecibles, de informaciones al

margen dentro y fuera de la web.
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economias verdes [una forma de incorporacién y normalizacion de
la critica pero en sus propios términos|, sin alterar
sustancialmente los procesos de produccién basadas en
perspectivas lineales e instrumentales que permiten proyectar el
control sobre los procesos y por supuesto proyectar los

margenes de ganancia.

Un ecjemplo de ello es la integraciéon de la audiencia
[cuidadosamente seleccionada] y de la agenda del Foro de
Innovacion Sostenible en el marco de la conferencia de las partes
[COP] 4 que se celebra anualmente, por representantes de
gobierno y representantes de las principales compafifas
patrocinadoras. Las ciudades contemporaneas reflejan de
manera inequivoca tales perspectivas de pensamiento y tales
mecanismos de reproduccién a través de la toma de decisiones

entre las partes que afectan a todo el mundo. Convirtiendo al

48 The road through Paris arrives at Marrakech. Bringing clean energy to the
masses and driving the 'Green Economy'... The biggest transformational changes are
decided here in Morocco at COP22... Join a hand-picked audience of over
1000 global policy and decision-makers at COP22... The largest business focused
event held during the annnal Conference of Parties (COP22) in Marrakech. .. [El
camino recorrido en Paris llega a Marruecos. Brindando energfa limpia
a las masas y conduciendo la ‘economia verde’... Los mas grandes
cambios transformacionales se deciden aqui en Morocco en la
COP22... Unete a una audiencia cuidadosamente seleccionada de mas
de 1000 tomadores de decisores y hacedores de politica publica en la
COP22... El mas numeroso evento enfocado en negocios tendra lugar
durante la Conferencia anual de las Partes (COP22) en Marruecos...].
Mis informacién sobre patrocinadores y oportunidades de negocio en:

http://www.cop22.org/.
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[resto del] planeta en una especie de apéndice urbano, que
requiere tutela y financiacién, segin la previa negociacién de los
planes de “las partes”. Pero ¢estan ahi presentes o representadas

todas las partes?

[2.8] Cartel Direct action camp against the G8. Japén, 2008.

Pensar historica y criticamente los procesos urbano ambientales
es un proceso de compresioén, proyeccion y una postura politica
para la accién individual y colectiva frente a la imposicion de
politicas y acciones pro-ductivas asociadas a dichas politicas. Es
necesario conocer, repensar y replantear el proceso que ha

originado la situacién actual.
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La re-construcciéon de los modelos que explican la génesis
historica de la ciudad elaborada por Bolivar Echeverria en su
estudio sobre los modelos elementales de oposicion campo-
ciudad a partir de la nocién de economia-mundo, corresponde
un tanto con el modo hermenéutico [desentrafiador de los

origenes de la crisis civilizatoria] descrito por Leff.

En ese estudio, Echeverrfa yuxtapone la teorfa marxista con la
nociéon de eleccion civilizatoria de Braudel para trazar una
explicacion de la ciudad capitalista contemporanea y las formas
contemporaneas de uso del espacio social basada en la relacion
de la configuracién econémica con el tiempo de la produccion.
Es desde mi punto de vista, una operacién de reconstruccion
critica de una comprension-explicacién compleja que se soporta

en las exploraciones también complejas de Marx y Braudel.

Los modelos de oposicién campo — ciudad se basan en el
concepto de proceso de reproduccion social de Marx. Explican
el entretejido de la espacialidad y la temporalidad social a partir
de la distincién del tiempo ordinario o cotidiano y el tiempo
extraordinario. La produccién, la distribucion, el cambio y el
consumo corresponden al tiempo ordinario, y la fiesta, la
reunién colectiva y la politica al tiempo extraordinario. En el
tiempo ordinario producciéon y consumo son momentos
extremos del ciclo general de generacién de riqueza social,

mediados por el momento circulatorio de distribuciéon y
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cambio, y proyectados sobre el territorio.* Echevertia situa los
modelos elementales de oposicion campo-ciudad en tres
grandes territorios configuradores de ecomomias — mundo que
corresponden con lo que Braudel llama procesos de larga
duracion [realidades de ritmo lento], es decir configuraciones
civilizatorias cuyo cambio en el tiempo puede ser pensado en

periodos sumamente amplios.

El primer modelo lo constituye la oposicién aldea — campifia, y
que corresponde al occidente sedentario. El segundo, la oposicion
campamento — desierto, y que corresponde al medio oriente
ndmada. El tercero, la oposicién asentamiento - plantacion, y
que corresponde al oriente sedentario. Para Echeverria estas
formas de uso del territorio permitieron las complejas formas
civilizatorias subsecuentes identificadas con tres tipos de
civilizacién-ciudad: 1. Occidente. Présperas y organizadas
ciudades comerciales ligadas al cristianismo romanico
acumuladoras de riqueza. 2. Medio oriente. Ciudades
comerciales opulentas y transitorias. 3. Oriente. Sociedades
hidraulicas altamente organizadas a partir de medios de

produccioén rudimentarios e intensa fuerza de trabajo.

Estas oposiciones presentan relaciones interdependientes entre
el campo y la ciudad, pero lo urbano representa el eje

extraordinario que se soporta en la actividad del tiempo

49 Echeverria (2014, p. 13).
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rutinario. La ciudad burguesa occidental precursora de la ciudad
capitalista moderna presenta un dinamismo que subvierte el
orden prioritario del eje rutinario — necesario, a partir del cual
originalmente orbitaba el eje extraordinario. El momento
politico, el momento para la concentracion de la produccién
simbolica y la reproduccién social comunitaria se concentra,
determina y atrae los procesos productivos y de consumo hacia

la ciudad acumuladora de riqueza.

La constitucién de la ciudad burguesa a partir de la oposicién
urbano — rural configurada como aldea — campifia acontece
cuando el momento politico religioso se junta con el momento
productivo — consuntivo. Este es un fenémeno potenciador de
primer orden del proceso de reproduccién de la riqueza social.
Aparece entonces la llamada “autonomia citadina”. Las ciudades
son capaces de darse a si mismas sus propias leyes y de controlar y

gjercer autoridad sobre el territorio del cual ellas son centro.

En la consolidacién de los distintos proyectos de capitalismo
participa la ciudad occidental como una forma que absorbe
procesos de las distintas economias — mundo. Entendiendo lo
anterior es posible pensar que la ciudad capitalista se consolida
territorialmente y hace coincidir los momentos epistémicos de
su concentrada produccién simbdlica con las arquitecturas y

urbanismos derivados de las racionalidades hegemonicas.

50 Ibid, p. 55.
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Las economias-mundo estin basadas en su coherencia interna,
propia de la concatenacién de acciones, circunstancias y
acontecimientos. Desde esa perspectiva Echeverrfa sefiala el
papel determinante que para Braudel juega Europa en la
potenciacion y aceleracién del proceso urbano en paralelo a la

propia historia del capitalismo.

Es el constante enfrentamiento entre las ciudades-Estado del
norte y del sur europeo el que configura el motor de expansion,
crecimiento y aceleracién en ese proceso histérico
marcadamente distinto comparado con el resto del mundo, en
la cual se integra un enorme fluir de mercancias, de dinero, de
humanos, de fuerzas de trabajo.5! Asif, para Braudel la historia
del capitalismo es la historia de una economia - mundo que
gesta dentro de sf misma un dinamismo incontenible y adopta
formas muy diferentes abriéndose hacia otras economias-
mundo e imponiendo al resto del planeta condiciones de
existencia que lo dinamizan irreversiblemente.52 A partir de
todo ello, la aparicion de la gran ciudad y la metrépoli supone la
subordinacién del campo a ellas como apéndice de la periferia

industrial.

Desde siempre, las ciudades han brotado de la concentracién
geografica y social de un excedente en la produccién. La

urbanizacién ha sido siempre |...] un fenémeno relacionado con la

51 Ibid, p. 71-72.
%2 [bid, p. 73.

131



divisién de clases, ya que ese excedente se extrafa de algin sitio y
de alguien, mientras que el control sobre su uso solia corresponder
a unos pocos. Esta situacién general persiste bajo el capitalismo,
evidentemente, pero en este caso se ve sometida a una dinimica
bastante diferente. El capitalismo descansa, como nos explicaba
Marx, sobre la busqueda perpetua de plusvalor (beneficio —
[ganancia]), cuyo logro exige a los capitalistas producir un
excedente, lo que significa que el capitalismo produce
continuamente el excedente requerido por la urbanizacién. Pero
también cumple la relacién inversa: el capitalismo necesita la
urbanizacién para absorber el sobreproducto que genera
continuamente [el propio proceso urbanizador]. De ahi surge la
conexién intima entre el desarrollo del capitalismo y el proceso de
urbanizacién. No puede sorprendernos, por tanto, que la curva
logistica del crecimiento con el tiempo del producto capitalista sea
practicamente idéntica a la de la urbanizacién de la poblacién

mundial.53

Para David Harvey los mecanismos que, a su juicio, constituyen

la base de la estrecha relacién entre acumulacion de capital y

proceso urbano se articulan a través de un tramado bastante

complejo, pero no incomprensible, donde gran parte del valor y

el plusvalor creados en la produccién es absorbido y desviado,

pasando por todo tipo de vias complicadas, que se soportan no

solo en la creacién de excedente a partir de la explotacion en los

procesos de produccion, sino también, a través de la puesta en

53 Harvey (2013, p. 21).
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juego [especulacion] del capital ficticio y una concomitante
cadena de acciones traducidas en lo que ¢él llama acumulacién
por desposesion. 54 En este sentido las operaciones de
acumulacién por desposesion se concentran en la extraccion de
renta [por parte del capitalista] a partir de la apropiacién de los
bienes comunes generados colectivamente en las ciudades. Y
que podtfa también explicar otras formas de despojo a partir de
la dependencia desvalorizada del Capital a la renta de la tierra
[Marx] y la emergencia de la renta tecnoldgica, en el caso

particular de las urbes situadas en el Sur.

Mucho de lo que conocemos actualmente como destruccién de la
naturaleza esta vinculado con este fenémeno que consiste en que
la riqueza como propiedad de la tierra (naturaleza) ha perdido
importancia para el funcionamiento capitalista de la economia, se
ha devaluado. Lo natural ha pasado a un segundo plano. Se ha
vuelto absoluta la subordinacién de las economias capitalistas
latinoamericanas, sustentadas en la renta de la tierra, a la economia
trasnacional, basada en la renta tecnolégica. [...] La globalizacién
neoliberal ha impuesto esa subordinacién mediante el transito del
campo tradicional al campo agroindustrial subsidiado por la
ciudad, ha impuesto la necesidad de subsistir la base natural de la
productividad excepcionalmente alta por una base tecnolégica que

la induce artificialmente.>>

Esta condiciéon es la que sostiene lo que es posible reconocer

54 Ihid, p. >>>.
55 Echeverria (2014), p. 83.
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como grandes aglomerados urbanos conocidos como
megacindades o  postciudades caracteristicas de las economias
emergentes, megalépolis de  sustentabilidad  precaria,
funcionalmente desarticuladas, cadticas, polarizadas dentro de
una mancha urbana entre pobre y miserable, dotadas de una
infraestructura minima junto a las que se abren deslumbrantes

islotes de abundancia y desarrollo técnico [Echeverria].56

[2.9] Fotografia satelital de la Ciudad de México, 2017.57

56 Ibid, p. 79.

57 Las zonas mas claras de la mancha gris urbana corresponden a las
zonas donde la concentracién de cemento por metro cuadrado es
mayor. Mas claras aun, las cubiertas de bodegas, naves industriales y
grandes centros comerciales. Los tonos mas obscuros corresponden a
las zonas con mas densidad de vegetacién por metro cuadrado, y a los
[también] escasos cuerpos de agua remanentes del antiguo sistema

lacustre del lago de Texcoco [en proceso permanente de degradacién].
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Complejidad ambiental urbana

Esta base de explicacion sobre el proceso urbano
interdependiente del modo de produccién, permite una
aproximacién a la lectura de la ciudad contemporanea como
dispositivo  [complejo] especifico y propio de la actual
economia-mundo globalizada. Aunque en ella se concentran
también las multiples posibilidades de reorganizaciéon social que
apuntan a otras formas creativas, el montaje del dispositivo
despliega, hacia y desde todas las subjetividades, una matriz de
pensamiento en forma de sentido comun [moderno, progresista,

innovador| dominante.

La operaciéon de desmontaje del sentido comun es la duda sobre,
precisamente, ese sentido de lo comun. Un sentido comun que
segrega, que parcializa, mientras enuncia todo lo contrario, y que

deforma las miradas hacia un solo vértice posible: el cinismo.

En otros tiempos se escribian novelas y se filmaban peliculas de
denuncia, porque habfa la conviccién de que la denuncia de lo
existencia pudiera mover las conciencias y ayudar asi a cambiar el
mundo. Pero hoy en dia todos saben que el capitalismo produce la
guerra y que los poderes del mundo estan sometidos a la infamia
mas infame. No hace falta denunciarlo. ¢Para que entonces seguir
haciéndolo? Lo que se necesita no es la denuncia, sino una linea de

fuga de lo existente. Sin embargo, no se vislumbra ninguna linea de
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fuga. Se observa claramente, en cambio, la difusién del cinismo. El
cinismo es la disociacién entre el actuar comunicativo y la
conciencia ética. La disociacion entre conciencia ética y realidad de
la accién social es constitutiva de la realidad humana, no es mas que
un aspecto de la irreductibilidad de la existencia al pensamiento.
Esta disociacién en el comportamiento ético es fuente de
sufrimiento pero también de un cuestionamiento del si mismo en
relacién con al otro. Cinico es quien conoce la infamia del poder y
sin embargo se convierte en su instrumento, en obsequio al
principio (histérico-dialéctico) segun el cual el vencedor siempre

tiene la razon.>8

El vencedor en este caso representa al 1% de la poblacién mas
rica del planeta, cuyo modo de habitar y accionar sobre la tierra
supone la relacién maés infame y cruel entre semejantes.
Suponiendo que lo comun es lo dominante, el ezhos de nuestro
tiempo es el pathos moderno. El ethos que desea dejar atras lo que
afiora, para suplirlo con recursos nueros que le acerquen
temporalmente a un estado que en su finitud se revela
materialmente imposible. Es ese ethos permanentemente
apuntalado por las fuertes inyecciones de recursos [en
administracién, gestibn y comunicacién publica-privada] que
hacen posible [de manera desregulada] la reproducciéon ampliada
[ad nauseam| de capitales [Marx], siempre ahi donde sea posible la
extraccion de un excedente suficientemente ‘rentable’, sin

importar los impactos sociales o ambientales.

58 Berardi (2012, p. 248-249).
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Una condicién moderna del sujeto donde el deseo de cambiar —
de transformarse y transformar su mundo- es simultineo al
miedo a la desorientacion y la desintegracion. Ser modernos es vivir
una serie de paradejas y contradicciones. Es estar dominados por las
inmensas organizaciones burocrdticas que tienen el poder de controlar, y a
menudo de destruir, las comunidades, los valores, las vidas, y sin embargo,
no vacilar en nuestra determinacion de enfrentarnos a tales fuerzas, de
luchar para cambiar su mundo y hacerlo nuestro. Es a la veg ser
revolucionario y conservador.> Ser totalmente modernos es ser
antimodernos, subraya Marshall Berman. Y este principio es el

principio de la critica.

El cinismo asume la disociaciéon entre actuar comunicativo y
conciencia ética como afirmacién de un si mismo al que desprecia.
El desprecio de si mismo es el cemento de toda adhesién cinica al
poder. No hay nada peor que el desprecio de si mismo, cuyo halo
acompafia a los comunistas dialécticos convertidos al liberalismo
segurista. ¢Cémo es posible, evitar este cinismo, cémo es posible
evitar este desprecio de si mismo, cuando la palabra se revela
impotente, cuando la conciencia de la infamia y de la violencia no
puede traducirse en accién? A nosotros, en este tiempo de
encarcelamiento del alma, no nos queda otra cosa que pensar como
si, que actuar como si. Como si el compartir el mundo fuera
gobernado por la sensibilidad, como si la rebelién en contra de la
infamia fuera inminente, como si la armonia dentro de poco

pusiera de acuerdo a los deseos divergentes.¥

59 Berman (1988), en el prefacio.
0 Berardi, op cit, p. 249-250.
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La complejidad, como ya hemos visto, no se asume como
imposibilidad o reto maydsculo frente a un objeto [sistema]
complejo, o frente al desvanecimiento de lo sélido [Marx-
Berman] o frente al cinismo desbordado o derramado hacia
todas las capas sociales [como modo cultural globalizado]. Se
asume como ‘estrategia’ conceptual en la reconsideracion critica
de los procesos de produccion individual y colectiva de
conocimiento, y como estrategia [como si] para la accién
coordinada en el espacio que habitamos definiéndolo con
nuestra mirada, con nuestra acciéon, con nuestro modo de

habitar sobre la tierra.

La ecologia, es como el sufragio universal y el descanso dominical:
en un primer momento, todos los burgueses y todos los partidarios
del orden os dicen que queréis su ruina, el triunfo de la anarquia y
el oscurantismo. Después cuando las circunstancias y la presion
popular se hacen irresistibles, os conceden lo que ayer os negaban

y, fundamentalmente no cambia nada.6!

Es en ese tenor que la nocién de complejidad ambiental urbana
[CAU] se asume como herramienta [proxima, propia, dialogante,
accesible, colectivizable] para la comprension y el
cuestionamiento [activo-habitable] de las organizaciones y
dispositivos  institucionales de la modernidad capitalista,
incluyendo la institucion del arte. Su ensamble, es una operacion

de montaje de las nociones [procesuadas] de complejidad,

01 Gorz (1982, p. 9). Su ecologia y la nuestra.
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complejidad ambiental y economias-mundo / proceso-
dispositivo urbano. Sirven, en el caso de la primera, como un
mecanismo de apertura, una cierta manera de mirar que
posibilita a su vez mualtiples formas de mirar; en el caso de la
segunda, como una mirada critica al mecanismo de apertura
desde la revision de la genealogfa del propio pensamiento
complejo y sus adscripciones a légicas de poder; y en el caso de
la tercera, como una mirada al proceso histérico de la ciudad
desde una configuracién tedrica que replantea su formacioén
como una serie de operaciones de conocimiento y poder en

tiempos, circunstancias y situaciones especificas.

Plantear es plantar

y replantear

es cortar de tajo la rafz
para plantar

por segunda vez

la planta.

Replantear el mundo
es plantar de nuevo
la planta

que es el mundo.

Replantear la visién

que tenemos de esa planta:
plantear una 6ptica infinita,
hacer crecer

las nuevas plantas:
laberinto de raiz,

raiz del mundo.62

02 Vizcaya (2014, p. 82). Replantear el mundo.
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Un ensamble conceptual para proponer una apertura hacia una
lectura ampliada o ensanchada de los propios lindes del
pensamiento artistico y disefiistico respecto de la ciudad. Una
nocién que permite la exploracién [e hibridacién tedrica] de
lindes desde reflexiones y acciones de otros campos
disciplinares, una nocién en la que caben reflexiones
[descentradas  disciplinarmente] sobre economia, politica,
ecologfa — politica, sociologia, antropologia, arte, diseflo y
cultura de la modernidad, que se reflejan en miradas [extrafias o
en extrafiamiento| sobre los aparentes movimientos masivos
“naturales” de lo urbano; en miradas sobre la sensibilizacién
epocal actual [como si] respecto de la crisis ambiental global y la
simultanea operacién [también masiva, esa si] de normalizacion
e internalizacién [distribucién injusta de las responsabilidades
ambientales] de los costos de la implementacién [urbanizacion]

del dispositivo moderno sobre la tierra.

Entender la ciudad como proceso colectivo, como dispositivo,
como red de trelaciones de saber/poder [Focault]. Pero también
como dispositivo que es a su vez componente del mismo
dispositivo. Configuraciones de red sabet/poder para la
disciplinarizacién de los cuerpos, en una sociedad disciplinaria,
de disciplinas cerradas, dentro de las formas de la disciplina

productiva.t?

6 Berardi (2007), p. 36.
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Un dispositivo no es algo abstracto. En tanto red de relaciones de
saber/poder  existe situado  histticamente —espacial y
temporalmente— y su emergencia siempre responde a un
acontecimiento que es el que lo hace aparecer, de modo que para
hacer inteligible un dispositivo resulta necesario establecer sus
condiciones de aparicién en tanto acontecimiento que modifica un
campo previo de relaciones de poder. El dispositivo no es algo
externo a la sociedad pero tampoco ésta es externa al dispositivo y
de la misma manera hay que pensar la relacién entre dispositivo y

sujeto.0

Esta nocion CAU es la que sirve precisamente para caracterizar
de manera general, en una abstraccién parcial pero abarcadora
[hologramatica]: la problematica ambiental urbana actual desde
una lectura [una primera aproximacion] critica, ética y poiética.
Es decir de una lectura no basada en lo mesurable [el intento de
explicacion], sino en lo experimentable desde las subjetividades
e identificaciones interconectadas, donde la subjetividad politica,
el propio entendimiento y el deseo de una otra polis
contemporanea socializada y sincronizada de otro modo con los
ritmos de la tierra, configuran una mirada compleja [critica]
tanto de las afecciones urbanas contemporaneas como de las
posibilidades de transformacion concreta a partir de un [posible-
como si] encadenamiento de acciones proyectadas en campos de
accién o actuacion, también posibles. Campos donde la accion

cuestionadora implica una postura, habito o manera de hacer las

64 Garcia Fanlo (2011).
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cosas, y al mismo tiempo una manera de trascender el ejercicio
critico en la reorganizacién concreta de mecanismos
experimentables [en mudltiples escalas y en multiples ambitos] en

la vida cotidiana.

La enunciacién de la posibilidad de otra po/is radica en la accién
individual continuada y en la accién colectiva coordinada a
partir de una sincronizacién de procesos de conocimiento sobre
estos campos o zonas de accidén, como veremos capitulos mas
adelante. Esta otra po/is implica la dilucién de la misma nocién
de polis [actualizada politicamente hasta la l6gica tedrica de la post-
ciudad] como un espacio cerrado, un espacio que llenar [*pele >
Pplethos] de ‘hombres’ [sujetos politicos] en un dispositivo
[politico]; a cambio de un espacio mas bien abierto [rexe|
preferentemente descentrado, aunque pletérico y denso, que
compartir con los otros y en contacto con la tierra. No con los
dioses, no con las palabras -no cuestionadas- [/gos],55 ni con las

leyes [nomos] abstractas, meta-logicas -no habitadas-.

Si el dispositivo urbano es producto de un proceso histérico
complejo, en ese proceso la relacién estrecha entre
conocimiento y accién juega un papel determinante. Es claro
que son distintas las necesidades de conocimiento entre quienes
buscan la reproduccién de los mecanismos de acumulacién de

capital, y entre quienes buscan comprender, enunciar y poner en

0 La dimensién politica de la polis es inseparable de su caracter légico
(Ezquerra, 2009, p. 35).
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accién formas criticas y alternas a dichos mecanismos. Sin
embargo las formas de detencion del poder, implican también la
detencién o apropiaciéon de conocimientos en formas especificas
de transmisién / te-produccién habitables en tanto todas ellas
cobran sentido en la vida cotidiana y como espacios abiertos por

la activacion de proyectos [en la 16gica moderna].

La complejidad ambiental urbana es una operacién conceptual y
factual. Es, como propuesta abierta al enlace critico y
constructivo con otros proyectos, una interfaz de exploracion
para la reflexién y la accion directa [situada, pequefia, resonante].
La complejidad ambiental urbana es por lo tanto un espacio
conceptual combinado de comprensién-explicacién, pero
también de accién, proyeccién y experiencia cotidiana. La base
minima para la apertura de este espacio, se plantea aqui, a partir
de los nexos entre produccién de conocimiento, produccion de
sentido comun / produccién de lo sensible [Ranciere], y
produccién urbana, produccién de arte [publico] como interfaz
material del discurso de lo sensible / comun, asi como

roduccion de “arte publico” y espacio politico.66
y

Pero para abordar el papel del arte y el disefio en el espacio de la
complejidad ambiental urbana es necesario hacer una escala
precisamente en el dispositivo moderno expresado en la

totalidad de su implementacién terrestre y extraterrestre, es

6 Duque (2001).
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decir, en el marco conceptual-factual de la vida contemporanea
que permea de maneras multiples y diferenciadas los
“desarrollos” desiguales y combinados [Novack] de lo urbano e

hiper-conectado a través de redes [complejas| a escala global.

De este modo, en el sentido planteado con la nociéon de
complejidad ambiental urbana [CAU]J, el siguiente apartado esta
ensamblado como un proto-ensayo de hermenéutica ambiental

[Leff] sobzre la relacidn entre arte, ambiente y ciudad.
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3. ARTE Y DISENO EN EL
DISPOSITVO URBANO MODERNO

Ser modernos es encontrarnos en un entorno que nos
promete aventuras, poder, alegria, creciniento,
transformacion de nosotros y del mundo y que, al mismo
tiempo, amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo
que sabemos, todo lo que somos.

Marshall Berman

En este segundo apattado se realiza otro ensamble / montaje o
meseta de enunciaciones que enlazan componentes de teorfas
centradas en la modernidad como condicién [compleja] de
nuestra época. Montado sobre el argumento del primer
ensamble [la complejidad ambiental urbanal], se intenta abrir
paso a la idea de una “racionalidad artistica combinada-
hibridada” como un modo de racionalidad compatible con la
idea de racionalidad ambiental [Leff]. Y por lo tanto, en una
posible condiciéon de dialogo [dis-puesto], no desde espacios
institucionalizados del arte sino desde una multiplicidad de
espacios de enunciacién abierta, que no implican necesariamente
la construcciéon de argumentos en la codificacién artistica, pero

tampoco en la codificaciéon de la ciencia social. No a través de
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categorias tedricas para analizar observables, y tampoco
correspondiente con los lenguajes y las formas instituidas [o en
constante proceso de institucion| en los giros del arte global
[Guash]. Este segundo ensamble sigue la ténica de un texto-
accion reflexivo[a] en condicion de didlogo. Un texto
confrontado con una practica urbana bastante cercana a la
deriva situacionista, habitando y realizando desplazamientos con
los ojos abiertos a la posibilidad de generar alguna duda o alguna
irrupcién en la mirada. Una deliberada forma critica de habitar
mirando y colocando el cuerpo en el espacio y el ambiente

urbano [simultaneamente pre, tardo, post, trans > moderno].!

Un ensamble que intenta seguir el hilo de la trama de un tejido
epistémico critico, cuyos colores y texturas son (1) la
sensibilidad epocal, (2) las formas mutantes de las redes de
relaciones entre saber y poder, (3) los impactos de estas formas
en las propias formas espaciales del habitat humano y en el
ambiente planetario. Y donde la postura asumida como una
racionalidad artistica-disefiistica critica de segundo orden, para la
puesta en comun [temporal, incidental, situacional] de una
[posible] multiplicidad de procesos de conocimiento, de una
[posible] multiplicidad de sujetos, en una multiplicidad de
[posibles] contextos, funciona como una aguja que los entrelaza
y sujeta a una serie de objetos [complejos] extrafios [quiza

poéticos, teodrico-poréticos, quizd tan solo descentrados].

! De acuerdo con la légica planteado por los eshos de la modernidad
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Ensamble que resulta [posiblemente] en una racionalidad
combinada que construye [posibles] conectores conceptuales
criticos ductiles y adaptativos, en [posibles] interacciones

comprensivas, organizativas y praxicas.

Ethos mditiples o una compleja sensibilidad epocal

La aceleracién, la expansiéon, la actividad productiva, la
transformacién, la transaccién, el tiempo alterado, la
obsolescencia, el desarrollo, el progreso, la modernizacién de
todo. Permanente, incesante, omniscente [por atribucién
propia], creador y devastador simultineamente. Idea, proyecto,
desplazamiento, emplazamiento, construccion, sistematizacion,
eficiencia, rendimiento, caducidad, bienestar, bienes, consumo,
propiedad, oferta, oportunidad, solvencia, astucia, competencia,
productividad, exclusividad, calidad, innovacién. Un ambiente
que permea la sensibilidad y la experiencia cotidiana de este
tiempo [que acelera los cuerpos, que apresura los procesos, que
se basa en rendimientos] ocupa [todo] el campo conceptual de

la vida humana como gran relato epocal.
Una diversidad [normalizada e internalizada discursivamente] se

enmarca en una homogénea condicién [y percepcion| ambiental

que determina los parametros para la actuacién social
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masificada.2 No obstante que su realizacion, su constituciéon en
ambiente es claramente diferenciada en los distintos sectores
sociales y segin las distintas condiciones de “avance” en las
distintas zonas geograficas planetarias. Concebidas como
condiciones de progreso o indices de bienestar de las naciones
[0 en sus versiones econémicistas: condiciones atractivas para la
inversion y el impulso al desarrollo y creaciéon de empleo].
Primer mundo, tercer mundo, polos de desarrollo, o zonas
especiales de desarrollo, zonas en conflicto, zonas o territorios
ocupados, autopistas, vias rapidas, callejones sin salida, barrios
marginales o favelas, colonias de paracaidistas, zonas francas,
territorios concesionados a las mineras, paraisos fiscales,
territorios en resistencia, destinos turisticos, pueblos magicos,

zonas exclusivas, con amenidades.

La modernidad capitalista es en la actualidad constituyente de
un ambiente [hiper mediado-mediatizado] planetario total,3 pero
sumamente inequitativo, injusto y excluyente. Una sensibilidad
anestesiada por una mirada distorsionada de la realidad y un
placebo-promesa de grandes proporciones denominado
progreso. Un dispositivo faustico [Berman]|, que se gesta siglos

atras en el proyecto del hombre que trasciende hacia la libertad,

2 Danserau (1981).

3Todas las imagenes y discursos caben en igualdad de condiciones, lo
cual resulta en una desproporcionada inequidad. Un incidente de
trafico, o el maquillaje de una celebridad, en igualdad de condiciones
mediales que el derretimiento de los polos, o el asesinato de periodistas,
o de mujeres. Da igual. Todo cabe en el espacio y en el tiempo sin
tomar en cuenta las dimensiones y las complejidades de sus contextos.
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que se escinde de la magia y del mito. Cuyo objetivo central es
hacer desaparecer el mundo pre-moderno y que, sin embargo,
una vez que realiza su objetivo habria destruido también,

simultineamente, su razén de ser [de estar en el mundo]4.

[3.1]Kya sands / Bloubosrand, Sudafrica. Proyecto “Unequal scenes”, Johny Miller, 2016.

4 Berman (1988, p. 62).
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Para Berman, la tragedia faustica del desarrollo, puesta en
escena permanentemente, cotidianamente, representa no sélo
una critica a la modernidad sino un desafio que consiste en
imaginar y crear nuevos modos de modernidad en los que el
hombre no exista en beneficio del desarrollo sino el desarrollo
en beneficio del hombre.> Pero aqui hay una contradiccion, no
se puede lograr desarrollo si no es pagando el costo del hombre
mismo. Ese costo implica asumirlo de las diversas formas que

hace posible ese todo moderno que nos produce [y consume].

[3.2] Mapa GIS de la red de industrias multinacionales. Wall + Knaap, 2011.

Hay una sensibilidad asi caracterizada por una ambicion
[ambitio] de totalidad de la misma sensibilidad como forma
homogénea de pensar, construir y habitar el ambiente [ambire]

planetario. La modernidad global se acerca [cada vez mas]| a ese

5 Ibid, p. 80.

152



objetivo de totalidad en forma de entidades urbanas continuas.
Una ecumengpolis¢ [Dioxiadis] a través de sistemas urbanos
interconectados [Wotld city system / wotld cities in a wotld

system? / global city].8

[3.3] Ecumenopolis, Dioxiadis, 2016.

Esa diversidad normalizada e internalizada discursivamente no
corresponde con precisioén a la otra diversidad que no se sujeta a
ese marco ambiental y normativo de la instrumentalizacion
urbana tecnificada en las tedes de saber/poder que constituyen
la trama de la modernidad contemporinea hegemonica. La
diversidad no asimilada-asimilable escapa [o intenta escapar| de
esa normalizacién discursiva y normativa. Se debate el escape y

la constitucién de otros modos, por supuesto, en el terreno de

¢ Dioxiadis (1970, p. 4).
7 Knox, Taylor (1995).
8 Sassen (2005).
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las leyes y de las narrativas enfrentadas. Se debaten en el terreno
confrontado de las realidades socialmente desiguales y los lindes
conceptuales-ambientales del resto de las cosmovisiones

resilientes/tesistentes [también a escala globall.

[3.4] Mural zapatista, Chiapas-México. Documentacién de Rafel Sequi i Serres.

No obstante la existencia [real] de ese ambiente hegemonico,
hipernormado, hiperviolento, en una guerra total invisibilizada
por su atomizacion, dispersion, desconexién contextual,
igualacién [confusiéon en sumal, que implica la ocupacién de
territorio para acelerar el proceso urbano que la légica del
capital necesita para absorber el sobreproducto o excedente que
genera continuamente [Harvey] en la btisqueda de plusvalor,
existen multiples maneras de vivir y asumir la existencia

individual y colectiva sobre la tierra.
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El cuadruple ethos asociado a la teorfa de la modernidad
capitalista propuesta por Bolivar Echeverria resulta util para
pensar precisamente la cotidianidad dentro de este ambiente
moderno. Este cuadruple ethos requiere la distincion entre
modernidad como modo civilizatorio y la modernidad asociada

al modo de produccién o economia-mundo.

Como modalidad de la civilizacién, implica una forma [nueva]
de concebir a su vez la propia civilizacién, y un modo de
concebir y relacionarse con la naturaleza para transformarla y
transformarse a s{ mismo, emancipandose, buscando su libertad
[su autoconsciencia] en ese proceso de transformacién. Como
modo de produccién implica la constitucion de un régimen de
las cosas, de los espacios, de los procesos, de los signos, donde
el valor de uso cede a una logica de valorizacién del valor, es
decir, una légica que asigna y le da importancia al valor
abstracto del capital y no a las cosas en si mismas, y tampoco al
propio trabajo humano?®. Es esta la contradicciéon de la
modernidad capitalista. La contradiccion entre la posibilidad de
realizacién de los seres humanos a través del trabajo
[producciéon de valor de uso] y la asignacién del valor a una
abstraccién, el capital [que valoriza el valor y| que, por el
contrario, impide la realizaciéon del ser humano a través de su
propio trabajo. Entonces, en la légica del capital, el valor

producido a través del trabajo se convierte en una abstraccion,

9 Vazquez (2012, min: 1:40). Disponible en:
http://ru.ffyl.unam.mx/handle/10391/4552
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una asignacién de valor que no corresponde directamente con
posibilidad de disfrute o uso de lo generado a través del trabajo.
En el marco de esta contradiccion entre trabajo y capital [valor
de uso / valor de cambio] Bolivar Echevertia plantea que es
posible vivir y entender de modos diferenciados esta
contradiccion. Distintos efhos [o modos en que el mundo se
expresa en nosotros y nosotros nos expresamos en el mundo]!0
que son formas de vivir la modernidad capitalista, o formas de

vivir lo invivible.

El primer ethos es el realista, que no es consciente de la
contradiccion entre capital y trabajo, y por lo tanto asume la
légica de valorizacion del valor [y el desarrollo de las fuerzas
productivas|!! de una manera militante® frente a una realidad
incuestionable, que implica constitutivamente la imposibilidad
de un mundo alternativo. El ethos romdntico tampoco es
consciente de la contradiccion entre capital y trabajo. Tan
militante como el ethos realista asume el capitalismo como una
condicién natural. Aparece como una variante del anterior en el
sentido de que tampoco es consciente de la contradiccién pero
rescata el valor de uso presente en la naturaleza. Naturaliza la
condicién mutable del espiritu de empresa [sin importar el
desastre pues este hace parte de un proceso natural superior al

propio proceso humano. El ezhos clasico, no obstante que es

10 [bid, min: 3:50.
1 Echeverria (1995, p. 164).
12 Vazquez, op cit, min: 4:03.
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consciente de la contradiccion entre capital y trabajo, subsume

la vida social a la historia del valor que valoriza.!3

[...] de asumir como espontinea la subsuncién del proceso de la
vida social a la historia del valor que se valoriza, consistiria en
vivitla como una necesidad trascendente, es decir, como un hecho
que rebasa el margen de accién que corresponde a lo humano.
Bendicién por un lado, fruto de una armonia, y maldicién por otro,
fruto de un conflicto, la combinacién de lo natural y lo capitalista
es vista como un hecho metafisico distante o presupuesta como un
destino clausurado cuya clausura justamente abre la posibilidad de
un mundo a la medida de la condicién humana. Para ella, toda
actitud en pro o en contra de lo establecido que sea una actitud
militante en su entusiasmo o su lamento y tenga pretensiones de
eficacia decisiva —en lugar de reconocer sus limites (con el
distanciamiento y la ecuanimidad de un racionalismo estoico)
dentro de la dimensién del comprender— resulta ilusa y

superflua.l4

Es decir, el ethos clasico asume la contradiccion entre capital y
trabajo como un hecho tragico [o destino fatal]!s del cual no hay
escapatoria o posibilidad de superacion. Por el contrario, el ezhos
barroco, interioriza el capitalismo de un modo distinto. Un
modo donde la espontancidad de la vida cotidiana resulta

fundamental para, justamente vivir lo invivible. Como

13 Echevertia, op cit, p. 165.
1 Idem.
15 Vazquez, op cit, min: 4:45,
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aceptacion de la vida hasta en la muerte!6 a través del disfrute de
los valores de uso y el trabajo como resistencia a la perspectiva

hegemonica del proceso de valorizacién del valor.

Estos modos diferenciados se expresan de formas combinadas,
en los distintos ambientes que crea la modernidad a lo largo y
ancho del planeta. Los ethos de Echeverria servirfan para
identificar distintos modos combinados de efhe a través de
expresiones concretas de su accién sobre la tierra y en relacion

con los otros.

Distintos Ezbos que constituyen distintos sujetos habitantes de
la modernidad y que trabajan en las distintas direcciones y
dimensiones de su re-produccién material y simbdlica, también
expresada en las formas espaciales como proceso urbano
diferenciado pero con un claro perfil o dominancia de los tres
primero ethe. Mientras que el cuarto podria expresar las distintas
formas de resistencia, principalmente en el sur planetario que,
sin embargo, no son suficientes para revertir o hacer evidente a
los demas ethe las posibilidades de toma de consciencia de la
contradiccion entre capital y trabajo, y por lo tanto encontrar
las vias [culturales] para disolver la contradicciéon a escala
planetaria y configurar otro momento historico, otra época que

comprenda la no linealidad del proceso de la modernidad.

16 Echevertia, op cit, p. 165.
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Provenientes de distintas épocas de la modernidad, es decir,
referidos a distintos impulsos sucesivos del capitalismo —el
mediterraneo, el nérdico, el occidental y el centroeuropeo—, los
distintos ezhe modernos configuran la vida social contemporinea
desde diferentes estratos “arqueolégicos” o de decantacién
histérica. Cada uno ha tenido asi su propia manera de actuar sobre
la sociedad y una dimensién preferente de la misma desde donde
ha expandido su accién. Definitiva y generalizada habra sido asi,
por cjemplo, la primera impronta, la de lo “barroco”, en la
tendencia de la civilizacién moderna a revitalizar el cédigo de la
tradicién occidental europea después de cada nueva oleada
destructiva proveniente del desarrollo capitalista. Como lo sera
igualmente la dltima impronta, la “romantica”, en la tendencia de la
politica moderna a tratar a la legalidad del proceso econémico en
calidad de materia maleable por la iniciativa de los grandes pueblos
o los grandes hombres. Por otro lado, esta disimultancidad en la
constitucion y la combinacién de los distintos ethe es también la
razén de que ellos se repartan de manera sistematicamente desigual,
en un complicado juego de afinidades y repugnancias, sobre la
geograffa del planeta modernizado por el occidente capitalista; de
que, por arriesgar un ejemplo, lo o#r0 aceptado por el noroccidente
“realista” sea mas lo “romantico” que lo “barroco” mientras que lo
otro reconocido por el sur “barroco” sea mas lo “realista” que lo

“clasico”.17

Esta no linealidad implica entonces también, no un solo

proceso, sino multiples procesos de modernidades que incluso,

desde la lectura intercultural, transversal, transmoderna

17 Ibid, p. 165-166.
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[Dussel], reconoce la coexistencia de diversas culturas [y ezbes
modernos] que no necesariamente han transitado plenamente
por la modernidad. La mirada histérica hegemonica y los
centros difusores del pensamiento occidental han trazado una
linea histérica que no corresponde con las realidades de los
ambientes periféricos de la modernidad focalizada en los
espacios sociales “desarrollados”. La idea del desarrollo parte de
una matriz de pensamiento unilateral y colonial, por lo tanto
impuesta como modo cultural a las sociedades “no avanzadas”.
Y que no podria expresarse de otra manera desde esa mirada
centralizada, pues es desde esa matriz de pensamiento que “el
desarrollo” se posibilité imponiendo también un modo cultural,
paulatinamente asumido, que permitira el saqueo permanente y
sistematico de recursos para el desarrollo [siempre primero de

las naciones colonialistas] y la acumulacién de capital.

Esas culturas universales, asimétricas [desde] un punto de vista de
sus condiciones econémicas, politicas, cientificas, tecnolégicas,
militares, guardan entonces una alteridad con respecto a la propia
Modernidad europea, con la que han convivido y han aprendido a
responder a su manera a sus desafios. No estin muertas sino vivas,
y en la actualidad en pleno proceso de renacimiento, buscando (y
también inevitablemente equivocando) caminos nuevos para su
desarrollo préximo futuro. Por no ser modernas esas culturas
tampoco pueden ser “post”’-modernas. Son Pre-modernas (mas
antigua que la modernidad). [Coetineas| a la Modernidad y
proximamente Trans-modernas. El Post- modernismo es una etapa

final de la cultura moderna europeo-norteamericana, el “centro” de
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la Modernidad. Las culturas china o vedantas no podran nunca ser
post-moderno-europeas, sino otra cosa muy distinta y a partir de

sus propias raices.!8

La idea de los ethos en Bolivar Echeverrfa implica [desde el
marxismo critico latinoamericano| reconocer que es necesatio
desacoplarse de la légica moderna como un devenir histérico
unico cuyo referente son las sociedades [principalmente
europeas| avanzadas y que las sociedades subdesarrolladas [o
“en vias de desarrollo”] seguiran la misma pauta. Y por lo tanto
supone que existen distintas modernidades, y también distintas
maneras de vivir y experimentar dichas modernidades. También
muestran o abren la posibilidad de la lectura de otros efhos que

no estan dispuestos a vivir lo invivible de manera permanente.

Hay en la construccion de los ezhos un acercamiento de las dos
esferas aisladas, desvinculadas de pensamiento contemporineo.
Por un lado la que corresponde al pensamiento econémico,
politico y social [esfera de la modernizacién de la produccién
socio-econémical, y por otro la que corresponde a la esfera
estética, artfstica y cultural [esfera de la modernidad como
modo civilizatorio o matriz del pensamiento social que rige

nuestra épocal.

Ser modernos es vivir una vida de paradojas y contradicciones. Es

estar dominados por las inmensas organizaciones burocraticas que

18 Dussel (2005, p. 18).
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tienen el poder de controlar, y a menudo de destruir, las
comunidades, los valores, las vidas, y sin embargo, no vacilar en
nuestra determinacion de enfrentarnos a tales fuerzas, de luchar
para cambiar su mundo y hacerlo nuestro. Es ser, a la vez,
revolucionario y conservador: vitales ante las nuevas posibilidades
de experiencia y aventura, atemorizados ante las profundidades
nihilistas a que conducen tantas aventuras modernas, ansiosos por

crear y asirnos a algo real aun cuando todo se desvanezca.!”

Sin embargo, mas cercano al “espiritu” de emancipaciéon como
modo civilizatorio del sujeto moderno, pero también mas
consciente de su proceso histérico diferenciado, el ethe
“intercultural” — “transmoderno” es ahora plenamente
consciente de la contradiccioén entre capital y trabajo, y también
es consciente de las severas repercusiones que la contradiccion,
expresada en multiples formas de apropiacién y despojo de las
materias y energfas humanas y no humanas, genera de manera
acelerada [y como matriz aceleradora] en el ambiente de la tierra
y en el interior de las multiples subjetividades reproductoras de
modos culturales. Otro modo contradictorio de ser sujeto
social, sujeto que no puede sino cambiarse a si mismo, annqgue sea para
ratificar su forma tradicional, tiene ante si la “materia” que le corresponde

transformar, es decir, su propia socialidad.20

19 Berman (1988), en el prefacio a Todo lo solido se desvanece en el aire.
20 Echeverria (2001, p.69).
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Dispositivos, saber y poder

La modernidad como periodo histérico, como modo
civilizatorio y como sistema de economifa-mundo, tiene
entonces también diversos origenes y delimitaciones planteados
por cada mirada analitica del proceso conjunto, que también es
definido y narrado a partir del rastreo [desde las multiples
subjetividades] de las diversas huellas de su proceso. Aun sin
reconocer claramente el tramado de discursos y contradiscursos
en el plano filoséfico y sociolégico actual [Echeverria, Dussel,
Castro Goémez, LaClau, Nancy, Jameson, Zizek, Sloterdijk,
Ranciére, etc.] que la piensan, intento entender la modernidad a
partir de una hermeneutica analégica?! [Beuchot] que “observa”
acciones concretas [que determinado sujeto objetivado
produce/consume/conoce] en el matco de un sistema de

sistemas [objetivo-subjetivo] que, en tanto dispositivo, como

21 ”La analogfa se presenta sobre todo como procedimiento dialégico o
de dialogo, ya que sélo a través de la discusién que obliga a distinguir se
captan la semejanza y, sobre todo, las diferencias. Pero también en el
sentido de tensién de opuestos, de lucha de contrarios, ya que la
analogia introduce en el seno del concepto o del término ese juego y
rejuego de semejanza y distincién que estin poniendo en accién la
diferencia y la oposiciéon”. Para Mauricio Beuchot, detras de la
hermenéutica analégica [que modera la tensién entre univocidad —
posistivismo- y equivocidad —relativismo-] hay “una epistemologia
sensata. Una epistemologia cargada de una modestia y humildad con la
cual se eviten todos aquellos proyectos -o ilusiones, mas bien- de
conocimiento completamente claro y distinto (sobre todo en las
ciencias humanas), los cuales, con sus fracasos, han mostrado que tiene
que llegarse a una moderacién prudencial, a una phrinesis. Pero
igualmente ayudarda a mostrar moderacién en la renuncia a esos
proyectos y expectativas”. Beuchot (1998, p. 11).
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maquina, pensada, accionada, distribuida, socializada, vy
observada, descrita, teorizada, implica modos concretos [que se
piensan| en una relacion estrecha; como proceso productivo y
consuntivo, pero también entonces y de manera radicalmente

concreta como proceso de conocimiento.

Para la busqueda de puentes [de comprension y explicacion]
entre formas productivas, formas culturales y configuraciones
de saber/poder que muestran rasgos de su naturaleza
contradictoria es posible encontrar en Berman, en Echeverria,
en Benjamin, en Focault, en Deleuze, una serie de elementos
conceptuales comunes que describen esta estructuracion -
estructurante [de rasgos paradigmaticos y sintomaticos
asumidos en la vida cotidiana, de manera diferenciada, por cada
habitante de la época]. Esa estructuracion - estructurante puede
tomar forma teérica como dispositivo, como aparato o como
sistema. Forma tedrica que no puede sino estar soportada en
una multiplicidad de realidades experimentadas. Una forma
tedrica que hace red [entre objetos y sujetos] y que precisa

espacio y tiempo para acontecer.

Entonces, la aproximacién a la idea de dispositivo de la
modernidad, implica construir también un dispositivo de
comprension-explicacién. Este dispositivo abierto, analégico,
imaginante, dudoso, critico se enfrenta con unos monstruosos
seres pensantes cuyos dispositivos tedricos abren las

posibilidades de interpretaciéon y experimentaciéon [con los
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cuerpos| de nuestros contextos en la modernidad [constituida

por una multiplicidad de modernidades].

Para Bruno Latour [uno de los monstruos] el origen de la
modernidad se gesta en el enfrentamiento y posterior
negociacion de parcelas de influencia entre dos esferas que la
modernidad funda a manera de polos de influencia y
autoridad.22 Por una parte la ciencia ocupada del conocimiento
acerca de las cosas y, por otra, la politica ocupada del
conocimiento y gestiéon de los asuntos de los hombres. Esta
negociacion primaria [que Latour expone y ejemplifica en la
negociacion-enfrentamiento entre Robert Boyle y Thomas
Hobbes| de separacion tajante pero complementaria, constituye
asf la relacién originaria tacita entre conocimiento, poder y
puesta en accion del dispositivo moderno [separacion de las
esferas natural y social], articulando ciertos acuerdos y ciertas
garantfas que posibilitan  practicamente su  “infinita”
reproduccién. Una negacién de la simetrfa humano/no
humano. Una asimetria soportada en una serie de garantias

definidas en esa negociacion.

La primera garantfa se establece desde el territorio de la ciencia:
Aungue no construyamos la naturaleza es como si la construyéramos. La
segunda desde el territorio de la politica: Aungue no construyamos

la sociedad, es como si la construyéramos. Garantias aparentemente

22 Latour (2007).
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simétricas y no contradictorias. Es la tercer garantia, la naturaleza
y la sociedad deben ser absolutamente distintas, la que las aleja entre si
haciendo de ellas dos asimetrfas contradictorias ocultadas por el
cambio de escala que ellas mismas posibilitan; es decir, el
trabajo de purificacién [que crea dos zonas ontolégicas por
completo distintas, la de los humanos, por un lado, y la de los
no humanos, por el otro] debe permanecer absolutamente
distinto del trabajo de mediacién o traduccién [mezcla entre
géneros de seres totalmente nuevos, hibridos de naturaleza y

cultura]?? en el cual...

van a poder intervenir a la naturaleza desde todo punto de vista en
la fabrica de sus sociedades, sin por ello dejar de atribuirle su
trascendencia radical; van a poder convertirse en los unicos actores
de su propio destino politico, sin por ello dejar de sostener su
sociedad por la movilizacién de la naturaleza. Por un lado, la
trascendencia de la naturaleza no impedira su inmanencia social;
por el otro, la inmanencia de lo social no impedira que el Leviatin

siga siendo trascendente.?4

Una construccién bastante bella, dice Latour, que permite
hacerlo todo sin estar limitado por nada. Un potente dispositivo
moderno completado por la cuarta garantfa constituida por el
Dios tachado. Un Dios ausente y a la vez disponible. Posicién

ideal puesta dos veces entre paréntesis. La primera vez en la

2 Latour (2007), p. 28.
24 Ibid, p. 59.
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metafisica y la segunda vez en la espiritualidad.2s El punto
esencial de esta Constitucion moderna, dice Latour, es volver
invisible, impensable, irrepresentable el trabajo de mediacién
que reune a los hibridos. Sin embargo permite la proliferacién
multiplicada de éstos al mismo tiempo que niega su posibilidad

y su existencia.

Tres veces la trascendencia y tres veces la inmanencia en un cuadro
cruzado que clausura todas las posibilidades. No hicimos la
naturaleza; hacemos la sociedad; hacemos la naturaleza [en el
laboratorio|; no hicimos la sociedad; no hicimos ni una ni otra,
Dios lo hizo todo; Dios no hizo nada, nosotros lo hicimos todo.
No se comprende nada de los modernos si no se ve que las cuatro

garantias se sirven una a otra de checks and balances.?

Dispositivo mévil en el tiempo y en el espacio que configura la
base simboélico-material de intercambios que genera las ciudades
capitalistas, apoyadas por la poderosa critica moderna que
argumenta a favor de cada operacion de purificacion mientras
regula la proliferacién multiplicada de los hibridos de los cuales
se nutre. Para Latour ser modernos es mantener [el
entendimiento] por separado de las practicas de purificacién y
traduccién que soportan el dispositivo. Por el contrario,
dejamos de ser “totalmente modernos” cuando ponemos

atencién sobre la simultaneidad de las practicas. Es decir, una

25 Thid, p 61.
26 Idem.
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consciencia u observacién de segundo orden sobre la propia
condicién de observacion del sujeto moderno [adherido o no
del todo adherido a la reproduccion —al infinito- de las practicas

de purificacién y traduccion- en una légica asimétrical.

[3.5] Esquema sobre paradojas y garantias de la modernidad. Bruno Latour, 2007.

Dichas relaciones, vistas como redes de sabet/podet [Focault],
han sido constituidas efectivamente como un ejercicio poder.
La explicita visibilidad de un mecanismo oculto [por explicito]
tiene sujetos que se benefician del despliegue de dichas redes
necesarias para la reproduccién del dispositivo capitalista
moderno. Para Manuel Castells el poder es la capacidad
relacional que permite a un actor social influir de forma
asimétrica en las decisiones de otros actores sociales de modo

que se favorezcan la voluntad, los intereses y los valores del
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actor que tiene el poder.?” Capacidad relacional mediada

necesariamente por dispositivos.

Para Castells el poder no es un atributo, es una relaciéon. Las
relaciones de poder implican la participacién de al menos dos
implicados en dicha relacién. La asimetrfa en las relaciones de
poder se constituyen asi por el despliegue de dispositivos de
comunicacién / persuasién incidentes en [todas] las practicas,
en los acuerdos [también asimétricos], y en la reproduccion
cultural de las formas de purificacion, potenciadas por la critica,
y de mediacién, toleradas pero negadas sus practicas y sus
argumentos [siempre marginales/marginados en su capacidad

de poder].

Y por supuesto por el despliegue de dispositivos espaciales que
permiten o no el planteamiento y desarrollo de ciertas practicas
y ciertos modos de habitar, sus meta-usos desde la logica del
poder [bio-politica, bio-control, sujetos experimentales pos-
humanos] y del proyecto y sus re-lecturas reproductivas. Y en
esa misma medida, cierta modelaciéon permanente [a través de
otra serie de dispositivos] de modos de comprender y

experimentar la realidad.

El dispositivo en esos términos permite mantener el acomodo

social re-productivo. Checks and  balances, dice Latour.

27 Castells (2012, p. 33).
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Administracion de la crisis [permanente] de la contradiccién
mediante su reproduccién [agénica].28 Disyuncion unificadora
del proyecto moderno. Hacer todo [en una serie de
contradicciones] sin estar limitado por nada [en una serie de

garantias].

Si entendemos esta constitucién como dispositivo, como
maquina para hacer ver y hacer hablar acoplada a determinados
regimenes histéricos, regimenes que distribuyen lo visible y lo
invisible, lo enunciable y lo no enunciable [Deleuze en Fanlo],
estamos cerca de entender también la multiplicidad de
dimensiones y sentidos de la propia idea de dispositivo. Idea o
nocién  que  permite también  aprehender  abstracta
[te6ricamente] y concretamente [a través de la praxis] la

complejidad del contexto de la modernidad capitalista.

La inteligibilidad de un dispositivo en funcién de su inscripcién en
un determinado régimen u orden que hay que reproducir nos
remite a la nocién de relaciones sociales de saber/poder y al campo
de relaciones de fuerzas que las constituye como tales en un
determinado momento histérico; un dispositivo, para Deleuze,
implica entonces lineas de fuerzas que van de un punto singular al
otro formando una trama, una red de poder, saber y subjetividad.
Un dispositivo produce subjetividad, pero no cualquier
subjetividad. Deleuze da como ejemplo el dispositivo de la ciudad

ateniense utilizado por Foucault para designar la invencién de una

28 O la condicién agénica es parte de los checks and balances. Si y no.
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subjetivacion que se define por una linea de fuerzas que pasa por la
rivalidad entre hombres libres definiendo quienes son hombres
libres y como deben organizarse las relaciones entre ellos, es decir,
sus modos de existencia. En palabras de Deleuze somos el

dispositivo.2?

Produccion del ambiente urbano

Este complejo dispositivo no aparece de la nada, se gesta en el
proceso de la actividad humana distribuida a lo largo y ancho
del planeta. Sin embargo, es a través de la distincion entre esfera
social y natural, la primera como masiva operacién civilizatoria,
que podemos rastrear el caricter del espacio producido en el

marco del pensamiento moderno, cuyas raices van adn atras.

Para Felix Duque la idea o nocién de Naturaleza es un recurso
ingenioso del pensamiento griego para delimitar el ambito de lo
humano frente a lo otro no humano. Duque rastrea principios
de sepatacion/disyunciéon desde la Grecia antigua que
prefiguran al hombre que ambiciona, es decir, que constituye su
ambiente, su ambito [ambitio], y se constituye a su vez como
homo ambiens o ambitions. > En una operaciéon espacial de
configuracién del ser para poder hacer, para librarse de los
dioses dialogando con ellos, negociando el espacio para

aparecer como sujeto social.

29 Garcia Fanlo (2011, p. 4).
30 Duque (2008, p. 9).
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Al hacer lugar, el ser humano pro-duce mundo [&osmos]:
ordenacion, estructuracion, armonia de caminos entrecruzados,
apertura de vanos y vacios, sobre una tierra que pro-pone,
hostil o propicia, lo denso y lo sutil, lo oscuro y lo claro, lo
ductil y lo duro, el material para ser transformado en cosas y
colocando las cosas en su sitio dentro de un entramado de
medidas. 31 Colaboracién primigenia, dice Duque, entre el

hombre que produce y la tierra que propone.

Desmenuzando desde la etimologia y la filosoffa la nocién
castellana de medio ambiente, Duque advierte en ello también
otra astucia de la razén, que consiste en pensar al hombre como
sujeto individual al tiempo que sujeto universal que opera una
reduccién del medio en ambiente. Medio [wedium|, como algo
en lo que los hombres y las cosas estan inmersos. En ese medio
los hombres circunspectan; introyectan aquello de lo que
dependen. Ambiente [de ambio], “el que circunda y abarca algo
con la vista”; de ahi ambito, terreno o campo abarcado; y
también ambicién. Ese Homo ambiens o ambitins, aquel que “anda
alrededor de una cosa, que la abraza, la enlaza, la rodea”, es el
hombre a su vez centro de su esfera de visién - accién y

abarcador de su 4mbito o medio.

El jardin privado y el parque publico son la transcripcién moderna

31 Duque (2001, p. 15).
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y a la vez inversién del paisaje agrario. Asi como éste se encuentra
circundado por lo salvaje y estéril (el desierto, la montafia, el mar),
desmintiendo con su trabajada con la primera impresién de
frescura paradisiaca, asi también jardin y parque estin rodeados
por el paisaje urbano: de un lado ciertamente, algo apuesto a lo
desierto, dado su caracter de pura artificialidad; del otro, o sea del
lado de la inmersién de los cuerpos humanos por edificios, calles y
avenidas, algo sin embargo quizd maés salvaje y estéril que el

desierto natural.32

Ese cambio de posicién epsitemoldgica deviene en tecnolégica
y politica, en tanto, conocimiento de técnicas para producir el
mundo [tecnobiosfera y espacio social]. L.a naturaleza asi surge
a partit de la emergencia de lo técnico y lo urbano
arquitecténico como expulsion y diferenciacion respecto de este

ambito puramente humano.?

De ser esclavo de la naturaleza mientras se limita a sentitla, pasa el
hombre a ser su legislador tan pronto la piensa. Ella que, en cuanto
poder, antes lo dominaba, esta ahora ahi plantada, en cuanto

objeto, ante la mirada enjuiciadora de aquel.3*

La analogfa, ya revisada en multiples trabajos, entre habitar,
pensar y construir [Muntafiola] explica tanto una secuencia

epistémico-productiva, como una secuencia [sin fin] de procesos

32 Duque (2008), p. 13.
33 Idem.

34 Schiller en Duque, op cit, p. 9.
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miméticos y analdgicos en la psique humana. Es decir, procesos
miméticos [asimilacién de lo uno en lo otro] en su forma de
aproximacion a, en y desde si, y lo expulsado de si, su propia

explicacion / separacién / accién hacia, en y desde de lo otro.

[3.6] Xilitlilla, San Luis Potosi [poblacién semi-rural cercana a Xilitla]. Y Nueva Santa Maria
y Parque Revolucién [en la megaurbe de la Ciudad de México]. Maps google, 2017.

En la relacién del urbanismo [y la arquitectura] con aspectos de
complejidad ambiental la analogfa entre el construir, el habitar y
el pensar resulta util para pensar relacionalmente los planos
conceptual, procedimental y espacial de la praxis transformadora
del espacio. Mismo esquema que coincide con el planteamiento

de la interrelacién entre paisaje interior [construido] y paisaje
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exterior [construido] 3%, que a su vez coincide con el
planteamiento de la epistemologia genética piagetiana. Para
construir es necesario espaciar, para espaciar es necesario
pensar, para pensar es necesario habitar, para habitar [no] es
[siempre] necesario construir, pero si pensar el espacio para
estar [en el mundo]. Sin embargo para las formas especificas
derivadas de la progresiéon y asimilacion conjunta de las
economias-mundo precedentes en una globalizacién econémica
con pretensiones uniformes, son necesarios dispositivos

constructivos bien especificos.

Es evidente que toda “acotacién” de espacios, asi como la
declaracién (en todo caso, juridica) de los mismo como
“naturales” implica la contradicciéon anterior, pero invirtiendo
aqui los términos: ahora el hombre (el ciudadano) viene de lo
habitable y “juega” por un tiempo (un juego prudentemente
reglado por la autoridad competente) a estar en lo inhabitable, a
volverse ficticiamente por un rato, y sin exagerar, un ser natural,
con su punto incluso de “sana” animalidad (hacer el amor,
comer, orinar, y hasta defecar al aire libre suele resultar mds
placentero que en los respectivos excusados, erigidos al efecto
por la ciudad). Pero todo eso no deja de ser un juego [...]. En
cuanto la naturaleza (la de antes) empieza a mostrar su faz mas
hosca, el parque deja de setlo, y la montafia, el desierto o el mar

seleccionan con harto cuidado a quienes aman y pierden.3¢

35 Danserau (1981).
36 Duque, op cit, p. 14-15.
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No hay paraiso [paradeisos > terreno acotado y cercado] que no
est¢ perdido, dice Duque. Emerge aqui también una
contradicciéon no resoluble: “ser un interior —pues fuera de su
cerca esta el yermo, lo inhabitable- que, sin embargo, para sus
habitantes humanos es un exterior — pues han sido puestos alli
sin noticia de que existiera tal afuera”. El hombre moderno,
jardinero, hacedor de un arte, una ciencia y una técnica, ya no
pasivo espectador de la natura, sino re-productor de naturalezas
domesticadas dentro del dispositivo; checks and balances de
espacios en la tecnobiosfera contradictoria de los sentimientos y

razonamientos humanos.

Hacer y ser [tesdcho], pero también hallarse en un lugar [#ynchino)
fortuitamente. La técnica [#échne] produce el espacio. El espacio

es producto técnico del encuentro hombre — tierra.?”

La técnica se ha configurado como un ejercicio de poder y
dominacién sobre un territorio por parte de un grupo que, sélo
por tener conciencia de esa actividad y reflexionar sobre ella, merece
ser considerado como humano. Ahora bien esa jurisdiccion [poder
para la ejecucién y aplicacién de leyes, y también demarcacion
territorial] que abre lugares y coloca las cosas en su sitio implica
necesariamente la concentracién y distribucion reglada de la
violencia, no sobre la tierra, sino sobte los habitantes del territorio
(ad intra) y sobre los pueblos extranjeros (ad extra), poosedores de

las materias primas necesarias para el avance técnico del grupo o

37 Duque (2001, p. 17)
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que, a la inversa, codician las materias y las técnicas de que este

dispone.38

El hacer espacio implica entonces un ejercicio técnico que
deviene politico a través de la multiplicacion de sujetos
productores que confrontan su hacer y ser en una relacién
contradictoria [de su propia razén| “tecnificada”. El encuentro
disyuntivo hombre — tierra [con un claro sesgo masculino] se
desarrolla claramente en las sociedades patriarcales. ¢Un azar de
la mirada de la especie o una forma cultural [checks and balances|
dominante? Parece ser que la mirada que articula pensar,
construir [espaciar]| y habitar ha exacerbado la disyuncién socio-
natura en una sola forma que se define a sf misma como el
espacio / materia disponible para el desartollo, la superacién y
el progteso que no hace sino invertir la relacién hacer — ser /
ser — hacer en tanto separacién en si, de si, respecto de lo otro
en lo que no se reconoce la mirada. Mas o menos como dice
Watts, mirada cada vez mads distante cuanto mais intenta

aproximarse a explicar la naturaleza de su separacion.

No todos habitamos las ciudades [y los campos| del mismo
modo y desde las mismas condiciones de experiencia,
conocimiento y acceso. La relaciéon entre tiempo y espacio se
disloca de manera artificiosa a través de los checks and balances

romanos para el ajuste de los calendarios [division y

38 Tbid, p. 19.
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estructuracion del tiempo soportada en una arbitraria lgica de
poder]. La dominacién implica la imposicion de una visién
sobre otra vision [otro sentir, otra relacién entre pensar, habitar

y construir]. Otra relacién humano — tierra.

[3.7] Piegans [black feet] al borde de un lago, habitantes de la region de las montafias
rocallosas cerca de la frontera EU-Canada. Imagen de dominio ptblico, anteriora 1923.
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Construir, pensar y habitar el dispositivo moderno de las
ciudades capitalistas [y sus espacios residuales excretados hacia
“lo natural” en una relacién inversa y contradictoria hacia la
fuente de recursos, biosistema desarticulado: minas a cielo
abierto, pozos petroleros, playas artificiales, canales de desagiie,
rios cloaca, nube téxica, anfetamina o crack en el sistema
circulatorio, u hormonas y antibiéticos en un bistek] a través de
las magistralmente articuladas relaciones de poder asimétricas
puede, como hemos visto, a su vez experimentarse en la propia
modernidad capitalista desde distintos efhos, bien <en> la
modernidad capitalista, o bien <para> la modernidad capitalista

[Echeverria]. He aqui la cuestion.

Un complejo haz de relaciones entre instituciones, sistemas de
normas, formas de comportamiento, procesos econdmicos,
sociales, técnicos y tipos de clasificacién de sujetos, objetos y
relaciones entre éstos, un juego de relaciones discursivas y no
discursivas, de regularidades que rigen una dispersién cuyo soporte
son practicas. Por eso no es exacto decir que los dispositivos
“capturan” individuos en su red sino que producen sujetos que
como tales quedan sujetados a determinados efectos de

saber/poder.?

¢Desde que perspectiva es posible pensar desde la propia

ciudad la construccion de un dispositivo alterno al

39 Garcia Fanlo, gp cit, p. 3.
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inconmensurable y poderoso dispositivo moderno en cuanto
que se reproduce a través de una praxis social asimétrica
multiescala 'y que a su vez clausura permanente y
cotidianamente las posibilidades de articular hibridaciones
sociales transgresoras de un destino manifiesto a modo?4 Destino
que es asumido con sumo servilismo, cinismo o ceguera en la
practica politica local haciendo converger las sesiones para la
aprobacion de las leyes secundarias en materia energética [2014]
con los partidos de la seleccion en el mundial de futbol,
mientras gente de la UNAM sefiala que debido a la demanda de
energfa, a la desigualdad social, a la pobreza, a la alta demanda
de alimentos, entre otros factores el equilibrio ecolégico se ha

visto trastocado llevando a los ecosistemas planetarios a una

40 No debe extrafiar la buena —incluso entusiasta— acogida que esta
pretensién de la “modernidad americana” pudo tener y sigue teniendo,
sobre todo en la vasta clase media ecuropea y la capa intelectual que
piensa por ella. Si la civilizacién “(norte-)americana” ha podido
festejarse a s misma como autosuficiente, como duefia de una
“naturalidad artificial” que le autorizarfa a prescindir de la “naturalidad”
antigua y moderna de la vida, es porque asi lo permiten las condiciones
de una crisis civilizatoria radical y generalizada. Sitiada en su “pequefio
continente” (Braudel), la civilizacién “europea”, que respeta el valor de
uso “natural” pero sélo para estancatlo en su casticismo, experimenta
una disminucién de si misma que la lleva al borde del automatismo;
mientras tanto, en el resto del vasto mundo, las otras civilizaciones
“naturales” del planeta no encuentran la manera de armonizar su propia
tendencia a inventarse una modernidad con la defensa [que la]
fundamentalista “modernidad americana” ha podido ostentar su
“validez” y desconocer y hacer que se desconozca lo insostenible de su
hybris, de su desmesura absoluta; [y que] ha podido ocultar la
devastacién que ella implica para lo humano y pata la naturaleza que lo
posibilita. Echeverria (2011, p. 275).
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situacion extrema.*! Mismo destino que asume Estados Unidos
torpemente al optar por continuar su escalada militar y

abandonar el acuerdo de Paris sobre cambio climatico.42

[3.8] Entorno grafico del juego Remember me. Olivier Deriviere, 2013.

Si seguimos a Berman, en torno al desafio que consiste en
imaginar y crear nuevos modos de modernidad en los que el

hombre no exista en beneficio del desarrollo sino “el desarrollo

41 Nota de Emir Olivares Alonso en La Jornada, 3 de junio de 2014.

http://www.jornada.unam.mx/ultimas/2014/06/03/enfrenta-

humanidad-problematica-ambiental-grave-tragedia-si-no-se-atiende-
expertos-4031.html

2 Nota de Le Monde del 1 de junio de 2017.
http://www.lemonde.fr/donald-trump/article /2017/06/01 /climat-

donald-trump-annonce-le-retrait-des-etats-unis-de-l-accord-de-
paris_5137402_4853715.html
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en beneficio del hombre”, ¢es entonces condicion necesaria que
el desarrollo se detenga para que comience a ser util?. En este
complejo y en extremo contradictorio marco contextual squé
papel juegan o pueden jugar en ello las practicas artisticas
contemporaneas cuyo eje de desplazamiento se inclina cada vez
mas hacia ejercicios con clara y a veces decisiva implicacion
urbana?, ¢Desde qué ethos? segun lo sugerido por Echeverrfa.
Por supuesto, las practicas artisticas contemporaneas responden
de maneras diferenciadas, y juegan también un papel
diferenciado segun los distintos tipos de asociaciones que cada
una establece. Sin embargo parece haber una serie de
definiciones bastante planas acerca de las practicas artisticas
contemporaneas  [educativas, participativas, colaborativas,
activistas, situadas, contextualizadas, socialmente
comprometidas] como si todas ellas constituyeran un solo
bloque de practicas activas [positivas o negativas, paliativas,
bastante criticas pero bien acomodadas] en un proceso urbano

unidireccional inmutable [en su sentido].43

43 Sin sentido.
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Cultura del espectaculo, arte global y rentas de monopalio

1.C

ultura del espectaculo. Micro ensamble radicante a 34 tesis

de Guy Debord.

Sociedad del espectaculo*, Capitulo 1, La separaciin consumada:

44

Y sin duda nuestro tiempo... prefiere la imagen a la cosa, la
copia al original, la representacion a la realidad, la apariencia al
ser... lo que es 'sagrado’ para él no es sino la ilusion, pero lo que

es profano es la verdad. Mejor ain: lo sagrado anmenta a sus
ojos a medida que disminnye la verdad y crece la ilusion, hasta el
punto de que el colmo de la ilusion es también para él el colmo
de lo sagrado.

FEUERBACH, prefacio a la segunda edicién de La
esencia del Cristianismo.

1

Toda la vida de las sociedades en las que dominan las condiciones
modernas de produccién se presenta como una inmensa
acumulacién de espectaculos. Todo lo que era vivido directamente

se aparta en una representacion [disyuntival.

2
Las imagenes que se han desprendido de cada aspecto de la vida se
fusionan en un curso comin, donde la unidad de esta vida ya no

puede ser restablecida [sin psicotrépicos]. La realidad

4 Debord (1967).
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considerada parcialmente se despliega en su propia unidad general
en tanto que seudo-mundo aparte, objeto de mera contemplacién.
La especializacién de las imagenes del mundo se encuentra,
consumada, en el mundo de la imagen hecha auténoma, donde el
mentiroso se miente a si mismo. El especticulo en general, como
inversion concreta de la vida, es el movimiento auténomo de lo no-

viviente.

3

El especticulo se muestra a la vez como la sociedad misma, como
una parte de la sociedad y como instrumento de unificacién. En
tanto que parte de la sociedad, es expresamente el sector que
concentra todas las miradas y toda la conciencia. Precisamente
porque este sector esta separado es el lugar de la mirada engafiada y
de la falsa conciencia; y la unificacién que lleva a cabo no es sino
un lenguaje oficial de la separacion generalizada [reactor de la

mirada hegeménical.

4
El espectaculo no es un conjunto de iméagenes, sino una relacién

social [una red social] entre personas mediatizada por imagenes.

5

El espectaculo no puede entenderse como el abuso de un mundo
visual, el producto de las técnicas de difusién masiva de imagenes.
Es mas bien una Weltanschaunng que ha llegado a ser efectiva, a
traducirse materialmente. Es una vision del mundo que se ha

objetivado [el arte en la época de su bio-reproductivilidad

técnical.



6

El espectiaculo, comprendido en su totalidad, es a la vez el
resultado y el proyecto del modo de produccién existente. No es
un suplemento al mundo real, su decoracién afiadida. Es el corazén
del irrealismo de la sociedad real. Bajo todas sus formas
particulares, informacién o propaganda, publicidad o consumo
directo de diversiones, el espectdculo constituye el modelo presente
de la vida socialmente dominante [su sentido siempre vaciado,
una fuga permanente de sentido, pues no tiene soporte. Que
se requiere reconstituir via afirmaciones iterativas aparentes
de sentido convertido en seudo-sentido]. Es la afirmacion
omnipresente de la elecciéon ya hecha en la produccién y su
consumo corolario. Forma y contenido del especticulo son de
modo idéntico la justificacion total de las condiciones y de los fines
del sistema existente. El especticulo es también la presencia
permanente de esta justificacién, como ocupacién de la parte

principal del tiempo vivido fuera de la produccién moderna.

7
La separaciéon misma forma parte de la unidad del mundo, de la
praxis social global que se ha escindido en realidad y en imagen. La
practica social, a la que se enfrenta el especticulo auténomo, es
también la totalidad real que contiene el especticulo. Pero la
escisién en esta totalidad la mutila hasta el punto de hacer aparecer
el espectaculo como su objeto [cuando en realidad acontece en
el sujeto que produce y consume]. El lenguaje espectacular esta
constituido por signos de la produccién reinante, que son al mismo

tiempo la finalidad ultima de esta produccién.
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8

No se puede oponer abstractamente el espectaculo y la actividad
social efectiva. Este desdoblamiento se desdobla a su vez. El
espectaculo que invierte lo real se produce efectivamente. Al
mismo tiempo la realidad vivida es materialmente invadida por la
contemplacién del espectaculo, y reproduce en s{ misma el orden
espectacular concediéndole una adhesién positiva. La realidad
objetiva estd presente en ambos lados [checks and balances].
Cada nocién asi fijada no tiene otro fondo que su paso a lo
opuesto: la realidad surge en el especticulo, y el espectaculo es real.
Esta alienacién reciproca es la esencia y el sostén de la sociedad

existente.

9
En el mundo realmente invertido lo verdadero es un momento de

lo falso [una irrupcién].

10

El concepto de espectaculo unifica y explica una gran diversidad de
fenémenos aparentes. Sus diversidades y contrastes son las
apariencias de esta apariencia organizada socialmente, que debe ser
a su vez reconocida en su verdad general. Considerado segun sus
propios términos, el espectaculo es la afirmacién de la apariencia y
la afirmacién de toda vida humana, y por tanto social, como simple
apariencia. Pero la critica que alcanza la verdad del espectaculo lo
descubre como la negacién visible de la vida; como una negacién
de la vida que se ha hecho visible [a través de la critica que

alimenta el propio espectaculo].



11

Para describir el espectaculo, su formacién, sus funciones, y las
fuerzas que tienden a disolverlo, hay que distinguir artificialmente
elementos inseparables. Al analizar el especticulo hablamos en
cierta medida el mismo lenguaje de lo espectacular, puesto que nos
movemos en el terreno metodolégico de esta sociedad que se
manifiesta en el espectaculo. Pero el especticulo no es nada mas
que el sentido de la prictica total de una formacién socio-
econémica, su empleo del tiempo. Es el momento histérico que

nos contiene [la expresion de su ethos].

[3.9] Variaciones a Campbells soup cans, de Warhol. Getty images.

12
El espectaculo se presenta como una enorme positividad
indiscutible e inaccesible [un enorme dispositivo]. No dice mis

que "lo que aparece es bueno, lo que es bueno aparece". La actitud
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que exige por principio es esta aceptacién pasiva que ya ha
obtenido de hecho por su forma de aparecer sin réplica, por su

monopolio de la apariencia.

13

El caracter fundamentalmente tautolégico del espectaculo se deriva
del simple hecho de que sus medios son a la vez sus fines. Es el sol
que no se pone nunca sobre el imperio de la pasividad moderna
[que sin embargo no se detiene. Produce]. Recubre toda la
superficie del mundo y se bafia indefinidamente en su propia gloria

[la ciudad hipermoderna / extremadamente desigual].

14

La sociedad que reposa sobre la industria moderna no es fortuita o
superficialmente espectacular, sino fundamentalmente
espectaculista. En el especticulo, imagen de la economia reinante,
el fin no existe, el desarrollo lo es todo [es equivalente a la
generaciéon de la valorizacién abstracta del valor]. El
especticulo no quiere llegar a nada mas que a si mismo

[valorizarse para extraer rental.

15

Como adorno indispensable de los objetos hoy producidos, como
exponente general de la racionalidad del sistema, y como sector
econémico avanzado que da forma directamente a una multitud
creciente de imagenes-objetos, el especticulo es la principal
produccién de la sociedad actual. [actividad terciaria: espectaculo
como servicio —total-, soportada en el despojo y el saqueo,

actividad primaria y secundarial.



16

El espectiaculo somete a los hombres vivos en la medida que la
economia les ha sometido totalmente. No es mas que la economia
desarrollandose por sf misma. Es el reflejo fiel de la produccién de
las cosas y la objetivacién infiel [no consciente de la

contradiccién entre trabajo y capital] de los productores.

17

La primera fase de la dominacién de la economia sobre la vida
social habfa implicado en la definicién de toda realizacién humana
una evidente degradacion del ser en el tener [que refleja la no
identificacién del ser en la exterioridad diversa]. La fase
presente de la ocupacién total de la vida social por los resultados
acumulados de la economia conduce a un deslizamiento
generalizado del tener al parecer, donde todo "tenet" efectivo debe
extract su prestigio inmediato y su funcién ultima [en una
apariencia idealizada de un sujeto que accede a experiencias
exclusivas, propias de una aspiracién de clase]. Al mismo
tiempo toda realidad individual se ha transformado en social,
dependiente directamente del poder social, conformada por él. Solo

se permite aparecer a aquello que no existe.

18

Alli donde el mundo real se cambia en simples imégenes, las
simples imagenes se convierten en seres reales y en las
motivaciones eficientes de un comportamiento hipnético. El
espectaculo, como tendencia a hacer ver por diferentes

mediaciones especializadas el mundo que ya no es directamente
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aprehensible, encuentra normalmente en la vista el sentido humano
privilegiado que fue en otras épocas el tacto; el sentido mas
abstracto, y el mas mistificable, corresponde a la abstraccién
generalizada de la sociedad actual. Pero el especticulo no se
identifica con el simple mirar, ni siquiera combinado con el
escuchar. Es lo que escapa a la actividad de los hombres, a la
reconsideracion y la correccion de sus obras. Es lo opuesto al
didlogo. Alli donde hay representaciéon independiente, el
especticulo se reconstituye [en una visualidad que promete
experiencias individuales, bien significativas, o bien

meramente placenteras para el resto de los sentidos].

19

El espectaculo es el heredero de toda la debilidad del proyecto
filoséfico occidental que fue una comprensién de la actividad
dominada por las categorias del ver, de la misma forma que
se funda sobre el despliegue incesante de la racionalidad técnica
surgida de este pensamiento. No realiza la filosoffa, filosofa la
realidad [espectaculariza el pensamiento]. Es vida concreta de

todos lo que se ha degradado en [el] universo especulativo.

20

La filosoffa, en tanto que poder del pensamiento separado y
pensamiento del poder separado, jamas ha podido superar la
teologia por si misma. El especticulo es la reconstruccién material
de la ilusion religiosa [el mito abstracto que dificilmente se
corporiza]. La técnica espectacular no ha podido disipar las nubes
religiosas donde los hombres situaron sus propios poderes

separados: s6lo los ha religado a una base terrena. Asi es la vida



mas terrena la que se vuelve opaca e irrespirable. Ya no se proyecta
en el cielo, pero alberga en si misma su rechazo absoluto, su
engafioso paraiso. El espectaculo es la realizacion técnica del exilio
de los poderes humanos en un mas alla [abstracto]; la escision

consumada en el interior del hombre.

21

A medida que la necesidad es sofiada socialmente el suefio se hace
necesario. El especticulo es la pesadilla de la sociedad moderna
encadenada que no expresa finalmente mas que su deseo de dormir
[fatigado].5 El espectaculo es el guardidn de este suefio [que no

podra resultar eutdpico, sino solo deseante].

22

El hecho de que el poder practico [asociado al valor de uso] de la
sociedad moderna se haya desprendido de ella misma y se haya
edificado un imperio independiente en el especticulo [asociado al
valor de cambio] sélo puede explicarse por el hecho de que esta
practica poderosa seguia careciendo de cohesién y habia quedado

en contradiccién consigo misma.

23

Es la mas vieja especializacion social, la especializacién del poder, la
que se halla en la raiz del especticulo. El espectaculo es asi una
actividad especializada que habla por todas las demas. Es la
representacién diplomatica de la sociedad jerarquica ante si misma

[la concentracion del poder del contradictorio individualismo >

4 Mas al respecto en, Indisposicion general. Ensayo sobre la fatiga. Pern
(20106).
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social], donde toda otra palabra queda excluida. Lo mas moderno

es también lo mas arcaico.

24

El espectaculo es el discurso ininterrumpido que el orden presente
mantiene consigo mismo, su mondlogo elogioso. Es el autorretrato
del poder en la época de su gestidn totalitaria de las condiciones de
existencia. La apariencia fetichista de pura objetividad en las
relaciones espectaculares esconde su indole de relacién entre
hombres y entre clases: una segunda naturaleza parece dominar
nuestro entorno con sus leyes fatales. Pero el espectaculo no es ese
producto necesario del desarrollo técnico considerado como
desarrollo natural. La sociedad del espectaculo es por el contrario la
forma que elige su propio contenido técnico [el dispositivo
urbano moderno]. Aunque el especticulo, tomado bajo su aspecto
restringido de "medios de comunicacién de masa", que son su
manifestaciéon superficial mds abrumadora, parece invadir la
sociedad como simple instrumentacién, ésta no es nada neutra en
realidad, sino la misma que conviene a su automovimiento total. Si
las necesidades sociales de la época donde se desarrollan tales
técnicas no pueden ser satisfechas sino por su mediacién, si la
administracién de esta sociedad y todo contacto entre los hombres
ya no pueden ejercerse si no es por intermedio de este poder de
comunicacién instantinea [las redes sociales digitales], es
porque esta "comunicaciéon" es esencialmente unilateral; de forma
que su concentracién vuelve a acumular en las manos de la

administracién del sistema existente los medios que le permiten



continuar esta administracién determinada [GAFAT]4S. Ta escisién
generalizada del especticulo es inseparable del Estado moderno, es
decir, de la forma general de la escisién en la sociedad, producto de

la divisién del trabajo social y 6rgano de la dominacién de clase.

[3.10] Time square. (s/f).

25

La separacion es el alfa y el omega del especticulo. La
institucionalizacién de la division social del trabajo, la formacién de
las clases, habia cimentado una primera contemplacién sagrada, el

orden mitico en que todo poder se envuelve desde el origen. Lo

4 Google, Apple, Facebook, Amazon, Twitter [GAFAT]. Ver “La
endeble fortaleza paradéjica de la poshegemonia de EU: su superdélar.
Bajo la lupa. Alfredo Jalife. Opinién, La Jornada, 5 de abril de 2017.
http://www.jornada.unam.mx/2017/04/05/opinion/01801pol
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sagrado ha justificado el ordenamiento césmico y ontolégico que
correspondia a los intereses de los amos, ha explicado vy
embellecido lo que la sociedad no podia hacer. Todo poder
separado ha sido por tanto espectacular, pero la adhesién de todos
a semejante imagen inmévil no significaba mas que la comun
aceptaciéon de una prolongacién imaginaria para la pobreza de la
actividad social real, todavia ampliamente experimentada como una
condicién unitaria. El especticulo moderno expresa, por el
contrario, lo que la sociedad puede hacer, pero en esta expresion lo
permitido se opone absolutamente a lo posible. El espectaculo es la
conservaciéon de la inconsciencia [la déxa] en medio del cambio
practico de las condiciones de existencia. Es su propio producto, y
¢él mismo ha dispuesto sus reglas: es una entidad seudosagrada.
Muestra lo que es: el poder separado desarrollindose por si mismo,
en el crecimiento de la productividad mediante el refinamiento
incesante de la divisién del trabajo en fragmentacién de gestos, ya
dominados por el movimiento independiente de las maquinas; y
trabajando para un mercado cada vez mds extendido. Toda
comunidad y todo sentido critico se han disuelto a lo largo de este
movimiento, en el cual las fuerzas que han podido crecer en la

separacién no se han reencontrado todavia.

26

Con la separacién generalizada del trabajador y de su producto se
pierde todo punto de vista unitario sobre la actividad realizada [se
pierde contacto con el valor de uso de lo producido], toda
comunicacién personal directa entre los productores. A medida que
aumentan la  acumulacién de productos separados y la

concentracién del proceso productivo la unidad y la comunicacién



llegan a ser el atributo exclusivo de la direccién del sistema. El éxito
del sistema econémico de la separacién es la proletarizacién del
mundo [que deviene paraddjicamente en la cognitarizacion

lenta del mundo]+’.

27

Debido al mismo éxito de la produccién separada como
produccién de lo separado, la experiencia fundamental ligada en las
sociedades primitivas a un trabajo principal se estd desplazando,
con el desarrollo del sistema, hacia el no-trabajo, la inactividad.
Pero esta inactividad no estd en absoluto liberada de la actividad
productiva: depende de ella, es sumision inquicta y admirativa a las
necesidades y resultados de la produccion [la sociedad de
consumo]; ella misma es un producto de su racionalidad. No
puede haber libertad fuera de la actividad, y en el marco del
espectaculo toda actividad estd negada, igual que la actividad real ha
sido integralmente captada para la edificaciéon global de este

resultado. Asi la actual "liberacién del trabajo", o el aumento del

>
ocio, no es de ninguna manera liberacién en el trabajo ni liberacién
de un mundo conformado por ese trabajo. Nada de la actividad
perdida en el trabajo puede reencontrarse en la sumisién a su

resultado [la actual forma urbana y sus redes de saber/poder].

47 Precarizacion de las condiciones de existencia que en estratos abre las
posibilidades cognitivas individuales y colectivas fuera [pero dentro] del
marco estructural del espectaculo. “Una composicién del trabajo global
en la que adquiere un lugar central la concrecion del intelecto en formas

de existencia social. A esa concrecién subjetiva la llamo cognitariado,
proletariado cognitivo, el cuerpo social y erético dentro del cual late y
produce el cerebro colectivo, un cuerpo social que la ideologfa
econimicista y tecnicista obvia olvida y querrfa eliminar”. Berardi (2007,

p. 235).
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28

El sistema econémico fundado en el aislamiento es una produccion
cirenlar del aislamiento. El aislamiento funda la técnica, y el proceso
técnico afsla a su vez. Del automovil a la television, todos los bienes
seleccionados por el sistema espectacular son también las armas para
el reforzamiento constante de las condiciones de aislamiento de las
"muchedumbres solitarias". El especticulo reproduce sus propios
supuestos en forma cada vez mas concreta [formas
individualistas en las redes de saber/poder espacial y
temporalmente mesuradas por la propiedad y la autoridad

sobre las cosas].

29

El origen del espectaculo es la pérdida de unidad del mundo, y la
expansion gigantesca del espectaculo moderno expresa la totalidad
de esta pérdida: la abstracciéon de todo trabajo particular y la
abstraccion general del conjunto de la produccién se traducen
perfectamente en el espectaculo, cuyo modo de ser concreto es
justamente la abstraccién. En el especticulo una parte del mundo
se representa ante el mundo y le es superior. El especticulo no es
mas que el lenguaje comin de esta separacion. Lo que liga a los
espectadores no es sino un vinculo irreversible con el mismo
centro [la matrix] que sostiene su separacion. El especticulo reune

lo separado, pero lo retne en fanto y en cnanto estd separado.

30
La alienacién del espectador en beneficio del objeto contemplado

(que es el resultado de su propia actividad inconsciente) se expresa



asf: cuanto mas contempla menos vive; cuanto mas acepta
reconocerse en las imigenes dominantes de la necesidad menos
comprende su propia existencia y su propio deseo. La exterioridad
del espectaculo respecto del hombre activo se manifiesta en que sus
propios gestos ya no son suyos, sino de otro que lo representa. Por
eso el espectador no encuentra su lugar en ninguna patte [y por
tanto, no habita la tierra, habita el especticulo], porque el

espectaculo estd en todas.

31

El trabajador no se produce a si mismo, produce un poder
independiente [produce energia para la reproduccién del valor
del valor]. El éxito de esta produccion, su abundancia, vuelve al
productor como abundancia de la desposesion. Todo el tiempo y el
espacio de su mundo se le vuelven exzrasios con la acumulaciéon de
sus productos alienados. El especticulo es el mapa de este nuevo
mundo, mapa que recubre exactamente su tertitorio [en tiempo
real]. Las mismas fuerzas que se nos han escapado se nos muestran

en todo su poderio.

32

El especticulo en la sociedad corresponde a una fabricacién
concreta de la alienacién. La expansiéon econdémica es
principalmente la expansién de esta produccién industrial precisa
[materialmente situada en desarrollos urbanos, o espacios
dependientes de la reproduccién urbanal. Lo que crece con la
economia que se mueve por sf misma sélo puede ser la alienacién
que precisamente encerraba su nucleo inicial [la contradiccién

entre trabajo y capital].
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El hombre separado de su producto produce cada vez con mayor
potencia todos los detalles de su mundo [por la necesidad de
participar y pertenecer dependientemente a la unidad
separada del espectaculo], y asi se encuentra cada vez mas
separado del mismo. En la medida en que su vida es ahora

producto suyo, tanto mas separado esta de su vida.

; 29

El espectaculo es el capital en un grado tal de acumulacién
que se transforma en imagen [la imagen de bienestar, no

el bienestar, solo su imagen].

II. Kitsch y produccién cultural.

La sociedad del especticulo como modo cultural se encuentra
sometida a los imperativos de la racionalidad economicista. La
racionalidad tecnocientifica que promueve el desarrollo de
productos de consumo de obsolescencia programada en un
ambiente transformado en espacios y tiempos continuos de

consumao.

Como amalgama de eshos dominantes que posibilitan la
reproducciéon y concentracién de capitales., es decir, la
ampliacién espacio-temporal y subjetiva de las operaciones de

valorizacién del valor [de forma tal que todos participemos a en

198



todo lugar y a toda hora de ello] la coartada del desarrollo para
la creacién de empleos y por lo tanto “bienestar” es la piedra
angular de la reproduccién ad infinitum de la impostura del

desarrollo econémico como generador de bienestar social.

Patrafias. La esfera abstracta e incomprensible de la autoridad
econémica de los organismos financieros mundiales con base
occidental [FMI, OMC, Banco mundial, OCDE, ICC, en
estrecha relaciéon con ONU, PNUD vy la conferencia de las
Naciones Unidas sobre Comercio y Desarrollo] es a su vez
productora, a través de inversiones, disefio de politicas publicas,
regulaciones de propiedad industrial, lineas editoriales y
productos de disefio de una pléyade de redes de sabet/podet
macro micro. Globales y locales. El disefio estratégico detras de
todas las operaciones productoras de la cultura del especticulo
no tiene entonces otra finalidad aparente que la ganancia, la
competencia, la concentraciéon de capitales y la ampliaciéon de
esferas de poder. Pero dichas operaciones no setfan posibles sin

nuestra activa participacion, sobre todo en el entorno urbano“s.

Para Bolivar Echeverria la realidad cultural, una dimensién que
escapa a las explicaciones antropoldgicas sobte lo funcional /

técnico de la re-produccién social, se encuentra embebida /

48 En 2014 un estudio de las Naciones Unidas estim6 en un 54% la
poblacién mundial que habita en entornos urbanos. Y para el 2050 se
estima que el porcentaje aumente a 66%.
http://www.un.org/es/development/desa/news/population/world-
urbanization-prospects-2014.html
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integrada incluso en los procesos de produccién y consumo
instrumentales [o instrumentadores| de la propia modernidad vy,
de este modo, las formas de manifestaciéon de la técnica
moderna son parte fundamental o constitutiva de sus propios

contenidos.4

Puede verse, entonces, que la dimensién cultural de la existencia
social no solo esta presente en todo momento como factor que
actia de manera sobredeterminante en los comportamientos
colectivos e individuales del mundo social, sino que también puede
intervenir de manera decisiva en la marcha de la historia [como
construccion de una sensibilidad de la épocal. La actividad de la
sociedad en su dimensiéon cultural, aun cuando no frene o
promueva procesos histéricos [distintos al imperante], aunque no
les imponga una direccién u otra, es siempre, en todo caso, la que

les imprime su sentido.>0

Coincidente, sin duda, con la idea de la proliferacion de los
hibridos, de Latour. Pero esta actividad proliferante tiene
también un rasgo caracteristico que consiste en la erosién de
sentido, o al menos de sentido originario. Una produccién
proliferantes de sentidos hibridos erosionados por el
ocultamiento sistematico de la contradiccién entre capital y
trabajo, y la impostura de la aspiracién de clase y la movilidad
social en el marco del desarrollo social, el progreso de las

naciones y la democracia moderna[dispositivo ideolégico que

49 Echeverrfa (2001, p. 21).
S0 Ibid, p. 26.
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oculta la contradicciéon]. La operacién concreta en el orden
cultural para esta impostura, para el funcionamiento del
dispositivo “globalizador” de esta cultura global, es el kitsch
[Maillard]. El kitsch copia y se apropia de todo, degradandolo,
despojandolo de sentido y por tanto distorsionando su funcién
original. El kitsch es la impostura detras de la sobre produccion,
de la “democratizacién” del producto. El kitsch es una
ornamentacion de las cosas, pero también de los sentimientos,
de los usos, del espiritu, de la vida toda.5! Es decir, del sentido

[dominante] de la vida humana a escala global.

El termino globalizacién quiere dar a entender que estamos en
procesos de reducir todas las culturas a una sola, todas las formas
de ver a una sola, todos los comportamientos a un mismo
comportamiento. Pero no siempre se tiene suficientemente en
cuenta que la cultura, que la forma de ver o de entender el mundo y
los comportamientos que resultarin ser los unicos son los de una
civilizacién gastada cuyo bienestar se sostiene sobre la arena
movediza de su modelo de economia, el del sistema de consumo,
que ya no es privativo de occidente. Una economia que tiene
necesidad de tercer mundo, no solo como [proveedor de materia

prima y] mano de obra sino también como cliente.>?

Como participante activo en el diseflo e implementacion de la
légica moderna que, distinguiendo al menos sus tres ambitos

originarios distinguibles —el filoséfico, el artistico y el histérico

51 Maillard (2009, p. 30).
52 [bid, p. 26.
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social,?? ha coincidido globalmente en la separacion plena [o casi

plena] entre sociedad y naturaleza. Es decir, un balance

“equilibrado” [pero asimétrico| entre racionalidad, participacion

del

sujeto y modo productivo, en una etapa avanzada de la

modernidad capitalista.

Sin

Hablar de globalizacién es hablar de colonizacién por parte de
occidente, ciertamente. Pero se trata de un proceso en que quienes
son colonizados colaboran de manera muy activa en el sistema>*.
[...] El mecanismo muy perverso de la estrategia de mercado |...]
es el de uniformizar. No se trata de enfrentarse a ninguna
resistencia sino, antes bien, de eliminar lo que pudiera fomentarla
[una cooptacién cultural] y esto es, por parte del otro, la
sensaciéon de ser otro, precisamente, la sensacién de poder ser
despojado, conquistado. La perversidad de las estrategias
globalizantes, aqui, llegan a limites muy elaborados; se trata de que
la poblacién conquistada no tenga conciencia de serlo, que no
adopte un producto determinado sino que llegue a considerarlo
como propio [glocalizacién > R. Robertson]. [...] El  cliente es
utilizado, esclavizado, sus territorios son expropiados, pero [en
muchos casos] con su beneplacito. Una vez manufacturados, los
productos le son revendidos y la paga que recibe por su trabajo

vuelve a manos del empresario. Un circulo perfecto.>®

embargo la colonizacién cultural global no es uniforme,

aunque si profundamente penetrante.

53 Ibid, p. 21.
54 Iden.
55 Ibid, p. 27.
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III. Arte y rentas de monopolio.

Chantall Maillard pone un ejemplo bastante elocuente de las
operaciones que se sitGan en otra sensibilidad también
construida en el marco de la sociedad del especticulo, la
sensibilidad del mundo del arte. Cuenta ella que en un encuentro
sobre globalizacion inicié su presentacién [sobre arte] con una
imagen de tortas de estiércol que poblaciones de Uttar Pradesh,
en la India, elaboran [entre otros usos| para secarlos y utilizatlos
posteriormente como combustible para cocinar. La cuestién es
que mostr6 solo una parte de la imagen completa. Y preguntd a
los asistentes ¢qué cosa les parecia? Las respuestas apuntaron a
obras de Jand art, e incluso algunos arriesgaron la posible autorfa

de algtn artista contemporaneo.

[3.11] Secado de bofiigas en Uttar Pradesh. Fotografia de stock (s/f). No es la misma
imagen que proyectd Chantall Maillard.
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Dice Maillard,

Una pequefa parte de la realidad puede insertarse ficilmente en
otro ambito e interpretarse de acuerdo con éste: es el fenémeno
de descontextualizacion. [...] Basta disponer el marco, trazatlo o
imaginarlo para que, desprovista de contexto, la imagen se
reinterprete de acuerdo con los datos inmediatos de los que el
espectador disponga. [...] En el terreno que aqui nos ocupa , lo
que quiero sefialar es algo aparentemente obvio, a saber, que la
recontextualizacién a la que sometemos los objetos que
consideramos obras de arte a pesar de que no hayan sido
confeccionadas con la intensién de serlo altera radicalmente su
naturaleza. Se trata de un cambio ontoldgico que se inicia con un
cambio contextual (su traslado a un museo, por ejemplo) y se
certifica con la especial actitud de los individuos que entran en
relacién con ellos en esos lugares. [...] No puede pasarnos por

alto el caracter colonialista de esos traslados.>¢

Ahora bien, si como explica Harvey, la cultura es un bien
comun y es innegable que se ha convertido en una especie de
mercancia, y que también, persiste la creencia de que en ciertos
productos y acontecimientos culturales hay “algo especial” que
lo distingue, “cada vez mas porosamente”, de las mercancias
producidas y consumidas en masa. Esta percepcion ligada a las
condiciones que institucionalmente se plantean para la

apreciacién, lectura, debate o mero consumo de la produccion

56 Ihid, p. 42-43.
57 Harvey (2013, p. 138).
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artistica son las mismas heredadas de la l6gica contemplativa del
espectador culto y con buen gusto, construida por la
racionalidad burguesa europea en el siglo XVIIL. Si en la ciencia
se reconoce la existencia perniciosa de una déxa cientifica, en el
arte del presente resulta apabullante la existencia de una déxa
artistica tan arraigada como inadvertida, dado que este soporte
heredado desde una tradicién tedricamente deshabilitada
configura casi invariablemente los soportes de la produccion

artistica, incluso la mas critica.

Esta invisibilidad del dispositivo artistico contemporaneo oculta
a su vez el papel que éste juega en la produccién de rentas de
monopolio, basadas en “eso” especial, “Gnico” que ofrece un
determinado bien producido individual o colectivamente. Los
artistas en el mercado del arte, participan directamente de las
rentas de monopolio y contribuyen a la reproduccion ideolégica
[entre los artistas| del lugar comun [la déxa artistica] que incluye
los espacios para la validacidon/visibilizacion de las practicas,
sometidas a la critica [purificadora]. La actitud politica de los
artistas a través de sus practicas ha cambiado. En los afios 60,
dice Harvey, las escuelas y talleres de arte eran un vivero de
discusiones radicales, pero la pacificacién y profesionalizacion
subsiguiente ha menguado notoriamente su capacidad
subversiva.’® La conciencia de su rol social, mis alldi de la

consigna o de actitud de compromiso social, no queda

58 Thid, p. 138.
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claramente puesto de manifiesto a través de la propia critica

institucional que, en muchos casos, recurre a los propios

espacios institucionales, objeto de su critica, para visibilizarse.

La

[3.12] Caja de zapatos vacia. Gabriel Orozco, 1993.

visibilizacién implica jugar un rol especial en la esfera del

arte. Implica acceso a los espacios y los presupuestos, implica

pues también, acceso al mercado del arte.

206

Toda renta se basa en el monopolio de algin bien por
determinados propietarios privados. La renta de monopolio surge
porque ciertos agentes sociales pueden obtener una mayor
corriente de ingresos durante un tiempo dilatado en virtud de su
control exclusivo [...] En el campo de la produccién, argumenta
Marx, el ejemplo mas obvio es el de los vifiedos que producen un

vino de extraordinaria calidad que se puede vender con un precio



de monopolio. En esas circunstancias, “el precio del monopolio

crea la renta” [Marx, E/ Capital, volumen 3, tomo 3].5

Dos formas de renta de monopolio, una directa que implica las
cualidades unicas de lo que se negocia [la tierra, el lugar, el
recurso, una obra de arte], y otra indirecta, que implica la
mercancia o el servicio producido mediante su uso [un vino de
una regién en particular]. Para Harvey la distincién es
importante pues en ello entrafia una contradiccién [o dos]. Esta
contradiccion sucede ante la imposibilidad de valorizacién de un
bien especialmente tnico [la abadia de Westminster o el palacio
de Buckingham)], para extraer renta es necesaria la posibilidad de

comercializacion.

En primer lugar, aunque la unicidad y particularidad son cruciales
en la definicién de “cualidades especiales”, el requisito de
comercializacién implica que ningin articulo puede ser tan tnico o
tan especial como para quedar enteramente fuera del calculo
monetario. Un Picasso tiene que tener un valor monetario, como lo
deben tener un Monet, un Manet, un producto de arte aborigen, un
artefacto arqueolégico, un edificio histérico, un monumento
antiguo, un templo budista o la experiencia de descender por el
Colorado, de visitar Estambul o de escalaren el Everest. Como
evidencia esa lista, puede haber cierta dificultad con respecto a la
“formacién de mercado” en esos negocios, ya que aunque se han
formado mercados en torno a las obras de arte, y en alguna medida

en torno a los objetos arqueoldgicos, hay en esa lista varios

5 Thid, p. 139.
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articulos dificiles de incorporar directamente a un mercado (ese
problema afecta, por ejemplo, a la abadia de Westminster). Muchos
articulos pueden no ser faciles de comercializar ni siquiera
indirectamente. La contradiccién a ese respecto es que cuanto mas
facilmente comercializables son esos articulos, menos unicos y
especiales resultan [... y|] menos base ofrecen para un renta de

monopolio.®

Sin embargo el ejercicio persuasivo [del propio especticulo]
implica también imprimir cualidades unicas y especificas a
productos de consumo masivo a través del disefio de marcas y
recursos publicitarios. Existe pues un mecanismo o medio que
mantiene suficientemente inicos y particulares algunos articulos
o lugares [p. ¢j. Apple o Disney| que posibilita mantener una
ventaja monopolista en un contexto ferozmente competitivo.s!
Las concentraciones monopdlicas alcanzan en la actualidad

niveles de concentracidén nunca antes vistos.62

La idea de “cultura” esta cada vez mas vinculada con los intentos
de reafirmar tales poderes de monopolio, precisamente porque las
pretensiones de unicidad y autenticidad se pueden articular mejor
como alegaciones referidas a bienes culturales distintivos y no

reproducibles.®3

0 [bid, p. 140.

o1 [bid, p. 142.

62 Black Rock/Vanguard/State Street: los gigabancos que controlan la
mitad de Wall Street. Columna Bajo la lupa, La Jornada, 4 de junio de
2017. http://www.jornada.unam.mx/2017/06/04/opinion/01801pol
03 Harvey, op cit, p. 147.
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Pero, por otra parte, no podemos perder de vista que eso que
llamamos arte ha participado histéricamente en la configuracion
de la cultura del mundo como bien comun y colectivo en
distintas formas de configuracién econémico-social. ILas
ciudades han sido histéricamente producto de la aplicacién de
excedentes de la acumulacién de riqueza a formas materiales que
constituyen nuestros hdbitats y formas inmateriales que
constituyen nuestros legados culturales. Todos ellos producidos
desde las relaciones complejas en distintas formas de

configuracién de tiempos ordinarios y extraordinatios.

[3.13] Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social
System, as of May 1, 1971. Hans Haacke, 1971.
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Tiempos que en la contemporaneidad se atomizan en multiples
formas diferenciadas, pero en el mismo marco de la lucha de
clases; donde el 1% de la poblacién mundial decide desde el
control de los dispositivos urbanos, frente a las maltiples e
inconmensurables formas de articular la vida cotidiana de un
99% que aun no descifra las claves para su desarticulacién y

reconfiguracion.s4

Si, como dice Harvey, la forma capitalista de urbanizacion esta
tan plenamente inserta en la reproduccion del capital y resulta
fundamental para esta, eso significarfa también que para
cualquier intento de poner en pie una alternativa anticapitalista
seria decisivo hallar formas alternativas de urbanizacién, o bien
también, formas alternas de reconfigurar las asimétricas
distribuciones de tiempos ordinarios y extraordinarios en el

espacio planetario.

Entonces, si la hegemonfa de las formas de pensamiento
asociadas a la reproducciéon de la modernidad capitalista han

encontrado su punto de quiebre [reconversién tecnologica —

04 Esta correlaciéon 1 a 99 representa una divisién esquematica que
separa al pequefio grupo oligirquico que gobierna las decisiones sobre
la produccién masiva de formas y redes de saber/poder. Sin embatgo,
debe matizarse. Zibechi sefiala que Wallerstein [en Marx y el
subdesarrollo] que bajo el capitalismo la clase alta paso de 1% a 20% de
la poblacién mundial. Actualmente podia acercarse a un 25%. Ver, La
dictadura democratica de los poderosos. La Jornada, 12 de mayo de
2017. http://www.jornada.unam.mx/2017/05/12/opinion/022a2pol
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energética] con la evidencia en tiempo real de los limites de la
explotacién terrestre de recursos a través de sus crecientes

impactos, llevando a limites no conocidos la crisis ambiental.

¢No acaso habria que articular esas poderosas formas criticas del
arte en espacios de dialogo y reconfiguracion de nuestras formas
de entendimiento, explicacion y accién politica con esas otras
poderosas formas criticas de las ciencias y las humanidades que
nos muestran en conjunto la imperiosa necesidad de pensar,
construir y habitar otro tipo de ciudad? y ¢no estamos acaso en
posibilidad de articular reflexiones complejas desde todos los
campos de conocimiento para disefiar unfos] dispositivo[s] que
desarticule[n] la  capacidad de re-produccion de las
acumulaciones absurdas de capital a partir del reconocimiento y
reclamo de nuestra participaciéon en la produccién colectiva de

los bienes comunes de la ciudad?

Sociedad red global [Castells], economia-mundo[s] [Braudel] de
la paradoja disyuntiva que unifica [purifica y clausura la
apertura], sociedad diversa y contradictoria pero [in]descifrable
[segin la posicién de la mirada] en algunas capas de cédigo
sociologico,  filoséfico, ambientalmente  [ambicionadal,
monetarizada, valorizada a través del walor [abstracto],
desarticulada y conformada en partes por restos de estructuras
estructurantes estructuradas en los siglos precedentes, partes de
génesis urbanas actuales [hibridas], residuos o resistencias de

modos culturales pre-modernos, emergentes sujetos pre-post
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proyectados a un futuro incierto, y partes [tecnoldgicas]
formadas por imaginarios que disparan proyecciones [post-

post] de los siglos venideros.

Si en efecto coincidimos en pensar el tejido de acciones,
eventos, interacciones, retroacciones, determinaciones y azares,
que constituyen nuestro mundo fenoménico como complejidad
[Morin], pero aun mas alla de ello, pensar lo pensado, pensando
y actuando con los otros [Leff] la postura o condicion desde la
cual se vive la contradicciéon entre trabajo y capital [Echeverria];
definiendo rasgos de una serie de puntos [mutantes] de partida,
para invertir la mirada hacia un espacio de recolocaciéon de la
propia mirada. Si acaso la caracterizacion de las ciudades, de los
humanos en ellas, provee elementos para dimensionar el
esfuerzo de sincronicidad que se requiere para pensar y para
entender con el otro nuestra condicién actual. Si la realidad se
hace evidente y se materializa, se objetiva a través de los marcos
légicos empleados para reconocerla y del propio aparato
conceptual disponible por quien entiende esa realidad, su
realidad. Si los marcos logicos emergen, se enfrentan, se
suceden, se repiten, se reelaboran. Si la idea de paradigma
[acaso] ayuda a pensar en retrospectiva cémo el pensamiento
humano adopta fases de estabilidad e inestabilidad, de
normalidad y posnormalidad, entonces quizd estamos en
condiciones de pensar la complejidad ambiental [urbana]
produciendo mirada [otra]. El paradigma de la complejidad se

superpone y se complementa para evidenciar la disyuncién,
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pero no es suficiente para organizar las miradas colectivas. La
complejidad ambiental ensancha caminos, antes brechas. En
esos caminos [lenta-lenta] caminas [como si] la praxis y la podesis
compleja, critica [altermundista, poscolonial, transmoderna]

emancipante, distruptora.

El pensamiento que considera la interdependencia de los
procesos humanos con la tierra, salvo en aquellos pueblos
originarios que lo han practicado [no como si, sino asi] a pesar
de todo, apenas emerge en las practicas cotidianas masificadas
sobre todo urbanas. El cognitariado se reconoce en su

condicién precaria, critica y autocritica.

La espectacularizacién de la vida se introduce dia a dia
[acelerada] en la masa, en la mesa, en la calle, en el metro, en la
cama, en los sueflos, a través del dispositivo mévil. Los
pensamientos que consideran el valor del andlisis critico del
sistema-mundo de la modernidad capitalista colisionando con la
emergencia de otro sistema-mundo que apenas estamos
nombrando y visibilizando en esa interdependencia compleja
[transmodernal, se [re[conducenss ampliamente en diversos y
activos componentes sociales que cruzan de diversos modos

[espabiladores] la nube densa de la descomunal avanzada

05 A través de vias tedricas y practicas sociales que organizan miradas y
espacios resistentes a las operaciones de los grandes capitales, y que
determinan el espacio de tensién de las luchas sociales del siglo XXI.
66 Empezando a tener mayor control y autodeterminacion epistémica.
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neoliberal, asi como se sacude la crisis y re-configuracién
hibrida de fin de siglo de los mdltiples pensamientos y
movimientos denominados socialistas, comunistas, anarquistas,
altermundistas, feministas, “diversidadistas”, en suma
antipatriarcales, anticapitalistas, anticolonilistas. I.a correlacién
de fuerzas entre la construccion del conocimiento desalienado y
la prictica con/secuente, es decir con secuencias coherentes de
construcciéon de otro sistema-mundo, contra el pensamiento
dogmatico, la ignorancia, el egoismo factico, el racismo, la
xenofobia, la explotacién directa e indirecta, el abuso, la
desaparicién forzada, los acuerdos cupulares, la democracia no
directa [que no es democracial, la degradacion del ambiente, etc.
ocupan el campo de tensién social de maneras no siempre tan
claras para el analisis coyuntural. La lectura del presente es tan
compleja y discontinua como ella misma. Sin embargo la
estructura estructurante de las sociedades solidarias [no
dogmaticas] a escala global ha tomado ya algunas formas

discernibles.

Edgar Morin en El afio I de la era ecoldgicas” sostiene que en
un contexto tan sombrio como lo indican los datos que
corroboran partes de los peores escenarios de la condicion
socio-ambiental futura caben principios de esperanza [“que
bello”]. Lo improbable, las potencialidades humanas no

actualizadas y las posibilidades de metamorfosis [caben].

67 Morin (2008).
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Invisibilizados o distorsionados en el espectaculo diario, los
ejercicios de reconstruccién de simetrias complejas naturaleza -
sociedad — discurso operan hibridando cédigos y zonas de
entendimiento comun [en multiples rincones de la tierra toda].
La emergencia tecnolégica, paradéjicamente, posibilita observar
masivamente el especticulo en las entrafias de su
acontecimiento paraddjico y brutal. El dispositivo se
transparenta [ahora tanto, que como en un movimiento de re-
enfoque, lo volvemos a dejar de ver, pero antes de parpadear
nos dimos cuenta de algo]. Cada vez es mas dificil estabilizar el

discurso asimétrico.

El dispositivo se sofistica pero a la vez se evidencia en su

esencia, en sus entrafias, como una falaz y atroz contradicciéon.
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4, ARTE, DISENO

= INVESTIGACION — ACCION
COMPLEJA EN UN CONTEXTO
TRANSMODERNO

Conforme el arte se despliega va expandiendo su territorio y la
idea de arte que va haciéndose a la par de la aventura del arte
también se vuelve mds compleja.

Jorge Juanes

El contexto complejo de la critica a la critica institucional

Los trabajos en el campo del arte contemporineo se han
caracterizado por situar su [obra] critica en las instituciones,
particularmente en las instituciones del propio campo del arte.
Segin Brian Holmes, ! histéricamente se reconocen  tres
momentos  diferenciados de esta critica institucional
contemporanea. Se trata de un ejercicio continuo de auto-
reflexividad con distintos grados de contradiccién y paradoja

ontolégica.

! Holmes (2010).
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El primer momento, situado en las décadas de los sesenta y
setenta, se caracteriza por los lances minimalistas y conceptuales
centrados en la critica del espacio artfstico instituido, el espacio
estético especializado, materializado en el cubo blanco de

galerfas y salas de museo.

El segundo momento, situado en las décadas de los ochenta y
noventa, se caracteriza por una ctitica a la l6gica objetivista® del
museo y su relaciéon con el poder; esta ligado fuertemente a
perspectivas  feministas y  postcoloniales. Este segundo
momento ctitico se centrd en el analisis meta y auto-reflexivo de
las representaciones en el propio espacio instituido. Una critica
del funcionamiento de la critica en el propio espacio criticado.
Una serpiente que muerde su cola. Es decir, un arte, dentro del
espacio del arte, centrado en la critica de los mecanismos
opresivos que implicita o explicitamente habfan sido
previamente convenidos al emplear el propio espacio instituido

como plataforma de la critica.

El tercer momento, actual y vigente, generado desde la
marginalidad del campo, es decir, no principalmente en los

procesos del espacio artistico hegemonico global,’ sino en el

2 Lo otro como objeto de contemplaciéon y consumo. Holmes (2010).

3 Espacio constituido por ferias de arte, publicaciones especializadas,
galerfas y museos que articulan una red econdémico-simbdlica de
producciones vasocomunicantes determinadas por la fuente de sus

recursos de operacion.
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linde institucional, con naturales y fuertes nexos con las
practicas culturales mediadas por los procesos de precarizacion
del trabajo, la incesante embestida neoliberal y los mecanismos
de resistencia cotidiana a lo largo y ancho del planeta, que se
asocian con proyectos artisticos y culturales. Las posiciones
asumidas en este tercer momento no son, por supuesto, ni

uniformes, ni estables.

Asistimos probablemente entonces a un cambio epocal en el
campo del arte, asi como asistimos a un cambio epocal en el
terreno social. No obstante, la permanencia de las l6gicas ligadas
a la autonomia del arte en los diversos y complejos contextos
sociales en los que suceden las producciones “artisticas”,* esta
causalmente coordinada con las estructuras de la amplia red
global de la economia-mundo que constituye a la sociedad
global urbanizada actual. Como todo cambio, su proceso
implica una lucha entre distintas visiones, proyecciones e

intereses.

Por un lado, el arte sigue siendo un recurso no agotado que
posibilita inversiones desreguladas y de gran plusvalia. De

manera paralela, y muy cercanas a légicas del mercado, los

4 Que ha obligado a diversas adecuaciones estructurales por parte de los
multiples actores del amplio campo del arte, desde los artistas y los
comisarios, pasando por la pléyade de funcionarios hasta llegar a los
inversionistas o los cada vez mas constreflidos presupuestos publicos

para el “sector” cultural.
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museos y centros culturales centran sus estrategias en los
departamentos educativos y de formacion de publicos; esto es,
formacién para la comprension de los relatos complejos
generados en el linde del campo, para su consumo. Y por otro
lado, buena parte de los artistas centran sus tacticas en la
supervivencia cotidiana > y, en algunos casos, en el
desmarcamiento critico de las légicas institucionales; que los
acerca a problematicas comunes con otros actores sociales. Sin
embargo este desmarcamiento critico, tampoco exento de
contradicciones y que se desarrolla en el marco de una
flexibilizaciéon cada vez mds acentuada de la recepcion de las
légicas de control institucional, dificilmente escapa, a su vez, de
las logicas estéticas o de estetizaciéon de la vida cotidiana
portadoras de los propios instrumentos y mecanismos de
ocultamiento y control propios de las sociedades organizadas

antidemocraticamente.

Si histéricamente el arte, a través de las diversas formas de
critica institucional, ha acompafiado a los movimientos sociales
criticos/emancipadores casi por definicién, su propia condicién
de dependencia institucional [via legitimaciones, visibilizaciones,

dispositivos, formatos, espacios o presupuestos] y de

5> Que los orilla a trabajar en el marco de proyectos institucionales [con
financiamiento publico, privado o mixto] en condiciones de suma
precariedad laboral (Lorey, 20006). Estableciendo al mismo tiempo
diferencias de ingreso tan desiguales como en el resto de las esferas
sociales. De pagos abultados a pequefias becas o infimos pagos

asociados al montaje de exposiciones.
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dependencia conceptual [via nociones circulantes hegemonicas]
lo cerca también dentro de los mecanismos alienados de
reproduccion  pragmatica, ahora concordantes con la
Slexibilizacion de condiciones de trabajo y de existencia despojada

de sentido(s) social(es), a las que obliga el status guo neoliberal.

Nada muy lejano pero si increiblemente invisible para los
propios artistas respecto de lo sefialado por Robert Smithson,
también referido por Holmes, en el texto Confinamiento cultural,
de 1972. Situado en ese primer momento de ejercicio de critica

institucional.

El confinamiento cultural tiene lugar cuando un curador impone
sus propios limites a una exposiciéon de arte en lugar de pedir al
artista que los establezca. Se espera de los artistas que encajen en
categorias fraudulentas. Algunos artistas imaginan que dominan
este aparato, cuando en realidad son dominados por él. Como
resultado acaban manteniendo una prisién cultural que escapa a su
control. Los artistas no estan confinados, pero si lo que producen.
Los museos, como los manicomios y las prisiones, tienen
pabellones y celdas: en otras palabras, cuartos neutrales llamados
«galerfasy. Una obra de arte pierde su carga al ser ubicada en una
galerfa y se convierte en un objeto portitl o una superficie
desconectada del mundo exterior. Toda estancia blanca y vacia con
iluminaciéon es una sumisién a la neutralidad. Las obras de arte,
vistas en tales espacios, parecen estar sufriendo una especie de
convalecencia estética. Se las contempla como a tantos invalidos

inanimados, a la espera de que un critico dictamine si tienen cura o
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no. La funcién del curador-guardian es separar el arte del resto de
la sociedad. Después viene la integracién. Una vez que la obra de
arte es totalmente necutralizada, inutilizada, abstraida, segura y
politicamente lobotomizada, ya estad preparada para ser consumida
por la sociedad. Todo se reduce a un despojo visual y a una
mercancia transportable. Las innovaciones se permiten solo si

mantienen este tipo de confinamiento.6

Las condiciones que institucionalmente se plantean para la
apreciacién, lectura, debate o mero consumo de la produccién
artistica son las mismas heredadas de la l6gica contemplativa del
espectador culto y con buen gusto, construida por la
racionalidad burguesa europea en el siglo XVIIL. Si en la ciencia
se reconoce la existencia perniciosa de una déxa cientifica,” en el
arte del presente resulta apabullante la existencia de una déxa
artistica tan arraigada como inadvertida, dado que este soporte
heredado desde una tradicion tedricamente deshabilitada, o al
menos plenamente confrontada [la autonomia burguesa del arte]
configura casi invariablemente los soportes de la produccion

artistica, incluso la mas critica.

La repeticion sistematica de las configuraciones entre autor[es| y
espectador[es] > [pablico], se mantienen a pesar de lo planteado
por Eco en la obra abierta [la obra de arte es un mensaje

fundamentalmente ambiguo, una pluralidad de significados que

¢ Smithson (2012). Traduccién de Marcelo Exposito.
7 Amozurrutia, Gonzalez, Mass (2015, p. 325).
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conviven en un solo significante], de lo planteado por Beuys con
su escultura social, o de los lances de los tres momentos descritos
en el marco de la denominada critica institucional. La institucion
Arte [con mayuscula e ineludible raigambre burguesa], con todas
sus diversas facetas y aristas [conservadoras y progresistas|, se
muestra fuerte y vigorosa. No obstante que, neutralizadas por la
configuracién espacio-temporal institucional del arte, siempre
que se someten a sus formatos y dependen de sus recursos, las

busquedas criticas siguen su curso.

[4.1] Folleto para la exposicion Sellos y matasellos de artista. Ulises Carridn,
Amsterdam, 1979.
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Y la potencia de ese curso consiste, si, en la observacion critica,
pero también, de manera siempre tentativa, en el planteamiento
nominal de una actitud civilizatoria alternativa junto con su
ensayo experimental. Y a su vez también, el planteamiento de la
comprension de su propia condiciéon contradictoria en el campo
de la reproduccién social de la vida burguesa en las ciudades

desde la segunda mitad del siglo XIX.

Sin embargo dicha potencia enseguida ha sido reconocida por la
institucién artistica como propia, la nombra “Arte” y la
historifica en pasta dura. De hecho, siguiendo la tesis de Jorge
Juanes,8 la potencia historica del arte estd precisamente en un
pensamiento que se ha dirigido a socavar esa propia condicién
institucionalizada [contradictoria] y, a su vez también, a sefialar
la propia condicién que nos atafie a los humanos

contemporaneos: nuestra propia_forma de modernidad.

Para Juanes la modernidad entendida desde el arte constituye
una serie de visiones heterogéneas y discrepantes, cuyas
producciones van a contrapelo de la modernidad oficial e
institucional.? Y son precisamente estds producciones criticas las
que han trascendido histéricamente. Pero, de manera paraddjica,

la propia Historia del Arte correspondiente la propia

8 Juanes (2007).
9 Ibid, p. 30-31.
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modernidad nos presenta, en su forma hegemodnica, una
historiografia de asombrosas genialidades humanas, estructurada
y fragmentada en periodos y corrientes, autores y temas,
desvinculados mayormente de la potencia de los componentes
criticos y reflexivos que han debatido en su tiempo las

condiciones de su propia condicién moderna.

En este sentido, es necesario reconocer que los artistas no solo
han contribuido con un convite visual para el placer estético sino
también, y fundamentalmente, han contribuido como
generadores de una profunda reflexién critica de su propio
tiempo; y mas que artesanos o maestros diestros en una serie de
técnicas, se trata de actores sociales pensantes cuyas obras son a
su vez una provocacion e incitacién a pensar.!” Por lo tanto son

y han sido promotores de procesos de conocimiento [critico].

La tesis de Juanes propone entender justamente la potencia y
relevancia de las formas criticas del arte en el proceso de
entendimiento de la realidad planteada por la modernidad y su
agudo debate en la configuracién de modelos hombre-mundo.
Juanes hace notar particularmente el enfrentamiento sucedido
entre las vanguardias artisticas y las vanguardias politicas. Nos
recuerda que las vanguardias artisticas fueron liquidadas por los

totalitarismos modernos del siglo XX.

10 Iden.
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En la actualidad, y en relacién con el resto de los ambitos
sociales, el arte se encuentra delimitado parcelariamente en el
ambito también segmentado parcelariamente de la “Cultura” o
sector cultural. Y “confinado” a una circunstancia de incidencia
indirecta [0 mediada institucionalmente] en la vida cotidiana de
las sociedades. Aun cuando buena parte de sus producciones se
asocian discursivamente con la cotidianidad, la reflexién sobre
lo social, lo politico y el pensamiento critico, solo un creciente
nimero de “pocos” dentro de una enorme totalidad humana
tienen un vinculo directo con las producciones artisticas
reconocidas como tales [a través de museos, centros culturales,
galerfas, foros especializados, ferias]. Lo que de ahi resulta no es
significativo para el resto dentro de esa totalidad. Sin embargo,
influyen socialmente, los trabajos o elaboraciones publicas de
artistas y colectivos situados al margen de la fetichizacién de sus

resultados o procesos.

El mundo institucionalizado del Arte se ha configurado,
momento tras momento, como un espacio codificadamente
cerrado y compuesto de una sobrevaluada [en términos de valor
de cambio] progresién [en términos de progreso o superacion
de etapas constitutivas de una época o un tiempo] de obras [en
términos de objeto material o inmaterial reconocido como Arte]
asociadas a individuos [en términos de sujeto-marca-firmal;
muchos egos astronémicos y audacias [finalmente banalizadas
por estar sujetas a la sobrevaluacién, a la progresion, a la autorfa

de un sujeto excepcional o en condicién de excepcidn],
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elaborados ~ argumentos  acompafiantes ~ por  encargo
[recodificantes], elaborados por parte de los criticos [indicadores
de la validez del cédigo] o bien curadores de arte [articuladores
del discurso]; sofisticadas o precarias parafernalias en torno a la
inauguracién de exposiciones [una socializacién restringidal, y
muchisimas ideas [imaginarios diluidos en cerveza o algin
coctel] que en la practica [ejercicio de relatos de develamiento,
transformacién o emancipacién] sirven poco!l para incidir y

modificar una situacién planetaria compleja y desigual.

Esta estructuraciéon de procesos en el arte contribuye, con su
parte, a reproducir los modos econémicos, politicos y sociales
que mantienen la situacién de inequidad, insustentabilidad y
desequilibrio general. Por esto el Arte como institucion ligada al
orden reproductor del sistema de explotaciéon y expoliacién de
los recursos de la tierra, tiende a reproducir culturalmente
mecanismos, configuracién de sectores, privilegios, exclusiones,
excesos u omisiones, aun cuando muestre una faz de apertura,

critica y libertad.

Ahora bien, ¢como se puede hacer investigacién en un contexto
como este? Es por ello necesario que la reflexion desde la propia
praxis artistica sea concentrada en superar la contradiccién y

paradoja ontolégica que desde esta perspectiva resulta mas

11 Pues buena parte son neutralizadas por la 1égica estética y mas bien
aprovechadas desde la enorme capacidad de apropiacién de los

subsistemas de mercado.
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evidente: ¢/ arte, una actividad social critica, libertaria y visionadora de
mundos si se quiere, resulta sometida a un espacio de control y
neutralizacion mediatizante que lo aleja y desvincula de aguello gue por

naturaleza le da sentido.

¢Coémo pueden las bisquedas de dilucion del arte en la vida
cotidiana suceder dentro de las paredes de galerfas y museos? Y
ademis, ¢estamos de acuerdo en que eso, localizado en esos
espacios, es el “arte”?, gque en eso consiste?, pareciera que
existe un consenso tacito en que arte es aquello que,
independientemente de /o gue sea, esta asociado a ese mundo del
arte que lo arropa, lo entiende, lo comunica, lo difunde, lo
vende. Pero si miramos el arte en su proceso conjunto, su
proceso social, su construccion histérica, las especificidades de
su presente, las posibilidades de pensar desde sus multiples
dimensiones, sus multiples lenguajes, de “dar forma” a

reflexiones sobre nuestro espacio-tiempo.

Funciones rituales y miticas, codificaciones primitivas,
configuraciones de espacios y modelos ideales, reproducciones
miméticas de la realidad, mentes geniales unicas e irrepetibles,
reflejos sensibles de los contextos en que son desarrollados,
manifiestos revulsivos contra el status quo, etc. que devienen
actualmente en definiciones tan ambiguas!'? como esta > Arte:

“medio de expresion humano de caracter creativo”, cuya

12Y tan accesibles. > https://es.wikipedia.org/wiki/Arte
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“definicién esta abierta a maltiples interpretaciones”. Pensando
en precisiones para las actuales busquedas de sentido para la
investigacion artistica, resulta “el arte” un anémalo y nada, pero

nada, delimitado campo de conocimiento.

En un “peculiar” documental llamado E/ espejo del arte,' se
muestra a una buena cantidad de personas vinculadas con ese
mundo del arfe actual [artistas, galeristas, curadores, criticos]
quienes no son capaces [segun el guién del documental] de
responder del todo satisfactoriamente la pregunta ¢qué es el
arte?, situacion que serfa quiza equivalente a preguntarle a un
fisico [un fisico tedrico, un astrofisico, un biofisico, la fisica de

particulas, un divulgador de la ciencia] ¢qué es la fisica?

Mas alla de lo que puede ser “considerado” arte en el presente,'4
es necesario sefialar de manera general que eso, que ha sido
reconocido y validado como tal, ha construido una forma de
auto_reflexividad enddgena, dirigiendo constantemente la
atenciéon hacia sus propias operaciones de expresion,
representacién, metaforizacion o deconstruccién [Holmes]|, al
mismo tiempo que las formas contemporaneas apuntan a una

heterogeneidad de constructos conceptuales hibridos [bioarte,

13 Fuente (2015).

14 Cabe sefialar también la hegemonia institucional de la visualidad en el
arte contemporaneo. No obstante la hibridacién y proliferacién de
multimedios, en el debate tedrico sobre el arte contemporineo no
participan con la misma carga otros campos como la musica, la danza o

el teatro, que, si no me equivoco, también son pensados como arte.
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arte electronico, arte accion, arte relacional, arte contextual, arte
generativo, arte en las redes, videoarte, arte de instalaciones, arte
sonoro, arte colaborativo, arte de archivos, arte politico, arte
publico, arte urbano, cartografias artisticas, o bien con
conectores, arte y ambiente, arte y entorno, arte y violencia, arte
y migracion, arte y fronteras, arte y periferia, arte y cultura
digital, y asf una serie de combinatorias empleadas para cada
caso “flexible” de incorporacién a categorias utiles para su
circulaciéon y consumo para un publico necesitado de
informaciones]. Sin embargo estas innumerables categorias
ocultan una relacion dialéctica relativamente simple en su base
epistémica: e/ arte asociado a los distintos momentos de la modernidad se
observa a si mismo observando lo demas, incluso cuando lo demis es lo otro
a través de si mismo. Que resulta en un campo de accién y
observacion extremadamente amplio, discontinuo,

contradictorio y paradéjico.

Y una de las formas de observacién critica auto-reflexiva mas
evidente es la que ya sefialaba Holmes: la critica institucional. El
problema se complica un poco cuando surge la pregunta ¢Se ha
institucionalizado la ctitica institucional? Andrea Fraser afirma

que la critica institucional siempre ha estado institucionalizada.

Solo pudo surgir dentro y, como todo arte, sélo puede funcionar
dentro de la institucién del arte. La insistencia de la critica
institucional en la inevitabilidad de la determinacion institucional

puede ser, de hecho, lo que mas exactamente la distingue de otros
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legados de la vanguardia histérica. Serfa unica entre esos legados
por saber reconocer el fracaso de los movimientos vanguardistas y
las consecuencias de tal fracaso; a saber, no la destruccién de la
institucién arte, sino su explosién maés alli de los limites
tradicionales de los objetos y los criterios estéticos especificamente
artisticos. La institucionalizacién de la negacién de la competencia
artistica que Duschamp lleva a cabo con el ready made transformé
dicha negacién en una suprema afirmacién de la omnipotencia de la
mirada artistica y de su poder ilimitadamente integrador. Abrié la
via a la conceptualizacién —y a la conversién en mercancia- artistica
de #odo. Como ya en 1974 pudo escribir Biirger: “Cuando un artista
de hoy firma y exhibe un tubo de estufa, ya no estd denunciando el
mercado del arte, sino sometiéndose a ¢él; no destruye el concepto
de creacién individual, sino que lo confirma. La razén de esto hay
que buscarla en el fracaso de la intension vanguardista de superar el

arte.”’15

Si es en alguna medida correcto, que esa es la condicion actual
del arte [alto grado de confinamiento espacial y conceptual -atn
en las practicas en la calle-, fetichizacién, sometimiento a los
imperativos del mercado, elitismo, reflexividad critica
neutralizada, precariedad laboral, etc.], nos encontramos frente a
un problema socio-cultural general correlacionado con la
naturaleza de la produccién [unilateral] de sentido [o sin sentido]

de la propia modernidad capitalista globalizada.

15 Fraser (2016, p. 22). Quién cita a Biirger (1999) en la Teoria de la
vangnardia.
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El campo del arte esta habitado por una diversidad de sujetos

inmersos en el espacio activo de la red social altamente desigual

dicha modernidad capitalista contemporanea [global] en un

proceso acelerado de reconfiguraciéon sus-sur, norte-norte, este-

este, oeste-oeste, sur-notrte, este-oeste y todas sus zonas de

transicion, entre ellos el medio oriente o la frontera México-

Estados Unidos.
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No es cuestién de estar dentro o fuera, o del nimero y escala de los
diferentes lugares organizados para la produccién, presentacién y
distribucién del arte. No es cuestiéon de estar en contra de la
instituciéon. Nosotros somos la institucién. La cuestién es qué clase
de institucién somos, que clase de valores institucionalizamos, que
formas de practica premiamos y a que clase de premio aspiramos.
Porque la institucién del arte es interiorizada, encarnada y llevada a
la practica por personas individuales: por eso son preguntas que la
critica institucional nos pide que, ante todo, nos hagamos a
nosotros mismos. [...] Si, como sefialaba Biirger, la autocritica de la
vanguardia histérica se proponia “la superaciéon del arte auténomo”
y su reconduccién “hacia la praxis vital”, entonces fracasé tanto en
sus objetivos como en sus estrategias. Sin embargo, la misma
institucionalizacién que marcé ese fracaso se convirtié en la
condicién de la critica institucional. Reconociendo ese fracaso y sus
consecuencias, la critica institucional se aparté de los esfuerzos
cada vez menos sinceros de las neovanguardias por desmantelar o
abandonar la institucion del arte, y en su lugar se propuso defender la
institucién misma, para lo cual la institucionalizacién de la
“autocritica” de la vanguardia habfa creado el potencial: una

institucién de la critica. Y podria ocurrir que sea esa misma



institucionalizaciéon la que permita a la critica institucional juzgar a
la institucién del arte frente a las pretensiones criticas de sus
discursos legitimadores, frente a su autorepresentaciéon como lugar
de resistencia y contestacién, y frente a sus mitologias de

radicalidad y revolucién simbdlica.16

Otro posible problema detras de lo que afirma Fraser puede ser
ver al Arte y su polimérfica dimension institucional como una
unidad continua, cuando en realidad se trata de un campo
discontinuo y en una lucha analoga a la del campo social. Es
decir, no todos utilizamos los mismos recursos y fijamos las
mismas posturas respecto de nuestra accion dentro y fuera de la
institucion Arte. Y por lo tanto nuestras producciones juegan,

cada una, un papel distinto en la trama social.

[4.2] Mapa invertido AuthaGraph, Hahime Narukawa. Japén, 2010.

16 Ibid, p. 25
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El problema del arte, la investigacion artistica, el conocimiento
valido y la 16gica de construccion de sentido

Desde la perspectiva anterior serfa necesario hacer la pregunta
siguiente. ¢Es entonces necesario y posible distanciarse de la

institucionalidad del Arte para hacer investigacion artistica?

Pero quiza antes, serfa necesario también intentar posicionarse y
aclarar minimamente como entender aquel “medio de expresion
humano de caracter creativo” cuya “definicién esta abierta a
multiples interpretaciones”, sin dar por hecho o suponer que
existe un entendido [o sentido comun] que nos permite pasar

por alto qué queremos decir cuando decimos arte.

Para poder avanzar un poco con el sentido del argumento de la
complejidad de la investigacion artistica, me adhiero a una
posicién/definicién simple, sumamente discutible, pero que
personalmente me hace completamente sentido si se piensa
desde la légica de una comstruccion de conocimiento, es decir

desde una perspectiva epistémica constructivista;!l” y que como

17 Piaget-Garcia (1984). “No sélo los estadios sucesivos de la
construccién de las diferentes formas del saber son secuenciales -es
decir, que cada uno es a la vez resultado de las posibilidades abiertas
por el precedente y condiciéon necesaria de la formacién del siguiente
sino, ademas, cada nuevo estadio comienza por una reorganizacion, a
otro nivel, de las principales adquisiciones logradas en los precedentes.
De aqui resulta una integraciéon, hasta los estadios superiores, de ciertos
vinculos cuya naturaleza no se explica sino a través de un analisis de los

estadios elementales.” Afios mds tarde, el trabajo que realiza Garcia
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procedimiento o modo cultural incorpora al arte del presente
aunque éste ultimo quiera distinguirse en su ejercicio de
ensimismamiento [Rubert de Ventos].18 El arfe, en su sentido

originario, [no] es [mds que| wna buena |y acertada] articnlacion.

Los componentes estéticos o artisticos no parece que fueran los
aspectos mas relevantes de aquellos objetos que se destinaban a
fines muy concretos. Quienes los fabricaron no quisieron hacer
“obras de arte”. Serfa util que recordisemos la redundancia que
entrafia la expresion “obra de arte”. Arte, originalmente, significaba
“hacer, obra”, por lo que la expresién “obra de arte no significarfa
otra cosa que “obra hecha”, “obra obrada”. La connotacién de
“obra bella” que la expresiéon entrafia surge posteriormente a la a
paricién de la mira del espectador, y ésta se inventa en la sociedad
occidental al tiempo que los museos. Aunque algunos de estos
objetos estuviesen destinados a la contemplacién (iconos, dibujos
rituales o simbdlicos) no se trataba de una contemplacién estética o
al menos no en el sentido que empleamos esa expresion
actualmente. Quienes los fabricaron los hicieron para un fin. Se
trataba, por supuesto, de “obras”, por cuanto que eran cosas
“hechas”, y algo mas, “bien hechas”, bien articuladas y, en este
sentido, es apropiado el uso del término “arte”. La palabra “arte”,
en efecto, tiene que ver con las palabras griegas y latinas que se
relacionan con la idea de articulacién (opBpov: articulo; apBuewm:

ajustar, juntar, unir; ap@ruvem: “ordenar”; aptios: “bien ajustado, de

(20006) a partir de la epistemologia genética de Piaget permite acercar el
planteamiento de los procesos cognitivos a la investigacién
interdisciplinaria sobre sistemas complejos.

18 Rubert de Ventds (1997).
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buenas proporciones”; arus: “articulacién”). Todas estas palabras
tienen en comun la idea de conexién y ajuste, de manera que el
“arte” ha de ser entendido principalmente como construcciéon y
organizacién de unos elementos en un conjunto para fines distintos
de la construccién en si misma (en eso se distingue de cémo

entendemos el arte hoy en dfa).1?

Y bien, resulta que es aplicable a todos los campos de
conocimiento [y de accién] humanos. Einstein apuntaba en esa
direccién cuando situaba la imaginacién por encima del
conocimiento. Pero no es posible la existencia de una plena
imaginacién sin  conocimiento, y tampoco hay pleno
conocimiento sin imaginaciéon. La imaginacién implica en si, la
aproximacion a un conocimiento anticipado, la construcciéon de
una imagen futura, y constituye la operacién fundamental que le
ha permitido a los seres humanos ser seres humanos, es decir,
ha consistido en la construccion de metalenguajes y

metaherramientas.20

Corresponde a una articulacién de elementos propios de nuestra
condicién cognitiva y de nuestra capacidad de respuesta a través
de nuestras acciones. Ello ha permitido estructurar los c6digos
de lenguaje y construir a partir de ellos > todo. Por eso las
historias del arte comienzan con la pintura rupestre, las figurillas

y las puntas de piedra, pero no solo las historias del arte, sino

19 Maillard (2009, p.45).
20 Amozurrutia, Mass, Gonzalez, gp cit, p. 318.
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también las historias de la humanidad; es decir, en ellas se
registran las primeras huellas de la actividad humana organizada
[articulada] que resistieron el paso del tiempo y que muestran

precisamente el uso de meta-lenguajes y meta-herramientas.

Que una teorfa es una construccién, elimina principios que tengan
que ver con la verdad de una teorfa. Que un buen ensamblaje
funcione para el fin propuesto ha de bastar. Asi se entendia que
debia pasar con cualquier obra, en el origen del termino “arte”.
Ordenar un conjunto es, en efecto, el sentido que originalmente
tenfa la palabra “arte”, que guarda una estrecha relacién con la
nocién pitagdrica kosmos, un concepto metafisico que significaba el
orden conjunto de todas las cosas, su buen ajuste, su justa
proporcion, su ensamblaje. [...] Entendido su origen, el arte parece
que fuese otra cosa que la capacidad de ensamblar partes para
formar un todo organizado, y a esto es a lo que me quiero referir al
emparentar arte con ciencia. De tan escueta definicién no serfa
diffcil aceptar que producir un modelo cientifico sea un modo de
hacer arte, o sea, un modo de instrumentalizar una realidad que se

nos da fragmentaria e inconexa. 2!

Y es particularmente por esto que la acertada articulacion de
elementos, para cazar, para expresar lo pensado, para conjurar
los miedos, es justa y precisamente lo que ha constituido, o lo
que hemos reconocido histéricamente como arte. Y en ello
podemos incluir al arte de construir un ritmo mientras se realiza

una cosecha, al arte de cocinar lo cosechado, de construir un

21 Maillard, gp cit, p. 200.
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espacio, de bailar, de cantar, de escribir, de proyectar, de
argumentar, de sobrevivir, de someter, de controlar, de resistir,
de liberar, de editar, de narrar, de seducir, etc. Entonces, como
dice Maillard, tendrfamos que las ciencias pueden ser entendidas
también como extraordinarias formas de arte en permanente

rearticulacién y ajuste.

El campo del arte se escindi6é radicalmente de su naturaleza
social originaria en el ejercicio de la construccién artificial de su
autonomia, es decir, de su ubicacién y su papel en una estructura
de poder. La ciencia también. Y esto es, por supuesto,
relativamente reciente en términos histéricos. Pero desde
entonces la lucha del arte por encontrar los conectores con la
vida misma, la vida social que nos caracteriza, ha dado lugar a
todas las aproximaciones y a su vez a todos los “fracasos”
sociales de las vanguardias. La propia historia del arte en una
légica moderna se ha encargado de construir un aura de
genialidad en cada fracaso. Fracaso en términos de proyecto
utépico, pero conquista en términos de ensanchamiento del
pensamiento critico. No obstante, lo que destaca es la forma, la
imagen fija, el aura del autor brillante de la increible buena
articulacién que apuntaba irremediablemente hacia su propia
disolucién. O que finalmente fue diluido o aniquilado
politicamente desde la esfera del poder. Es decir, una forma de
modernidad critica a contrapelo [Juanes] de las formas mas
consolidadas  socialmente de la modernidad capitalista

[configurada en instituciones cada vez mas flexibles].
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[4.3] Debut d'une lutte prolongee, Atelier populaire. Francia, 1968.

La institucién Arte teéricamente no tendria cabida si en efecto
sucediera, por un amplio proceso social, la disolucién del arte en
la vida. Por lo tanto se deduce, de manera simple aqui, que lo
preserva, asf, como imagen, como dato, como obra de autor,
como expresion y resumen de un periodo histérico. Es decir,

importan las colecciones, los convenios institucionales, la
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relevancia de sus alcances mediaticos. Preserva los intentos y los
anhelos, los organiza linealmente en el discurso histérico y los
canoniza. Lo cual implica literalmente una politica conservadora
que crea una distincion?? respecto de lo no excepcional que

resulta lo que “no” es Arte.

Un ejemplo, quiza elocuente, de esta no continuidad de la
historia en el campo del arte y que alude directamente al fracaso
de las vanguardias es el de los situacionistas. ¢Por qué figuran
tan poco en las Historias del Arte? ¢Por que no fueron
plenamente incorporados? La respuesta simple, desde mi punto
de vista, es que no ha existido el interés de “situarlos” o de
“situarse” ahi. Ni por parte de los depositarios de sus legados, ni
por parte de los historiadores. Otra respuesta quiza la dieron
ellos mismos, L’avangarde se rende pas [La vanguardia no se
rinde].? Su pensamiento y accién hace parte de otras historias
que cobran sentido mds bien desde otras perspectivas de estudio
y analisis. Vinculados intensamente en la lucha politica europea
previa al mayo del 68, en dado caso, su historia estd escrita

desde otros intereses de andlisis tedrico y memoria.

Su “fracaso”, quiza al igual que la totalidad de las vanguardias, es
de orden epistémico. Concebian su accién, precisamente, como
la punta del pensamiento critico revolucionario al cual se

acercarfan progresivamente las masas trabajadoras a través de la

22 Bourdieu (1998).
23 Asger Jorn (1972), L’avangarde se rende pas, oleo sobre tela, 73x60cm.
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toma de consciencia en el proceso de lucha. Pero, como sefala
Mario Perniola, Debord deja sin resolver un problema
fundamental: la relacién entre teorfa y practica. O mas bien el de
la necesidad de una refundacion totalmente nueva de la teoria respecto de

la realidad social24

En este tema Debord no va mas alla que Historia y consciencia de clase,
limitindose a repetir la doble conexién que establece Lukacs en
aquella obra entre capitalismo, pasividad y teorfa especulativa por
una lado, y entre proletariado, actividad y #eoria de la praxis por el
otro. En otro sentido, sin embargo, Debord intenta formular la
posibilidad de una #eoria prictica que sea capaz de superar, tanto en
la organizacién revolucionaria como en el ejercicio del poder por
parte de los consejos obreros, las dificultades implicitas en la
separacion tradicional. Y es que efectivamente, no es en absoluto
cierto que la filosofia y la ciencia burguesas hayan sido, como
quiere Lukacs, esencialmente contemplativas, pues ya partir del
renacimiento el paso del capitalismo comercial al capitalismo
productor de mercancias ha ido acompafiado de una teoria que
exigia ser puesta en practica. La observaciéon de Debord, deducida
directamente de Lukacs, segun la cual “el espectaculo es el heredero
de toda debilidad del proyecto filoséfico occidental, que fue una
comprensién de la actividad dominada por las categorfas de ver”
(tesis 19), no prueba nada en contra, pues se aplica tan solo al
idealismo aleman que, por otra parte (como reconoce también
Debord), es la unica filosofia burguesa de caracter revolucionario,

aunque sea de manera distorsionada y cadtica. Por otra parte,

24 Perniola, (2010, p. 71-72).
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Debord anticipa una nocién de coherencia y unidad que se
identifica con la autonomia, con el dominio de la propia vida,
nocién esta que va mas alld de la distinciéon burguesa entre teotfa y

practica.?>

De ahi también la critica de los situacionistas a las actividades
especializadas, fragmentadoras de la visign global de la vida, y la
necesidad de perspectivas referidas a la #falidad del proceso
social. La cercanfa radical en la base de un pensamiento artistico
y filoséfico en la produccién tedrica revolucionaria de los
situacionistas, as{ como su accién politica critica hace que sin
duda su trabajo cobre distancia de las instituciones ligadas al
Arte, y se acerque, asi sea en modo de confrontacién, a
organizaciones politicas de izquierda, a las que en su mayoria
acusa de jugar en el espectro de la reaccién. Recordemos que
ellos, los situacionistas eran “la vanguardia”. Posicion desde la
cual observaron al resto de las posiciones politicas, con o sin
razén, de cierto retraso teérico. El hecho es que, después del
mayo francés y de los diversos movimientos del afio 68, la
contestacion fue una contraofensiva de las derechas a nivel
mundial que da paso al proceso neoliberal global. “Situacién”
que los coloca en un lugar especialmente distinto que el de las

vanguardias precedentes.

Si en efecto sucediera la disoluciéon del arte en la vida,

estarfamos, claro, en otro mundo. Es decir, estarfamos pensando

25 Idem.
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dentro de ese otro mundo a su vez otras formas de mundo, a
través de otro tipo de practicas. Donde seguramente las
practicas artisticas no girarfan en torno al fetiche de la obra
artistica y probablemente tampoco se entenderfan como
practicas “artisticas”. Sino que quiza estarfamos hablando de
unas mucho mas sensibles y solidarias practicas sociales
implicadas en todas las esferas de la produccién socio-cultural.
Por esto es necesario subrayar que la practica del arte, ese que
piensa la naturaleza su propia condicién histérica, casi por
definicién ha sido sinénimo de pensamiento critico, de
agudezas, de lucha y de sincronfa con movimientos libertarios.
Esto siempre en la medida inversa de su sometimiento a las

estructuras definidas por la institucionalidad artistica.

Pero dentro del debate actual sobre la naturaleza de la
investigacion artistica se deja un tanto de lado esta primordial
condicién critica. Desde cada lugar donde se piensa esta
emergente condicién del arte, vinculada con la reflexién acerca
de sus procesos de indagacion, se construyen distintas visiones y
articulaciones acerca de la “naturaleza” de lo que se hace o lo
que se puede hacer en el campo de las disciplinas artisticas, sus
mecanismos propios de construccién de conocimiento y sus
métodos de trabajo, pero dentro del marco “estable” institucional

disciplinar.26 Sin embargo, por esta naturaleza del arte quiza

26 El equivalente podria ser, en este caso, la diferencia entre ciencia
> >

normal y posnormal (Funtowicz y Ravetz, 1993).
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doblemente [auto]objetiva y [auto]|subjetiva, que toma como
objeto cualquier cosa después de incluirse objetiva y
subjetivamente en ella, es que los planteamientos epistémicos en
el arte resultan en efecto sumamente complejos y dificiles de

traducir al Ambito cientifico.

Procurando que la idea de “situacién” no comience a parecer
como una muletilla, una pregunta en torno a la cual gira parte de
este debate resulta estar, creo yo, bastante mal situada. gel arte
produce conocimiento? Lo cual implicarfa poner en duda la
mera posibilidad. ¢Implica esto acaso colocar al arte en un
posicién sometida a la visién de otra tradicién sin reconocer la
propia? O ¢por lo menos someterla a un criterio que no es

propio del arte, es decir, la “validez” del conocimiento?

Para Gerard Vilar 27 no cabe duda que el arte produce
conocimiento. Pero él piensa un tipo de conocimiento propio
del arte actual que no puede equipararse [0 emparentarse| con el
conocimiento cientifico. Retomando las tesis de Biggs, Karlsson,
Borgdoff, Ambrozic y Vetesse, Vilar seflala que investigacion
artistica es un concepto de moda porque aparenta acercar al arte
actual a las mas respetables practicas académicas de las ciencias

empiricas.® En ello juega, como se decfa, la homologacion de

27 Profesor de estética y teorfa de las artes en el departamento de
filosoffa de la Universidad Auténoma de Barcelona.

28 Vilar (2013), p. 3. Gerard Vilar participé en el Coloquio Estética y
Naturalismo. Nuevos paradigmas de la Estética Contempordneo, con una
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planes de estudio en las Facultades de artes y disefio en buena
parte de las universidades del mundo, donde los estudiantes de
maestria y doctorado sustentan sus aportaciones a partir de la
presentaciéon de obra artistica como producto de una
investigacion. Para Vilar esta situaciéon produce bastante
confusién, pues en la sustentaciéon no es muy claro qué tipo de
conocimiento se ha producido, y tampoco es muy claro con qué
criterios evaluarlo. Y esta confusién queda manifiesta en su

propia postura al respecto:

El arte no produce conocimiento en ningtn sentido parecido a las
ciencias. Ninguna obra de arte es un dispositivo para la produccién
tedrica. Hso si, puede ser una puerta hacia ella. Pero las obras de
arte son dispositivos para el pensamiento, para la reflexién, acaso
invitaciones al conocimiento; y si son arte, en ningun caso son ellas

mismas conocimiento.

Y la confusién sucede porque, aunque sabemos que Vilar esta
pensando en obras y exposiciones de arte contemporaneo
cuando [Documenta 13, Bienal de Venecia, Eduardo Kac,
Gerfried Stocker, Nina Selars, Stelarc, Lisa Roberts, John Luther
Adams, Olafur Eliasson, Institut fir raumexperimente, Francesc
Abad, Pedro G. Romero, Catherine David, Robert Storr, Daniel
Birnbaum, Hans Ulricht Obrist, Maria Lind, Roger Birgel,

conferencia a la cual replicé Gustavo Ortiz Millan del Instituto de
Investigaciones Filoséficas de la UNAM, y en una mesa redonda con
Marfa Herrera, también del IIF, y Jesse Prinz de la City University de
Nueva York.
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William Kentridge, Rachel Whiteread, Thomas Hirschhorn,
Ariel Guzik, Francesc Torres|, no esta claro [al menos en el
texto de esta ponencia] como distingue entre dispositivo para la
produccién tedrica y dispositivo para el pensamiento, la
reflexion o la invitacién al conocimiento. Probablemente, segiin
sus propias palabras, implique “conocimiento” el primero y
“entendimiento” el segundo. Pero sobre todo tampoco sabemos
que se esta entendiendo por conocimiento. Todo indica que esta
pensando en “algin tipo” de conocimiento cientifico valido
[con toda la carga problematica que la validez y su racionalidad,
su /logos, encierra en la filosofia y en la filosoffa de la ciencia]. Y
dado que el conocimiento cientifico valido es a su vez un objeto
de conocimiento problematico para la filosoffa, la produccion de
conocimiento artistico valido supondria, al menos, una

equiparable dificultad.

Por supuesto, el arte no produce conocimiento desde la
tradicion cientifica y su pretensiéon no se centra en la validez,
sino en la construccién de sentido(s). Produce conocimiento y
coherencia desde su propia praxis. Y para pensarlo desde su
praxis es necesario pensarlo de manera compleja porque su

praxis no es una, sino muchas.

A estas alturas, cualquier cientifico inteligente sabe que nada tiene
que ver el hecho de que una teorfa funcione con su
correspondencia  con la supuesta realidad, es mas, se las apafia

incluso muy bien erradicando el sub-puesto y quediandose con la
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letra. Hace tiempo que reemplazo el concepto de verdad con el de
verificaciéon. Que una teorfa no sea verdadera sino tan solo
verificable quiere decir que una teorfa es valida si los resultados que
se obtienen concuerdan con las previsiones. ¢no podriamos acaso ir
un poco mas lejos? :No podriamos pedirle prestado al arte su
nocién de coherencia interna? Definir la verdad como coherencia
interna (aquello que Aristételes exigia a un biuen argumento) setrfa
hacerla depender de la buena articulacién de sus elementos, de su
buena organizacién. Valorar un mundo-teoria de esta manera es
valorarlo en términos de relaciones. Un mundo-teoria bien
organizado es un mundo-teoria que convence, y un mundo que
convence es un mundo que hace sentido. Sera verosimil, que no
verdadero, siempre que sus elementos formen un todo coherente.
A diferencia de la verdad, la coherencia se establece entre los
elementos que conforman el todo, no con un supuesto referente
con que se deba establecer la correspondencia. Cierto es que esto

implica definir las teorfas como elaboraciones artisticas.?’

Desde esa vision amplia del arte, que incluirfa atn con la
resistencia de los propios cientificos al propio pensamiento
cientifico, ligada a lo humano ez 57, que contiene dentro de 57, en
su cauce, eso que reconocemos como tradicién artistica, pero
que también contiene desde la produccién cultural total la
cotidianidad colectiva, implicarfa pensar al arte como parte de
eso esencial que nos hace humanos. Implica pensar el arte

mucho mas alld del Arte.

29 Maillard, gp cit., p. 194
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Por lo pronto intentemos pensatlo, al menos, desde su potencia
y desde su [auto]neutralizacién en el marco institucional, en la
paradoja de su resistencia autonémica [una forma ahora de
conservadurismo, superado en el discurso pero mantenido en el
babitus| y su resistencia anti-autonémica simultinea. Desde su
riqueza vivencial y experiencial. Desde su rebase constante de
fronteras  conceptuales 'y desde su  confinamiento
espacial/contextual. Desde su asociacién con las distintas
formas de poder y desde su asociacion libre con los procesos de
otros actores sociales en multiples espacios de acciéon politica.
Es decir, no solo desde las “obras” de arte. Pensemos pues en el
arte como forma compleja de pensamiento implicado en
multiples procesos de la praxis socio-cultural para poder ejercer
minimamente una mirada critica a aquello que ahora

denominamos investigacion artistica.

Analizada desde el punto de vista de muchas intervenciones
actuales, la investigacién artistica parece mas o menos confinada a
la academia metropolitana contemporanea. lLa investigacién
artistica existente tiene el aspecto de un conjunto de practicas
artisticas  desarrolladas ~ por  artistas  predominantemente
metropolitanos que hacen las veces de etnégrafos, sociélogos,
disefiadores de productos o disefiadores sociales. Da la impresién
ser una activo del capitalismo del primer mundo, avanzado desde el
punto de vista tecnolégico y conceptual, que intenta mejorar su
poblacién para que funcione de manera mds eficiente en una
economia del conocimiento y, ya de paso, inspecciona también un

poco el resto del mundo. Pero si analizamos la investigacién
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artistica desde la perspectiva del conflicto o, para ser mds exactos,
de las luchas sociales, sale a la luz un mapa de practicas que abarca
la mayor parte del siglo XX y también la mayor parte del planeta.
Se hace evidente que los debates actuales no reconocen del todo el
legado de la larga y variada historia, verdaderamente internacional,
de la investigacion artistica, entendida en términos de una estética

de la resistencia. 30

Hito Steyerl se centra en el problema de la disciplina. La idea de
disciplina implica normalizacién, sujecién, regulacion. La
necesidad de control. Y por lo tanto implica también un
conflicto con aquello que se pretende controlar. ¢No fue quiza
la edificacién de la ENAP en Xochimilco una forma de
disciplinar las practicas artisticas contestatarias de la Academia
de San Carlos? Para Steyerl, la disciplina constituye una practica
para canalizar y explotar las energfas, para ensayar un conjunto
de respuestas, para funcionar en un entorno de trabajo
simbdlico, en diseflo permanente y creatividad racionalizada.3!
Desde el punto de vista del conflicto, pero mas bien de la lucha
de clases, plantea que la nocién de investigacion artistica ha
estado presente mucho tiempo atras. Se apoya en la novela de
Peter Weiss, Estética de la resistencia, para sefialar una serie de

practicas de los artistas asociadas con la lucha revolucionaria.

Desde la década de 1920, tienen lugar debates extremadamente

30 Steyerl (2010). Traduccién de Mario Malo de Molina.
31 Idem.
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sofisticados sobre las epistemologias artisticas en torno a términos
como hecho, realidad, objetividad e investigacién dentro de los
circulos de factografos, cinematégrafos y artistas soviéticos. Para
los factégrafos, un hecho es un resultado de un proceso de
produccién. Hecho viene de factum, facere, hacer. Asi pues, en este
sentido, el hecho se fabrica o incluso se inventa. Lo cual no deberia
ser una sorpresa para nosotros en la era del escepticismo metafisico
postestructuralista. Pero la variedad de enfoques estéticos
desarrollados como herramientas de investigacién hace casi cien

afios es pasmosa.3?

Respecto de los bastante limitados debates metropolitanos
actuales sobre investigacion artistica, dice Steyerl, existe una
genealogfa discontinua no reconocida. Puesto que entrafia en si
misma la lucha y el conflicto, la genealogia a la que elude Hito
implica una permanente desobediencia epistémica y sus
perspectivas no tienen en el horizonte la homologacion global
de planes de estudio universitarios. La bisqueda es de sentido,
de coherencia interna, como sefiala Maillard. Asistimos probable
y deseablemente a un momento mas de la discusion tedrica
profunda [y discontinua] entre los artistas, en una lucha
permanente de ejercicio teérico, de construccion de sentido, de
asociacion intelectual, de asociacion vivencial, de lectura o
analisis critico del contexto especifico, de busqueda de
coherencia epistémica, lo cual resulta, sin duda, en una bisqueda

de caracter in-disciplinar.

32 Idem. Disciplina y conflicto.
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Arte-disefio e investigacion-accion compleja

El arte entonces no produce conocimiento desde la tradicién
cientifica y sf, en cambio, produce conocimiento(s) [sin principio
de wvalidez necesario] desde su propia praxis critica [in-
disciplinada] en busqueda de sentido(s), y en la inventiva de
practicas emancipadoras de las visiones de realidad instituidas.
Lo cual implica reconocer [también criticamente] la importancia
de la produccion de conocimiento cientifico. Esto
necesariamente genera, de acuerdo con Steyerl, innovaciones
epistémicas e implica dar la vuelta a la perspectiva, para
centrarse en /la disciplina como indice del conflicto. Que, en el
caso del arte, a su vez invierte la direcciéon en que se ha escrito la
Historia del Arte, como aquel relato donde los artistas
periféricos copian y se ponen al nivel de las tendencias artisticas
occidentales legitimadas. 33 Pero muy probablemente es el
espacio centralizado de la institucién artistica el que atrae formas
innovadoras de las periferias. El ejemplo de Ehrenberg y

Orozco podria ser una muestra de este sentido contrario.

Es cierto que en muchos casos, en el contexto de la formacioén
profesional artistica, se reproducen simplemente estas formas
hegemonicas para lograr insertar a sus egresados en los circuitos
de distribucién y visibilizacién. Ello no evita que ciertas

emergencias epistémicas y estéticas innovadoras surjan en el

33 Idem. La perspectiva del conflicto.
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seno de los multiples espacios de la institucién artistica. Pero
tampoco explica claramente como estas juegan un papel en el
campo general de la produccién de conocimiento. Es decir, no
se le atribuye claramente este papel como su propia naturaleza
en el espectro de la reproduccién cognitiva. Y es sin duda, por
su participacién marginal en el reparto de lo sensible.3* Por esto
mismo se manifiesta la inquietud expresada en los debates sobre
investigacion artistica respecto de su relaciéon con los campos de
la ciencia natural, la ciencia social y la filosoffa. Desde la
perspectiva disciplinar universitaria, el pensamiento artistico es
incomodo e inconveniente, no evaluable, no sujeto al rigor de
las ciencias exactas. Pero, por otra parte, tampoco se puede

demostrar la insustancialidad o irrelevancia de sus practicas.

Para Steyer]l un problema para la investigacion artistica es el
enfrentamiento entre especificidad y singularidad. Donde desde
la reivindicacién de la participaciéon en un paradigma general,
con discursos comunicables y determinados criterios comunes
posibilitan la validez de los “hallazgos”, pero también hacen
evidentes formas dominadas por relaciones de poder. En
contraparte aparece la reivindicacién de singularidad, que
produce su propio campo de referencias, y su propia légica
provee de un espacio de autonomia y resistencia a los modos

dominantes de produccién de conocimiento.

34 Ranciere (2009).
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Mientras que los métodos especificos generan un terreno
compartido de conocimiento (que por consiguiente esta atestado de
estructuras de poder), los métodos singulares siguen su propia
légica. Aunque puede que evite la reproduccién de estructuras
existentes de poder/saber, también crea el problema de la
proliferacién de universos paralelos, cada uno de los cuales habla su
propio lenguaje intraducible. Las practicas de investigacién artistica
con frecuencia participan de ambos registros, tanto de lo singular

como de lo especifico: hablan varios lenguajes a la vez.

En este sentido, para pensar la investigacién artistica desde su
praxis es necesario pensarla de manera compleja. Pero quiza en
primera instancia de manera dialéctica. Desde esa vision amplia
del arte ligada a lo humano que, como ya se decfa, contiene
dentro de si, en su cauce, eso que reconocemos como tradicién
artistica, pero también desde la producciéon cultural en la
cotidianidad colectiva. Potencia y [auto]neutralizacion en el
marco institucional, paradoja de su resistencia autonémica y
resistencia anti-autonémica simultanea. Riqueza vivencial y
experiencial. Rebase constante de fronteras conceptuales y
confinamiento espacial/contextual. Relacién sometida a las
distintas formas de poder y relacién autodeterminada con los
procesos de otros actores sociales en multiples espacios de

accion politica. Visiones dogmaticas y visiones criticas.

Esta secuencia de relaciones dialécticas abre un espacio para la
comprension de un espacio en conflicto. Lo cual no define un

solo modo para la investigacion artistica, sino un campo de
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accion complejo, en el que las alternativas para la accion pasan

por el reconocimiento contextual de dicho conflicto.

[4.4] Reunidn del Frente mexicano de grupos trabajadores de la cultura, Fondo Grupo

Proceso Pentdgono. México, 1978.

Y esta condicién, tanto ontoldgica como epistémica, de campo
de accién y emergencia del conflicto, donde el hipotético cuadro
semiotico que plantea Steyerl mostraria las tensiones patentes en
el intento de la transformacién de la investigacion artistica en
una disciplina académica y/o econémica® nos habla de un tipo

de relaciéon con la realidad, donde aparece incesantemente el

35 Idem. Especifico y singular.
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imperativo de crear una realidad nueva, distinta. Condicién que
no esti exenta, como muestra Andrea Fraser, de producir o

detonar precisamente los efectos contrarios.

Si, como decfa, es correcto que esta condicién ontolbgica
[mutante] esta ligada de ese modo a su condiciéon epistemologica
[mutable], la perspectiva de una construcciéon de conocimiento
artistico, en un campo no exento de tensiéon y conflicto, tendria
que efectuar una operacion de desmarcamiento doble3 del marco
institucional. Es decir, tendrfa que desmarcarse tanto del marco
institucional del arte, que implica también desmarcarse de la
institucionalidad histérica y filos6fica cuya hegemonia teérica la
ha detentado el campo de la estética, asi como del marco
institucional de la ciencia, pues la tradicién epistemoldgica esta
soportada en la institucionalidad y la racionalidad cientifica

donde el arte no ha encontrado precisamente su lugar.

Ahora bien, a partir de la posibilidad de pensar este doble
desmarcamiento es posible también responder en mejores
condiciones y desde una posicion distinta a la pregunta squé tipo
de investigacién es o podria ser la que corresponde con nuestro

[inquieto y expandido] campo de conocimiento?

La emergencia de las recientes logicas de investigacion en el

campo del arte basadas en la homologacion de planes de estudio

36 Una doble operacién de observaciones de segundo orden.
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a nivel global, donde la creacién de doctorados desde las
tradicionales Academias de Bellas Artes genera fuertes
contradicciones estructurales, ha obligado a abrir y nutrir la
reflexiéon sobre la naturaleza de la funcién epistémica del arte,
asf como de sus diversos y complejos enfoques y abordajes
metodoldgicos. La definicién [mutable] de dicha tipologfa de
investigacion tiene que abordarse simultineamente tanto en el
terreno social de actuacién de las artes como en el terreno
académico como soporte de comprensiéon y potenciacion de
sentido. Sin embargo si esa comprensién y potenciaciéon no
toma distancia de su propia déxa instituida errara sin duda en

sus enfoques ontolégicos, epistemolégicos y metodolégicos.

Si nos encontramos en ese tercer momento de la critica
institucional que se sitda en el transito de la reflexion y la accién
dentro del campo del arte hacia la comprensién plena de un
campo de accién y reflexion extendido hacia otros campos de
entendimiento de la realidad y de la praxis social, en el que las
instituciones académicas han sorteado esta vertiginosa
transformacion de la practica artistica caracterizada por una
légica de investigacion [y accion] extradisciplinar., la naturaleza
de la investigacion artistica / disefiistica apunta, al parecer, hacia
una practica reflexiva abierta, critica y autocritica, colectiva y
pragmatica, basada en operaciones que rebasan definitivamente
el propio campo del arte, asignado por las formas institucionales
de la modernidad, y que rebasan también definitivamente la

mera auto_reflexividad dentro de ese campo instituido. Y que
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apuntan hacia la busqueda de los conectores efectivos con otro
tipo de comprensiones para situar al propio sujeto [individual o
colectivo] que investiga y produce inmerso en el complejo

proceso social, en una condiciéon temporal de coherencia.

Desde la practica docente propia son relevantes las evidencias
de las no correspondencias entre busquedas legitimas,
enunciadas en las configuraciones conceptuales complejas de
proyectos de investigacién que al momento de ser configuradas
como obras desarticulan su sentido o limitan las posibilidades de
realizacién que respondan a las problematicas sefialadas en sus
multiples dimensiones sociales, politicas, culturales, ambientales.
Es significativo observar que sin abandonar la produccion, los
trabajos de investigacion se enfrenten con elementos de la
paradoja descrita inicialmente, y que por lo tanto: a mayor
coherencia tedrico-contextual le corresponda un mayor campo
de actuacién fuera de las codificaciones  artisticas

convencionales. Y viceversa. Arte es pensar [en términos>’

37 Los términos son arbitrarios pero podrfamos acordar [si ustedes
estan de acuerdo] que los términos sean: la plasticidad del lenguaje, la
alta tolerancia al estado estético del cuerpo [es decir aguantar mucho
mirando y pensando], pero haciendo, escribiendo, trazando,
proyectando, imaginando, gozando o sufriendo, o bien en estado
meditativo, sin gozar, sin sufrir, preguntando agudamente, sin
concesiones a lo normativo, sin concesiones a lo represivo, sin
concesiones a lo infame, acerca de la complejidad de la propia mirada,
la complejidad de las preguntas, la complejidad de las respuestas, la
sencillez para hacetlo todo ello evidente, algo de humor, algo de acidez,

algo de rabia, algo de posibilidad siempre, entradas y salidas
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criticos y abiertos de arte], actuando, accionando, preguntando,
ordenando, desordenando, cuestionando, afirmando,
dialogando, refutando, construyendo la mirada desde otro lugar.
Investigar con arte implica un tipo practica de una teorfa
descentrada e indisciplinada. Un tipo de producciones de la
mirada [#heoros] que se cuestionan a si mismas, mientras observan
con ojo atdénito las “aparentes” verdades [puestas en duda
inmediatamente] del espectro del mundo cognoscible. No una
mirada ingenua, pero por supuesto tampoco una mirada

domesticada.

Una forma que evita la domesticacion de la mirada, pero que
obliga a una coherencia rigurosa [en términos cientificos| y a una
coherencia interna [en términos artisticos] es un punto o zona
del campo complejo de tension dialéctica donde aparece una
cercanfa procedimental, y también politica, entre las practicas
sociales del arte [extra_disciplinares] y las formas abiertas y
criticas  de investigacién como la investigacién accion
participativa [IAP] o colaborativa [IAC]. Lugar donde la mirada
de la gente comun, no especialista, se abre espacio a un lugar de
comprension reciproca, y de produccion tedrica y pragmatica de

naturaleza transepistemoldgica.

Lugar que implica operaciones de posibilidad teérica en un

disponibles, ningun punto final, eclegancia y desenfado de los
componentes del proceso, precisién, y afecto. Bien, agregue los
términos que usted considere propios.
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gjercicio abierto y colectivo de comprension y transformacion,
en contextos especificos? basadas en el intercambio y puesta en
operacion de saberes universales y locales en la configuracion de
realidades diversas no hegemonicas [lo cual constituye una
posible secuencia de condiciones de operacién inter, trans, extra
y post_disciplinar] . Es decir el transito por tres o mas
condiciones disciplinares distintas pero compatibles, que estin
directamente relacionadas con los distintos campos de actuacién

en los proyectos de investigacion.

El dialogo, entonces, entre los creadores criticos de sus propias
culturas no es ya moderno ni postmoderno, sino estrictamente
“trans-moderno”, porque, como hemos indicado, la localizacién
del esfuerzo creador no parte del interior de la Modernidad, sino
desde su exterioridad, o aun mejor de su ser “fronterizo”. La
exterioridad, no es pura negatividad. Es positividad de una
tradicién distinta a la Moderna. Su afirmacion es novedad, desafio y
subsuncién de lo mejor de la misma Modernidad. Por ejemplo, en
las culturas indigenas de América Latina hay una afirmacién de la
Naturaleza completamente distinta y mucho mas equilibrada,
ecolégica y hoy mas necesaria que nunca, que el modo como la
Modernidad  capitalista confronta dicha Naturaleza como
explotable, vendible y destructible.. La muerte de la Naturaleza es
suicidio colectivo de la humanidad, y sin embargo la cultura
moderna que se globaliza nada aprende del respeto a la Naturaleza

de otras culturas, aparentemente mas “primitivas” o “atrasadas”,

38 Mucho mas alla de los ejercicios de sitio especifico.
3 La condicién post ...
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En

segun parametros desarrollistas. Este principio ecolégico puede
también integrar lo mejor de la Modernidad (no debe negar toda la
Modernidad desde una identidad sustantiva purista de su propia
cultura), para construir aun desarrollos cientificos y tecnolégicos a
partir de esa experiencia de la misma Modernidad. La afirmacién y
desarrollo de la alteridad cultural de los pueblos postcoloniales,
subsumiendo al mismo lo mejor de la Modernidad, deberia
desarrollar no un estilo cultural que tendiera a una unidad
globalizada, indiferenciada o vacfa, sino a un pluriverso trans-
moderno (con muchas universalidades: europea, islamica, vedanta,
taofsta, budista, latinoamericana, bantu, etc.), multicultural, en

didlogo critico intercultural. 40

esta cercanfa procedimental del dialogo intercultural y las

condiciones de apertura disciplinar sucede lo que sefiala Brian

Holmes: “se pone en funcionamiento un nuevo tropismo y un

nuevo tipo de reflexividad que implica tanto a artistas como a

tedricos y activistas en un transito mas alla de los limites que

tradicionalmente se asignan a su actividad, con la intensién

expresa de enfrentarse al desarrollo [desigual] de un sociedad

compleja.” [Un viraje hacia otra condiciéon y un retorno critico al

punto de partida]. “Un intento por transformar la disciplina

inicial, acabar con su aislamiento abrir nuevas posibilidades de

expresion, analisis, cooperacion y compromiso”!.

40 Dussel, op cit, p. 25-26.
41 Holmes (2010), p. .
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Esguemas dinamicos complejos

Entendiendo entonces que la investigacién artistica, mas alld de
la perspectiva normativa (disciplinar) reciente, que la asocia a
procesos de actualizacién curricular en las universidades del
orbe, implica o ha implicado un ejercicio permanente de
imaginacién y critica, en cuyo amplio legado se reconocen las
practicas de investigacién en su directa asociaciéon con el
ejercicio politico o las luchas sociales. La investigacion artistica y
disefifstica critica y autoctitica, apunta a un pensamiento
profundo, radical, prismatico, y atonal, y asimismo se sitia
como un espacio conceptual que actualmente define un
territorio abierto, expandido, de accién colectiva. Lo cual
implica que la idea del arte que acompafia a la propia aventura
del arte es [y serd] cada vez mds compleja, pluralista y

polivalente.*?

Dentro de los multiples abordajes y experimentaciones
asociadas a una consciencia epistémica pluriversa en el terreno
del arte y de la investigacién artistica, en el posgrado en Artes y
Disefio de la UNAM hemos [colectivamente] probado y afinado
una herramienta especifica que pone en operacioén simultanea la
apertura a otras herramientas técnico-conceptuales tanto del
arte/disefio como de otros campos de conocimiento. Esta

herramienta es aqui denominada Esquemas dindmicos complejos.

42 Juanes (2010).
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Esta herramienta facilita un procesamiento [principalmente por
interpretaciones analdgicas]*} de los legados criticos, la vastedad,
la polivalencia, la poética de sus autores, con la articulaciéon de
acciones de investigaciéon y produccion especificas para cada
ambito de actuacién [académico, profesional, social] asociado al
proyecto de investigaciéon. Considerando en este caso la
concreta complejidad de dichos proyectos ya descritos como
investigaciones extradisciplinares [Holmes], puesto que la
posibilidad de realizacién completa de los planteamientos y
bisquedas asociadas rebasan la simplificada actividad dual de

investigacion de gabinete e investigacion de campo.

En este caso, como hemos observado una y otra vez, la
actividad tedrica sucede en la especificidad de cada espacio de
apertura a la mirada y a la reflexion, desde la pagina de un libro
hasta la accién directa en un barrio urbano. Teorfa y practica se
fusionan en actividad congnitiva y en accién politica. La
socializaciéon [también como accién politica] del proceso
cognitivo implica la definicién o pronunciamiento hacia un tipo
de investigacion comprometida con la lectura y toma de
posicién respecto de la condicién de su contexto. La forma mas
clara de wisibilizarlo ha sido a través de una sintesis visual
dinamica expresada en un recurso basico de nuestro campo de

conocimiento: el dibujo.

43 Beuchot (2009).
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Los esquemas dinamicos complejos [EDC] son “tan solo” un
serie de trazos que permiten la articulacion altamente compleja
de zonas conceptuales abiertas a un proceso de exploracién en
condicién de apertura semantica. Lo cual posibilita su
redefinicion permanente, asi como una ruta critica de
investigacion mucho mas acorde con los procesos heuristicos
propios del pensamiento y la busqueda [aparentemente dispersa
y poco delimitada] de artistas y disefiadores. Implica reconocer
también la mutabilidad de las configuraciones conceptuales en
una espiral constructiva de procesos de conocimiento
interdisciplinario. 4 Esto quiere decir que la posible
reconfiguraciéon permanente de un esquema conceptual en un
proyecto de investigacion sucede a la par de la reconfiguracién

de la mirada [#heords] o reconfiguracion teérica del investigador.

La propuesta de los esquemas dinamicos complejos se soporta
en un ejercicio de colectivizacién de procesos de investigacion
donde los esquemas [trazos sobre un soporte bidimensional]
operan como interfaz dialégica. En este sentido, el valor del
esquema no esta en su graficaciéon [no obstante que lo tiene],
sino en lo que el esquema permite visibilizar para ser discutido
por un grupo de personas interesadas en dicho proceso. En
nuestro caso, dicho proceso ha sido articulado en un taller de

investigacion — accién colaborativa [IAC].

4 Garcia (20006).
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Los esquemas dinamicos complejos permiten el reconocimiento
de este caracter abierto, complejo y polivalente de los intereses
de artistas y disefiadores, pero también se muestran factibles en
investigaciones de caricter cientifico que involucren una
exploraciéon concreta de zonas conceptuales referidas al
contexto social. La aplicabilidad radica en la posibilidad de
enunciar sin restricciones “metodoldgicas” la naturaleza de las
acciones que se trazan en el espacio conceptual abierto por los
esquemas dinamicos complejos y que se proyectan hacia el
espacio social, hacia los contextos especificos. En los EDC cabe
el trazo de todo tipo de acciones vinculadas a la comprension de
un concepto que encierra, a su vez, una concordancia o analogfa
con una situacién concreta en el espacio social. Permiten, por
otra parte, pensar o transitar por las distintas formas de
codificacion e implicaciones de la accién de investigacion en las
multiples escalas contextuales y los mdltiples ambitos de

actuacion.

Puesta en prictica durante ya varios aflos, la propuesta
experimental de los EDC constituye un intento por aportar una
perspectiva abierta, critica y contextualizada para [re]configurar
proyectos de investigacién y produccién, y orientar la complejidad
de sus practicas asociadas, a través de la articulacién de los propios
recursos criticos del arte y el diseflo aplicados en investigacion -
accion interdisciplinaria; y que en el caso de este trabajo se orientan

hacia procesos culturales y socio-ambientales urbanos.
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Pero su puesta en marcha experimental socializada se enfoca en
la constatacién de su viabilidad y su pertinencia en proyectos
que abordan producciones o acciones ligadas directamente a
procesos del ambito social. Posibilita también que proyectos
donde no se reconocen ticitamente estos nexos con los
procesos sociales, puedan ser reconocidos. Esta perspectiva
contextual, como ya se ha argumentado, es coincidente con
otras que se desarrollan en diversas areas de las ciencias,
incluyendo, por supuesto, las sociales, y que convergen en el
reconocimiento de la complejidad inherente al proceso de

construccion de conocimiento.

Los esquemas dinamicos complejos se basan en los
planteamientos de la epistemologia genética constructivista
piagetiana [EGCP] aplicada en investigacion interdisciplinaria y
sistemas complejos [Garcia], ¥ y se basan también en
planteamientos ~ generales de la  investigacién  accién
patticipativa/colaborativa [IAP/IAC]*, que supone en su base
conceptual y en su ejercicio practico un cuestionamiento de las
relaciones de poder en el proceso de aprendizaje como elemento
germinal del cuestionamiento de esos mismos mecanismos de
poder en otras escalas sociales; también supone una observacion
y lectura critica del contexto desde y en el cual se trabaja; una

revision critica del propio proceso de investigacion, asi como de

4 Garcia (20006).
46 Durston y Miranda (2002).
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las herramientas epistémicas y los marcos légicos con los cuales
se instrumenta la accién de investigar; y un ejercicio concreto e
inmediato de transformacién de la realidad existente en su
contexto especifico [en este caso concreto el propio espacio de

investigacion].¥7

[4.6] Ejercicio de construccion de una zona problematica comdn desde la configuracién
de zonas conceptuales en 7 proyectos de investigacion, 2017.

47 Esta transformacién concreta puede ser extrapolada a los ambitos de
actuacién de los artistas investigadores, donde el planteamiento de la
IAP/IAC supone un trabajo creativo socializado de mediano y largo
plazo. Lo cual es un tanto opuesto a la légica de la creacién artistica
contemporanea sujeta a los tiempos de las instituciones culturales y de
los mercados del arte.
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Este patticular enfoque apoyado en la EGCP y la IAP/IAC ha
sido aplicado en los procesos de investigacion-produccion de las
asignaturas de los programas de posgrado asociadas al trabajo
del Grupo de investigacion accion interdisciplinaria en arte y entorno
[GIAE _ ] de la UNAM, pero también en actividades
extracurriculares dentro y fuera de la universidad. La perspectiva
que planteamos, como grupo, abreva de forma libre vy
expetimental tanto de la EGCP como de la IAP/IAC, asi como
de las lineas tedricas de la critica institucional.*8 Y desde nuestro
campo disciplinar las complementa, por una parte, con una
propuesta de aperturas criticas a la nocion de recorte de la realidad
empleada en investigacién social y, por otra, con una serie de
ejercicios de profundizacién, de articulaciéon de sentido y
coherencia interna, a partir de graficaciones sucesivas que
detonan cuestionamientos colectivos y ajustes reflexivos en el

proceso de aproximacion, comprension, explicacién y accion.

Las practicas creativas y las practicas académicas pisan por
distintas vias un mismo camino, a veces en apariencia distintos.
Ambas hacen parte de la vasta cultura del mundo, de la
reproduccion simbolica de nuestros imaginarios en el ejercicio

concreto de las transformaciones materiales. Por esta razén se

48 Una multiplicidad de materiales al respecto pueden encontrarse en
transversal texts:

http://eipcp.net/searchrsearchtext=ct%C3%ADticatinstitucional&se

archsiteid=all&searchlanguage=all&scarchsubmit=Search%21
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plantea una convergencia en el cultivo de formas abiertas,
reflexivas, no  competitivas, comprometidas, creativas,
conscientes, no individualistas en nuestras practicas cotidianas.
Tanto en el ambito académico como en los distintos ambitos
que constituyen esa cotidianidad. Lo académico, lo instituido, lo
instituyente, lo experimental, lo habitual, lo laboral, lo gremial,
lo politico-social, lo vecinal — barrial, lo exégeno, lo endégeno,

lo festivo, etcétera.

[4.7] Ejercicio de nomenclatura para la construccion de un esquema dindmico complejo, 2015.
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Los esquemas dinamicos se integran por capas y nomenclaturas
graficas que permiten visualizar un campo de relaciones
conceptuales complejas. En dichas capas se grafican relaciones
entre 1. ambitos de actuacién y contextos de investigacion, 2.
Zonas conceptuales o ejes de indagacién, conceptos especificos
centrales o periféricos y descriptores, 3. Campos de
conocimiento y campos disciplinares, 4. Referentes tedricos y
practicos o situaciones referentes, 5. Conexiones conceptuales
existentes estables [parte de paradigmas consensuados y
conceptos asumidos], o conexiones conceptuales problematicas
[no definidas, poco definidas o en condicion de disenso], o
conexiones no existentes [que en ocasiones sefialan el espacio
del aporte principal de la investigacién]|, y 6. Acciones de

investigacion-produccion.

Estas capas o dimensiones del esquema han surgido de la
necesidad de exteriorizacién de la propia complejidad de una
serie de objetos complejos que han sido puestos a discusién en
los talleres de investigacion acciéon colaborativa [tIAC]. Los
EDC han sido puestos a prueba a través de dichas discusiones.

Pues precisamente para eso sirven, para discutir y visualizar.

En el caso del objeto de conocimiento complejo que se plantea
para este trabajo, los esquemas dindmicos complejos han
funcionado permanentemente para articular graficamente las
numerosas operaciones reflexivas que han permitido tender los

puentes entre las zonas conceptuales eje [1. Complejidad y
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epistemologia critica, 2. Arte critico y disefio colectivo, 3.
Proceso urbano ambiental]. Articulacién que también ha hecho
posible definir y comprender la perspectiva epistémica compleja,
construir la nocién de complejidad ambiental urbana, tejer una red
de formulaciones sobre la relacién entre arte-disefio y el
dispositivo urbano moderno. Al mismo tiempo ha posibilitado
situar el problema de la investigacién attistica/disefifstica en el
campo amplio de la produccién de conocimiento asociada a la
produccién socio-cultural. Por lo tanto entender que papel
puede jugar la presente investigacién en sus posibles y diversos

ambitos de actuacion.

Se trata entonces de una herramienta mas, de nuestro complejo
proceso transmoderno y transepistémico, para facilitar practicas
colaborativas, criticas y reflexivas basadas en la accion, la
indagaciéon  rigurosa, la  reflexion y la  produccién
contextualizada. Una herramienta para detonar dialogos y
establecer redes de complicidad y confabulacién para actuar, en
cada correspondiente escala, segun nuestra especifica condicion,
y nuestro especifico posicionamiento como habitantes

[trasnmodernos] de la tierra.
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5. BALANCE

No puedo evitar pensar en una critica que no buscase juzgar,
pero para ser una obra de arte, un libro, una frase, nna idea;
ella encenderia furegos, veria crecer la hierba, escucharia el
viento y capturaria la espuma al vuelo para la dispersion. No
multiplicaria los juicios, pero [si] los signos de la existencia;
los llamaria, los sacaria de su suesio. 1.os inventaria a veces?
Tanto mejor, tanto mejor.

Las criticas por sentencias me ponen a dormir;

me gustaria una critica [...| imaginativa. Ella no seria
soberana ni estaria vestida de rojo. Ella portaria el relampago
de posibles tormentas.

Focault

Balance crftico

Como trabajo continuo, como busqueda continua situada en
multiples acciones de caracter permanente, el valor de este
trabajo radica en el afuera del texto, en las acciones que han
acompafiado la construccién de un argumento de investigacion.
Una tesis - ensayo que explora distintos espacios, aristas o
dimensiones de un problema de investigacién que, se decidid,

no delimitar o recortar en un sentido de fragmentario.
Por eso frente a la idea de recorte o delimitacién de un objeto
de estudio aparece la idea de configuracién, de forma abierta,

quiza de constelacion, de imagen dialéctica [Benjamin]|, de
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articulacién compleja de secuencias de imagenes que acercan a la
comprension subjetiva, inmanente, desde la puesta en comun de
una sincronizaciéon de cédigos y operaciones de relaciéon con
objetos conceptuales que permiten eso, precisamente, la
construcciéon de una imagen de relaciones sobre objetivaciones
de un proceso de conocimiento. Proceso de conocimiento que
articula un objeto cognocible complejo. Este ensayo ha
pretendido reflejar una setie/secuencia de reflexiones tejidas o
hiladas en los espacios trazados por la articulacién del objeto.
Objeto de conocimiento vinculado con wuna serie de
acciones/operaciones situadas cada una en un lugar [o trazo que
ocupa un lugar| concreto del espacio configurado por un mapa
del objeto que persigue una comprension y una explicacion del
papel del arte y el disefio en la configuraciéon compleja de los
procesos socio-culturales, su papel en la dinamica acelerada del
proceso urbano, y los impactos de éste en el ambiente de la

tierra, nuestro planeta.

Objeto en una condiciéon de permanente mutabilidad dada por
la dinamica de sus partes, por el sentido de operatividad de sus
componentes que en el caso de esta construccién grifica

denominada Esquema dindmico complejo, donde los puntos

A. Herramienta conceptual operativa
B. Enfoque procedimental
C. Espacio de conocimiento combinado por la configuracién del

objeto complejo no sometido a los imperativos disciplinarios
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juegan precisamente un papel dinamizador de las zonas
conceptuales de indagacién. Dichas zonas son las atractoras de

operaciones desde los puntos intermedios.

En este caso, la primera zona conceptual atrae observaciones y
perspectivas tedricas sobre complejidad [como matriz de
pensamiento en apertura] y epistemologfa critica [situada en un
enfoque constructivista y en la lgica de descentramiento hacia
una configuraciéon transepistemoldgical. Las operaciones que
atrae son de caracter procedimental con un enfoque epistémico
contextual y de operatividad conceptual con un enfoque de
hermenéutica analégica de construcciones histéricas de teorfas

socio-ambientales.

Esto implica que, el tipo de reflexividad que promueve la zona 1
permite activar el sentido de practicas y métodos posibles
[descentrados y colectivizados] desde el campo [expandido] de
las artes y los disefios! hacia las otras dos zonas conceptuales
atractoras: Los  procesos urbano ambientales y las
construcciones y las propias practicas criticas de las artes y los
disefios, que se distinguen de las practicas disciplinadas en un

ambito regulado de produccion cultural institucional.
gu p

I Es decir, una forma experimental [abierta a mutaciones| de

investigacion — accion participativa [Fals Borda / Freire] especifica de
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Estas dos zonas articulan el espacio de conocimiento amplio,

<

habitado [como praxis critica y “proceso” donde los sujetos estan
presentes] por reflexiones que abordan la relacion entre el arte,
el disefio, la produccién cultural y la ciudad, y que, como se
sefial6 en la introduccién, apuntan hacia una accién de
colectivizacién no autoritaria de los procesos de produccion de
sentido, que hace eco de una critica radical de la modernidad
capitalista neoliberal actual cuyo epicentro se localiza en las
urbes contemporaneas. Esto quiere decir que la herramienta
resultante [graficaciones complejas] ha sido construida en el
propio proceso de abordaje del objeto de conocimiento
complejo. La producciéon material derivada de esta investigacion
podria sintetizarse asi: 1. Herramienta experimental de
graficacion dindmica compleja. 2. Un libro experimental como
mecanismo técnico-conceptual [ampliado], cuyo texto se articula
con el habitar reflexivo y la aproximacién critica a zonas
conceptuales “en estudio”. 3. Una serie de actividades asociadas
al proceso: articulos en publicaciones indexadas, talleres
interdisciplinarios, coloquios, foros de discusién, encuentros
académicos y extraacadémicos que han implicado la puesta en
operaciéon de mecanismos o dispositivos técnico-conceptuales
propios del campo del arte/disefio que interactian de forma

critica con su contexto.
Todas estas producciones han estado asociadas a las practicas

colectivas de un grupo de investigacion cuyo trabajo se ha

desarrollado a la par de la presente investigacion.
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Lo cual supone que la condicion de apertura de las zonas
conceptuales implica también que la propia indagacién, aunque
se enuncia desde un proceso individual, sucede por
interacciones entre sujetos. Lo cual en un sentido literal lo
convierte en un proceso colectivo. Una obra [expandida técnica

y conceptualmente] de arte-disefio urbano colectivo.

Lo que esta investigacién finamente concreta es un sistema que
articula actividades donde se ejerce una reflexividad expandida a
modos no convencionales de investigar y producir
[conocimientos] y una critica que opera como apertura a la
contestaciéon de visiones complementarias o contrapuestas a la

construccion previa de la mirada de quien investiga.

Los objetivos de esta investigacion: 1) realizar una construccioén
conceptual [preliminar] que permita el abordaje post-disciplinar
del problema socio-ambiental-urbano, 2) realizar una reflexién
sobre el papel del arte-disefio en la constituciéon y critica
[simultinea] de la modernidad capitalista, y 3) realizar una
contribucién concreta al disefio de herramientas inter / extra /
post / in / disciplinares de investigacién, gestién y produccién
urbana colectiva apoyada en el uso expandido y critico de
recursos técnico-conceptuales situados en el campo [expandido]
de las artes y los diseflos, se consigui6 resolverlos en una capa
de profundidad aun pequefia, comparada con la vastedad de

material tedrico y de producciones tanto académicas como extra
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académicas que podria ser revisado y puesto en relacién, en
discusiéon, y condicion de apertura en grupos de trabajo

[también académicos y extra académicos].

No obstante 1) se puso en practica [cognitiva] una perspectiva
de trabajo que comprendié su naturaleza al ejercerla: una
perspectiva  epistémica constructivista, genética, sistémica,
compleja. 2) Se realizé una reflexion inicial sobre el papel del
arte-disefio en la constitucién y critica [simultinea] de la
modernidad capitalista que destaca el valor de los procesos de
pensamiento del arte y el disefio emancipado de sus formas
instituidas, asi como el valor de sus asociaciones disciplinares y
extra disciplinares. 3) se logré poner en practica y afinar el
disefio de una herramienta para abordajes inter / extra / post /
trans / in? / disciplinares de investigacion, gestiéon y produccién
urbana colectiva apoyada en el uso expandido y critico de
recursos técnico-conceptuales situados en el campo [expandido]

de las artes y los diseflos.

A menos de que ti lector manifiestes lo contrario, en este
trabajo se respondieron las preguntas construidas como parte de
la aproximacién a la comprensiéon del propio objeto de
conocimiento y a su puesta en accion, reflexién, produccion,

habitacién colectiva.

2 En cuyo caso, la condicién “in” resulta la mas dificil para el uso de la
herramienta, pues su operacién congruente serfa no someterse a los
supuestos de la propia herramienta.
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Las preguntas, como se sefialaron en la introduccién fueron >

A) De cierta naturaleza ontolégica: ¢Desde que logica se
entiende el objeto de conocimiento en este trabajor, scémo se
estructuran los contenidos conceptuales de este trabajo?, ¢qué
aporta?, scomo se trabaja el texto en relacién con la accién de
investigar y producir arte y disefio?, ¢como se piensa la teorfa y

la practicar?

B) De cierta naturaleza epistémica: ¢Desde qué tipo de
planteamientos y enfoques epistémicos se realiza el trabajo de
indagacion-produccion?, y ¢qué tipo de herramientas teérico-
conceptuales enlazan la perspectiva epistémica con el objeto de

conocimiento?

C) De cierta naturaleza epistémico-contextual: ;Cuales son las
herramientas teérico-conceptuales y epistémicas que permiten
articular una base consistente para explorar el objeto de
conocimiento* [la relacién entre atte/disefio, ambiente y
procesos urbanos|?; y desde una critica a las formas
hegemonicas de construccion y validacién de conocimiento, es
decir, la relacién entre conocimiento y poder ¢es viable
problematizar la participaciéon del arte/disefio en el proceso

urbano, asi como sus implicaciones ambientales?

D) De cierta naturaleza hermenéutica ambiental [Leff]: ¢Cudl es

la naturaleza de la modernidad capitalista?, ;Qué papel juega el
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arte-disefio en los procesos socio-urbanos?, cel arte-disefio es
catalizador de dichos procesos?, ¢hay una configuracion de
poder que oculta la dimensién poética de la actividad socio-
urbana y le segrega / fragmenta / en formas normalizadas de

bio-politicar

E) De cierta naturaleza hibrida teérico — experimental: ¢Es
posible desarrollar un tipo de herramientas basadas en la
construccion de  conocimiento  artistico-disefifstico  que
trasciendan las formas normalizadas y se inscriban en procesos
ampliados y abiertos de indagacion colectiva inter/extra/post/in

disciplinar?

Ahora bien, las preguntas de cierta naturaleza autocritica son las
que corresponden a este balance o evaluaciéon de la
investigaciéon. Y que como auto-proceso constructivo se
responden en la medida en que se piensan y se formulan en los
propios  términos. Sin embargo podria sefialar que
[aparentemente] la configuracién del objeto de conocimiento, la
postura epistémica [y politica], los argumentos y la propuesta,
responden en una dimensién apenas superficial a las preguntas
formuladas. El estudio y su profundidad reflexiva, desde el
punto de vista de este trabajo requerirfan de una participacién
sumamente amplia, alimentada por una multiplicidad de
perspectivas de trabajo y de miradas tedricas construidas en
légicas distintas. En este caso cabe sefialar que la propuesta,

puesta a prueba en medio de debates sobre el problema de la
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condicién interdisciplinar, “lo interdisciplinar”, o el problema de
la investigacion interdiscplinaria tiene sin duda potencial como
herramienta de comunicacién con una interfaz sumamente
simple y en un lenguaje facilmente asimilable y adaptable a

multiples circunstancias de enunciacion.

La aportacién en este sentido ha sido vista no como una
produccién acabada, en cierto sentido conclusiva, sino como
posibilidad de apertura a la multiplicidad de diadlogos generativos
de nuevas zonas conceptuales o zonas indagadas en una
condicién transepsitémica, coincidiendo en la enunciaciéon de
una necesaria condicién transmoderna donde se abra espacio a
los muchos mundos posibles que miran con respeto,
comprensiéon [como una reformulacién de procesos de
conocimiento] y reciprocidad [como formas sensibilizadas de
habitar] hacia el soporte objetivo de nuestra participacion como
sujetos [entidades vivas pluridiversas] en la vasta red
ecosistémica terrestre. Es decir, no se trata de mostrar en el
plano argumentativo las cantidades de legitimidades otorgadas
desde diversas perspectivas validatorias basadas en la
constituciéon de su poder (institucional), sino de escuchar lo
dicho, no para refutar en ese mismo plano lo validado, sino para
trasladar lo dicho a un plano de posibilidad tanto discursiva
como de asimilacién en las practicas cotidianas urbanas y extra

urbanas.
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Por lo anterior considero que se sostiene la tesis siguiente: En el
estado o contexto de la emergente transmodernidad que
desplaza epistémicamente las logicas acompafiantes de la
modernidad capitalista contemporanea [global] los recursos
técnico conceptuales de las artes y los diseflos tienen un
importante potencial para el enlace de diversas formas de
articular conocimientos y saberes en un contexto de crisis
urbano ambiental de escala planetaria, pues son ellas mismas
uno de los motores mds activos de la reproduccién cultural
urbana. Las posibilidades de uso no alienado dependen su
puesta en practica [que ya en cierta medida sucede] mas alld de la
condicién onto-epistémica y espacial dependiente de su marco

institucional.

Quiza entonces, si estamos en el tercer momento de la critica
institucional en el campo del arte, habra que transitar a un
momento distinto, mas alla de la sola posibilidad de critica
institucional asociada nuestro campo disciplinar, sino a un
momento de critica institucional que se enlace con la critica
institucional de las formas societarias contemporaneas. Por lo
tanto, las artes y los disefios, no solo los enfocados a la
produccion de plasticidades y visualidades dentro de la esfera de
la cultura mediada por instituciones y mercados, tienen un gran
potencial para enlazar técnica y conceptualmente multiples
perspectivas y dimensiones de lo complejo, pues se soportan en
una practica que ha sido histéricamente fundamental para la

humanidad: la imaginacién [de lo posible].
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De esta tesis se desprenden los siguientes proyectos
de accién transversal ligada a libros proceso como textos

en accion - reflexiva:

1. El territorio como libro abierto al proceso de conocimiento

2. Relacién entre espacio, accion, reflexién y produccion

3. Habitar configurando otro 7gpos transmoderno

4. Sobre lo colectivo, lo comin, lo diverso y la eu-topia

5. Posibles lineas de investigacién-acciéon-produccion inter-trans-extra

y postdisciplinar

Estos proyectos, al igual que en la dinamica realizada en esta
tesis, suceden [ya] como procesos abiertos y discontinuos de
accién — reflexiéon y ensamble de texto. Tienen en comun la
construcciéon [abierta al proceso colectivo] de imaginatios
basados en dialogos activos, que a su vez se soportan en el
encuentro de multiples practicas proyectuales compartidas con

colegas dentro y fuera del espacio académico.
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[5.3] Maqueta de portada para el libro Territorios dindmicos de investigacion -
produccién. Obra sistema de arte y accion en contexto.

En paralelo a este trabajo de tesis se realizaron numerosas

actividades  [encuentros, coloquios, seminarios, talleres,

286



prospectivas urbanas, actividades en linea, presentaciones en
congresos, intervenciones urbanas, redes de trabajo, etc.]
organizadas, en tres territorios de cultivo cultural,® por el Grupo
de investigacion accion interdisciplinaria en arte y entorno [GIAE _ 4
asociadas al  Laboratorio  de  Arte, Diseiio  y  Entorno
[LADE/posgradol’ de la FAD, UNAM, cuyo enfoque recoge

buena parte de la accion reflexion plasmada en esta tesis.

El GIAE _ prepara los siguientes materiales:

1. Ciudad ensimismada. Reflexiones sobre arte y diseno en el espacio social. En
una co-edicion con el CENIDIAP — INBA. Coordinan Eréndira
Meléndez, César Cortés y Luis Serrano.

2. [Antilmannal experimental de investigacion produccion. Herramienta para
proyectos libres y complejos. Coordinan Yuri Aguilar, César Cortés y Luis
Serrano.

3. Territorios dindmicos de investigacion produccion. Obra sistema de arte y accion
en contexts. Coordinan Yuri Aguilar, César Cortés y Luis Serrano.

4. Contra sentido. Reflexiones sobre arte urbano + arte/ diseiio y entorno en la
UNAM. Coordinan [tentativamente] Eugenio Garbuno, Eréndira
Meléndez, César Cortés y Luis Serrano.

5. Disenso en el territorio. Notas desde el desarrollo de proyectos a-normales.

Coordinan Yuri Aguilar, César Cortés y Luis Serrano.

3 Cultura de conocimiento [T1], cultura de informacién [T2] y cultura
de comunicacién [T3].

4 https://giaiae.wordpress.com

5 http:/ /www.fad.unam.mx/corieda
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Y, por otra parte, se han proyectado una serie de propuestas de
gestion urbana universitaria empleando esquemas e imagenes
para construir una proto-red de senderos peatonales y ciclistas
que enlace a las distintas comunidades de facultades, escuelas,

centros e institutos en Ciudad Universitaria.

[5.4] Estudio de trazo de senderos peatonales en la zona sur de Ciudad Universitaria,
2011.
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Junto con la red de senderos, se piensa en una red de espacios
de trabajo e interaccién transdisciplinar abiertos. Nodos de
visibilidad de proyectos universitarios en condicién de apertura
al dialogo y a la colaboraciéon colectiva. Libros proceso habitables
como nodos de una red de trabajo expandida dentro y fuera del
espacio universitario. En una légica de tendido de puentes hacia
el abordaje de problemaiticas socio-ambientales urbanas

complejas.

[5.5] Estudio de puente para puerta sur de Ciudad Universitaria, 2013.

289



Espacios abiertos que permitan experimentaciones y encuentros
de trabajo transdisciplinar, y ensayos de modos alternos de
habitar el espacio colectivo. Espacios para poner en practica una
sinergia de investigaciones y acciones transversales entre campos

de conocimiento.

[5.6] Estudio de espacio libro nodo habitable, 2010.

Espacios que permitan eludir el confinamiento cultural
impuesto a las distintas formas disciplinarias. Ensayos de

emancipacién de los cuerpos sujetos a los modos de
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disciplinamiento no voluntario, formas y modos fragmentarios,
disyuntivos, opresivos, en que cuerpos y espacios configuran
pensamientos que dirigen acciones no cuestionadas o no

efectuadas como secuencia de un cuestionamiento critico.

Espacios generados desde una conocimiento colectivo y una
practica abierta a la escucha reciproca, es decir, al didlogo
intenso entre la comunidad universitaria. Espacios que nos
permitan visualizar y proyectar acciones que enlacen con las
problematicas sociales y ambientales actuales, cuyo nuicleo de
reproduccion cultural, y por tanto de reproduccién de formas

politico-econdémicas, se sitia en las ciudades contemporaneas.
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MAGENES

Introduccion

[0.0] Obras en proceso. Fotografia Luis Serrano, 2013.

[0.1] Esquema de zonas conceptuales eje de la investigacion.
Elaboracién propia, 2015.

[0.2] Espacio de lectura en una de las paginas del Libro habitable.
Facultad de Arquitectura de la UNAM. Fotografia Luis Serrano,
2009.

Ceapitulo 1

[1.1] Esquema bidimensional de interacciones, interdependencias e
interdefiniciones complejas [multiescala y multidimensionales].
Elaboracién propia, 2016.

[1.2] Esquema bidimensional de zonas / espacios conceptuales,
componentes de problema + intersecciones de problemas.
Elaboracién propia, 2016.

[1.3] Esquema bidimensional de zonas y enlaces entre campos difusos

de indagacién. Elaboracién propia, 2016.
Ceapitulo 2
[2.1] Imagen del hunab-kn maya. Imagen tomada de internet (s/f).

[2.2] Imagen del Tazi chino. Imagen tomada de internet (s/f).

[2.3] Cartel del movimiento contra el aeropuerto de Narita, Japon.
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Farmers against the airport. USA, 1978. Imagen tomada del libro Signs
of Change. Social movement cultures 1960s to now, de Greenwald y
Machphee + Exit Art. Nueva York: AK Press, editado en 2010.
Pagina 119.

[2.4] Sala de guerra en la pelicula Dr. Strangelove or: How I learned to stop
worryng and love the bomb, de Stanley Kubrick. 1964. Still.

[2.5] Sala de operaciones del proyecto SYNCO. 1971. Imagen tomada
del sitio: http://www.cybersyn.cl

[2.6] Earth first jonrnal, USA, 1990s. Greenwald, D., Macphee, J. (2010,
p. 130).

[2.7] Plano de la ciudad mediaeval de Nordlingen, Alemania. Imagen
tomada de internet (s/f).

[2.8] Cartel Direct action camp against G, Japén, 2008. Imagen tomada de
Greenwald, D., Macphee, J. (2010, p. 130).

[2.9] Fotografia satelital de la Ciudad de México, Google maps, 2017.

[2.10] Imagen de la portada del libro NEO/GN/SYS de Emmanuel
Vizcaya, 2014.

Ceapitulo 3

3.1] Kya sands /| Bloubosrand, Sudafrica. Proyecto “Unequal scenes”,
V! Y q
Johny Miller, 2016. Imagen tomada del sitio:

http://unequalscenes.com

[3.2] Mapa GIS de la red de industrias multinacionales. Wall, R +
Knaap, B. v. D. (2010). Centrality and Structure within
Contemporary Worldwide Corporate Networks. GaWc Research
Boulletin, No. 295. Disponible en:

http://www.lbotro.ac.uk/gawc/tb/tb295.html

[3.3] Ecumenopolis, Dioxiadis, 2016. Imagen disponible en:
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https://funnelme.wordpress.com/2012/01/03/doxiadis-04-

ecumenopolis/

[3.4] Mural zapatista, Chiapas-México. Documentacién de Rafel Seguf i

Serres. Imagen tomada de Greenwald, D., Macphee, ]J. (2010, p.
144).

[3.5] Esquema sobre paradojas y garantias de la modernidad. Imagen
tomada del libro Nunca fuimos modernos. Latour (2007, p. ).

[2.6] Xilitlilla, San Luis Potos{ [poblacién semi-rural cercana a Xilitla].
Y Nueva Santa Maria y Parque Revolucién [en la megaurbe de la
Ciudad de México]. Capturas de pantalla de Googlemaps, 2017.

[2.7] Piegans [black feet] al borde de un lago, habitantes de la regién de
las montafias rocallosas cerca de la frontera EU-Canada. Imagen de
dominio publico, anterior a 1923. Imagen disponible en el sitio:

https://www.pinterest.com.mx/pin/368802656957553847

[2.8] Entorno grafico del juego Remember me. Olivier Deriviere, 2013.

Imagen disponible en: http://negropolia.pl/life-is-strange

[2.9] Variaciones a Campbells soup cans, de Warhol. Getty images.

Imagen tomada de: http://mentalfloss.com/article/71814/16-

things-you-might-not-know-about-andy-warhols-campbells-soup-

cans

[2.10] Time Squate, Nueva York, (s/f).

[2.11] Secado de boiiigas en Uttar Pradesh. Fotografia de stock (s/f)
adaptada. No es la misma imagen que aparece en el libro de
Chantall Maillard.

[2.12] Caja de zapatos vacia. Gabriel Orozco, 1993. Imagen tomada del

sitio: http://www.kurimanzutto.com/artists/gabriel-orozco

[2.13] Shapolsky et al. Manbattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social
System, as of May 1, 1971. Hans Haacke, 1971. Imagen disponible en:

http://www.kunstkritikk.no/artikler/ga-institusjonen-pa-nervene
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Ceapitulo 4

[4.1] Folleto para la exposicion Selos y matasellos de artista. Ulises
Carrion, Amsterdam,  1979. Imagen disponible en:

http://www.museoteinasofia.es/sites /default/files /descargas /05-

ulises_carrion_0.jpg
[4.2] Mapa invertido AuthaGraph, Hahime Narukawa. Japén, 2010.

Imagen adaptada tomada del sitio:

http://www.authagraph.com/top/?lang=en

[4.3] Debut d’une lutte prolongee, Atelier populaire. Francia, 1968. Imagen
tomada de Greenwald, D., Macphee, J. (2010, p. 41).

[4.4] Reunion del Frente mexicano de grupos trabajadores de la cultura,
Fotografia de Lourdes Grobet, Fondo Grupo Proceso Pentagono.
Meéxico, 1978. Imagen tomada del sitio:
http://terremoto.mx/politicas-de-la-intervencion-1969-1976-

2015/

[4.5] Esquema dinamico complejo del proyecto Arte, disesio y complejidad

ambiental nrbana. Elaboracién propia en el Libro Estudio Habitable
de La Tortuga Xolalpa. Fotografia de Luis Serrano, 2017,

[4.6] Ejercicio de construccién de una zona problematica comun desde
la configuracién de zonas conceptuales en 7 proyectos de
investigacién (2017). Elaboracién colectiva en el Taller de
investigacién accién colaborativa [2017-2] del posgrado en Artes y
Disefio de la UNAM. Fotografia de Luis Serrano.

[4.7] Ejercicio de nomenclatura para la construccién de un esquema
dindmico complejo, 2015. Elaboracién colectiva en el Taller de
investigaciéon acciéon colaborativa [2016-1] del posgrado en Artes y

Disefio de la UNAM. Fotografia de Luis Serrano.
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Balance

[5.1] Puntos A, B, C, dinamizadores de las zonas conceptuales de
indagacién en el esquema dinimico complejo del proyecto Arze,
diserio y complejidad ambiental urbana. Elaboraciéon propia en el Libro
Estudio Habitable de La Tortuga Xolalpa. Fotografia de Luis
Serrano, 2017.

[5.2] Esquema dinamico complejo del proyecto Arte, disesio y complejidad
ambiental nrbana. Elaboracién propia en el Libro Estudio Habitable
de La Tortuga Xolalpa. Fotografia de Luis Serrano, 2017,

[5.3] Esquema dinamico complejo del proyecto Arte, disesio y complejidad
ambiental nrbana. Elaboracién propia en el Libro Estudio Habitable
de La Tortuga Xolalpa. Fotografia de Luis Serrano, 2017,

[5.4] Estudio de trazo de senderos peatonales en la zona sur de Ciudad
Universitaria. Elaboracién propia, 2011.

[5.5] Estudio de puente para puerta sur de Ciudad Universitaria.
Elaboracién propia, 2013.

[5.6] Estudio para espacio libro nodo habitable. Elaboracién propia, 2010.
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