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PREFACI O

Cuando habliar de la “crisis de ta sociologla® resulta ya
vano y carente de significado; cuando atras quedan paradlgmas,
modélos tedricos y propuestas ldeoldgicas; cuando tenemos ante
nosotros el desaflo de re-Interpretar el complejo e incierto
mundo en e! que nos tocd vivir, se hace necesario buscar un campo
semantico mAs vasto y rico para fecundar, de nueva cuenta, el

lengua)e de ia refiexlén sobre |lo soclal.

Este trabajo recupera, -en su elaboraclién como tes|s para
optar a un grado profesional~ e{ esfuerzo de un grupo de alumnos
y profesores de la Facuitad por comenzar un nuevo tipo de
anAilsls en torno a {a socledad contemporénea. E£sta teslis
representa, de alguna manera, |a culmlipnacion de un esfuerzo
reflexlvo, -incliplente en ciertos aspectos, mAs fructifero en
otros- por re-pensar |os problemas actuales de la sociedad a [a
1uz de sy dimension cuitural, Ideologica, artistica y |lterarla,
MAs alla del! valor Intrinseco de este trabajo, 61 constituye ia
cima de una experlencla docente y de investigacién reallzada a
partir de la audacla de un nicieo de maestros y ;studl-ntes que
imaglinaron, sofiaron y lucharon para que una Soclologla de Ia
Cultura se constituyese en piedra angular de una nueva creacloén
intelectual.



INTRODUCC I ON

Antes de Iniclar un nuevo per lodo hlétorlco. vivir el fin del
sigio XX es una experleﬁcla alge mAs que temporal. No es casual
que tedricos de I1a socledad descubran un estado de cosas que
invita a ta reflexlon y preccupaclion instantaneas. La
“postmodern!dad", como se ha denominado a estas reflexlones,
parece "ser una pre-nocléon gque caracteriza el fln de una ¢poca*t,
pero también es un recuento de 1o que se ha hecho y de lo que no
se ha hecho, en la era moderna, tanto con (os principlos de
liberacidn que planteaba el siglo pasado, como con !as |deas del
arte modernista, asl| tamblién, con la desbocada |dea del progrese
enfocada hacla la <¢lencla. Ahora, aparece ia “postmodernidad”
como querlendo ser una “nueva critica", diriglida hacla las
falildaa man!festaclones de reslistencia que se desarrollaron en
el pasado y que Intentarcon desviar el rumbo destructivo al que se
dirigia la cultura moderna.

Habiar de postmodernidad es bastante ampllo y complejo.
Agrupa tanto aspectos culturales, artisticos y soclales, como
economicos y politicos. Por ello, de acuerdo con esta temadtlca,
no es casual que nos avoquemos al fenémeno del arte dei{ siglo XX.
Pensando adamAs que en |a Interrelaclon socioldglica el arte, como

hecho soclal, estaA profundamente conectado con la preccupacidén

1 Luls Gomez, “Desconstruccion ] nueva slintesis.
Aproximaclones criticas a !a noclon de posmedernlidad”,Revista de
Estudios Sociolégicas, num 18, Maxlco, d.f., COLMEX, 1988,
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fliosdoflca dael fin de siglo. Seguramente muchos lectores de este
trabajo atravesaremos el fufturo umbral del XXi, siendo este
suceso mas flilosofico que carpal, Eito nos orllla a una
encruci jada reflaxiva: (podria el mundo camblar? lsegulremos
repltiendo los errores barbar icos? del pasado? Lque
transformaciones ocuparan la atencidn de los habltantes de las
cludades del futuro? (podremos perder nuestra capacidad de
expresion critica? (ia Inhumanidad terminard por desgastar los
pocos postulados de |ibertad y Justicia que alin quedan? (Seguira
ia ortodox!la clent!fica menospreciando la capacidad sensitiva que
pocos hombres adn pretenden conservar en la préactica humana?
Todas las respuestas a estas Interrogantes nos lievaran a la
sigulente afirmacton: la humanidad vivid durante el siglo XX, uno
de sus ciclos mas barbaricos, donde abundaron las desllusiones
politicas a niveles por “desgracia” memorables.

Dasde (a segunda guerra mundial !a soclologla contemporanea
se dedicod a recconocer criticamente la pesadez de sus principlos
evolucionistas de orlgen. Los planteamientos socloldgicos
considerados “progresistas” se dedicaron -paradd)icamente- a
cuestionar al “progreso”, a evidenclar las frustraclones
culturales y Jlas desllusiones politicas mas sustanciales que
conformaron e| arquetipo de nuestra sociedad actual (E.E.U.U,

URSS, Alemania Federal y Japén). A veces con lenguale fllosdfico

2 La palabra “barbaricos™ |a vamos uti!lzar como derivada
del concepto barbarie que alude a {os crimenes y desastres
producidos en |a segunda guerra mundlal, Barbarie es un concepto
utiilzado, para explicar este fendmeno, por l!a Escuela de Frankfurt.
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se cuestlond los criterlos de "racional ldad" del “racionaltsmo®,
con lenguaje polltico se cuestiond efervescencias sociales que
careclan de programa soclal, etc...

En fln, desgraciadamente, si tomamos en cuenta {a situacion
munﬁlu! de nuestro fin de siglo, podemos afirmar que todo ese
esfuerzo ha sido en vano. EI! raclonallismo tecnoldglco parece
perpetuarse en el poder politico, donde problematicas culturaies,
sociales y artisticas son *“resueltas” con extremados calculos
técnicos. Donde las neceslidades del hombre son Igualimente
deslguales en su satisfacclon; se satisface |0 no necesario,
abundando Ilo superfliuc y arbltrario. Las guerra; declaradas
perfectamente Inutiles siguen enr { queclendo los tescros
naclonales de palses “"portadores de paz*, EI imperial I smo
cultural esta ajcanzando nlveles gque no se pueden perciblr,
subordinando cada vez mAs nuestra naturaleza sensitiva tanto como
nuestra capacidad Intetectiva, Sentimos Yy pensamos fo que
requiere el sistema pensar y sentlir para conservarse; tales
criterios forman la existenclia de Occldente, lograndose ademas
que cualqular cuestlionamlento a talas vajores sea Inmediatamente
desdefiado por Inuatil.

Y por si fuera poco, al comunlcarnos, descubrimos que el
lenguaje va slendo universal en cuanto mas se empobrece y
manipula, reduciéndose nuestra comunicacion a sllencio como danico
refuglo Individuat de sobrevivencia. En 1o pollitico, el
llberaiismo que durante mas de un sigleo gobernd |a economia

mundial, transflere pauilatinamente sus criterios de razdn
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universal a patrones de deminacidn neoconsarvadores, |o cual
significa que |la opinién del mas fuerte constituye la verdad y la
razon, o que a su vez significa “conqulstar® |a diferencia,
destrulria y olvidarla. Olvido gue Intencionadamente comienza a
deglutir la memori|a de! pasado barbarlico.

iUna etapa de conquistas nos espera? (O |la reflexidn sobre
|lo llamado postmoderno -en el terreno de lo fltoséoflco ¥y scclal-
no es sino Jla respuesta ldgica a una Incoherencia de origen? Es
declir, desde el princlpioc los Ideales ios convertimos en mitos,
fos *utlllzamos" para movilizarnos y desde entonces los hlcimos
retéorica. La “lgualdad*, "[(bertad" y “fraternidad" que socorren
ios planteamiantos democrat icos del Eatado moderno, se
transforman en un mito con trasfondo autoritarlio, es decir en
totalltariamo cultural. (Comenzamos una nueva etapa o descubr Imos
qQue hemos vivido envueitos en e! engafio? Tal vez estamos
descubriendo que somos Incapaces de romper con e! pasado, es
decir, observamos extrafados nuestra Incapacidad de ser
"modernos”.

Por eiifo, la reflexion soclolégica del momento pueda ser (a
crisis del fln de slgio. No es |la primera vez que !a cultura
humana vive tal experlencia, y por supuesto no sera la Gitima, sl
es que el mundo sobrevive a la amenaza de destruccion total.

Se dlce también que l|a poatmodarnidad comenzd a ser
mane Jado como concepto de! arte de 103 setentas (para ser mas
preclsos: |la concepclon postmoderna se gesta en la arquitectura)

pars después convertirse en tema de Ia fllosofia y de la
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sociologla. Sin embargo, aqul hay algo curloso: Lpor qué es
primero el arte gqulen resiente esta crislis? ipor gué tamblén el
arte modernista, de finales del siglo XIX, dio origen a
discusiones pollticas y estéticas que, a pesar de!l tiempo aun son
cantemporaneas por su pape! crltico? (no es e Renéclmlento
conslderado sustancia! en la contruccién del mundo moderno? En
cada uno de estos momentos el arte ha respondido como necesldad
historica, acompafiando a la cultura imperante en un dlalogo que
no termina, menos hoy con este |lamado postmodernlismo.

A pesar de o sustanclal del arte en la realldad
contemporanea, la cienclia soclal Imperante ha negado Importancia
a tat fendémeno, cegada también por |a fuerza del raclonallismo
tecnolégico que adquliere poder desde el siglo pasado. De hecho,
sn México casl no existen programas de estudio que aborden y
valorsn |a Importancia del| arte y la cultura como Interiocutores
del dlscurso dominante.

(La  transformacion del concepto de arte es entonces un
fendmeno que responde a un contextc en crisis, que tlene
planteamientos mas Qque sensitivos? AdemAs el arte forma y
conforma las transformacliones socliaies, es parte de una
superestructura que soporta los Impactos de los cambios
estructurales de 1a modernidad. Inclusive, (no es a partir del
arte de vanguardia desde donde damos forma al concepto de arte
moderno y no es desdovla certeza de su esfuerzo frustrado cuando
descubrimos la ausencla de un proyecto humanltarlo? Es decir, (el

arte como testigo de |a barbarle no es un interlocutor conflabie



Gque merezca ser atendido en sus planteamientos? Una lectura
postuma a este arte podrla socorrer |la refiexlion que scbre ia
cultura -contemporanea nos suglere el fin de siglo.

El arte ¥y su concepclon estética y soclologlica es de alguna
forma reflejo de |la propla concepcién del hombre en un contexto
determinado. A traves del arte el hombre expresa su oplnlén sobre
fa vida y la realldad de una forma que nace Interiormente, lo
cual resulta ser un indlcador ajeno de Influenclas
extrasubjetivas, Lc anterior nos permite rescatar al eiemento
sensibie y utépico que contiene el ser hombre y artista, gue
afortunadamente aparece como rebeide enfrentandose a la reallidad.
El hombre rebelde, a veces el artista, figura como un critlico
nato, pero ante i sistema como una resistencia amenazante.

Repensar al arte es observar la farma como hemos
“desarrollado” ia sensibllidad en |a civiliizaclén moderna, pero
tamblén es saber como se ha desenvuelto el arte y el artista ante
la reallidad y ante ias institucliones de |a modernidad. (Nos dicen
algo las expresiones sensitivas? Es declr, ltomamos en cuenta ia
opintdon de las expresionss artisticas? (Como reacclona el poder y
la socledad ante tales manifestacliones? pueden ser aigunas
cuestiones que se desglosen del estudioc del arte. Y que espero
pueda el lector recoger en esta lectura.

Un movimiento artistico que se ha cltado a! abordar et tema
de |a nostmodernldaq es, sin duda, el de |a vanguardia de
principlos de siglo. Ya dque habtando de 1a crisis de! mundo

moderno, |a vanguardla representd otro Intento de criticay
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rebeldia sensible contra el autoritarismo, |a guerra y el poder,
que culturaimente tuvieron fuerza al comlenzo de! siglo que esta
hoy por acabar. La epoc; historica de |a vanguardia fue el
anuncio de una etapa dinamica, de l1bre competencia al
Imperialismo, de camblos y desconclertos, en donde lo efimero se
desenmascara en lo cotidiano, siendo el miedo respuesta, y la
muerte refuglo. Momentos en que |a realldad y el individuo
afrontan una distancia que |a vanguardia Iintenta hacer converger.
El principlo de placer ¥y el principlo de realidad enfrentaban su
mas grande lejanla, asi como su mas ciara rivalldad. Tiempo aquel
en que el Individuo evadlia la fuerza histérica que Imponia el
capltallsmo con planteamientos estético-poiiticos, que en un
pr imer momento eran respondidos viclentamente y en un segundo
momento Incorporados al quehacer del sistema Imperante, a veces
contra |a voluntad del artista mismo. E| arte fungla como un
alivio y escaps del principio de realidad que contextualimente
adquiria tonos sangrientos, profundamente competlitivos y béllcos.

{Qué momentos vivian las vanguardias? (Cuales fueron sus
planteamientos soclales y poiliticos con respecto al arte? (Que
significaba pertenecer a la vanguardla? LQué  conceptos
revoluclionarlos albergaban en su mente estética? (Queé respuestas
reciblan los vanguardistas de parte del discurso en el poder?
Estas preguntas dan forma al! presente trabajo: Aproximacicnes at

concepto de arte a partir de ia vanguardila de oprinciplos de

slglo, en @&! se sostiene que (a vanguardia es determinante en ia

estetica del sigio XX, asl come en la concepclion gue e! hombre



9
tiens respecto a sl mismo y a {os otros. AdemAs es determinante
en e! estudto socloidgico cultural, en el cual pesa tanto la
economia como ei arte, |a clencia como la poiitica y ia religlon.

E1 arte refleja el sentido de ta vida, &l conceptoc de
llbértad. as! como expresa cierta interpretacion det mundo. Este
es un indicador sustancial en nuestro entend!miento. El arte de
vanguardia también es cltado por su caracter expansivo,
cosmopo! Ita, por su obra desconcertante y fenguaje en crisis, por
cuestionar a {o establecido en términos fllosoficos, estéeticos y
politicos. Convivid, muy a su pesar, con e! avance (ndlscriminado
dei poder mi!lltar y clentifico. Tembieén puede sefialarse que este
artes se demuestra [(ndependiente & !os criterios oficlales con los
que se intenta Interpretar uniformemente al mundo modernc. AdemAs
rescata varios siementos hasta hoy subversiveos: ia sensibllidad,
is sexualidad, e) onanismo etc... Subversivos porque hasta hoy
representan desorden, quien se deja sentir no esta contralando
sus capacioades y evade al control oficlal,

Ls sensa!biiidad cuestiona, y no hay que confundliria con el
tedonismo a! que atuden algunos téoricos como Danief Bely3d, pues
asto Qltimo es la maniputacion de! principio de ptacer para el
provecho de ia realldad oestablecida. La automatizacion de ia vida
moderna en (o general margina a ia sensibliidad hasta o indtl},
Yy en otros casoa Ia educa para ser comesrciafizada; todas ilas

apciones poalbies no escapan al control det sistema actuai. Pues

3 paniat Befl, Las cantradicciones cuiturales del
capitalismo, Espafa, Atlanza ed., 1982, pp. 45-185.
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para sobravivir en la dindmica urbana del mundo contemporaneo no
se necesita sentir plenamente, eso es inutil a Ja fliosoftla
pragmatica del capitalismo. incfuso no sentir puede ser
considerado una virtud, pues qulen no siente no sufre. En este
trabajo, habiar de arte representa una forma de Incorporar ia
sensibitidad a una dimension soclo-histérico que oriente a la
raflex)on. Por eso creemos que no hay movimiento artistlco en el
siglo XX, come el de vanguardla, gue haya creldo hasta tal punto
en la capacidad redentora y revoluclonaria de la sensibiiicad.
As! lo demostraban en sus obras, en sus entrevistas y en algunas
actividades politicas.

La sensibliidad se prociama como indicador gque expifca -no
Justifica- 1a deshumanizaci®on actuat y futura. Sensibilldad de l|a
que nos puede hablar mas que nadle el artista. La humanidad vive
victima de 1a {gnorancla de su propl!a sensibiiidad. Esgrimir (a
Incomprens!ién como discurso defensivo ante el creclente
autoritarismo es una debllidad mas, slendo al fin de cuentas la
(ncomprensidn una ventala para el poder y ia domlnaclon.
Sometemos {0 Qque no somos capaces de comprender, admitimos la
razén y 'a sensiblilidagd como rivales naturates, negandonos a
verios complementarios., Asl| la vanguardia puede ser un ejemplo de
un dldlogo en crisls entre {a sensibliidad y ta razdén, una
historla qQue se muere por pensarse consclente.

La intencién revoiuclonaria de fa vanguardia no era
declarada lucha por el poder. MAs que a&so, representaba una

revoiucion de tipo cuttural. Comenzaba en (o estético
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expandiéndose a lo politico en travesla por lo flloséflco y
soclal. Sin embargo, la complejidad de este fendmeno se ha
mallnterpretado; se pensd que l!a vanguardia formaba parte del
nuevo contexto capltallsta y gue sus planteamlientos colincldlan
con las nuevas necesidades de la realldad. Pensamos que si bien
ia vanguardia termind slendo absorbida como un “show" o
"aspectaculo® artistico-comerclal, vendlible a las ojos del
capltallsmo, tamblién es clerto que ~paraddjicamente-~ fue critica
Yy resistencla a los camblos que Impactaban a la socledad de
principlos de siglo. Resistencla que fue contraatﬁcada.
perseguldﬁ y por fin capturada. La vanguardia representa en su
momento, el fenomeno artistico mas mlllitante, ejemplo para los
posteriores artistas de este sigio. A ella le tocd vivir las
experienclas mas drasticas para I|a humanidad del siglo XX, su
Interpretacion y posicion artistica son un fendmeno cultural que
la sociologla debe tomar en conslideracldn.

Por otra parte, debo anotar que Aproximacignes al concepto

de arte estAa compuesta de tres partes. La primera de ellas apunta
al origen histdrico-soclal de las vanguardlas, an |as gque hacemos
raferencla a cinco de ellas, consideradas las de mayor Impacto
cultural: el expresionismo, el cublsmo, e! futurlismo, el dadalsmo
y el surrealismc. Todas eilas focallzadas en Europa, contlinente
de! que posteriormente se expandleron clertas Influenclas
artisticas hacta otras zonas continentajes. En esta parte
abordamos clertas caracteristicas de Jos grupos, anallzamos

algunas pinturas y varios textos aescritos por aellos, y vemos
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algunos rasges de su pensamiento expuestos.

En la segunda parte se estudlan clertos conceptos que son
sustanclales en el desarrollo culturai de lo |lamado
“modernidad®, ya que al ser un concepto de mayor capacidad aparca
Ao sélo las caracter(sticas econdmicas de Occldente, siho tamblién
fas culturales y las pollticas, entrete)léndose entre ellas y
dando forma al! mundo occldental que vive este fin de siglo. Estos
conceptos que denota la vanguardla, son valores que
repetitivamente adquieren un sentldo especlal para cada cultura y
socledad. Cada uno de [os cinco valores expuestos en la segunda
parte del! presente trabajJo fueron practicas en su mayoria
Inconsclentes y en otros casos conforman mecan|smos de ruptura
con e| rasado, asi tamblén de critica al presente y al futuro.

La tercera vy dlitima parte, aborda precisamente la
convergencla entre e! arte y la socledad, Intentando dibujar en
tres nilveles tal encuentro; en primer Jugar, analizamos la
técnica-formal utlilzada por el conjunto de |a vanguardla
dirigléndonos hacia la Instrumentallzaclon gue de ella se expresa
en ia obra, evidenclando sus referentes soclologlicos. Es decir,
ta taécnica y el contenido son {os primeros elementos que
abordamos para evidenclar la convergencia entre el concepto de
arte y la socledad, que Intenta el arte de vanguardla, lo cual
responde al Intento de dar cierta coherencia ai nuevo mundo que
se descubria. Por Ultimo, se [ntenta concretar histéricamente Ia
participacion poiitica de aigunos artistas, eJemplos que Indican

el papel revoluclonario de tajes grupos. Ef esfuerzo por |rrumpir
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' en sy historia concreta, puede verse expresado en su m!iitancia
directa, en la formacidn de grupos actlivos en la guerra y en ei
paclfismo. También se anallza la ldeologla que detentaban otros
integrantes de los grupos.

. Cas| al! terminar la tercera parte, se hizo necesarlo cltar-
como dato mAs que anecdotlico- las respuestas que dieron los
goblernos europeos ante Ila formacidén de grupos estético-
milltantes. Tal dlalogo no fue nada agradable, como tampoco lo
fue la Interpretaclion del gobierno sociallsta y de los |dediogos
del comunismo. Pocas veces, por mledo a |a persecucion, la
vanguardla se declard soclaiista, pero con sus planteamientos y
por la Influencla idecloéglica de su tiempo no dejaban de sentirse
atraidos hacla eii{a. A pesar de eso, los Idedlogos socialistas,
como los gobernantes capltaiistas, entendlieron poco de lo gue
estaba pasando en sus socledades, en sus culturas y en sus
hombres. La preocupacion de la vanguardia efa cosmopol lta,
Invitaba a (a raza humana en general, sin contempiaciones
geograficas, polilticas o econdmico-soclales, a una refiexioén
critica de! momento, a un pensamiento sensible que reconoclera af
ser humanc en esa composicion compleja que forma su naturaieza,
donde intelecto y sensibl!!lidad deben Jugar papeies sustanclales
en el desarrollio de tas civillzaclones. Por elilo no es casual que
ia vanguardia se atribuyera un caracter expansive que atravesara
mares y tlerras, La Infiluencia de {a vanguardla en ia cuitura
moderna del! fin de siglo XX, no es posibie minimlzaria.

Estas consideracliones que son la base de! trabajo
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proplamente dlcho, fueron  aportacliones de tres fuentes
Intelectuales: |a Escuela de Frankfurt, ia obra de Octavio Paz y
los articules de Peter B8Urger. Durante toda esta tercera carte
ellos estan presentes con 3sus opinlones al respecto de lo que
| iamamos la convergencia entre el arte y la socledad. Asl,
también, forman la posiclon académica del Investigador, t;nto en
terrenos estéticos como en socloldglicos.

Por todo ello, el rescate de la historia como Instrumento de
analisis, de! fundamento tedrico del fendémeno estudiado, de un
anadfisis cultural! de los conceptos valorados por las corrientes e
introyectadas por !as socledades, dan forma a {a metodoiogla
pueata en prictica, con o cual se pretends Jlograr un estudio
serlo, por parte de la soclologla, en el &mblito de lo artistico y
cultural.

Metodoléglcaments se recurrid¢d a la historia nacional de!l
fugar en donde se gestara cada movimliento. Tamblén se consultaron
estudios particulares sobre cada uno [os movimlientos, para
conocerios a fondo, con documentos aspeciflcos, fuentes directas
y socbretodo a través de Ia obra misma, que formarta nuestra
Interpretacién final.

Por ultimo para una mejor comprensidén del texto hemos
anexado al flnal un gilosarlio con términos que durante el texto se
acompafian de un (®*) y que posibiemente al lector guste saber su
exacta Interpretacién. Pedimos de antemano discuipas porque tal
vez no estdn todos los términcs que debertan. También con algunas

liustraclones se intenta envoiver al lector en el tema,
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Insplrario para una ravisién critica y maAs profunda de lo que
pueda expresar este trabajo.

No nos resta mas que comentar, con objato de sugeririe al
lector una forma de lectura, que la vanguardia produjo
Involuntar lamente una fliosofia cultural de tipo unlversal, cuyo
concepto de arte Irrumpld en ia’ concepclén de 1a vida y en la
concepclon que tenemos de la socledad. Suponemos por el lo que el
concepto de arte gque sugiere 1a vanQuardl/a es un elemento
sustancial para comprender a ia socledad de fines del siglo XX,

Finaimente, cabe recomendar que este trabajo sea leido bajo
criterios de “otredad®. Experiencia que ~-segin OQctavio Paz- se
expresa en el arte, la religlén y la magla. Aspectos desconocidos
que forman parte central en Ia vida de los hombres. Querer
antender Io antes [ncomprensible es un acercamiento a lo
desconoclido sin [legar a desgarrar (o que envuelve el misterio.
Somos parte de ¢ desconocide y producimos conocimiento de el o,
ese "otro conoc¢imiento abre ias puertas a |a otra realidad a
condlcion de qde el neof i to 3e vuelva oftro.....Es un
desprendimiento de! yo que somos hacla el otro que tamblén somos
Y que slempre es distinto a nosotros. Desprendimiento: aparléIOn:

Experiencia de !a extrafeza que es ser hombres". .

4 Paz, Octavio, Prologo al texto Las enseflanzas de Don Juan
de Carlos Castaneda, México, ed. F.C,E., 1987.




Lo que los hombres | laman amor es
muy pequefno, muy restringido y muy
débl |, comparado con la inefable
orgla, con esta santa porstituclon
del aima que se entrega entera,
poesla y caridad, a 10 Imprevisto
Que se reveia, a lo desconocido
que pasa,

CHARLES BAUDELAI|RE



PRIMERA PARTE

LAS VANGUARDIAS Y SU ORIGEN HISTOR |CO-SOCIAL

Los mAs Iﬁportnntas acontecimlentos occidentales de la
civillzaclon moderna tienen su referencla geografica en Europa.
Fue ahi donde princliplé la concepcldn del mundo en su
universalidad, y la del hombre como un ser |lbre. Y fue anl,
desde el Renacimlento hasta la Revoluclén francesa donde se formo
paulat!inamente |a coherenc!a estructural e Idecldglica de una
clase soclal, la cual serd a partir de ese momento el eje
principat de todas las actlvidades soclales de Occidente. Nos
referimos a ia burguesia., Sea a favor de ella o en contra, la
burguesia como nueva clase domlnante provocd esenclales
movimientos politicos y culturales, Efla fue, y es, una
referencia sustanclal en el desarrolio de I|a clvilizacién y
cultura modernas.

A partir de una gran serie de acontecimlientos se fue
delimitando una estructura e Ideologla de tlipo burgues, fuente
inmediata de nuestra cuitura actual. La formacion ldeoldglca de
la burguesia tiene su antecedente mAs cercano en el espirltu del
pensamianto fllosdfico |luminista, que se expandio por todos los
rincones occldentales como el UuUnlco método de conocimiento
verdadero. El sustento bAsico de! espiritu Iluminista es la

razén, La creencla en Ia posibilidad de alicanzar el perfecto
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conoc imlento de ia naturateza a efecto de dominaria (en
sustituclion de los rltuaies magicos o sagrados que con distlintas
formas también Intentaron influir en ella) hizo al calculo, a la
reducclon analitica y ta 1ogica, los Instrumentos del! pensamiento
raclonallsta -soporte bdsico del! conoclimiento clentifico-, “unica
forma" que el mundo encontré para verse y entenderse a sl mismo.
A partir de ahora, |la mirada debe ser dominada mAs alla de toda
[lusién respecto a fuerzas superiores a ella, o Iinmanentes a
ella, es declir, de cualidades ccuitas. Lo que no se adapta al
criterio del calculo y de (a utllidad es, a Ilos ojos de!
lluminismo sospecnoso'.i

El pensamiento raclonalista adoptdéd discursos justificadores
airededor de todas las actlitudes de !a socledad burguesa, en
donde nl e! mas simple murmuiio de accion social escaparia a su
explicacion o negaclén. Todo cuanto e3 explicable es reduclible a
una unidad compacta desde el punto de vista anallitico. Los
criterios de expllicacién son |Iimltados y loglicos. Lo que escape a
esos criterios Iinspira desconflanza y por tanto es rechazado;
mientras 1la Justicla, ia lgualidad Yy |{libertad, asl como el
Intercamblo mercantl! |, se ven regldos por enfoaques de
equlvailencia y ecuaciones calculaderas.

El pensamientoc racionallista Invadld progrestivamente toda
actltud soclal, hasta su mAs simpie e Inofenaiva manifestacion.

Para ia conservacion de 1a burguesia, como clase dominante, se

' Adorno, T. y Horkhelmer, M., La dlalectica del |luminismo,
Buenos Alres, ed. Sur, 1968, paAg. 18.
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utlllzé la exageraclion de jos princliplos iluministas =los cuales
en si mismos devenian de un planteamlanto eminentemente burgues-,
logrando 1a soc ledad burgiesa ser presa de sus propios
pensamientos. Dichos principlios ifuministas, basicamente
racionalistas, deslindaron 1a existencia de Ilo senslble vy
esplrltual por ser, segun sy criterio, no reductibie nl
cuantificable, y por io tanto tampoco clentliflco; en resimen: sin
valor prioritaric para nuestra socledad occldental.

Con 1o cual todo aquello que se encuentre en el marco de [o
ocu!to y desconoclido plerde Importancia soclal para |a clase
ideoidgicamente dominante, o en @l pecr de |os casos es falseable
© Instrumentall|zable para el provecho Yy conservacion de {os
criterios burgueses de la qocledad moderna.

Dentro de estos casos podemos encontrar a las
manifestaciones artisticas aque fueron alisladas y manipuladas
sociaimente ante e! prioritario desarroiio clentifico, pilar de
Ila conservacidon del poder burgués. Asl, en tornoc a ese amblente
cultural surgleron una serie de protestas muy singuiares algunas
econdmicas, otras polliticas y otras eminentemente estéticas.
Todas el las con una ldea comtin (aundque procedimientos distintos):
transformar, en aras de revitallzar ia vidamisma Yy reduclr Ia
desaazén del ser humano. Pero, en nuestro caso, el arte Intentara
luchar contra la razon Insensible, disfrazada de ciencia y
calculo, para no ser tragado por ella estd!idamente. Primero bajo
la forma del romanticismo, dasn&es. ba jo la forma

cuaslibel igerante de ia vanguardlia. Aunque, en cada uno de €303
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Intentos ia clencla, el poder y clertos sectores soclales
sostendraAn su posiciéon frente al significado due sobre el mundo
da el arte mismo.

S| bien desde hace sigios se presentla todo este esp!fltu’
raclionalista y clentifico. Es, durante 1a segunda mltad del slglo
X1X, cuando la clencia ocupa un fugar Importante en la
construccion del ambiente cuitural en Europa. Los descubrimlientos
clentiflicos que estaban a la orden del dia, suponian una nueva
forma de conceblir al mundo. E! teléfono, las 1amparas
Incandecentes, ias ieyes de |a asepsia, ia multiplicaclon de flos
farrocarriles y de las vias de comunicaclon estaban transformando
un entorno gque aparecia curiosamente: magico. Mientras, Ila
expresion artistica era marginada como actlividad soclal! portadora
de conoc¢imlento, por ser 6|l campo de |a sensibllldad ¥ por tanto
de lo no-razonable. E1 artista experimentaba una bdsqueda
constante de formas estéticas debido a su desesperada sltuacion
pecuniaria, y a |a necesldad de revitallizarse y conservar su
fugar dentro de las actividades soclales de aquel!la época. La
cAmara fotografica, por ejemplo, ponia en entredicho ia capac!dad
y fldelldad de los retratistas, Se reducia el campo de acclon
artistico y, sin embargo, se abrian otros mAs dando paso a la
ediflcacion de un arte cercano a 10 secular, a 1la raclionalidad y
al pensamlento progresista. En esas nuevas formas de expresion se
encontro un nuavo mensaje que formaba parte del discurso de ia
clase soclal econtmicamente dominante y por tanto hegemdnica del

poder cuitural. Un nuevo mensaje que no permitiria el desacuerdo.
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La "cas| perfecta” representacion de la reallidad era la meta
del artista Que, por scbrevivencia o convicclon pintaba pailsajes
|ienos de color, lo mads préximo en perspectiva al palsaje real y
al entorno burgués, No sélo lo tangible era dominable, también lo
perceptlble. Tantc ia Inconmensurable belleza natural comc fa
capacldad del hombre para crearia pareclan |dénticas.

Durante esa época predominaron varias corrlientes dentro del
arte: el naturailsmo, e! Impresionismo, ¥y ei simbolismo en el
campo de (a pintura & ia poética. EI Impresiontsmo fue un
inmediato antecedente de las vanguardlas. Ademds, fue la escuela
tedrica y practica de l|a mayoria de los artistas de finales y
principlos del siglo. A pesar de haber nacido en franca oposicion
al arte naturalista, el Impresionsimo nho tardo en academ!zarse y
plasmar ei gusto de |a burguesia, que a su vez serla rebasado por
las técnicas cada vez mAs flnas que hicleron mas Intelectual y
clentifica (a manlfestacldn artistica.

El arte de ese momento -finales del siglio XiX- reflejaba una
colncldencia con |a realldad y no constitula una expresidn del
artista. Con ello el impreslontsmo Yy el subsecuente
*postimpresioni smo* ~también conoc i do como puntliiismo(*)-
formallzaban su practica estética conforme con Ia realldad. Fue
tal dicha coincldencla entre arte y real!dad que el Impresionista
Quizo estar colocado a la altura de los conocimientos

clentliflicos?,

2 Rodriguez Prampolini, lda, E! _arte contemporaneo,
esplendor y agonfa, México, d.f., ed. Pormaca, 1984.
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Sin embargo, es dentro de esas corrientes donde se
desarrollaron los artistas mas importantes para l|la génesis de las
vanguardias del slglo XX. Paul Cézzane, Paul Gauguln, Vincent Van
Gogh y Edward Much formaron la generacion que viviria e! contexto
anterior y que dartia pie a una critica al Interlor dei proplo
Impresionismo. Dentro de ese marco de generaildades es donde se
da lugar, en las principales capitaies de Europaa. una cadena de
manlfestaciones artisticas aque la critica contemporanea gustd en

denominar como “vanguardias®, pero........

3 cabe sefalar que no es casual que sea en Paris, Viena,
Berlin, Miladn o Zurleh donde se cuajaran las contradicclones
entre el arte y ia sociedad burguesa. Todos ellos fueron centros
Industriales, de gran concentraclon poblacional y, ademas centros
de inmedliato pasado !mperial.
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CAPITULO PRIMERO: (Qué signlflicod la Idea de ‘vanguardia‘?

Histér icamente, el término ‘vanguardlia‘’ deviene de la
constante actividad bellcista de guerras anteriores a 1850. La
palabra es usada por primera vez en Francia, Y desde entonces
comenzd a tener signif lcado artistico. Los movimlientos
local |zados entre 1898 y 1930 son aludidos Indistintamente con
"vanguardia®, “foreward*, *avant-garde”, ‘underground*® o
*avanguardia®, Estas acepclones sugieren ei{ frente de una lucha,
o blan, la parte miAs avanzada o adelantada que esta en referencla
a lo "otro", que no lo es, bajJo el parametro de un mismo tlempo.
Eso "otro" es lo que se queda, |0 gque se retrasa o blen 1o que no
avanza. La signlficacién de esta |dea nos suglere varlias cosas:
primero, dentro de su primordial amblto estético se¢ percibe una
concepclén del! tiempo ublicable ya no en el pasado sino en |o que
estdA adelante: el futuro, pero bajo el soporte de un momento
presente, de su tliempo-ahora. Sin vueita atras el presente sera
la parte mas Importante en la construcclion del futuro,

El futuro, pnfa algunos, sera el destino que los |lsvard al
progreso y blenestar; para otros, seriA una Iimposicién amenazante
de Ideas & instituciones, disfrazada de "postulado universal", La
idea de futuro siempre remitira a 10 moderno, lo nuevo, io
avanzado, o superlior en oposiclén a lo pasado, lo viejo, io
antiguo, lo atrasado © io inferior. Lo futuro y lo moderno, para
unos ldeales para otros amenaza, serdn 103 precesptos gue

caracter|zarian al pensamiento y la conclencia de |la modernidad.
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“La época moderna -ese periodo que se Inicla en ef siglo XVill y
que quiza jlega ahora a su ocaso- es (a primera que exaita al
cambio y {0 convierte en su fundamento. DIferencla, separacl’n,
heterogenelidad, pluralidad, novedad, evoiucién, desarrollo,
revoluclon, historia: todos esos nombres se condensan en uno:
futuro. No el pasado nl la eternidad, no al tlempo que es, sino
el tlempo que todavia no es y gue slempre esta a punto de ser*4,

La construcclon deil futuro, de una forma o de otra,
ilega a tener esta stgniflicaclén: es una meta gque se actliva no
sélo en |os pollticos o cientiflcos sino también en ios artistas
y en cualquier hombre comun. Por eso la preocupacion en el futuro
resulta ser unlversal y revolucionaria. Tamblen se torna una
preocupaclén fllosdfica; preocupaclién que fnsufla movimliento,
vitalldad y camblo. Se pretende tocar al tlempo, medirlo,
proyectario, Y en esa visién slempre hacla adelante es cuando se
niega al! pasado, pero tamblén es cuando surge otra forma de
razon: la critica. La razon critica como una forma de rechazo a
la imposiclén del futuro. La razon critica se envuelve, asl, en
el dlscurso de ilbertad para conservar su vardad,

Esta concepcldn deil tlempo suglere a su vez el origen
espacial de los movimientos de vanguardia, lo que nos lleva a unha
segunda signlficacien: su origen puede provenir de palses en
franco “"desarrollo” en relacion a la promesa de progreso de la

clrcunsferencia logica de Impacto de la tlustraclén; o blen, de

4 paz, Octavio, Los hljfos deil Limo, Meéxlico,d.f., ed. Selx
Barral, 1985, pags. 38-37.
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palses en "retraso” (caso de Italla) o, también de aquellos gue
son victimas de ia actitud impositiva de fas potencias de Europa
Occldental. Esa Idea refle)a tamblén una dependencla
necesar lamente del modo de produccidn capltalista en expansior

Por otra parte, el origen de las vanguardlias es a su vez de
tinte burgués, es declr, su gestacldon tlene vinculos dentro de
una socledad de preceptos positivistas. La tecnica y el
desarrollo fundamentos del pensamiento positivista, son tambien,
la Imposicléon de ideas e Instituciones burguesas. Sin embargo, la
vanguardla representd una singular |ucha de oposlicién hac]a tal
discurso burgués y hacla esa socledad desarrolllista. E|
prlmltlylsmo abogado por los artistas de vanguardia es una clara
muestra de su oposiclén a la conclencia futurista de la era
moderna. Aungue !a misma vanguardla se haya origlnado en esa capa
soclal no significd que fuera ajena de lo que acontecia a su
alrededor. Muchos de sus Integrantes vivieron de forma holgada,
algunos Incluso eran nobles, y aun asl, demostraron practl/camente
una oposiclén critica a través del Jlenguaje estético. Ello nos
indica que hlstoricamente dentro de una misma clase social se
pueden encontrar reductos autocriticos.

La gestacidn dei vanguardisme tlene relacién con fuchas no
remotas: el raclonallsmo versus romantlicismo, conservadores
versus !|berales, luchas gque a principlios de sigio se
manifestaron como tradicidén versus vanguardia. Se trataba de
fuchas fllosoficas, polliticas y westéticas, respectivamente, lo

cual nos acerca a la idea de modernidad, c¢omo concepto
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historico-fllosofico que apunta un camblo en la visién general
del mundo. Es Importante destacar que |a vanguardia tiene
profundas ralces romanticas; tamblén en ella la reivindicacion de
la sensiblildad es una forma de subverslon contra ta version del
mundo raclonalista.

Aunque en referencla cercana a los movimientos de
entreguerras, cabe destacar que existieron antecedantes
ilterarios antlburgueses y antliracionalistas como I|a de los
"poetas malditos” con Verlalne (1844-1896), Rimbaud 1854-1891),
Matlarmé (1842-1898), Corblére (1846-~-1875), todos con una
historia personal |lena de bohemia, miseria, enfermedad, etc..
algunos homosexuales, otros ricos y pobres, maldltos y maldecidos
por aquella socledad.

Adn mas, los antecedentes Inmediatos de esos “poetas
maldltos* fueron otros no menos maldecidos como Edgar Allan Poe
(1809-1849) y Charies Baudelaire (1821-1867), quienes en su
practica diarla y construcclion poética fueron verdaderos rebeides
soclales, sujetos de Iinspiracién de tedricos y artistas de pienc
sigio XX.

Por otra parte, la vision de ia vanguardia Yy su propla
actlitud frente ai{ mundo fue como una “extenslion espirlitual*™;
ex|stleron probiemas comunes, sensaciones compartidas, Incluso,
existlé un Internaclionalismo o cosmopotfltismo(®) como clara
oposlicién a una practica naclonallsta en materla cultural y
pollitica que ejerclian los palses “desarroliados" como expresion de

la modernidad.
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otra verslén sobre la idea de vanguardia la encontramos en
los textos de Hans Magnus Epzensberger, quien no considerd a la
vanguardia como un éenomeno astético revoluclonario. E] sefaia
que efectlivamente la “vanguardia” proviene de actlvidades
militares, clta: *Vanguardia, parte de un ejérclito en marcha que
va delante del cuerpo principal.....Una vanguardia, considerada
desde detras hacla adelante, se divide en partes cada vez mas
pequefias hasta {legar a la parte mas avanzada o punta. E!
objetivo de cada urna de estas partes consiste en proporclonar a
las siguientes una mayor seguridad y un tiempo de preparaclon mas
fargo.....tas avanzadas tlienen Qque adaptar su marcha a los
contingentes de tropa mAs Importantes que les slguen‘ﬁ.

Esta referencla =-sostlene sf autor- ha sldo ocuitada, pero
el io no Indica que no tenga clerta Influencia sobre l[a acepclon
de vanguardia en materia estética. Afiade que |a preposiclién en
francés avant (expres|on técnico-milltar) tlene un sentido
espaclal y ®...adqulere en I|a metAfora un sentlido temporal
originario. El arte no se entiende como una parte de la actlvidad
humana histéricamente inmutable, nl como un depdsito o un arsenal
de ‘blenes de cultura’ intemporales, sino como un proceso, un
movimiento en avance continuo, como un work In progress en e gue
participan todas y cada una de las obras*8,

MAs adelante deduce que la acepclon metaforica de vanguardla

8 Enzensberger, " Hans Magnus, Detalles, Barceiona, ed.
Anagrama, 1985, pags. 152,

8 ibid. pag. 153.
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no es necesarlamente original ya que en "cada frase del procesoc
evolutivo coexisten precursores y rezagados....el avanzar de |a
vanguardia querla reailzar simultAneamente el futuro en el
presente, anticiparse ai curso de !a historia*?. La historicidad
flioséflca del arte se convierte bajo la infiluenclia del
capltalismo en un fentmeno econdmlico, pasando a formar parte de
la Industr!a de productos culturales.

Slgulendo al mismo autor, (a acepcldén tratada tlene otras
impllcaclones soclalégicas en |0 que se reflere a ia parte de
“garde® y en esto 4! menciona: “Guardlas: ademids de ta guardia
personai de los principes, se |laman guardlas {as tropas de éllte
de muchos ejércitos que se distinguen por el superior origen de
sus reciutas y por e!{ brilio especial de sus uni|formes y que, &n
general, estaAn acuarteiadas en las capltales y en las cludades
residenciales. Originalmente guardia significa valtla......Debe
considerarse a Napoleéon | como el verdadero creador de la
guardia*8,

Enzensberger comenta que la referencia alude desde su origen
a una colectlividad por sobre |a existencia iIndividuat, la cuaf no
exlste cuando *"la guardlia® tlene dque reallzar acclones, pues es
colectividgad. La guardia indlca dlsciplina, reglas,
prescriociones, seguimliente de ordenss. Este grupo plerde su
| Ibertad por seguridad pues disfrutan de protaccién gquienas

forman parte de |a guardia. Esa pertenenclia es un honor y

7 ibid. pag. 154,

8 |bid. pag. 159.
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distincién que 1os hace ¢lite. ®“La guardia es .un cuerpo
excluslvo: la barrera que Ia rodea la separa del resto...*9. La
significacléon de vanguardia hecha por Enzensberger nos hace
pensar en f(a posicléon miiltante, combativa de fos grupos de este
periodo histérico.

Asimismo, la vanguardia motiva el  estudlo de cada una de
ellas en su pecullaridad, y no es extrafio referirias como un
conjunto, asi, como vanguardia. La preocupaclon estética y soclal
fue comun, producto de un contexto muy determinado. Para algunos
auto~es, ague! Internacionallismo, que sentiremos muy presente, es
la prueba de una falta de motivacion ¢ Identidad general, que
para Octavio Paz se pronunciaba como un singular ‘“extravlio®. El
bliingllismo ¥y |a incursion de miembros de distintos movimlentos
en otros palses reveld wuna concepcldén comen de! mundo. Hay que
sefialar que incluso se Intentd inventar un !dioma un{versal, y
esto es un dato que nos habla de una sensaclén Interns de los
grupos, y aque culmina en una critlica desarraigada y desesperanza
aun en la linglistica, en donde ;I arte y la creacion eran la
gnica salida de expresioén.

Otro dato Interesante es |a reunion de varios indlviduos que
como grupo, conforman una especle de homogeneidad fiiosofica y de
valentla esplritual para enfrentar su entormno politico y soclal,
rompiendo con tradiclones culturales, cotidianas y estéticas.
Eata necesidad de reunldn Yy su contexto histéorico nos dara ple

para suponer la tension soclal, Jjuridica y politica que vivio ia

9 1bid. pag. 158-159.
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Europa antes de la Primera Guerra Mundlal, momento en que nacen
las vanguardias (1905-1930). EI mismo van Gogh alguna vez sugirlo
este tlpo de trabajo grupal, Michells menciona: °"No quedarse
s6lo, no enfermar, porque sl enfermamos nos quedamos MmMAS
alsiados, trabajar en grupo. En esto deposita VvVan Gogh su
confianza en el éxito para superar la angustia y hacer un arte
verdadero: cada vez me convenzo m4s de que l0s cuadros que
convendria hacer para la pintura actual fuese verdaderamente ella
misma....deber ian superar la potenclia de un Indlividuo alslado"10.

Ahondando lo ya sugerido sobre |a lucha entre “tradiclon”
versus “vanguardia®, cabe destacar que fue caracteristico de
estos movimientos el repudioc hacla lo convenclonal heredado de
anterlores practicas esteticas, a o cual se |e denomind
antitradiclonalismo. Lo que significaba un rechazo tajante a las
practicas expreslivas tradiconales carentes de una relaclon mas
estrecha entre arte y vida, pero bajo una ténlca dada no en
defensa de |a racionalidad, sino en amparo de la interloridad del
hombre como ser genéricc. Este Intento de revolucidn al Interlor
de [a sociedad burguesa se adelantd al| convenclonal pensamiento
dicotémico de 1a lucha de clases sociales, en donde burguesia y
proietariado recurren a practicas historicas separadas y
antagénicas. Es decir, el Intento vanguardlista super¢ al
pensamlento marxista que fue extendldo a ralz de las campafias de

tenin antes de 1a Revolucldéon de! 17, y por el marxismo

10 pa Michelis, Mario, Las _Vanguardias Artisticas del siglo
XX. Madrid, Allanza ed., 1979, pag. 35
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socfaldemocrata en Europa.

E! Ilmpetu antitradiclonallsta rechazd al pasado como parte
determinante en el proyecto future. Ya no se vié a ia historla
como |ineal y progresista. Es decir, la sensaclidn de engafio que
reférla el pasado, asl! como sus valores |Ibertarios, fue
reforzada por la actitud Intransigente y extremadamente idgica de
la burguesia. Y por ello tampoco el futuro era una esperanza s!
continuaba en ese marco del discurso progresista. Cabe sefialar
que, para todas las vanguardlias, la | QGuerra Mundial fue
determinante para radlicalizar hasta sus UGltimas consecuencias
dicha antlitradiclonalldad. Esta ruptura con el pasado tradiclional
se convirtié en poco tliempo en una autonegacldn constante, es
declr, como un negarse a sl mismo para no convertirse después en
tradiclén o en academia. Esta autonegaci!on !levo a la vanguardia
a una forma mas creativa de razon critica.

Lta vanguardia se caracterizd por Iimplementar l|a razén
critica, no s6io como wuna practlca de escuejas artisticas sino
tamblén como una forma de adaptacisén al mundo y por elio como un
est!lo de vida. De aiguna manera |a vanguardia fue una propuesta
para camblar el sentido de la vida.

Por otra parte, no hay una menclén exacta de cudies o
cudntos movimlentos se han conslderado de vanguardia. En ese
sentido, sin embargo, sélo nos Interesan {os movimlentos nacldos
y desarrol lados en el parlodo que se coloca al Iniclo deil siglio y
entre ambas guerras mundla}es, acontecimlentos que marcan ia

historia de este siglo, as! como la génesis de la situacion
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cuitural del hombre contemporaneo. Esta ublcacién temporal
diferencia a estas vanguardias de las que después se conoceran en
hispancamericall o en 1a Unién Soviética. En ese sentldo, no se
quiere | Imitar, pero s! precisar |a idea de vanguardla.

MAs aun: existen algunos tedrlcos gue consideran a otras
man| festaciones anterlores de flnes del siglo XIX como de
vanguardia, €3 el caso del proplo Impresionismo. Sin embargo, ya
dentro de nuestra ublcacldn temporal 1a |Ista mas larga de estos
movimientos se encuentra cltada por Gulllermo de Torre, en su

Historla de |as |lteraturas de vanguardla, extralda directamente

de Documents Internationaux du_ Esprlt nouveau (1929), donde los

ennumera en relaclon séio a 1a 1lteratura, de la siguiente forma

Futur lsmo, expres|onlsmo, cublsmo, ultralsme, dadalsmo,
superreal lamo, purismo, constructivismo, neoplasticismo,
abstracclonlismo, babel! ismo, zenl tismo, simuttanelsmo,
supremattismo, primitivismo, panllirlismo. En total diecliseéls

movimlentos.

Tal como ase anuncia en el Indice, s6ioc nos ocuparemos da las
primeras cinco escuelas, que, en base al criterio de Impacte
soclial qua tuvieron fueron considaradas las mAs representat|vos
en el continente eurcpec. Nos referimos al expreslonismo,
cublismo, futurlsmo, dadalsmo y surreallsmo (o superreallsmo). El

orden cronoiogico obedece a la fecha de su tnlclacién.

" yid. Schwartz, Jorge, °"La vanguardia en América Latlna:
una estética comparada®, Hevista de ta Universidad de Méxlico,
nueva época 21, enero de 1983, pAgs. 12=-16.
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CAPITULO SEGUNDO: EI expresionismo o la necesidad de un nuevo
ienguaje

Estrechamente relaclonado al contexto sefialado en las
primeras paginas del . presente capitulo, el expresionismo naclo
como una postura opueséa a las técnlicas expresivas utillzadas y a
la forma de percepclén del arte Impresionista anterior. Ambas
corrientes, en su nombre, sugleren ese recliproco antagonlismo:
Impresionlismo versuéxexpreslon|smo. Este movimiento nacld con una
flnalldad: (a expresidn sin medida, ¥ sin procedimlentos basados
en |deas que al contacto con la realldad soclal adm!itlieran su
falsadad., En este caso se referfian a procedimlentos o formas
estéticas acordes al gusto “pequefo burgués® al cual los
expresionistas se oponian. Para ello, los Integrantes de este
movimlento tuvieron gue romper una acostumbrada practica esteética
y otra cotidlana, por neceslidad o convicclén, logrando formarse
su proplo criterio y Juicio sobre la direcclon que tomaba Ia
socledad a principlios de siglo. El expreslonismo, por tanto,
representd en 1a literatura y plntura modernas una de las
herencias mAs senslibles y reflexlvas que ha tenido el ser humano
sobre al mlamo.

En la ciudad de Dresde, al sur de Berlln, alrededor de 1305,
tres Jovenes estudiantes de arquitectura Inicliaron esta
reflexién. La producclén artistica de sus |deas se |levaron a
cabo en oposiclon a Ia'ncademla Impresionista carente de sentido
frente a una realldad que urgla ser explicada. Los camblos

sociales al interlor del Segundo Imperlio aleman amer|taban esta
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explicacion. €&l imperioc vivia un proceso desenfrenado de
Industrlalizacion -que contrastaba con su pasado agricola- asi
como una creciente urbanlzaclén. Segun estadistlicas de {a época,
en 1871, los procesos de Industriallzacidn ¥y urbanjzacion tenlan
un fltmo- de! 36% que para 1914 era ya del 63%, casl el dobie del
primer dato en menos de la vida de una generacion, o que redundo
en un camblo brusco dentro de (a socledad. E£i esfuerzo del
goblernoc aleman estaba vinculado a la raclonallzaclion econdomica,
tal esfuerzo acrecentaba las dlferencias soclajes: enrlquecliendo
aceleradamente a |la burguesia y desplazando a !as capas medias
haclia el proletariado, teniendo como consecuencia un proceso de
Incorporacion de grandes masas al procesec fabrii.

La Alemania de Gulllermo [(l, en su polltlica exterlor,
peleaba por un lugar privilegiado ai nivel de Ila inglaterra o
Francia reconocldas potencias mundiales hasta 1314. Ademas, la
amenaza de crecimlento de Estados Unidos acelerd los esfuerzos
politicos para lograr la hegemonia econémica germana de Europa.

Las prioridades del goblerno monaraulco y "pariamentario” de
Guitlermo 1| eran e! desarrolio econdmicao y el fortalecimliento
militar -insplirado en Bismark- con (o que lograrian su deseada
expansidn Imperialista colocandose en el centro del poder
europeo, pero bajo practicas civiimente autoritarias en todo ef
territorio Imperial. E| ostentoso goblerno gullifermino contrastd
frente a) irracional desplazamiento social! ¥y Ia masificaclon del
*tumpen® Indusatriatl repartido en aproximadamente cincuenta

cludades alemanas que tenian poco mAs de clen mi! habltantes en



"El Agitador", caricatura =zn vinta

1) George Grosz,

china.
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su gran mayoria Jovenes. MAs adn, la leg!slaclén social, vigente
desde 1a época de Blsmark, estuve parallzada y no resolvia los
probliemas relaclonados a las condiclones generales de vida, y
sobretodo, las dei proletarlado, que cada vez mas se enpcontraba
frente a la oportunidad de un camblo soclallista propagado por
Résa Luxemburg, que ofrecia aun clandest|namente, un
cuestlionamliento de |a sltuacion real de Alemania,

En opinlén de Arnold Hauser, la situaclon econdémlica de ese
pals y de asa 4poca tuvo como consecuencla el gusto
pequefio~burgués en Ja cultura de las clases altas, las cuales
necesl|taban ostentarse soclalmente a través del (ujo y 1la
trivializacion del arte: °La riqueza nueva es lo bastante grande
como para querer brillar, pero no (0o bastante antigua como para
hacerio sin ostentacion®12,

Quebrar et marco del gusto victortano de |a poderosa
Inglaterra del siglo XIX (1819-1901), perfectamente conservador e
imperialista y Ia opulencia gulillermina del goblerno aleman
-infiluida por aquella-, eran |03 princlpales objetivos soclales
del expresionismo, A principios del sigio, &l mismo Guillermo |1,
al Inaugurar en Berlin a Avenlida de 1a Victoria tuvo ocaslién
para arremeter contra las pocas expresiones de astes tipo de arte
de vanguardia, sentenciandolos en su dliscurso y arguyendo gque un

arte que sobrepasa 108 |imltea que &| mlsmo habla fljado no podia

12 Hauser, Arnold, La Soclologia del Arte, Barceiona, ed.
Punto Omega, 1977, tomo &, pAg. 865.
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segulr siendo arte.13d

La sens!bllidad de! pueblo aleman debla ser despertada a
través de una verdadera resiaciaon entre Ja vida y la expresion
artistica, sin pactos con |a burguesia, sin querer esconder fa
sltﬁacldn real dei aleman y su profundo extrafiamiento frente a
los cambios realizados en el campo econdomico y beéllco, asl! como
en la iInterlioridad de cada germano. Aunque no solamente en
Alemanla, la renovaclién Intelectual de Europa fue adoptada por
gran cantidad de palses occidentales. La !dea —~como sefalo Walter
Muschg~ era oponerse “"a un mundo abocado a (a muerte, que se
habla vendldo a {a |dolatria de |a materia y al poder=!4,

Aun mas, esta nueva esteética expresionlsta estuve acompafiada
de una cruda forma de sentir tia realldad, como resultado de la
Influencla del arte primitivo y espontidnec que fue rescatado a
través de [a asimilaclén de culturas marginales cataiogadas de
atrasadas, o cual fue aceptado en muchos palses europeos
contribuyendo at enfrentamiento con I|a forma "Institucionat® de
ver y sentir la reallidad. Esta antiintlituclonalidad se dlo como
repudlo a las clrcunstancias dominantes en Ia Alemania
kalserlana. Por desgraclia, dlicho rechazo fue perdl!endo
pauiatinamente su caracter de oposicion no porque se hublera
academ!zado sino porque acerté a captar y refiejar el estado

animico de la socledad. As!, el expresionismo logro man|festar el

13 citade por Richard, Lionel, De! expresionismo al naz|smo,
Barcelona, ed. Gustavo GlIi, 1979, pag.18.

14 Muschg, Walter, La |lteratura expresionista aiemana,
Barcelona, ed. Seix Barral, 1972. pag. 17.
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sentir  de un pueblo, desde su origen, Yy con fundamentos
criticosls,

En ese contexto surgld este movimiento artistico que fue
reflejo del estado animico de la socledad de princlipios de siglo.
El autoritarismo que se Imponla en aquella socledad, reflejaba
una estrecha y acentuada conducta tradicionat, que por cposicloén
neces|taba expresarse, Cabe seflalar aque un Importante antecedente
en el contenido expresionista fue el psicoandlisis freudlano, que
no tardd en adentrase en la capa Intelectal de aquelia socledad
que huscaba explicacliones situaclonales. ODe ahl que las intimas
sensac iones detl Individuo artista se representen con mayor
fidel (dad, como por ejemplo, las vivencias del sometido por una
sltuacion autoritaria que no solamente Alemania estaba
exper imentando. Otto Gross -alumno de Freud- afirmabza: ®la
psicologla del Inconclente es la filosofla de la Revoluclion, o
sea que esta dastinada a |legar a serio en tanto que fomento de
una rebetidn en el interior de |a psiqué, en tanto que |lberacion
de l|la individual idad atada por su proplo Inconciente"e.

En contraposicion a una é&llte racionallista y en el poder, el
movimiento expresionista reflejo una angustiada y desesperanzada
“"espiritual idad® concentrada hasta 3] punto de volcarse,
precisamente por ser ellos Jlos victimados de una sltuaclon que

aparecla dificll. Sus practicas cotidianas y artisticas |ienas de

18 pe Torre, Guitlarmo, Historia de ias |lteraturas de
vanguardia, tomo |, Madrid, Espafa, Ed. Guadarramna, 1971, pag. 13.

18 citado por Richard, Llonel, Op. Clt. pag. 23,
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bohemia, miseria y rebeldia son la prueba de su rechazo no solo
‘ldeoldéglco slno de una practica habltuai. La desesperaclon y el
axtrafamiento paulatino colindd con 1a locura vy el suiclidio, se
trataba de una situaclién mundlal, germana en su particularidad, e
Interior al artista que no concordaba en el rompecabezas de la
vida y 1a felicldad. Estos sucesos nos orillan a pensar que si
esto fue as! durante los primeros velnticinco afios del siglo ,
Laqué pasaria con la expresién artistica despues del holocausto?

Con plenc respetc & a subjetividad, e| pequefic grupo de
Dresde integrado por Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel y Kar!
Schmitd-Rottluff, fue creciendo dando paso a |la fundaclén de "Dle
Br cke” (E| Puente), grupo que se reunia a dlscutlr sus proplas
técnicas, visiones y principlos de |lo deberia ser el arte. De
e3ta manera lograron exhibir sus primeras pinturas perlodicamente
dAndose a conocer con ese nombre de “dle Brucke" ya ague se
entendlan como un puente entre el arte tradliclonal
(impresionismo) y el arte que pretendian crear (expresionlsmo).

Los Antecedentes mas cercanos que dleron forma a esta
concepcion artistica fueron personajes como Vincent Van Gogh y
Edward Much, qQuines Incluso, vivencialmente, insplraron la
relacidn que deberia existir entre el arte y la vida.

El presentimiento de un colapso econdmico y soclal en
Europa, Yy la particular realldad de marginacléon social e
Impotencla juveni! frente al proyecto comiun de Alemanla componlan
en realldad e| motivé del abandono al pasado que ya Insplraba

Indredulidad. DOe ah! su necesidad de expresarse enfatizando
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emociones y violentando sentimientos, todo ello en
correspondencia a una preccupacién soclal que se proyectd hacla
la politica, !a relliglon y la moral.

El presentimlento se consumd. Las tensiones Internacionales
buséaron el primer pretexto para desatarse en un gran guerra.
Alemanlia, Turqula, Rusia, Inglaterra y Francla, reconoclidas
potenclas comerclales, inlclaron competencias béllco-eacondémicas
proplas de una nueva fase capltallista.

Durante |a década Iniclada en 1910, Austria y Alemanla
vivieron la bonanza y el fracaso econdmico. La modernizacldn de
la economia politica adquiria graves riesgos soclales. Es decir,
el fortalecimliento de cada economia evidenc!aba un comportamliento

particular que en |la practica asumia consecuencias comunes como

la apabullante [(mpotencia de la voluntad mayor ltaria, el
naclionatismo, etc... que Implicd I|a proclamacién factica de ia
democracla. EI imperialismo creclente reducia las fuerzas

soclales a ia sobrevivencla, perdiéndose la refiexidn interlor y
el apoyo al desarrollo de |la Indlvidual Idad. De aht la
Importancla que tenlan tanto la espirltualidad como la
sensibitlidad, elementos o mecanismos para contrarrestar {o que
alguno de sus [ntegrantes |lamaba "acuitura® (nos referimos a
Pfemfert) lo que significa el peligro de! arte ante ta amenaza de
su  triviaiizaclon, sltuacion en que Ia actitud técnica y el
comerclio hacla el arte jugaban un papel muy Importante. Pfemfert
argumentaba: “La ausencla de aima es el signo distintivo de

nuestra época. Tener alma signiflca posser una Individualidad. E£1
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momento en que vivimos no reconoce las Individualides....." 17

Otras repercusiones soclales fueron ei hambre, la
desocupacién, el odlo, las huelgas y los cambles de goblerno como
acompafiantes historicos de un pueblo eurcpeo que no tardar!y en
rebelarse de forma creativa a través del expresionismo.

Algunos autores consideran que fatalismo y apocallpslis
constituyeron los elementes animicos qQue dleron forma al
expresionismo., La necrofilia, signlflcaclon de la muerte
Inspirada en el arte primitivo, fue una de sus mAs Importantes
motivaclones. Aunque astos no 3sélo componlian elementos animlcos
también fueron vivenciales,.

Varlos autores colnclden en determinar el perlodo
comprendido entre 1905 y 1910 como la primera etapa del
expresionismo, gque baAslcamente estuvo dedicada a las artes
Visuales. De 1910 a 1922 se ublca la segunda etapa, que se
consldara de gran fecundlidad {iterarla, Y es cuando
contextuaimente se acreclentan 1as contradicclones soclales a
nivel general Yy particuiar que dan origen a la Primera Guerra
Mundial y a ia Revoluclon de Octubre en Rusla, por cltar dos
grandes ejemplos.

A través de un alarmante presente y de una profunda
fllosofla germana que se hizo sentlr con las reelecturas de |os
mas Importantes fliosofos del slglo (baste pensar en Ia

Influencia de Nletzsche, Marx, Hegel y Kant, por no menclonar a

17 citado por Richard, Llonel, QOp. Clt. EI autor lo recoje
de ia publicacldon basica de! expresionismo “Dle Aktion"™ publlcado
al 19 de Junio de 1911,
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Goethe, Klerkegaard, etc..) el expreslionismo logré que el artista
y su yo fueran los elementaos dominantes de la creacion artlistlica,
1as cuaies deblan Imponerse al punto de vista naturallsta de
anter ([ores posturas estéticas. Ambos, el artlista y su yo Intern>,
construjan |os mecanismos de Ila subjetividad que sumado a la
inconform|dad social, darlan forma a una realidad fuera de la
instituclionalidad, tal vez hasta utdpica. De ahl ia gran fuerza
histérica que mantendra el expresionlismo al transcurrir el siglo,
fuerza hlistérica que dotd al conoclmiento humano de un nuevo
concepto de arte.

con todo ello es Indudable {legar a (a concliusiéon de la
Importante particlpacidén subversiva del movimlento expresiaonista
dentro de |la socledad y de |as tendenclas cuituraies del siglo.
Con Arnold Schmberg, Gustav Mahler, Paul Hindemlth en (a mUsica
dodecafdnica(*); Rilke y Stefan Qeorge en la poesia; Henrlch Mann
en la novela: en el teatro con Strindberg, Maaterl|inck, lbsen,
Wedek Ind ¥ Hofmannsthail; en la pintura Ensor, Kokoschka, Frits
Van der Berghe, Grosz, Chagal! y waslly Kandinskl, (este ultimo
abordo en numerosas ocasliones el tema de ia espirlitualidad del
arte); Otto Dix, Hans Grunding, Beckman, Kllwitz, etc...tamblén
Franz Kafka y otros alemanes y austrlacos fueron parte de ese
mundo estético nacido de Ila neceaidad de expresar un grilto
(Edward Munch), una ruptura de su tiempo contra el Incumplimiento
de |as metas gue la cultura prometid al hombre; la guerra resulto
ser Ja Irrupcliéon de las fuerzas Iirraclonales, que no séio

afectaron a los vencldos sino tamblién a aquellos que no formaban
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Goethe, Klerkegaard, etc..) el expresionismo logré que el artista
y su yo fueran los elementos dom!nantes de la creacion artistica,
las cuales deblan Imponerse al punto de vista naturallista de
anteriores posturas estétlicas. Ambos, el artista y su yo interno,
construlan |os mecanismos de Ia subjetlvidad que sumado a la
Iinconforml/dad soclal, darlan forma a una realldad fuera de [a
Instituclonalldad, tal vez hasta utopica. De ahl (a gran fuerza
histérica que mantendraA el expresionismo al transcurrir el siglo,
fuerza histéorica que dotéd al conogimlento humano de un huevo
concepto de arte.

Con todo ello es indudable liegar a I|a conclusién de la
Importante participaclién subversiva del movimiento expresionista
dentro de |a socledad y de |as tendenclas culturaies del sliglo,
Con Arnoid Schmberg, Gustav Mahler, Paul Hindemith en la musica
dodecafonica({®); Rilke y Stefan George en la poesla; Henrich Mann
on la novela; en el teatro con Strindberg, Maeter|inck, |bsen,
Wedek Ind y K Hofmannsthal; en la pintura Ensor, Kokoschka, Frits
van der Berghe, Grosz, Chagall! y Waslly Kandinsk!, (este Gltimo
abordd en numsrosas ocasiones al tema de ia espiritualidad del
arte); Otto DIx, Hans Grunding, Beckman, Kilwitz, etc...también
Franz Kafka y otros alemanes y austriaceos fueron parte de ese
mundo estético nacido de i{a necesldad de expresar un grilto
(Edward Munch), una ruptura de su tlempo contra e! Incumplimiento
de {as metas que la cultura prometid ai hombre; la guerra resuitoé
sar la irrupcion de las fuerzas Irraclonalies, que no solo

afectaron a Ios vencidos sino también a aqueilos gque no formaban
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parte del clrculo capitalista. La tragedia se evidencla con el
desplome de las estructuras y de ias instituclones que
representaron aquelia aspiraclon perdida. Las estructuras
soclales eran pruepa de |a decadencla. Por ello la critica, como
el:ﬁento discursivo resultd ser el Instrumento de apoyo contra el
autarltarismo gubernamental, fam|}lar 'y educatlvo. Estos ¢ltimos
son, por elemplo, los temas recurrldos en la (lteratura
expreslonista. Recusrdese ias *Cartas a mi Padre” de Kafka, "El
pals de Jauja" de H. Mann, etc... La estética, en este caso,
rebaséd su papel para entonces convertirse ia tendencla
axpresionista en movimliento poiltico. El agravio a 1a Institucion
famlilar, educativa o partidista fue wuna herida al sistema u
organizaclon social que se evidenclaba desde entonces en franca
decadencia.

Paralelamente, con esa segunda etapa expresionista, hacia
1919, a opartir de Ia caida el Segundo Imperlo aleman, se
eastablecld la Republica del Welmar (1lamada asi por su
Constituciéon, una de las mas modernas), que tuvo como primer
Intento republicanc, ia eleccién de un presidente soclalista:
Friedrich Ebert (1871-1925), quien en 1913 habla sido eiegido
Jefe del Partido soclaldemécrata. La Repubilca det! Weimar
finallzd con el ascenso de Hitler al poder en 1933, afo en que
los conocedores del arte seflalan fue el  Gltimo momento del
expresionismo en Alemania, ya que no exlstlo una identlflcacion
con el ascenso de Hitler al poder pero sl una creclente

Intolerancia. Lo cual demuestra gue en periodos de poder
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autoritarlo y cruel el arte como foco de sens|bllidad, ternura.y
comprens ién humana &e}a de expresarse, a través de la censura o
la cancelacion definltiva.

Cabe seflalar gque entre los integrantes de este movimiento y
ia oleada naclonalsoclallsta existlo escasa relacion dlirecta. En
su momento !a necesidad db creenclas Integrd a algunos dentro del
partido evidencidndose una reacc!on esperanzadora. Tal es el caso
de Emil Nolde, algunos otros era opositores sociallistas y por
tanto perseguidos pollticos. Otros se sulcldaron en el !mpasse.

Aunque bastantes artistas de 1a corriente, s| bien se
entregaron subjetivamente a su obra, también participaron
actlvamente en politicas ba Jo cinco clasificables vias
ldeolédgicas, que tlenen explicacién por su momento historico:
paclfismo, activismo, simpatia comunista, "jzaulierdistas” y
miembros dei Partido Comunista. AdemAs, desde mucho antes (1920)
se habla fundado una Liga de I(ntelectuaies con 1a finatlidad de
llegar a ser un partido peolitico. En el programa de esta Liga se
planted primordliaimente: ia supresion de fa guerra, la |ibertad
sexuai, |a protecclon del Individuo frente ail creciente poder de
1a psiqulatria, Ja lucha contra Ia Igtesia, stc... Con esto fue
asegurada |a fuerza de esta corrlente, pues mAs que 3er un ataque
estético, fue poiltico.

Cabe destacar que, lo interesante para |a comprens{on y
recibimliento social de! expresionismo es que estuvo expresado en
un lenguaje, ldeas y signos entendidos por el grupo y para los

Que estaban dirligidos. Ernst Flscher comentd que e lenguaje
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sub jJetivo del arte es parte de una experlencla humana y aungue
sea subjetiva es soclal: “el mismo alsiamiento extremo gue
caracteriza a los artistas actuales es una experiencla soclai,
compartida por muchos hombres. ElI poeta es un descubridor de
experienclas y graclas a é| los demAs hombres adquleren el poder
de reconoceria ~descublerta y expresada, flnaimente- como algo
propto, como algo que pueden asimitar y asimilan*'8, De cualquier
manera, la socledad alemana se entendld socloculturaimente con el
movimiento expreslionlista haclendo de aste el portavoz critico de
su historla. Arte y socledad detentaron recliprocamente una
funcién ineludible, s| antes fue mAglca o relliglosa, ahora se
volvid también una sublimaclon colectiva, en donde la socledad
alemana 3& Ildentlflcd con el expresionismo mAs alla de la
admliraclon y contemplacion.

Pero su Impacto no s6lo se lIimité a los puebios germanos; su
Internaclonal ismo efectlvamente traspas¢ fronteras mayores, pero
su adaptaclion fue distinta y pecullar en cada pueblo; cada
generaclién Intelectual reclbld de las culturas extrafias lo que
estuvo dispuesta a aceptar, adaptandolo a sus necesidades de ahi
que no se pueda transferir un movimiento de manera ldéntica de
una tlerra a otra, o incluso de un grupo de Individuos a otro.

Por ulitimo, serla Importante recordar que a esta explos!ién
artistica le acompafid un gran quehacer clentifico con la

extensién del psicoanAlisis, la fenomenologla de Husser!, la

18 Flscher, Ernst, La necesldad del arte, Espafa, ed.
Penlnsuta, 1985, pag. 200,
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critlica neokant/ana del conocimiento, la fllosofia del *"Circulo
de Viena", etc.. Ademas, la practica de la teorla cuantica, la
teoria de ia relatividad, la logica simbollica, la radis, los
rayos X ¥ @| avion (comerclal) etc... contlnuaron |Insuflando ese
espiritu de! camblo y desarralgo que no acaba aun.

Cabe sefialar gue s| blen desde 1925 se hizo notar !a agonla
del expresionlismo, no se debe olvidar que |la mencidén de artistas
y demaAs referencias de esta corriente tlienen estrecha relaclén
coh los demAs movimientos de vanguardia. No hay acuerdo por parte
de los estudiosos de 1as corrientes entre ias caracteristicas del
expresfonismo, la de los artistas o de sus priActicas estéticas o
polliticas. Lo que caracteriza en el fondo as una actltud global
ante ia concepclién de |a realldad y Ia vida, es declr, su
sentimiento colectivo. Es el pensamlento y manlifestacion
artistica de su senslbl!lldad, como actitud critica, o que
socloldgicamente Interesa. De esta manera conclulmos gue el
expresionismo fue &l primer golpe culturai en este siglio contra
una cultura ya desde entonces falllda.

Algulen escribld, durante esos momentos “ia revoluclén no es
un arte. Pero el arte es Revolucidn. La obra de arte no aspira a
tranaformar al mundo, (transforma al mundo!®". Lo importante no
fueron sus procedimentos o resuitados sino Ia inquletud y
vocaclon como I[ndicadores de una inconformlidad que no esta ahora

tan lejana.
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CAPITULO TERCERO: El cublsmo o 1a fragmentaclon paulatina del
ser.

Yo me declaro mundlal, oviparo,
Jirafa, sedi{ento, chinéfabo y
atmosférico. Me abrevo en las
fuentes de la atmosfera que rie
concentr!camente ¥y echa pestes por
m! ineptltud. MAX JACOB.

Simul taneamente al! expreslonismo de |os primeros afios del
siglo, se da en Eurcpa e! estflo cubista, que a su vez naclo
dentro de Jas exposicliones de 108 postimpresion|istas "fauves”
(1905-~1907), para desplies alejarse de |la fllosofla e |deologia de
su padre artistico. Como otra forma de rebeidla
anti~imprestionlsta, el cublismo se desarollo como reaccion
estatica al contexto de princlplos de siglo, ya sefiaiado en
anterfores paglnas. A travées de técnlicas totalmente distintas a
la de sus contemporaAneos, el cublsmo, desde I0s primeros

momentos, estuvo dirigido a crear 1lusién, y dentro de ese camlino

despertar al individuo con su abundancia de sensaclones
revitallzadoras., En aque! primer marco histérico~-social, el
cubismo, at rebelarse ante las teécnicas des {a academla

Impresionista causd conmocién en la forma Instituclonal de crear
y observar el arte. Los iIntegrantes de esta corriente artistica
inyectaron al movimiento una gran dosis de profesionalismo y
creatlividad, cuestionando al conocimiento artistico y su practica
formal que rozaba con la tradlcl!éon Impreslonista -predominante
del gusto de I|a burguesia europea- y por tanto, cuestionande

también la veracidad de sus princlpios y preceptos de poder. No
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cabe duda que este movimlento fue uno de los mas Importantes en
revoluclonar las formas esteticas en que se reprasentaba la
expresion artistica con ImAgenes geometr|zadas |lenas de colorido
y de signlflcado.

En 1907, a ralz de la presentacién de un cuadro de Plcasso
"Las sefloritas de Avifion", se did de hecho el primer arranque de
ese nuevo estiio que se definld descomponiendo y recomponlendo la
realldad a través de distintas técnlcas, en un primer momento de
origen en e| "arte negro~. Ese momanto fue el comienzo de una
gran prollferacién de formas artisticas -plctéricas y poéticas-
en base al principlo de abstraccidén., EIl cublsmo seria el primer
antecedente da toda una generacidn de arte abstracto la cual se
desarrotllard a o largo del sigle {futurismo, orfismo(*),
neocublsmoe, purismo(®), etc..].

En este movimiento sobresale el que sus Integrantes
pertenecieran a distintas naclonaliidades; ello daba forma al
espliritu coamopolitiata que predomind no sélo en este movimiento,
sino incluso en |los que se Jactaban de ser naclonallstas, como
los futuristas. E! cosmopolitismo fue una clerta adaptacién al
mundo |leno de camblos; Europa a princlplios de siglo vivia un
acelerado proceso de Industrializaclon que Impl leo ia
multiplicacidn de vias de comunlcaclén mds rapldas. E! fendmeno
soclal que Indicamos nos |Ileva a pensar que en aguella época
existiéd una inexplicablie biusqueda de seguridad y adaptacién
social debido a la diversidad de satisfactores que proporclond el

capltaiismo europeo. Dicho fendmeno artlistico parece responder a
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la escenografia dinamica que vivian los Indlviduos asl como a su
crisis espliritual, lo cual coinclide con otros movimientos
artisticos de Europa. Tales movimientos proporclonan un camlno
adliclonal que nunca fue dado por el sistema capltalista de
mercado Yy que Incluso era incapaz de proporclonar en ese momento.

No fue casual gque los princlplos cublstas se hayan
desarro!lado sn una de las principales capltales urbanas de la
Europa moderna: Paris. Sin embargo, el| cublsmo fue un movimlento
descontextuallzado de su politica contempordnea, sus Integrantes
se mantuvieron alejados de organizaclones sociales activas, pero
as| tamblén se dedicaron mads al camblo estético. La Intoxlcacion
del mundo real y el surgimiento de otros estllos artisticos
apuntaba a ia afioranza y necesidad de un mundo nuevo, asl| como de
otra realidad. La falta de aperturas revolucionarias reales
orlilé a un grupo de artistas e Intelectuales a crear un mundo
dentro de sus proplas posibilidades, es decir, en torno a sus
experlencias artistlicas concretas.

El cubismo fue un movimlento artistico que hace predominar
ias técnicas y el Jjuego de mecanismos tendlentes a crear tluston.
El mismo Picasso en alguna ocaslon (1923) tuvo oportunidad de
comentar esta relacién arte-artista:®,,. todos sabemos que ei
arte no es la verdad. Es una mentira que nos hace ver (a verdad,
al menos aquelia que nos es dado comprender. E} artista debe
saber el modo de convencer a I|os demds de ja verdad de sus
mentiras. Si en su trabajo sélo muestra que ha buscado y

rebuscado el modo de Qque le creyeran sus mentiras, nunca



4) Pablo Picasso (1881-1973), "les demoiselles de ==
avignon" de 1907, Paris.
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consegulra nada°*19,

Cabe sefialar gque lo conocldo come cublsmo tiene dos
tendencias. La primera la encabezd Seurat, guien daba al cunismo
gran influencla clent!fica, con trazos matemAticos v
extremadamente geométricos. Con esta tendencla el predominio de
la capacldad cerebral era muy I[mportante. La segunda, la ancabezé
Cézanne que ademas de aprovechar ¢l sentldo de |a nuevas técnicas
Impulsadas, también reuhlo a Ia "emocién” dentro de |la formuta
artistica. Como elementos primordlales se encontro al instintoy
ai cerebro. Esta segunda tendencla fue maAs duradera, colncldid
mas con el sentir de otros artistas como e! mismao Plcasso y
Lger. En 1o posterior nos referiremos a esta segunda tendencla.

A través de sus distintas etapas, el cublsmo cambid de
motivos ¥y preferenclas técnicas. Su Innegablie dlnamlsmo
autotransformador io situa svidentemente dentro de los
movimlentos de vanguardlia que conforman estéticamente al espirlty
de |a modernidad.

Cuatro etapas se |dent!fican en el desarrollo de la plintura
cublista: e! primitivo (1906-1907), el cezannlano (1908-1909), el
andlitico (1910-1912) y e! sintético (1913-1914). EIl primero lo
Ident|flcan los historladores de arte poco antes de 1907, cuando
Braque y Plcasso experimentan con la plastica negra -impulgada

por Cendrars- y en general con Ilos origenes de la Imagen,

1% sanchez vazquez, Adolfo, Antologla de textos de estetica
Yy Teorla del arte, "El| arte es una mentira que nos hace ver la
verdad" de Pablo Plicasso, México, d.f., ed. UNAM, 1982, pag. 403.
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formulas que se& presentaban para |[lberar las técnicas estéticas
que usaban sus contemporaneos y que representaban una real ldad
por ellos no sentida.

Poster lormente, Bragque y Picasso, durante la segunda etapa,
revaloran la obra de Paul Cézanne (postimpresionista) qulen asl
fuera uno de l|los principales antecedentes de la pintura cublsta.
Dentro de l|la etapa cezannliana se exper imentan ias formas
seml|geométricas que proporclionan volumen, y distintas posiclones
corporalies ~fuera de las convencionales-, tamblén angulosidad y
movimiento sumado a grandes plinceladas de colorlido, suponen la
Influencla del arte africano, de su etapa anterlor. Precisamente
por aguelila |lus!on de volUmenes geomeétr |cos y cubicos se les did
el nombre peyorativo de cubistas a todo aquel que tuviera
preferencia por el mismo estilo; una vez aceptada la
profesional ldad del movimlento se utlllzéd como término comin el
de cubistas. Aquellos artistas fueron Juan Grls, Robert Delaunay,
Roger de |a Fresnaye, Fernand Lger, Gielzes y Metzinger, Le
Fauconnier etc.. quienes de alguna manera colncidleron en
preceptos de sens|billdad e intuicion.

El elerciclo mas maduro en las figuras geométr icas conforman
la tercera etapa denominada anailitica, en (a que el pintor a
través de la fragmentacion geométrica constituye el principlo de
abstraccion. Con ella ef artista descompone al objeto y lo
anallza en sus posibles puntos de observacién, Esa descomposiclon
y esas distintas formas de mirar |la obra para Arnoid Hauser *son

signos claros dei paso del subletivismo Impresionista a un
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objetivismo concreto y de una Imagen ilusaria dei mundo a otra
real 1sta*20, Pero Jpor qué arremeter contra aguel subjetivismo?

£1 subjetivismo Impreslionista se habla dedicado a una
producclion Imltatliva [mimesis(®*)] de la reailldad la cual
resultaba pobre y hermeética, o por el contrario resultaba ser una
man! festacion l(lena de exageraciones sentimentales capaces de
agradar los gustos ostentosos de su eoocaz‘.

La etapa analltica del cubismo plastico produjo una ruptura
en su eépoca ya que soclaimente negd la experiencia estetica del
Imprastonismo anterior, A través de las formas geométricas y con
ta varledad de puntos de vista se produjo una especie de
movimiento en un plano de dos dimenslones, creando efectos en el
espectador que reactivaban sus sentl|dos y su Imaglnacion. Durante
este perlodo analitico se consumd |a {lbertad en ei lenguaje
estét|co. SuperaAndose 1a visidn fotografica de los sentidos,
revalorandose (a de |a mente v la del espirlitu. E! mismo Braque

dirla "Los sentidos deforman: e! espiritu forma®. El objeto

20 Hauser, Arnoid, Soclologia dei Arte, "Estamos ante e! fin
del arte®, tomo 5, Barcejona, ed. Punto Omega, 1983, paAg. 870.

2V Habria que apuntar que desde la Innhovaclén de la camara
fotografica, la plintura que reproducia ImAgenes Idénticas a ia
realldad se veia rebasada por las adelantadas tecnicas
fotograflcas. Inciuso, se podria hablar de un impacto clentiflico
ya que e| uso de |la perspectlva comenzd a utl!lzarse con mayor
perfecclién. Por ello, el cubismo Juega con esa perspectiva
tradicional. La fotograf!a puede ser un factor Importante que
hace poslble la atencién o refiexldédn artistica no sélo a la
realldad tangible slno también a otras meticulosidades de
caracter interno, de ahl pudo surgir Ia desflguracién cubista,
Junto con la conservaclén técnica del bajo relleve y el uso de
mayor colorido en 1a pintura gque no podia equlpararse a la
fotografla en blanco y negro de ese momento.



82
obsarvado y pensado tenla mayor permanencia en [a mente del
artlista, qulien a través de Ila fragmentaclén y el anallisis
proporcionaba dlistintos Angulos de vision, dandele con esa
diversidad una permanencia al! obJeto de forma genérica: “"Los
sentlidos 30lo percliben lo que pasa; la Inteiigencla lo que gueda“®
(Piatan) .22

Por otra parte, esas formas artisticas reunidas en un
espaclo plano, la |luslion del movimiento, lo que acontece y el
tiempo, fueron el principal antecedente del clinematégrafo, la
radio y Ia televislon que de distintas maneras contlenen, en un
reducldo espacio: movimiento plurldimensionai. Esa vitalldad en
la obra de arte también Insuflara |Importantes brios a otro
movimiento de vanguardla: el futurismo.

A partir de las dos dimenslones del cuadro, m&s la [luslén
de volumen y tlempo se dlieron cuatro dimensiones, qultdndole
Importanclia cada vez mayor al elemento de I|a perspectiva,
Poster lormente se |Incorperd en los cuadros pequefos fragmentos de
materiales relaclionados con 1la vida diarta, "detalies reates®
como de cartas, de periodicos, partituras, madera, etc... Asl!
nacieron los “collages* que producen una Impresion menos
abstracta y s! mAs [lgada a |a anécdota humana.

De aeasta forma con la experiencta en tas distintas
comblinaclones se abre una tercera fase denomlinada “sintetica" y

que se dlferencla bastante de las otras etapas anterlores,

22 Mucha de 1a formaclén intelectual de los cublstas se
deblo a la reelectura de |las obras de Platon.
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denominada asi, ya que ésta unifica los elementos del objeto
pintado, mlentras que en el periodo anterlor se fragmentan y
separan. En esta cuarta etapa ias representaclones geomeiricas
deJan de insplrarse en las imAgenes de |os ob)etos conservados =2n
ia memoria de! plintor, inventandose y creando otros, dando forma
a una composicién lograda de diversos elementos emparentados con
el mundao real. Se abandona la sugestién de volumenes y se ve la
composiclon desde un séi1o punto de vista, no utlilzandose ya los
distintos enfoques de contemplacidn. Etapa de armonia en los
colores considerada muy decorativa.

Durante todas sus etapas el cublsme persiguld en sus
composiciones s¢lo la destruccilon del obJeto pintado. La
presancla del yo del artista no fue tan importante en Iia obra lo
cual es contrarlo al expres|onismo que sobrevalord ia
participacion del yo Interno del artista. Para 1os flldsofos
astudiosos de Europa la dlferencia as evidente. Francla, aun con
el cublsmo, vivide 1as consecuenclas de su pasado racicnallsta
haredado de {a llustraclon. En oposicion critica a esos
racionalistas se encontraban los ideal Istas alemanes, que
consideraban la expresiéon del suleto como priloridad en la
consumaclion del  Idea! de |lbertad unica forma de escapar a la
exhuberanclia racionalista del praogreso.

Las etapas del cubismo son prueba de que 1a Inteiigencla
humana no esta alecjada de la creaclon y menos distante el manejo
dal! arte hacla el ﬁundo exterlor, El! expresionlismo con su

ldeal fsmo revoluclonarlio en 1a pollitica y en las artes y, hasta
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ahora, el| cublsmo y su racionallsmo analltico o sinteético,
eminentemente creat(vos, son formas adecuadas historicamente que
en su particularidad demuestran la Inconformidad soclai de una
época y realidad que se descubren ajenas a los indlviduos que las
pueblan.

Sin embargo, seria Importante seflalar, que la fragmentacioén
empleada en 10s cuadros cubistas del periodo anallitico tiene
Impilicaciones para e! flldsofo Henrl Lefevre, qulien menciond que
en el proceso de separacién con el pasado de las artes no
figurativas -y en esto hace referencla concreta a las obras de
Plcasso- en ias que no se sigue una conducta Imitativa, existio
una ruptura entre |os signiflcados y los signlficantes, es decir,
entre las formas nuevas de expresién y su mediata referencia con
ia idea o pensamiento que asocla el espectador, con ello sucedld
una prolliferacion de significantes que Illevé a a Lefevre a
aflrmar que esta ruptura entre los signos "va acompafiada de una
especle de crueldad creclente hacia el significado que se aleja
en otra direcciéon, que estd contlinuamente IJejos, lnvocado y
utlilizado de nuevo con una habliidad prodigiosa. Lo que quiero
declr &3 que una vez producida la ruptura, en e! signo, entre
significados y significantes, ailgunos se Instalan entre los
significantes mientras que {os significados huyen'as.

Este mencionado proceso de separacion o ruptura con el

pasado trae consigo nuevas observacliones al! interior del procesc

23 Lefevre, Henrl, *"De la literatura y e| arte moderncs
conslderados como proceses de destrucclién y autodestrucclén del
arte“, (ftcp) pags. 116-124.
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productivo del arte, as! como en su exposicion colectiva, en
ambos se dan Indiclos que pueden resultar paraddjicos, si tenemos
en cuenta que en el proceso iniclal se da una busqueda de
| Ilbertad estetica experimentada por el cubismo y que Irrumpe
contra :0s planteamientos estéticos de 1a verdad burguesa, En un
segundo momento, con et libre albedrio del espectador se pueden
observar espaclos que podr!an Ser manipulados y diriglidos, y que
de hecho fueron utlilizados por |a lzqulerda rusa en su fase
postrevolucionarla.

Lo que seflala Lefevre hace pensar, por ejemplo, en la
extrema variabllidad Inconclente de Ilos signiflicados en ia
expresién técnica del cublsmo |lo que podria |legar a a ser una
Instrumentaclén con fines poiiticos o comerclales, o© en el peor
de los casos simplemente ornamentales. Ya gque es poslible crear
slignl ficantes con significados dirigidos o nulos. Las practicas
utllitarias hacen del arte objetos de decoracion con 1o cual se
desvirtua su singuiaridad y anulan su compiejidad histdérica, o en
otro de 1ios casos es tambiéen utlllzada pero como propaganda
‘partidista.

A pesar de ello, y como <consecuencia, no podemos negar |a
Importancla del cubismo en las siguientes manifestaciones
artisticas. Al Iniclo se comentd que las escogidas vanguardlas (o
eran por su Impacto soclial; en este caso el del cubismo es
indirecto. No produjJo manlflestos nil formé parte en ninguna
organizacidén politica o soclal, sin embarge, tuvo y tiene un

Impacto esteético del gque "aun vivimos consecuencias culturales a
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nivel mundlial.,

Por otra parte, e! cubismo también se manlfesto en la
literatura, sus principales exponentes fueron Apallinaire, Marle
Laurencin, Max Jacob, André Salmon, Maurlice Raynal, Gertruce y
Leo Stein, qulienes coincidlieron con aguel la muestra de
sensiblildad expresada en |a plntura cubista. Para los poetas su
interpretacion de !as minimas teorlas estéticas del cublsmo
residla en romper con e! Intelectualismo de ja creacion poética,
es decir, no utillzando la reguiaridad métrica, y sl el minimo de
puntuaclén junto con la fragmentaclén ¥y el Instantaneismo. Como
sl jla velocidad de aqueilos primeros afics del slglioc se hublesen
querido reflejar a través de la creacion instantanea y
fragmentada. La comple)idad de 1I1a vida cotlidiana semejan los
“collages”, donde encontramos recuerdos, asoclaclones, pedazos de
per lodicos, didlogos ajenos, ruldos y caras aln mds ajenos, qu=
se intentaron expresar dinadmica y simuitaAneamente, ya que la
practica dlaria de las cludades modernas, como Par!s, por primera
veZz se presentaban, de golpe y de conjunto, sin orden nl
axnllcacién, Las explicaclones intelectuales no venlan al caso,
lo importante era ia creacidon y la obra de arte con una vida
Independjente y propla, alejada de cualqulier Intarpretaclon o
Imitaclién (impresionismo), pero conectada Irremediablemente con
la vida,

Ese desorden poético daviena -segun 10 expresan algunos
poetas- de un respeto ; la "verdad cerebral!™ con que se presentan

los elementos que dan forma al poema. E! poeta cublsta rescata



werze" de 1921,

Aln

6} Fernand Lager,
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asa comple}ldad y niega la herencia clentificlsta del
Impresionismo, que presentaba a |a creacion poetica con una
iéglca Implicita, pero tamblén con una independencla entre ta
obra y la realidad. Paul Dermeées citaba: ;Nadn de ideas. Nauca de
desarrollo. Nada de iégica aparente. Nada de ImAgenes
comprobables por |a ptastica hay que dejar al lector sumldo en su
yo profundo. Dar al |ector imigenes hlperrenllstas'24. Para
aquellos poetas modaernos i(a prioridad era sentir y utltizar en su
lenguaje pensamlientos asoclados aque Jugaran con el subconclente
del lector, con (o0 cual pretendian una mayor permanencla.

Otra caracteristica de ia poesia cubista fue el abandono de
situaciones amorosas o eroticas con el fin de romper con las
tradiclonales alusiones de axageracion sentimentalista. Misma que
ale)aba al \|ector de su realidad, llevAndolo lejos de su propla
compiejidad cotlidiana. Sin embargo, se observa &l rescate de l|a
expresion Individual frante a 1a vida de las multlitudes, de Las
masas urbanas que aparecleron al! contacto con ias féAbricas y la
técnica ciltadina. Baudelalire ya desde 1888 habla expresado
aque!la raplida transformaclion urbana de Parls, el efecto de las
nuevas cailes comerclales, los boulevares, los pasajes repletos
de jujJo Industrial y ia muchedumbre asombrada por su proplo oclo,
son los elementos del slguiente fragmento del menclonado poeta:
“No es dable a todos bafiarse de multitud; &3 un arte gozar de la

muchedumbre. S$S61o a qulien el hada ha Insuflado desde ia cuna el

24 citado por De Torre, Gulllermo, Historla de las
literaturas de vanguardlias, Tomo |, Madrid, ed, Guadarrama, 1971,
pAQ. 242,
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gusto del disfraz y de |a maAscara, el odio del domiclllio y la
pasidn del viaje, bu;de darse, a expensas del género humano, una
comilona de vitaiidad.
Multitud soledad; términos iguaies y convertibles para el poeta
activo y fecundo. Qulen no sabe poblar su soledad, no sabe
tampoco estar solio entre ia muchedumbre atareadu'25.

Habria que recordar gque Paris a principlos del siglo XX
vivia ias consecuenclias de un desesperado crecimiento técnico que
se refle)d en ta flsiologla de Ja cludad, Iniciado desade las
campafas de renovacign urbana en los decenlos de 1860-1860. Los
cublstas vivieron sin oponerse radicalmente a su herencia
eminentemente racionaljsta; sin embargo, e| cublismo con todo y
agquelia inevitable Influencia rescatdo al objeto como tal, a
traves del pensamiento y espiritu del artista. Slendo (a
espiritualidad el elemento reaimente revoluclonario de la obra de
estos artistas. Propuesta que se deberia rescatar en la
actual idad, pues somos particlipes de una paulatina automatizacion
que nos aleja del ejercicio de nuestra sensibliildad, siendo ésta
un instrumento de placeres colectivos y comerciales,

Pero no todo fue reflexidn nl tristeza, hay un elemento mas,
muy particular de este movimlento que 1o hara pionero (en el
siglo) en la utitizacléon dei humor en la creacion |lteraria. La
Incorporacion del humor, de ta anécdota, del placer |0 hace ser

de las primeras man!festacliones artisticas que se burlan de si

25 Baudelaire, Charles, Pequefios _poemas __en _ prosa,
"Muchedumbres*, México, d.f., ed. Premla, Col. nave de Iios (ocos
e 97, pag. 31.
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mismas. Paul Neuhuys sefialaba que “ia vida es gris, pero hay

ardlentes placeres que pueden romper sy monotonia. El vértigo de

las ideas, lo mismo que la sensacidn de velocidad, ahuyentan la
monotonia. Los poetas crean alegrias nuevas......"28. Ei humor se
descubre entences como un rechazo al sentimentai | smo

impreslionista o a la melancoila simbotlista. Para la poesla
moderna dque se véla. Influlda por el cubismo, fa risa y &l humor
devienen de 1a visién InstantaAnea y simuitansista del mundo
moderno. Rescatando una concepcién del arte mas espirltual vy
comp'eja en oposicion a o aparente, iogico y perfecto que
pretendia ser la plintura y poesia tradicional de origenes
positiviatas. Asi, el humor y Ila burla se recuerdan como
Instrumentos de batalias pasadas, del lenguaje irénico de los
romanticos. La Ironia es la sinrazén ‘que gusts penetrar, con
clerta rebeidia y ridiculo, en el orden sacrailizado de ila
objetlividad positivista. Ademas, olvidar lo anticuadamente
sentimental era la rubrica de los poetas modernos.

Fernand Léger mismo, explicd 1a relacion a ese nuevo mundo
|leno de camblos que se descubria ante sus percepclones: "S| ia
expresion plctorica ha camblado, es que la vida moderna 1o hace
necesario. La existencia de (os hombres creadores modernos, es
mucho mas condensada y mAs complicada que ia de |a humanidad de
siglos anterlores. Lo grafico queds menos €i)o, o! objeto en sl
Sa expone menos que anterliormente. Un palsaje atravesado por un

tren o un coche, plerde en valor descriptivo, pero gana en valor

28 pe Torre, Gulllermo, Op. Clt. pag. 247.
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sintaetico. La puerta de los vagones o el cristal del coche Junto
a 'a velocidad adquirida, han camblado el aspecto de las cosas.
€l hombre moderno capta clen veces mas Impresiones que el artista
del siglo XVili, hasta tal punto, que huestro Idlioma estA (leno
de diminutivos y de abreviaturas. La condensacién dei cuadro
moderno, su varledad su ruptura de |as formas, es la resultante
da todo esto. Es clerto que |a evolucion de 103 medlos de
leccomoc!on y su rapldez son algo que queda en |la nueva visual.
Ante estos cuadros, mucha gente que no profundiza <c¢ree que ha
|iegado ia anarqula, porque en el terreno plctorico no pueden
segulr toda la evoluclon que fa vida normal nos Impone; se plensa
en una brusca soluclon de continuidad, cuando -al contrarlo-
nunca ha sido tan realista y propla a su época como hoy. Empleza
a nacer una pintura realista en su mds altoc sentido y no se
truncara faclimente=27,

As|, podemos conclulr que el anti-impresionismo del cubismo
tamblén fue la negaclon ai  pasado, reforzando el anallisis del
presente qus ya de por sl| representaba un gran esfuerzo estético.
La permanenc!a de los objetos comunes, ¥y no ya de |03 Instantes
Irrecuperatles, como solla practicar la pintura tradicional, era
la Intencién del pintor cublsata. Intenc!én que resguardaba e!
presents y due nos da ldea de que el fendmeno de la ruptura formo
parte del espiritu Innovador y modernista del arte de vanguardia.

Picasso en une entrevista en 1923 comentd a este respecto que “si

27 Citado por Serultlaz, Maurice, EJ cublsmo, Espaha, ed.
Olkus Tau, 1975, pag. 886-87.
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|la obra de arte no puede Vivir siempre en e! presente no se la
debe tomar en conslideraclon®, y en otra ocaslon tuvo oportunidad
de agregar: "Me sorpends el uso , @ Incluso e! abusc, que se hace
de ia palabra evoluclién. Yo no evoluciono, yo soy. En arte :.!
existe pasado nl futuro. E| arte que no esté en el presente, no
es arte. El arte de los griegos y de los egipclos no ha pasado,
estd miAs vivd que nunca. El camblo no significa evoluclon. Si un
artiasta cambia su forma de expresién, significa que ha camblado
su manera de pensar, |o dque siempre esta permitido en todo
hombre, aunque sea artlsta®28,

Entonces el cublsmo, representante de 1a sensiblilidad de su
época, abogd no preclsamente contra el progresc o la evoluclién
clvilizatoria sino en contra del acarrerado Impetu deil hombre
hacla 1a clencla, nl se sometié a su utilitarlia forma de
creatlvidad: la Invenclén. “Creaclédn y no Invenclén era ia meta*,
con estas palabras pretendian rebasar ia reallidad intelectual que
imperaba sobre |a realidad sensorial.

Pero su ilamado iba mAs lejos, se pretendia reincorporar la
voluntad ¥y 103 sentlidos del hombre, rescatarlio en su Integridad
puesto que |a socledad raclonalista habla hecho de é&| fragmentos,
inteiectuaimente anallzables. Es decir, el hombre ara visto en su
materialidad y no en su esencla. €l discurso de la materialidad
racionalista era el enfoque predominante del “clentiflico”,
“"politico®™ o “intelectual® que se revistié¢ de verdad Yy gue se

diriglo politica y econdémicamente al engrandecimiento del poder

28 \pig. pag. 78.



a2

naclonalista o Imperiallsta que pregonaba el capltal ismo.

Finaimente, con (a absojuta separacion de fos artiatas
Integrantes de 'aquel mavimiento nrovoc;do por dos guerras
mundiales, se fue perdiendo 'a energla latente de! cubismo.
Algunos artistas murieron en combate, o quedaron mutiiados, otras
se alsjaron preoduciendo Independientemente. Sin embargo, en ias
primeras decadas del slglo, el cubl!smo demostrd ser parte de una
conciencia transformadora y critica a un nueave mundo gue se
demostraba deshumanizado y clentificlsta, y donde el racionallsmo
Instrunental del capitaliismo pauiattnamente absarbia 1a vida
cotidfana y artistica. Espacios que anter lormente pretendian ser
refuglos de la extrema Incoherencla. Ast el cubismo surgié para
dejar hueila de aque! rechazo enérgico hacia ta! “racionalldad”,

rechazo que se Iria perdiendo con e! paso de los afios sigulentes.
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CAP I TULO CUARTO: Futurismo o (o modernc como resistencla agotada,

En la segunda década del siglo ublicamos otro de los
movimlentos de gran Impacto soclal: ei futurlsmo, en el cual se
encuentran los sentimientos colectivos mas impetuosos y enérgicos
que han tenldo rejlacion con la estética europea. EI futurlsmo
fue, vy se demuestra a traves de sus |nnumerables manlflsstoszg,
el movimliento artistico pollitico de mayor esfuerzo estructurador
en la socledad de princliplos de siglo. Con una marcada adoracion
al futuro y a la maquina, ei futurlismo dejaria huella & Infiulrla
en el pensamlento progresista de la huﬁnnldad moderna. Sin
contemplaciones continantales tendrd tamblién expansién mundial;
Inclusive en Méxlco encontramos sus resonancias culturaies ya que
el estridentismo, que surgid en 1821, tenla clerto parangon con
el grupo futurtista y con el subsecuente movimlento dada.

El futurismo otorgd con 3sus practicas scclales, el ejemplio
mis desaflante del descontento cuitural. Tambléen fue el refliejo
estético de un Animo universal, desconcertante y apologético de
lo moderno. Con este movimlento la ‘modernolatrfa“, como
adoraclén a lo moderne, partid de (talla para |Instalarse
temporaimente en todas las formas dq vida humana.

En 1909, el 2 de febrero, 3se ptibllcd el primero de tantos
maniflestos futuristas. Escrito y flirmado por Filippo Tommaso

Marinett| (1878-1344), escritor y poeta naclido en £gipto, pero de

29 pntre 1909-1914 se publicaron 80 manlflestos f|rmades por
Mar Inett!,
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padres ltallanos. €| Manlfiesto del futurismo fue publicado en

una revista cultural parisina Le Flgaro, y aunque los once puntos
que componen este oprimer manlfiesto tenlan una retorica
universal, fue en Italla desde donde se pretendid |Iberar al
mundo del! passatismo(®) cultural (conjJunto de concepclones
tradiclonales) que prevalecia en las sxpresiones artisticas y
Ilterarias. Pero 4Lpor qué en ltalia?

Dentro de |03 antecedeantes inmedlatos de italla se encuentra
su permanencia durante mAs de cincuenta afios del slglo pasado,
como gobierno sometlido y dominado por 1os Imperlos alemanes y
franceses, dividido tamblén por los estados pontlficlos y por la
cercania geografica con 103 austriacos. ftalla, desunida vy
controlada a 1la fuerza no tenta oportunidad de |l|berarse e
Independizarse., L.as presiones extran)eras que sufrle ese pals
durante casi medio siglo dieron forma a su extremado
naclonallsmo. Tras Intensas luchas contra los enemigos de ia
uniflicacion, ltalla logrd 1a unidad en 1871,

Sin embargo, la dependenclia del extranjero en recursos
Industriales ta oblige a darse cuenta de su deficliencla
clentifica y educativa. De ah!, la promoclién a Ia técnica y la
mecAnica, que Irrumplera en contra de la dictadura econdmlica
ejercida por Jas potencias europeas. A pesar de Ia un!ficaclén,
las contradicciones Iinternas segulan slando alarmantes,
principalmente por &l alejamiento socloecondmico y cultural del
Norte (industrial) y del Sur (agricola) de Ia peninsula. La

Imitada participacion electoral de la poblacion, el
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analfabet|smo y una ausente politizacion de los habltantes30,
serian jos principales antecedentes de un movimlento social
pecullar en la historla del arte, que se& distinguird bvor su
ideclogla participativa, agres|va y transformadora.

La Intolerancia pdlltlco-soclal se desatd represivamente
ante cualquler movimlento socla!. Asl fue para la lzqulierda, en
el primer Jlustro de la década de los setentas, cuando gobernaron
fas corrlentes de derecha; y as! fue para los catdllcos con el
gobierno de [a lzqulerda anticlerical (1876-1898). Ambos tipos de
gobierno no tomaron en consideraclén la comple)idad cultural de
la socledad itallana.

MAs adelante, tras el asesinato de! rey Humberto | por
anarquistas en 1900, se clausurd una etapa de tensiones y
revueltas internas, as! como de conflictos internaclonales. En el
primer afio del siglo XX, subs al poder Vlictor Manuel 111, qulen
confrontd el reto de levantar la slituacion econdmica de Italla en
un momento en el que la electricidad revolucionaba el desarroliilo
en gran numero de palses.

Por otra parte, las reformas soclales pronta disminuyeron la
oposiclén socialista, ya gue, por elemplo, e! sufragioc universal
se concedld en 1912 a toda |a poblacién que supiera leer o
escribir, y en 1913 se retird la ordenanza papa! que prohibla (a
participacioén catolica en ias cuestlones parliamentar|as,

lograndose una mayor actividad en la socledad civil aquel afioc de

30 pobiacion eminentemente catdolica. Ademas antes de 1913,
al veto papal prohibla a los catdlicos su particlpaciéon como
candidatos pariamentarlos.
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elecclones.

Con los primeros afios del nuevo slgio, apnreclerén camb los
en el mundo occidental que no tardaron en Infiuenciar todos los
campos de la actlvidad humana.

Mas atn, las actividades preelectorales y !a guerra con
Turquia, a fin de recuperar Tripoiltania y Clrenaica, maAs el
desarrollo econdémico de ltalla, de 1a primera década, reforzé el
surgimiento y publicacion de I10s manliflestos futuristas. No es
casual nl apartado de la realidad pensar que tal publicacieén
reflejJo el espirltu naclonalista y colonlalista de |talla, que
apenas despertaba en materlia legislativa, econdmica, politica y
soclal. (Por qué no en el campo artistico?.

Después de aquella primera publicacion futurista se unieron
a Mar inett! clnco pintores postimpresionlistas de gran
creat|vidad: Boccloni, Severinit, Carrd, Balia y Russoio, quienes
filrmarian en 1910 otro manifleste de tipo artistico adhiriendose
al movimiento futurista. Todos esos hombres Iniclaron los
esfuerZos de 1o que se conocerla, antes de la Gran Guerra, como
“futur!smo® extendléndose a |as demas artes (no solo a ta
{lteratura) como ia pintura, el drama y ia muslica.

Segun ese maniflesto, es necesarlo la ruptura con e! pasado,
mismo que para e| sentimlento naclonalista italiano resuitaba ser
un obstaculo y humillaclién, sobre todo por la conclencia de haber
sido un pais domlnado por e! exterior; pero también, vy
sobremanera, por |a dependencia que exlistia hacla el proplo

pasado tradiclonal de ta culture romana y renacentista que se
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imprimla sobre e! presente ltallano.
La expllcaclén sobre lo que consideran {a herencla del
pasado,- e&s expresadoc en una llbre prosa postica, en {os

sigulentes puntos del Manl|fiesto del Futurismo de 18509: "8.-

lNoéotros estamos sobre el promontorio extremo de los siglos!
LPor qué debemos mirarnos las espaidas, si queramos derribar las
misteriosas puertas detl Imposible? E1 Tlempo y el Espacio
murieron ayer; nosotros vivimos ya en el absoluto, pues hemos
creado ya |la eterna velocidad omnipresente; 9. Nosotros queremos
gloriflcar 1a guerra -sola higlene def mundo- el millitarismo, el
patriotismo, el gesto destructor de los |ibertartios, las bellas
ldeas por las que se muere Yy el desprecio a |la mujer; 10.
Nosotros queremos destrulr los museos, las bibillotecas, las
academias de toda especle y combatir contra ei moralismo, el
feminismo y contra toda la viieza oportunista y uttiitaria=31,

En este pequefio fragmento denotamos varlos aspectos
interesantes y singuiares de este movimiento: primero, el rechazo
hacia cuajquler referencia al pasado que se |mponga en las
actividades del presente, que se observa transformado en las
coordenadas basicas del espaclio-tlempo. La rapidez del mundo
moderno se asoma; segundo, una historlica practica beélica, que
hizo sobrevalorar la guerra como una forma de defensa ante las
potenclas que dominaban a ltalla, pero también como una

reproduccion de! mismo Impetu Impertailsta que fo habta

3N Cassigoll, Armando, Antologta del fascismo I[tallano,
Méx|co, d.f., ed. UNAM, 1976, pag. 60.
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perseguido historicamente; tercero, una negativa a exaltar a la
mujer como practica tradiclonal reproducida desde |0s romanticas
hasta los simbollstas, lo hace suponer que el cambio cultural que
pretende el futurismo desea ser radlical, vinculando todas sus
actividades hacla una direccién determinada ¥ global desde el
punto de vista soclal; y cuarto, es preclsamente en el punto
déclimo en donde se defline su posliclon revoluclonaria con respecto
a las estructuras culturales de (a socledad (taliana, pues
mencionan que la reproduccion de los valores tradiclonales
dlflicultan |la modernizacion.

Tamblén mas adelante en e! documento, se encuentra la
opinlén de los Integrantes del movimlento sobre ia concepclon del
arte tradiclonal; la critica hacla 1a fetlchlzacién de! pasado
arte ltallano no se hace esperar en sus referenclas sobre los
museos “cementerios de arte®: LY qué se puede ver en un viejo
cuadro sino la fatigosa contorsion del artista que se esforzo por
Infringir las Insuperables barreras cpuestas al deseo de expresar
enteramente su sueflo.......? Admirar un cuadro antlguo equivale a
varter nuestra sensiblilidad en una funeraria en vez de
proyectaria iejos, en violentos tiros de creaclén y acclond2, La
sensiblliidad pasiva se proyecta como un desperdiclio ante ia
ruidosa actividad del mundo moderno. La concepclén de la belleza
artistica se definia en torno a ia concepclon del camblio. Esta se
situaba en Ia captacldon deli movimiento que Intentarcn los

plintores futuristas.

32 1pid. pag. 61.



89

Su deseo de “avanzar" culturaimente, a pesar de todo, no fue
muy blen entendido en un primer momento. En algunas exposiclones
de p[n;ura princlpalmente, la reacclén de |la gente hacia las
obras fue destructiva, A pesar de ello muy posterlormente el
movimiento adquirlé wuna relativa Importanclia con el ascenso al
poder de los grupos denominados “fasclos“. Pero habrla que
apuntar que hay una lIncognita histérica que relacliona al
futurismo con el fascismo y gque no esta del todo blen resuelta,

AdemAs, por primera vez, en un lenguaje peyoratlivo y brusco,
Marinettl Intento reconclillar arte y vida, ya que &1 suponia que
el artista abandonaba progresivamente la concepcléon de la vida
entorno a su paslividad cotldlana (pasividad que Inclula a |a
sociedad ltallana en materia politica). En esta relntegraciéon se
encontraba el fundamento vita! de todos 10s manifiestos, pues
acabar con esa pasividad cultural era el oabjetlvo de aquelta
creatividad agresiva 'tanto en el arte como en 1a politica, Esa
seria la esencia de! arte futurista.

Como ya se adeiantd, en el Manlflesto de 1909 sobresale la
apoioglia a la magquina como un alemento simbollco representado en
ia belieza de (a velocldad automovillistica y dei aercplano.
También resalta la construcclon del futuro alejado tanto de la
dirigencla cterical como de la soclallsta en pollitica, pues ambas
timitaban el quehacer artistico y ia revolucion total de aquella
Joven italta. Todo eallo, envuelto en |a glorificaclén de la
violencia, exageracion y dinamismo que podrlan caracterlizar

algunas [deas anarquistas del periodo comprendido en los primeros
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afios del siglo.

Habria que recordar gue en 1910 se [leva a cabo la primera
hazafia aérea, reaiizada por Blériot, qulien da un sailto sobre el
Canal de la Mancha; ademas, la produccion de automdviles rFord
llegd a dlez mil anuales; Lee de Forest hace |08 primeros ensayos
de radiotelefonl|a trasmitiendo la vez de Caruso desde el
Metropolitan de New York; tamblén se ensaya |a trasmislion de
ImAgenes por radiotelegrafia y se hacen |08 primeros intentos
televisivos. Dos afiocs antes habian 2arpado dos grandes
trasatianticos y se hablan tanzado 103 primeros Superdreadnoughts
(uno de |os primeros acorazadoes), etc..

De ah! que la necesarlia construcclon de |a Joven italla,
tanto politica como sccialmente fuera (nterpretada por el
futurismo con tActlcas arrebatadas, cortantes, beiicas y contra
el pape! tradicional de 1a mu)er . Esta construcclidn teorlica de
la primera etapa futurista tlene su fundamente en la concepclion
de "dinamiamo®. Asl, para alcanzar un mundo moderno (el futuro},
el dinamismo de |a maquina seria el elemento simbollico y formal
que regird la concepcidn del mundo, de la vida y del arte.

En otro aspecto, en el primer maniflesto se avidenclia, de
manera directa, la participacion del artista como agitador deil
camblo, como gula del prometido futuro terrenal. Por primera vez
en el siglo, la autodefiniclon de! artista rompe la frontera de
1o estético. Cabria anotar que |a mayor particlpacliéon de los
futuristas en polltica sera an los afios veintes. Esta

caracteristica |o hace ser uno de jos movimientos qQue evidencian,
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de manera directa, la participacidon de Jo estético en Ilo
politico, en contraposicién con |a clandestinidad de |a escuela
exnreslonlst;. que también Irrumplira en (a politica, como ya se
comento, aungue de otra forma menos vioienta y sl mas reflexiva.

Por otra parte, los antecedentes art!sticos que producen el
movimlento futurista, tlenen idéntica relaclion con los
antecedentes artisticos desarrollados en Beri!in y Paris, es
decir, el expresionismo y el cubismo, los cuales asufrleron la
dominaclén cultural del impresionisme y simbeliamo, ¥ qQue en
Ital'!a respondia al nombre de “"passatisme®(®*). No fue casual que
estas tres variantes astéticas ae nutrieran sntre 3! con sus
innovaclones técnicas y sus formas de percepcion. Pero el
futurismo se expreso con mﬁyor contraste y agresividad, todo eilo
como resultado de su propla Interpretacion hlistérico-social, asi
como de las Influenclias culturales de las lecturas de Baudelaire,
Nlietzache, D'Annunzio, etc...

Cultura y politica, desde e! momento de !a pubilicaclén del
primer Manlflesto, tendrdn una colnclidencia soclal. La meta o
utopl!a se sftda en la liberacidn de Ia nacidn [tallana en cuanto
& su dependencia con Ia economia, l|a poiftica ¥y el arte. La
Insplracion princlipatl fue acabar con el atrase econdmico y el
subdesarrolio clentifico y tecnoléglco de Itaiia, a traves de un
mito:; ia vida moderna. De ahl Ja explicacién de la Importancia
que tendrd para estos artistas la exaltacidn de la veioclidad, de
lo mecanico, de lo perfeacto del! mundo actual,

De esta manera, !|a modernolatria fue |a reaccion animica
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para salir psiguicamente del atraso, en donde arte y politica se
conjugan para revoluclonar una viIsion del mundo y una practica
diarla, a +travées de ia inspliraclién artistica renovadofa y de una
conducta enérgica 9 naclonal I1sta que proponga con |os hechos el
desarrollo estructural de Iltalla. Todo eflo se palpa en la
predicacién del peligro, del dinamismo y de ia guerra. Agresiva y
violenta era |a retérica de aquel grupe, due a pesar de su
naclionalismo, conoclan Ilo comodo Y moderno de ciudades como
Paris, que britlaban por ser e! centro de la modernidad. Pero.que
también se oscurecian por Ser el centro de mayor perdiclon
humana, predicho por poetas como Allan Poe y Baudelaire,

E1 futurlsmo tuvo desde el lnicio un grave obstacuio
ldeolégico. Su propla ruptura hacla el pasade Lo hlzo declararse
anticlerical con pretensiones descristianizadoras, situacion que
en un pals princlipaimente catdlico tuvo reacclones negativas,

En 1913, se publlco otro Importante documento futurlista: el

Manlfiesto Polltico Futurista, en e! cual, en deflnitiva, se

sotiene |la posiclan anticlerlical y antlsoclallista del movimlento,
producto de |a estrechez en los <conflictos internacionales aque
ocaslionaron al slgulente afio 'a Primera Guerra Mundial, en la qgue
ltalia se habla declarado neutral, Esta poslcion no colnclidié con
los planteamientos pro-bélicos de los futuristas, qulenes
consideraban a la guerra -"unica higliene del mundo”"- como la
solucion para Ilberar al hombre de su cultura atrasada y
entorpecedora. Es en ese afio, cuando dentro de su poiltica

panitallanista, los futuristas proponen actividades soclales y de
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politica interna y axterlor con un profundo easpiritu
modernizador. Tal manifiesto estuvo flrmado en Milan por
Marinetti, Boccionl, Carré y Russclo, los cuales [ntegraban ai
grupo dirigente del movimiento.

Paradé)icamente al esfuerzo polltico de los partldos
socialistas de lqueilos momantos anterliores a la Gran Guerra, sl
proletariado . tuvo una mayor Identificacion con ei futurlsmo
politico, a pesar, Iincluso, de ser un movimiento de ldeclogia
pequsfio~burguesa. E| mismo Antonlo Gramscl comento que “antes d&
la guerra, el futuriasmo, era muy popular entre (os obreros. la
revista Lacerba, cuya tirada lliegaba a los 20,000 eJemplares se
difundia en sus cuatroquintas partes entre los obreros. Durante
1as numerosas manl feataclones de arte futurlsta, en los teatros
de las ciudades |tallanas mas populares, 10s obreros defendian a
los futuristas contra tos Jovenes -semiaristocraticos y
burgueses- que los atacaban*dd,

Sin embargo, existid un clerto rechazo social Iniciado por
tas capas aristocraticas Itallanas. A pesar de ello, e! futurismo
se desarrolio briltantemente en e| campo de !o estético en ei
periodo qus va de 1909-1918, conocldo como 11 primo futurismo.
Este, el primer futurismo, dio a los demas movimientos europeos
de vanguardia una colncidencia mAs: la rubrica de un arte nuevo y
fa preocupacion hacla el futuro. Con ambos planteaml|entos y

nuevas formas estéticas se rompieron radicalmente las practicas

33 pierre, Jose, Historia General de la Pintura, *Futurismo
y dadalismo”, pag. 18 y 112.
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naturallstas y simbollstas que estancaban la cultura europea,
predominantemente |a 1tallana.

La cuitura y el arte se manifestaban en 1talla de una forma
paraleta a los camblos pollticos y econdmicos de las grandes
urbés europeas. Ante 1a crisis y los cambios estructuraies de la
socledad se desenvolvieron simultaAneamente estéticas concretas,
en oposiclon o apologla, que seran |a muestra creativa de una
clerta adaptaclién en 1a sensibliidad local. Cabe sefiajar que si
blen al futurismo se |e asoctio con la politica de Mussolini y con
el grupo de los fasclos ltallanos34 y. peor aun, con el comlenzo
de la Segunda Guerra Mundial, también es clierto que el futurismo
fue de |os movimlentos maAs olvidados por conectarse enteramente
con los planteamientos fllosoficos que rigen el sistema soclal
contemporaneo de Occldente.

Cuando acababa |a Primera Gran Guerra en 1918, se publlico
otro de los controvertidos manlflestos del futurismo. A
continuaclién se cita en sus términos generales, para evidenclar
la relacion de este movimiento con la politica Itallana. De sus
once puntos sgobresaien los slgulentes pilanteamlientos: *®1)} EI
Partido Politlco Futurista desea una ltalla iibre, fuerte, no mas
sometida a suU gran pasado n! al forastero....nl a los curas....2)

ltalila, Unlco soberano. Naclonallsmo revolucionario para la

34 £s Interesante recordar que la amistad entre Marinetti y
Musso!llni com!enza desde 1914, opara romperse en 1520. Tambleén
Mar Iinett! y otros futuristas, destacaron en ese aflo cuando
surglan y se consolldaban los fascios, acercandose cada vez mas
al éxlto polltico del fasclismo y a ia desilusion de! movimiento
de vanguardla.
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1 ibertad, el bienastar, al meJoramiento fislico e
Intalectual.....3d) Educaclon patriotica del proletarjado...Lucha
contra el analfabetismo....4) Transformacion del pariamento
madlante una Igual participaclion de industriales, de agricuitores
y do comerclantes en el Goblerno del pals.... En vez de yn
pariamento de oradores [ncompetentes y de doctos invallidos,
moderado por un senado de mor|bundos, tendremos un goblerno de
veinte técnicos, excltado por una asamblea de J6venes no todavia
treintagenarios......5) Sustitucléon dei! actual anticlericallsmo
retorico y quietista por un anticlericalismo de accion, violento
y resueito a despsjar a I(taila y a Roma de s3u medioevo
taocrdtico...Unica reiigidn: fa (talla de mahana....6) Abolicion
de fa autorlzaclon marital.... para la |legada graduatl del amor
{lbre y det hijo de| estado. 7) Mantenimiento del ejército y la
marina en aficlencia hasta el desmembramiento del Imperio
autro-hangaro....Abolicion del patrioteriamo conmemorativo, ta
monumantomania y cada Injerencla paasatista (conservadora) del
Estado eon el arte...8) Preparacion de la futura soclallzaclion de
ias tiarras...9) Constituciéon de un patrimenio agrario para
combatientes....10) Industrializaclion y modernizacion de ias
cludades muartas Qque viven ahora en el pasado. Devaluacién de fa
peligrosa y aleatoria Industria dei forastero....11) Reforma
radical de Ia burocracia...abollr la Inmunda anclianldad en todas
ias administraciones, en ia carrera diplomatica y en todas ias
ramas de ia vida naclonal.... E{ Partido Politico Futurista que

hoy fundamos, ¥ que organizaremos después de ia guerra, sera
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netamente distinto del Partido Artistico Futurista. Este

continyard en su obra de rejuvenecimiento y reforzamiento del

genio creador Itallano. E1I movimiento artistico futurlista,
vanguardla de la sensibl | Idad artistica, es siemprae,
necesar | amente, un anticipo a la lenta sensibllilidad del

puebio... .35

El programa demusstra ta conviccléon de los futuristas para
Interrelaclionar de facto ei arte y |a vida soclai. Alcanzar (a
vida moderna en Italla requerlia un paralelismo progresista entre
la nueva cultura, |a pollitica y Iia estructura econdmica de ese
pais. Sus {impetus revoluclonarlos arrasaron no sdlo ia
transformacion de la concepclon estética, stno también Ia
compenetrada vida polftica y econdmica.

Después de |a primera guerra mundlal, se Inicio la segunda
etapa del movimiento futurista, En ella sobresalen sus
planteamlentos politicos y se desconocen datos sobre sus
actividades estéticas., Lo que es clerto es que a la muerte del
principal seguldor de Marinettl, Bocclonl!, en 1918, se disualve
el anterior grupoc de colaboradores formandose otra nueva
generaciéon, gue se une de manera muy singular al espiritu de la
vanguardla europea en opaosicion al ostentoso tradicionalismo de
Mussolinl.

Como se puede observar Ilos planteamientos poiiticos del

futurismo no colnciden en Io mids minimo con {03 pianteamientos y

36 cassigoll, Armando, Qp. Cit., paAg. B9-91. Notese el uso
del término “"vanguardia®.
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hechos del grupo Mussollni., Esto es [mportanta aclarario,
precisamente por la desvirtuvacion que se tiene del movimliento
futurista en relaclén al arte y la polftica. S| blen axistlod
amistad entre Marinett!l y Mussoilini, tamblén es cierto que no hay
relacion entre los planteamientos politicos y artisticos de los
futurlistas, con |[os preceptos fascistas. Sin embargo, fa
sublimacion violenta y agresiva de ambos fendmenos puede ser su
unlca coincidencia. Su relacisén es mas complicada que cuajqulier
deduccion maniqueista. MAas que eso, 3se puede pensar en una
tnstrumentacion del futurismo por {os Integrantes del grupo
“fasclista*, asi como también de sus tacticas de Impacto social.

E) futurismo es ia constataclién de ia forma cémo se disuelive
un movimlento artistico-revoluciocnario, de como la sensibi!icad
de una nueva cultura es absorblida e instrumentallzada por los
valores artiflciales y por el control politico de {a burguesia
capltalista de donde surgl!é el fascismo. La desl!lusion de ios
ultimos afos de vida de Marinett! (1944) pueden evidenciar la
dlificil aceptacién del error cultural padecldo por el fyturismo
en manos dei poder politico. E! continuo desgajamiento de ios
valores critices y activos del futurismo en materia de arte fue
el fenomeno mAs evidente de ja (taltia de Mussol(in! (1922-1939).
Como dato anecdotico se puede mencionar que en Bariin, en marzo
de 1934, durante e/ Tercer Relch, se Ilevd a cabo una exposiclén
de aeropintura futurista en IJla cuai Marinetti inauguré Ila
exposiclion como embajador del fascismo coh |a presencla de

Goebbe!s, con la intencion de que esta exposicion |Implara hasta
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-wpd -wenor Indiclo de *bolchevismo cultural®, asl como la
posibilidad de que se Integrara un clerto arte moderno en la

Alemania hitleriana.38
A pesar de |os obstaculos contextuales, el futurlsmo como
una propuesta soclal y de arte nuevo, se extend/o por todo el
mundo. Eh Méxlico -como ejemplo- por 1921, surgia un movimiento
poét ico denominado “"estridentista™ con propuestas muy semejantes
a las de! futurismo. Inclusive Ilos catorce puntos de! Primer

Manifliesto Estridentista f lrmado por Maples Arce, fueron

extratdos y traducidos de uno de los maniflestos de Marinettl.

En Rusla =-gomo otro gran ejemplo- se encuentra la
asim! lacién mas Importante del futurlismo. Alll, a ralz de la
visita del padre del futur!smo a Mosacu, se constltuyeron escuelas
motivadas por el movimiento, Este estimulo fue |0 unico que
faltaba, pues ya existlan grupos anticipadores. Asi, |la corrlente
que ancabezd Marinett! tlene una fuerza de adaptacl/én en aquetl
pals, lo que coinclde con |la Ideotlogla revoluclionaria anterior a
1917, Sobresale inevitablemente en esta sintesis el nombre ce
viadimir Malakovsky, poeta compromet!do con la revoluclon
bolichevique.

El  futurlsmo, sin perder 3su matricula naclonalista y
estimulante a la transformaclidn, sirvié como anillo al dedo a los
Ideales revoluclonarios de Ruslia, productos de los antecedantes

ecohbmicos del estado zarista. A través de los artistas rusos, el

38 citado por Rlichard, Lione!, Del expresionlismo al nazlsmo,
Barceslona, Ed. Gustavo GllI, 1979, pag. 143,
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futurismo fue el espiritu creativo y renovador que acompafd a la
revolucion soclalista, y que rechazd al mundo capitalista de
Occldente. La influencla de| futurismo como vanguardlia en Rusia
no tiene Identlficacién polltico-soclal con el homonimo de
Italla. Rusia tomo el futurismo como una estructura de valores
maAs adaptable a su realidad. Por " tanto, (a Influencia de la
expresion artistica, sea o no de vanguardia, representa el
ejercicio maxImo de sensibllidad a una realidad concreta. Asf, la
Interpretacidon hlstorico-soclal de los movimlentos de vanguardia,

en este caso, la del futurismo, responde a una concreta real|dad

soclal, la fue para Rusla como para Portugal o en otro de los
casos para Mexico, tenlendo consecuenclas dlametraimente
opuestas.

Sin embargo, la terrible desilusidn de Marinett!, al finai
de su vida, y el sulcidio de Mafakovsky (curlosaments en el
momento en que surge |a amenaza totailtaria de Hitler y Muasolini
por Occldente, y Stalln por Oriente) nuevamente nos hace
reflexlonar sobre el nexo entre arte y politica, mismo que

algunas veces aparece por !o menos frustante.
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CAPITULO QUINTO: Dadalsmo o la propuesta nihillista del arte

“....DADA es la vida sin pantunflias n| paraleios; Qque estA en
contra vy a favor de !a unidad y decld!damente contra el fli%uro;
sabemos sensatamente que nuestros cerebros se cohvertiran en
cojlines b landuzcos, que nuestro antldogmat |smo es tan
exclusivista como ei funcionario ¥ que no somos |ibres y grltamos
libertad; necesidad severa sin dlisclplina ni moral y escupamos
sobre la humanidad®.

Otra de las sorprendentes manl|festaclones modernlstas de
principlos de siglo fue el dadalsmo que se caracterizo por ser
una escandalosa negaclon de todo |o existente. Incluso al
menc lonar su nombre DadAd encontramos un sin sentido |lnglistico y
un desorden iéglco. Tal vez ser una palabra sin sentlido y en ese
contexto se da forma 2 otro sentldo Idéntlco producto de su
epoca. 1916 era una ¢poca de gran confusldén y esceptliclismo
naclonal e Indlvidual, consecuencia de wuna gran guerra por
orimera vez extracontinental, que no dejaba de ser, como todas
las guerras atrozZmente sangrlenta e Irracional. De ah! que para
este movimlento, hablar del absurdo era hablar de 1a
cotidlianidad, era hablar de todo el entorno, del aire, de la
vida, del futurc, del pasado, pero sobretodo de! presente. Sin
proyecto, sin planes y sin metas precisas, el dadalismo nacid y se
desarroli¢é como uno de los movimlentos maAs espirituales ¥
desesperanzados de los primeros treinta anos del siglo. Dentro de
ase contexto beéllco, proclamar el absurdo de! sinsentido dadalsta
parecia ser por un lado, un rechazo a la 1ogica y por otro a la
raclonalldagd Impuesta cultural y politicamente, No obstante,

tamblén parecla ser una muy sensible adaptacion a un mundo que se
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descubria deformado, absurdo, traiclonado por los mismos
preceptos que procliamaba su socledad.

El dadaiamo aurglé en Zurlch, Sulza, en febrero de 1916, en
pleno encuentro bélico y sin |a esperanza de térmlno, en una
provincla deciarada nsutral desde mucho antes. Ahl victimas de la
frustracién, del exllio de |a guerra y de un pasado por demas
burgueés vivieron pintores y poetas que proctfamaron a la burla, el
sarcasmc, y el antlarte como mecanismos de escAndalo contra la
soc ledad que aceptaba esa Gran Guerra. La condena a [a guerra,
para el los "fenomeno vergonzoso® en pleno siglo XX, era una clara
muestra de la caduca creencla en |a razén y la IOglcns7 gue rige
nuestras vidas. Pero, tamblén para ellos, exaltar nuevos valores
y dar cauce a una revolucién espirfitual era un menester
inmedlato, Sin embargo, ante el apabullante rechazo de la
burguesia, ia reaccion des los dadatstas fue hacer una revolucl&nv
dentro del marco de la parcdla. ES decir, ia foérmula
desconcertante era |Ia mezcla de locura, falta de respeto,
arrebato, violencia y crueldad, como un Inevitabl!e refiejo de
aquelia socledad incrédula, frustrada vy factlicamente irraclional,

Hugo Ball, uno de sus principales Integrantes escriblé en
Junio de 1918: “El dadalismo ama |0 absurdo. EI sabe que en la
contradiccion se mantiene (a vida y que su época —-ComdO en ninguna

otra-, tiends a la destruccion de todo lo que es genaroso-.38

37 via. Rodr lguez Prampoiini, Ida, EI__ arte contemporanaoc,
esplendor y agonia, Méxlco, ed. Pormaca, 1984.

38 1h1d. pag. vi.
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Durante aquellos afios, es mAs, durante todo €| periodo de aquella
Joven generaclon se fortalece a 1a clencia y la técnica como
portadoras del desarrollio, la comodidad y el progreso. Resumen
basico de 1os Idearlos de las revoluclones Industrial vy
Francesa, que después de un sigio de acomodo cultural |legaban a
sus reales eafectos exactamente durante esa época. Ahi los
clent!ficos, los pollticos, ios Industriales y |os artistas
colaboraban en sus distintos sectores soclales para mantener en
superflicle I10s Ideales de la oprosperidad., Aqueila Inminente
. raclionalidad cuitural que cobljaba las utoplas de hienestar,
fellcldad, prosper idad y comodidad (patrones homogéneos),
paradd)icamente descubrlan ail individuo de la época produciendole
una ensimlismada desconflanza, Inseguridad y soledad que |legara a
su ciimax con el anuncio de ia Gran Guerra, Por ahl podriamos
entender por qué el dadalsmo se descubre tan agresivo Yy
deseperanzado, tan lastintivo ¥ tan humano. Habria que recordar
qQue en un contexto de sorpresa e impacto psicolsgico proveniente
de |a guerra, la reacclén no podla dejar por demAs de ser
visceral. Lo Irraclonal no podia ser expllcado. Por eso el
dadalsmo no podia tener wuna explicacidn concreta, como tampoco
sus Integrantes se la podlan dar al mundo que vivian. E1
dadalsmo, sln un pensamlento articuliado nl una teorla homogénea,
evidencio la frustracl|én y el desgano de |a socledad de |la época.

Temas como 1a clencla, el futuro, el dogmatismo del arte, de
la fllosofia, fas matanzas de la guerra, ias academias

artisticas, el dinero, la moral, el progreso son cuestlonados y



9) Hugo Ball, integrante del movimiento dadd en
espera para empezdr su recitacidn en el Caba
ret Voltaire, 1216, (fotmagratia)
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parodiados en sus muditipies antimanifiestos publlicados desde
1918 *si yo grito |deal, |deal, (deai /Conocimianto,
conocimlento, conoclimiento/ Bumbum, bum bum, bum bum/ he
reglstrado con bastante clarlidad el progreso, |la ley, ia moral y
otras bellas cualidades de {quel] diferentes personas muy
intel lgentes han discutido en tantos |lbros, para liegar al fin
de cuentas, a decir que a pesar de todo cada qu!en ha ballado con
su bumbum personal, y que tlene razén en lo que toca a su bumbum,
satisfaccion de ia curlosidad enfermiza; timbre privado para
neces{dades {nexpticables; bafio; dificultades pecuniarias;
estomago con repercuslon en la vida.....La cienclia me repugna en
cuanto se vuelve especulativa-sistema, plerde su caracter
utllitario ~tan Inatil-pero por (o menos Individuali....Dlce |a

clenclia que somos |03 servidores de la naturaleza: todo esta en

orden, hagan el amor Yy r¢ 1a beza. sSigan, hijos mios,
humanidad, gentifes burgueses y perlodistas virgenes....estoy
contra todos los sistemas, el mAs aceptable de los sistemas es no
tener por principio, ninguno....La moral atrofla como todo azote
producto de ta Intellgencla. £ control de (a moral y de ia
lagica nos ha Inflicto [(sic) Ia impasibitidad ante los agentes de
la violencla-causa de |a esciavitud-, ratas pdtridas de tlas que
estd repleto el vientre del burgués, y que han Infectado (os
anicos corredores de vidrios claros y timplos que quedaban

abliertos a los artistas* .39

39 Tzara, Tristan, Slete maniflestos DadA, *Manlflestos
dada, 1918°, Barceiona, Tusquets ed., 1977, pag. 18-24.
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Incluso el mismo arte formaba parte de los temas a los que
humor Isticamente los man| flestos dadalstas se raferian
descepclonados (Por qué un movimianto artistico agredlia al arte
mismo? EI arte de la época apostasiaba al encuentro ballstico de
Ila Primera Guerra Mundlal y en otro de |os casos se apartaba de
las clrcunstancias. Ei artista enmudecia ante los acontecimientos
y servia a una socledad pragmatica. El antl-arte del dadalismo era
la protesta y.tr|v|a|lzaclon del producto artistico fetichizado
por la comerclallzaciéon de 1a burguesla, Es declr, los artistas
en su afan de sobrevivencia, produjeron obras de arte que
col Indaban entre la Industriaiizacién y el comerclo, partiendo
del embeilecimliento de ia faAbrica al embellecimlento del entorno
doméstico. Toda producclon |liamada beila era conslderada por los
dadalstas como una tralclon a la humanlidad ante las masacres de
la guerra, Embeliecer un mundo pitrido equlvalia a esconder la
catastrofe y la mentira. Por eso, las obras de 1os dadalstas
raferian triviatidad y el menor Impacto posible al espectador.
“El arte no tiena |la Importancia que nosotros, centurlones de la
mente, le prodigamos desde hace siglos. El arte no aflige a nadle
y aquellos que sepan Interesarse por ¢l reclbiran caricias y
buena ocasion para poblar e! pals de su conversaclion. El arte es
algo privado, el artista Jo hace para sl mismo; la obra
comprensible es nroddcto de perlodista, y pues que se me antola
en este momento mezclar a ese mounstro con colores de aceite:
tubo de pape! que Imita metal que uno aprleta y automAticamente

vierte odlo, cobardla, villania. El artista, el poeta se regocl! ja
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dal venano de |a masa condensada en un Jefe de seccion de esta
ndustria, es fellz cuando se le injurla: prueba de su
nmutabi fidad. E! autor, el artista alabado por los perloddicos,
comprueba la comprensién de su obra: miserabie forro de un aerligo
con utilidad pdblica,.,...Casado con la loglca, el arte vivirla en
al Inceato, engullendo, tragAndose su propla cola slempre su
cuerpo, fornicadndose en sl mismo, y ei genio se volveria una
pesad!|ia asfaltada de protestantismo, un monumento, una plla de
intestinos grisiceos y nesados”.‘o

Para Marce! Duchamp, el asombro hacla la "genialldad® de la
ocbra de arte tradiclonal era un “hablto del buen gusto", es
declr, la emoclon estética era un elerclicio Inconclente de algo
que es por s| mismo aceptado. De ah! que fas creuclﬁnes de
Ouchamp sugleran ser [naceptables, Sus ‘“readymades®(*®) eran
obJetos manufacturados de desechos, pretendlan no causar asombro
ni emoclén. La indiferencla visual era ta forma de no reproducir
el buen o mal gusto que Imponia Ja burguesia, gusto que era una
forma de reproduccion del poder cultural de la época.

Esa Indl ferencla Iimpediria la repeticlén y al
fortalecimliento del haAblito de aceptar l!a realldad. Lo subversivo
contra lo instituclional del arte era para Duchamp |a practica del!
anti-arte, uUnica forma de escapar de |a tirania del "buen gusto®.
El arte desde ese Instante adquiria un espiritu de Inutllildad y
rebeldia Inauperabiles.

El dadalsmo tenia mucho de Inexplicable, preclsamente por

40 op. cit. pag. 21-22.
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estar Integrado por un grupo que en la Inconclencla coincidia con
evidenciar urgentemente el malestar de su culturi. Ex1|lados,
paci flstas, escepticos, Individualistas, sus miembros poetas y
pintores colnclidian heterogéneamente en detener una sltuacion que
cada vez ara maAs sangrienta. EI grupo dadalsta, compuesto por
rumanos, franceses, alemanes y espafioles, daban al movimiento el
esplritu cosmopo! lta que caracterizaria a toda la vanguardia de
este primer perlodo del siglo. Hugo Ball, Marcel Duchamp, Richard
Hulsembeck, Johanes Baader, HAaoul Hausmann, Walter Mehring,
George Grozs, Hans Richter, Max Ernst, Trigstan Tzara, Franclisco
Plcabia y otras entre las que se contaban sus esposas, fueron l|os
particlpantes mas dinAmicos del “Cabaret Volitaire® en Zurich, o
del dadalsmo parisién o beriinés, Sin embargo, hay que ancotar gue
an cada localldad el dadalsmo reaccliond soclaimente de distinta
forma, Todos los Integrantes del movimiento colinclidleron en su
generallidad con un sentimiento colectivo, lo que motivo la
generacion de aquel antl-arte, "Anti-arte® que tenia como
proposito protestar contra el absolutismo de la razon que habla
{legado a su climax con aquella Primera Guerra Mundlal. E!
ragreso estético hacla o primitivo, 1o espontaneo, o
imperfecto, lo accidental y auténtico era I|a forma en que 10s
dadalstas borraban |a hilstoria que aparecla ante ese momento
frustrada. Su rechazo era total. La lidea era borrar todo el
pasado, negar a la historla por su complicidad en la
autodestrucciéon del hombre. La oposiclién era clara vuelita al

origen, en contra de I(a historia que se vaclaba de sensaciones,



representativo y demcc
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reteniendo sslo materlia, y dntos.VEsa oposiciéon era una forma de
critica, critica que se volveria un habito, pero que en ese
momento era punto de partida sustanclal. La negacidén al pasado y
su critica se ejercerian a través de dos mecanismos: 1a ironia y
&! absurdo, alementos que seé alimentaron mutuaments. Ambas son
muestras patentes de una sin razén existente y de |a que
mostraban conclencia los integrantes dadalstas. La angustia y el
escepticismo, por {a tralcioén y la Incredulldad en ei hombre, son
algunas de !as consecuencias de las guerras y hostlllidades de la
época. EI Indlviduo, por su parte se descubrla muerto ante una
creclientevital idad artiflcial del entorno, la vaculdad ara el
sintoma de (a época y que ei dadalsmo pretendio lronizar.

Mucho de 10 que tlene que ver con el anti-arte y con la
ruptura al pasado se vincula con su interpretacion del absurdo y
de Ia Ironla. Ambos mecanismos evidencliaban el problema esencial
del hombre moderno.*Todo funciona, adilo &l hombre ya mno® (Hugo
Ball1)4!, €1 absurdoc y el nlhillsmo fueron dos de Ilas
caracter|sticas mas Importantes de este movimiento. EI nlhilismo
como un malestar espliritual y el absurdo, como un mecanismo de
burla hacla el mundo, haclia el progreso Yy {a seriedad se
conjugaron para dar leal dadaismo su seljo esenclal. NI el arte,
nl la polltica, nl !'a religién nl ta fliosofia podian evitar et
desencanto de aquel momento: “Las fljosofias tenian menos valor
para el dadA que un viejo y abandonado cepllio de dientes; y el

dadd ios abandona y deja en manos de los grandes dirigentes dei

41 citado por Rodriguez Prampolint, ida, Op. Clt., pag. 51.
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mundo. Dadd denuncid |as triqulfuelas Infernales del vocabularlo
oflclial de ia sabldurfia. DadA estAa a favor del absurdo que no
significa falitd de santido. Dada es absurdo como ia naturaleza.
DadA estAa a favor de |la naturaleza y contra el arte. Dact es
directo como la naturaleza. DadA estd a favor del sentido
infinito y de los medios definltivos*42,

Por otra parte, la utlillizaciéon del absurdo, la lronla y el
humor fuercon, en aquel entonces, formas de simultaneidad que
demostraron una distinta concepcidén del tiempo. Esos mecanismos
eran la garantia de no-instituclonalidad ya que -segun el
dadalsmo- las academias cublistas y futurlistas se hablan
oflclalizado perdiendo sus preceptos revoluclonarios. Sus obras
de arte se empezaban acotizar segun el Juego economico de la
burguesia.

E! absurdo fue y, aun es, l|a demostracldén de una tucha
Interlor del Individuo contra la muerte. Angustia y contradicclién
crean e| absurdo. Ahl l|a risa se mostraba tendlente a descarar o
tal vez minimizar el mascqulsmo humano. La Imagen grotesca de la
autodestrucclion humana era carlicaturlizada produciendo la buria.
Las risotadas hasta el éxtasis era la verdadera Imagen del! hombre
que, desde esa época, vive en la conformidad y armonia con su
entorno, risa Intentona y falsa, catartica. Richter, un
Integrante de! movimlento escribla que a través de I|a risa los

dadalstas se buriaban de las instanclas de poder como &) Rey, la

42 Ades Dawn, £1_dadaismo y el surreallsmo, Barcelona, ed.
Labor, 1975. pdg. 17-18.
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patria etc.,.as! como de Ia Imagen de jos burgueses “panzas
gordas®. La risa era la tnlca garantia de la seriedad con que se
practicaba e! antlarte gue, como todas las Intenclones de
Innovacion resultaba ser un viaJe de exploracion estético.

La repugnancla a la razéon comenzo a manifestarse, en el
absurdo dadaista, como un rechazo a |os mitos modernos de la
socledad y cultura de ese de siglo. La destruccldon del ienguaje
fue el medio para desmantelar |la coherencla del mundo real. El
mismo Arnoild Hauser en su Ultima publicacion soclotoglca, dedlica
un apartado a la Importancla del absurdo. En ella sefiala que el
absurdo no alcanza ningun tipo de I|luminaclidn raclionallista; es
Interpretablie pero no explicable. Y en ese sentido conciluye:
*toda auténtica obra de arte es absurda®.

Pero también el absurdo es un I(ndicador de |a creciente
allenacion de|{ hombre moderno, ya& que, c¢omo comentamos, el
absurdo es también una canalizacion de (a angustia Yy |a soledad,
formas que se experimentan permanentes y gque son parte del marco
de percepcion de la modernlidad.

La conciencla necrof!llica que experimentan las vanguardlas
de la época resul taba ser tamblén un reflefo de la
tnsignificancla del individuo, en referencia a los
acontecimlentos. La confusién soclal y el desarralgo a aiguna
forma de creencla rompia aquella simulacion de “"eternidad® gue
caracterlzaba al pasado, hacléndose ahora una reallcac la
temporal ldad que demostraba ia guerra Yy la decepclén de los

valores humanos. La clencla habla demostrado con hechos que el
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nombre era un instrumento del mito del futuro, y eso 1o hacla
tamblén ser conclente de su temporalldad. Ante ese "[mpasse e!
dadalsmo fue muestra y reacclén de esos acontecimientos que
repercuten en ila sensibllidad de la cultura soclal. La
contradicclon se hacia evidente e Inevitable, “Todo producteo dei
esplrity susceptible de flegar a ser una negacldén de Ja famllia
es DADA: protesta con todos los pufios del ser en accion
destructora: DADA; abollicion de la lo6glca, danza de los
impotentes de la creaclion: DADA; abolicion de la memoria: DADA;
abotlcién de 1ta arqueclogia: DADA; abollicion de los profetas:
DADA; abollclén del futuro: DADA...*.43

El dadaismo tan poco considerado por nuestra socledad
actual, representds uno de {os movimientos maAs agresivos vy
radicales de! primer cuarto de siglo, contra la concepclon y el
sentido de (a vida, contra {a cultura. Anotamos en pAglnas
anteriores gue el dadaismo se extendl!d por todo el mundo. México
no se quedd atrAs44, aunque no fue tan radical ni{ tan
sustanclosa. El dadafismo fue una de las mAS agresivas expresiones
politicas, preclisamente por ser pocos (os conclentes del pelligro
naclignal-chauvinista de Aliemania de ese entonces. A escala
mundial tuvieron |a oportunidad de descarar el |mperliallsmo en

jatinoamerica y en Africa.

43 citado por De Torre, Gulilermo, Historia de fas
|l teraturas de vanguardla, T, |, Madrid, ed. Guadarrama, 1971,
pAg. 324,

44 Recuardese las sefaladas manlfestaciones de 103 veintes
como fa del estridentismo, que aungue muy breve Jjugd un papel muy
importante para la generacldn de Intelectuaies de esa época.



1z)Man Ray, coleccidn "rostros de mujer", Rayogratia.
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. 8In embargo, ta! Ignorancla hacia el dadalsmo es explicable,
si entendemos que el principal enemigo de! movimiento fue la
mi|sma socledgd burguesa dque vivimos. E! conocimiento o Ia
Intulcién de Tzara, Plcabia, Duchamp, Arp, etc..., con reiacion a
su época, fue rebasado por la Ignoranclia y !a Insensibi{idad de
agquel la socledad, lo cual facllite Ila vulgarizacion de los
mecanismos ut!l|zados por el dadalsmo en un sentido comercial
para el fortaltecimiento y oxigenacion del capltallismo.

Hacla 1920, cuando el dadaismo se encontraba en Paris, las
discrepancias al Interlor del movimiento se hicleron evidentes,
Pudo haber sido un encuentro generacional, pero |o reai es que
cada vez mAs Bretdn se apartaba del “sin sentido Dada®, para
construlr un especlal Juego discursivo en dohde el encuentro con

la verdad era predominante, De esa manera nacla el surreallsmo.
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CAPITULO SEXTO: El surreallismo o el despcrtgr de un suefic poslbie
'Tranaformemos al mundo’ dljo Marx; ‘camblemos la vida , dljo
Rimbaud. Para nosotros, estas dos consignas se funden en una.
André& Breton.
€l movimiento surrealista naclo declidido a romper con la
originalldad e incongruencla dadaista. Con Influenclia de ésta y
de fas corrlientes anteriores, el surrealilsmo fue uno de los
movimlentos mas profundos como corrl;nte artistica. Una
reelectura de Nietzsche, Rimbaud, Baudelalre y Lautreahont
coadyuvéd a |la Integraclion de un esplritu nuevo, tal vez el Ultimo
de vanguardia. EI| movimiento surreallista, surgl6 en entreguerras
Y es considerado, integralmente, una revolucion en la creatividad
y en 1a percepclon de la vida., Como otra forma de conceblr al
mundo, el surrealismo se extendid para ser oido, leldo, sentldo y
seguldo lnternaclonalmenté transformando {a concepcldn de la vida
Interlor y reconocléndoia por encima del enfoque matertiallista del
amblente fllosoflco occldental. Como movimiento de vanguardla es
reacclén a un sintoma ya Ident{ficado al hablar de clencla,
burguesia, poder y fllosofla materliallista. De ahl que el
pensamiento sublevado sea una consideracidn no materiatista como
el suefo. O tal vez [a fantasia, la magla, el ensuefio, aspectos
116gicos Irremediables que ahora se desbordan por ia fuasrza de ia
creatlvidad para relficarse dentro del terreno de 1o real, lo
léglco y racional. Salleron buscando la compuerta, huyendo de |a

moral y ia hipertrofla cientiflca.

Al agonizar el dadalamo en 1924, surgid el surreallsmo. La



das sie bringeal

13) John Heartfield, "Esta es la salva-
cidn que nos traen®, 1928, fotomon-
taje.
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Insatlsfaccién casl permanente dei nrtlstA dadd lo Impuisd a
buscar nuevos mecanl|smos de reallzaclén Individual y de
congruencia con el exterlor., Hartos de las medidas morates,
religlosas o racionaiistas, los Integrantes del movimiento
coménzaron reivindicando 1o que (a propia socliedad Juzgaba,
rechazaba y sacrificaba. A:l‘ el joco, el ases!ino, e! poeta y la
prost|tuta eéncabezaron la revuelta que |dealizd la resurecclon de
los “poetas malditos”, de!l Marqués de Sade, del conde de
Lautréamont, de Allan Poe. Todos ellos fueron 1os ej]emplos de
otra Interpretacion de! mundo, muy Inconforme con la estructura
ética ¥y religiosa de la socledad burguesa de Europa del XIX.

En Paris, |la cuna de! cublsmo, se ailo)é definldamente el
esplritu surreal. Paris, de naturaleza raclonallsta, poco soportd
la Incoherencia sin fin del dadalismo, dando paso a otra version
mas amplia del! Individuo, que para algunos fue un retroceso hacla
la raclonatidad y para los mads ortodoxos fue un receso cultura!
bastante irracionalista. De cualquier manera el principa!l
fundamento surrealista -y |la diferenclia esenclal con su tutor
cultural- se haya en |os supuestos freudianos que se remitian al
subconclenta como otra forma de encontrar |a verdad. Con entender
la realidad y captarla, <colocando la realldad subconclente al
nivel de |la materlal, se comenzaba a romper |os esquemas de la
socledad burguesa. Es el “"subconcliante®* el que diéd paso a la
discusion de |a Importancia del elemento primitivo @ Infant!i del
hombre que quedaba encerrado tan rapido como Ia socleadad

estructuraba |a parte madura y controiada del ser colectivo.
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Es el subconclente el due abrira el tema de la imaginacton y
la fantasia como esa deseosa utopia que nos [(nduce a pensar an la
“voluntad de lo imposibile", esa voluntad que  los artlistas
anteriores hablan olvidade y que la socledad tamblién habla
acabado de Ignorar para beneflicio proplo. Fue esa lectura de
Freud y el acercamlento de éste con André Bretoén, tedrico del
surrealismo, |o que sostuvo la base clentiflca del movimliento con
la Intenclion de unir en el hombre, para su mayor integridad, la
viglillia y el suefio. Intentando lograr una realidad absoiuta y
verdadera. Principalmente en la poesia, y después en la pintura,
este Intento de unidn vigllla-suefio fue casl| posible,

Breténd® en el Primer Maniflesto Surreatista de 1924,

deflnld al movimiento y |a tabor del pensamiento de Freud:
“Surreailsmo, nombre. Puro automatismo psiquico por medlo del
cual se Intenta expresar, ya sea verbaimente o en (a escritura,
{a verdadera funcidn del pensamiento. Pensamliento dlictado en
ausencia de todo control ejerclido por ia razén y fuera de todas
las preocupacliones estéticas o morales.

Encycl!op. Fllos. EI surrealismo estA basado en la creencla de una
realidad superlor de clertas formas de asociacion hasta este
momento Ignoradas, en ia omnipotencla del suefio y en el Juego
desinteresado del pensamlento.Lieva a una destruccidén permanente

de todos ios otros mecanismos psiquices, sustituyéndolos, para

48 citando a Bretén no es nuestro deseo reproduclr la
actitud personalista que sliguen algunos hlistoriadores de arte,
Citar a Breton es cltar al autor del material mas numeroso que
existe en México en referenclia al surreallsmo.
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soluclonar loa principales problemas de la vida*48,

En esta primera definiclon del prople syrreallsmo se
evidencian- la Influencla freudiana cuando Sse habla del campo
psiquico, pero también saje a fa luz &l espirlitu de ruptura que
sost lenen ante cualquier tipo de control (Instituclional)
"eJercido por la razon”, Tamblén hay una revaloraclén del suefio
como una “"reaiidad superior” a ia concreta y materjal. Es esta
valoraclén del sueflo la que presentaran para salucionar los
problemas de la vida contemporianeos. Dentro del menclonado Primer
Manlflesto sobresaien referencias como "la vueita a la infancia",
a fa Imaginaclon que ahora se ve |limitada por el utiiltarismo
convenclional de ia época: “"Amada Imaginaclion, 1o que maAs amo en
t{ © que Jamds perdonas“, cltaba Bretdn; la (ibertad “"aspiracidn
legltima®*, la locura, etc.. Tamblén habia en contra del "*Imperio
de la (églca®: la logica también se basa en Ia utlllidad
inmedlata, y queda protegida por el sentido comin. So pretexto de
civitizacion, con |a excusa del progreso, 3se ha l|legado a
desterrar del reino del espiritu cuanto pueda callificarse, con
razon o sin ella, de supersticion o quimera; se ha |legado a
proscribir todos aqueilos modos de Investigacion que no se
conformen con los usos imperantes*47, E| derecho a Ia
imaginaclon, la reivindicacién del suefio frente al estado de

viglilila, el suefio como “lo maravillioso "....Lo maravilioso es

40 Ades, Dawn, Dadalismo y Surrealismo, Barceiona, ed, Labor,
1976, pag. 234.

47 Bretdén, André, Maniflestos del surrealismo, Barcslona,
ed. Guadarrama, 1985, pag. 25
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siempre bello, todo lo maravi!loso, sea lo que fuere, es bello, e
incluso debemos decir que solamente lo marav!iioso es beflo*48,
Existe tamblién una alusidon muy patente al tema de la poeslia como
una |lberaclén psiquica, que Ilega a efecto a traves det
lenguaje, @l cual tamblén debe dejar 3uU sentido utlilitar,sta,
recobrando el poder que en si mismo detenta |a palabra. EI
verdadero fenguaje sdlo puede |legar a ser posible a través de la
escrltura automaAtica que es la ®escritura de! pensamlento™. Asl
|la poesla recobrari su sentido revolucionarlio y espiritual.

Los aspectos del| primer maniflesto refleJaron mas aque la
sensacion de ruptura observada en anteriores corrlentes, una

conclencla critica de Ia época en contra de la fllosoflia

Imperante, del lenguaje oflcial, del orden establecido, de la
pérdida de la Indlividualidad en relacion a la |ibertad ¥y Qque en
conjunto son la critica mAs exacerbada, de un grupo de

indlviduos-artistas hacla la socledad y su propla cultura. Todo
ello no deja de ser sino una forma mAs de ruptura, lo cual
Invoiucra Integramente al surreallsmo dentro de las vanguardias,
Todas estas tematicas tlenen clerto parangdn c¢on las de
otras "avant-gardes", pero algo sumamente Importante es que este
manlfiesto, escrito en ios afos velntes, es |a conclencla critica
expresada en tonos artisticos, que habla de ser producto de (a
Influencia tedrica marxista y freudlana, Esta tematica vivencial
para aquel grupo de artistas serd en (oS posteriores afos: el

orincipal toplco de ta soclologla critica. As| las

48  1pid. pag. 31.
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reivindicacliones maniflestas escritas por Bretdn como criticas a
{a cultura, resultan ser la esperanza de "otro mundo posibie®.
Esta - conclencla critica e inconforme es el elemento
caracteristico de !a vanguardla, es tal vez el dltimo grito
conclente de este siglo, que nes habla de |a forma directa en la
gque los grupos artisticos pretendian la revolucion de su entorno.
¢Donde quedd la actlvidad transformadora de esos grupos soclafes?
¢Como la conclencla y ia sensibllidad creativa se coslflcan en la
obra? Estas seradn cuestiones que se [ntentaran responder mas
adejante.

La *revoiluclon surrealista® titulo ademAs de |a revista que
ssiria su e)e de expanslon (deoldgica, no fue 30!o un proyecto a
reallzar. Era su concepclén particular de transformaclon
cotldlana, sexual, |lteraria, polltica, del lengaje, de la
fllosofia, de Ia eaconomia....leconomia? Se puedes adelantar que
parte del primer manifleato aestuvo dedicado a! problema del
“trabajo”, el documento soatenia que el Individuo se encuentra
Instrumentallzado ante los flnes utlilitarios de Ia socledad
capitallsta, extirpandole y reducléndole su imaglinaclon. Al
respeacto, George Batallle hace un sefialamliento: “el surreallsmo
as la mAs perfecta negacion al Interés, sea material o
subjetivo®, en un sentido que va mas a!l& del comunismo.

Inclusive, Ila prdactica de la escritura automatica es Ia
negac|én a poseer alguna intenclén conciente ai escriblr, Esta
posicién rompe tajantementa la Intenclén de reproducir =i

sentimlento de propledad que desde antes habl!a demostrado ser ej
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pllar de 1a consumaclén capitalista, pero que en este caso se
refiere a un sentimiento de propledad fetichlizado. Estrictamente
sobre ia connotacion de ia cuestion laborai, vale !a pena apuntar
este fragmento de Batallie: "E! trabajo técnico ha ordenado en
nosotros ios Julclos y las act!tudes subordinadas a un resul tado
uiterlor y a yn resultado material. Yo no puedo sofiar en
contravenir a estos Julcios y actlitudes bisn fundamentadas, pero
no es posible hacerio sin descubrir qué ha hecho la actividad
técnica, en particular ia que ha devenido en ei{ mundo moderno
maquinal... E! hombre que trabaja se separa del unlverso, se
enferma ante las Instituciones, 3se liga a sus Jefes, a sus
reglias, a sus establilldades, a sus robots. El hombre que trabaja
destruye 1a realldad profunda Io ques el surrsallsmo sur le
rési 49,

Toda una estructura revoluclionaria es lo que aporta la
lectura del primer man!fiesto. Camblo y busqueda de wuna
cosmovisién coherente y fantastica. “La existencla esta en otra
parte® es Ia tlitima frase que escribe Breton -parafraseando a
Aimbaud- en el maniflesto vy en ella se encierra y sintetiza el
animo del grupo con respecto a l|a época. Liberaclion era el
concepto meta. Aguelios que hicleron profeslon al surrealismo
fueron: Aragdén, Baron, Bolffard, el mismo 8retdn, Carrine,
Crevel, Deltell, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkline,

Mor lse, Naviile, Noll, Péret, Soupoult, Vitrac y otros. Viejas Yy

48 Batallle, George, E£I| surreailsmo como exasperacian,
Méxlco, editado por ta UAEM y la UAQ, 1982, pag. 26-27.



15} André Masson, "Abrazos sofiados”, de
1947.
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nuevas generacliones coinclidentes en este modo espiritual gue
consistld en revert!ir al mundo.

En el Segundo Man|flesto Surreallsta, escrito en 1930,

despues de sels afios del primero, Bretén hlzo un balance de la
actlvidad del movimiento, haclendo a su vez una reiteracion de
principios., Durante aquelios sels aflos los acontecimientos hablan
Impactado el desarrolio y las discusiones al interdor del grupo
origlinal, no sin la Influencla de clerto autor)tar|smo
bretonlanc., Un acontecimiento de gran impacto entre eflos fue la
inlclada guerra entre Franclia y Marruecos, este tlitimo coionlzado
pretendia su | Ibertad sin que para eflo el poder milltar francés
dejara de ostentarse [mperlalista. "El aparato de guerra modernha
no a¢lo se cierne contra esos puebios sublevados sino que se
solliclita de los Intelectuales que provean Justificaciones para
los Instigadores de ta represion50, A  partir de ese
acontecimiento los surrealistas se enfrentan con las priActicas de
los académicos y |lteratos oficlales quienes si justificaban "la
mano dura® con un pueblo que deseaba su |lbertad. En ese sentldo
los surreaiistas apoyan a los rebeides y & {os comunistas.
Poster {ormente declden formar un Frente Unlico con organizaclones
comunistas y de Intelectuales revoluc!onarlos seguidores de las
Ideas de Lenln y Trosk!. Ourante todo ese tiempo |a concepcloén
surreatlsta de la “revolucldn® ya no es simplemente posética y

culturai slino tambian politico: "nho somos utdplcos: solo

80 Nadeau, Maurice, Historla de! surreaiismo, Barcelona, ed.
Arlel, 1975.
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concebimos eata revolucion en su forma soclat=5!, para 1927
algunos surrealistas se Integraron al Partido Comunista Franceés
(Bretén, Aragon, Eluard, Péret y Unlk), slendo ésta actitud muy
criticada por entablar compromisc con una |decliogla. Sin embargo,
la Interpretacion de |a reajidad para |os surreallistas indicaba
contempiar el campo ldeallsta de |la revoluclén con una posicién
politica determinada, asl ias circunstancias les acercaban al
comunismo. Para algunos otros, se estaba haclendo de lado las
concepciones esspirituales ¢ Individualistas del primer maniflesto
y que | legaba a su climax con la expuisidn de Artaud, Soupault y
Vitrac por no haberse afillado al PCF. A ralz de este confllicte
Navilie tamblien se desiigo definltivamente del movimiento un poco
antes.

Sobre estos acontecimientos abundé el segundo manifiesto.
AdemAs se Introduce el método dlaléctico y materialista en el
pensamiento surrealista, 1o cual motivd filosoficamente al grupo
para su colabaraclén actlva dentro del Partido Comunista. Tamblén
en el escrito de 1830 se da l|la pauta a una pintura surreailista en
la que se (ncorporaron con |os posetas, las personallidades de Arp,
Masson, Mird, Man Ray y Tanguy. Ya para 1928 el surrealismo
Incursionaba en un nuevo arte cons lderado marginal: el
clnematografo, sobresalliendo los exper imentus de Dall y Bufiuel en
especial,

Dentro de {os aspectos surrealistas de la pintura se puede

destacar tamblén dos praActicas de |la Interpretaclon de! primer

61 |pidem.



16) Marcel Jean, bintura decorativa -
moderna al estilo de Trompe-l'oeil,
un armario pintado representando -
puertas abiertas,
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- mantflesto bretoniano: fa pintura automatica Yy el
trompe~1 oefi(®?) 0 fijacion de ias imAgenes de 103 sueflos. En la
primera, Iniciada por Masson, se deja fluir el Iapiz creando
{ineas enmarahadas de donde después surglran fliguras en estaco
sugerente, Es declr, una scla lﬁngen sugeria otras sobre diversas
tematicas. Dentro de la pintura automAtica destaca ei éx!to que
tuvieron los frottages(*), en dicha técnica I|a reduccién de s
persona-autor de s obra es progrealva, as! también es abolida la
concepclion del "talento™, € taiento era considerado un simboio
Iimportante para el proceso exajtativo de 1a obra de arte, que a
traves de sy excesiva pesrsonallzacion creativa, adauiere un valor
superior perfecto para las practicas especulativas de aquellia
soc iedad.

Por otra parte, ia fijacion de las imagenes ds ios suefios
{oniricas) ea para Bretdn y 103 surreallstas otra poslbliidad de
recobrar el lInterior Individual!, Creando !lusidn se rescatan
imdgenes de suefios diferentes, jogrando ia expresion del mundo
aubconcienta, te cuaf en s3] mismo se reconocl!a como aigo
eminentemente distinto en comparacion con las estructuras
pletoricas da anteriorldad.

Tamblén los coiiages(*) practicados desde antes, adguleren
en et Qrupo asurrealista gran importancia pues proplician sfactos
desconcertantes. Sobresafen los detalles, I(os simbolos, las
texturas amblguas y las {magenes dobles. Sin embargo, la
creatividad de técnicas Inventadas a raiz de fos principios

mant flestos na alcanzan snnumeracion, slendo prueba de su enorme
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productividad en lo poético y pictérico. Con sus practicas
artisticas, sus actlividades pollticas, su concepclion fllosoflica
del cambio, su atenclén a la pslque de manera Ilbertaria, el
surreaiismo no deld un sdél|o momento de sér asediado por lo que en
conjunto representaba Ia soclegad *....esa que sOio teme a una
negatividad: aque!la que....pone en peligro sus relaclones de
dominacién y socava, hasta derrumbarias, las bases de la
piramide, su entramado...*.52

Su Intento de revoluclén fue wuna provocacion dlirecta,
terriblemente conc lente Y profunda, resul tado de fas
contradlcciones de la cultura burguesa., Dentro de esa cultura las
sltuacliones se colapsaban y defraudaban. La critica elaborada por
fos surrealistas, nos describls tanto el mundo exterior de la
socledad capltalista como |la del grupo que efectud 1a critica.

Por otra parte, tres cualidades saitan a la vista desde una
perspectiva soclologica, dque sin embargo podrian ser refliejo de
una poslclon reducclonlista, elias son: primero, su reivindicacioéon
del suefio; segundo, su Involucramiento polltico: y uitimo, su
fundamentaclon fllosofica. Engranes dificlimente distingulblies en
sy  estructura pero gque son |a base de suU argumentacién
revoluciocaria.

Lo primero s una reivindicacléon que vueive a salir a flote
como elemento de insplracion poética, no como producto de Ia

lectura freudiana cuasiclentiflica, 10 que resulta dar mayor

52 gozat, valerlano, La_construcclén de ia  vanguardias,
Madrid, ed. Cuadernos para e| dlalicgo, 1978, pag. 237.
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gegurldad al plantear a! suefio dentro de una socledad abocada a
ideales progrcslstas. Inclyso, dentro del discurso de Freud se
Just| ficaba su ut!llzaclon: una socledad represiva y neurotica-
que desconoce al suefio y al subconclente con fines organlzativos,
El malestar de la cultura era vivido fundamentaimente en aguel
per lode de entreguerras.

Al habilar del suefio nos Involucrames con la palabra
subconciente como otra parte de la mente, no conoclida y por tanto
no racicnal. Sacar la a flote era recuperar las partes
clandestinas cdel Individuo, y descubrir que se encontraba
enjaulado dentro de su propla.concienclaA Estos postulados eran
evidentemente Indlviduallistas en contraste con un mundo que
crecla socavando la pluralidad individual con fines
masiflcadores, progresistas y capltalilstas. Del suefio se bl furcan
otras llusiones que ahora dejaban de serio: (o maraviiloso, la
imag inacién, io esplritual, lo |Irraclonal, etc... EI hombre
marcaba su ple| de escepticismo descubriendo el otro lado de la
funa, sin embargo, paradd)icamente, esta actitud de ensuefio no
delaba de ser raclionalista, y en este sentlido el surreallsmo
abrié atin mAs -no sélo en el campo artlstico- la concepcloén de|
todo raclenat.

En segundo térmlino, su involucramiento politico se evidenclia
en @l Impacto que, aun Indirectamente, produce cualauter
movimiente cuestlionador contra los valores de |a socledad
burguesai MAs claramente: el surrealismo, desde antes de Ia

guerra de Marruecos, ya era en s!{ un movimiento politico de bases
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artisticas, precisamente por ser un levantamlento fl|osoflico
contra la raclonalldad (la razén de Estado), la loglica, el poder
burgués y el escepticismo de Ja época. Una |lteratura onirlca,
automadtica, ya se enfrentaba a nlvel estructural contra otra
literatura, académica, intenclonacda y ldglica. La expresion en s)
de la |lteratura del cambio ya tenia una connotacidn politica.

No obstante, la esperanza comunlsta no resistld en convencer
ia escéptica mentalldad del grupo surreallsta. Su espiritu
revoiucionario lo condujo al actlvismo polltico como una forma de
revoluclon soclal que se compenetrarlia con la sublevaclon del
Inconclente para la reallzacidn del *“programa" surrealista, el
cual consistia en devolverie al hombre el deseo y Ia |lIbertad.
Esta rebelidon polftica nos habla de la conclenclia en [a fortaleza
y en la capacidad de dominacién del capltalilsmo. Pero es mas
politico este movimiento cuando rechaza el culto comunista, es
declr, cuando Ilos borran de Jlas |istas del PCF, cuando deslsten
reallzar propaganda y demagoglia Intelectuallista, actitud no muy
socorrida pero sl discutida por aligunos Integrantes dei
surreallsmo. Una oplnidn muy Importante sobre el surrealismo y Ia
pollitica [a aporta Walter Benjamin, que contempordneo a la
corriente es todavia uno de los Intelectuales mas leidos
actuaimente: ®‘'Pensar en cualquler actividad humana me hace
relr . Eata opinldn de Aragdn designa con toda claridad e! camino
que ha tenido que recorrer e) surrealismo desde sus origenes

haata su pofitizacion. €En su escrito La Revolution et les

Intellectuals Plarre Naviile, que pertenecid a este grupo en sus



17) Max Ernst, "Una semana de bondad"
de 1934, collage.
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comlienzos, dice que esa evolucidn es dlaiéctica. La enemistad de.
ia burguesia respecto de cualaquier demostracion radical de
| ibertad de espiritu desempefa un papel caplital, Importantes en
esta transformacion de una actl!tud contemplativa extrema en una
oposiclon revotuclionaria. Dicha enemistad ha empujado al
surrealismo bhacla ia lzqulerda. Acontecimientos poilticos,
sobretodo la guerra de Marruecos aceleraron esta evolucién®., En
este camino es lmbortante destacar su concepto de revolucioén,
como también el de [1lbertad, para Benjhmln ellos...fueron los
primeros en ilquidar el esclierdtico ideal morallsta, humanista y
liberal de |lbertad, ya que les consta que ’'la |lbertad en esta
tlerra sdlo ae compra con mlles de durisimos sacrificlios ¥y que
por tanto ha de disfrutarse, mlentras dure, ilimltadamente, en su
plenitud y sin ningdn cAlculo pragmatico’, Lo cual les prueba que
ta _|uchu por la liberacion de |a humanidad en su mAs simple
flgura revolucionaria (que es ia llberaclon en todos los
aspectos) es la dnica cosa que dueda a la que merezca la pena
servir=. 83

Otro aspecto revoluclionario ¥y poittico, es el allanamiento
contra ia moral, el cual se suglere aj pensar en el crimen, i
sulcidlo, la violencla, el deseo, la locura y la revoluc!én no
como aspectos negativos de la socledad sino como productos de
ella. Todo es un llamado & romper las reglas y sabotear los

cultos éticos de 1a socledad. Pues rechazados por ella, estas

53 Benjamin, Walter, “E| surreailismo, la oitima InstantAnea
de ia Inteligencia europea*", imaglnacton Yy Soc ledad.
liuminaclones, tomo t, Barceiona, ed. Taurus, 1986.




108

actitudes suelen ser producto de su proplo amblente, expreslones
que rescatd el grupo surreallsta para leglitimar al "deseo de ser”
en cuaiquliera de sus formas, preclisamente en un contexto ausente
de signiflcaclones animicas reales. "E! |Impulso de vida, el
empu e del Inconciente, el gritoc de lo Irraclonal, son las danlcas
verdades puras que es preciso favarecer*54, Ademas existld un
principlo del que nunca renegaron Yy que forma parte de su
propuesta de moral privada y puabllica: el amor. Para los
surrealistas el amor conileva a Ja fellcldad como emancipacion,
la realizacion como revoluclén., El amor nos orlenta a otros temas
por demads desestructuradores del “orden cotldiano y socfal™,
estos son: el deseo, el erotismo, el sexo, la iocura, y e! mismo
sufcldlo cltado con anterloridad, gque no son mAs gque formas
Individualistas de reallizacién, subversivas en sl|, pero que
Intentan no formar parte de una socledad que deatruye todo lo que
no es capaz de comprender.

Su fundamentacldn flloséfica, por ultimo, es otra cualldad
Que sobresale dentro del movimiento por su entera capacidad
critica. Sus planteamientos filosoficos de |Iguaildad y |lbertac
son dindmicos frente al humanismo oficlallzado. Dentro del
surrealismo los plianteamlentos se revitallizan después de
permanecer como utopia colectiva necesarla en la reproduccién
cultural que sostliene a la burguesia en ei poder. Sus fundamentos

aloglcos, antiraclonalistas, antimaterialistas y antidogmaticos

84 camus, Albert, *“Surrealismo y Revolucién®, EI hombre
Rebelde, México, ed. Aguiiar, 1968, pag. 871.



18) Man Ray, coleccidn "rostraus dr

rayograiia.
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Hay un cuadro de Kiee que se |liama
"angelus novus®. En L3 se
representa a un angel que parece
como si estuviese a punto de
alejarse de algo que |e tlene
pasmado. Sus olos estan
desmesuradamente ablertos, la boca
ablerta y extendidas las alas., Y
este debiera ser el aspecto del
aAngel! de la historla. Ha vuelto el
rostro hacia e! pasado. Donde a
nosotroa se nos manliflesta una
cadena de datos, 1] ve ta
catastrofe anica que amontona
Incansablemente ruina sobre rulna,
arro)éndolas a sus pies. 8len
quisiera e! detenerse, deapertar a
R-1 muertos y recomponer lo
despedazado. Pero dasde el paraiso
scpla un huracan que se ha enredado
en sus ajlas y que es tan fuerte que
e! 4ange! ya no puede cerrarias,
Este huracan le empu ja
Irretenibliemente hacla el futuro,
al cual da la espalda, mientras que
los montones de rulnas crecen ante
¢l hasta el clelo, Este huracan es
lo que nosotros |lamamos progreso,

WALTER BENAUMIN
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SEGUNDA PARTE

VINCULOS CONCEPTUALES DE LA HERENCIA VANGUARDISTA
EN RELACION A LA MODERNIDAD

El haber Intentado trabajar en 1a vanguardia y no en algun
fendmeno contempordneo a nuestra generacién no fue por rescatar
ninguna pretension globalizante sino porque tal vez es necesario
en nuestro momento verlflcar que |a vanguardia no fue solo arte
contemuokaneo, sino tamblén una conclencia cultural de |a época.
Fue el reconcimiento vaiorativo de un grupo social ~los artistas-

hacla nuestro sliglo. En un tlempo determinado fua el sentimliento
del mundo, una Weltanschawng, fue su Interpretacion critica

expresada dentro del proplo cardcter raclonal de nuestra época

moderna.
Hasta donde hemos observado, los movimlentos de vanguardia
son -~pensémosio asl- la mas creativa expresion del arte

contemporaneo, es declr, 10 que comprende aj arte de finales del
siglo XIX hasta la Segunda Guerra Mundlali, es (a expresidén de una
coyuntura, misma que se nutrié de la explosion de contenidos y
técnicas, [ncluso anarquicas, originados en 103 primeros anos del
siglo. Tamblén, por un lado, entendemos que ia vanguardia fue una
contlnuacién de la protesta romant lca, con sSu agregado
trusformytlvo, © sea por su directa injerencla en acclones de
indole polttico, como la propla militancia de los artistas; por
otro, vemos que !a vanguardia fue |a paradoja viviente que dlo

entrada a |la significacién moderna del arte, en rejaclén al
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éoncebtc de vida, de la moral (como resultado de un gran conjunto
de madidas flloséflcas, politicas, clentliflcas y artisticas
acumuliadas desde varlos siglos atras) que rigen al siglo XX que
vivimos., Asi al hablar de vanguardia hablamos de arte moderno y
por tanto exponemos scbre nuestra é&poca moderna.

La *“modernidad“como algunos la concentual!zan‘. es una
palabra usada por primera vez en lablos de! poeta Baudelalre, en
1863, de 1a cual los historicistas actualmente debaten su
ublcaclon temporai. Para algunos exliste desde Ia calda de
Constantinopla, para otros desde la invenclén de ia Imprenta
(Guttemberg), el descubrimlento de América o ia Reforma Luterana.
En cualqulera de es08 momentos ublcamos |a Edad Moderna ©
modernidad. Aunque el caso es que 1a vivimos con todo y sus
trances. Octavio Paz sefiala que |a Edad Moderna es un “"ciclo que
comprende el nacimiento, el apogeo Yy la crisis de ia
modernidad....Los primeros signas de esta crisis unlversal
aparecen a fines del siglo pasado y hacla 1910 se maniflestan ya
con bruta! claridad"2.

Pero Paz habla de una crisis generallzada durante las

1 cabe tamblén hacer una necesarla distincidn. Por principlo
no es lgual modernidad que madernisme. Modernidad tlene |as
caracteristicas que estamos mencionando. Modernismg es un
movimiento (1terario (Iniclado por Rubén Darlo (1867-1916) qu!en
es seguldo por una numerosa generaclon de poetas latinoamerlcanos
cofmo una reaccion ante el Imperlallismo y al positivismo elercldo
sobre America. Sin embargo, hay autores que confunden o tratan
tedricamente al modernisme como vanguardia, La vanguardia es, en
rigor cronoldglce, el movimlento oaque esti después de los
modernistas, a nivel estético y mundlal.

2 Paz, Octavio, Revista vueita e 127, "E! Romanticismo y la
poesla contemporanea®, Méxlico, d.f., junia de 1987, péag. 22.
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primeras tres décadas del siglo. Crisls de Jas Iinstitucliones, de
1a socledad polltica Internaclonal que cuimind con |a Primera
Guerra Mundiai, crisis de 1as conclenclas, de la moral, de la
sensibllidad, de las religlones, de I|os valores, en fin cel
hombre. Y en ese Intento de acercarse a |as problemAticas de la
esencla humana moderna es cuando nos topamos con el arte, como la
sens|bilidad de 1a ¢época y como representacion de aquella
realldad., ODe ahl que sea el arte contempordnec la mas entera
man! festacion de nuestras crisis y reallidades; mismas que en ia
blisqueda de solucliones se agravan engendrando asplracliones,...y
por ende mads crislis, Todo ello es parte de nuestra era moderna,
lo que da ple a una enorme degarradura dentro del ser Indlividual
y soclal, motivacién principal de nuestro arte.

Contlinuando con !a ldea de modernidad son Interesantes las
anotaciones que 3e han hecho al respecto. Por eJemplo J. Gabriel
sefiala que |a modernidad, de moderno (modernus), “"de modo
(modus)*®, en un gran marco culturai signiflca: el momento en que
surgtd 1a conciencia de los distintos modos que se presentan para
“ser”. Significa aceptacion a |a heterogeneldad de 103 medos,
nuevos y alternos, desconocldos e (nesperados. Conocimiento de
ellos, v obediencia o alejamlente momentineo, clircunstancial. La
modernidad es (a aceptaclédn del camblo como esencia de vida, es
la aceptacién de la realidad de! camblo Yy del camblo de
realldades. Esto nos pprmlte pensar an |a formacion de un iazo
unificador, de algo comun que permite |a dlfarencla, |o que

denominamos "m|tos modernos”. La razon, e! cambio, el futuro, el



112

progresoc son baslcamente parte de nuestra “mitologia moderna*3.

Lo moderno al hacerse un mito, tamblén deviene como
tradicién: tradiclén al camblo, a ia ruptura, a |la critica. Todas
ellas sindnimos y categorias de (o moderno. Mientras existen o se
hacen existir aspiracliones comunes, come unliflicadores; la
modernidad nos asegura |la heterogeneldad de sus Interpretaciones
o de sus asimllacliones culturales, as| como nos Informa del campo
cultural proplo en que yacen tales aspiracliones.

Pero tamblén, ia modernidad es una percepcion del tiempo y
de in realldad, es una forma de utlllzar nuestra sensibllidad y
una constante adaptacién al mundo, VIivir en la modernidad es
vivir en las constantes crisis, es vivir en |a extrafieza y el
asombro, momentos en que I|a allenaclén se hace un elemento
sustancial en |a sociedad contemporanea. Porque aqgueila proclama
del camblo trajé consigo una tanglble celeridad del tlempo o una
percepcion del tlempo en aceleraclon increlblemente ajena al ser.

Para Octavio Paz |a modernidad tlene una doble cara. Por un
lado es [a aflrmacion del oprogreso, del futuro a razén de la
superaclon continua del pasado, ‘de o tradiclonal en aras de
llegar a realizar los mltos contemporaneos. Por ta otra cara es
fa continua formacidén de contracorrientes gue nacen de la
negaclén a Ila mltologia de {ia modernidad y que se gestan

precisamente por otra de las caracteristicas Importantes de la

3 A ditimas fechas lela un articulo de Arnaldo Nestl en
donde menclonaba f{a funclén moderna de los mitos, retomando a
Bartra, estos son recursos de la cultura dominante que Intentan
distraer y justificar la existencla de I|a desigualdad. Seria
Importante tener ese punto de vista en mente.
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razén moderna: “ifa critica". Esta forma de razon ie dlo a ia
modernidad su sustento basico de existencla. “La modernidad
comienza como una critica a la religion, la filosofla, la moral,
el derecho, Ia historla, ia economia y la politica. La critica es
un rasgo distintivo, su sefiai de nacimiento. Yodo (o que ha sido
ia Edad Moderna ha sido obra de la critica, entendida eésta como
un método de Investigacion, creacldém y accion. Los conceptos e
ideas cardinales de 1la Edad Moderna -progreso, evoluclén,
revolucion, |lbertad, democracla, ciencla, técnica- nacleron de
la critica®4,

Las revoluciones pollticas en torno a ta "democracla®, los
cambios fllosoflcos, los logros clentiflcos, las teorias
revolucionarlias, |as conquistas geograflicas y humanas son Ias
negaciones criticas al pasado tradiclonai. Otro aspecto
Importante de apuntar es que el espiritu de la modernidad nace y
se desarrolla en Occldente. La época moderna, al tener como
princlpal caracteristica |a propia critica pilantea mencionar
historicamente a !a Revolucldn francesa o de |ndependencia de los
Estados Unidos. Todas, aunque mencionemos séio algunas, son
producto de la critlca raclonal y son los datos mAs Importantes
para conformar el presente moderno. Inclusc {os postulados
basicos de! sistema de producclon capitalista son resultado de ia
crl;lca burguesa hacla la vetarana aristocracla por sus
retrasadas practicas econdmicas y costumbres cotidlanas. Pero

también es debldo a la critica de! contenido tedrico del

4 Paz, Octavio, Op. Cit., pag. 20.
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comunismo como se reafirma e| sistema de |lbre competencia. Asi
por ejJemplo la apologia a ta |jbertad entendlda como ||bertad de
mercado.

Hay que apuntar necesarlamente, gue dentro del periodc
propiamente moderno dei sistema capitalista (siglos XVill, XIXy
XX}, al margen del paulatino desalojo de |la posesldn de la tierra
como sImbolo de poder feudal a 1a acumulaclidn y engrandecimiento
del! capltal (dinero} como Instrumento de dlAloge comerclal a
nival Internactioral, encontramos qQue las innovaciones
clent(flcas, cognoscltivas, culturales y soclales en general -que
dleron una distinta versién a |a palabra modernlidad- na tardaron
en evidenclarse a nive! economico.

El capitalismo occldental formara, en las Ultimas décadas
del sigio XIX y princlplos deil XX, una nueva fase de su
desarroilo que repercutid en un nuevo trato scclal. Las
relacliones soclales (entre sectores) practicaban camblos que
tenlan eco en nuestro signlficado de modernidad a nivel cultural,
coh afectaclones obvias -como con las vanguardias- en su aspecto
artistico. Asi{, dentro de las caracteristicas econdémicas del orbe

caplitallsta denotamos en su generaildad y de manera no homogénea:

a) Un antagonismo creciente entre productores asalarlados y
capltalistas empleadores, ambos sectores pllares de la economia
mundlal y productores de culturas tamblén antagonicas;

b) 1a economia Indusérlai tiende a expandirse (Imperalismo) hasta

an los palses proplaments no capltalistas o de perlifleria;
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c) hay un sspiritu dominante con habltos comeciaiizadores gue
abarcan e} proplo terrenc Industrial, Incluso, Industria y
comercio se confabulan para ser & eje del {ucro y acumuiacion
del capital excedente;
da) hay una creclente racionallzacién apoyada en especulaclones
clentlficas en el amblito de ia expans!én industriatl;
e) se promueve el enfoque necesario de ia maquina. De esta forma
io conocldo como maquinismo participa en la vida social a un
nivel mucho mas peneatrante;
£) por la expanslon Industrial se tiende a una mayor
participacidn polltico-econdmica de Ila burguesia en espacios
determinados como claves para sl enrigquecimiento de tas potenclas
industriales en juego;
g) dicha clase o coallclén de clases adqulersn el tono dominante
e imponen un modo particutar de producclidn, asi como de conducta
seociai con |0 que preservarad su poder y dominacion politica y
soclal. Y en este sentido es esa clase social la aque dirlge
espirituaimente,
h} dentro de ios palses ({ndustriales o de mercado hay una
pauiatina mixtificacidn cultural dedido a una Intromisi{én
comercial cada vez mas Imponente;
1) fos paises dabliies en lo econdmico tlenden a una aceptacion
paufatina de !as practicas impuestas por paises no sélo fuertes
en Jo econdmico sind también en lo politico-miiitar, con el fin
de armonizar dentro de la carrera y competencia "progresista

desarrol]ista” que sostlene el sistema de pensamiento
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posltivista, el cual ent|ende 1a etapa Industrlial como
histor icamente de provecho soclal;
J) se estimula |a construcclon acelerada de vias de comunicaclién
mds efliclentes, redes ferroviarlas y de carreteras, asl ccma
fomento a las maritimas. Todo con 1a intencion de abarcar mayores
posibl | ldades comerciales y de fortalecer mitltarmente Ia
seguridad Interna de las naclones pendientes a peguefias guerras
tocales, posibles predmbulos de la Gran Guerra Mundlal.

Estos cambios en la relacién soclocecondmica dei mundo
occlidental moderno, evidencl!an un reacomodo paulatino producto
del transito de un sistema antiguo a otro nuevo, lo cual
repercute en el traspaso de una sociedad a otra, es declr, de un
esplritu cultural a otrob.

La razéon de explicltar los elementos econdmicos que
acompafian a la modernidad, es para no reducir al camblo
esplritual al s¢lo efecto de |a vanguardla o de cualquler otro
fencmeno artistico-cuitural. En reafidad, ei cambio sustancial de
|a época que trabajamos tiene antecedentes muy lejanos porque por
ser procesos culturales requleren de tlempo. Son aspectos de
afieja maduraclion para su real efectividad cultural.

Por otra parte, dentro de ias contradicciones planteadas en
la era moderna, que son parte fundamental de |a realimentaclon
del espiritu occldentai, a nivel artistico, encontramos al

romanticismo en el siglo XV!iii{ y, a sus subsecuentes grupos

5 para mayor Informacién al respecto ver a: Dobb, Maurice,
Estudios sobre el desarrollo del capltalismo, Méxlico, d.f., ed.
Siglio XX1, 1979, caps. primero, séptimo y octavo.
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continuadores y en clerta forma antagonicos, como fueron los
reallstas, natural |stas, simbol istas ] impresionlatas,
necimpresionistas, hasta (legar a los vanguardistas, estos
Gltimos en el presente siglo XX. También eilos dieron forma a unﬁ
espec le de contraculitura, Con esto quer emos denominar
estrictamente una “anticultura®, es declr un fenomeno de
reaccion frente a ia cultura de Ila propla modernidad., Es f(a
construcclon de un sentimiento contrarlo, opuesto al de la propla
cuitura Imperante.

Las contradicciones producen a su vez un gran Eonjunto de
Ideales coiectivos que séio pueden ser posibies a través de ia
misma critica, Y son esas utoplas, los suefios que daran el animo
necesario a l|as revoluciones. No podemos negar que vivimos un
siglo de revoluciones sllenciosas. NI tampoco negamos que el
suceso vanguardista haya originado Ideales singuiares a cada
movimiento aunque de gran fuerza soclial. Recuérdese, por ejemplo,
los ‘planteamientos futuristas o surreallstas.

Pero las utoplas de ambas caras de |a modernidad expuestas
arriba por Octavio Paz, se contraponen puesto que a razén

N
mitifica al progreso, que a su vez sobrevalora a la clencia y
ésta a |la utilldad, etc... La razon programada a futuro sosiaya y
es adversa a gran parte de la realldad mundana e Individual que
no sélo es cientlifica ni pragmatica, sino también mistica, casuai
y de fé&. Por tanto, ia exacerbaclén raclonallsta margina todo o
qus no colincide con su dliscurso Yy antre eilo encontramos a la

sensibllidad y al campo espiritual del ser humano; de ahl que en
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oposiclion, a tal. exceso, surglé el arte modernc como uha
afirmacléon y negaclon de (a modernidad. El romanticismo 1o fue,
as! como las sligulientes manifestaclones a este nivel artistico. Y
en esa secuencla incluimos a |la vanguardla, tema de este trarajo.

La vanguardlia fue {a negaclon potenclal de nuestro sigle,
fue |a critica a |a modernidad econdmica yv paollitica, soclal y
cultural, tamblén fue &l comlenzo real de la vida moderna, asl
como, la adaptaclon a los cambies del siglo. Ya que teoricamente
la vanguardla nunca pretendld un regreso atras, conservo su
critlca a 1o tradiclonal y al pasado, y en ese sentido fueron una
adaptaclon y salvaclon de lo Intimo humano: l|a sensibllidad.

Después de leer |a gestaclion historica de los movimlentos
vanguardistas, sus planteamientos, sus caracteristicas esteticas
y sus energlas transformadoras en l|a politica, se pueden rescatar
varlios elementos que merecen ser puestos en conslderaclén, que
reaflrman el espiritu de la modernidad, ellos son: la
signiflcaclion actual de (o nuevo, el sentido de I|a autonegaclon,
la originalidad, la ironla y el absurdo, y el antiprogreso, todos
ellos caracterlisticas del arte de vnnguardlae. Pero ademads es la
carta de Inclusion de estos movimientos con el esplritu de la
modernidad y con el debate en torno a lo |lamado actualmente como
"postmoderno”. Debate gue sostiene que vivimos actualmente una

critica al espiritu de Ila modernidad en sentldo estetlico,

8 Cuestlién que no tlene poraue reducir ef hallazgo de otras
dlstintas caracteristicas con otros distintos enfoques al aqu!
expuesto, las menclonadas no son l|as énicas posibles. La amp!ltud
de! traba)o requeriria tiempo para una mayor profundlzaclén del
tema.



19} *“an Ray, colecsién"Cuando los objetos suefan”
ravngraffa.
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econémico y cultural, inciusive politico. De ahi, gue se [e haya
denominado a4 este momento ‘postmodernidad®*, (o cual afirma
paradsd)icamente tal espiritu, aun critico y posiblemente
revolucionarlo, Este debate asums Interesantes planteamientos en
relacion a *lo nuevo®, la autonegaclon, la originalidad, por ello
los eiementos son rescatados ac4, mismos que ojafd pudieran
fructliflicar en debate, (03 cuales mas que ser planteamientos para

el futuro nos cbliga a pensar en nuestro “ahora”.
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CAPITULO PRIMERQ: Sobre 1a signiflcaciéon actua! de lo nuevo.

Lo nuevo nos ofrece una enigmatica

Imagen del hundimiento absoluto y

s¢lo por medlo de su absoluta

negatividad puede e| arte exptesar

fo Inexpresable, |a utopfa.

THEODOR W. ADORNO.

Hemos dicho que ta costumbre al camblo se hlzo necesaria en ia
continua formacion de| esplritu de 1la modernlgad. Es, en
realldad, su allmento. El cambic se sustenta en la critica y en
fa ruptura con 0 anterlor. Esta habltualldad cultural se
manl| fests en los primeros aflos del sigio con |la formaclon de
var los movimientos vanguardistas de autocritica y critica hacla
tas diferentes esferas de |a socliedad moderna (es decir, en la
politica, |la merat, la juridica y la cultural). Movimientos que
entraron al contexte de (a humanidad con una fuerza de
simuitaneidad y energlia contestataria sélo visto anterjormente en
|la Europa romAntica. De ahl que |a Importancia de las vanguardias
consista en aque Iniclian el siglo con esta flebre critica que
predomine durante la primera mitad def siglo.

LFue el expresionismo algo nuevo en relacion al
impresiontsmo? (Lo fue el futurlsmo con el proplo expresionlismo?
La critica como |a nava)a cortante arremete siempre a |la espalda.
Pero la hil)Ja de Ila critica y de |o que hasta ahora hemos
conslderado como "ruptura® es otro dato de l|a eépoca moderna: la
costumbre de |o nuevo. E! arte moderno, para ser tal, debe tener
el sello de lo nuevo. Y es precisamente ia sensacidén de |o nuevo

la gque revitallizard a Ilo meoderno en el otorgamiento de su
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actualidad. Es declr, 10 nuevo brinda actualidad al presente
moderno., Slendo todo el entorno cultural el que se moldeara a
esta neceslidad forma! o real de vla modernidad., As{ el arte
moderno se coloca a |a vanguardia para ser considerado “e| arte
del siglo XX*,
La ldea de lo nuevo tlene varlas consecuencias debido a Qque
'su ex|stencla se ublca con el florecimlento cultural mas
Importante que haya vivido (a humanidad: el Renacimiento en e!
sigio XV. Para empezar: lo nuevo no sdlo nos remite at camblo
sino tamblén ail futuro; segundo, |0 nuevo desecha el valor
pasado, socbrevalorando los futuros estilos; tercero, Io nuevo
serd superado y tamblén se desvalorlzard para reaflirmar |a cadena
de |0 nuevo Qque estara por venlr. Esto -por ejemplo- para
Habermas, slignlficaba una asim!lacién del futuro, lgual at anhelo
de! presente [nmaculado. °“Esta orientaclon hacta delante, esta
ANCIclpqcIOn de un futuro Indeterminado, en fin, este culto de o
nuevo, significan en realidad: la glorificacion de |la actual idad,
La nueva concliencia de |a época que con Bergson penetra hasta en
la fliosoftia, axpresa Ia aexper lencia de una socledad en
movimiento, de una scelerscién de 1a historia y de una vida
cotidiana rota por discontinuidades*’.
€n las vanguardias encontramos el claroc elercicio de lo
nuevo. Cada movimlento al conformar sus proplas pecul lar idades,

ias conforma en reljacion a la conslderaclién negativa de

7 Habermas, JUnger, Revista Vuelta e 54, “La moderni{dad
Inconciusa®, trad. Luis Agutilar Vilianueva, Méx!ico, d.f., 1981,
paAg. 4.
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anteriores grupos artlisticos, cada uno critica al anterlior en sus
Iimites y formas de expresion, Sin embargo, hay qQue tener
presente que, a pesar de sus desacuerdos fueron una conclencla
comun y un fenomeno grupal,

Cada una de ellas causd Impacto por su ejerciclo de lo
nuevo, Inciuso se podria decir gque tal Impetu de vanguardia fue
algo mAs que “"nuevo“, mas qQue una antlcipacion a lo venidero. Lo
nuevo existid tanto en sus técnicas artisticas como en sus
principlos manl flestos, principlos comunicados que se diriglan a
practicas culturales nuevas, sexuales nuavas, en fin,
revoluclonar ias nuevas.

La vanguardia fue en su conjunto algo nuevo en relaciéon a lo
“otro" artistico que se rezagaba frente al avance de Ia
cons|deraciéon rectliinea de 1a hlstorla. Ella se opuso a la
tradiclion como ahora o nuevo a 1o viejJo., Pero ésta adoracion a
o nuevo significéd la gloriflicacléon a ta actualldad, o sea al
presente, constructor de! futuro, o mas blen se podria decir,=-
parafraseando a Octavio Pai- que el presente es el tlempo que no
ora (futuro) y que ya es. La actualidad es la porclon de! Edén
buscado. Esta i(dea de 10 nuavo y su exaltacién al "ahora® Indican
una conglenclia del tiempo, Una movlilidad scocletal, la aceleraclon
histérica y la dliscontinuidad de |a vida cotidiana. "La
sobrevaioraclon de lo transltorio, de lo pasajero, de 1o eflimero
maniflesta justamente el anhelo de un presente |nmaculado,

tnmovi|«8,

8 Habermas, JUnger, Op. Cit., pag. 4.
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Es a través de la casl| transparencia de ia novedad como se
Qostlenen tos contrasentidos de la modernidad. Esto es lo que le
da su capaclidad de asombro y subversion. Pero, aclarando mas, la
vanguardia como estética de la modernidad del! XX fue una muestra
rebelde contra las funciones normailzadoras de la tradlcién. Esa
era su capacidad revoluclonaria. Recordemos que los futuristas
reciamaban una act!itud dinadmica de las clases passatistas(®), es
dec!r, atrasadas. Reclamaban despertar a la burguesia ltallana a
fuerza de ruidos técnicos y maquinales. “Nosotros cantaremos a
ias grandes masas aglitadas por el trabajo, el placer .por el
alboroto: cantaremaos las mareas muiticolores y pollfonicas de las
revoiuciones en las capltales modernas, cantaremaos el vibrante
fervor nocturno de 1os arsenales y de las canteras Incendladas
por violentas funas eléctricas; fas estacliones gilotonas
devoradoras de serpientes que humean; los talleres colgados de
fas nubes por los torcidos hilos de sus humos;: (o3 puentes,
parecidos a gimnastas gigantes que sobreponen los rlos
relampageantes al 30} con un cetellar de cuchillos;: 108 navios
venturosos que husmean el horizonte, las Jlocomotoras de ancho
pecho que plafan sobre (0os rleles como enormes cabalios de acero
embr idados de tubos, y el vuelo desilzante de |03 aeroplanos,
cuyas élices chilian alt viento como banderas y parecen aplaudir
como una entuslasta muchedumbre.
Es desde italla donde nosotros lanzamos por el mundo este
mantflesto nuestro de violencia arroiliadora e incendlaria, con el

cual fundamos hoy el FUTURISMO, porque queremos |iberar a este
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pals de su fatida gangrena de profesores, arquedlogos, clcerones
y antlcuarios* 9.

Los surrealistas, por su parte, exigian I|a visita a! mundo
inconsciente que ta burguesia tradiclonalista a golpes de razon
se aferraba en negar. Pero la vanguardia nunca volvié ta mirada
atras. Los movimlentos fueron una "relflcacion de! espiritu
moderno, una contlnuacion del cambio, de la critica y la novedad.
Y de alguna forma, queramosio ©O no, una actitud subversiva.
Aungue subvers|én es una patabra que también cambld y simpllificd
sy sentido ".... La modernidad se rebela contra las funciones
normallzadoras de la tradiclén; la modernidad vive de ia
exper iencia de rebelarse contra todo cuanto es normativo. Esta
revuelta es una forma de neutrallzar (as pautas de la moralldad y
fa utlilidad. L& conclencla estética representa cont!nuamente un
drama dlatéctico entre el secreto y e! escandalo, le fascina el
horror que acompafia al acto de profanar y, no obstante, slempre
huye de jos resultados triviales de 1a profanaclOn“o.

Por otra parte, hablar de 10 nuevo es también hablar de su
asimllacién y fetlichlzacion. Cuestidn que adgqulere mucha vigencia
en palses occidentales, e Inclusive, algunos orientales. EIl
fervor por lo nuevo vinculd al arte no siempre en direcciéon hacla
ta creatividad, dandc pie a una formaclén simbolica exuberante

casl| anarguica, que lanzd al alre tanta creacion y signos como

b Ccassligoli, Armando, Antologia del fasclsmo l(tailano.
Meéxico, d.f., ed. UNAM-FCPyS, 1978, pAg. B0.

10 Foster, Hal, Habermas, J. et ai., La postmodernidad,
Barcelona, Esp., ed. Kalros, 1883, pag. 22.
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fueron posibies, Eifo, con el motivc de romper regias vy
{ineamlentos. Se necesliaba trastPCar el lenguaje y revoliucionar
la expresion. Es declr, en una socledad de principlos burgueses,
de economia Ilberaf y politica moderna era Insostenibie una
cultura tradiclonalista. Habla que dar coherencia a una
contradlicclén vital que se presentaba entre ia estructura soclal
y la superestructura.

E! sigulente poema de Tristan Tzara -integrante de! grupo
dadaista- evidencia Ja necesidad de expresian y la necesidad de
un nuevo lenguaje que vinculan distintas ideas y significados:

Un amigo, que es demasl!ado amigo mio
para no ser intellgente, me decia ei otro dia:
el estremecimiento
el quiromantico NO £S5 MAS QUE LA
FORMA DE DECIR buenos dlas
buenas noches
Y DEPENDE DE LA
FORMA QUE SE LE HA 0ADO
A su raspilla
a su cabelilio
Yo je conteste:
TIENES RAZCON Idiota, principe
PORQUE YO ESTOY
CONVENCI!I DO DE LO Contrarlo, TArtaro
naturaimente
t§ tubeamos
NO TENEMOS
razén. Me {famo
ganas de comprender LO ortrot!

Pero esa exuberancia y prolliferacion de mensajes logro una
confuslon que profundlzd la discontinuldad de lo cotidiano. La

novedad que se excedia en lo cotldiano y comerclal nos (levo a un

desconcierto cotectl!vo. Por ejemplo, fas etapas cubistas:-

11 Tristan Tzara, Slete Manifiestos dadA, Barceiona, ed.
Tusquets, p. 48.




128

primitivo, cezannlano, anallitico, y Sintético~ son varlantes,
modalidades y estlios experimentados técnlicamente de 1a pintura
abstracta que se realizd en una soia corriente. Imaglinense los
exper imentos de todas las demds, Colncldliendo con Lefebvre hay
tantas novedosas creaciones signlflicantes |lenas de significados
que se plerden, logrando que el arte moderno viva un proceso de
destrucclon y autodestrucclion.

“La fermentaclidon creadora y su Interrupcién, las divisiones
de! mundo moderno, se expresan en un plano privilegiado y
reveiador, ei de| arte (dej)ando de lado provi!sionaimente e|{ de la
fllosofla, no menos automdtlco, pero mas dliscreto). Es as! como
la urgenclia de la superaclén se hace sensibie. La destruccidén y
la autodestrucclén detl arte prosiguen, traducténdose
principaimente por la destruccién del lenguaje (en el plano dei
arte); en lo esenclal se reallzan. En el piano politico, a escala
mundlal, la contradiccion dlaléctica amenaza conh produclr efectos
temibles: la destruccidn reclproca de las fuerzas en presencia.
La superaclén, aunque se Indica,....cas! ha perdido su sentldo,
tanta violencia tiene e! desaflio mutuo. Aqui en el planc del
arte, la destrucclién y ia autodestruccion se reallzan sin otro
prejuiclo que el sagueo de las conclenclas y de ias
personalfdades I(ndividuales®'2,

También la (dea de |0 nuevo se [nstrumentatlizo a expensas de

lo racional. Lo nuevo se ha usado para echar en el saco del

12 Henr Lefebvre, introducclon a |a modernlidad, Madrid, ed.
Tecnoa, 1971, 167 pp.
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pasado aquelio que creaen que no es nuevo, aguello con |lo due
crean o tlenen que diferir. Todo |0 que no forma parte de io
moderno y de o nueve, debe de serio. Palses enteros, pueblos y
culturas deben de entenderse con el espirlitu de |a modernlaad:
"Hace siglos que lo'actual ¥ lo nuevo emplean para exaltarse o
para echar en e! pasado aqueilo en que difieren (o creen
diferir), una patabra cuya virtud no se agota®!3,

Ahora, como en tado ef sigio, hemos estado a expensas del
criterio de lo nuevo para valorar al mundo. Eso es una especie de
unidimensional idad en la percepcldn y adaptaclidn-accién que se
tiene al contacto con el exterlor. En (a administracion, ta
politica, las guerras, ia clencia, la educacidén etc... en todos y
cada una de ellas exper imentamos, con una velocidad Inconsciente:
el significado de |lo nuevo. Sentimos placer con |o nuevo, como
con lo desconocido., Como el dadalsta 1o sIntid con su Innovada
extravagancia publica. Como Duchamp cuando formd su primer
“collage“(*), Nos abrazamos al refugio Inexlstente de |lo nuavo,
sucumbiendo cada vez mas al esplritu de o moderno. La diferencia
e’ que |a vanguardia construyd la esfinge de 10 nuevo frente al
muro "lnquebrantabie* de lo tradiclional, para convivir
eternamente. Pero .ahora |0 huevo no se topa con nada, se topa con
1o que tamblén fue nuevo, perdiendo con mayor velocidad su
significado ya de por s| enviieclido por lc pecuniario.

Adorno, desde su Teorla Estetica, habla planteado algo

similar a Lefebvre. El menciond que |0 nuevo tamblién puede ! legar

13 1bid. pag. 1ss.
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a ser fatiche, y que taf{ culte haga que e! espiritu de 1o moderno
se transforme en mito. *Se puede estancar Jo nuevo, ya que es
a‘bstracto-. se puede cambiar en lo siempre igual. La fetichizacion
nos expresa la paradoja de todo arte, paradoja que no e3 obvia:
el que una obra ya hecha deba existlr a causa de 3! misma. Y es
pracl!samente esta paradoja el nervio del nuevo arte. Lo nhuavo es,
de neceslidad algo querido y, sin embargo, en cuanto gque es o
otro, serla lo no querigo*!4,

Ei mlsmo Adorno considerd que lo nueve también puede dejar
de sarfo, pero en Ssu trascendencla al pasadeo, aunado a! devenlir
nistorico de las civilizaciones, puede volver y ser
redescublerto, revalorade © reinterpretado como npueve. Pero
tamblén podria declrse (o mismo con respecto a tas vanguardias en
el caso de sus tecturas ciaves, es decir, de Baudelalre, Rimbaud.
etc... que pasaron al pasado Yy después, en un  contexta
espacificao, son revaiorados o reintarpretados. O como fue también
el caso de los mismos artistas de vanguardia, sobretodo jos
surreal ! stas, en fos ahos sesentas. Sus practicas, sus
feftmotifs, sus prociamas fuerch adopradas y revalorados en un
contexto distinto y pecullar. E&n otras palabras: fueron
deciarados novedad.

Para Theodor Adorno el sentido de o nuevo, no eas refiexivo
y es creado sin fntencidn definida. Es asf como 1o {nesperado

pasa a formar parte de una categoria estética en el arte modernc.

14 theodor Adorno. Teorla Estética, Madrid, ed. taurus,
1980, pag. 38.



20) Pablu Ploasse, “Guernoea®, 1937, Musco de Arte Hoderno.
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£ste sentido de lo “"nuevo” se da en Ja construcclon de clerta
'Qerdad', que se contrapone al sentlido fllosoflico usuai, el cual
apunta en las obras de arte clerta intencionaildad o, sugerencias
de refliexion gue se gestaban desde I|a Ideologia del autor.
Posiclon que niegan ios modernos: Duchamp se niega a Interpretar
sus obras:; Beckett tamblén, pero bajo la rubrica de! absurdo.
Aqul hay una negacion del! vanguardista hacla la interpretacion
raciona!lista que acaba por ignorar |a forma de la obra,
sobrevalorando al contenido. Pues por ese camino |a inte|igencla
derrota a (a sensibiildad.

Por otra parte, !o moderno vive una quereila con lo arcalco,
es decir, lo duradero y |o nuevo se enfrentan. Lo moderno arrasa
¢on lo duradero como s! ello fuera la vitallzaclon de lo
transitorlo, refliejo de 1a misma vida moderna. Lo duradero
Inspira desconflanza porque se aleja del estado de creatividad.
lL.a fuerza de lo nuevo, si resplandor de belleza espontanea se
refugia en su Instantaneidad., El Aarte que reconoce su propla
muerte paradéjicamente nunca dejarda de ser verdadero arte. El
arte duradero se enfrenta a |a muerte y, el moderno la reconcce
como sl esto afirmara l(a transitoriedad de ia vida terrena. Como
sl Jjos modernos fueran conclentes de 3u temporalidad, de su
finitud, y supleran convivir con su opropia muerte. £l Iindlivi/duo
intenta sobrevivir a la crisis de credibllidad que inspira su
propia clvillzaclon. Pero el arte, sin proponérselo, transparentd
esta crisis. La evidencld sin saber que 1o hacla. "Despreéndase el

arte de ia viej)a y archisablda I|lusién de duracion, interlorice
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ia propla trasltoriedad por sol)idaridad con lo eflmero de la vida
y {legara asl a una concepclion modesta de (|a verdad ya no
supuestamente duradera en abstraccién, sino conclente des au
nacleo temporal® 8,

Una de fas dltimas publicaciones sobre teoria del a-te y
especl|ficamente sobre las vanguardias es la Theory of tne
avant-gards de Petsr BlUrger, el cual anota que el sentido de lo
nuevo es una de Ias categorias centrales en la teorla estética de
Adorno sobre el arte moderno, preclisamente pordque remitirse a
este autor y a su posliclion tedrica es hablar en parte de 1a época
historica de |la vanguardia.

Blrger sefala que, de acuerdo a |0 expresado por Adorno el
arte se subsume en Ia convuislon mercantil de |a sociedad
burguesa. Es decir, la novedad reglstra su gestaclén en la idea
del Intercamble y en la abundancia de los blenes de consumo
ofrecidas en el mercado de ia socledad capitallsta. Lo nuevo, que
impilca ta calculada busqueda de comodidad y adaptacion, tiene
impllicacliones sobre ia categoria estatica de *io nuevo* en el
arte moderno. Sin embargo, éste arte adgulere tintes de
reslatencla pues el pensamlento dialéctico de Adorno contempla la
posibi!idad de que dentro del amblente capitalista exista |(a
critica subjetiva a (a posiclén dominante.,

Los sintomas de |la socledad capltaliata con respecto a lo
nuevo tlenen impllcaciones en la esteélca de ia modernldad. Este

argumento representa la aporia de los movimientos histaricos de

18 {p1d. pag.4e.
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vanguardia, La signiflicacién de 1o nuevo como caracteristica
conceptual de estos movimientos no estA santlificada, tiene sus
bemoles, y la principal objecién es ia Instrumentallzacion de las
formas renovadas de arte, preclsamente porgque |a vanguardlia ne
solo pretendia una ruptura con 1o tradicional, slno la abolifclon
de la Instlituclon "Arte”. Por lo tanto, la categoria de |o nuevo
es cuailtativaments (nteresante; sufre y forma parte de una
confusion cuftural. Ambos sentidos de |lo nuevo, el Instituclonal
Yy su antitesis, no son a simple vista diferencliables, Es declr,
podria hablarse de una confusion entre las modas novedosas dal
sistema de mercade, que son arbltrarias, y 1las “"novedades
historicamente necesar |as” como las que planteaban Ilas
vanguardias a nivel cultural. BUOrger apunta: “But since the
historical avant-garde movements cause a break with tradition and
subsequent change In the representational system, the category is
not suitable for a description of how things are. And this all
the less when one considers that the historlicat aVant-ande
movements not only Intend a break with the traditional
repressntational system but the abollition of the Institutlion that
Is art. This is undoubtedly somethig "new", but the "newneas® |s
quallitatively differant from both a change In artistic technique
and a change In the repesentational system. Although the concapt
of the new Is not false, it is too general and nonspeciflc to
designate what Is decisive in such a break with tradition. But
even a category for the descrption of avant-gardiste works, It is

hardly suitable, not only because it |Is too general and
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nonspec! fi¢ but, more Important, because prevides no criterla for
distinguishing between faddish (arbitrary) and historicaily
necessary nhewness. Adorno’s view according to wich the ever
accelerating change of schools |Is historicatly debatable. The
dlalectical Interpretation of adaptation to the commodity socliety
as resistance to It Iignores the problem of the Irritating
congruence between consumtion fads and what one will probably
have to cali art fada=18,

Oesde otro punto de vista, las aporias de |a vanguardia
fueron para autores como Hans Magnus Enzensberger, las que la
hicleron perder su contenido revolucionario, ya que se vinculan
con los procesos de la industriatizacion. Perdida en 3| mismo que
~-el autor- descubre desde |0s mismos planteamientos I[niclales de
!a vanguardl/a, Es declr, desde e! orligen ios pianteamientos de
las escuelas tuvieron su toque doctrinario. Sus principlios se
dogmat | zaban como una forma de defensa ante |a instituclidn soclal
y tas otras academlas artisticas. Su dogmatismo Ies otorgaba
extrema fragllidad. Sucede que (a [nfluencla romantica hereda a
la vanguardia un eiemento mas: |a extrema secular!zaciéon del
discurso raclonai-clentlifico de I|a socledad capltallsta que
provocd la Incorporacion dentro de 1os grupcs de vanguardia de
una especie de religliosidad a veces hermética. La gran mayorta ce
los romAnticos eran misticos, pero tamblén dentro de Io secular

la vanguardia contenla planteamientos y practicas religiocsas.

I8 patar Burger, Theory of the avant-garde, United States of
America. Unlverslty of Minnescta Press, 1984, pdg. 62-83.
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Bretén conslideraba al surreailsme como una rellglon, un poco
antes, e! futurismo tenia caracter!sticas de secta. Tal
religiosidad como reaccidn al mundo materia! da ple a un
dogmatismo fragll y franqueable por |a misma (nstlituclion, las
academias y el sistema de mercado.

Sin embargo, Enzensberger considerd que las vanguardlas
depositaban an sus manlfilestos una terminologia clentiflca, clto:
“sus acclones son siempre clentiflcamente exactas*'?, g1 autor
sUpone clerta conclencla, dentro de estos grupos, de Ilo cual se
explica la aplicaclén de sus conceptos clentlflicos. No cabe duda
que hubo una Interpretaclidn de |o que significa el término
“clencla”, sobretodo por los futuristas, los dadalstas y los
surrealistas. Cada Interpretacldn es distinta y diferenclable.
Ellos fueron hljos de su tiempo y no eran del todo clentificistas
nl anticlentiflcos, La debiildad hacla 1la clencla no fue
conclente. No se nlega al conoclimiento clentiflico, hay conclencla
del tlempo, precisamente por su ruptura con el pasado. Viven la
esperanza critica hacla el futuro. Hay una reinterpretacion de 1o
aue es |la clencla. Elloa no nlegan el esplritu de I1a modernidad,
son parte de eila.

A pesar de 650, Enzensberger Insiste en que ia continua
exper imentacion -que reafirma |a habltualidad de Innovacion, de
Que se habla on este apartado- es partes del senttido

Industriaiizador de la cultura del sistema capitalista, a ia gue

17 Hans Magnus Enzensberger, °Las aporias de la vanguardia®,
Detalles, Barceliona, ad. Anagrama, 1985, pag. 168.

———
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ta vanguardia misma da apertura. Para el autor, las obras de arte
bpajo |a categorila de “experimentales* se eancubren de una
respetabllidad cuasiclient!iflica que ellos mismos plantean sin ser
muy a su pesar. Princlplo falaz y primera de varlas aporias que
colocan a la vanguardia en un callejon sin salida.

"El ‘experimento’, en tanto que nocldn estatica, pertenece
desde hace tlempo al vocabulario de la industria cuiltural. Puesto
en clrcutlacién por |a vanguardia, empleado como una férmula
magica, desgastado ya de tanto uso pero todavia sin expl lcar,
aparece en |los congresos y reunliones cuiturales, en recensiones y
en ansayos. . ..Exper imentum significa ‘aquel io que se ha
exper imentado’. En  |as lenguas modernas, esta palabra latina
signiflca un procedimiento clentlflco para verlflcar teorias o
hipotesis mediante fa observac|oén metodica de fenomenos
natyrales. E! fendmeno a explicar tlene que ser aisiable. Un
experimento sélo tiene sentido s! se conocen las variantes y se
pueden determinar. Otra condicion indispensable, es la sliguiente:
todo experimento tlene que ser veriflcable y, en caso, de que se
repita, tlene gue conducir siempre a un resulitado, claro e
inequlvoco. Es decir, un experimento puede fracasar o sallir blen

s6io en (a relacién a un objetivo previa y claramente deflinldo.

Presupone, pues, reflexion, y proporciona un conocimiento
nuevo.....E! experimento es un proceso destinado a obtener
conocimiento clentifico y no obras de arte..... Cuanto mAs se

alejan de Ia experiencia real, tanto mAs ‘experimentales’ son los

exper imentos de Ia vanguardia....Con esto se demuestra que



s’

21) Jean Arp (1888-1965), dibujo, 1917.
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estamos ante una noclén sin sentido, Inservible...Esta Inmunlidad
moral es justumenée lo que desea para s! !a vanguardia. Lo que no
esta dispuesto a admitir son las exligenclas del método a que se
somete el clentifico. La vanguardia querria escapar a toda
responsabl | Idad, lo mismo en I[0s procedimientos gque en los
resul tados y espera alcanzaria ~ invocando el caracter
exper imental’ de sus operuclones"a.

Segun el autor, este error origlnario no se ha cbservade y
conslidera que para valorar e! sentido del arte moderno es
necesario ‘“"extraer las consecuenclias del naufragio"; concluye
desfavorabiemente argumentando porgue las vanguardias como
movimiento no sobrevivierocn a (as condiciones histdricas que Ia
hicleron posible. Cito: "Una vanguardia que se deje proteger por
ios poderes oficiaies es una vanguardia que ha perdido e! derecho
a serio"!9, Desgracladamente Enzensberger no expltica esa
afirmacién, muy por el contrario hemos observado que Ia
vanguardlia es agrediga por ila clase dominante, por sus
Insituciones y por los personajas oficlales mas respetados que
deflenden los intereses de aqueilia socledad. Sin embargo, en algo
3| podemos estar de acuerdo con &/ autor: la vanguardia no
soportd el peso de las ccendiciones historicas que |e tocaron
vivir, apesar de eli0o es un buen ejempio de resistencla en piena

crisls de |a modernidad.

18 1nig. pag. 1687-188.

19 i1bid. pag. 188.



138

CAPITULO SEGUNDO: E! sentido de !a autonegacién como prolongacion
de 10 moderno.

Se ha Intentado seflalar durante el trabajo que I|a vanguardla es
ella misma por su energia autocritica, la gual indudablemente se
reiaciona con Ia Idea de novedad y camblo que hemos vya
explicltado. Sé6lo que 1a autonegacion tambiéen fue para la
vanguardla un antitradiclonalismo, que especiflicamente se dirlgla
a la negaclén de |a academla artistica, deslilzAndose este tema
por principio de! lado de la estética,

La autonegacion es considerada como un  proceso mental que
tiene correspondencla con los supuestos diaiéctlicos. Nos
estar {amos aventurando demasiado s! suponemos que a ia vanguardla
corresponde un proceso mental dialéctico. No hubo esa Intenclon.
Sin embargo, hay sufliclentes Indlcios para pensar ahora en ese
sentido, Lo que s1 e3 clerto es que una de las principales
caracteristicas de |a formaclén del arte moderno es su negaclén
hacla lo ‘otro” socla! aqaue impera, as! como su propl!a negaclén
resul tado de su particular temor a petrificarse. Esta
autonegaclion se efectua con una motlvaclén antiacadeémica, en
primera Instancia;: después se convierte en materia soclatl y
politica.

Es as{ comoc 1a autonegacién se hace un impulso creativo que
Impide a 1los estliios academi zarse y perder su sentido
Intrinsecamente subverslivo, o aque ademis deviene en una

desesperacion colectiva que se expiica al observar el contexto
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nistorico y al teer las publlicaciones o tematicas de aque!lios
artistas. Incluso, algunas de sus obras evidenclan dicha negaclén
doctrinal, Por elemplo, &en la actitud de los dadalstas que al
elaborar su obra constatan un -repudic a la significaclion que
adopta |la lidea de “obra de arte*, Duchamp buscd slempre e| menor
impacto visual! posible, la no sorpresa, I|a |Indliferencia, el
antiarte.

En el antlarte hay una blisqueda de no Interpretacién como
objetivo final, O, por el contrario, los efectos exhuberantes de
algunas presentaciones o exposicliones demostraban -por distintos
caminos- una cantlidad ta! de signlficados que la interpretaclion
no era unica, io cual nos |leva a pensar en un rechazo o negaclén
a mensajes .dados y evidenclados tanto a nivel técnico-artistico,
como cotidlano y soclial. E! Intento de raclionallzar todo lo
observable, todo 10 que los sentidos perciben, es un hablto de la
edad moderna en la cultura de Occldente, que no dejdé de apllicarse
en el campo estético. "E! moderno estilo de Interpretacion excava
Y, en la medlida que excava, destruye; rotura ‘mas ai{ld del texto’
para descubrir un subtexto que resulte verdadero. Efectivamente,
la Interpretacion es ia revancha de| Intelecto sobre el arte-20,
La Interpretacion raclonailza, separa de su contexto, reduce y
domestica a |la obra de arte.

De ahi que el sentido de 1a autonegaclon tenga tanta

importancla por el Impactoc que tlene el arte moderno sobre la

20 sysan Sontag, "Contra {a Interpretaclion®, (fotocoplas)
pag. 15-18.
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historia del siglo XX. €1 Intento revoluclonario de |(os
movimientos vanguardistas se evidencia, ya que en numerosas
ocasiones crlthuron el acelerado progreso dehumanlzado de |a
civilizaclén con respecto a |a guerra, a {os manicomios, a la
tnstltuclién burguesa que controla el useo de ia |libertad,
principal utopla en los clinco movimientos de vanguardia
estudiados. Por eso el expresionismo y el interior cenaurado, el
cubismo y ia creacléon raclonalizada, el futurlsmo y el compromiso
moderno, el dadaismo y el desorden, y e! surrealismo y la
pesadilla terrenal, fueron respectivamente movimientos, y temas
de necesaria negaclon. Algunos tan extremadamente negados hasta
culminar en autonegacl!on. Sin embarge, esta caracteristica
sefialada no fue exclusiva de estos movimlentos. Se di6 antes y se
dld despues, cuestién que reafirma nuestro estudio de estetica
moderna.

Por otra parte, Arnold Hauser nos menciona que el princlipio
de negaclion también se encuentra en el detalie "anti-héroe® de 1a
|lteratura modarna. Recuérdese a I|os personajes kafklanos, que
sin llegar a ser victimas, son actores despersonallzados, E|
“ant|l-héros” es la negacién de la harceflcaclén forzada, Irreal
de la |lteratura romantica. Ahora es elia |a que se opone a una
I1teratura que ocuita !a realldad. Ya no hay héroces soclales,
pero el dolor ases vyslve cada vez mAs colectivo ¥ el poder
adqulere la (nvisibillidad del anonimate, La {dea del antlhérce
nos devueive sl pensar sobre |a signiflcaction de ia "obra de

arta", de la "genlalldad" o el “talento", aspectos custodiados



22) Man Ray, coleccidn "Hombres an el espejo", rayogra-
fia.
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por |a burguesia dominante que aun se aferra a esos valores por
ser |nstrumentos de especulaclion y ganancia. Es declir, ahora el
autor se nlega a ccultar, a reproduclr clrcunstanclias agradatles
al lector con fines de vanagloria, conduclendo |la apariclon de!
“antl-heroce® al! rompimiento con los presupuestos especulativos de
1a comerclalizaclién del arte, es decir se rompe con |a aceptaciéon
de ia realldad como principio de fellcidad y con la reclusion del
Interor de! artista creador.

Podemos fliniqultar diciendo que e! principio de autonegaclon
es un método de reflexion, creaclién ¥y por evidente que sea es &
oposiclén al conformismo de ia no llbertad, De ahl que sea el
sentido de la negacl!én el aspecto tocade cuando se habla de la
pérdida de significacién del arte moderno, La pérdida de su
negatividad sera una reaflrmaclon de la norma y de la
deshumanizacién, *Hoy somos teatigos de otra mutaclién, el arte
moderno comienza a perder 3sus poderes de negacidén. Desde hace
afios sus negacliones 3son repeticlones rituales: 1ia rebeidia
convertida en procedimiento, la critica en retérica, Ila
trasgresion en ceremonia. La negacléon ha dejado de ser creadora.
No digo que vivimos el fin del arte: vivimos el fin de la Idea de

arte moderno.~21

21 pctavio Paz, Los hiljos del |imo, México, d.f., ed. Selx
Barral, 1981, pag. 211,



140

CAPITULO TERCERO: Orliginalidad en ei sentlir, pensar y expresarse.

Durante la ’parte histérica del trabajo se intento esbozar ia
cerrada slituacion expresiva a gque estaba habltuada la actividad
artlistica antes del surgimlento del vanguardismo, Amblente en
donde predominaba clerta convencionallidad. Tal ambiente motlvd el
que los movimientos respondleran con creatividad, como reaccion
al estAtlco desarrollo subjetivo del Impresionismo, demostrando
su Imcompatibli| ldad con una socledad aburguesada y acostumbrada a
dictar el ritmo de todo de actividad soctal. Por |lo menos los
primeros movimientos arremetieron contra aguel amblente, y eso se
ilevdo a cabo de distintas maneras. Podriamos mencionar: sus
rasgos primltivos, de negrismos (*), o “perversién”, que plagaban
sus obras |lterarias o plasticas. La flnallidad de ello era romper
con la convenclonal |dad y escandal tzar a ia burguesia
tradicionallsta. En Europa tal actitud no de)aba de ser orliginal.

Es evidente que |a vanguardla tuvoc una fuerza cultural
Indiscutible graclas a su originalidad. Y al  hablar de
originalldad no podemos dejar de menclonar a la Imitacion y
repeticion como pecados carltales en |a concepclon del arte de
los vanguardistas. Y en ese sent ldo el significado de
originallidad se forma en oposiclén al de ambos pecados capltales.
Y era loglco: ambas actitudes reflejaban "conformismo” soclal, lo
gue le restaba autenticlidad al arte moderno, maxime en una
socliedad Imbulda de una mentalidad extremadamente raclionallsta,

en 1o que todo es administrade y cuantlficado, propenso al
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control. La conservacion de!l poder y el engrandecimiento del
capltalismo necesitaba una socliedad sin Interrogantes nl dudas de
ninguna especle. El control ¥y el elerciclo de!l poder estaban en
Juego. Preclsamente entonces, su no conformlsmo era un reto sobre
las reglas estéticas vy soclales impuestas. Pero |la originalldad
no era sdlo factlble de ser elaborada, también es algo planteado
y tlene que ver con |a formaclén de ideales de vida.

S| blen durante |a primera parte se mencionaron sus estlios,
tematicas o técnicas, tamblén es clerto que se apuntaron sus
"lideas” centrales que, en contados casos, eran colincidentes, En
ambos campos, la practica y la idea, las corrientes busacaban [a
originallidad. Por ejempio, con el expresionismo o cubismo ya no-
era factibie Iimlitar la belleza natural del paisaje nl &l simple
rostro de |a aparliencia burguesa. Ahora |a origlnalidad admitia
otros enfoques, otros puntecs de vista, otras dimensiones, otros
ob jetos obsearvables. Ya no privaba I|a aparliencia nl la
objetividad, Ahora sea reconoclan (o subjetivo & Interlor del
artista en |a obra de arte. Cabes menclionar |a busqueds de& Io
salvaje, tal ver como una forma de regreso o rechazo a la
clvilizaclidn, o an el mAs simpie de |0S ¢casos ¢como una reflexidén
en tornc a ella, La vanguardia admlirada descubria otras distintas
clvilizacliones, que Inevitabiemente |le hacian dudar de la auya
propla, de |a ldea de progreso, de su Indlvidual forma de vida,
admirac|on y respeto hacia o otro, sin valoraciones, Jjulclios o
Jerarquizaciones., La vanguardia se asomé a algo gque atn a

nosotros nos sorprende: no hay una sola clvilizacién, no hay una
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s0la form; de ser, no hay una sola forma de sentir, y por
supuesto una séla razén, Recordemos a un personaje antecedente a
las vanguardias como Paul @Gauguin quien vivio en regiones de la
Pollne;la, o al expres|onista Kandinski qulen fuera al Norte de
Africa, Emil Nolide qulen se dirigid a Japon, Paul Klee quien
fuera a Tunez, todos e||os en busca de sensaclones y esperlenclas
nuevas Yy originales, En aquellos parajes encontraron gran
cant!dad de elementos que resaltarian en sus obras,

La 1ldea de ariginalidad es un determinante rechazo al
enfogue clasicista, ya que este despedia el afie}o perfume del
pasado Incompetente con aague! enfogque moderno. La orlginalldad
vanguardista, entonces, es un Intento de alcanzar 1o que aun no
ex|ste, para poder ser (os primesros en descubrir nueves camlinos,
nuevas soluciones, nuevas experiencias.

Pero tamblén de la originalidad florece ia Individualidad,
la subjetividad aun reciuida. A partir de ahora el individuo
adquiere valor y |lbertad para poder expresarse y reclamar su
adaptacion y posesion de! mundo. Asl, el Individuo se sobrevalora
y s aleja de su realldad exterior. Porque de la originalldad
también se recoge soledad y marglinalidad.

Anteriormente, en otras épocas clvillizatorlas, concordar con
el mundo Yy conservar |a apariencla era obvio ¥ lagico dentro de
la expresion artistica, as! se vela al mundo. A !'a entraca de la
modernldad, con el romantic!smo y la vanguardia hay un
florecimiento de exper imentaciones en Ilos contenidos y en ias

faormas del lengua je astético. No logrario era no ser moderno, o



231} Henri Laurens, Escultura en Mdrmol.
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peor, retrograda., A través de la originallidad se pertenece
'profundamente a la modernidad, y tamblén se cuestiona a io
Imperante, aundue al mismo tlempo se transforma el concepto de
originaildad permanentemente, tanto como se transforma la vislion
que el artista tiene dei mundo.

Superar e| reflejo de 1a realidad que practicaban los
claslicos, modifico Ia Idea de lo que significaba ser “"reallista”,
La vanguardia con su heterogeneldad del Ilenguaje fue un sintoma
realista del arte moderno. Como arte flgurativo o no flgurativo,
ella descubrio real idades sumergidas pero existentes y
ccnsiderables. E! abstracclonismo no as pretexto para negar el
sentido neorealista dei vanguardismo. €l arte moderno debe
conectarse con la real!dad, poraue es de ella de donde ha nacldo.

La originalldad, como es sabldo, né consiste en ia novedad
de los temas, sino en la manera de sentirios?2, asi, 1a
originalidad es una Interacclén constante entre presente vy
futuro; es una reafirmac!on del futuro delante de! pasado; y es
la aceptacion estética de la Individualldad creativa frente a lo
colectivo o o cldsico. Esta indlividua!idad la podemos
ejemplificar con tas obras de E. Munch, Van Gogh o Strindberg, en
donds @i psiquismo perturbado afilora tal cual es, violentoy
hasta trAglco, y por clerto ascandalizador. El temperamento ya no
se esconde. Una cascada de nuevas formulas creativas se

expresaron denotando en ese acto |a negaclion de ia realldad. Como

22 Comentado por De Torre, Gulllermo, Historla de las
tlteraturas de vanguardia, Barcelona, ed. Guadarrama, pAg. 40.
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rechaze a las conductas “proptas*, “formates", “habituatles”, o
‘“correctas™, que aprisionan af individuo por un tado, ¥ que
esconden ia verdad, por otro.

Al margen de teorias que puedan arglir sobre la originailidad
com§ factor de placer estético, creo es Gtll entender que dicho
tema tiene Inmediata relac!on con ot sentido de {a autonegacion y
con e! significado de 1o aueve en tanto aslementos de fa
modernidad estatica representada en las vanguardias.

Ahora blen, ~repitiendo- {a idea de originalidad se opone aj
de Imitacidén y repsticlon para rescatar {a creatividad, Este
enfoque de creatividad se acumuld frente al avance desconsliderado
de racional ismo econdmico. Un vistazo at desarrotlo tegnologiceo
nos harda comprender la situacién de la creatividad, asl como et
de 1a sensiblildad e tmaginacidn y el por qué de su necesldad de
fibertad, E! hombre subyugado por la safvaciéon de la filogsofia
lluminista, que da pis a {a edad moderna de la cultura
occidental, esta fragmentado. Sus partes sensitivas, creadoras,
Instintivas, son marginadas {clvlitizadas y educadas) por
considerarias Improductivas, inttiles stc... Ademas en un mundo
cosificade, instrumentalizade, fetlchlzado pcf o pecuniario, era
subversivo tratar de incorporar en una sdta férmutla al arte, ia
sensibiildad y ta vida. La originafidad fe dié continuidad af
arte moderno para mantenerse a ia vanguardla durante mucho
tiempo. Fue la cereacion el motive de ia originalidad que en su
impacto materlal y vivencial did oportunidad a ta vanguardia de

conocer y sentir al mundo de otra forma.
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CAP | TULO CUARTO: De la Ironia intancionada al absurdo
contundente.

La Ironla basta para definir la
Modernidad. Nos basta para suger!r
una idea (No serda la modernidad ia
época de 1a lronta?
HENR| LEFEVBRE.
Varlos autores criticos sefialan gue &l amblente prevaleciente en
la epoci moderna es la contlnuacién de angustla, soledad, y
agoblo. Los otros, los mas, abominaran tal aflirmacién. Pero las
conclenclas de ia épocca no podian dejar de aceptar mas el
sacrificlo, Una de ellos fue el pensamiento que Inicle la
vanguardia. No podemos cegarnos a la interpretacion Iréonica del
mundo que plantean algunas declaraciones o |ocs manlifiestos de los
futuristas y, sobretodo, de |os negativos dadas o surrealistas.
Tampoco podemos negar que elios contribuyen a ediflcar (sl es que
esto es poslble}) una especifica actlitud subletiva hacla la
cultura moderna del siglo XX, no 30lo en sentldo estético sino
también cotidlano, lo Interesante y hasta clerto punto, maglico es
que ellios o hallan detectado muchoc antes de {a catastrofe
mundial que inapird las guerras holocausticas. (La necrofliia y
apocallptica cosmovision de {os expresionistas no es acaso un
arranque de lronia en un mundo que se prometia belio, fuerte, de
avanzada:; y que se descubr|& embaucador, falso y letal?
Hablamos dicho que la modernicad se sustenta en el cambio y
la critica. En la veloclidad y su negaclén, Es entonces cuando Ia

vanguardia y e| elemento Irdénljco aparecen como mancuerna para
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formar un estlio de parcepcion del nuevo sigio XX. No qulere
declr esto que la Ironia se haya originado con ellos, pero st a
traves de éllos, se masificod la posibl! | Idad de ver
“humor |sticamente" |a fatalldad de nuestro destino. La traiclion a
los principlos progresistas y humanistas se evidenciaban 2n
pequefia escaia en cada uno de |03 palses en donde surgia el
contraataque cultural, En Alemanla, ltalila y Francia, pero
tamblén en América, Inglaterra, Africa etc... se ola el eco.
Jodos reacclonaban segun sus proplas condiclones, aunque bajo la
fusrte Influencla cultural de Europa.

Pero Ly el absurdo? Colncldimos en gue |ronla y absurdo son
dos formas de actltud frente al mundo. Aunque distintas, pero
fatales, negativas ambas. La Ironla proporclona conocimiento
mlentras que el absurdo sélo nlega por negar, no acepta 1o que a
través de la conclencla y la sensibllldad, en nuestra época, Ya
no puaede tolerarse.

Sin embargo, ambas actitudes ae reconocen en un pasado
coman. Ahl donde la subjetividad dié frutos y en donde la
realidad motivd la sensibilidad y |la conclencia, dos actltudes o
reacclonas s¢ vueliven mecanlsmas para soportar al mundo, estados
de Animo que se generalizan |Introspectivamente en |a cultura
aoccldental .

La fronfa y el absurdo dieron, durante todo el siglo, ias
manlfestaclones mas fervorosas. Hay qulienes creyeron en eltas:
Tzara, Dail, Bufiuei, Artaud, pero tamblén posteriormente con

Beckett, lonesco, Kundera, etc... Aunque la Ironla y el absurdo
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existieron desde antes, nunca sar les habla visto con tanto
Interés. Tal parecless que (a autotralcion del mundo hublera
motivado ia profundizaclon de ambas formas en el persar y
convivir que hacemos del universo. Pero tamblén ambas representan
un miedo a ia fatglldad del fin.

La Ironia por su parte, es una actitud contradictoria,
Quiere transformar sl entorno hasta sus |imites mis oscuros, perc
al arrancar contra el mundo y chocar proponemos la autodefensa de
ia frase irdnica. Ella misma socava la revolucléon. E! que se
aqulera e! cambic no nlega que 3se tenga miedo. Y que tal temor
Inconsclentementa nos obligue a repetir las frustradas practlicas
de |o que podriamos conslderar “"contrarrevolucionario®”. De ahl!
que se aflrme que ja Ironia es Ila antitesis de la pasion
revoluclonaria?3, Pasion e Ironla encontramos en la vida como una
antinomla. Contradicclon que huele a tragedia y que desechamos
percibir,

La vanguardia contenia paslion transformadora a un grado
realmente subversivo, pero tamblén reflejaba una aceptacidn
ironica de ta realidad, Esto lo encontramos en ia Infiluencia que
aports el mismo Kafka, autor de aquel cuento en donde un mono
rinde una conferencla en alguna Academia Yy en donde emite
conaideraciones tan humanas y a su vez tan alejadas de la
clar |dad académica; autor tamb ién de aquelila asquerosa

metamorfosis que irremisibliemente hemos presenclade e incliuso

23 yictoria Camps., *El sentido Irdnico de |a vida®, Vueita e
1268, Meéx!co, d.f., mayo 1987, pag. 40-41.
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exper imentado en carne propla. ([No son asos temas de (ronia y
parodia a su vez? Actuaimente no podemos pensar sin Kafka, la
Influencia de ¢l fue determinante para la cosmovision de este
siglo.

Sin drama, sin traged!a aceptamos a Ia risa con |la
conclencia de que la flecclén se ha quedado atrds ante la
avasallante convergencla de lo real. Caricaturizamos |o
Irremediable v terrible, de esa manera, 1a Ironla, como una
incomprendida forma de critica, aparece como |la adaptacldon {(que
no conformidad) a |a crue! reallidad. Hay diferenclia entre
adaptacién y conformidad. Se puede uno adaptar a o I(rremediable,
pero na conformarse con ello. La Ilronla es una actitud de
|Ibertad, porque es conciente e Intelligente. Es una generosa
dosls de compilacencia....es convertir lo pesado en leve,
triviallzar lo Irremediable....y eli0 puede significar sentirse
Ilbre24, sentirse y ser conciente que no se “es* |lbre, puesto
que se acepta @l autoengafio y la mentira preclsamente porque no
son |a verdad, esa verdad que siempre han slido el hambre, la
guerra, la rabla, el odio y la tristeza. No aceptar la verdad es
una actitud de higlene mental. La (ronla es sobrevivencla, Este
fue ! estllo de sobrevivencia que se detecta en la vanguardia.
Ella tenta miedo a Ia muerte, a Ia catstrofe, a la continua
Injusticia y hambra, Io sentian y lo repudi{aban pero no adoptaron
la vision fatalista baudeleriana o al estilo de Allan Poe, Esa

tristeza suiclida, muy por el contrario adoptaron ia risa, la

24 1nid, pag. 41
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imaglnacion, ia intelligencia vy 1la revoluclidén, porque para ser
reveiuclonario en serlo, hay aque aceptar nuestro autcengafic. Y la
fronla es autoengafio necesarlo. Plcasso decfa que el arte es ia
mentira que nos permite ver la verdad, misma que en una época
critica crueimente exaltamos odlandola.

“i.a actitud irénica preflere finglir lgnoranc!a que
entregarse a un pseudo-saber; un conocimiento que nunca sera
suficlente para despejar la duda®25.

La angustia aparece como autodestructiva, se cilerra ante
ella misma, no admite soluciones. En cambio {a actitud Irdnica
Intenta rescatar 10 poco que queda de |la vida., Alegria, lliusion,
mentira, suefios, creacion, locura, placer, risa, poesia. Para tal
rescate fue necesarioc replantear al arte, con antlfaz y
reelectura. Hacar un antiarte, una antlicultura, una anti-clencila,
una antimoral...era formar la estructura de& un ant!-mundo.

La vanguardia recuperd la ironia como estilo de vida, o mas
bien de sobrevivencia, porque para ldear una propuesta primero
hay que creer en ella y eso, ante 10 frustrants de la reajldad,
es autoengafio,

Ahora bilen, dentro de su propuesta de arte negative, la
vanguardla tuvo que superar |a positivizaciéon de la vida misma, a
pedar de eso l1a vanguardla fue vencida por Ia realldad. Ei
sjerélcio del poder eas aigo rea! y cada vez mas se¢ elaja de lo
humanc. Los Intereses politicos y econdmicos han hecho perder el

sentido subversivo de la lronfa. Ahora ella se ha

28 |pid. pag. 41
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Instrumentai | zado. Compramos dliversién y engafio por el simple
hecho de hacerl!o. Porque ahora ya no nos pertenecemos. Nuestra
generacién jamAs se ha partenecido.

Aque! miedo a la muerte organica y a ia verdad tanglb!= hoy
se evidencla como e! mledo a la muerte psiquilca y a la lenta
agonia espirltual. Hoy padecemos &l temor a los mitos modernos.
Vivimos en dlsconformlidad, ironizando contra ellios. Después de
Auschwitz |a muerte en vida es la mas brutal de las verdades
reales, En teoria es e| mledo al fracaso de nuevos proyectos.

Por otro lado, el absurdo se descubre como wuna actlitud de
legltima negaclén, De olvido y evasién., Sin embargo, es un
indlcador critico que se demuestra tambien a nivel estético. El
absurdo es esa rlisa burlona contra todo y o peor, tamblén contra
sil mismo. Es el éxtasis de l|a Inconformidad, |a Incoherencia de
los poemas fonlcos de los DadA eran 1a negativa a segulr
Instrumentaiizando al lenguaje, a darie alguna Intencién. Y algo
mAs que esa negativa, no existe ain. Es una critica sin
propuesta. El absurdo no es 1¢gico, nlega la 1égica y, asume tio
Irraclonal como existente y como parte.

“Es patente que desde Gambetta, 1a guerra, el Panama y
L'affalre Steinhell, la Inteligencia se encuentra en |a calle. E|
Intellgente se ha convertido en un tipo completo, normal. Lo que
nos hace faita, 10 Que o3 de Interés, (o que e3 raro porque posee
las anomalias de un ser precloso, la frescura y la llibertad de
los grandes antlhombres, es el IDIOTA........Ser

inteligente-respetar a todo el mundo-morir en el campo de



24) Marcel Duchamp, "Secador de Botellas",
de 1914, readymades.
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honor-suscribirse a la desuda exterlor-vot;r par fulano &l respeto
por la naturaleza Yy la pintura- aullar en las manl! festaclones
dadA, -he ahl la vida de 1os hombres®26,

El! arte de vanguardla, en su primer contacto social, tuve
que ser absurdo. MAs adelante, la aceptaclon de! movimiento como
arte moderno, implicaba aceptar al absurdo en !a viday en la
realidad, Convivimos hoy c¢on lo absyrdo, pero &l absurdo no
medita, nilega., Y eso le da clerto grado subversivo, sdlo ques en
extremo radical., Porque el absurdo sligniflica en |a persona,
angustia; en {a realldad, terrcr.

Para el absurdo no hay nl espaclio ni tiempo su ubicaclon, es
una Indeterminacion. Pero tamblén nos remite a una universalidad
reciulda y que, a nuestro pesar, hay que evidenciar. Atrds del
absurdo hay tristeza y desesperaclon, hay ia agonla presente de
1a humanidad universai. E|l mundo del absurdo es el mundo real, y
ante tal afirmacidn no existen titubeos. “La exlistencla que |lava
desade |a perdida de la razdén, de |a conclencia Individual y de la
capacidad de expresion, es el respiandor del gltimo destelic de
vida que anuncia o! fin=,27

E! maldeclido nihi!ismo dei siglo pasado, el Nistzsche |eldo
por |os dadd o 103 surrealistas vuelve a flotar al arribo del
absurdo. Pues la irrelevancia, !a Irracionalidad, la pesad!ila no

permite e! silencio aln sentido. E! sllenclo aqu! adqulere

28 Tr|stan Tzara, Sliete Maniflestos dada, Barcelona, ed.
Tusquets, 1977, pag. 83-57.

27 Arnold Hauser, Soclologia de| Arte, (Estamos ante el fin
del arte?, tomo 5, Espafia, ed. Labor-Omega, 1985, paAg. 929.
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singlflicado, comunica 10 Qque no se puedes nombrar; con el absurdo
la espera, e! silencio, el grito, et Jerogilfico, e! gesto da
forma al codigo de 1o que intenclonadamente aun no tiene paiabra,

E1 absurdo puede ser aquelia tosca husila que ha dejado el
arte actual y que evidenclia ia desilusion del mundo. Y con esa
desllusidn entendemos la falta de sent!do de |a vida, el desastre
como  himno wuniversal, la fragillidad de! hombre y de todo lo
construido por é!. Entendemos el significado del hombre con la
nada en confusién total, Comprendemos, bajo este perfll, todo lo
nefasto aque desde siempre ha contenido ia historia de los
hombres.

El dadalismo, en ese sentido, fue tal vez el primeroc en dar
pauta a este tipo de actitud vital y estéatica, retomada por
Beckett y otros mas, entre 108 que se encuentran los
ex|stenclallistas como Sartre y Camus.

Las contradicclones en qua habita la modernidad no se
permean en |a vida Intelectual. Al contrario parece como si
hicieran eco. Las vanguardlias evidenclaron |a contradicelon,
denotaron la incompatiblllidad de 1a razon y |a barbarle. Pero el
l1amado fue aparentemente Indtll, olvidado y aventuradamente
l1amado “fracaso®. Aungque eso es falso, pervive ain en nuestra
existencla absurda. Conserva su Importancia, atin para aquellios
due [a niegan, |a realldad es para muchos peor, en comparac!oén
con ia que elios pintaban o describian,

También, el absurdo atenta contra la Interpretacioén,

desfavorece a la raclonalidad logrando a través de lo llagico:
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comunicacion. A traves de lo Irraclonat se evidencla Ilo
Irracional. El absurdo y baAsicamente la |iteratura absurda logra
conservar el “"secreto” como tal, emite secretos gue eatin fuera
de! control de los cerebros raclonalizantes gque no alcanzan a
sentirlo nl comprenderio.

€| absurdo es, o podria .ser, una caracteristica del arte
moderno, tanto como la Ironja es la actitud clave de (a
modernidad., Ambas son [nstrumentos de |la |l1tesratura actual. La
ironfa, sociolégicamente estd mAs |igada a una forma de percibir
al mundo, de conocerlo, de adaptarse y sobrevivir en é&i. EI
absurdo es |a realidad, y el arte utiilza esa caracteristica para
mofarse dal conjunto *cultural®, No se eaxagersa cuando se habla
del arte moderno como reailista, en donde Inevitabiemente
prevalece e! absurdo.

“Todo arte importante, por muy reailista que sea. Implica al
mismo tiempo una afrenta a (03 hechos, un ataque a la reaildad,
Uha tevocaclién de la valldez de su concepto viable, produclendo
asi{ un efecto extrafio y atemorizante. E! significado de todo arte
radicaimente nuevo, realmente creador, astriba, en parte, en gue
renueva @l contrasentido, que se plerde con Ia aceptaclion general
de las formas anterlores, carentes vya de problematica y
convertidas ya en aigo familiar.

El absurdo se diferencia de lo oscuro no 3d9lo porgque no se
deja Jluminar del todo. Su particularidad consiste en qus 3o
clerra a toda racionailzaclion; es Interpretable, pero no

explicable. En sste 1antido, toda auténtica obra de arte as
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absurda*28,

La soledad, ol aburrimiento, la monotonia, la
indeterminacién y el ridiculo son los elementos de 1la siguiente
escena del Teatro del absurdo de Eugene jonesco. De su obra “La
cantante calva", ionesco nos presenta la buriona y sarcastica
soledad mondtona de que somos objetos participes como habitantes
de las cludades del slglo XX. En dlcha escena participan
unicamente una pareja de esposos: la Sra. y el Sr. Martin. Ambos
sentados frente a frente y en espera a consumar una vislta
soclal, se miran con el acostumbrado respeto practicado a ese
otro que se acaba de conocer. Pero como si alguna vez se hubleran
visto, |la pareja Martin comienza el dlalogo cuestionAndose el s
ya se hablan conocido antes a esta circunstancla que los reunia
inesperadamente. Las preguntas y |as respuestas sin Interés nl
refiexion se torraron negativas. Entre preguntas simples vy
negativas contundentes se |leva a cabo el recuento de los uitimos
viajes o recorridos. Aunque el sefior Intenta ser amable y en la
espera comienza alguna conversacion, ei deseo no se reallza.
Ambos llegan & la concliuslién de que han estado en 103 mismes
lugares ultimamente y, sin embargo, no se recuerdan. Inciuso
viven en e! mismo departamento y duermen en la misma cama, pero
ia pareja Martin ha cohabltado unida envuelta en 1a clega
monotonla que paulatinamente |lo rodea de una Insensibiildad mutua
que as para el !os no-conclente e Incomprensible, NI |a curlosidad

nl la colncidencia estimulod 1a reflexidn sobre su “vida". Casi al

28 Inid. pag. 934-935.



25) Pablo Gacgalle, "Arguelip",
de 1923, escultura de hierro.
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acabar la escena |V, |a pareja al fin se reconoce, con la misma
falta de entusiasmo con {a que hablan I|levado su Intento de
comunicacion. Se reconocen esposos, padres pero el  absurdo
continua slempre con lo mismo. (No nos parece conoclda esta

paraodia?29

29 Eugéne lonesco, La cantants calva, Barcelona, Allanza
ad., 1982, pdg. 27-36.
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CAPITULO QUINTO: EI antiprogreso, una consideracidn critica de
vanguardla.

La estupidlzacion progresiva debe
marchar al mismo paso que el pro-
greso de |a Inteligencia.
T.W. Adorno
Hemos sefialado en numerosas ocaslones como el espirlitu de ruptura
acompafid a |la vanguardia. La construccién dei “antl”, producto de
ese espiritu (antimoral, antlarte, antricultura), no fue casual;
tenia sustento !deoldgico, deseo de cambio y revolucion.

El antiprogreso -como lo vamos a denominar- también tenta su
fundamentaclén, Eate giraba en torno de un -mAS O menos
conciente-antipositivismo. Aunque la idea no puede generallzarse
en todos los movimientos, mucho menos en el futurismo, s!
colnclde de alguna forma con el Animo de todos las demAs tratadas
en este taxto. Para el futurismo, la ldeallzacion de |o moderno y
del| progreso perm!tian su pauliatina ||beraclén e Independencla
econémica y cultural. Para los otros movimlientos, qQulienes vivian
en la dictadura o la democracia, ¢l positivismo consistia en una
teoria instrumental | zada por el poder . El pos|tivismo
pract!icamente explicaba e! desarrollo de |a clencia, !a economia,
la pollitica y habla Ilegado a proclamarse la unica teoria
explicativa a 1a crisis de la modernldadao, de princlplos de

siglo. El desgaste del positivismo surgld cuando se expande |a

30 Recuerdese -por ejempio- que en México, durante la
presidencla del Dlctador Porfirlo Olaz, en 1884, se conformd un
Joven gabinete de alumnos de Gab!no Barrera, qulen fuera
discipulo de Comte. Aquellios Jovenes ccnoctdos como los
‘positivistas’ Instrumental |zaron sus practicas pniftico-
econémicas bajo aquella teoria mataer. Esto tamblén podria
considerarse como un antecedente a 1a Revoluclon de 1910,
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teor|a marxista como una posible cpclén expllcativad?!, fendmenc
qQue encuentra su momento cruclal a fines del siglo XIX y
princlplos del XX.

Por esa, hablar de antiprogreso en |a estatica de vanguardia
es remltirnos a un pensamlento de [ndoie fitosafico y social. Sin
embargo, esta conslideracion no surgld aqul, podria hallarse su
gestaclion también en el movimiento rémAntlco. El mismo Marx fue
un romantico. Solo gue el rechazo gue sentian los vanguardistas
se evidencla con su practica mliltante y partidista. Muchos de
el los creyeron encontrar e| momento de ruptura dentro del partido
soclalista o comunista, o en el otro extremo, y &n menor escala,
en el partido naclonalsoclallista (léase: fascismo). En lo
filosofico, repudiaban ias expllcacliones clentificistas vy
materifalistas sobre lo sociail, |o pollitico y lo artistico. Por
ejemplo, !la tesis antl/-intelectualista de! cublsmo, la necesidad
de abrir el lenguale para ei expresionismo, la utllizacion de la
ironfa en el arte, son datos que se& contraponen o rechazan la
Influenclia positivista “...demaostrar (a falsedad de! espejismo
positivista(...)trataban de romper su tensa envoitura para

descubrir que, dentro de ét, soélo 38 aglitaban maléficas

31 para la época de Stalln es significativo el nivel critico
al Interlor de!l marxismo (revisionismo). La teoria marxi|sta en el
poder pasd de ser critica al {ndividualismo burgués hacla otra
forma de control y represion de los instintos Individuales, en
aras del desarrollio naclonal. Sin embargo, e&n un primer momento,
volver |los oJ)os al marxismo -contrapelo de! positivismo-
significaba creer en una opcion no clentifica de la sociedad,
Significaba ser no académico. <pero una vezr triunfante el
marxismo~ieninismo en Rusia el marxi/smo del6 de ser marginal para
pertenecer a la oficlalidad.
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Insidias"d2,

La opcion positivista “aparecia® como Ia mayor fuerza
expllcativa de ia crisis del fin de sigio, opclon que reducia el
complejo soclal, Yy mAs adn a . las man| festaciones no
materialistas, como |as gque tlensn que ver con la sensiblllidad
artistica, Las ideas de bienesstar, feliclidad, paz y progreso se
esfumaban ante |a realldad que acumulaba tenslones entre las
clases soclales, los pusblios débiles y fuertes, as| como dentro
de |a vida cotidiana, y que |legaria a su momento crucial al
avecinarse la primera Gran Guerra Mundlal. De ahi la necesl|dad de
datener, el impstu raclonalista que prometia e! capltalismo: el
Insaclable progreso. Es cuando |a férmula *“Orden, Paz y Progreso”
demostraba con mAs claridad su falsedad. Habla entonces que
camblar e| ssntido de tales promesas, devolverles su humanlidad.

Deade los 0itimos treinta afios del pasado siglo hasta
comienzos del nuevo, el positiviamo parecid ser el
antidoto general contra Ja crisis que se hadla
produclido en el cuerpo soclal de Europa. Los congresos
clentificos, el vasto Impulso Industrial, las grandes
@exposiclonas universales, ias grandes perforaciones de
tonelea y canales y las exploraclones eran otras
tantas banderas ondeantes al viento Impetuosco del
Prograso. La conguista de la fellcldad por medlo de la
técnica parecid de ese modo ser el eslogan mas seguro
para difundir en los malos humores de los pueblos la
euforla de una perspectiva de paz y blenestar33,

Para 10s autores contemporaneocs, la Idea de progresc es

central en Ia asimllaclén cultural de nuestro sigio, asl como en

el pensamiento moderno, Pensar en lo nuevo, 1o moderno, el

32 pe Miche!l, Marlo. LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS DEL SIGLO
XX. Madrid. Ed. Allanza, 1979, pag. 72

33 Miche!l, Mario De. OP. CIT. pag. 71.
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camblo, la ruptura, la autonegacion o la originalidad tlene tras
de s1 un fundamento progfeslsta. De ahl gue desde un punto de
vista critico, el desgaste de |Ia propia vanguardlia puede
remitirse a ese trasfondo. Sin embargo, la conclencia de la época
hizo denotar a este ejemento como un pelligro. Un peligro que no
en pocas ocasliones criticaron directa a (ndlirectamente. A partir
de ah!, lo modernoc y el Drobreso se evidenclaban como la vara que
ha medido, mide, ¥y tal vez medlira por mucho tlempo, la |ibertad
de ios pusblos a autodefinirse.

La |dea de progreso34 tlene una larga historla; Antenlo
Campillo la remite desde los griegos. Pero en ia época moederna se
ident] flcan dos momentos format!vos con distintas caracteristicas
y planteamlentos. Cronolégicamente el primero comenzé desde el

Renacimlento hasta {a ilustraclién. Ahl se Inlcia la retérica an

torno a fa razén y {a l!Ilbertad. Tamblén se dllucida |a
universalldad del ser humano. A eso se le |lamd |a Tesls del
sujeto.

A partir de tal Tesis se conforman las reflexlones de |a
moral, la economia y Ia poiltica. Los plantaamientos sobre la
comunldad, los pueblos o Ila socledad parten de la reflexlén
Iniclada en e Individuo. De la Tesis del suleto se desglosan las
propuestas de unlversalldad, de (gualdad, de |dentidad entre los
seres humanos, en todo el globo terrdqueo, Yy en todos los

tiempos. Dichas tesis son ¢laves en el pensamlento Jjluminlista.

4 Camplilfo, Antonlo., ADIOS AL PROGRESO. Barcelona. Ed.
Anagrama. 1985, 13-38.
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Fue |a época de las revoiuclones, de desalojar a ia tirania

Yy a l|a dominacidn en aras de la |ibertad y Ia razon. En esta
primera etapa del pensamiento moderno, |a Idea de progresc se
Identifica como “lineal"3% permitiendo (levar a cabo !as tesis

de universal!idad del| sujeto (derechos civiles, morales etc..) en
‘cualquler espaclo geografico, por muy disimi| que sea. La [dea de
progreso viene a dar forma a una meta comun, para algunos mas
diflelt-de alcanzar, para otros mas facil de Imponer. As{, en
aras de !a |Ilbertad y &! progreso |a violencla se Impone. La
dominaclén se presenta con otra cara, pero sin dejar de ser ejfla
misma. La !'dea de progresco (llneat) tiende a homogenizar todo lo
que toca, conocimlento, moral, sistemas pollticos o economias. Y
esta ldea viene a ser como las cadenas que esciavizan ahora a las
‘culturas, fas naciones y los hombres. E|l progreso se Iimpone entre
elios y en 3! mismos, las cadenas comienzan a esparcirse por la
fauna y la flora, entre los hombres y dentro de e(los mlsmos.
El sujeto se encuentra fragmentado en facultades menta-
les y corporates, y es preciso astablecer entre eilas una
estricta Jerarquia, una graduaclion ascendente; es preciso
organizar |as diversas sensaciones, controlar los diver-
sos apetltos, untficar ta dispersidn del] cuerpo para gue
pueda hablarse de una conclencia racional en sus pensa-
mientos y de una voluntad |ibre en sus acclones. EI pro-
greso individual! se laograra con ei{ sometimiento de las
facul tades I(nferlores, sensitivas o sensualesa, a_las fa-
cultades superiores intelectivas o Inteiecuales.

El progresc es el pretexto gque se autodefine “"legitimo” para

la dominacion, "el progreso, es el progreso de la razon y la

35 pues se pensaba como algo en continuo ascenso y
superac|on ya que deblamos alcanzar el momento positiveo.

38 campilio, Antonioc. OP CiT. pag. 20.



26) André Lhote, "El juicio de Paris” de
1912.
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Iivertad*37, La imposlelén colonlzadora es parmitida en nombre de
la |ibertad ¥ la razén, tanto en (o material como en o psiqulico.
Slendo el progresco de palses desarroillados un modeio, ejemplo de
superioridad que |leva a cabo la abolicidn de ias dlferencilas, y
eso es un tlpo de dominacidn, y de esclavizacién; siendo en
resumidas cuentas |a autotrailcién a los principlos humanos del
pensamliento moderno.

Algunas culturas han entrado al Juego dea! progreso guer!endo
aicanzarlio y ser |libres, como aparentemente lo son los
colonl zadores, pero el Juego es un laberinto del que nadie conoce
fas sallidas, y al final todos resultan tener las mismas
carenclas. En eso al menos todos somos iguailes,

Ei segundo momento de {a época moderna nos empleza a mostrar
las crisis del! pensamiento racional, crisis en las que
involucramos a los romanticos, los marxistas y con esa Idgica
también a los vanguardistas. Este momento |o ubicamos a partir de
la llustracion hasta nuestros dias. S|, aun lo vivimos, pero de
una manera critica. Con una dosls de dlaiéctica moderna. £n esta
época existe otra tesis principai; Ia de |a Historla. A través de
la historia se *justiflca® el conocimiento, la varlabl|idad de
las formas, de ios contenlides, e Incluso de los sujetos, EI
hombre se descubre en su especlficidad tanto blolégica, econdmica
(lucha de clases), como |Inglistica y, por supueato, histéorica.

Por medio de Ia historia se reconoce la relatividad, fa

singularidad y I|a diferencla, temporal y espacial. La diferencia

37 Campilto, Antonio. OP CIT. pag. 19.
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pasa a ser parte del rigor que .sostlene 1la formacion de las
conclenclas. Es ella 1a qus regird las relaciones entre los
hombres. Slendo el momento en que plerde vigencia la idea de
homogenizaclén considerada anterlormente, Pero el reconocimiento
de (a diferencila no anula la I(dea de progreso Ssino que
especlailiza su funcidén de regulacidn. La ldea de progeso aln
Justifica la dominaclédn y esta ya no se Impone, se mezcla
reconoclendo |a diferencla cultural. Utlilzando tamblién, el
discurso de |lbertad y razon. Esta segunda esclavizaclon hacla y
por el progresc puede ser la mAs dura de todas, Irrumpe hasta la
Inconcliencia, hasta el hablto y la costumbre. NI negandola se
escapa de ella,

El progreso “*dlaléctico® que ya admite la contradlcclon se
alimenta de la critica. Ahora no se domina por un Ideal! sino que
se |deaiiza ia dominacion (Impertalismo) como el unlco criterio
de progreso, desgracladamente ¢sto al fin de cuentas es otro
modelio universal.

Esta segunda Idea de progrese y sSu contradicclon hacen
surglr el pensamiento en crisis de la modernidad, vinculandonos a
la lidea da “"antiprogreso” de los movimientos artisticos tanto
romant Icos como vanguardistas. Cabe seflalar que en los primeros
el llamado no es tan marcado, mientras que en la vanguardia sf es
mas expliclto. La contradicclon dlo a luz una conclenclia. Pero en
ambas etapas modernas |a |dea de progreso estA presente, y
entendemos‘ que cubre todo tipo de manlfestacién vital: lo

cotlidiano, 10 estéatico, |o sexual, 1o sensible, lo clentiflco, lo
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moral, lo polltico, ¥y lo econdmico. Son toplcos a 10s que no teme
la Ideologla de! progreso, y por ello nos remite Indirecta o
dlrectamente a |a vanguardla.

Sin embargo, las vanguardias viven un momento de oportuna
critica. Y mds atn, ellas viven con mas Impacto el sorpreslive
camblo del concepto de vida, asl como las mas sangrientas
contradiccliones del pensamlento humano Qque se hayan marcado en
alguna generaclén. Por la grandlosa producclén de la época y su
relativa debllidad, que aun nos damos el (ujo de criticar.

La historta dei hombre ha estado pensada en términos de
progreso y parece que desde el romanticismo esta Idea se ha
estado agotando, desde hace tiempo gue ya no nos expllica et
conocimiento, ni el ejerciclo del poder, ni la explotacioén, ia
dominacléon, 1a guerra o el amor. La categoria del progreso ha
|legado a su fin.

Tanto la socledad como el pensamliento moderno se han
regido por la loglca del progreso. Se trata de una
loglca contradictoria, ya que el progreso se les ha
propuesto a los hombres como una liberaclon y al mis—
motiempo se 1es ha (mpuesto como una dominacién (.....)
ia modernidad logQro reforzarse cuando asumlo supropla
contradicclén no como ailgo negativo sino come algo
positivo, no como una_amenaza sino como una garantia de
su triunfo definitivo38,

Para algunos expresionlatas, el contemplar de una manera
critica Ja Idea de arte consistlié en ‘la refiexlon sobre la

muerte, sobre el autoritarismo, los Iimites de la expresion,

sobre la utitizacion del poder. Para todos ellos esos

38 camplilo, Antonio. Op. Clt. pAg. 89.
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planteamientes cuestionaban aigo . aun mayor: el devenir del
hombre. Su fractura con la realldad, podemos suponer que se |lievd
a cabo al Intentar rescatar Iia sensibliidad del indlviduo,
representando en esos momentos un altercado con la continuada
fuerza intelectlva de! progreso. Fue un grito de resistencia ante
la Insoportable fragmentacién del ser, su rectusion en prisiones,
en psiqulatricos, en ia propia famitla, o en sl mismes. EI
racional lsmo de |a ldea de progreso paulatinamente destrula lo
gue el los apelaban como "esplritualidad®. (Indirectamente esto no
nos remite a pensar contra el progreso?

Inciusive, temAtlicas comoe ia Intulcion, el Instinto, lo
espiritual, los sentidos, la senslblllidad, son ajiudidas en las
pocas publicaclones de los expreslionistas. E! deseo, ia muerte,
el suefio, la religlon, ias pesadllilas, el esoterismo, Ia
obscenidad, |la miserla, los suburblos, son también tépicos a los
que contlnuamente hacen |lamado tanto los pintores como los
escritores de este movimiento, preclisamente por expresar, y en
ese Impacto produclir una refiexion o un escandalo.

En una conferencla de Kasimlr Edschmid en 1917 y dedicada al
expreslonismo se sefiala con mas claridad {o anotado arrliba: ®El
artista expresionista transfigura, asl, todo el espacio. EI no
mira: ve; no cuenta: vive; no reproduce: recrea; no encuentra:
busca. La concatenacloén de los hechos ~-fabricas, casa,
enfermedades, prostitutas, gritos y hambres— es sustitutca por su
transfiguracion. Los hechos adqulieren Importancia soio en el

momento en qQue la mano del artista, que se tiende a través de
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ellos, al cerrarse, aferra |o que esta detrdas de eoillos. El
artista ve (o humano en Jlas prostitutas y (o divino en las
fabricas y vuelve a situar cada uno des los fendmanos en ol
conjunto del mundo. Nos da la imagen I[ntima dei objeto; el
palsaje en que campea su arte es el gran Paralso que Dlos cred en
los origenes de! mundo y que es mas rico, mas variado e Infinito
que &l que nuasstra mirada, en su ciego empirismo, considera real,
ambiente Qque no Interesaria describlr, pero que ds un modo
mediato, =i se busca o0 profundo o caracteristico y lo

maravilioso espiritual, ofrece nysvos intareses y

descubr imientos, (....)

El mundo ya existe; no tisne ningdn sentido hacer una

réplica
de ¢1. La funclén principal del artista consiste en indagar sus
movimientos mAs profundos y su significado fundamental, y en

recreario. Cada hombre ya no es un Individuo vincuiado al deber,

a la moral, la socledad o la familia. En este arte e!{ hombre es

sélo una cosa, |a mAs grande y la mds misera: es hombre. Esto es

1o nuevo y lo Inédito en relacidén con otras épocas;: de este modo
se sale de (a concepclén burguesa de! mundo. Ya no hay vinculos
que mantengan ocultos el rostro del hombre; ya no hay episodios
conyugales, nt tragedias fundadas eon el contraate entre
convenclonal iames ¥y neces ldades de libartad, n! amblantes
estrechos nl rigidos Jefes de oficina, nl! oficlales vividores:
mar lonetas que, colgadas de los hilos de la vision psicologica,

recitan, rien y sufren segan las regias, o3 puntos de vista, los
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errores y los vinculos de esta socledad de hoy, fundaday
construlda por hombres.....® Casl al acabar el escrito, Eschmic
concluye que e| hombre-artista “No es i(nhumano nl sobrehumano;
sd1o es hombre cobarde y vallente, genercso y vil, bueno, trivial
y magnifico, tal como Dios lo dejo en el momento de (a creaclon.
Todas las cosas le son préximas, habituado como estd a escrutar
su significado. y su auténtica esencla., No tiene Inhibliclones, ama
y combate de modo directo; sélo -la fuerza de su sentimlento lo
gula y lo dirige, ¥ no un pensamlento contam|nado* .39

Mas adn, aigunos cubistas como Plcasso rechazaban en sus
técnlcas y etapas plctoricas la ldea de “progreso* y *"evoluclon®.
*Si los temas que he querido expresar han sugerido maneras
diferentes de expresion no he dudado nunca en adoptarias. Nunca
ne hecho pruebas n! experimentos, slempre que he tenldo algo que

decir 1o he dicho del maodo que yo sentlia mas ajustado. Motlvos

diferentes exigen diferentes métodos de expreslon. Esto no

significa nl evelucidén nl progreso, sino una adaptacion de la

Idea que 38 quliere expresar y de los medlos de expresldn’.‘o A
través de aguel discurso se intentaba explicar algo que sdlio era
menester sentir. Habla un rechazo a |la Intelectuallidad, al
desarrollo, a la loglca; 1Inciuso a 1o que se autodefinlia como

verdad, “Todos sabemos que el arte no es |a verdad. Es una

39 ver este excelente documento. Michell, Marlo De. LAS
VANGUARDIAS ARTISTICAS DEL SIGLO XX. Madrid. Ed. Allanza, 1979,
pags. B6=90 (sub.mio)

40 sanchez vAzquez, Adolfo. ANTOLOGIA DE TEXTOS DE ESTETICA
Y TEORIA DEL ARTE. Méx|co. Ed. UNAM. pags. 405. (sub.mlo).
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mentira que nos hace ver la verdad, al menos aquella que nos es
dado comprender. E| artista debs saber el modo de convencer a los
demas de la verdad de sus mentiras®.4! porque el arte anterior a
esa época se habla empefiado en retratar |a vida en su apariencla,
cuando |as verdaderas consecuenclas del fracaso del Ideal de
progreso estaban al Interior del hombre por su paulatino
encarcelamliento en la materiatidad. El cublsmo fue un |iamado
abstracto a un problema cada vez mAs abstracto. ®Cuando mas
espantoso se vuelve oste mundo (como o es precisamente el mundo
de hoy), tanto mas el arte se vuelve abstracto, mlentras que un
mundo fellz crea un arte realista” 42,

El dadaismo fue mAs explicito. A través de |a burla, de |a
Iincoherencla, se denotaba su repudioc a |a estructura de expreslion
clentlifica, a la promesa del futuro y de! progreso, La guerra les
habla destruldo cuaiquier esquema esperanzador. E! fracaso mas
estruendoso del! progreso (o encontramos en la inutllidad del arte
dadaista. En objetos y en textos lo Iinexplicable vierte un
sentido claro contra la coherencla, la raclonalidad y el
progreso. E! Ideal se habla derrumbado. “Sl yo grito: ldeal,
Ideal, (deal, Conoclimiento, conocimiento, conocimiento, Bumbum,
bumbum, bumbum he registrado con bastante claridad el progreso,
la ley, ia moral.... Uno cree poder explicar raclonaimente,

mediante el pensamliento, lo que escribe. Pero es muy

41 |bld. pag. 403.

42 Frase de vVassily Kandinskl cltada en |a obra de Marlo De
Michelis, Op. Clit. pag. 105,
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rejativo..... La ciencia me repugna en cuanto se vusive
especulativa-sistema...Dice |la cliencia que somos los servidores
de la naturaleza; todo esta en orden, hagan el amor y rémpanse la
cabeza....El inteligente se ha convertido en un tipo compieto,
normal. Lo que nos hace faita, 1o que es de (interes, io que es
raro porque posee las anomallas de un ser precioso, la frescura y
la |ibertad de ios grandes antihombres, es EL [DIOTA.... Ser
Intellgente -respetar a todo el mundo- morir en e{ campo de honor
~suscribirse a |a deuda exterlor- votar por fulano -a&l respeto
por |a naturaleza y la pintura~ auliar en |as manifestaclones
dada.- HE AH| LA VIDA DE LOS HOMBRES...."43

Sobre el surreallsmo podemos seflalar algunas perspectivas
muy claras con su desarrollo especiflico. Estas se refleren a 3
tipos de duyalldades: [a consideracldan del suefio y la viglitia; ei
Individuo ¥ Ia socledad; freud y Marx., Mismas que por su doble
ex|stencia, aluden a una reflexlon soslayada por e! pensamiento
positivista. Recordemos Que el control y organlzaclién del
Inter|lor subjetlvo y societal son |a base micro y macrosocial del
progreso efectivo., E! progreso como Iideal del capltallsmo no
puede sobrevivir sl no exliste una Introspecc!on del mismo en casi
ia totalidad de |08 Integrantes de I|a colectividad. De ahi que
esta conslideracidn dual por sy soia existencla ya reflera una
revolucién, a grandes rasgos cul tural.

Pensar en el suefio como motlivacioén principal, fundamenta el

4% Frases escogidas de los manlflestos y escritos de Tristan
Tzara. Ver: SIETE MANIF IESTOS DADA. Tusquets ed|tores. Barcelona.
1972, 65 pags.
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rescate integro del Indlviduo, su total reallzacidon como ser
humano. Rescatar al suefio Implica rescatar |o que reaimente
satlaface la vida, y es rechazar. o que Invisiblemante pretende
marginar al placer, para el control de una clase, (deociogla,
podgr y fliosofia cada vez mas deshumanl|zada. Es volver a pensar
en el Individuo ¥ no en el Instrumento de riqueza., ES pensar en
la vida como placer y no como castligo.

Del otro lado de nuestra dualidad, la viglila o sl encuentro
con lo soclal, dentro de! movimiento surreailista, denota su
del |Iberada Intenclon de Justicla y libertad social, sostenida en
la lectura marxista de entonces. Esto supone una revaloraclon del
término |libertad tanto a nivel indlvidual como soclal. Y en este
sentido la Idea de progreso deviene como Instrumento de fracaso,
la Injusticla, la miserla, el hambre y I|la muerte Irracional,
provocada.

Esta dualldad se evidencla con |a practica milltantes y
estética de l1os artistas que Intervienen en ;ste movimiento. Su
posicion revoiucionaria y relncorporativa del tema “Arte y Vida*
(soclal e Individual) no pudo evlitar enfrentarse con el
pensamiento positivista y por ende contra a f|losofla del
progreso.

Recuperar el infantilismo, el automatlsmo, io erotico, lo
metafisico y lo Inconciente, es rescatar {0 hasta entonces oscuro
de la vida. Todo elio nos habla de una Interpratacion de la
libertad, y e! suefio, por tanto, habla contra |a tirania que

profesa indudabiemsnte e! progreso,
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Paul Etuard en 1938, did una de las mas beilas conferencilas
en Londres sobre esa dualjdad del surrea!ismo: "Ha |legado el
tlempo en que todos los postas tlenen al derecho y el deber de
afirmar que se hayan profundamente enraizados en la vida de los
demAs hombres, en |a vida comdn...hay una palabra que Jamas he
oldo sin sentir una gran emoclén y una gran esperanza; ia mAs
grande, la de vencer a las potenclas de la rulna y de !a muerte
que se clernen sobre los hombres; esta palabra es:
fraternizacion,..Los poetas dignos de esate nombre, como los
proletarios, se niegan a ser explotados. La poesia verdadera estd
en todo lo que se ajusta a esta moral, UuUna moral due, para
mantener su orden ¥ 3u prestiglo, no sabe hacer otra cosa que
construlr bancos, cuarteles, cArceies, igleslas y prostibuios. La
poes!a verdadera eatA en todo |o que llbera al hombre de este
bien espantoso, blen que tiene un rostro de muerte...Desde hace
mids de clen aflos (0os poetas descendleron de las cimas en que
crelan estar y caminaron por las calles, Iinsultaron a sus
maestros; ya no tienen dloses, se atrevieron a besar en !a boca a
ia balleza y al amor, aprendieron |os cantos de rebelldn de l|a
muchedumbre miserable y, sin dar muestras de disgusto, tratan de
enseflarie |os suyos propios 44,

Cada uno de 1os movimlentos -incluso el futurlsmo- en su
practica artistica suger!an una reincorporac!éon del sentido real
de |lbertad, aungque también en clerto sentido del de razén. Estas

reflexiones sobrepasan el pensamlento estético hasta |lo

44 Citado por Michells, Mario De. Op. Clit., pag. 177-178.
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soclologlco. Habian descublerto por medio de la sensiblllidad
‘creadora, que ambos preceptos occldentales |ibertad y razon eran
utlllzados en nombre de Ia mlisma <tirania gel progreso. La
raflex|/on sobre ambos principlos, de alguna forma, (08 indujo a
no creer en e&| pasado nl en filosofla alguna. Fllosoflas aue
fueron aseme jadas a viejos ceplillos de dlentes.

SIn embargo, aparentemente a esa negaclén al progreso
racionallsta, que I[nterpretamos a traveés de nuestro estudio de
ios movimientos, las corrlentes de vanguardia fueron consideradas
como parte del redescubrimlento constante, del dominlo raclonal.
Al final de cuentas esta reacclén antiprogresista allvié una
tension que pudo |legar aun maAs lejos. Ello contribuyd a la
reconstrucclon de otra opclon de progreso -que se ha i lamado aqul
dialéctico- que ya admite !la disparidad, De este tipo de
reflexion resultan necesidades histdricamente pertinentes, por
eso no colincidimos en pensar que [as vanguardlas se vuigarlizaron,
creemos que Ia reaiidad se puso al nivel de ese Impacto
contracultural. €l sistema se flexibllilze, lo cual no significa
Que sea un sistema alternativo, al contrarioc es maAs dificli, mas
complicado para resistir. Todo eilo no incluye ver a la

vanguardia como una buena muestra de rebeidlia creadora.
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Esta amenaza, asta

“econtradicclén entre libartad y

dominio, asta Irresociubte
amb lgledad de la ldea de
progreso, pueade ser
cons (derada como un estimuio,
gomo un aclcate para que e
pensamleanto moderno este ai
acacho, para que madure y se
fortalezca, para que allmine o
reduzca sus puntos débiles,
para gue se perfecclione, para
que se& haga mis compliejo y
refinado.

ANTONIO CAMPILLO
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TERCERA PARTE

DEL. ENCUENTRO ENTRE ARTE DE VANGUARDIA, SOCIEDAD Y POLITICA:
. REFLEXIONES SOBRE UN IMPACTO CULTURAL

*eec...2] descubrimliento de un
espiritu que se conoce a sl
mismo y se afronta, el rigor
de una pasion ldclida, una
{ibertad que es simultAneamen
te rebel On contra el mundo vy
aceptacion de su fatalidad
personal....*
0. Paz
Al Iniciar este Uultimo apartado nos preguntamos: (como es
Influido el arte por el pensamiento poiitico de nuestro tlempo?
{Qué relaclon afrontan? Para ser preclsos: Lcomo se estructuraron
las ldeas polltico-socliales en el arte de vanguardia? Todas estas
cuestliones tienen amplia significacién para nuestro estudlo, ya
que la relacion existente es una de |as mas [Importantes
caracteristicas de los movimientos de vanguardia, 10 cual Iimpacta
la culftura del siglo XX. Por el|lo desde el Iniclec del trabajo
argumentamos que la acepcidn "vanguardia“ ya sugeria un esplirltu
milltante y béllco desde (a primera mltad del siglo XIx‘. que
poco a poco se fue mezclando con el terreno de! arte.
Hoy mAs que nunca sabemos que el arte moderno es pollitico,
porque es critico a 1o establecido ¢ Imperante, como resultado de

sy fuerza creativa. Durante este siglo, méds que en cualquier

otro, la relacion entre arte y socledad-polltica es una necesaria

! para mayor informaclién al respecto vid, Callnescu, Matel,
Flve faces of modernity. " The idea of the -avant-garde”, ed. Duke
University Press/Durham, 1987, paAg. 95-147,
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complementacion. Lo saben como nadie (oS politicos y las
autoridades oficiales, los censores, gue prohiben determinadas
mani{festaciones artisticas por ser consideradas en "“extremo
politlicas”. (Por gque si no, se ha Instltuclonaiizado el estuaio,
(a observaclien dael arte moderno con academias, Institutos
nacionales y prlvados, museos y galerlias especiales, y en todoe
caso por que se comercl!allza con @éi? Una respuesta artistica y
politica 1a da e} fenomeno de |a vanguardla, que se caracteriza
por ser concliente de la transiclidn cujtural del momento, asi como
de ta Intencion oficlallista de atejar al arte de cualquler
acontecimiento soclal y politico, pues ios intentos
ornamental i zadores suger jdos por el natural-impresionisma,
anterior al surgimiento de la vanguardia, as! Jo pretendlan, De
esta manera encontramos que se puede habiar de dos tipos de
vanguardias: la artistica y la politica, aque ldeoidgicamente son
comp (ementar!ias en |la formacidn de este fendomeno soclal.

S1 de afgun punto parte e( espl!ritu de vanguardia, es de (a
ldea de consumar efectivamente 1la funcidn de! arte con la vida
tanto Individual! como socliai. E! fenémeno de la vanguardia
pretendia llevar a efecto algo que se¢ habla propuesto con
anterior idad, pero que habla aldo malinterpretado, como lo fue
por elemplo, ta concepclon romantica def }'art pour !'art, que se
fnicid como una protesta contra ef utllitarismo burgués, y que
con el tlempo tendria una verslidn malintencionada, sosteniendo el
fendmeno de .ln creaclon artistica lejos ds cualquler

Interpretacidn valorativa del mundo reai, versidén que, como vemos
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se distancld de sus origenes. Debemos suponer que esta referencia
redu}éd vy simplificd soclolégicamente al proceso de creaclon, fo
cual favorecld a la clase dominante que gusta conceptual!zar al
arte como un elemento de apoiogia, de exaltaclon u ornamento, que
evidentemente 1o margina de cualquier signiflcado soclal.

Con &l traspasc histérico de |a burguesia en todas las
actividades humanas en |o proplamente conoclido como capltallsmo
occldental, mas ese ejemplio de mala verslion estética, se consumo
1a formuliacién de la autonomia de! artez, misma que se refuerza
tedricamente con la estructura autonoma que se les otorga a las
esferas soclales de fa actividad humanad, resultado histerico-
soclal del desarrollo de la modernidad. Este supuesto tedrico es
‘metodologlicamente” pensable, pero no existe de hecho en la
realldad social., En nuestra opinldén la categoria autonomia tiene

dlstintas Interprataciones, menos la que ale)a al arte moderno de

2 para Poter BUrger —-teérico de nuestra década- ia autonomia
dei| arte se define como una parte Independiente de la socledad.
Segun el autor, la autonomia o Indapendencia del arte sOlo existe
e la Imaglnacién del artista, La autonomia es un fendmeno
histéricamente condicionado, pero a su vez la autonomla del arte
reveia un fendmeno real: |a separacion del arte como una esfera
social de la actividad humana desde @l nexos de la praxlis de
vida, Vid, B8Urger, Peter. Theory of the avant-garde, Chapter
three: “On the problem of the autonomy of art In bourgeols
soclety”. USA published by the Unlversity of Minnesota Press.
Pag. 35-55.

3 La Idea matrilz sobre ltas esferas auténomas suglere que et
desarrol lo particular de las clvllilzaciones ha |legade a un
momento singuiar. Histérlcamente 1as culturas colnclden en dar
autonomlia a cinco esferas claves de |a socledad moderna: la
moral, ia polttica, |la economia, la juridica, y la cultural; de
esta uttima se desprende |a autonomaria del arte, todas eltas se
transforman con autonomla sin la Intervencion de 1as demas y gque

en conjunto conforman e! desenvolvimiento historico de 1as clvilizaciones.
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la realldad social de donde se gesta. En ese sentido Ia
vanguardia rechazd la concepclién del arte come auténomo de la
sociedad. Ella pretende desde un principlo “desaparecer {a
vergonzosa dl ferencla entre el arte y \a vldu". mAS aun cuando
su concepclén de arte se vuelve una critica hacl!a esa mlsma
socledad burguesa que cede sin cortaplsas ante los procedimientos
raclonailzadores y mercantlies del mundo mcderno.

Irremediabiemente con el paso del tlempo, este ambliente va
absorbiendo al arte hasta la neutrallzaclon de su critlca. T. W.
Adorno, estudloso del fenomeno del arte, argumentd al respecto:
“ta libertad respecto a los fines de ia gran obra de arte moderna
vive ei anonimato del mercado. Las exigenclas del mercado se
ha!lan hoy tan compietamente mediadas que el artista, aungue sea
s4lo en clerta medida, queda exento de 1la pretension determinada.
Durante toda I|a historia burguesa, la autonomia de! arte,
simp!{emente tolerada, se ha visto acompafiada por un momento de
falsedad que por titimo se ha desarrollado en la liquidacién
social del arte~.5

No obstante, en un primer meomento la vanguardla, su concepto
de arte y su autonomia vivieron una existencia paradé)ica, el
supuestc que Indlica que el arte moderno se produce con autonomlia
© Indpendencia a las demas esferas socliales es relatl|vamente
falso y verdadero. Pues por un lado, el arte contiene en su

elaboracion la participacion de una subjetividad sensible

4 Adorno, T. W, Teor!a estética. Op. Clt. pag. 30-31.

5 Adorno, T. W. Dialectica del lluminismo. Op. Clit. pAg. 183
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tendlente a verse afectada por lo complejo de las fuerzas del
mundo real. Pero por otro, tenlendo en cuenta ai arte desde |a
manl|festaclon de vanguardia, el aspecto artistlico tiene autonomia
propla al poseer |lbertad de recepclén, de elaboragidn, de forma
Yy céntenldo. La obra de arte en si misma, objetlvameants habliando,
posees un |enguaje proplo, singular y puede ser portadora 0 no de
mensajes. A pesar de esas dos conslideraclones, el arte moderno se
ve expuesto para suU sobrevivencla, a no ser del todo autonomo con
respecto a la naclente Industria del arte y (a cultura.

De esa manera, con (a vanguardia adqulers amplio sentido ese
Juego dual y contradictorio que reflere el concepto de autocnomlia
del arte. E| fentmeno de |a vanguardia como arte moderno
transgrede |a suposiciéon de |a autonomia artistica, puesto que
reune la concepclén estética con las temAticas de [a vida y la
socledad, bajo principlios criticos provenientes de la burguesia y
contra ella misma; aunque, contrar!amente respeta a la ohra y sus
multiples signi flcados, asl| como sus leyes de creaclon
individuales y colectivas, heterogéneas, 3in patrén alguno,
Incluso s!in querer ser arte.

Peter BlUrger comenta sobre la reacc!on de los movimientos
con ia socledad Yy sobre 1a atencidén de estos para con su
aytonomia: "The european avant-garde movements can be defined as
an attack on the status of art bourgeols soclety. wWhat 13 negated
is not an eariler form of art (a style) but art as an Institution
that |s unassociated with the Ilife praxis of men...The avant-

gardistes view jts dissoclation from the praxis of |{fe as the
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démlnat characteristic of arte In bourgeois soclety... The avant-
gardistes proposed the sublatlion of art-sublation In the hegellan
sense of term: art was not to be simply destroyed, but
transferred to the praxis of |Ife where It would be preserved,
albelt In a changed form. The avant-gardistes thus adopted an
essentlal eljement of Aestheticism. Aestheticism had mode the
distance form the praxis of {ife the content of works, The praxis
of |ife to which Aestheticlism refers and which It negates Is the
means-ands rational ity of the bourgeols everyday... we note that
the historical avant-garde movements negate those determinattons
that are essentlial in autonomous art. The disjunction of art and
the praxis of IiIfe, Individuai production, and Individua!
reception as distinct from the former. The avant-garde Intends
the abolltion of autonomous by which It means that art Is to be
Integrates into the praxis of life. This has not occurred, and
presumably cannot occur, In bourgeols society uniess It be as a
false sublation of autonomous art®.®

Ya desde |os romAnticos, (a ldea de truncar tal autonomla
artistica era un hecho, pero o fue adn mAs con la energla de la
vanguardia, 9gquien desds sus primeras manlfestaclones fue
rechazada por |os representantes de {os aparatos oficlales. La
formula que se compone de arte y vida no complacia a la clase
dominante, menos atn 3l se efectuaba en base a tematicas

criticas, con técnicas anti-académicas, y por sl fuera poco, con

8 BUrger, Peter. Theory of the avant-garde. Op, Cit, Pag.
49-54.
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artistas miiitantes de algun partido semiclandestino de ideclogla
repunlicana ¢ socialista.

La forma como el arte moderno rompe paulatinaments con la

fuerza historica de ia autonomia del arte se reparte en varios
mecﬁnlsmos. fos cuales at! contacto con (a realidad produjareon
Vlmpactos cuiturales, mismos que propiciaraon el descubrimiento de
clertas verdades, despertaron deseocs escondidos o promovieron
camblos, todo (o cual recogid enfrentamientos con e todo soctal,
mAs todavia en materia politico-sacial, Eaos tntentos
representaron intervenciones Indirectas dentro de los asuntos
pabiicos, de 108 que el artista formo partes como cludadano. En
este punto toda fa vanguardia coincide, Su hipersensibilidad le
da cuenta mAs alla de (08 sentidos. Sea polltica, fllosofica o
astética, si arte de vanguardia remitié un mensaje, una idea o
concepto. En el partldo con preceptos llbertlrlds, o en ol taller
de plntura e! artista sugirid una propuesta a camblar de
direccion.

Prcclsumeﬁte a través de tres niveles se abordaran estos
encuentros, que son los macnulsmés con que fos grupos artisticos
enfrantan su realldad establecida. Ei primero es el nivel
formativo que nos suglere habiar de ia tacnica emplesda, |6 cuai
hace que ef arte de vanguardia haya podido promover
sensitivamente su impacto histérico. Si{ partimos de que e} arte
tratd de revitaiizar al espectador reviviengolo a sus amociones,
debemas pensar que 8sto tuvo que llevarse a cabo a traves de |a

impresion que produjo @l obleto en si mismo. En las vanguardias
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las  innovaclones técnicas son ias caracteristicas mas
sobresallentes, a simple vista. Del uso del coior, de las |insas,
los trazos gruesos o delgados surgleron emociones antes
controladas gue sél1o @) objeto en si mismo podia comunlicar.

El segundo nlvel de Interés en nuestra reflexion, es el que
se refiere al tema o contenido de |a obra., Es evidente que los
planteamientos de |lbertad artistica a Ja vista de un soclologo
tndican apertura de contenlidos; a los cJos de los artistas y
criticos de arte es la |lberacién de nuevas formas; ambos
aspectos motivan sensaclones particulares. Sin embargo, se puede
apreclar gue {os temas expresados trasmiten idecloglas que
posiblemente nl los artistas mismos conoclan y que necesltaban
expresar. Pero el que l|os tuvieran es un dato que nos lleva a
pensar en l(a concepcloﬁ que del arte poselan ellos al principlo
de siglo.

El tercer nivel elemental es el que se refiere a la
militancia de! artista, a 1a |declogia declarada, y 3u propuesta
practica en relacion a la interprataclion que 41 tiene del mundo
Y, on ese sentlido, el por qué y culdles fueron sus preferenclas
ideologicas. Pero seria Interesante observar, viendo Ila
generalidad Ideclidgica de la vanguardia, cudl fue la actltud dei
ala lzqulerda ants (o3 Impactos cuiturales de vanguardia, nacldos
en ei seno  de ia socliedad occldental caplitallista. Ello
evidentemente después de la consumacion de |a U.R.S.S, lo cual
nos hard revisar, las conslderacliones sobre e! pensamiento de

George LukAacs, qulen desde su Interpretacién de! marx!smo



28) Heunri Laurens, Construcciones en made-
ra pintada.
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partidista critica a la vanguardlia; otro pensamiento interesante
Vés‘ el de T. ﬁ. Adorno que desde otra interpretaclion es mas
optlﬁista. Todé lo anterior nos |lleva a reflexionar sobre el
pensamiento artistico de vanguardia bajo las coordenadas de |os
slstiﬂls pollitico-econimicos del soclalismo y del capltalismo.

En blogue, los tres‘ mecanismos escaparon al control de la
burguesia, que en un primer momento, no midld (a fuerza
revoluclionaria de 1{a vanguardia. Cada uno de 103 niveles
dependieron entre s| para consolldar una nueva cosmovién
cultural, una nueva forma de sentir al mundo Yy de relacliconarnos
con jos demas, y tamblén una distinta manera de adaptarnos a
nuestra reallidad cada vez mas movil. Los slementos antes
expuestos dependleron entre sl para crear el Impacto cultural que
hlsatoér icamente recordamos y Qque ia realldad clentificlista,
tucrativa y racionalizadora adecud para minimizar su fuerza,

comerclal lzandoia, vulgarizandola y neutralizandoia.
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CAPITULO PRIMERO: La “forma® como estética de rebeidla.

Asl, en el primer nivel encontramos qus e! gQrupo
expresionista aleman utlilzo -como herencia de l|as técnlicas de
van Gogh y Edward Much- una gran variedad de colores en
combinaclones contrastantes, Io cual  noc correspondia a ningun
orden establecido dentro de las técnlicas estétlicas conoclidas, por
tanto en un primer momento trastornaba |a |dea de {0 decoratlvo.
Renacl|d tamblén al uso de grabadds y lltograftas. La obra de arte
tan contrastante como estridente colnclidlié en ser mensajera de
ridicylos, y con 1a carlicatura se hacia portadora de alusivos
Iinsultantes. EIl color al que daban prioridad |os expresionlstas,
representaba el Instrumento por el cual Ia’gnerglu animica era
expresada., De esta forma deducimos aque a traves del color se
estimule la percepclion del observador, se enriquece as! o que en
el perlodo de entreguerras se presentd como la “psicologia de Ia
Gestalt™, gue recobrara poster lormente 1a psicologia
norteamer |cana para efectos publiclitarios y manipuladores.

Con la abstracc!dén que impulsd el cublsme encontramos la mas
compleja técnica del arte moderno. Las ImAgenes no flgurativas
adquirieron sentido y signiflcado segun sugerencla del! autor.
Tamblén existld clerta paradoja, Yya que aunque se utlii1zo la
geometr!a y las matematicas en un primer momento del cublsmo, 1o
clerto fue que se termind consagrando una especle de antl-
Intetectual ismo, ai grado de provocar varlas perspectlivas de
cbservacion no Intenclonadas. De esa forma se conformaba el Juego

de dimensiones. E! espaclo, por primera vez, mostraba |a
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inmensldad de sus posibllidades. aungque encerrando sf COsSMOS
Individual de|{ yo-artista. “El espacio llama a |a accldon y antes
de 1a acclén 1a imaginacion trabaja...~!

La abstacclon acabd slendo un producto de ia apertura de
nuestros campos visuales modernos. Sin embargo, en un segundo
momento, el cubismo regresé a la expresion sensorial utlilzando
el color sélo de manera alusiva con funciones de distinction,
afadlendo la separaclén de perspectjvas visualas, el
desenvolvimiento de ia dlistancia, junto a la preponderancia de
los volumenes; tamblén hubo una gran asimilacién de las técnicas
del arte "primlitivo y salvaje"; un regreso a elias dotd al
cubismo de una incltacion Imaginativa y, en términos literarlos,
proporciond “polifonia“(®*). En sintes!s, se pretend!a superar al
mundo real a través del furor Instintivo y la capaclidad cerebral.
No obstante, |a |ibertad lingllistica provocd Ia asoclaclon de
ImAgenes en cada observador, lo cual nos dirige a otra cuestion
que mads adelante tendria sus proplas consecuencias,

En otro espaclo, la velocidad, el escandalo y la
Inconformldad eran sensaclones expuestas en la pintura futurista
& través de colores nueves y trazos fugaces, |Ineas ondeantes a
veces laberintlicas. También su aspiracion al poder y posesion de
la maquina fue expuesto en mapas técnicos como posibles aparatos
de invencion. En ia poesia el lenguaje es nuevo, embriaga con

fuerzas antes calladas, de esta suerte el futurlamo |tailano

1 Bachelard, Gaston. La poética de| espacio. Méxlco, d.f.,
Ed. FCE, 1975, pag. 42.
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intenta captar o fabricar animica y materlaimente Ilo gue ho
existia en su realidad. Construfa espliritus, sltuaclones,
alternativas que so0lo estéticamente padrlan penetrar en |la gente
a las que se dirigla. Para 1o cual se daban a conocer por medlo
de veladas ruldosas, que por primera vez apareclian como un
espectaculo maslvo.

MAs adelante, |as mismas veladas se consagraron inlclAndose
formalmente |a exposiclién del absurdo y el antl-arte como
pretexto c¢ritlico. Con 1los dadas, el estruendo y el escandaloe
formé parte de un nuevo lenguaje., La Idea era provocar al

espectador, Invitario a expresarse; sobre estos parametros, el

dadalsmo fue drasticamente creativo: las rayograflas(*), los
readymades(*), el tachismo, el fotomonta e, la mus lca
aleatoria(®), etc...representaron, desde el punto de vista

estricto de |a sltuacién artistica: una insolencia, misma que
traspaso al lenjuage formal hasta [a [ncoherencla de! antl!-arte.
Sobre esto Walter Ben)amin -teérico y contemporaneo al dadalismo y
surreal ismo- |legd af!irmar que *,...Toda provocaclén de demandas
fundamentalmente nuevas, de esas que abren camlinos, se dispara
por encima de su propla meta. Asl !o hace el dadalsmo en [a
medida en que sacrifica valores del mercado, tan propios del
cine, en favor de Intencliones mias Importantes de las que, tal y
como aqul las describimos, no es desde iuego conclente. Los
dadalstas dleron menos Importanclia a la utl!lidad mercant!|t de sus
obras de arte que Inuttlldad como objetos de Inmersion

contemplativa. Y en buena parte procuraron alcanzar esa



294 Man Ray, "Cuandu suefian los objetus", colecc. de
rayograffas.
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fnutiildad por medio de una degradacion sistematica de su
material. Sus poemas son “ensaladas de paiabras® que contlenen
gliros obscenos Yy todo detritus verbai imaginable. E Igual pasa
con sus cuadros, sobre (03 gue montaban botones Yy bllletes de
tren o de metro o de tranvia, Lo que conslguen de esta manera es
una destruccién sin miramientos del aura de sus creaclones...Para
una burgueslia degenerada el recogimlento se convirtié en una
escuela de conducta asoclal y a ¢l se le enfrenta ahora la
distracclion como una varledad de comportamlento soclal., Al hacer
de |a obra de arte un centro de escdndalo, las manifestaclones
dadalistas garantlizaban en realidad una distracclion muy vehemente.
Habla sobre todo que dar satisfacclén a una exigencia, provocar
escandalo pobilco®.?

Por su parte, el surreallsmo conservé aquella fuerza
primlgenia; s6lo gue ahora lfas formas tradicionales eran
trastocadas por el “pslquismo automatico*, sin orden nl
estructura previa. Con signlficantes simbdllicos, con sugerenclas
sexuales, erdotlicas y onanisticas, la presentacion visual parecla
que habla Illegade a su climax de trasgresloén maxima. EI
frotagge(*), asl como el trompe-1‘oeli(*) fueron técnicas
distintas que debleron su nacimliento al afan de provocaclén
proplo de los Indlviduos, |os grupos y las sltuaciones que

Integraban al movimiento que conocemos como surreal lsmo.

2 Benjamin, Walter, Discursos Interrumpldos |, “La obra de
arte en la época de su reproductibillidad tecnica“, Barcelona, Ed.
Taurus, 1973, pAg. 50-51.
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Estos cince movimientos que hemos |[lamado vanguardlas
demostraron, no séle verbal/mente, una Inconformidad superior a lo
estét lco-materfal. Las conclencias particulares de cada grupo se
evidenclan hlstoricamente como un conjunto de innovaciones que
Impactaron ia cosmovisidn del sigio XX, es decir, formas que
tenemos para observar y entender al "mundo que hoy compartimos.
Ademds, S| partimos de todeo el material que aportaron los
movimientos y vemos lo “"técnico” de forma aislada, comenzaremos a
observar una especlie de Integrl/dad revoluclonaria que se inlclo a
nivel formativo. A traves del conccimiento de la senstbiilidad se
componen ios elementos de ident!ficacién con la realldad y Se
retroal imenta el contacto vy la conclencia de |a misma,
incorporandose los valores de justicia y |lbertad; as| también se
comunica que la expresion sensit!va, su reconccimiento y
desarrolio son parte de una revolucldn silenciosa y total.

Contrar|amente a las revoluciones tecnlcas Yy techoidglicas
actuaies gue, en vezr de acercarnos hos aiejan de nosotros mismos,
la vanguard/a y su desarroilo formativo estuvo dirigido a un
eiemento humano: los senfldos. mismos gque al Iniclar et siglo
apareclan marginados en l|as consideraciones sugericas por el
pensamiento caplitaiista dominante a! que rehusaba Integrarse !a
vanguardla. No obstante, podriamos preguntarnos qué importancia
tenia, en aqueiios afios centrar |ia atenclison a algo tan por todos
cohoclido? Y nos responderfamos: |a mlsma que ahora, todo [o cual
impllica un respeto orginlco y #tico hacla nuestro cuerpo, que

como fuerza flsica se vende y en ese proceso: se fragmenta, para
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ser expiotado cual recurso cesificado. También Implico
reincorporar al placer como una ablerta bisqueda de |lebrtades,
previamente instlitucionallzadas, ordenadas y parclalizadas para
provecho de un contrel supralndividua! y andnimo. Porque hablar
de los sentldos, instrumentos de l!a sensibllldad, era rescatar al
ahora fracclonado Individuo y configurario como un ser compieto.

Ademas en un tiempo en donde (o "moderno” es la regla, en
donde la “cliencia*® se Involucra hasta en nuestra Intimidad e
inconclencia, en donde los sectores productivos son cada vez maAs
automat | zados [] Insensibles, promotores de una gradual
enajenacidn culturail, hablar de sensibllildad es, por humano,
enfrentar la constante tecnologlizaclon de ia vida cotlidlana, asi
como darle frente a fa por entonces naciente "industria
cuitural™, contemporaneo a ia vanguardla.

Cabe apuntar aque tal lucha entre vanguardia e industria
Cultural nace de su consideraclién sobre |0 nuevo, Mlentras la
vanguardia presenta a o nuevo como un acto de ruptura, dotando a
ta Interpretacion de nuevos signiflcados. Para Ia Industria
Cultural presentar o nuevo sin ruptura es un requisito para
vivir "en to siempre 1o mismo*, De ahl parte su antagonlisma.
También apartir del desarrollio de tal Industria en 1930, se
transformaria el concepto de creaclon artistica por el de
“producc lén®, proceso nominativo Imbuldo por el espiritu de lucro
capitalista, principalmente. Oe ta! suerte que I|a necesidad de
satisfaccion humana expresada en el arte moderno es retomada por

la Industria cultural con fines mercant(les. A raiz de la
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comerclalizacion de la cu|tﬁra se proplcia la expans|én de l(os
medloa de comunlicaclén -como vehiculos de consumo Internacional-
los cuales también fungen como mediadores entre el productor y el
consumidor de satisfactores culturales. La industria produjo
nuevos y mAs divers|flcados objetos de consumo que deblan ser
agotados; para ello sra menester proplclar nuevas necsslidades., Lo
que hiclera a |a vanguardla una emanclipacién cultural, por
recuparaclion de 1o heterogéneo, no oflclal nl tradicionallsta,
ahora con l|a Industria toda posibllidad de c;;acIOn -inclusive
subversiva- se vuelve una excelente mercancia poslble de vender,
que al ser masificada y homogenelzada plerde sus valores de
plural ldad; por tanto viene a formar parte de la oficialidad
econdmica, politica y cultural. T. W. Adorno anota en su

Dialactica del lluminismo que Ios “taltentos pertenecen a la

Iindustria, Inciuso, antes de gque ésta los presente: de otro modo
no se adaptarian con tanta rapldez*3, La vanguardia comoc
represantante dei arte moderno, un poco antes del Iniclo del
presente siglo, da cuenta de esta transicién cultural. Por ello
busca {a mayor trasgresion hacla ese Intento industrialilzador.
Ademas la creacion artistica de la vanguardla va acompafada de
manlflestos, dlacursos y pubilcaciones qus complementan el
sant|do dei{ nuavo arte. Desgraciadamente, se plensa que esa
agresion hacla (a nueva forma de dominacion cultural fue fatlida.

Adorno agregaria que *la racional idad técnlica es hoy Ia

3 adorno, T. W.."La Industria cultural. 1{luminismo como
masiflicacliédn de masas”, Dialéctica del Hluminlsmo. Madrid. Ed.
Taurus., pAg. 148,
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raclonalidad de} dominlo mismo*4. Pero tamblén &3 |2
relvindicacién de |la razén cultural porlsobre lo irraclonal de la
barbarle capltatlista. La actltud de |a vanguardla técnlicamente
estuvo diriglida a provocar un alto a esa destrucclon paulatina de
la cuttura, que la socledad burguesa, la economia lucrativa del
nuevo caplitalismo, ia Influencla de |a clencla deshuman|zada,
estaban logrando. La consumaclén y expansién de la desgracia
socla!l a partir del odio béllco, que mads Qque nunca a vivide
nuestro siglo, se avecinaba, no sole para la vanguardla mas
preccupante que nunca. La Industria de Ia cﬁltura surglé con
todo su contenlido lucrativo, neutrallzando Jlos valores de
oposiclén en cuanto 1os tocaba, La barbarie de las guerras
mundlales, pollfacética, penetraba en las actlvidades mas
subilimes del hombre moderno. El arte no fue la excepclion. En el
mismo texto T. W, Adorno afirm¢: “La barbarle estética ejecuta
hoy: |a amenaza gque pesa scbre las creaclones espirituales desde
e! dia en que empezaron a ser recogldas y neutralizadas como
cultura*S, Y mas adelante en defensa de! arte agrega: "los
aitimos refuglos de este virtuosismo sin atma que personifica a
lo humanc contra el mecanismo soclal, son despladadamente
timplados por una razon planlficada que obliga a todo a declarar
su funcion y su significado de las obras de arte*S., EI mismo

autor finallza diclendo que la cultura Industrializada por ese

4 Ibid. pag. 147
5 |b1d. pag. 168.

® |bia. pag. 172.
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camino hace algoc mAs: “Ensefl]a ¢ Inculica la condicion necasaria
para tolerar la vida despladada.*’

S| a es0 sumamos Ios I(ntereses politicos que propiclan la
expansion y venta del arte mercantillzado con fines (decldgicos
como otro tipo de Imperiallsmo cultural, !legamos a observar una
posible fusion entre (os mecanismos técnicos de! arte de
vanguardia y el pensamiento politico moderno que no an todos ios
casos fue subversivo o revolucionarie. Con la vanguardia
detectamos un parteaguas antre (a creaclén artistica como refuglio
critico y donde l|a creacién se vuelve "produccidn® comerciailzada

en |o propliamente ceonocldo como Industria Cultural.

7, Ibid. pag. 183,
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CAPITULO SEGUNDO: El contenlido estético pardmetro de ta
conciencila.

Nuevamente, recorrlendo el desarrollo de |a vanguardla
histérica, vemos en un segunde nivel referente al anallsis de
contenido, que el expreslonismo relincorpora en sus |lenzos
temdtlicas que aluden directamente a la vida campesina Yy cbrera.
Su hAblto de verdad |le da libertad en clertos aspectos del mundo
real, tales como la miserla de |os pueblos eurcpeos. Ademas
tienen 1a (nfluencia psicologista en voga, y con ella intentaron
plasmar angustlas, pasiones Internas (mledo, locura, celos, atc.)
dramas, tragedias, sufrimlentos, marginaciones, injusticias.
Incluso, Mario de Michells ' mepnclona una especle de saAtira
hacla |a lglesla, el e)ército y la burocracia como elementos
constantes en esta corriente y que tamblén fueron e)es del poder
en el centro de la Europa primisecular.

En las artes pidsticas se encuentran flguras que representan
victimas de guerra 'as cuales fueron elaboradas principalimente
por Otto Dlx, Kthe Kollwlitz y Goerge Grozs quienes sienten
atraccién por todes esos “hombres oprivados del aima y de la
decislon de sSu cuerpo y sentidos®. En la literatura se recuperan
las utoplas; tamblén |a t(njusticia hacla la clase obrera y los
pervertidos mecanismos del lucro empresarial son expuestas en las
obras teatraies de B. 8recht como en "La resistible ascensioén de

Arturo Ul®", asi{ como |(a marginaciéon de clertos Individuos

Y pe Michells, Marfo. Op. Clit. *La protesta del
expresionismo®. pAg. 71-149,
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empobrecidos ¥y ajenos a su propla vida como en |a exposicion de

Alfred Dblin Berlin Alexanderplazt, o en la Metamorfosis de

Franz Kafka en donde el ser burocratico se convierte en
Impersonal {dad mounstrosa. A decir, de los criticos
espacializados, las temAticas de |a clase obrera ganaban espaclos

graficos en i arte como resuitado de clerta solldarldad

hlistérica.
Con el cublisme, muy postericormente se encuentra ese
acercamiento no instrumentallzado con la scociedad, el cual llega

a sJu plenlitud con el “Guernica" de 1937, Al comlenzo del
movimliento no hay un rechazo al material clentiflco empleado en
el arte, por tanto no se demuestra colnclidencla contra el emporioc
progresista que s! tenfan las demds corrlentes. Rechazo hacla la
clenclia y la razén gue conservaron los poetas desde el Iniclo. Su
cercania ¢ alejamiento hacla la clencla nos acercd tamblén a su
concepclon de vida soclal. Considerar a la clencla ccmo pllar del
desarrollo soclal lo ublca dentro de la posicldédn progresista,
pero ese enfoque no prevaleclé¢ por mucho tiempo dentro el
cublismo, Inciuso con Plicasso, en sus perlodos “rosa* y *azul”,
predominan temas sensibles como el de |os despojados y dollentes.
Fernand Lger, por su parte, crela en (a maqulna como principio

| iberador del hombre moderno, La lucldez del Intelecto era
evidenciade en sus planos Inventivos, geométiricos y matematicos.
Sin ‘embargo, para ios poetas ia menor intromisién del cerebro en
la creacion, representada en la puntuacién y fa medida, daba al

poema un grado de veracidad muy Iimportante, A pesar de |a
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reticencia a lo exacto y perfecto de lo clentlifico, el cublsmo
buscéd el menor enfoque emotivo, buscod alejarse de las viclisitudes
pasionales de 1a historia, entregandose temporalmente al estudlo
del abstracclonismo clientifico. MAs adelante, debido a2 tlos
acontecimientos beéllicos, ei cubismo recuperd su sentido soclal e
indlividualIata.

En otro rengion, el futurlsmo tliene un contacto muy especlal
con su entorno; mlentras proclamaba un risorglimento de Jjustlicla
soclal hacla |(os campesinos, obreros, etc.. manifestaba tambleén
un desarrolilsmo tecnoioglco que solc podria agrandar las
posibllidades dominantes de |a burguesia cel norte, Su voluntad
de renovacion total los llevo a Impuisar la urbanlizaclén con un
sent!do humanitario, de |Ibertad, con respecto a los arcaicos y
dependlentes medios de subslistencla que practicaba Italla. Su
extremismo lo llevé a negar el poder clerical y proclamar a la
destruccian como producto y macanismo puriflcacdor de la socledad.
El futurismo resultd ser |a adecuaclén culturai maAs enteramente
moderna daspués de ia Revoluclion Industrial. Los princlplos
originarios del movimlento con respecto a la socledad entraron en
contradiccléon tergl!versAndose sus f(deales, confundiéndose fa
esperanza utépica del futuro con |a desesperac!on revoluclionaria
del fasclismo.

Con el dadalsmo la provocac!on artistica se envuelve de una
negacién a todo lo pervertido por la amblclén humana, con ello
denotamos una critica soclal mAs radlcal que nunca. Critica a!l

espacio, al tliempoy loa valores. Sus consideraclones soclales
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Incluyen la negaclén hacla la historla, la logica, la moral, la
patria, fa familla, @l arte y ta retigién. No hubo pacto con el
sentldo comun ni esperanza en porvenir aiguno.

Jane Llvingstone, comentd que Man Ray =-Integrante del
dadaismo vy emlnente fotografo de este movimiento- Intentd
repetidamente aiudir al sexo, incluso hacliendo camino a la
convocator|a del surreallsmo. Su erotismo, en aqueiios afios de
escandalo, fue una obsesién en el trabajJo de Man Ray. Una
obses|on de reconocimiento hacia nuestro Eros escondido. La
sexual ldad |deailzada en 1a obra de Ray es el est|ilio de un
momento en que @l arte de vanguardia collndd entre |o dada y lo
surreal., Ademas: "ilas rayografias... solucionaban ef probliema de
presentar el objeto real en su evidente corporeidad y, al misme
tiempo, como metarreal. La huelia del objeto, por o general
ldent| ficable al menos de un modo rudimantarto, se perfllia
concretamente an la exposiclon fotografica. Al funclonar a la vezr
como seme janza de la sonbra proyectada, fendmeno que el artista
aprovechd desde sus !niclos, y como el residuo de Ja forma
axterior de las cosas reglstrada mediante una accion fotoquimica,
la rayografia superaba a |a foto ¢tomada con camara por su
capacidad para transformar el objeto real en signo o huella®2,
Esta cuest|on coinclide con el JueQgo de real idades ya no evidentes
y 8in expresion que mantenia en flrme a |a vanguardia. El

desarrollo técnico proplclaba nuevas exper | mentacliones, lo cual

2 Livingstone, Jane. *"Man Ray y la fotografia surrealista*
Vueita #118. México, d.f, septlembre de 1988. pdg. 47.
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fsermitia |la elaboraclon de |deas y mensajes Indlscriminadamente.
Todo elto permiti® un gran estimuio a la Imaginacion, mismo que a
esas alturas ya resultaba subversivo. El surreal Ismo mas
optimista, mantuvo contacto con la socledad abordando dos
aspectos tanto en sus cbras como en sus planteamientos. Primero,
sus Inslinuaciones hacla el yo Inconciente como principlo de
|Ibertad Individual; segundo, sus Dplanes de origen marxista que
pretendian una transformaclion soclat. El  primer aspecto lo
encontramos bAsicamente en sus pinturas; en ellas vemos
expresados suefios y aluclinaclones collndantes con 1a locura ~soio
posibles en la pslque Interior del artista-, una subversion a
tradicionales conductas sexuales, una ausente ordenaclén de
fuerzas Instintivas y moraies coh base en el reconocimiento
onirico que en conjunto podrian Interferin en 1a establllzacion
de superestructuras que favorezcan al control dominante de la
clase en el poder. En el cine, la pintura, la escuitura, se
evidencia la transgresion cultural hacla o establecido e
Imperante.

El segundo aspecto, lo observamos en sus maniflestos y
trayectorias princlpales; ahl se encuentra su posiclidn con las
clases subaiternas, aunque tamblén su lucha contra la Instituclon
famillar, planteaban el amor f(lbre y la ijibertad sexual, asi{ como
una reformulaclién hacla tos psligulatricos, las escusias, los

hospitales, io gque lleva a cuestionar ail podar y al control
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politico-soclai de tlipo Institucional3, Tambien las fabricas y
su disciplina Interlor fueron cuestichades ya que provocan una
actlitud de subordinacién en la clase obrera y en toda la sociedad
civllt, de:perﬁonallzaclén que acompafia 2 esta clase &n toda su
vida cotidiana y que sumado a tal sumislon coniievan a la
reproduccion sin miramlientos del ejercicio del poder, y en
términcs tedricos de ia raclonallidad Instrumental que sustenta ail
capltalismo.

Fllosoflca y socloldgicamente los planteamientos
vanguardistas sugieren -inciuso ahora- una reflexldn hacla
nuestro entorno Inmediato. Esta sugerencia ya en sl misma
representé un enfrentamiento con ia realidad soctal y con ei
poder Institucional, ya gque desde entonces evidenclaba una
desviacidén haclia o Inhumano. E! encuentro gque se produjo en
materla cultural y soclal no fue ignorado a pesar del rechazo de
la autoridad., Sus planteamientos no estaban alejados de las
neces |dades histor icamente requeridas del trance hacia Ila nuava
socledad del slglo XX. A pesar de |a barrera temporal gue
representaron las dos guerras mundlales, el pensamiento soclai de
la vanguardia fue recuperado y para mayor muestra estan los
movimientos de ia década de Jos sesenta.

La protecclion a |a clase obrera -a través de sindlicatos- fue

ta soluclén a |a tamblieén preocupacién de Ila vanguardia. Ei

3 Cfr. Breton, André¢, Man!flestos del surrealismo, “Sagundo
maniflesto de! surreaiismo 1930*, Espana, ed. Guadarrama, Pag.
153. Y, Ourozol, G., Lecherbonnier, B., EL surreaiismo, "La
estructura ¥y el pensamiento surrealista", Espafia, ed. Guadarrama,
pag. 80-242.
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reparto agrarlo, la reducclon clerical y millitar en lo pofltico,
la organizacléon de Ila sociedad clivil, la reflextoén sobre la
deshﬁmanlzaclou de ia guerra, el replanteamlente metodologlco del
conocimlento, la |iberallizaclon de la conducta social, de pareja
o famlillar, la comprensién por parte de las estructuras morales
imperantes hacia I[os camblos soclales, son algunas petliclones y
preocupaciones del pensamlento vanguardista de principlos de [a
centurla, que tendleron a desarrollarse después de [a Segunda
Guerra Mundial. Pero hasta |a fecha son tamblén necesldades
requeridas pues syrgen nuevamente al plantearnos la Jlucha
democratica en los pueblios por demas desarrollados. Ello no
slgnlflcd que sean logros de las corrlientes, slno que fueron de
las primeras en proponer estos camblos culturales vislumbrados
por su sensiblliidad artistica, arrliesgAndose a ser victimas del
transito entre la tiranfa y la llbertad. En conjunto es el primer
mov|mlento artistico que tlene planteamientos veraces a nive)
universal y que deben su fuerza a la celncldencla histdrica con
los reguerimientos culturales del! periodo primisecular. Ante
aquel las propuestas se di¢ una polltizacion soclal con luchas
generallzadas, de varlas décadas, que, progresivamente y en leve

medida, lograron les camblos culturales que hoy vivimos.
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CAPITULO TERCERO: La milltancia.... !a lucha por los ideaies.

Cas! para conclulr, nos parece |mportante recalcar los
slgulentes aspectos que brotan del estudio y anadllsis de la
vanguardia, 6 que dard forma a dos grandes posiclones criticas
de la teoria social del arte moderno. !: la gque supcne a (a
vanguardia como un movimiento de resistencia artistica ante los
cambios en |a socledad moderna de occidente y la que subestima su
fuerza explicandola come un elemento decadente de |a socledad
burguesa capitalista. Ambas opinlones merecen actualmente mayor
atencion, y ambas -aunque parten de distintas Interpretacliones-
tienen su origen en el marxismo. Prec|samente sobre |0 dltimo,
destacamos que tanto las vanguardlas como |as que |la pensaron

- decadente colnclidieron en ver en ei soclaliamo cierta esperanza
de camblo, que para I[os primeros, antes de |la |legada de Stalin
al poder, era fundamental. La vanguardia, sl nho damostrod
planteamientos socializantes, |0 evidencid con su miiltancla
actliva, y cuando no fue soclallsta tenian propuestas
soclal | zantes, caso del futurismo. Los planteamientos
propositivos |os hemos sefialado en el primer capituic referentes a
cada movimiento.

Para tal efecto hemos extraido las participaclones activas
mis Importantes come muestra del! acercamiento de |a vanguardia al

quehacer pollitico, trayectoria del tercer encuentro cul tural.

1 para mayor informacién sobre Ias discusiones en torno a
la teorta soclat del arte, desde &l punto de vista marxista, vid.
Lunn, Eugne, Marxismo y modernismo. Un sestudio histéorico de
Lukacs, Benjamin, Brecht Adorno. México, d.f., ed. F.C.E., 1988.
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Aungue tamblén hay dque menclonar que su espiritu revoluclonarlo
no slempre ubicd a los Iintegrantes vanguardistas del {ado detl
socialismo, ella fue upa fuerza cas| general en ese contexto,
pero no fue |a uUnilca ni tampoco exligtleron presiones de
pensamiento, aunque s| del lado ofliclalista. Muchos de |os
movimientos cas! se dividen o desaparecen por 3sus discusiones
politicas. De cualiquler forma Ias actitudes nuestros personajes
historicos nos hablan de una necesldad de expresién, Actitudes
que seran de ias primeras en e! siglo, resultado de |a concienclia
y sensibl|idad del arte critico.

Der ivado de lo anter lor encontrames que en el expresionismo
hay dos vertientes de particlipacion c¢clave, ambas critlcas al
impetu progreso-racionalista. Por un lado, vemos que algunos
expreslonistas eran fervientes religiosos; es decir, la creencila
protestante, judia y catdllca se evidenciaba en sus criticas
textuales y en sus obras plasticas. La predicaclon religlosa era
una forma de participacion soclal tan importante como la
mifltancia politica: en ella se podria encontrar la critica mas
arralgada contra la |nhumanldad,

€n nuestro estudio encontramos una segunda vertiente gue
denominaremos de "mllitancia polltica®, ya que ios Integrantes de
la corrliente expresioniata colnclidian con aigunos planteamientos
comunistas, anarquistas -caso de Viamick- y democraticos. Otros
mas republicanos, popullistas y sociallstas como George Grozs y
Paul Klee participaron en el surgimiento del “Novembergruppe*

(grupo de noviembre), ol cual reunia artistas y araultectos de
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conviccion sociailsta. Otros pertenecian al grﬁpo espartagulsta
que se dedicéd durante Iia Republica de Weimar a evidenclar
act|tudes no proplas del gablnete y de la presidencla
soclaldemécrata.

Todo ello responde a la cuestion de por gué algunos
movimientos da vanguardia po fueron aceptados por la clase
dominante y sl por sectores rezagados y escogldos de {a socledad.
Sin embargo, los ldeales soclallstas -que predominaron a
principlos de siglo- no 1os acercd de |leno, ¢ no les permitio el
acercamiento con la ¢lase proletari|a, a pesar de haber s|do una
expresldn de |ibaraclon, no sélo Instintiva, psiqulca o sensitiva
sino de ldeas y criterios de valoracién al mundo real distintos y
afines al humanlamo soclal.

La militanclia poliftica de |los expresioniatas sumado a sus
otras formas de negaclién, Ios sltua dentro de cierta Integridad
emancipatoria en sl arte; e6llos viven como hunca |a necesldad de
crear en algln sujeto historico, que tal vez pudleran ser ellos
mismos. También hay que menclonar, para no caer en visiones
parciales, que algunos expreslonsitas -como Emlil Nolde- ayudaron
activamente al naclonalsoclallsmo. No obstante, esas relaclones
no aoerVIV|croﬁ por mucho tiempo.

Arnold Hauser, uno de los teéricos mas Importantes de la
Soclologla del Arte, no cree que haya existldo correspondencia
entre naclonalisme y arte de vanguardla, baslicamente porque los
expresionsitas rechazaron los prejulclios de la guerra yv de todo

tipo de milltarismo; ademas, senala que los iIntegrantes pudieron



201

verse convertidos en fuerzas Instrumentallzadas "por ei abuso de
sus concepclones, formuladas a menudo de manera irraclional®2,
perc que en realidad 103 pianteamientos del expresionismo Yy del
nazismo no eran mas que dos extremos de un abismo Infranqueable.
Cabe menclionar que esta relacion tiene clerta semejanza con la
entablada por el futurismo. SoOlo que esta glitima fue mucho mas
alarmante.

En camblo, con e! cublismo, no se encusntra una mliltancia ni
participacion en organlizaclén soclal alguna; eso en parte se
exp!ica porque no hubo un grupo realmente estructurado. Tampoco
escribleron manl|flestos Juntos; vivieron en cierta forma
descontextual lzada de la pollitica. Su Integraclion a la guerra fue
sin concepcléon ideologica definida. Tal pareciese que su ausencla
en participacion pollitica se debld a |a Incredulldad de fideales
conslderedos “histéricamente fragiles”. A pesar de su
escepticismo las pocas declaraciones cublistas evidenciaban su fé
en |a verdad, demostraban su preocupaciéon por el blenestar de la
socliedad, sin |legar a consumarias facticamente. Como veremos el
cubismo vy el dadaismo fueron movimientos que no entran en nuestra
generallzacion, aunque como grupos sl Influyeron en la actltud de
otras corrientes contemporAneas.

Por otra parte, a principios de slglo, entendemos que hablan
dos teorlas de pensamiento qQue en ocasliones |legaban a mezclarse.

En ellas alsiadamente se invirtio 1a esperanza de cambio y

? Hauser, Arnold, La _sociologla _del arte, tomo 5,

Barceiona, ed. Guadarrama, 1978, pAg. 867.
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tamblén se efectuaban las criticas mas tajantes haclia |a
socledad. Por un lado, el positivismo, nacia en 1833 como la
fliosofia social “positiva®, tendiente a orientar a |a socledad
hacla su "bienestar y progreso". Pero por otro, el socialiasmo-
encapezada por l|a teorla de K. Marx- proponla una organizaclioén
soclal mas equitativa, en donde se !imitara hasta la desaparicion
a la clase acostumbrada a la explotaclén de las otras para su
provecho propio. Clase social a 1a que el positivismo no
cuestiond.

En base a estas dos teorlas claves podemos explicarnos el
surgimiento del futurismo. Para {03 historiadores de arte, eate
movimiento procedia del anarquismo Yy el anarcosindicalismo; sin
embargo, conforme se estructuraba el naclonallismo futurista se va
perdiendo espacios dque terminan por desiindar las propuestas
anarqulstas. Habria que apuntar que su supuesto anarquismo tenia
tintes de ‘“positivismo sociailsta®, o sea que tedricamente el
futurismo respondia a las preocupaciones de la época, Se pensaba
estimular 1a adoracidn a |a maAquina y a todo lo que olla a
moderno con fines de superacidén y Jjusticla social, pero ademas
con un profundo esplritu progresista. Marinett! dJdeclarabase
anarquista, en camblo Bocclonl vy Carra, marxistas. Todos ellos

repub! icanos acostumbrados a! espliritu béllico como forma de

defensa.
Con el paso de algunos afios el futurismo crecid
paraleiamente al desarrollo de las fuerzas fascistas.

Curiosamente Mussolini y Marinettl se conocleron; de esa manera
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nacen colncldenclas en procedimientos soclales, aungue no en
sustancla. Pese a eilo |legaron a confundirse princlpios que
desvirtuaron origenes del futurismo, Bocclonl y Carra dasistleron
del movimlento y mueren cuando el fasclisme absorbe jos mecanismos
revitallizadores -que no criticos- dsl futur’smo.

La partliclpacion de Marinetti -en el movimiento politico
fasclsta nos la podemos expllcar como otra instrumentallzacion
del primers por el segundo. Ademas, el espejismo de creer que las
masas estan convencidas del fasclsmo hizo varlar la posicion
futurista. Eso acabd con el movimiento artistico-politico de
nacimiento critico, convirtiéndolio en una apologla fasclista., A
pesar de ello, el acercamlento del futurismo al acontecer
politico de Italia es histérico, el artista se crela portador de
transformaclones que por esos conductos se consolidaron en
nuestra vida moderna,

En otro espacio geografico, se vio al dadalsmo caracter!zado
por 1a negaclién de! ejercio del poder, y en ese sentido no
admitieron |la acclén revoliucionaria. Aunque aigunos dadalstas
aiemanes tamblén formaron parte de ia Liga espartaquista Iniciada
por Grozs, la negacion dadAd preponderante (03 ublca maAs entre los
anarqulstas que entre los marxistas, pendientes de ia
imperfeccion y el desorden,

Hay que recordar gue algunos de sus Inventos expresivos
surglieron de-sus criticas hacla {a autoridad; los }otomonta]es en
la URSS fueron utllizados por Malakovsky en e! Ffrente de

lzqulerda de |as artes conoclida como LEFT, El nihillismo que
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proyectaron en sus obras se convertia en lconoclasta polftica y
soclal,

En otro orden de cosas, vemos que para 1925 el surreallismo
era proplamente polltico y revoluclonarlio. Muy al inic;c del
movimiento sus I[ntegrantss se ldentlflicaron con una participacion
mAs directa con Ja socledad. Para 1927, Ilos mlembros mas
destacados del movimiento piden su flllacidn al Partido Comunista
Frances. Ellos fueron: Aragon, Eluard, Breton y Pret con quienes
se Iniclara 1o denominado como “"actividad soclal revoluclaonaria
para deatrulr al sistema capitalista®, Esto los ublcd como uno de
los grupos de mayer Irrupcl!on en el terreno pollitico. Criticar un
sistema polltlico-soclial por parte de un grupo artistico, Io hizo
conformarse como una de Ios movimlientos mas cuitos y conclentes
de |a década de [os velntes,

Sin embargo, ia relaclon entre surrealismo y soclalismo
termind, aunque para ser precl/sos, el grupo mliitante se separo
de la organlzacién de| PCF, que ya desde entonces se prestaba a
reproduclr actltudes cerradas y autorltarias con respecto al
arte, a razon de |a necesidagd de aperturas |lbertarjas vy
criticas, dentro del sistema soclialista., Para algunos autores 3,
la reiaclon antes exlstente era en s! misma una antinomia. Ei
surrea| ismo desde entonces tendia a una posicloén critica para no
verse demas!ado envueito en organlizaclones jerarqulzadas y de

control autoritario. Por ello en 1933, 8retdn y Eluard abandonan

3 cer. Batallle, George, “Ei surreallsmo como exasperacién®
Op. Clt., y Camus, Albert, "E| hombre rebelde"

. Obras completas,
Méxlico, d.f., ed, Agullar, pag. 587-870.
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al PCF, sin alejarse por eilo de las problematicas mundiales. De
‘estn nueva vision parten las critlcas al facismo franqulsta y a
los métodos Implantados por Stalln contra las propuestas
suger idas por Intelectuales soviéticos, entre ellos Ledn Trost.!,
a quien ya e! mandatario soviético habla amenazado de muerte.

Asl| podemas conclulr que la participacion del surrealismo se
adelanté a las conslideraciones de su tlempo, sobrepasando Incluso
las opiniones de los militantes comunistas, posliclidn que hasta
hoy ha sido revalorada por 1os mismos soviéticos en la politica
reformista del "Glasnot®. Los surreallstas, después de alejarse
del PCF Intentaron recuperar otra vislon del marxismo, mas
Indepandlente, Es conoclida la amlstad de Bretdn con Trostkl -ya
exillado en Méxlco- de 1a cual fructlflcd una muy Importante
conslideracion sobre el arte en 1os regimenes comunistas, Cabe
seflalar que esta posiclon |(ba en contra de la propuesta oflclal
que apoyd la Instrumentalizaclion de |a I|lteratura y arte en
general para el serviclo orientador de 1as masas proletarias. E|
arte segin la poiltica 1leninista debl!a *“soclalizarse", educar,
orlentar sobre |os beneficlos de! comunismo. Lanacharsky, uno de
log principales exponentes de esta |dea decia: "E| arte es un
medlio eductivo de una fuerza enorme”.4

Podriamos adelantar que asta propuesta oflclial sobre e| arte
moderno abdict del pape! critico que habla logrado al inlclo el

fenomeno vanguardista, haclendo de aste - segun la version

4. Eder, Rita y Lauver, Mirko, Teorla spocial de| arte,
Bibliografia comentada, México, ed. UNAM, 1986, pAg. 238,
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sovietica- el Iinformante de) quehacer oficial. El arte soclallsta
o como tedricamente se conoclé, “reallismo soclallsta®, ya no
disentla ahora se ded !caba a apiaudir, por tanto se
oflcializaba.B

De la menclionada relacion entre Bretén y Trostkl, Mario de
Michelis nos rescata un fragmento que |iustra el pensam|ento de
ambos sobre el arte y |a ravoluclén, Con et titulo “Por un arte
revolucionario |Independiente*® el manlfiesto reza |o siguiente:
*1a revoluclién comunista no tlene mledo al arte. Sabe que, segin
jos estudios que se pueden hacer sobre la formaclon de ia
vocaclon artiatica de |la sociedad capitalista que se derrumba, la
determinacién de esta vocacldn no puede resultar mids que de una
colision entre el hombre y un clerto nomero de formas soclales

que le son adversas, Esta simple coyuntura, aparte la conclencila

5 pero 1a oficlallzaclion del arte de principlos de sigio
por los proplos comunistas (levd su tiempo. La vanguardia en sus
Iinlcios tenla apoyo de |a lzqulerda soviética que ya en el poder
la consliderd un “creador de camblaos y posibilidades®; no
obstante, la Importancia dedicada a este arte en comparaclén con
los requirimientos de la revoluclén hizo que Lenin en 1920 los
declarara *pequefios burgueses, anarquistas e ideal istas
fllosoficamente contrarios al marxismo®™. A partir de ese momento
se ve [a necesidad de academizar al arte en {a URSS para que sea
Informador f(ncuestionable. Oesde ese momento ios I(deales de la
vanguardia artistica y polltica se ven defraudados por l|a propla
lzqulerda en el poder, a qulen habian apoyado Individual y
conjuntamente. Lenin de hecho decfiard ser tradicionalista en el
arte pues |o crela congruente con su pollitica economica. Para
1934, MaxImo Gorkl en su discurso en EIl_primer congreso de
escrltores soviéticos considerd que el “realismo soclalista
afirma la existencla como actividad, como creacign. Su objetlivo
primordial consiste en desarrol iaF “jos dotes del hombre para que
trfunfe sobre la naturaleza...Para vivir fellz en la tlerra de
cuyos Ambitos aspira a hacer, a medida que sus necesidades vayan
creciendo, una vasta morada para ia humanidad unida en una sola
famitla®. Vid. Gorkl, M. y Zhdanov, A, Lliteratura, filosofia y

marx|smo, México, ed., Grijalbo, 1988, 158 pp.
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que adan queda por adquirir, hace de! artista ei allado
predispuesto de 1a revoiucién., El mecanismo de sublimacién que
opera en semejante caso y que el psicoandllsis ha puasto en
evidencla, tlene como objeto restablecer el equilibrio roto entre
el yo coherente y ;us elementos reprimidos. Esta restauraclon se
cumple en provecho deil lIdeal del "yo que 3susclta contra la
realldad actuai e Insoportable las (slc) potenclas del mundo
Iinterior, deil si, comunes a todos |os hombres y constantemente en
trance de despliegue en su devenir. La necesldad de emancipaclon
del esplritu no tiene mAs que segulr su curso natural para |legar
a fundirse y a templarse de nuevo en esta necesidad primordial:
{a necesldad de emanclipacién del hombre.“8 Este texto, que bien
deber iamos de estudiar completo y a fonde, tiene Infiuencla del
pslcoanAilisis, materila aque entré con muchas dlificultades ai
vocabulario socialista de |la Unlidén Sovietica.

A partir de lo anterior, debemos rescatar |la discusion de la
izguleérda europea y soviética sobre |la teorla del arte moderno.
En un extremo, consideraron al arte de vanguardla como
resistencia y critica al Interior de la socledad burguesa, y por
otro lado, se considerd al fenomeno una reacion espontanea del
sistema capltalista en decadencia., Esta ult!ma posicléon, gue
Ident! ficamos como la de mAs férrea ortoooxia marxista, se viene
a sumar a la opinion burguesa deil autoritarismo capltallista gue
obstacul 120 tedrica y pollticamente la propuesta del pensamiento

vanguardista. Autoritarismo que ya hemos exp!lcl|tado

® De Michells, Mario, Op. Clt. pag. 194.
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anterlormente cuando observamos |a posiclién de Gulillermo I,
Ado!fo Hitier y Benito Mussolin! con respecto a! expreslionisme o
futurismo, respectivamente. Entre totalltarismo de ltzqulerda o de
derecha |a vanguardlia sufrid las consecuencias de su espiritu
critico.

Al respecto de aquellas dos posiclones basicas que vamos a
tra}ar creemos necesario explicltar lo sigulente. A la muerte de
Lenin y con &l ascenso de Stalin al poder del PCUS, se consumaron
la totalldad de pugnas contra Iocs Integrantes de |la vanguardia y
sy arte, Este es un momento que coincide con [a formaclon de un
grupo cuestlionador al Interior del Partido Comunista Sovietico,
pues a raiz de Ilos mecanismes genocidas que apoyaron los
programas econémicos Implantados por Lenin y reforzados por
Stalin, surgid un marxismo que se Ie Ilamé “revisionista* pues
cuestlond tales métodos en base a |a reelectura de textos del
proplo Marx y Lenin, Desarroliado en los treintas, ese
neomarxismo es muy - Importante para los tedricos soclalaes del
sigio XX, en el sobresalen pensadores como George Lukacs y Karl
Korch, qulenes ademads sufrieron una especle de expulsién del
PCUS. Ellos sostenlian que el marx|smo en el poder se
oficlallzaba, es decir, instltuclonalizada su voluntad
revoluclionaria, reducléandola o definiéndolia, e&n base a este
pensamiento, el neomarxismo no reconsiderd la actitud del
soclallsmo hacla e! arte contemporaneo nl la Intenclon de la
vanguardla como emancipador del mundo opresivo en términos

estéticos y vivenclales.
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Tamblén, en este perlodo de entreguerras en Europa
cccl!dental se desarrcllo otro enfoque del marxismo. Esta critica
|a sostendran los Integrantes de |z “"Escuela de Frankfurt®,
qulenes a consecuencla de [os mecanismos nazls cuestlionaban tal
actitud autoritaria, racista y de propaganda con sus resultados
soclales y f!losdflcos, aunque bajo |os parametros teoricos del
pensamiento de Marx principaimente, de Freud y Max Weber. Elios
dan a ta luz una de las teorlas criticas mas Importantes contra
la burguesia nazi, el capltallsmo norteamericano y el
totalltarismo sovietico, asl como contra sus repercusiones
culturales. De ahl| que dentro de sus apreclaclones se involucre
al arte de vanguardla como un fenomeno cultural de evidente
conveniencla.

De ambas reeiecturas del marxlsmo surgi¢o (a discuslion
estética en I|a que se Involucrd al contempordneo arte de
vanguardla. Cabe apuntar que los pensadores claves de este debate
son George tLukAcs, nacldo en Budapest en 1885, muerto en 1971, a
qulen se reconcce por sSu compromiso con el marxismo, aunque
también por su ortodoxla en cuanto Interpretaclén de Lenin;
Bertolt Brecht, artista, escritor y teérico marxista naclde en
Augsburg en 1898 y muerto en Berlin en 1958, el cual se |le conoce
por sy particlipaci¢en juvent! en e! movimiento expresionlsta, pero
también por su actltyd politica de vanguardia de la que se dice
surge su teoria diatéctica en teatro; Walter Banjamin, nacido en
1892 y muerto en 1940, es otro Integrante de dicha discuslén con

plantemiantos muy personales son respecto al arte contemporaneo:
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¥ . Theodor W. Adorno, miembro del! inatituto de investigacl!ones
Sociales de Frankfurt y uno de los tedricos mas controvertldos de
la Nueva Izquierda Alemana, naclido en aguella cludad en 1902, y
muerto en Suiza en 1969.

Debido a |a comple)idad tedrica del debate entre estas
cuatro personalidacdes no nos es posibie mas qQue mencionar la
Iimportancia de diche encuentro. La razén por |a que se eascoje a
dos de ellios, anteriaormente mencionados, responde a 10 planteado
por Peter BUrger, aqulen dedica en su dltima publlicacion un
apartado sobre el debate solo entre Lukacs y Adorno, a qulienes
Justifica menclonando que tienen wuna ralz tedrica comun: el
estudlio del pensamiento hegellanc. Ademas ambos pensadores por la
amplitud y profundidad de sus obras han demostrado ser esenclaies
en el desarroiio de la sociologia actual?,

Pero antes de comenzar citando las diferencias entre Lukacs
y Adorno, debemos referir la sencil!a exp!llicacidn que hace Peter
BUrger sobre el sustento tedrico de ambos autores: *‘the contrast
between organic and avant-gardiste work underties both tukiacs's
and Adorno‘s theories of the avant-garde. They differ In their
evaluation. Whereas Lukdcs holds onto the organic work of art
(‘realistic’ Is his terminology) as an aesthet|c norm and forma
that perspectives rejects avant-gardiste work to an -albelt
merely historicai- norm and condemns as aesthetic regression atl
efforts to create a reallstic art in LukAcs’'sense In our
time...Thelr theories are normative oniy In the sense In which

Hege!l's aesthetlic, to which both theoriclans own a diverse debt,
contains a normative element... Lukacs adopts essential eiements

7 sin querer menospreclar el trabajo y la obra de Brecht y
Benjamin hay que seflalar un problema técnicc dentro de la
presente tesis: el tlempo dedicado no ha sldo suficlente para
abordar por complieto las lecturas de estos dos autores con la
profundidad que ameritan, ademas que no tlenen una reflex!ién
ordenada, encontrandose sus referencias en el grueso de sus
obras. 1.0 que sl se halla en los otros dos téoricos escogidos.
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of the hegellan conception. Hegel‘'s confrontation of ciassical
and romantic returns In his work as the opposlition between
realistic and avant—gardiste art. And {lke Hegel, Lukacs also
develops thils opposition within the framework of a philosophy of
history...LukAcs thus transfers Hegel‘s critlque of romantic art,
as a historlically necessary symptom of decay, to the art of the
avant-garde. On the other hand, he largely adopts Hegel‘'view that
the organlic work of art constitutes a type of absolute
perfection, except that he sees the realization of this type In
the great reailstlc novels of Goethe, Balzac, and Stendhal rather
than in Greek art. This suggest that for Lukacs aliso, the
culmination of art lles |In the past, though it Is trye that he
differs from Hegel in not feellng that the perfection In
necessar|ly unattalinable In the present...Adorno is more radical
on this polnt: for him, the avant-gardiste work I3 the only
possible authentic expression of the contemporary state of the
world. Adorno‘'s theory is also based on Hegel but does not adopt
its evaluation (negati!ve view of romantic art versus high
estimation of classlical art), which Lukacs transferred to the
present, Adorno attempts to ¢think radically and to take to Its
conclusion the historicizing of the art forms that Hegel had
under taken. This means that no historical type of the form-
content dialectic will be given a higher rank than any other. In
this perspective, the avant-gardiste work of art present [tself
as the historically necessary expression of allenation In late-
capltalist soclety. To propose measuring it against the organic
coherence of the classical or real istic work wouid be
Improper...® EI autor de |la Teoria de |la vanguardia agrega: °*for
LukAcs also, the avant-garde |Is the expression of the allenation
in late-capltailst soclety, but for the soclelist It Is aiso the
expression of the bilindness of Bourgueoils jnteliectuatls vis--vis

the real historical counterforces working toward a soclalist
transformation of this socliety. 1t 1Is on this polltical
perspective that Lukacs bases the possibillty of a realistic art
In the present. Adorno does not have this political perapective;
therefore, avant-garde art becomes for him the oniy authentic art
in iate capltalist soclety. Every attempt to create organic,
coherent work (whlch LukAcs calls ‘realist’) |s not merely a
regression beyond an already attatned tevel of artistic
techniques, It |s ideologically suspect.B

Para conciuir con este debate, BUrger halla una aporia: las
dos teorlas de |a cultura se entienden a si mismas como

mater laiistas y antagénicas, estando ambas |igadas con posiclones

8 BUrger, Peter, Theory of the avan-garde, Op, Clt. pag.
83-87.
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politicas especiflicas. Adorno no séio ve al capltalismo como
definitivaments establec!do, es decir, no decadente, slno tamblen
siente que Ila experlencia historica tlende a evidenciar ila
esperanza en el socialismo aun no encontrado. Para él, el arte de
vanguardia es una protesta radlcal que refleja toda falsa
reconclliacidn con lo que existe, adquiriendo de esta manera
-lagitimidad hlstérica, Mlentras aque Lukacs por otra parte,
reconoce el caracter de brotesta de! arte pero la condena por
haber conservado dicha energila de forma abstracta, sin
perspectiva historica, escondiéndose ante las fuerzas contrarlas
Que buscan derrotar al capitalismo.9.

Al rescatar sintéticamente |as argumentaclones de ambos
pensadores vemos que de sus textos se desprenden los Dpros y
contras sobre el fensmeno de la vanguardla, |o que nos estimuiara
en nuestro andllsis final. E£n primera Instancla, la discusldon
entre ambos nos suglere una contradiccléon Interna en i0s ideales
libertarios del movimlento revoluclonarlo soclalista. Sus
planteamientos politicos y econémicos censuraron |a practica
estética que no permitid 1a lilberacidn del ser en materia
psiquica y estétlica, aunque contrarlamente, no censurd algunos de
103 peores mecanismos del productlivismo esclavista dentro del ya
sistema econdmico soviético. Estas contradicclones se suman a las
simultAneamente ejerclidas por el slstema econémico burgués, gue
no hicleron sino lograr su objetivo: debilitar y confundir el

mundo cultural que vivimos. Debldo a ambas fuerza polltlicas de

9 Ibld. pag. 87.
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avidente dogmatismo, se logro -relativizar el potenclal dado al
término | Ibertad, se menosprecl¢d (a intencidn de la vanguardla,
se estrechd 1a posiblildad de dar otras Interpretacliones al arte
moderno y se prohlblé el ejerciclo pleno de !a creativ:dad
sensible. Slituacion que tamblén evidencia |la [nmadurez cultural y
tedrica de Ila propuesta soclallsta, as|l como de la nueva fase
capltalista.

Para LukAcs sus observaclones sobre el arte moderno se
centran basicamente en el alejamiento que este presta a la causa
de las masas rSvquclonarlas. Para Lukacs la vanguardla, o
"modernismo”® -como solla denominar a la |lteratura moderna
Incluyendo a veces a |a |iteratura de vanguardla- no tenia
compromiscs con la socledad; cabe agregar que esta aflirmacion
tenla sus origenes en |as anteriormente citadas declaracliones de
Lenin de 1920, l|as cuales Illevdé a Lukdcs a decir que la
vanguardia es “e| arte que representa a la clase o al estrato
cuyos gustos expresa’ 10, para ¢i, el arte debla representar las
Inquletudes de la clase proletaria, con ello pensamos gue Lukacs
repltid |la consideracion elitista de clases, pues critica a la
burgueslia por elltista, promoviendo la formacldn de otra cupula
3010 que ahora proletaria. Dlctadura burguesa, aristocratica o
proletaria siempre sera dictadura. George Lukacs consideré al
fenomeno de la vanguardia como una man|festacion extremadamente

subjJetiva, que en contraste con sus Ildeales soclallistas,

10 Lukacs, George, Significacion actual  del reallsmo
critico, Méxlco, ed, Era, 1984, pag. 18-57.
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resultaba de individualismos burgueses no acordes con [0S
planteamientos y necesidades revoluclonarias det soclallsmo.
Esta demostraclén de subjetivismo se evidenciaba para LUKACS en
*“ia busqueda de ia dlvergencia en el aspecte formal, sobre todo
en el modo de .escribir, en 1la técnica {lterarla, en los
procedimlentos técnicos inmediatos® 1. Formaiismo que lo
conducla a expllcar ideoldglcamente al autor ilterario, es decir,
Indagar sobre la Imagen gque del mundo tlene ¥ que ha de expresar
en su obra.

Las consideraciones que Lukacs tenla de la vanguardia,
centradas principaimente en la 1{lteratura, hacla aflirmar a éste
que los personajes parecian tener una relaclon ontoidglica carente
de contacto Interhumano y por tanto social. De ese modo los
personajes se volvian entes pasives, Imposibilitados para
transformar sus condliciones humanas., La vanguardia se caracteriza
por su emplieo abstracto de elementos Internos, lo que obliga a
Lukacs a dliferencliar la fuerza de ia pos!bi|ldad, en abstracta y
concreta. Iinct InAndose por a segunda, por ser el instrumento
estético de gran capacldad en 1a formaciéon de |as condiclones
revoluclonarias. La posibillidad abstracta es concebida por el
su jeto, mientras que la concreta lo es por el colectivo y tlene
repercusiones historico-soclales. El abstraccionismo -para
Lukdcs- degrada el conocimlento de ia realidad objetiva y por el
contrarlo sobrevalora 1a capacidad subjetiva, Para &1 era mas

Importante ia objetividad gue la subjetividad. Nosotros podriamos

17 1bid. pag. 18
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asegurar Qque exal tar cuaigquiera de ambas capacidades es
parciailzar ‘la verdadera capacidad del ser humano. Por tanto
dlecha actitud contribuye a fragmentar a la realldad. Asi, para
Lukacs: "sédlo en una accion reclproca, vital y concreta, entre
los hombres y el mundo que Ilos rodea, puede emerger de la
Infinldad de posibliidades abstractas de un hombre ia posibilidad
concreta, ¥y conflirmarse ademds como !a posibllidad concreta que
determina precisamente a ese hombre &n ssa etapa de su evoiuclon.
Esté es el principlo dnico de seiecclon capaz de diferenciar lo
concreto de la Inmensa suma de abstracclones®.!?

A pesar de 1o anterlor George Lukacs aflrma que “la
disoiuclion det mundo y la disoluclon del hombre van pues unidas,
aumentan y se refuerzan mutuamente. Su causa fundamental es Ia
carencla obJetiva de unidad en e! hombre, su transformacion en

v
una suceslon confusa de exper lenclas momentaAneas y. por
consiguiente, su Impenetrabiilidad de principlo, tanto para si
mlamo como para los otros®.'3 s| el planteam!ento de LukAcs es
clerto ¢(por que entonces valorar mas la posibliliidad concreta de
ia abstracta ¥ lo que es peor negar a la segunda en el terreno de
ia estatica? A nuestro modo de ver el fenémeno de l1a vanguardla
recoje al Individuo fragmentado, dandole cuenta de sus
capacidades senslitivas, as! como lo Instryye como un ser
compieto, viviente. Ademas el artista como portador de una nueva

concepclidn estética, tamblién Intenta su acercamiento con la vida

12 1ni1d. pag. 27.

13 ib1d. pag. 30.
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soclal de forma distinta, ahora participa politicamente en |a
transformacion del mundo.

Para Lukacs, ia vanguardia no tendia a la verdad historica
nl Incltaba n! orientaba nl contenla una reflexidén flel de la
realidad social. La denom!néd “decadente” y extremadamente
“formalista“., Nuestro autor nilega © desconoce |a |Intenc!on de
algunos vanguardistas y lo peor de todo, sus obras. Ademas e!
autor subestima la capacldad de entendimliento de |as masas que en
algunas ocasiones se sintleron atraldas por |as obras de Grors y
de Klwltz, expresionistas estos ultimos, asl coma, de otros
futur istas, quienes tendian a referir temas marginales desde el
punto de vista de la oficlaildad eurcopea occldental. En Lukacs el
arte de vanguard!a no tiene posibiilidades de |iberacién reales,
sy estllilistica tlende a |a *deformaclén” y a |la "patoiogla®. Para
aste autor "el creador |iterario debe tensr una clara idea soclal
y humana de (0 normal para poder situar 1a deformacléon en su
Justo fugar, en su correcta relaclon, etc.., es declr, para poder
trataria como deformaclion, Tal concepto es imposible, sin
embargo, en |03 casos que estamos considerando, pues la fllosofia
de! mundo prevalece en el vanguardlismo excluye todo lo normal del
campo de 1a objetividad, en ia vida y en la |lteratura®.'4 8ajo
ese criterioc de deformacion creemos que ia vanguardla expresa su
entorno en una forma espontdnea, Yy DOr @30 mismo esta menos
imbuida de aspectos racionallzadores. No tienen conciencla nl

pretenden ilegar a la meta definida de su arte. El artists de

14 |pid. pag. 40.



P T
E )

31) Pablo Picasso, "El ciego -
guitarrisca” (1903), Barcelg

na.



217
vanguardia siente y expresa o deformado de Ia exlistencia, lo
cual no puede [nterpretarse como una actitud conformista.

El expresiaonismo fue uno de los movimientos mas crlitlicados
por Lukacs y mAs defendldos por Adorno, de ahl part:l la
discuslodn tedrica de la estétlica moderna., Lukacs argumentaba que
el expreslonismo colaboré Inconsclentemente a la difusidén del
irractonalismo mistico de que se valla el nazismo aleman 8,
Habrta que matlizar que, efectivamente, existieron coincidenclas
que Instrumentaillzaron las actlitudes del grupo expresionista,
cuestiones que sobrepasarcn e| entendimlento iInmediato de la
problemat ica coyuntural mencionada. Para Lukacs, |as obras de
arte moderno no contenfan *tiplcidad historica*, es declir, no
reconstrulan el contexto real de explotaclén que pudiera orlginar
conciencla entre [os personajes, sltuacion gque los movillizard en
la transformaclén de su  entorno real., De ah! que se diga que la
obra de arte moderna no contenla un papel conclent)zador.

Por otra parte, !a exhuberancia de simbolos y metdforas de
que se caracterizo ila ampllia producclon de! arte moderno, para
Lukacs era "arpltraria® y “fortuita*, por tanto facllltaba e}
surgimlento de objetos fetlichez. Este razonamiento es muy
Importante ya que despues de !a Segunda Guerra Mundial se did
efectlvamente wuna paulatina captaclén de conjuntos simbdlicos
reproducidos en serle gor parte del mercado capltalista,
conslderados “"arte moderno” y puestos a la venta con evidentes

fines lucrativos. Dicho proceso resto significado a los simbolos

18 Lunn, Eugne. Op. Clt. pag. 92.
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recurridos por el arte de vanguardia, vulgarizo sus significados
Yy homogen!zo sus valores ya descontextuallzados, tendlientes a ser
séic valores de uso. Estc se ve mAs ciaramente en |a corriente
conocldalcomc "Expresionismo abstracto®, movimiento locallzado en
Nor teamerica por los anos clncuenta, que pretendia
exper imentacliones psicolégicas de tipo subliminal., Ademas tendla
a exaltar la forma de vida norteamericana mediante la
soprevaioraclén de simbolcs: cosas Yy personas; pensemos por
ejempio en 1a “Lata de Campell’s®, en "Eivis Presiey | y 1l" y en
"Marilyn Monroe" como ¢bjetos-sujetos de idolatrias actuales que
Andy Warhol Inmortallzé a través del mercadc ‘8. En este
razonamiento, inlclado por George Lukacs, existe cilerta
colncidencia con T. W. Adorno, aqulen aborda reflexliones al
respecto en sus textos dedicados a la Industria Cultural.

Pero la ausencia de realismo, su falta de contacto con las
masas populares, su empleo desfigurado de |a realidad subjetiva y
confusal?l fueron tal vez los argumentos mds dogmAticos y tamblén
mAs poco serlos. En o historico, hemos visto a !a vanguardla
especifica y globaimente, y en ella se observo una ampllacion del
signiflcado conceptual de “reallista®, pues en oposiciédn al

sentido ciasico este permite en las tematicas de sus obras el uso

18 Fye muy interesente la exposicion de "Leo Castelil y sus
artlistas” presentada en el Centro Cultural Arte Contemporaneo en
agosto-octubre de 1987. Leo Casteili es actuaimente consliderado
el tider cultural del imperialismo estadounidense en materla de
artes plasticas. Vid, Oxman, Nelson "Leo castelll: empresario detl
arte”, uno maAs uno, jueves 1 de octubre de 1987, pag. 24.

V7 Lunn, Eugne. Op. Clt. pAg. 99-101.
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del aspecto psicolégico tinterno al autor. Aspecto psicoldgico
que, contrariamente al! supuesto de Lukics, refieja uﬁ estado
animlico temporal y &so da forma a un contacto sul generls con la
socledad. Temporallidad o discontinuidad que ademads reflejd la
nueva concepcion del tlempo en el mundo moderno. Por otra parte,
el UsSo =-que no abuso- de la subjetlvidad fue legitimo y necesarlo
ante 1a pronta despersonalizacién que se vivia a raiz del
explosivo capitailtismo Industria!l, mercantil, burocratico de los
comlenzos dei sliglo. LukAcs no intenta comprender el antecedente
histérico y socloléglco del arte moderno, sédlo lo critica en base
a su posibie no adaptacléon en terreno cultural soviético
posterior a 1917,

Para &l los ‘*modernistas®™ no podian |r maAs alla de los
“hechos® aparentes que reflejaban sin esplritu critico Ia
experlencia Inmediata del caos, la deshumanizacion y la
alienacion de 1a sociedad caplitalista avanzada‘s. Para &1, el
expreslionismo eterniza al caos y la Inhumanidad pero no nos
aclara tampoco el estado de ia socledad gulllermina en la que
surge y se desarrolla dicho movimlento, A pesar de todo, Lukacs
pretendia lievar clentificamente =u concepclon estética. Es
signiflcatilvo como a través de 1a critica al vanguardismo el
autor Inlcia, dentro de la soclologia, ei andiisls Ideologlico de
la “forma®, que antes a ese momento se habla delimitado solamente
por sl ‘*contenido®" de |a obra. Desde agque! momento, siguiendo las

recomendaciones de LukaAcs, el ejerciclo de |a forma Indlca

'8 |pidem. pag. 104%.
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tendencias Idecloglcas que las manl festaclones artisticas
expresan.

Todo Io anterlior ncs orilila a emitir ta sigulente
consideracion: podemos entender ia concepclon revoluclonarlia ae
lzqulerda en las clrcunstanclias especlficas de principlos de
siglo, pero no entendemos la posicion clasicista de la estetica y
sus repercusiones a nivel cultural de donde se gesta |a critica
lukacslana del concepto de arte de vanguardla. Debemos apuntar,
sin embargo, que de su crlitica parten las estructura béasica para
ia propuesta estética, denominada “"reallismo soclallsta®, que
pretends enfrentarse concretamente contra las fuerzas
capltalistas, lo que no necesarlamente |o hace un movimiento

“real” y "soclallsta" por pretender vincularse con el soclalismo.

Por otro lado, otros comentarios de la década de !os treinta
sobre el fendmeno de |a avant-garde parten de [o0s escritcs de
T.W. Adorno, qulen durante su Juventud habla Jlefdo al Lukacs
politico. Sin embargo, su acercamlento a aigunos Integrantes del
expresionismo lo hacen dliscrepar de las ldeas lukacslanas. Adorno
considerd que los valores de |a vanguardla se fundamentan en su
autonomla, ya que podria considerarse esta como un estado de
Itbertad pues el arte se produce y plensa conclentemente. Es
decir, la autonomla permlitia el pensar opuesto al de |a
tnstityclon, permitia pensar en opoesicidén al pensamiento

dominante!®, Tal autonomia |a sostlene por ta ausencla de

19 Lunn, Eugne. Op. Cit. pag. 179.
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instrumentallzaclion previa a su elaboraclén. Es decir, la faita
de intenclién poiitica o comercial para la creacion artistica
representaba e[ ejercicio de |a autonomia, culturalimente
necesar la. for tanto, para Adornao las sugerencias de Bre.nt y
Lukacs equlvalian a instrumentallizar al arte y cerrarie capacidad
|Ibertaria. Esta |dea recuerda el proceso del! surreallsmo cuando
ocurre ei alejamiento de algunos Integrantes del movimlento con
el PCF. La relacién habla sldo anunclada como una antinomia: no
era posibie representar a fa Ilbertad y verse sujeto en una
organlzacién jJerarqulzada 20, No obstante, la oplnidn de Adorno
no correspondi® del todo con los hechos histéricos, porque st
blen no exlistlio un compfomlso previo de parte de todos los
vanguardl|stas con el soclalisme ¢ cualgquler otre tipe de
ldeclogia, también no podemos negar que en su desarrollo
existleron las relaclones, los contactos y Ilos maviles
ldeoldgicos gue retroalimentaron tal creatividad,

Para Adorno rechazar Ias propuestas de Brecht Yy LukAcs
significaba negarse a un mundo completamente Instrumentallzado
“... cuando el arte observa su Iinmanencla convence a la razén
prictica de su absurdidad*?! A pesar de !a afirmacion no podemos
devaluar la fuerza que tuve |la reaildad sobre los artistas, los
cuales al vincularse sensiblemente con las causas Justas de la

humanidad, en trance bélico, o al menos al declararase en contra

20 yig, supra: “e| surreallismo o el despertar de un suefio
posibla®.

21 Lunn, Eugne. Gp. Clt. pag. 179.
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de los actos barbaricos, tendleron a verse involucrados con
planteamlentos pollticos que en aquellos contextos resultaban
esperanzadores. Por tanto la autonomlia que defendia Adorno en los
artlstas adquirfa relatividad.

. Para Adorno, conduclir el arte hacia las masas era
sospechoso; &l conslideraba este acto propilo de un estado
total ltarlo, manipulador, y en ese ambliente I|a actividad
artistica pedia capacldad de critica y de autonomia. Adorno,
desde muy temprana edad conocld |las obras de Schmberg y Kafka a
los que considerd ejemplos Invaluables de creatlividad. Oplnidn,
que como vemos, contrasté con |a de LukAcs qulen reprobo el
contenido ideoldglco de las formas |lterarlas kafklanas. La
oplnién de Adorno sobre esos artistas coincldla con sus proplos
pianteamientos scbre la neceslidad de superar dialécticamente a |a
tradicion burguesa del! arte, Cons|deracliones que en términos
generales se asemej/aba a la de |la vanguardia.

Para Adorno, la vanguardia representd (a negacton critica a
la cultura afirmativa de Ila burguesia. Relaclon eminentemente
dialéectica, pues el movimiento oprovenia de ia burguesia contra
eila misma. Ademis, ante el cuestionamiento de la determinacion
historica del sujeto revoluclonario, debldo ai fracaso proletario
en Europa occldental, sélo podlan esperarse -entre otras- las
protestas de ja vanguardia como legitimas voces contra el
conjunto soclal represivo. Para &1 "...los escritores y masicos
Individuales servian mejor a Jos propdsitos soclales despejando

los problemas internos de su material estético, en lugar de
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construlr su gbra como una contribuclén a las colectividades
socfales actualmente existentes” <22, La vanguardia aisiada
conservaba un elemento de resistencla cultural y de genuina
expresién historica. Pese a ello no podia escapar totaimente a
una posible asimilacién por parte det capitalismo administrado
"...los aitimos refuglos de este virtuosismo sin aima, que
personiflca a o humano contra el mecaniamo soclal, son
despladamente | Impiados por una razon planificada gue obliga a
todo a declarar su funclidn y su significado. Tal razdén eiimina lo
que aba jo carece de sentido como en lo alto &l significado de ias
obras de arte®23,

En ese sentido, nuestro autor visiumbra las posibllidades de
comerclializaclon del elemento vanguardista., Pero tamblén por su
misma condicién historica entiende el surgimiento de los
movimientos y su Impacto con su entorno politico-soclal. Tal vez
una de las carenclas dei estudlo de Adorno sea su |Iimitaca
cplnién sobre todos los movimlentos que conforman la vanguardia,
tas deflende en general pero no se encuentran =-en espafiol-
precisos argumentos al respecto. Posiblemente, el desconocimiento
de todos los movimientos por l|a fuerza de la simuitaneldad lo
obligd a refuglarse en uno o dos ds allos. Su ampiisima obra nos
evidencia ademas, su clara preocupacldn en dlversas problemdticas

socloiogicas,

22 |pidem. pag. 229.

23 pdorno, T. W. y Horkheimer, M, La diaiectica ael
tluminismo, *" La industrla cufturai. lluminismo como mitificacion
de masas®, Madrid, ed. Taurus, pag. 145-200
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Inciuso |a experiencla propla del autor, como marxista y
Judlio, lo hace ser uno entre miles de actores principales que
vivian la angustia de ia existencla de H!tler. A pesar de elilo,
la oplnldn de Adorno es una de las mAs cercanas al enfoque
socloléglico contempordanec, Asi lo consliderd Peter BUrger, actuai
catedrdtico de ||teratura comparada en la Unlversidad de Brenen,
a quien ya hemos cltado con anterlor!dad, y que parte de Adorno
al declr que las vanguardias son un esfuerzo estético de no
regreslon. La vanguardia fue Ja unica que, estét|camente, se
opuso ¥y condend [os (ntentos de |a burguesfa por apadefarse y
controlar las actividades de! hombre bajo sus criterios de
raclonalldag Instrumental, que ve en toda actitud un medlo de
enriquecimliento ¥ de proiongacién del poder, Menclona BUrger que
Adorno observa en ests tipo de arte una expresison auténtica deli
estado contempordneo del mundo: por ende una expresion de la
pauiatina alisnacion de las clviiizaclones caplitalistas. De ahl
que Adorno aflirme Que la vanguardia es un fendmeno histérico de
gran legitimigad?4,

Para 1969, c¢uando se reduclan las |lamas que Inlclaron Ja
diacusion sobre el caracter histérlco de ta vanguardla, Adorno
como qQuar|endo evidenciar por Gitima vez su posiclén tedrica con
respecto al arte moderno, escribioé: "Qulenes mas se Indignan
contra |a anarqula del arte moderno, contra esa anarquia de la
que en general no ae estd muy alejado, son sin embargo los gque se

,8Quivocan siampre por su burda falta de Informacion al nivel mas

24 Burger, Peter. Qp. Clt. pag. 83-92.
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senclilo, por su desconocimliento de lo que odlan*28

En Vvirtud de todo |o anterior, y a pesar de nuestras
carencias en el Aréa estrictamente artistica, podemos conclulr
que en el presente capitulo 10s tres mecanismos que tliene el arte
de vanguardla puden ser deglosados para el estudlo especlfico de
ruptura con 1] Institucionalmente cono¢ldo como ‘“arte”,
“socledad” y "politica*, +tres espaclos de poder con los que
Intenta Impactarse el fenomeno de la vanguardla. Conslderamos
que, socloléglcamente el primer mecanlismo de ruptura, critica e
Impacto soclal se situa a nivel formativo, donde |as técnicas
aparecen Intencl|onadamente *nuevas", tendlientes a "ser” en base a
la expreslion antes caensurada. Las nuevas formas de expresion son
parte de un lenguale, antes recatado y medido, que pretendlod
evidenciarse como reflejo -no conscliente- de i{a sltuaclon vivida
no solamente por los artistas.

En un sagundo nlvel conslderamos e)! papel gue tlene e|
contenldo soclal de la obra de arte. Sa& pudo evidenclar una
histérlca Inclinaclédn de los artistas, poetas o plintorss, sobre
las preocupaclones de Indole polltico-scclal. Los cltados
hlstorladores y criticos de arte colnclden en hablar de una
preocupacion soclal, pero tamblén de una preccupacion en |liberar
al Indlviduo de sus ataduras psicolégicas y mentales. Estos dos
primeros nlveies nos aproximan Indlrectamente al concepto de

.arte, a la situaclon del conjunto soclal -~aunque con distintas

repercusiones a razéon def{ estratos y actividad soclial- y a ia

28 |bjd. pag. 308-309,
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reaccidn polltica de ague! momento histoérico.

No obstante, tendimos a anallzar un tercer nlive{ muy
Importante, el cual ahora se refiere a la Intromisidn directa gue
tuvo e! sujeto artlsta sobre su ambl!ene poiitico-soclal. Esto se
llevé a cabo mediante una especie de peguefio rastreoc de ias
actlividades npollticas en t{as que participaron los artistas.
Actitud que Inevitablemente pone en practica su concepto de arte,
Cada uno de esos tres mecanismos son lenguales dlirectos e
indirectos que expresan su Interpretacidon de mundo en un sentido
ildecidgico, sensitlvo y racional. Derecho que al ser ejercido
particuiar o en conjunto demuestra tamblén el ejarciclio critico
del nuevo arte. La Inciusidon del! artista dentro de la vanguardia
o hacia ldentiflicarse en uno o en todos 1los niveies, esto de
cualquier manera |o hacia ser reproductor de una critica iniciada
concientemente contra o autoritario, represor, vliolento,
irracional que demostraba ser {a burguesia emergente.

Con todo esto concliulmos que ei concepto de arte de
vanguardia no es una estructura ale)ada del entorno soclal aunque
3! dei conjunto dominante relaclondndose con ja transformacion de
la praxis de vida. Por tanto l!a idea de “autonomia de arte” es
refativa y sd&lo real en cuanto es una asociacidn |libre de
elementos que Influyen en el grado de creatividad e impacto de |a
obra. Reiativa también porgue fa vanguardla artistica y Ia
vanguardia politica se compiementan para Impuisar un fenomeno
historico de consecuencias culturaies.

Mas adn, llegar a estas conclusiones significo abordar dos
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de I(os pensamientos mAs ldcidos del sigio, los de Lukdcs y
Adorno, tedéricos contrarios, dque aportan argumentos de sumo
Interés por venir de posiciones conslideradas marxistas o de
lzaulerda, las cuales evidenclan las contradicciones estet|cas de
la lectura marxista, asi como de los planteamlientos de‘LenIn y
Staltn, Contradiccléon cultural que adn' ne ha sldo revalldada por
los Intentos revoluclonarios gque surglieron durante el siglo.
Dicha contradicclion resultd un obstaculo en |a valoraclon soclal
dei pensamiento vanguardista. = Misma que se afiadio a las
Incomprens lones y rechazos dal capltallismo burgués y de su
extremo, la politica nazi-fasclsta-franquista. La vanguardla
superd ambos obstAculos conservando su espiritu critico o aj
contrario aceptando su fatal desapariclon.

Es convenlante anotar que apesar de las conslderaciones
generales que hacen del fenémenc tanto Lukacs como Adorno, nos
permltimos abtordar |os tres mecanlismos de Impacto social con cada
una de las corrlentes, observando aque |a Intencldn de cada
mecanismo no slempre colnclidid con las actitudes de todos ios
movImientos, ni tampoco desde el Inicio de su desarrollio. No
ocbstante |a generalizacién es vallda ya que como las cinco
corrientes se desarrolian simultaAneamente esto permite ia
constanclia en ia fuerza de transformaclén o impacto que a nivel
cultural destentaban las vanguardias,

De esa experiencla debemos rescatar ia fuerz; y |a energla
revolucionaria que tuvieron |{as manifestaclones artisticas como

{a de los grupos y corrientes de vanguardia. Pese a el lo debemos
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reconccer suUs puntos déblles, porqus al ser manifestaclones
Integramente humanas no podian faltar las desviaclones, los
errores y las flaguezas. Pero no por eso devaluamos la
resistencia y (a Intension histérica que evidenciaron las
corrlentes artlaticas estudiadas. La parado)ica transicion de la
vanguardlia, que la hizo enfrentarse con |os extremos de las dos
ldecloglas dominantes del orbe, demuestra la Incapaclidad politica
y humana para entender I|a existencla de I|o divergente. Dicha
actlitud no pard con la disoluclén de los grupos de avant-garde ni
con su captaclon indlvidual, sino que también destruyd el valor
fliosofice, socloléglce y estético del conjunto de obras,
exal tAndolas hasta su mercantiilzacion, lo que destrula a cuenta
gotas |a concepclén subersiva dei arte moderno. MAs atin, su
Intento de permanecer “autonomo® a !a socledad burguesa, provocd
ia incorporaclon de este mundo antes marginal e Incomprendido, al
mundo estereotlipado del Jet-set y del mercado. Las intensiones
Innovadoras y transformativas del arte moderno se han consumldo
al criterlo del empresario capltalista. Y |o que es peor se ha
Impadido el desarrollo y el reconocimlientc de |a sensibilidad con
suys radicales repercusiones culturaies. Es aqul cuando el suceder
historico det concepto de arte moderno conforma un papel
indicador de [0 que sucede con nuestra percepclon sensible del
mundo, cuestlion que va mAs allda de [a realldad tangible, y qgue
nos explicara la continua deshuman!zacién que vivimos. Encerrada
nuestra sensiblildad, encerramos la poslbililidad de construlr un

mundo justo, donde el hombre y la mujer integros tengan cablda.
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CONCLUS I ONES

La humanidad enfrenta en pleno fin de slglo, las consecuencla. de
su insensiblllidad, La falta de comprensién hacla lo desconocldo
nos ha cegado durante gran parte de la historlia, pero (o peor es
que nos sigue orlllando a un estado de cosas |nhumano. De eso,
hoy, todos somos testigos. De ah!, que las conclusiones que
surgen de este trabajo, a razon de (23 preccupaciones expuestas
en la Introduccion, no tendrian que ser necesarlamente nuevas.
Atlzar Interrogantes y dudas tal vez 3e acergue mas a necesldades
{nmed|atas. LLamar a la reflexidn ha s!do una gran motivacion que
responde tanto a |os acelerados camblos soclatles que vivimos como
a l|as tensliones béllcas que amenazan hasta el ultimo reducto
vital. Somos testigos tamvién de esfuerzos polliticos que sa
dob il egan, de vlrtudcs. fliosoflcas desgastadas y que se
manl fiestan tan apresuradamente en e&| espaclo cotldiano de
nuestra generaci{on, por desgracla, a niveles de Insenslibllldad.
En ese sentldo Ila humanidad ha sacrificado sus capaclidades
sensibies por su Instinto de dominacién.

Intentamos vivir un mundo que desconocemos, Porque cada vez,
la realidad se aleja de o que conceptuallizamos qQue podrlia ser el
mundo., Este es el estado de cosas que vivimos. Pareclera qua
olvidamos lcs Ideales ante la dinamica que afrontamos todos los
dias. La scclologia vive aigo simitar, ha oltvidado sus ideales,
desconoce ias problemAticas culturaies, porgue se ha vinculade

con criterlos de clentiflicidad absoluta. Los pocos Intentos de
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soclologla cultural se pasan por alto y nc se Integran al estudlo
serio de la academia. A pesar del tlempo aun no somos capaces de
abordar |lo que descochocemos.

Reconocer esa sltuacion es un esfuerze Individualista, que
pocas veces asumimos con seriedad. El presente texto no es una
proyeccisén soclolégica del futuro, al contrario, maAs blen es una
revaloraclén del pasado en aras de recuperar soclolégicamente
nuestra capaclidad critica, nuestra capacidad de pensar en un
ideal y de ser senslibles, Puede que estudlar ios ideales pensados
en el pasado nos ayude a recuperar [a esperanza perdida. También,
tal vez nos auxillie para entender nuestra c¢risis de fin de siglo.

En suma, en el presente trabajo se sostiene desde eo! Iniclo
la Importancia del arte y del artista como Indlcadores
sustanciales en el anaiisis de la cultura contemporanea. AUn mas,
al arte de vanguardia es fundamental parea observar |a evoluclén y
desarrolio del arte del siglo. Desde |a sccloiogla abordar tales
fenomenos Impllcaba conocer su contexto, sino minucliosamente, al
menos conocer el campo en gque cada movimlento surgid; la
Influencia histérica fue determinante. De lo que conclulmos que
exlste una directa relacidn entre las problemdticas econdmico-
soclales con los planteamientos de los grupos artisticos, La
urgencia de soluciéon a los conflictos dan el caracter de
vanguardia y mititancla que distingue a cada grupo. Cada uno de
eilos directamente tiene relacion con fos confilictos polliticos,
economicos y Sscclales de su tlempo y region, es declr, el

expresionismo responde al momento que vive Alemanla en cuanto a
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‘su Incorporaclén at slistema capltallista modearno de Occldente.
Aunque en conjunto todas esas regiones -a princlpios de siglo-
vivian una colnclidencia polltica y econdmica a la vez: |a fase
imperiallsta del! capitalismo. Ante los camblos (cudl es la
opinlén del artista? 2qué proponen? (bajo qué mecan!smos (rrumpen
en |a socliedad para dar 3u oplinlon?. Todas esas preguntas se
responden contextualizando cada movimlento.

Socloldaglicamente habiando, la vanguardla no solo fus
determinante en el desenvolvimiento de |a estética del siglo XX,
sino tamblén como fendémeno hlstéorico-soclal planted un ejemplo de
lucha a sagulr. AdemAs, bajo estos criterios, el arte de
vanguardla representa una flel Interpretacidon del mundo que
carece de |[ntereses proplos e Intencliones preparadas. En suma,
que en cada anallsis del arte, es necesario contextuallzar su
gestaclon ya que ex|ste una estrecha relaciéon causa-efecto entre
socledad y arte. £n ese sentido, no nos Interesd saber o repetir
lo que se dice del fracaso historico de las vanguardias. Lo
Interesante fue conocer el por qué surgen, cual es la estructura
de sus discursos, pues existe la posibllilidad de qgue Ilas
preocupacliones originarias de los grupos vanguardlistas tengan
colncidencia con {as preocupacliones actuales.

Otra conciuslon due se& desprende de este trabajo es ta
incomprension que asumli¢o |a vanguardia. Tanto de I|a misma
socledad a ia que Intentaban orientar, como del tipo de poder que
Imperaba. Su contexto reaimente no fué nada facil, |a confusion

domind su amblente, Por eso actuaimente es necesario revalorar el
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desaflo que enfrentaron contra el pensamiento dominante del
capitatlsmo, que ademaAs partié de una concepcldén autonoma y
critica.
Por otra parts, las sugerencias que planteaban los grupos de

vanguardia en aigunos aspectos esatan vigentes, su afAn de

iguaidad y )lbertad, el ejercicio pleno de su sensibillidad, e
placer como fundamento reveluclonarlo, entre otras, son en
conjunto una critica cultural que se batia en varios frentes: el
polltico, el soclial, y e! moral. De alguna manera su critica
cultura! se fundamentd haclendo comprensible o que ia soc!ledad
de su épcca, rechazaba.

A traves des Ja vanguardia y del nuevo concepto de arte
moderno, se descubren una serie de preferenclas culturales que se
introyectaron en ei sentido de f{a vida de Occlidente, 3e
mani{festaron a dlario, incjuso aun fas reproducimos, pero
desconocemos su orlgen, ellas son: e! signlficado de {o nuevo, de
la Ironia, del absurdo, y del progreso. Todos vienen a ser
supuestos valorativos que dan forma a lo que denominamos como
estética y espiritu modarno.

Analizar cudl fue la Iinterpretacion que les dio la
vanguard!a, nos reincorpora ejementos olvidados. Dichos eiementos
no son los unicos, pero si fueron !os primeros que brotaron del
estudio de tas vanguarcias. Lo nuevo, la autonegaclon, la
originalidad, la ironla, y el absurdo surgen como un mecanl!smo de
ruptura y critlca, que se instrumentaitza concientemente por los

grupos de vanguardia, ¥ que se evidencld en sus obras. Eilo
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manlfleata que &) concepto de arte se transformd, abri4andose a un
caracter mas que ornamental. A través de escs wmecanismos, en ef
terrenc estético se pretende comunicar al elemento arte con la
sociedad. €n con eflfos como se intenta declir algo distinto y
contrario al pasado. En otras paiabras estos mecanismos
evideoncian la conexlén entre el coneptoc de arte moderno y ia
sociedad, wse pretende unir elementos que habtian permanecido
separados por convenir asi{, a Intereses de dominagion,

Qtro Iintento de convergenclia que denota su nusva concepcion
de arte, es la participacion politica del artista, !la jdeotlogla
qus estuvo detras de sus técnicas y de sus contenidos. Su
pertenencia a determinados grupos soctales y pollticos, conecta
como nunca se habla hechoa, 1o que pasa con {a sociedad, con lo
que plensa en artista, La autonomla de su arte (e da la
oportunidad de conhectarse vivenciaimente caon e! exterior, {ncluso
a vecss con sugerencias ¥y proposiciliones.

Dal conjunto estudiado tamblén podemos conclulr que a pesar

del (ntento de{ artista de vanguardia por revolucionar su
contexto, ias respuestas de los goblarnos capltalista y
sociallata fueron negativas. No hubo propuesta politica

clandest!na o imperante que pudiera comprander -desde un criterioc
de pluralidad- ta complejidad de (as man!festaciones gulturaies
de su tiempo. Ningun gobierno aceptd ta critica de un grupo de
artistas, pero ningtn grupo ¢lvido la importancia de! arte cuando
necesitaban tegltimidad., Casc de 1a Monarquia gutllermina o de la

Republ ica de Welmar como de ia Rusia Soviética. En ese asentido no
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nay programa democratico que asuma &l conflicto cultural como
fundamento milltante.

En resumen, el contexto en que se gestan los fendémenocs
artistlicos es fundamental| para entender las razones que motlivan a
las obras creadas; en la vanguardia hay un primer Intento de
critica desde Ja esteéetica hasta lo politico; la reformulacidn
conceptual del arte se refuglaba en lo nuevo, en la autonegacion,
la ortginaiidad, la lronia y &l absurdo como elementos de ruptura
con el pasado y cargados de un sentido revolucionarlio para aquel
presente; el antiprogreso es una consideraclion casl general,
Indicador del contexto gque habltaron las vanguardias.

Por uitimo, Ilas manlféstaclones artisticas a través de la
técnlca y de| contenldo de sus obras, evidenclan la
Interpretaclidon que tlienen tanto de su arte como del mundo que les
rodea. LukAcs ya sugeria el estudlio del contenido, sin embargo,
el uso de la técnica en I|a vanguardia tamblén es anaiizabte
soclologicamente. La Innovacion técnica evidencid una ruptura,
as!| como e! contenido de una obra deja de ser ornamental para
orientarse a la reflexidén soclal.

Hoy se vive la antitesis de la vanguardlia, 3us
contradlicclones hoy anallzadas promueven una previsora critica a
-otro movimlento situado a flnes de este siglo: |a postmodernidad.
Hoy vivimos un arte conceptuallzado antl-~avantgarde, es decir, as
funclonal!, decorativo, con valor mas monetarioc que espiritual, un
arte que soporta |la mentira y (a humiilaciédn humana. E! concepto

de arte que Instaura Ja vanguardla contrasta con |o que nos
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educaron sentlir. La lucha termind por doblegarse, pues por lo que
luchaba 1a vanguardia tom¢ la revancha perdl!éndonos cada vez en
la Inmensa finltud de lo Instrumental sin vaior.

El arte actual se ha neutraiizado, ha perdido su valor
critico, se ha endurecido ante Ja mas!flcaclén mercant!i!, ante la
Inquisicion moderna, ante el hambre, etc.. Nuestro arte extravio
su  “autonomia®, sy critica a I1a politica coflclal y se ve
emparentada y controiada por cada vez mAs numero de instituciones
que por atro lado evidencian {a |mportancia polltica del arte
actual.

El| poder imperante de entonces’como e| de ahora, de aquel!
continente o de otro, no ha sabldo convivir dlialéctlicamente con
la opinién del artista, del Intelectual, del rebelde Yy del
disidente. EI poder destruye o que no es capaz de comprender.
Somos Incapaces de proponer comprensidn, porque tamblén somos
incomprend|dos.

Cada vez con mas fuerza evadimos el conflicto tanto como Ia
posibliidad de vivir en |ibertad. Tenemos miedo de sentir, y eso
nos ha conducido a evadir el lado sensible de nuestra humanlidad.
Actuaimente, partiendo de un mundo en donde aun Impera fa
lzquierda y la derecha totailitarias, disfrazadas y evidentes,
podemos decir que no existe (a vanguardla, tal pareclera como si

nunca hublera existido.
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GLOSARIO DE TERMINOS UTILIZADOS

Abstraccioniamo:

Corriente artistica del siglo XX; especiaimente se Inlclé con la
pintura de Kandinskl en 1810, se caracteriza por |os supuestos
estéticos deal arte abstracto, Kandinskl cred la "primera acuarela
abstracta“®.

Babel Ismo:
Suponemocs €3 una corriente literaria que tiene como fundamento
principal el desconccimliento del *corden*., Segun los dlcclonarios
de |a lengua espafiola "Babel® es un lugar de gran descrden y
confuslon,

Col lage:

Aunque hay algunos severamente geométricos, en realldad el
"collage* -no pretende ser .una forma artlculada, en el cual se
pUedan contener x o Yy elementes. No hay definiclon dentro del

*col lage™., Entonces ia anexion de ob jetos dispares vy
descaradamente fuera de los materlales comunes del artista, como:
sobres, partituras, postailes, timbres, cublertos, etc...ya

significaba crear verdaderamente algo distinto en cuanto ai arte,

Constructivismo:
Corrlente de arte abstracto Iinlclada por plntores y escultores
soviéticos. Su manl|fiesto data de 1920, ellos sostenlan que a la
estética de masas debe suceder la de |lneas y planos iInscritos en
el espaclo vaclo.

Cosmopal 1tismo:
Doctrina de un grupo de Individuos que se conslderan cludadanos
de! mundo, El mundo lo definen come su patrla.

Fauves:

"Las fleras” como se traduce “fauves®"™ es una corriente de
principlos de siglo (1905). Eillos pensaban que el arte sélo debla
buscar come dar expresién, valléndose solo de o3 medios
plasticos. Su Instrumento principal fue el color: la orquestaclion
de colores puros, los sentimientos y el pensamliento del artista
ante 108 especticulos de la naturaieza. Este movimiento
desaparece para 1308.

Frottage:

Es un procedimiento técnico que consiste en frotar sobre la
Imagen, en donde ya previamente se |e ha colocado una hola
deigada de papel o simliares. Actualmente se utiliza con técnicas
aux|llares de |ltografia y xllografia,

Heroeflcaclon:
Acclén de conservar como hérces, a veces forzadamente a
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personajes Ilterarlo§ que no necesar lamente tienen que serio.

instantanetsmo:

Se reflefja en el arte poético, cuande exliste una vislon
Instantanea y dinamica del mundo; Influenclia de (|a velocidad,
reflejo del clnematégrafo, Influencia de los viajes, etc.,

Mimesis:

En critica |lterarla es un térmlino usado para indlcar la teoria
de la Imitacion de Aristoteles. En su Poética aflrma que todas
las artes son modos Imltados de la naturaleza. Asl, la poeslia 1o

hace por medio del ritmo, |la armonia y 1a palabra, mientras la
tragedia se |imita a |a acclon.

Mis!ca aleatoria:

Mustca que en determinado momento se ve mezcl!ada con sonidos que
se conectan con sucesos eventuates e iInclertos, que Intentan
orientar al auditorio. Supcna ser algo casual gue no e@s elaborado
tan seriamente nl con propédsitos estéticos muy deflinlidos.

Maslca dodecafonica:

Es un éstilo atonal basado en 108 doce sonidos, con 1o cual se
logra una nueva sistematizaction de la técnlca de la compesicién.
El sistema de los 12 sonldos es un método de composiclidn cerebral
y matemdtico que combate [a descripclon musical sujetando a cada
yna de las voces de |a polifonta {ineal a una consecuencla
loglica, Este estllo fue creado por Arnold Schmberg (1874-1951).

Nagr lamo:
Que tlens Influencia de costumbres de culturas y razas negras.
Que se Inspira en regtones exdtlicas y paradlislacas.

Neocublismo:
Que recupera detalles de l|la corrlente original cubista.

Neoplasticlismo:

Tendenclia artistica moderna que excluye de! cuadro cuaiquler
elemeanto evocador de fa realidad y lo reduce a formas geométricas
coloreadas. Su principal exponente fue Mondrlan.

orfliamo:
Nombre dado por Apolllnaire en 1513, a |la tendencla reprasentada
princlpalmenete por Delaunay, segun |a cual las formas y |os
colores poseen por si mismos un poder expresivo Independiente d=
toda referencla a las formas y a los colores de la realldad
sensible.

Passatismo:

En los manifiestos futuristas aparece constantemente, alud!endo
en politica & los conservadores que pretenden mantener (as
condiclones sociales Yy politicas de Italia. Los futuristas
recurren a esta acepclén con la Intencidn de clas|ficar a todo lo
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que cultural, econdmlica, clentifica, Ideoldgica ¥y pollticamente
obstacullza |la revoluclén futurista. Passatismo que se ralaciona
tanto con los programas clericai-moderado-i!beral como con los
programas democratico-republlcano-soclallsta.

Poilfonia:

En lo moderno e&s un término apllicado al conjunto de partes
musicales distintas, sobretodc en contrapunto y preferentemente
cuando se trata casl exclusivamente de partes vocales. A veces se
aplica el término para referir la musica del siglo XiX,
acompafiada por Instrumentos Indlvidualizados.

Primitivismo:
Tendencla a Imitar las costumbres o detalles primitivos; a veces
peyorat!vamente puede entenderss como una ingenuldad finglda.

Puntiilismo:
Sinonimo de neo-Impresionismo.

Pur lsmo:
Fldelldad de un artista a determinados principios estéticos.

Rayografias:

Es una técnica empleada en fotograma sin caAmara. Se jogran
ImAgenes por la Interacclén directa de la |uz y substanclias
quimicas. Con esta técnica, los expertos encuentran al objeto
suger |do, perfliado en su “corporeidad® y a la vez como
metarreal, Livingstone comentd que 1a “rayografia superaba a {a
foto tomada con camara por_ su capacidad para transformar el
obJeto real en signo o huejia*’',

Readymades:

El primer readymade lo hizo M. Duchamp en 1913, cuande montd una
rueda de blclicleta sobre un taburete. El obJeto ordinarlo
masificado se |leva a |a categorla de obra de arte, Ilo cual abre
un debate sobre el concepto y signlflcado del arte. Duchamp decla
al respecto de sus readymades: "la elecclidn de un readymade se
basa slempre en la Indiferencia visual...en una total ausencla de
mal o buen gusto®. Por tanto |os reacymades eran ejercliclos para
evitar el arte Instituclonal o la anterior consideracién de arte.

Simbol lamo:

Intento sugestivo que penetra en 103 dominios del ensuafio y del
subconcliente. Uno de los principales poetas de asta corriente es
Ch., 8audelalire, él y el slmbollsmo se consl!deran el punto de
arrangue de la mayor parte de la poesla occldental del siglo XX.

1. Livingstone, Jane. "Man Ray y Ia fotografia*. tr. Ulaiume
Gonzalez de Leon. Revista Vueita e 118, México, d.f. septiembre
de 1988, pAg. 45-49.
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Simuj taneismo:

Que se desarrolla simultaneamente, y con bastante frecuencla se
reflere a |os poemas que el dadalsmo gustaba recitar de manera
simultanesa para multipiicar la capacidad significativa del poema
A, del &, y del producto AB.

Supremat |smo:
Movimiento artistico del siglo XX originade por K. S. Mallévich.

Trom-1‘oell:

Es un efecto creado por el Individuo y que reflere sacar a !a |uz
|10s suefos con un mecanlismo automAtico a que se [lega a través de
la hilpnoslis. También se puede entender como un agrupamiento
casual de objetos simbolicos, por ejemplo de uso cotidiano, qgue
se reunen provocando un efecto muy singular.

Ultralsmo:

Movimlento locallzado en 1la |lteratura espafiola de [os afios
velntes de este siglo. Movimlento poetico, promuigado en 18918, y
que durante algunos afos agrupd a |os poetas espaficles a
hispancamer |ICanos que, manteniendo cada uno sus particulares
ideales esteticos, colncidlan en sentir la urgencla de una
renovacion radlical del espiritu vy la teécnica.
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