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Introduccién.

Recientemente la problematica
ambiental ha ocasionado que dia
a dia sea mds necesario imple-
mentar modificaciones a los
habitos y conductas de la socie-
dad en general. Los intentos por
promover medidas preventivas
han sido rebasados por los efec-
tos de la contaminacién ambien-
tal y el dano ecolégico causado
por las prdcticas culturales deri-
vadas de la actividad industrial.
El propésito de este proyecto de
investigacion es desarrollar una
propuesta grafica que permita
contribuir de manera activa a la
preservacién del medio ambiente
utilizando como medio de expre-
sion disciplinas como el Grabado,
Disefno e llustraciéon buscando
generar asi una propuesta visual
gue comunique la importancia de
la conservacién y preservacion
de nuestro entorno ademds de
impulsar el Grabado como técni-
ca mediante la utilizacién de las
bases conceptuales del Diseno
y la Comunicacién Visual para
generar productos de Disefo y
mensajes que susciten, ademads
de la reflexion en torno a las

problematicas ambientales actua-
les, una motivacién estética entre
las personas para fomentar asi la
toma de medidas que propicien
una mejora en la situacién ecolé-
gica y prevengan futuros dafos
ambientales.

Las temdticas de cardcter ecolé-
gico se complementaran con la
utilizacion de especies vegeta-
les y animales como personajes
animados, intentando contribuir
a la percepcién integral de la
problemdtica ambiental actual a
través de la experiencia sensorial,
al generar una narrativa metafé-
rica de nuestro ecosistema como
un todo palpable a partir de la
comprensién de las multiples rela-
ciones ambientales.

Por medio de la produccién visual
se buscard hacer una reflexién
conjunta de los procesos natura-
les, su interrelacion con la vida
cotidiana de las personas, la diver-
sidad natural y sus repercusiones
generales en el desarrollo comu-
nitario. La utilizaciéon del graba-
do permitird, en esencia, integrar
y fortalecer mensajes gréficos
mediante su visién narrativa de



las relaciones con la naturaleza y
de la identidad cosmogénica.

En el primer capitulo se plantea la
vinculacién que tienen el Graba-
do, el Diseno Grdfico y las Artes
Visuales, tomando como marco
referencial los antecedentes histé-
ricos del Grabado y el Diseno
Grdfico ademdés de las ramifica-
ciones existentes del Disefo.

El segundo capitulo, estd dedi-
cado al Instituto de Ecologia de
la Universidad Nacional Auté-
noma de México debido a que
se colaboré con ellos de forma
permanente aplicando el Graba-
do, Disefo Grdfico y la llustracién
con la finalidad de dotar de una
mejor comunicacién grdéfica a la
difusién de algunas de las inves-
tigaciones ya realizadas por el
Instituto de Ecologia, se elaboré
también material para difundir el
XV aniversario de dicho Instituto
(carteles, invitaciones, programas
de actividades) ademdés de posta-
les, separadores de libros, cuentos
diddcticos de aprendizaje y logo-
tipos que buscaron reflejar y dar a
conocer el trabajo diario de esta
institucién. Se ilustra también la

vinculacién especial que tiene el
Instituto con el Museo de las Cien-
cias de la UNAM (Universum).

En el tercer capitulo, describimos
el trabajo realizado en la Universi-
dad Politécnica de Valencia, Espa-
na: Xilografias de dicho proyecto
expuestas dentro del circulo de la
Facultad como en la misma ciudad
de Valencia, asi como el socarrat
como base de ilustracién y diseno.
Finalmente culminamos con los
resultados de toda la investigacion
y desarrollo del presente proyecto
presentando una exposicién bajo
el titulo: Te vas a acordar de mi.
“Grabado, Disefio e llustracién y
un montén de corazén”

Creemos que actualmente exis-
te un cambio en la comunicacién
visual, motivado principalmente
por las nuevas tecnologias y herra-
mientas medidticas, desplazando
los discursos textuales por iconos,
signos y logotipos que tienen
mayor impacto por su naturaleza
sintética y colorida.

Por eso es importante dar un nuevo
enfoque a las disciplinas comuni-
cativas, en las que, con un buen
manejo técnico y un mensaje alta-



mente sintetizado y contundente,
es posible contribuir al mejora-
miento de la sociedad en general.
El trabajo del disenador como
investigador y ante todo como
creador visual, puede tener un
alto impacto social ya que al
combinarlo con estrategias comu-
nicativas puede fomentar el servi-
cio a la comunidad, la conciencia
ecolégica y el respeto a la natu-
raleza logrando asi la promocién
de buenos hdbitos y la correccion
de las deficiencias educativas en
torno a estos temas.

El presente proyecto ha sido plan-
teado bajo la siguiente hipétesis:
El Grabado como manifestacion
técnica y artistica puede contri-
buir estética y discursivamen-
te a las estrategias del Diseno y
sus aplicaciones. Las técnicas de
Grabado asi como el proceso
mismo de la llustracién y el Dise-
Ao Grafico en general, pueden
crear una nueva linea pléastica
experimental orientada a desa-
rrollar una perspectiva diferente
del Diseno asi como a generar
conciencia sobre el cuidado de
nuestro medio ambiente.

En base a lo anterior y conside-
rando los diferentes métodos de
investigacién, para el presen-
te proyecto se seleccion6 como
el mds adecuado el método de
investigacion cualitativo.

El método de investigacion cuali-
tativo es inductivo ya que su siste-
ma estd mads relacionado con el
descubrimiento que con el hallaz-
go, la comprobaciéon o verifica-
cién. Es holistico, es decir que
podemos ver el escenario y las
personas, asi como la problema-
tica bajo una totalidad integral,
pero que a su vez obedece a una
légica de funcionamiento y de
significacién propias. Es interacti-
vo y reflexivo; la persona a reali-
zar la investigacién o proyecto es
sensible a los efectos que puede
causar sobre las personas que
son objeto de su actividad, apar-
te de ser abierto, toma en cuenta
todas las perspectivas y bajo este
esquema todos los escenarios y
personas son dignos de estudio.
Al mismo tiempo este tipo de
investigacion es humanista, ya
gue el investigador busca acceder
por distintos medios a lo personal



y a la experiencia particular del
mismo modo en que ésta se perci-
be, se siente, se piensa y se actda
por parte de quien la genera. Es
naturalista y se centra en la légica
interna de la realidad que anali-
za. Los investigadores cualitativos,
tratan de comprender a las perso-
nas dentro del marco de referen-
cia de ellas mismas. No impone
visiones previas.

El investigador cualitativo suspen-
de o aparta temporalmente sus
propias creencias, perspectivas y
predisposiciones.

Es abierto. No excluye la recolec-
cién y el andlisis de datos o puntos
de vista distintos. Para el investiga-
dor cualitativo todas las perspecti-
vas son valiosas. En consecuencia,
todos los escenarios y personas son
dignos de estudio. Utiliza preferen-
temente informacién cualitativa,
descriptiva y no cuantificada.

Esta informacién cualitativa e inter-
pretativa, es utilizada en el estudio
de pequefos grupos: comunida-
des, escuelas, salones de clase,
etc. Para este caso, la comunidad
estudiantil es la mds cercana al
proceso del proyecto ya que fue

desarrollado dentro de las inme-
diaciones de Ciudad Universitaria,
donde se encuentra el Instituto de
Ecologia de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México junto con
el bio-laboratorio que comprende
la Reserva Ecolégica del Pedregal
de San Angel, ambos dentro del
mismo circuito universitario.

Este método se caracteriza también
por la utilizacion de un diseno
flexible para enfrentar la realidad
y las poblaciones objeto de estu-
dio en cualquiera de sus alternati-
vas. Trata de integrar conceptos de
diversos esquemas de orientaciéon
y de investigacién social. En la lite-
ratura, estos nuevos paradigmas
aparecen con nombres diversos
bajo la clasificacién de enfoques
cualitativos.

Asi, una vez definido el método de
investigacién, buscamos plantear
su objetivo teniendo como meta
principal, elaborar un proyecto
comunicativo.

Creemos que es posible inci-
dir en los hdbitos de conserva-
cién, preservaciéon y cuidado del
medio ambiente, desarrollando
un proyecto enfocado al publico



estudiantil y realizando productos
de Diseno Grdfico que se comple-
menten con la técnica de grabado
en el aspecto visual de los mismos,
mediante un soporte discursivo de
cardcter textual.

Uno de los principales obijetivos
es la creacién de una nueva pers-
pectiva sobre el grabado con dife-
rentes aplicaciones en el Disefo
dotando de un nuevo interés a
futuras generaciones y dando un
nuevo enfoque sobre esta técnica
mostrando asi, de forma teérica,
préctica y experimental una de las
técnicas mads atractivas y revolucio-
narias del grabado, comprobando
a disenadores, artistas visuales y
futuras generaciones de alumnos
asi como al publico en general,
qgue el grabado puede ser una
herramienta muy 0til no solamen-
te en el campo del Diseno Grdfico,
sino en toda expresion pldstica,

posicionando al grabado como
manifestacion técnica y artistica
de importante contribucién estéti-
ca y discursiva a las estrategias de
Diseno y sus aplicaciones.

Esta investigacién se realizé en
colaboracion con el Instituto
de Ecologia de la Universidad
Nacional Auténoma de México y
se complementé con ilustracio-
nes hechas a base de grabados
en xilografia y buril generando
un proyecto comunicativo que
impacta en la poblacién joven y
qgue logre fomentar el cuidado
del ambiente ademds de difun-
dir los planes ya existentes para
la preservaciéon del mismo, desa-
rrollando ademds, proyectos de
Diseno y Comunicaciéon Grdafica
con un enfoque que sirva como
ejemplo y mensaje del aprovecha-
miento e integraciéon de materia-
les, expresion grdfica y discurso.






Capitulo |

Interrelaciéon del Grabado con
el Diseno Grdfico.

La carrera de Disefno de la Comu-
nicacién Grdfica, es un universo
qgue permite la creaciéon de multi-
ples objetos y aplicaciones de
Disefio asi como diversas estra-
tegias visuales de alto impacto
comunicativo y emotivo.

El Disefno de la Comunicacion
Grdfica, es una profesién de caréc-
ter multidisciplinario que integra
en su quehacer diario una gran
variedad de técnicas y postulados
teéricos, con la finalidad de lograr
un mayor impacto y eficiencia en
su labor comunicativa.

Dentro de los elementos visua-
les que requiere el Disenador se
hace uso de técnicas de cardcter
artistico como son la acuarelq, la
pintura y la grdfica. Estos recursos
visuales y esquemdaticos, permi-
ten complementar los mensajes
lingUisticos para brindar un caréc-
ter social a la profesion.

Mi interés por el grabado deri-
va de su cardcter artesanal y a
la vez del hecho de que algunas
de sus técnicas (como la xilogra-
fia) permiten obtener trazos muy

orgdnicos asi como la textura
de las maderas. Encontrar que
ninguna veta de la madera es
igual a otra, le da a la obra grafica
texturas inigualables. Se propo-
ne utilizar el Grabado con toda
su diversidad gestual como una
forma de expresién pldastica que
al ser integrada con las diversas
técnicas y estrategias del Diseno,
ofrece un alto impacto comuni-
cativo convirtiéndose asi en una
fuente inagotable de variedad e
ingenio.

1.1 Antecedentes histéricos
del Grabado y el Diseino
Grafico en México. !

La primera escuela dedicada
expresamente a la ensefanza
artistica fue la que fundé fray
Pedro de Gante en el Conven-
to de San José, la que funciono
hasta principios del siglo XVIII. A
partir de entonces, los artistas se
formaban con su propio esfuerzo
o con las ensenanzas esporadi-
cas que les impartian los artistas
peninsulares que llegaban a la
Nueva Espana. En 1753 Miguel
Cabrera hizo el primer intento de

1. Roberto Garibay S. Breve historia de la Academia de “San Carlos y de la Escuela Nacional de Artes Plasticas.”
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fundar, en la capital de la Nueva
Espana una academia de pintura
bajo el nombre de “Academia de
la Muy Noble e Inmemorial Arte
de la Pintura”. En 1778 llego de
Espana don Jerénimo Antonio Gil
nombrado por el Rey Carlos llI
como Tallador Mayor de la Casa
de Moneda y encargado ademads
de fundar una escuela de Graba-
do en Hueco. Esta se encontraba
en el edificio que hoy ocupa el
Museo de Las Culturas en la calle
de Moneda. La Academia abrié
sus puertas el 4 de noviembre de
1781 bajo el nombre de Academia
de las Tres Nobles Artes de San
Carlos, pintura, escultura y arqui-
tectura siendo su primer director
don Jerénimo Antonio Gil. Carlos
lll estuvo pendiente de los infor-
mes que le eran enviados y como
éstos eran satisfactorios deci-
di6é expedir la cédula Real por la
qgue el 18 de noviembre de 1784
qguedaba oficialmente erigida con
el nombre de Real Academia de
San Carlos de Nueva Espana. El
primer profesor de grabado en
ldmina fue Joaquin Fabregat.

Con el funcionamiento de la

Academia empezé a imperar el
neoclasicismo. La Academia duré
solamente 10 anos en la Casa
de Moneda. En 1791 la Acade-
mia alquilé el edificio que hasta
1788 habia sido el Hospital del
Amor de Dios. De esta época
conviene resaltar el paso por la
Academia de José Luis Rodriguez
Alconedo pintor y grabador. La
primera etapa de florecimiento
de la Academia terminé en 1810
a causa de la guerra de Indepen-
dencia cerrando sus puertas en
1821 cuando la situaciéon econé-
mica se agravé al maximo. Gracias
al ministro Lucas Alaman volvié a
abrir en 1824 para culminar en
1834 una de sus mds agudas crisis
econémicas. Después de la guerra
de Independencia la Academia
recibi6 el nombre de Academia
Nacional de San Carlos. Se expide
a su favor un decreto para reorga-
nizar la Academia el 2 de octubre
de 1843 en manos de Santa Anna
quien un afo después dispuso que
el producto de la Loteria le fuera
asignado a la Academia tomando
el nombre de Loteria de La Acade-
mia de San Carlos asumiendo su




presidencia Javier Echeverria. En
1846 se cubren las direcciones de
pintura y escultura con italianos,
no asi para grabado ya que en
1847 se contraté en Inglaterra a
Santiago Baggally para hacerse
cargo de la direccion de graba-
do en hueco y en 1854 a Jorge
Agustin Periam para la direcciéon
de grabado en ldmina.

Periam consiguié hacer surgir el
grabado; presentaba sus traba-
jos junto con los de sus discipulos
Luis G. Campa y Manuel Pacheco
en las exposiciones de la Acade-
mia. Otros de sus alumnos fueron
Febronio Medina, Antonio Orella-
no e Ignacio Tenorio Sudrez y los
temas presentados, realizados con
la mds depurada técnica y virtuo-
sismo, no eran si no copias de
pinturas o esculturas de la época,
de una ejecucion impecable pero
sin originalidad. Seguramente
se pensaba que el grabado sélo
era el vehiculo adecuado para
reproducir en multiples tirajes las
obras de arte de pintura, escultu-
ra y arquitectura. Al terminar su
contrato, Periom fue sustituido
por su discipulo Luis G. Campa.

Santiago Baggaly, por su parte, al
frente de la direcciéon de grabado
en hueco, también exponia junto
con sus discipulos: Emilio Rodri-
guez, Luis Mateos Lino Coto,
José Ema, José Velasco, Néstor
Rivera, Esteban Benitez, Francisco
Torres, Miguel Pacheco y Cayeta-
no Ocampo, nuevamente la técni-
ca perfecta, los temas cldasicos de
sorprendente exquisitez, inspira-
dos en la amplisima coleccién de
medallas y troqueles que habia
traido Gil y de nuevo, muy poca
originalidad.

Terminado su contrato Baggaly
fue sustituido por su discipulo
Sebastian Navaleén. Cayetano
Ocampo sustituyé a Navaleén
en la clase de grabado en hueco
y alli comenzé a extinguirse otra
vez la tradicién fundada por Gil
y reanimada por Baggaly; pero
a fines del siglo comenzaron a
surgir, aunque con cierta timi-
dez, los motivos nacionalistas.
Durante la época de Maximilia-
no se hizo realmente poco en
favor de la Academia, salvo las
numerosas visitas que se hicie-
ron como en diciembre de 1864



cuando asistié a una distribucién
de premios en compania de la
emperatriz. En esta época, Sebas-
tian Navaleon tuvo el encargo de
elaborar los troqueles para acuniar
la moneda del emperador.

Al triunfo de los liberales sobre los
conservadores en febrero de 1861,
fue disuelta la Junta de Gobierno
y suprimida la Loteria. La Acade-
mia volvié a su anterior indigen-
cia. En ese mismo afno se nombré
a Santiago Rebull. En 1862, por
primera vez en la historia de la
Academia hubo distribucion de
premios entregados personalmen-
te por el Presidente Judrez, pero
al final del ano no hubo exposi-
cién por falta de fondos. El 28 de
marzo se recibié en la Academia
la orden del gobierno de “cesar
sus actividades, empacar y enviar
al interior todos los cuadros que
fuera posible y dejar todo al cuida-
do del mayordomo”.

Las tropas francesas entran a la
cuidad el 8 de junio, entonces
Rebull renuncié6 como director
por tal motivo la institucion vivié
todos esos anos llena de vicisitu-
des. Judrez vuelve a la ciudad de
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México en julio de 1867. Nueva-
mente en el poder dispuso que
fuera expedida la ley orgdnica de
Instrucciéon Publica en el distrito
federal, fechada el 2 de diciem-
bre de ese mismo ano por la que
se fundaba la Escuela Nacional
Preparatoria y se restablecié la
Academia ahora con el nombre de
Escuela Nacional de Bellas Artes.
Durante las tres Gltimas décadas
del siglo pasado, San Carlos atra-
veso por otra mala etapa. Ademads
don Porfirio y sus cientificos, lejos
de estimular a los artistas que se
formaban en la Academia, contra-
taban, para casi todas las obras
del estado a franceses e italianos.
En 1903 llegd a México el pintor
cataldén Antonio Fabres quien
hizo una espectacular exposicién
que causé gran sensacion pues
mostraba profundos conocimien-
tos técnicos y una gran habilidad.
En la Academia se hizo cargo
de la seccién de pintura y se le
consideré6 maestro supremo.

En 1909 durante el interina-
to de Carlos Lazo como direc-
tor, gestioné la adquisicién de un
buen numero de reproducciones



en yeso de esculturas cldsicas.
En mayo de 1910 fue incorpora-
da la Academia a la Universidad
Nacional. Para 1911 y acorde
con el movimiento revolucionario
iniciado un afno antes se produjo
en San Carlos una huelga enca-
bezada por el entonces estudiante
David Alfaro Siqueiros con la cual
se presionaba al director Rivas
Mercado, para que suprimiera
los métodos académicos tradicio-
nales. En 1913 la escuela volvié
a tomar el nombre de Academia
de Bellas Artes. En 1929 al decla-
rarse la Autonomia de la Univer-
sidad, la Academia de Bellas
Artes quedé dividida en Escuela
Nacional de Arquitectura y Escue-
la Central de Artes Plasticas. Esta
Oltima, poco después en 1933
recibié el nombre actual de Nacio-
nal de Artes pldsticas. Ambas, con
estructuras administrativas distintas
continuaron compartiendo el edifi-
cio de la Academia, en la que se
alojaban también las galerias de
pintura y escultura; éstas, como
resultado de la autonomia queda-
ron como dependencia de la Secre-
taria de Educacién y mas tarde

directamente del Instituto Nacional
de Bellas Artes.

Durante algun tiempo la escue-
la estuvo convertida en talleres
libres. Un alumno podia perma-
necer varios anos al lado de un
solo maestro y asistir libremente
a las clases teéricas. Las carreras
practicamente habian despareci-
do y durante cerca de veinte anos
no se expidié ningun titulo profe-
sional. En 1939 Manuel Rodriguez
Lozano como director, reorganizé
las carreras de maestro en artes
plasticas y los cursos nocturnos
de carteles y letras destinados a
obreros. En ese mismo afo, se
editan las interesantes mono-
grafias de Escultura Tarasca e
Imagineria Colonial y se publi-
can cuatro numeros de la revista
Artes Pldasticas (primera épocal).
Siendo director Carlos Alvara-
do Lang, conservéd, con algunas
reformas los planes de estudios y
en su taller de grabado recibia a
artistas destacados que acudian
a aprender las técnicas de esta
rama del arte.

Durante la administracién del
escultor Ignacio Asunsolo no hubo
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cambios en los planes de estudio;
pero en la siguiente del profesor
Rafael Lopez Vazquez, de 1954 a
1958 se implanté uno en el que
se admitian nifos de primaria y
abundaban materias correspon-
dientes a la secundaria. En 1959
bajo la direccién de Roberto Gari-
bay se inicié6 otra reforma a los
planes de estudio implantando las
carreras profesionales de pintor,
escultor, grabador y dibujante
publicitario asi como los cursos de
artes aplicadas.

De 1966 a 1970 con el director
Antonio Trejo se dio un gran salto
al implantar las licenciaturas de
pintura, de escultura, de grabado
y de dibujo publicitario, se supri-
mieron las artes aplicadas. En
1970 nuevamente bajo la direc-
cién de Roberto Garibay se aplican
encuestas al alumnado para que,
en 1971 entrara en vigor el plan
de estudios para la Licenciatura en
Artes Visuales, en sustitucién de
las de pintura, escultura y graba-
do pero conservando estas disci-
plinas dentro de la nueva carrera.
En 1973 se creé la Licenciatura de
Disefo Grdfico, la que se consi-

12

deré de suma importancia dentro
de los imperativos del desarrollo
social, econémico y cultural del
pais, por su participacién como
medio de comunicacién. Posterior-
mente se fundé también la licen-
ciatura de Comunicaciéon gréfica
en sustitucion de la de dibujante
publicitario.

En 1975 con el director Antonio
Ramirez se intentaron y lograron,
después de largas discusiones
ligeras reformas al plan de estu-
dios de artes visuales conservando
la parte sustancial.

A fines de 1979 bajo la direccién
de Luis Pérez Flores la escuela tras-
ladé sus instalaciones a un nuevo
domicilio donde se imparte el nivel
de licenciatura de las tres carreras.
En el periodo de Gerardo Porti-
llo, se continué proveyendo a la
escuela de mobiliario y equipo de
trabajo y se inicié la publicacién de
la revista de Artes Plasticas (segun-
da época). Durante el periodo de
Juan Antonio Madrid se construye-
ron nuevos talleres de pintura. Se
incrementé la actividad editorial
ya existente durante la gestion de
los tres anteriores directores, asi



como la accién del taller de produccién gréfica, con la edicién de carpe-
tas con la obra de diversos artistas.

Para agosto de 1990 inicié su periodo como director José de Santiago
Silva, quien llegé con el firme propésito de darle un nuevo impulso y reali-
zar innovaciones benéficas para la institucién y para la cultura mexicana.

1.2 El Grabado y sus
antecedentes en el arte.

“Las situaciones fortuitas, son el resultado de un proceso no racional, intui-
tivo y lateral. Su manifestacién subita aporta frescura y fluidez al desarrollo
de la imagen.” &

Las figuras: objetos, animales o seres humanos y el mundo que les
rodeaba, fueron representadas por dibujos (en los que se buscaba dar
una realizaciéon perfecta) antes que por la palabra escrita. Las grutas de
Lascaux en Dordoia, Francia, la de Altamira en Cantabria, Espafa y
en México las de Baja California, son muestras fehacientes del esfuer-
zo humano que por impulso representaba al mundo que estaba a su
alrededor. Histéricamente las técnicas del Grabado tienen su origen en
China, datan del afio 700 a.c.

El grabado en México en la época prehispdnica tenia un cardcter cere-
monial y de uso prdactico ya que permitia crear patrones repetitivos,
figuras que eran faciles de reproducir, la forma de obtener dichas figu-
ras repetitivas consistia en dos técnicas: la primera era una tablilla de
barro cocido en el cual se dibujaba la figura a estampar y posterior-
mente se cocia, una vez cocida se impregnaba de algun tinte orgdnico
para posteriormente aplicarla en telas o bien en el cuerpo. La segunda
técnica empleaba un cilindro de barro, cuyo eje era de madera o de
hueso, de tal forma que giraba creando una serie repetitiva de figuras,
un ejemplo claro de ello es el sello de Azcapotzalco. Generalmente, la
finalidad de estos sellos era de cardcter religioso o ceremonial (servian
para indicar la marca de algun seforio) o bien para la impresién de

2. Roldén Lépez Negrete, Miranda Videgaray Arturo, Rodriguez Leén, Xilografia mexicana contempordnea.
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dibujos que podian indicar el lina-
je, rango o estado civil de algu-
nas personas, por ejemplo el color
amarillo distinguia a las mujeres
gue se encontraban casadas, eran
también aplicados para resal-
tar alguna casta sacerdotal o un
grado militar. Esto permitia de
forma practica repetir de manera
constante un patrén para diferen-
ciarse socialmente de otros.B! El
grabado durante la época colonial
en México tuvo un matiz distinto y
significativo, inicialmente se utilizé
para crear naipes para las tropas
conquistadoras, sin embargo,
debido a que estos grabados care-
cian de fineza en sus trazos y eran
burdos fueron prohibidos por el
Virrey D. Velasco.

Histéricamente, desde el cubismo
y el expresionismo hasta el surrea-
lismo, expresionismo abstracto o el
pop art, los artistas se han apoya-
do en el grabado. En primer lugar
cabe destacar la figura de Picas-
so, quien trabajé con litografias,
aguafuertes, lindleum, xilografias y
punta seca, Henri Matisse, Georges
Rouault, Marc Chagal, Joan Miré,
Max Ernst, Jean Arp, Salvador Dali

y otros artistas de gran talla culti-
varon también esta técnica. 19

En México, a diferencia de paises
europeos, el grabado tuvo carac-
teristicas singulares, ya que México
habia permanecido hasta entonces
influenciado por un contexto social
gue pretendia difundir el sentir del
pueblo, por tal motivo, hubo tres
factores importantes que diferen-
ciaron el Grabado en México:
Primero. La tradicién de la estampa
gue queddé profundamente arrai-
gada en el pueblo mexicano.
Segundo. El movimiento revolu-
cionario en México que trajo como
consecuencia la concientizaciéon
del pueblo por primera vez desde
la época prehispénica.

Tercero. El fenémeno Posada. José
Guadalupe Posada desarrollé
un espiritu personal y cuya crea-
cién fue y es de suma importancia
dentro del contexto revolucionario
y post revolucionario en México.
En 1871, a los 19 ahos, Posada
realiza su primer obra conocida;
una serie de litografias sobre asun-
tos de politica local para un perié-
dico llamado «El Jicote», en el taller

3. Westheim Paul, El grabado en madera. Fondo de Cultura Econémica 2014. (p. 289)

4. Ibidem (p. 292)

5. Aguilar Ochoa Arturo. Los inicios de la litografia en México, el periodo oscuro (1827-1831)
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de Trinidad Pedroza, ubicado en
Leén, Guanajuato. En tal Imprenta
Litogrdafica, Posada aprendié lito-
grafia y Grabado en relieve.

En 1888 se traslada a la Ciudad
de México y dos anos después
hace amistad con Antonio Vane-
gas y su hijo Blas, duefios de la
editorial “Vanegas Arroyo” dedi-
cada a publicar literatura para
las masas que distribuian en
las plazas y mercados median-
te volantes impresos en papel de
color. También usé el fotograba-
do (Heliograbado), técnica que
consiste en la toma de un negativo
a partir de un dibujo a tinta china.
El negativo se coloca en una plan-
cha de plomo o zinc tratada y se
expone a la luz solar para después
revelarse con agua y fijarlo. Se
hornea para finalmente banar-
lo con dcido nitrico. Las partes
atacadas por el dcido son reto-
cadas con buril. Sin embargo fue
hasta 1895 cuando José Guada-
lupe Posada utilizé la técnica de
grabado en relieve (placa de zinc)
al igual que algunos de los mas
ilustres grabadores de nuestro
pais, los cuales fueron también

ampliomente reconocidos por
sus famosas calaveras (una obra
amplia y sumamente rica en todos
sus matices).

En México fueron José Guadalupe
Posada y Leopoldo Méndez, quie-
nes retratan la vida del pais y su
tiempo. Fue la Revolucién Mexi-
cana la que amalgamé un conte-
nido ideolégico y también una
visién artistica con tintes politicos,
despertando asi el nacionalismo.
Posada utilizé una aleacién de
plomo, magnesio y estafo (usada
para tipografia) que era resisten-
te a la compresién y al impacto,
pero blanda para el grabado.

* Para el estampado, Posada
usaba una prensa completamen-
te manual (de marca Washington)
de palanca.

* A la llegada de la maquina
de la imprenta “Chandler” (de
remiendos), operada con pedal,
la produccién se logré incremen-
tar de manera considerable.

* El éxito de esta marca puede
verse en el elevado numero de
maquinas vendidas a América
Latina.

* En 1900 entré la energia eléc-
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Claudio Linati: Estampilla (1826)

Grabado.
trica a la Ciudad de México, con
sus naturales consecuencias en la
produccién de impresiones.
Con este nuevo recurso, Posada
ilustré la escena nacional: Corri-
dos, oraciones, juegos de oca,
cuentos infantiles, asesinatos, huel-
gas, judas, calaveras y su famosa
calavera garbancera “La Catrina”
(bautizada asi por Diego Rivera). [
Posada centré su obra en temas y
motivos mexicanos, en una época
en que los artistas se esforzaban
por imitar a los cdnones euro-
peos, por tal motivo su obra logré

16

El Aguador (1828). Litografia.

despertar gran interés tanto en
nacionales como en europeos.

El pueblo era entonces protagonis-
ta de su obra. Inicia asi la critica
de la realidad social y politica por
medio de la grdfica, tendencia que
seria continuada por otros maes-
tros grabadores.

Dentro de este contexto, artistas
como Angel Zamarripa recrea a
Emiliano Zapata a través de un
grabado en madera al hilo. Por
su parte, Jean Charlot mediante
su obra influyé a varios artistas
mexicanos del grabado. En 1921



José Guadalupe Posada: Grabados
del Periodico “El Ahuizote”

surgié la revista el sembrador, en
ella colaboran Ramén Alva de la
Canal, Ezequiel Negrete, Leopol-
do Méndez, Francisco Diaz de
Leén y Gabriel Fernandez Ledes-
ma aportando diversos grabados
en madera principalmente.

Por iniciativa de José Vasconcelos se
organizé en 1924 La Feria del Libro
en el Palacio de Mineria, donde
se exponian grabados en madera
realizados por Gabriel Ferndndez
Ledesma y Francisco Diaz de Leén.
El movimiento 30-30 junto con la
revista del mismo nombre aglutiné

José Guadalupe Posada: Grabados
del Periédico “El Ahuizote”

a pintores mexicanos, la revista en
1928 fue ilustrada por artistas de
este grupo.

Para 1934 surge la LEAR (Liga de
Escritores y Artistas Revoluciona-
rios); con claros tintes socialistas,
en dicha agrupacién, se encon-
traba Pablo O’Higgins, quien
junto con Leopoldo Méndez y Luis
Arenal, colaboraron para crear en
1937 el taller de Grafica Popular,
la idea fundamental de este taller
fue dotar a las Artes Grdficas de
una nueva corriente artistica y que
simultdneamente fuese alcanzable

6. Aguilar Ochoa Arturo. Los inicios de la litografia en México, el periodo oscuro (1827-1831)
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José Guadalupe Posada:
La Calavera Garbancera, grabado.

para el pueblo en general apor-
tando asi una apropiacién del arte
menos elitista y al mismo tiem-
po brindando a algunos artistas
la oportunidad de poder impri-
mir sus trabajos. En dicho taller
existia una corriente de apoyo a
la clase popular, compuesta por
obreros y campesinos bdsicamen-
te, concientizando a las personas
para terminar con la guerra y el
fascismo, fomentando el trabajo
colectivo en las diferentes ramas
de la pintura y el grabado.

El grabado en México se enfoca-
ba entonces, durante este perio-
do, mas a fenémenos de cardcter
social que a temas ambientalistas,

18

José Guadalupe Posada:
La Mansion Embrujada, grabado.

sin embargo, algunos exponen-
tes dedicaban su trabajo a retra-
tos y paisajes, en los cuales se
expresaba mas el dmbito social
qgue el cardcter ambientalista de
los mismos. A este respecto, cabe
citar algunos exponentes como
Carlos Alvarado Lang nacido en
Michoacén, quien se ocupé princi-
palmente de estampa y grabados
populares mexicanos y produjo
xilografias de la Academia de San
Carlos durante el siglo XIX y en el
Instituto Nacional de Bellas Artes,
México 1949. Feliciano Penaq,
nacido el 25 de abril de 1915 en
Guanajuato, quien fue miembro
de la Liga de escritores y artistas



revolucionarios, ilustré un libro
de poemas de Silvio Rendén en
1934 y participé en exposicio-
nes colectivas de 1949 a 1950
y en 1949 “10 estampas de la
ciudad de México” con grabados
en madera.

Gracias a la iniciativa de Leopol-
do Méndez y Pablo O Higgins
se cred el taller de Grafica Popu-
lar, posteriormente se agregaron
otros artistas como Raul Anguia-
no, Ignacio Aguirre, Fernando
Castro Pacheco, Angel Bracho,
Jesus Escobedo, entre muchos
otros. Para concluir sobre este
apartado mencionamos a algu-
nos de los profesores de San
Carlos, quienes contribuyeron de

Leopoldo Méndez.
Fusilamiento (1950), grabado.

manera significativa al grabado:
Pedro Ascencio Mateos, Alfredo
Zalce y Luis Arenal. Sus obras
son de suma importancia en
la historia del arte de este pais.
Cabe destacar aqui a artistas
contempordneos como el doctor
Alejandro Rodriguez Leén nacido
en la ciudad de México en 1961
y cuyas obras se han caracteri-
zado por las numerosas conno-
taciones nacionales que en ellas
incluye ademds de su influencia
en la grdfica nacional. Reside en
Valencia, Espaina desde 1994 y su
participacién en la Gltima fase del
presente proyecto se detalla en el
capitulo lll.

Leopoldo Méndez. Homenaje a Verdi.
(1947), grabado
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Carlos Alvarado Lang. Paisaje Carlos Alvarado Lang. Maguey.
madera de piel (1922).

Feliciano Pefa: Familia bajo Angel Bracho: La palma,
un arbol. Litografia 1942.
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1.3 El Diseno Grdfico en
México y sus antecedentes.

En México el Disefo Grdfico ha
tenido su desarrollo emparentado
con sus “profesiones vecinas”: las
artesanias y las bellas artes, ha
evolucionado en paralelo con la
cultura gréfica y la Arquitectu-
ra. El Diseno Gréfico estd rela-
cionado de manera intrinseca
con la educacién artistica, asi lo
hace saber Pilar Maseda ! quien
menciona: La Revolucién por ejem-
plo estd intimamente relacionada
con el nacionalismo, durante este
periodo al igual que el graba-
do, el Diseno desempenaba un
papel importante en la cultura
visual, ya que el sentir general era
una profunda preocupaciéon por
la educacién popular. Existieron
varias universidades que perse-
guian este fin:

La Universidad Popular Mexica-
na fundada en 1912, La Univer-
sidad Obrera en México en 1963
asi como diversas agrupaciones
artisticas fundadas durante la
revolucién citando como ejemplo
a la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios. Debido a estos

movimientos el Disefno se enfo-
caba a la creacién de carteles,
libros ilustrados o calendarios
principalmente. A diferencia de
la arquitectura, que durante este
periodo (1870 -1970) ya se defi-
nia claramente gracias a las obras
de arquitectos como Raul Cacho
y Mario Pani, el Disefio Grdfico
por su parte, se expresaba y defi-
nia aun en menor medida esto
pese a intervenciones importantes
como fue el caso de Clara Porset.
En 1956, en el Centro Superior
de Artes Aplicadas (taller creado
por el Instituto Nacional de Bellas
Artes) nace por primera vez el
Disefo Grafico como propuesta
expresiva. Inicialmente el disefo
tenia un cardcter més bien arte-
sanal ya que no existia aun una
formaciéon claramente estructura-
da, no tenia un rumbo definido en
el manejo de su forma y composi-
cién, su expresién era de cardcter
artistico. Sin embargo asi fueron
los inicios claros de una definiciéon
por parte del Disefio Grafico. @

Durante la década de 1960 los
desarrollos de los procesos refe-
rentes al Disefo pasaron por una

7. Maseda Pilar. Los inicios de la profesién del disefio en México.
8. Pedraza Duck. Olimpiadas México un referente para el disefio a nivel mundial
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(X

Logo oficial de los juegos olimpicos México 1968.

Iconografia de la ciudad olimpica Progresioén visual logo Olimpiadas
en 1968. México 1968.

modernizacién cultural y social. Fue fundada la carrera de Disenador
en la actual escuela del Instituto Nacional de Bellas Artes, quedando
asi determinado el perfil del disefo actual, orientado a la solucién de
necesidades sociales. Se transforma entonces en licenciatura con tres
areas del Diseno: Disefador Artistico, Disefiador Industrial, Disenador
artesanal. En 1966 se gané en México la sede para la organizacion de
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Tipografia utilizada en México 1968.

los juegos olimpicos ante el comité
internacional organizador.

Este evento fue de suma impor-
tancia para el Disefo Grafico en
virtud del reto que esto repre-
sentaba: mostrar las tradicio-
nes y cultura de México a todo
el mundo, sin embargo, hubo
dos aspectos fundamentales que
determinaron su desarrollo:

1.- El arquitecténico ya que
México aiun no contaba con los
recursos necesarios para construir
desde el inicio todas las instala-
ciones adecuadas para las olim-
piadas por lo que se tuvo que
crear todo un sistema de senaliza-
ciones para convertir a la ciudad

en una ciudad olimpica, esto,
sumado a la implementacién del
Disefo Grafico en si, ya que se
creé toda una vinculacién de las
senales con la cultura de Méxi-
co, desarrollando un sistema de
comunicacion y de signos visua-
les en conjunto con los trabajos
arquitecténicos. Ramirez Vazquez
se hizo cargo de la parte arqui-
tecténica ya que contaba con la
experiencia de obras realizadas
en el estadio azteca y el Museo de
Antropologia. Por su parte, Lance
Wyman se encargé de llevar a
cabo el proyecto de Disefio Grdfi-
co; lo que fue, sin duda, una
tarea complicada ya que como
hemos mencionado, inicialmente
México no contaba con una carre-
ra enfocada al Disefno Grdfico
propiamente, es por ello que se
tomé como referencia el diseno
de liconos utilizado durante las
olimpiadas en Japén solo que,
a diferencia de Japén donde se
utilizaban los iconos en grises, se
decidi6 adoptar toda una gama
llena de colorido que representa-
ba el folklore de México, utilizan-
do elementos prehispdnicos y del
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arte popular, ademdas de la idea del logotipo de Ramirez Vazquez donde se
utilizaron los cinco aros olimpicos. El logotipo y motivos huicholes fueron
parte fundamental en el disefio del cartel de los juegos olimpicos el cual
fue utilizado como un alfabeto visual durante todas las olimpiadas.

2.- La llegada de algunos eventos tragicos como la matanza de Tlatelolco
que paradéjicamente fueron representados a través de iméagenes picto-
graficas que hacian referencia a esta problemadtica.

Asi, las olimpiadas sembraron los inicios reales de la formacién de una
verdadera escuela de Disefo Grafico en México y sentaron las bases de
la comunicacién efectiva con un cardcter formal en cuestiones graficas y
estéticas. En la Universidad Nacional Auténoma de México se funda la
carrera de Diseno Grafico en 1968.
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1.4 Diseno social y Diseino
responsable.

Las Artes Graficas como la llustracién,
el Grabado, y el Disefo Grdfico
estdn intimamente vinculadas a
la cultura de cada sociedad, inde-
pendientemente de la nacién a
la que pertenecen. No pueden
existir como un producto, conoci-
miento o accién de forma aislada,
ya que tanto la sociedad influye
en estas disciplinas, como el Dise-
fo y las Artes Grdficas en general
influyen en la cultura propia de
cada comunidad, esto hace que el
Diseno y las Artes Visuales parti-
cipen de manera activa y respon-
sable en el ambito social. Bajo
esta perspectiva la cultura y la
sociedad son representadas como
un entorno de acciones diversas
por lo que el Disefio ocupa un
papel sumamente importante ya
gue estd encargado de expresar
los valores culturales. Si se esta-
bleciera un rango de importan-
cia para el Disefio dentro de la
sociedad, este deberia ser ubica-
do justamente en su papel que
desempena; es decir “en su facul-
tad de expresar ideas sociales y

emplear acciones a estas ideas,
dando forma a las convicciones
en el seno de la vida prdactica a
través de la relaciéon especifica
gue se establece entre los objetos
o las imégenes y los individuos”
(Tapia, 49).1

Maria Ledesma senala: El Disefo
subyace como un regulador social,
un organizador de los comporta-
mientos sociales ya que estructura
la informacién para que esta sea
comprensible y a su vez traba-
ja como un sistema general de
los comportamientos sociales, te
orienta a vender, comprar, distin-
guir, aprender e informar. Por lo
tanto plantea un comportamien-
to enfocado en la persecucion de
algun fin comin. En ese sentido el
Disefo es exhibido dentro de un
entorno con la finalidad de inducir
a la accién, por ello tiene impac-
to en un grupo social, ya que es
necesario nutrirse de informacién
previa, no diseAhamos para noso-
tros mismos, sino para un publico
en especifico, tomando en cuen-
ta el capital econémico, social y
cultural a quien va dirigido. Esto
conlleva a una interacciéon con

9. Tapia Alejandro, El disefio grdfico en el espacio social, disefio teoria y préctica Designio.

Asociacién Mexicana de Escuelas de Disefio Grdfico
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diferentes disciplinas tales como
la Sociologia, la Antropologia y la
Psicologia para sustentar teérica-
mente nuestros disefos.

Todo disefio puede ser disefo
social, pero no todo lo social es
disefio, esto en virtud de que el
disefo estd destinado precisa-
mente a comunicar a un grupo
social especifico algun mensaje
qgue pueda ser digerible para su
entendimiento. Existe un hecho
significativo en todo esto, dentro
del diseno independientemente
de lo que busquemos comunicar
(fomentar la lectura por ejemplo
o inducir a la compra de algun
producto o adquirir algun servicio)
debe poseer un cardcter vincula-
do a la sociedad, sin embargo;
es necesario aparte de crear una
sintaxis y una metodologia, inducir
a la participacién proactiva y a la
reflexién como una accién secun-
daria. El disefrador debe asumir la
importancia de que no solo se dise-
fa en el soporte grdfico, también
debe tomar en consideracién la
educacién, cohesion social, el
medio ambiente, la politica, reli-
gion y todo lo que conlleva preci-

26

samente una sociedad. El Disefo
ha dejado de ser unidireccional
y ahora es multidireccional y por
tanto multidisciplinario.

Es una manera diferente de
vislumbrar el Disefio como Dise-
Ao Social. Por ello es necesario
investigar y evaluar el contexto
social donde se desarrolla nuestro
discurso grdfico.

El Diseno Grafico fue enfocado
en su forma inicial (principalmen-
te en México) més a la forma que
a la funcién en si. Actualmente
empieza a surgir un interés mayo-
ritario a la persuasién dirigida,
a la concientizacién del medio
ambiente y por consiguiente a
una retérica por un consumo de
recursos mds responsable, para
ello, es necesario crear una serie
de estrategias encaminadas a
cambiar nuestros hdbitos actuales
y sobre todo un cambio en nues-
tra forma de disenar, tomando en
cuenta que el Disefo Grdfico es
un catalizador importante dentro
de la sociedad. Ahora el disenador
debe cuestionarse si un determi-
nado proyecto vale lo suficiente,
lo suficiente como para que exista



en forma tangible o por el contra-
rio, si éste de alguna manera
puede impactar al medio ambien-
te; para ello es necesario que el
disefador no solo se informe en
cuanto al entorno social, también
es necesario se informe en cuan-
to al entorno fisico sobre todo en
la cuestién de sustentabilidad del
proyecto. Habria que cuestionarse
por ejemplo si es seguro para los
seres humanos, si ayuda a reducir
el uso de recursos o si proporcio-
na algun valor real a la sociedad
por citar algunas cuestiones. El
Disefo Grdfico utiliza una gran
diversidad de materiales: papel,
impresos, empaques, revistas,
CD’S, vinilos, placas de diferen-
tes materiales, etc. Por ello es de
suma importancia disenar bajo
un esquema conceptual diferente,
mds consciente en todos los senti-
dos y bajo las distintas etapas del
proceso y gestion del disefo, en
el mensaje, en el entorno social,
cultural y la produccién, al utili-
zar elementos mas amigables con
el medio ambiente y proponer
nuevas estrategias que se encami-
nen a la obtencién de este fin. 19

El Disefo Gréfico en su finalidad
de resolver problemas, posee
una dindmica social enfocada a
generar un concepto cuya finali-
dad es crear un conjunto de posi-
bilidades creativas. Esto en virtud
de que el Diseno Grdafico surgié
de una combinacién adecuada de
las artes y la tecnologia y por tanto
posee una estructura conceptual.
Dentro de esta estructura la infor-
macién y educacién que remite a
la gestion educativa e ideolégica
enfocada en el dmbito ecolégico
es de suma importancia, ya que
permite comunicar precisamente
los problemas sociales relacio-
nados con la preservacién del
medio ambiente.

Para complementar este capitu-
lo, mencionamos un extracto de
Oscar Wilde "1 relacionado al
arte y al artesano y su funcién en
la estética de las artes en general:
El arte es fundamental en el desa-
rrollo de las sociedades, arte, cien-
cia y artesanias son conjuntos que
juegan un papel importante y que
de algun modo generan corrien-
tes ideoldgicas y sociales, o bien
comunican y manifiestan “el sentir

10. Chavez Lépez Christian, Disefio Grdfico sustentable, estrategias para el uso de materiales y procesos

del disefo, Tesis. UNAM, 2012

11. Chantal Lépez y Omar Cortés. Oscar Wilde el arte y el artesano. Biblioteca virtual antorcha.
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del ser humano”. Oscar Wilde
manifiesta que todo lo Util es bello
y no precisamente por su estética
sino mas bien por su funcionali-
dad, algo es bello porque sirve a
su propdsito cuando este es noble,
deja de ser bello o estético por el
simple hecho de no ser utilizado
con el fin bésico con que fue crea-
do determinado trabajo, cons-
trucciéon, maquinaria, artefacto o
ingenio. Un tren por ejemplo se
transforma en algo noble o bello
si transporta a uno o varios pasa-
jeros de forma réapida y cémoda y
estos pasajeros realizan un viaje
memorable. Sin embargo, no esta
sirviendo a su fin, ni tampoco el
viaje, si alguna persona o varias
solo recuerdan del mismo viaje
qgue hubo una comida sin sabor o
una incomodidad permanente o
un sonido cacofénico y monéto-
no, pasando de ser algo hermo-
so a ser “nada”. Se transforma en
solo una obra artesanal y final-
mente en algo burdo e inutil.
Algo es hermoso si cumple con
su fin, aun la tarea mds simple.
Wilde apunta que toda artesania
es embellecedora, puede haber
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belleza en los modelos a dibu-
jar o bien en buscar un fin noble;
desempenar de la mejor forma su
propio trabajo, eso los convierte
en modelos magnificos y maravi-
llosos por su accién, por su traba-
jo, por su propio talento, aunque
solo sean estibadores trabajando
en un muelle.

Al mismo tiempo es necesario que
el ojo del artesano o el orfebre
posea la suficiente sensibilidad
para poder vislumbrar la belleza en
cualquier parte, no sirve de mucho
recrear un paisaje majestuoso,
finalmente nadie puede notarlo. Si
por ejemplo hubiese sido creado
el mural mas magnifico y grandio-
so, no serviria de nada si este es
encerrado y confinado bajo cuatro
muros, sin que nadie pueda verlo;
lo bello al transformarse en algo
inutil deja de ser bello o estético,
es solo algo mas.

La finalidad es entonces encon-
trar y descubrir la belleza en cual-
quier parte, todo lo que se hace
con amor y pdasion sin importar
gue sea (excepto cualquier objeto
o artefacto que sirva para danar a
otro ser humano) es hermoso si es



funcional, “los hombres adoran
las méaquinas” por ello son creadas
con pasion, dedicacién y esme-
ro para servir a los seres huma-
nos. Escapa a la belleza lo que es
ocioso, un ser humano ocioso no
sirve a nadie y por tanto no sirve a
nada; hombres, maquinas, objetos
que son ociosos no cumplen ningu-
na funcién y por lo tanto carecen
de belleza. Todo artesano puede

ser un artista. La belleza estd en
los ojos de quien la descubre. A lo
gue bien podria afadirse: siempre
y cuando cumpla con una funcién
noble y por ello se convierte en
algo bello y maravilloso.

Es asi como el primer capitu-
lo ofrece una visiéon histérica en
torno a los origenes del grabado
en México, exponentes y principa-
les referentes para el investigador.
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CAPITULO II

2.1 Instituto de Ecologia de
la UNAM.

Inicialmente se buscé la partici-
pacién con instituciones y agru-
paciones que se dediquen a la
investigacion constante en temas
de ecologia y preservacién del
medio ambiente, Fue asi como
conocimos al Instituto de Ecolo-
gia de la UNAM. Al interesarnos
en la labor que dia a dia realizan
tuvimos la oportunidad de cono-
cer a fondo sus objetivos y mision,
los cuales sintetizamos en los
siguientes puntos:

*Tener un impacto sustancial en
el desarrollo de la ecologia como
disciplina cientifica a nivel nacio-
nal e internacional a través de la
publicacién de articulos cientificos
de alta calidad, de libros especia-
lizados y de informes técnicos.

*Impulsar las dreas de investi-
gacién existentes en el Instituto y
promover la formacién de nuevas
lineas.

*Contribuir a la formacién de
recursos humanos de alto nivel
mediante la formacién de docto-
res capacitados para realizar
investigaciéon y de profesionistas

capacitados en resolver asun-
tos relacionados con problemas
ambientales.

*Participar en el proceso de
descentralizacién de la UNAM
hacia sedes foraneas.

Para ello, el Instituto realiza inves-
tigacién de alta calidad, forma
investigadores y profesionistas en
ecologia, participa en la divulga-
cién del conocimiento cientifico
sobre temas ecolégicos e intervie-
ne en proyectos encaminados a la
resolucién de problemas ambien-
tales para México y el mundo.

El Instituto de Ecologia tiene la
vocacion de ser el centro de inves-
tigacion y formacién de recursos
humanos lider en el campo de
la ecologia a nivel nacional e
internacional, manteniendo para
ello un nivel de competitividad
de clase mundial. Sin embargo,
una problemdtica a la que se
enfrentan dia a dia es la falta de
colaboracién entre las dreas de
investigacién y difusién, ademas
de encontrar la forma maés conve-
niente para realizar dicha difu-
sién, es por ello que propusimos
utilizar como instrumentos comu-
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nicativos precisamente el Grabado, la llustraciéon y tambien el Diseno
Grdfico han dotando a estos de un cardcter estético mdas adecuado consi-
derando siempre a quienes serdn los receptores finales del mensaje.

2.2 Organizacion del instituto de Ecologia UNAM.

El personal académico del Instituto de Ecologia estd organizado en tres
departamentos de investigacion, cada uno de los cuales estd constituido
por laboratorios. Los departamentos son: Ecologia de la Biodiversidad,
Ecologia Evolutiva y Ecologia Funcional.

El Reglamento Interno del Instituto estd establecido bajo una organizacién
matricial en la que el personal académico participa simultGneamente en
los proyectos de su departamento y a su vez en una serie de programas
institucionales. Esta conjuncién de proyectos permite una mayor flexibi-
lidad de funciones y de productos académicos. La filosofia intrinseca es
que los investigadores participen al mismo tiempo en sus proyectos indi-
viduales y en los proyectos de cardcter institucional. De esta manera, se
aprovechan al méaximo los recursos humanos y la infraestructura como
puede verse en el siguiente organigrama.
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Unidades y Programas de Apoyo Académico

|| Unidades de Unidadesde | Programa de Unidades de
Informacion Computo Difusion Servicios
—{ Biblioteca | | Servidores }— Eventos y Actividades Invernadero  —
de Difusion ]
Cémaras L
|| Informacion Equipo de L Publicaciones ] de Crecimiento
Electrénica Uso Publico
Cuartos de
Ambiente —
Equipo de Computo Controlado
en Laboratorios

Insectarios

Organizaciéon de Instituto de Ecologia de la UNAM.
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Unidades y Programas de Apoyo Académico

Unidades de
Informacion

— Biblioteca

Informacion
Electrénica

Unidades de
Cémputo

Servidores —

Equipo de
Uso Publico

Equipo de Cémputo
en Laboratorios

Programa de

Difusion

Eventos y Actividades
de Difusion

Publicaciones —

Unidades de
Servicios

Invernadero

Cémaras
de Crecimiento

Cuartos de
Ambiente
Controlado

Insectarios

Unidades de apoyo académico del Instituto de Ecologia UNAM

2.3. Unidades de difusiéon y programas de apoyo académico

Las unidades y programas de apoyo académico estdn clasificadas de la
siguiente manera: la de Informacién (que incluye la biblioteca y la ofici-
na de informacién electrénica), la de Cémputo, el Programa de Difusion
(que coordina y administra las actividades de difusién del trabajo cienti-

fico) y la de Servicios.
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Dentro del Instituto de Ecologia
de la UNAM se encuentra la zona
de Reserva Ecolégica del Pedregal
de San Angel. Esta reserva es uno
de los refugios de flora y fauna
endémica del Distrito Federal
mds importantes. Forma parte del
patrimonio de la maxima casa de
estudios. La labor llevada a cabo
por el Instituto de Ecologia inclu-
ye cuatro aspectos fundamenta-
les: investigacion de alta calidad;
formacién de investigadores y
profesionistas en ecologia; divul-
gacion del conocimiento cientifico
y su aplicacién para la resolucién
de problemas ambientales en
México y el mundo. La zona ecolé-
gica del Pedregal de San Angel
es todo un ecosistema que rodea
tanto al Instituto como a la misma
ciudad universitaria, siendo uno
de los escasos oasis verdes dentro
de la urbe del Distrito Federal.

En sus inicios, esta reserva se
encontraba ampliomente distri-
buida dentro de la cuenca del valle
de México, abarcando una zona
de dificil acceso en la cual abun-
daban los riachuelos y pequenas
lagunas ademds de una fauna

abundante y poco hospitalaria ya
gue estaba habitada en su mayo-
ria por serpientes de cascabel,
taréntulas y reptiles de peque-
Ao tamano, por ello durante la
colonia permanecié poco explo-
rada. Hoy las especies animales y
vegetales estdn restringidas en la
zona de la Reserva Ecolégica de la
UNAM, se estima, de acuerdo con
estudios realizados, que hasta
1991 han desaparecido alrede-
dor de 15 especies de plantas y
a su vez han sido introducidas
cerca de 100 especies de otros
habitats mas perturbados "2 del
ecosistema original.

Desde hace mas de un siglo han
sido publicados mas de 150 traba-
jos referentes al habitat del Pedre-
gal. Dichas publicaciones se han
enfocado en las tareas de difusién
propias de la zona de la reserva,
ya que, como lo hemos menciona-
do, dentro del Instituto de Ecolo-
gia de la UNAM, en las unidades
y programas de apoyo académico
se encuentra el programa de difu-
sién, el cual coordina y difunde
todas estas actividades a través
de diferentes soportes (sitio web,

12. Formacién de claros por deforestaciéon o muerte de la zona vegetal. http://www.mexlter.org.mx/

AreasTematicas/Perturbaciones.
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eventos y actividades asi como
los diferentes proyectos que se
llevan a cabo dentro de sus diver-
sos departamentos académicos),
por tal motivo enfoqué mi labor a
contribuir a los diversos medios de
difusién utilizando los elementos
de comunicacién propios del Dise-
fo Grdfico, la llustracién y en gran
relevancia el grabado como una
herramienta expresiva visual.

La zona de la Reserva Ecolégi-
ca se encuentra en el interior de
una ciudad de mads de ocho millo-
nes de habitantes; constituye un
verdadero bio-laboratorio vivien-
te dentro de un ecosistema. Su
importancia reside en ser un obje-
to de estudio tanto para investiga-
dores de todos los niveles, como
para estudiantes, profesionales
y publico en general. Esta zona
es un espacio importante para
contribuir a una tarea de prioridad
nacional: La sensibilizacién de la
poblacion frente a los problemas
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ambientales que se agravan de
manera rdpida en el planeta y
mas especifico en el entorno urba-
no propio de la ciudad de México y
gue pueden llegar a convertirse en
una amenaza para la sociedad. La
labor de este proyecto contribuye
a las campanas de difusién entre
las que se encuentran pldticas,
conferencias, exposiciones y visitas
guiadas, también son elaborados
programas de radio y televisién
asi como materiales audiovisua-
les y folletos para estudiantes y
publico en general. Dentro de
este contexto, uno de los proble-
mas mds importantes a resolver
en la conservaciéon de la Reserva
Ecolégica, es el que la poblacién
la reconozca como tal. Bajo esta
perspectiva una de las principales
tareas en términos de conserva-
cién es una continua labor de difu-
sion. La expresioén plastica de este
proyecto contribuye a la difusién
de manera definitiva.



2.4 Aportaciones grdficas al
Instituto de Ecologia UNAM.

El presente proyecto pretende
contribuir a la forma de percibir
la importancia de la preservaciéon
del medio ambiente, a través
de los medios y programas de
difusién existentes en las institu-
ciones o grupos dedicados a este
tema, en particular con el drea de
difusién del Instituto de Ecologia de
la UNAM, proponiéndoles brindar
a sus mensajes visuales un enri-
guecimiento gréfico utilizando
personajes animados, contribu-
yendo de esta forma a dotar de
una pldstica imaginativa y agudi-
zar la percepcion de la preserva-
cion del medio ambiente. Con una
experimentacién visual narrativa y
metaférica utilizando como medio
de expresion el Grabado, la llus-
tracién y el Disefo Gréfico.
Para el Instituto de Ecologia de
la UNAM existen dos obijetivos
fundamentales y sobre los cuales
se trabajé durante el desarrollo
de la propuesta grdfica:

a) Tener un impacto impor-
tante en el desarrollo de la ecolo-
gia como disciplina cientifica.

b) Impulsar las dreas de
investigacion existentes.
Dentro del Instituto de Ecologia
de la UNAM, existe la unidad de
Difusién que es de apoyo acadé-
mico, la cual tiene como obijeti-
vo dar a conocer los programas e
investigaciones realizadas dentro
del Instituto, asi como promover
las campanas desarrolladas por
los propios investigadores. Esta
difusién se hace no solo al publi-
co especializado en materias de
ecologia o biologia, sino también
al publico en general, especifica-
mente a la comunidad universita-
ria. El Instituto de Ecologia posee
vital importancia para la UNAM
no solo por las investigaciones
que realiza sino también por la
incomparable labor que se lleva
a cabo en su unidad de Difusién;
ello nos permitié tener la posibili-
dad de participar y al mismo tiem-
po enriquecer la labor de esta
unidad utilizando propuestas de
Disefio Grdfico, llustracién y prin-
cipalmente grabado para poder
contribuir a una mejor comunica-
cién de sus mensajes impresos y
de esta forma poder experimentar
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expresiones plasticas que mani-
fiestan mi propio sentir de forma
creativa y propositiva, contribu-
yendo asi a la labor de difusién
de las actividades de investigacién
del Instituto de Ecologia.
Los programas de difusién del
Instituto de Ecologia de la UNAM
estdn planteados para tres dmbitos:

a)Universitario.

b)Urbano.

c)Nacional e internacional.
En cada ambito los programas
de difusion estdn enfocados a
diferentes labores como son:

Ambito universitario.

*Ubicar letreros dentro de los limi-
tes de la Reserva Ecolégica especi-
ficamente en el sendero ecolégico
donde tuvo su mayor impacto el
presente proyecto. Este sendero
ecolégico es un recorrido apro-
ximado de 180 m, se encuentra
situado a un costado del museo
de ciencias de la UNAM (Univer-
sum) y tiene como objetivo dar a
conocer las caracteristicas biol6-
gicas y ecolégicas del paisaje asi
como su importancia y condiciones
actuales.[™ Cuenta con estacio-

nes informativas donde se brinda
informacién (gréfica y escrita) del
arreglo botdnico y su fauna tipica.
Aqui, por medio de las palabras,
iméagenes y simbolos (infografia) se
unen el Grabado, el Disefo Grdfi-
co y la llustracién logrando que,
para el publico que lo recorre, se
convierta en toda una experiencia
directa hacia el paisaje del Pedre-
gal y la naturaleza en general.

*Imparticion de platicas y confe-
rencias para la comunidad univer-
sitaria y planteles colindantes.
Ambito urbano.

*Platicas y conferencias en dife-
rentes foros.

*Diseno y distribucion de informa-
cién por diversos medios

*Elaboracién de videos y medios
audiovisuales.

*Disefio y elaboracion de libros
sobre la Reserva Ecolégica.

*Guién y produccién y disefio de
audiovisuales, a los cuales poste-
riormente se les da formato en
video contando con la colabora-
cion de TV UNAM.

13. Rojo Ariel compilador. Reserva ecolégica “El pedregal de san Angel”, historia natural y manejo.
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*Fotografia, disefo y produccion
de un primer cartel asi como la
coordinaciéon de otros impresos
secundarios.

*Carteles, convocatoria para el
simposio de la Reserva Ecolégica.

* Produccién de articulos de difusién
para diferentes revistas, entre
las que destacan: San Angel Inn,
Xitle, Boletin de la Sociedad Mexi-
cana de Historia Natural y otras.
Ambito nacional e internacional.

* Establecer contacto con parques y
reservas nacionales e internaciona-
les para intercambiar informacién.

*Establecer contacto con grupos y
asociaciones civiles, nacionales e
internacionales para promover la

Reserva Ecolégica universitaria.
2.5 Desarrollo de los vinculos
con el Instituto de Ecologia de
la UNAM.

Inicialmente se logré el contacto
por medio de busqueda con dife-
rentes asociaciones civiles cuyo
campo de accién es la proteccion
del ambiente.

Durante el periodo comprendido
de octubre a noviembre del 2010
se enviaron mensajes de correo a
las siguientes organizaciones en
pro del medio y proteccién a los
animales asi como proteccién en
general a la ecologia:

* Asociacién Mexicana por los
Derechos de los Animales A.C.
Ubicada en Delegacién Alvaro
Obregon #1290 México D.F. Tel:
56021918

* Instituto de Ecologia UNAM,
ubicada en circuito exterior s/n
Ciudad Universitaria. México, D.F.
Tel: 56 26 19 76 / 56 22 89 95.

A la Asociacion Mexicana por los
Derechos de los Animales inicial-
mente se enviaron dos mensajes
electrénicos, de llamara al numero
56 0219 18. Se establecié contacto
inicialmente
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con el Sr. Marco Antonio Bernal,
a quien se le explicé el motivo de
la llamada; el Sr. Bernal indicé
amablemente que la persona indi-
cada para atenderme era el Presi-
dente del Consejo Directivo el Sr.
Gustavo Larios Velasco. Posterior-
mente se realizaron dos llamadas
mds para establecer contacto con
el Sr. Larios sin embargo el contac-
to via telefénica no pudo estable-
cerse.

Al Instituto de Ecologia de la
UNAM se realizaron tres llamadas,
la primera fue respondida por el
Sr. José Gerardo Gémez, quien
nos informé que debia llamar
al drea de difusién y preguntar
por la Bidloga Gabriela Jiménez
Casas, quien era la responsable
del programa de difusién. Poste-
riormente después de varios inten-
tos se logré establecer contacto
con la Bidloga Jiménez quien muy
amablemente nos brindé una cita
para conversar con ella y poder
explicar los motivos del contac-
to. La Bidloga Jiménez se mostré
sumamente interesada en desa-
rrollar el proyecto de colaboracion
presentado debido a que tanto el
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Instituto como el drea de difusién
no poseen una unidad destinada
al Diseno Gréfico, de esta mane-
ra quedo finalmente establecido el
vinculo con el Instituto de Ecologia
de la UNAM.

A continuacién se muestran algu-
nos ejemplos de propuestas de
trabajo, las cuales estuvieron en
procesos de evaluacién y aproba-
cién como parte de los objetivos
de difusién del Instituto de Ecolo-
gia de la UNAM. Iniciamos con
el uso de un logotipo que iden-
tificara a la unidad de difusién;
siendo ésta el drea en la cual se
reciben y difunden los resultados
de las investigaciones era nece-
sario dar a conocer el quehacer
del Instituto de Ecologia como una
parte importante de la Universi-
dad Nacional Auténoma de Méxi-
co. Los logos para la Unidad de
Ecologia fueron disefiados para
la Universidad Nacional Auténo-
ma de México como parte de esta
investigacion para ser utilizados
por las Unidades de Difusién y el
Instituto de Ecologia de la UNAM.
El logotipo creado para la Unidad
de Difusién se emplea actual-



mente en todos los medios impre-
sos y electrénicos de sus eventos,
exposiciones y soportes graficos
(folletos, carteles y dipticos entre
otros). Anteriormente la Unidad de
Difusién carecia de un elemento
de identificaciéon visual el cual la
representara especificamente.

Su imagen estaba sujeta al logo
del Instituto de Ecologia, como un
elemento genérico el cual englo-
baba toda la estructura del Insti-
tuto. Actualmente el logo de la
Unidad de Difusién estd ya imple-
mentado en sus publicaciones.

*Logotipo

La creacién del isologo 'Y surge
como un trabajo de investigacion
con el Programa de Difusion del
Instituto de Ecologia de la UNAM.
La imagen como tal, conjun-
ta la relacién de imagen figura-
tiva y tipografia, haciendo maés
claro y transmitiendo con mayor
precision el mensaje. Analizando
particularmente los objetivos del
programa de Difusién y los del
Instituto, diseé este isologo que
a simple vista podria ser la silue-
ta de una mariposa en vuelo; si

ademds observamos la parte infe-
rior derecha, aparenta un pico y la
parte inferior izquierda es la cola
de un ave, esto hace de nuestra
imagen la representacion tanto de
la sombra de un ave volando como
la de una mariposa, abarcando
innumerables tipos de mariposas
y aves. En la parte superior hace
referencia al simbolo de comu-
nicacién en la iconografia prehis-
pdnica y que se usa en este caso
como un elemento que represen-
ta a su vez difusién y comunica-
cién, este representa también un
mensaje, idea, voz; alguien que
protege algo que parte del interior
o que es llevado hacia algun lugar.
La eleccién del color del logotipo
se realizé a partir del significado
que tienen los colores y del mensa-
je que quisimos trasmitir, por esta
razén elegimos el verde y el negro.
El verde denota juventud, espe-
ranza y alegria al mismo tiempo
gue indica cambio y transitoriedad.
Constituye ademds un color que
representa confianza y renovacién
de la vida. En pocas palabras el
color verde es vida y crecimiento.
Al color negro tradicionalmente se

14. Un isologo, también llamado isologotipo, es un identificador gréfico que sirve para firmar las comunica-
ciones de una entidad (empresa, producto, servicio, institucion, etc.) Un isologo se conforma por la unién de
un simbologrdfico y un estimulo textual representado con signos tipogréficos. Las marcas que funcionan con el
simbolo grdfico Unicamente se conocen como isotipos, y las que funcionan Unicamente con texto (que a su vez
hace las veces de imagen gréfica), reciben el nombre de logotipos. hitp://luisldg.wordpress.com/2s=isologo.



le asocia con el silencio, la proteccién, la austeridad, la vida interior, previ-
sién, fuerza, el infinito y el orden. Los colores utilizados:
Verde: PANTONE 363 C Negro: PANTONE 426 C

En el manual de uso se muestran algunas descripciones de cémo debe
ser ocupada y aplicada de manera adecuada la imagen. En particular
hablamos de homogeneidad, estética y funcionalidad en el Disefio.

UNIDAD e
DIFUSION

Disefo de logo para la Unidad de Aplicaciones en duotono para el logo de
Difusién Instituto de Ecologia UNAM. la Unidad de Difusion.
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Recomendaciones del
uso de la imagen:
Papeleria tamario oficio, carta:

En este ejemplo tomamos como
referencia la parte superior como
posicion de la imagen, y a los extre-
mos marcamos la distancia sugerida.

Medidas 6ptimas para dimensiones
mas delimitadas como pudieran ser:
Tarjetas de presentacién, credencia-
les, etc.

Sugerimos NO ocupar el logotipo a
un tamafio menor de 1cm ya que se
podria entrar en errores de visibili-
dad, funcionalidad y estética.
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*Cartel conmemorativo del 15 aniversario del instituto.

En virtud de que el Instituto cumplié quince anos de su fundacién, elabo-
ramos una serie de carteles e invitaciones que se distribuyeron en redes
sociales y hacia otras dependencias que comparten fines ecolégicos (red
internacional de botdnica y REPSA entre otros).
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Poster del XV aniversario del Instituto.
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* Postales

Elaboramos también una serie
de postales en las cuales se buscé
transmitir el concepto de belle-
za en las especies animales que
comunmente son consideradas
“repugnantes”, tal es el ejemplo
de las lagartijas que son conside-
rados como animales “feos™ pero
no por ello dejan de ser especies
importantes dentro de los ecosis-
temas existentes en México, o bien
los murciélagos, que son anima-
les sumamente importantes para
mantener un equilibrio ecolégico
en México y el mundo.
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Murciélago descubierto en la
sierra Nayarita en México.

Lagartija de la zona desértica
de Coahuila México.



Diseino de postales para el
Instituto de Ecologia UNAM
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Diseino de postales para el
Instituto de Ecologia UNAM



Diseio de postales para el
Instituto de Ecologia UNAM
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Diseio de postales para el
Instituto de Ecologia UNAM



Disefo de postales para el
Instituto de Ecologia UNAM
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Diseno de postales para el
Instituto de Ecologia UNAM



Disefo de postales para el
Instituto de Ecologia UNAM

53



Se creé un personaje para el Instituto de Ecologia y la Reserva Ecolégica
del Pedregal de San Angel: Opo (inspirado en el nombre comin de la
zarigleya Oposum comun), el cual es una zarigUeya y es el personaje
principal de un cuaderno de actividades que busca crear conciencia prin-
cipalmente en nifos.

Personaje Opo para cuaderno de actividades para el museo Universum UNAM.
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e Otros

Se elaboré un cartel enfocado a los resultados de investigacién sobre
el reciclaje el cual se utilizé para difusién en internet publicandolo a
través de su sitio web, esto, ademads de una serie de materiales diddacti-
cos elaborados principalmente con Grabado e llustracién para el Insti-
tuto de Ecologia y la Reserva Ecolégica del Pedregal de San Angel de
la Universidad Nacional Auténoma de México cuya finalidad primor-
dial fue despertar el interés por los mismos de una forma profesional,
amena e ilustrativa.

Logo Recicla para la campana de
recilaje del Instituto de Ecologia UNAM

Cartel con los datos obtenidos durante la
campana de reciclaje.
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Cartel para la campana de reciclaje.
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* Separadores

También fueron disenados separadores para libros alusivos a los hallaz-
gos de las investigaciones que se realizaron dentro de la selva Lacando-
na ademdas de las especies animales y vegetales estudiadas en algunos
de los proyectos ya existentes del Instituto.

Diseino de separadores para el Instituto de Ecologia UNAM.
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Fue asi como con la creacién y
desarrollo de diversos formatos
de comunicacién grdafica fomen-
tamos y demostramos la impor-
tancia del uso del grabado en
los Disefios.

En el siguiente organigrama se
muestra de manera breve el plan-
teamiento de esta investigacion.
Nos referimos a investigar y crear
obra grdfica que ayude de forma
directa e indirecta a difundir la
importancia de la conservacién
de las reservas naturales, orga-
nismos y especies para su desa-
rrollo y proteccién. Para crear una
nueva perspectiva y una visién del
arte, el grabado, la naturaleza y
la ciencia de forma interdiscipli-
naria.
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El propdsito de la investigacion

1. El propésito de la investigacién es
crear ilustraciones, dibujos, y grabados
que ayuden al medio ambiente en
colaboracién con el instituto de
ecologia de la unam. (segun las
necesidades y requerimientos que en
comunicacién grdfica tenga la Unidad
de Difusién).

9. Tomando en cuenta las
necesidades de comunicacién grafica
del Instituto de Ecologia de la UNAM
se continva con el mismo esquema,
para cada vez tener un archivo mayor
que permita seguir apoyando la
conservaciéon de la flora y fauna
dentro y tambien fuera de la UNAM.

8. En consecuencia le permite al
Instituto de Ecologia de la UNAM
contar con disefios y obras grdficas de
lata calidad, para ser utilizados con
fines de difusion de sus
investigaciones.

7. La beca recibida por la UNAM, es
utilizada en el desarrollo del proyecto,
y a su vez contribuye a las labores de
difusién del Instituto de Ecologia.

2. Producir grabados en técnicas
tradicionales e ilustraciones de temas
afines a la ecologia para posteriormente
intervenirlos digitalmente.

3. Se enfoca a los resultados de la
investigacion para apoyar al Instituto de
Ecologia de la UNAM (en particular a la
Unidad de Difusién)

4. Se busca dentro y fuera de la UNAM
una fusién entre el arte y la ciencia que
beneficie al medio ambiente.

5. Se procura enriquecer aun mdas la
visién que se tiene sobre la relacién
arte-ciencia.

6. Se Pretende que como resultado de
la difusién del grabado, se genere
conciencia y respeto ambiental.

Organigrama descriptivo sobre el proceso de la investigacion.



2.6 Produccion grafica.

Siempre he sentido un gran respeto, carifio y admiracién por los
animales, es por ello que han sido la base de inspiraciéon de esta obra
grdfica, sin embargo, no los he representado como comunmente los
conocemos, los he imaginado y creado como seres Unicos, algunos los
he mezclado entre si como la sirena vaca o el pez gallo con la intencién
de dar un mensaje claro de lucha contra el acoso, algunos otros mues-
tran actitudes humanas con un toque de humor. Todos tienen algo en
comun: son diferentes, son Unicos, son especiales, metaforicamente los
he dotado de voz, emociones y sentimientos por eso he dibujado ojeras
en sus rostros ya que en su mundo ideal no duermen por tanta felicidad
y amor a la vida.

A continuacién presentamos la obra grafica producida en los talleres
del Posgrado como parte de la investigacion; la producciéon de algunos
de ellos ha sido utilizada por el Instituto de Ecologia de la Universidad
Nacional Auténoma de México con la finalidad de cumplir con los obje-
tivos de comunicacién de los resultados de las investigaciones propias
de la Unidad de Difusion.

En este primer bloque se muestran los grabados realizados con técnicas
como buril y xilografia. Parte de estos grabados fueron presentados en la
exposicién realizada en la Universidad Politécnica de Valencia, Espafia.
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Grabados

Titulo: Vamonos
Técnica: Xilografia (30 x 30 cm)
Ano: 2010



Grabados

Titulo: Ya regresé
Técnica: Xilografia (30 x 30 cm)
Aiho: 2010



Titulo: Toro-sireno
Técnica: Buril y acuarela (10 x 12 cm)
Ano: 2012



Titulo: Tortuga-gallo
Técnica: Biril y acuarela (8 x 11.5 cm)
Ano: 2012



Titulo: La tuya
Técnica: Xilografia (30 x 30 cm)
Ano: 2010



Titulo: Pez gallo
Técnica: Buril (10.5 x 12 cm)
Ano: 2010



Titulo: Sin titulo
Técnica: Xilografia (30 x 30 cm)
Ano: 2010



Titulo: Hasta pronto
Técnica: Xilografia (30 x 30 cm)
Ano: 2010



Titulo: Sirena
Técnica: Buril (10.5 x 12 cm)
Ano: 2010



Titulo: Sin titulo Titulo: La vida
Técnica: Xilografia (40 x 13.5 cm) Técnica: Xilografia (63 x 22 cm)
Ano: 2010 Ano: 2011



Titulo: Yo tenia un chorro de voz
Técnica: Xilografia (39.5 x 29.5 cm)
Ano: 2011



Titulo: Sin titulo
Técnica: Xilografia (29.5 x 39.5 cm)
Ano: 2011



Titulo: Sirena vaca
Técnica: Xilografia (47 x 40 cm)
Ano: 2011



Titulo: Sin titulo
Técnica: Xilografia (60 x 41 cm)
Ano: 2012



Grabado exhibido en la Universidad Poltécnica de Vlencia Espafia.

De julio a septiembre como parte de la exposicién ( dialegs in blanc i negre)
seleccionado para formar parte del acervo de la Universidad.

Formato 60 x 52 cm



Titulo: Juntos
Técnica: Xilografia (60 x 41.5 cm)
Ano: 2012



Titulo: Yo que fui mariposa de mil flores
Técnica: Xilografia (60 x 42 cm)
Ano: 2012



Diseno

Produccion grdfica.

En el siguiente bloque se muestra el trabajo de disefio grafico aplicado
con los diferentes grabados, principalmente para el Instituto de Ecolo-
gia de la UNAM.

Los trabajos, como ya se ha mencionado anteriormente, parten desde
la implementacién del personaje “Opo” creado para el Instituto de
Ecologia y su utilizacién dentro de los cuadernos diddacticos, hasta la
implementacién de los grabados para las postales y los separadores.
Para la campana de reciclaje se elaboraron en total tres carteles que
contenian datos reales y especificos acerca del impacto del tiempo en
materiales de uso comun como el pet, unicel, vidrio, aluminio y dese-
chos orgdnicos entre otros.

Portada y contraportada, material didéactico Museo Universum UNAM.
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Interiores del cuaderno de actividades para museo Universum



Interiores del cuaderno de actividades para museo Universum



Interiores del cuaderno de actividades para museo Universum



Capitulo IlI.

3.1 Productos visuales en la
Universidad Politécnica de
Valencia, Espana.

Durante mi estancia en la Univer-
sidad Politécnica de Valencia Espa-
na aprendi una técnica llamada
socarrat. Es importante destacar
que el aprendizaje de esta técni-
ca no se vinculé directamente
con el desarrollo de este trabajo
de investigacién, sin embargo me
permitié6 entender la narrativa y
cultura espanola, la forma como
buscan expresar emociones vy

contar historias de manera equi-
parable a lo ocurrido en México
con los inicios del grabado como
técnica artistica.

En México la utilizacién del soca-
rrat es inexistente como tal, su
similitud pudiera ser la talavera. En
Espaia, el socarrat es una placa
de barro cocido o baldosin grueso
esmaltado en blanco y decorado
generalmente en tonos rojizos o
amarronados y negruzcos, desti-
nados a colocarse entre vigas,
en techos y aleros de edificios, se

Talleres en la Universidad Politécnica de Valencia Espana
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utiliza ademds para decorar, crear
historias e ilustrar libros infantiles
solo por citar algunos ejemplos.
Al mismo tiempo, me fue posible
aportar a los artistas espanoles la
técnica para utilizar textos dentro
de los grabados ya que los espa-
noles no estaban familiarizados
con la utilizacién de los mismos.

Proceso de devastacion para placa en xilografia, muestra para la exposicion
El Proyecto Russafart
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Les indiqué que los textos son
creados a mano, posteriormente
se escanea el grabado junto con
los textos y estos son invertidos
para que coincidan al momento
de grabarlos. Una vez hecho el
trabajo de edicién en la compu-
tadora, se imprime en tamano
real y la impresién invertida, se

Cartel para la exposicién en la sala
Rusaffa, la Universidad Politécnica de
Valencia Espana

coloca sobre la placa a devastar,
con solvente se transfiere, una vez
transferido, el texto se devasta
para poder aplicarlo junto con el
grabado en cuestion. Me fue grato
y sorpresivo a la vez descubrir que
los docentes espanoles descono-
cian la posibilidad del manejo de
los textos dentro del grabado.

Proyecto Russafart, Sala de exposicion
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La beca de movilidad me permi-
ti6 conocer de forma intima los
procesos graficos llevados a cabo
en la Universidad Politécnica.

Muestras de la exposicion colectiva en
Valencia.

Cartel exposicion Russafart.
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3.2 Imagen e idea.

Existe una importante relacién
entre imagen e idea: La “concep-
tualizacién de ideas”, que pode-
mos definir como la accién de
dotar de un significado a concep-
tos que surgen del enfoque de
diferentes mentes que en comuin
buscan como objetivo cautivar
a una tercera logrando asi una
adecuada representacién visual.
Ponemos entonces de ejemplo un
cartel. Suponiendo que no fuera
lo Unico exhibido en una pared
sino que estuviese rodeado por
mds carteles con la misma carga
visual tanto de color como de
texto, podria entonces ocurrir que
la simplicidad de uno lo vuelva
mds atractivo para el espectador,
siendo un grito en la pared, una
atraccién a la vista y al sentido.

Es asi como la grafica que plan-
teamos se transforma: hacer con
menos para llegar a expresar maés.
Y al hacer con menos nos referi-
mos a la abstraccién de ideas en
la medida en que el sentido de la
imagen sea mds obvio y directa-
mente identificable con un obje-
to, es decir, tiene un mayor nivel

de iconicidad y valor estético.

Las ideas en conjunto con el
proyectofueronlabase paralograr
captar una imagen; el manejo
del texto, la misma cultura visual,
nuestra carga de la nifez, la tele-
visién, los carteles de las peliculas
de luchadores, los anuncios de
los rétulos en cantinas, o hasta
en las cortinillas (fotomontajes o
lobby cards) de las peliculas de
cine de los anos setentas exhibi-
das en esta época inspiraron para
recrear un mundo muy distinto
y muy libre dentro de la mente,
al idear un grabado, lo cual nos
motivé no solo a exhibir nuestro
trabajo sino a aportar lo que nos
era posible: nuestra manera de
disenar, ilustrar, grabar, compo-
ner y pensar.

La utilizacién del texto, la ocupa-
ciéon de la imagen completa de
nuestra matriz de madera y la
vinculacién texto-imagen fue algo
que llamé la atencién y rompié
con el silencio de imdagenes que
necesitaban hablar. Las imédgenes
entonces ya tenian voz, se expre-
saban por si solas y reclamaban
atenciéon. Con solo el blanco y
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negro de las impresiones de nues-
tros grabados fuimos a intercam-
biar color en nuestras mentes y en
nuestras ideas.

Parte de la aportaciéon del Doctor
Alejandro Rodriguez Le6n, mi tutor
en la Universidad Politécnica de
Valencia, Espaia fue su apoyo en
la vinculacién para exposiciones
dentro y fuera de la universidad.
Al final de la exposiciéon, el Dr.
Antonio Alcaraz Mira director
del departamento de dibujo de
la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Politécnica de Valen-
cia Espana analizé el trabajo reali-
zado y consideré conveniente que
la investigacién practica forme
parte del acervo de la biblioteca
de esta Universidad. Se partici-
pé en dos exposiciones colectivas
en Valencia: El Proyecto Russafart
(Espana) y en la Sala Josep Renau de
la Universidad Politécnica de Valen-
cia, de Julio a septiembre del 2012.
El Proyecto Russafart es un even-
to artistico celebrado en el barrio
valenciano de Russafa. Los talle-
res artisticos participantes ubica-
dos en el barrio abren sus puertas
para mostrar de manera directa al
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publico su trabajo, su metodologia
y su espacio de creacion.

Durante el evento, Russafa se
convierte en un punto de encuen-
tro para todos los publicos curio-
sos, interesados en el arte y la
cultura. Siendo ésta, una opor-
tunidad Unica para conocer de
manera cercana el trabajo de los

Contribucién grafica a la exposicion en la
sala Russafart, en Valencia Espaia



artistas. Se celebra un fin de sema-
na de mayo teniendo un cardcter
de bienal.

Los objetivos del Proyecto Russafart
son principalmente:

* Reforzar y apoyar al mundo
del arte.

* Dar a conocer el trabajo de
artistas y creadores, tanto conso-
lidados como emergentes.

* Situar el barrio de Russafa como
referente cultural en la geografia
nacional e internacional.

* Dar a conocer el barrio desde
una perspectiva diferente y enri-
guecedora.

* Activar la vida del barrio en su
vertiente cultural y creativa.

* Acercar a la gente de la ciudad
al barrio, estableciendo un lugar
de encuentro y reflexion comuon.

Desde el comienzo, Russafart ha
estado vinculado a todo el tejido
cultural y comercial del barrio de
Russafa. Instituciones de todo tipo
han colaborado con el evento:
Estudios de artistas, comercios del
barrio, el Ayuntamiento de Valen-
cia, Escuela de Artesanos, Junta
Municipal de Russafa, Galerias

del barrio, asi como un equipo de
personas formado por creativos,
disefadores, artistas, imprentas y
revistas

3.3 El Socarrat como base de
ilustracion y diseno.

Como parte de las prdcticas
de investigacion realizadas en
Valencia, Espana, me capacité
en decoraciéon de cerdmica en la
modalidad de Socarrat.

El Socarrat es un primer esbozo
de ilustracion y un recurso plds-
tico expresivo que permite enri-
quecer los recursos tradicionales
dentro de la grafica en general.
Es poco empleado por ello reluce
su belleza como expresién visual
que es capaz de dar un enfoque
diferente al universo de las Artes.
El Socarrat 13

es una placa de barro cocido o
baldosin grueso esmaltado en
blanco y decorado generalmente
en tonos rojizos o amarronados y
negruzcos, destinado usualmente
a colocarse entre vigas, techos y
aleros de edificios.

Es una pieza de origen medieval
tipica de la alfareria levantina

15. Historia de la cerdmica Valenciana, AVEC. Asociacion Valenciana de Cerdmica. Retrieved 2008-08-31
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espanola. El término socarrat, en
valenciano significa “chamuscado”.

En los socarrats generalmente
existen tres tipos bdsicos de repre-
sentaciéon simbdlica: religiosa,
mdgica y social.

La representaciéon simbélica reli-
giosa incluye las cruces, signos y
leyendas sagradas.

En la representacion simbélica
madgica se incluyen barcos, torres,
animales o figuras quiméricas
como el “butoni” (monstruo habi-
tual en el bestiario valenciano
gue representa una figura mitica
tradicional popular de la cultura
valenciana).['é]

Y la tercera, la social, es repre-
sentada a través de escenas de
cortesanas y satiricas, en especial
el uso de simbolos herdldicos.

La cerdmica valenciana de la
edad media abarca los siglos XIV
al XVI principalmente. Su enfo-
gue en la actualidad conserva sus
caracteristicas y bases principa-
les. Actualmente retomamos los
conceptos, utilizando solo mate-
riales y colores tradicionales para
gue después éstos sean aplicados
de forma paralela a disefios, los

cuales forman parte de la presente
investigacion.

Analizando un poco su historia y
conociendo su aplicacién, disena-
mos lo que a nuestro parecer no
era comun sino algo diferente a
los estilos y conceptos del socarrat,
buscando asi nuevas alternativas
de ilustraciéon, para después traba-
jarlas y manipularlas digitalmente
y que nos llevardn a complemen-
tar y enriquecer nuestro proyecto.

Técnica:

1. Se plantea el disefio acorde al
proyecto.

2. Se dibuja (ocupando un lapiz
en papel vegetal) a tamano real
sobre la placa de barro cocido.

3. Se limpia el exceso de polvo de
la placa.

4. Se aplica el pigmento ya prepa-
rado de color blanco cubriendo
por completo la placa.

5. Se repite tres veces el recubri-
miento, ya que el barro absorbe
répidamente el compuesto.

6. Se deja secar la placa 8 horas.

7. Se retiran los bordes con una
navaja para que, en caso de exis-
tir mas piezas puedan encajar
una con otra. A diferencia de la

16. Historia de la cerémica Valenciana, AVEC. Asociacién Valenciana de Cerédmica. Retrieved 2008-08-31
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Base y brocha para la aplicacion

Muestras de los trabajos en proceso

Retirando los bordes

fabricacién de azulejos esmal-
tados, es dificil encontrar datos
referentes a la produccién de
socarrat en los documentos de
la época, esto, quizds debido al
escaso valor que en su época
se le otorgaba a estas piezas,
eclipsadas, sin duda, por la gran
aceptaciéon de que gozaban los
azulejos esmaltados de la ciudad
de Manises.

Aunque se han encontrado
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Picando el papel

muchos ejemplares de socarrats,
la cantidad no es comparable con
los innumerables restos de azule-
jos esmaltados de la misma época
y lugar de fabricacién.

Por lo tanto, estamos ante un
ejemplo singular de produccién
cerdmica.

Proceso para la elaboracién de las
placas socarrats:

Se extrae la pieza de barro (aun
tierna del molde de madera que
le da las proporciones de largo,
ancho y grueso); se seca en un
paraje poco aireado y sin sol,
posteriormente se cubre de una
ligera capa de pasta blanca, tierra
caolinica o arcilla blanca muy
calcérea (incluso con cal) y sobre
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Apllicando el carbén molido

Barro listo para pintar



Preparacion de los pigmentos

Aplicando los pigmentos

Pigmentos listos para aplicar

ella se pinta con éxido de hierro
y 6xido de manganeso (rojo y
negro, respectivamente). Se intro-
ducen después las placas en el
horno a unos 800-900°C, dando
como resultado una cochura con
resistencia suficiente para ser
colocados en los techos.

Esta particularidad de someterse
tan solo a una coccién, les valia
el calificativo de socarrats, térmi-
no del lenguaje valenciano utili-
zado para denominar las piezas
de barro cocido una sola vez. Con
este nombre propio se han conser-
vado los escasos ejemplares origi-
nales conocidos.

93



Actualmente, existen ejemplos de
socarrats decorados en frio (deco-
racion no cerdmica) y también
otros realizados en dos coccio-
nes, una para obtener la placa
en terracota y una segunda para
consolidar la base blanquecina y
los colores.

Para la fabricacién del azulejo,
el procedimiento empleado es el
mismo que para hacer las placas
de socarrat: a partir de un molde
que da la forma y tamafio a la
pieza y una posterior coccién en
horno a una temperatura de unos
800-900°C,
se obtiene la pieza en “bizcocho”
(Objeto cocido, de loza o porce-
lana, sin barniz ni esmalte y con
aspecto de mdarmol blanco).

Una vez cocido el azulejo, se le da
una capa de barniz cerdmico, que
no es mds que un vidriado opaco
blanco sobre el cual se decora con
6xidos de metales; azul de cobal-
to, verde de cobre y negro amora-
tado de manganeso.

En general, en la Edad Media el
azulejo era decorada a “mano
alzada”. En el azulejo tenia
que coincidir el dibujo con uno
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complementario o bien pertenecia
a una serie en la que todos debian
conservar una misma similitud, se
utilizaba como referencia un estar-
cido que consistia en un papel con
perforaciones muy finas siguiendo
las lineas del dibujo por las que se
hacia pasar carbén vegetal refi-
nado para lograr una silueta del
modelo.

Una vez terminada la decoracion,
el azulejo se introducia de nuevo
en el horno para cocerlo por
segunda vez a una temperatura
similar a la de la primera.

La funcién de esta segunda coccién
era la de fundir el vidriado cerédmi-
co junto con los éxidos de los meta-
les que se transformaban en vivos
y duraderos colores.
Evidentemente la resistencia obte-
nida para un azulejo vidriado o
rajoleta era mucho mayor que la
de los socarrats. Eran comunmen-
te instalados en suelos y paredes
durante la Edad Media. Actualmen-
te aun los podemos contemplar
incluso en sus localizaciones origi-
nales, l6gicamente ya desgastados
tras el uso y el paso del tiempo.
Las diferencias mas significativos



entre ambas técnicas dependen
de las materias primas utilizadas y
el uso de modernos hornos para
la coccién de materiales cerami-
cos, sin embargo, los procesos que
marcan la calidad artesanal de la
pieza siguen siendo totalmente
manuales, es decir, la placa de

Trabajo terminado

barro se sigue fabricando a mano
empleando como matriz un molde,
al igual que la decoracién de las
piezas utilizando simplemente
un pincel y trazando los motivos
a “mano alzada” con ayuda del
tradicional estarcido de papel.
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Capitulo IV.

4.1 Exposicion: Te vas a
acordar de mi.

“Grabado, Diseno e llustraciéon y un montén de corazén”

A continuacién se muestran los resultados del proyecto, integrados en
una exposicion, la cual recopila los Grabados, Disefios e llustraciones
generados a lo largo del posgrado y que fueron utilizados dentro del
Instituto de Ecologia de la Universidad Nacional Auténoma de México. La
exposicion fue publicada en Gaceta UNAM, numero 4595 el 7 de abril
del 2014 en el suplemento. Los Grabados e llustraciones son mostrados
aqui en su contexto de reproduccion gréfica sin tratamiento y posterior-
mente como material grdafico en carteles, material diddactico, invitacio-
nes, postales y otros medios de difusién utilizados por el Instituto. La
intencién de la exposicion fue mostrar a través del grabado y el Disero
los alcances de lo expresable en términos de comunicacién visual y todo
lo que pueden transmitir estos dos elementos al estar combinados para
dar a conocer mi propio punto de vista con respecto a la temdatica del
medio ambiente. La premisa principal de la exposiciéon fue poner de
manifiesto la voz de los seres que carecen de ella, pero que son toma-
dos en consideracién al transformarlos alegéricamente en personaijes,
dotédndolos de voz, palabra y pensamiento, elevando su status de ser
una criatura ordinaria a una extraordinaria y combindndolos con un
toque de folclore, al utilizar letras y palabras de canciones tipicas de
México o bien frases populares; el dguila del escudo nacional es susti-
tuida, por ejemplo para elevar a la gallina en un contexto superior, un
burro que es un animal noble, manso y es considerado un animal de
segunda categoria ante caballos y otras especies equinas, se coloca por
encima de los de su misma especie al ser dotado de un nimero mayor
de extremidades o el mismo burro al colocarse alas estd a la altura
de un Pegaso como animal mitico. De esta forma, los seres ordinarios
adquieren una importancia mayuscula, y al mismo tiempo son dotados
de humor y humanidad.
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Cédula de presentacién para la exposicion



Muestra Fotografica de la exposicion

“Presentacion de la exposicién Parte de la concurrencia asistida a la
Te vas a acordar de mi” exposicion

Amenizacion de Lalo Tex Tex para la exposicion.

99



Vista general de la exposicion.

Muestra de los impresos como parte
de la exposiciéon.
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Resena de la exposiciéon por
UNAM noticias.

Por Jessica Martinez

Arte, musica y ecologia... 2Quién
dijo que la ciencia y el arte estan
peleados?

La prueba de su coexistencia fue
la exposicion de grabado en xilo-
grafia, ilustracién y disefio, de
Fernando Lépez Enriquez. Inaugu-
rada el dia de ayer por la mafana,
en el Instituto de Ecologia (IE) de la
Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM). La muestra de
mas de 30 cuadros enmarcados
y colocados en mamparas stand,
refleja la imaginaciéon del autor
en temas ecolégicos.

“Te vas a acordar de mi, y de
verdad se van a acordar de esta
exposiciéon, porque es un placer
ver cémo Fernando pudo capturar
la esencia de lo que los bidlogos
sentimos y queremos de la natura-
leza”, con estas palabras, Gabrie-
la Jiménez Casas, responsable de
la unidad de difusién del IE de la
UNAM, presenté la exhibicién de
“Grabado, diseno e ilustracion y
un montén de corazén”.

El autor de la obra, un simpati-

co y joven hombre, se sitta en la
esquina. Viste de manera formal,
en colores que remiten a la natu-
raleza: pantalén caqui y zapatos
café, combinados con una camisa
azul cielo. Es alto, de complexién
delgada, a primera vista no pare-
ce un artista, pero lo es. Su amabi-
lidad y humildad son elementos
visibles en su persona.

En la terraza del primer piso del
IE, rodeados de un ambiente frio
provocado por los fuertes vientos
que chocaban contra la piedra del
edificio, se dieron cita académi-
cos, tanto de las ciencias biolégi-
cas como de las artes, estudiantes
y trabajadores del IE. La terraza
estaba llena. Pese al clima, todos
disfrutaron de la inusual presen-
tacion. La atmésfera se impregné
de un aroma a café, y precisa-
mente fue una taza humeante de
este liquido, la que calenté a los
asistentes y logré una agradable
convivencia multidisciplinaria.

Al evento asistieron, la doctora
Ella Vazquez, secretaria acadé-
mica del IE, Marcela Pérez de la
Secretaria Ejecutiva de la Reser-
va Ecolégica del Pedregal de San
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Angel (REPSA), asi como investiga-
dores del IE y el grupo de aseso-
res de arte del autor de la obra.
Sin embargo, el invitado especial
fue Lalo Tex, vocalista de la legen-
daria banda de rock Tex-Tex. Lalo
llegé con su particular vestimenta,
jeans, camisa vaquera negra con
detalles grises y sombrero norte-
Ao negro. De inmediato hizo reir
a la audiencia con sus simpaticos
comentarios.

Sin  mds predmbulos, comenzé
un pequeno concierto a cargo de
Lalo Tex, los acordes rocieros de la
guitarra eléctrica retumbaban por
la terraza del instituto, otorgdndo-
le un ambiente distinto al habitual
y obligando a los transeuntes de la
entrada, levantar la mirada y ofre-
cer una sonrisa. Las risas, aplau-
sos, chiflidos y coros no se hicieron
esperar. Algunos se sentaron a
observar la presentacién musi-
cal, mientras otros recorrieron los
paneles que exhibian la obra artis-
tica, pero todos disfrutaron de las
originales melodias.

Asimismo, la inauguracién coinci-
dié con una visita al IE por parte
de un grupo de estudiantes del
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Colegio de Estudios Cientificos y
Tecnolégicos del Estado de Tlaxca-
la (CECyTE) plantel 16 de Tlatelol-
co. Los jévenes uniformados con
pants verde pasto, con su celular
en mano, no perdieron la oportu-
nidad de fotografiar y fotografiarse
con la obra artistica, al tiempo que
cantaban las canciones de Tex-Tex.
La obra de Fernando Lépez es
Unica y original, desde grabados
en blanco y negro hasta las ilus-
traciones salpicadas de color. Un
elemento que destaca es la crea-
tividad de los titulos de las piezas:
“Ki ki ri ki”, “Hasta pronto” y “Sire-
na vaca”, por mencionar algunos.
Grandes y pequenos, pero todos
retratan animales, la naturaleza,
la vida... desde una perspectiva
cémica, que precisamente utilizan
frases de las letras de Tex-Tex.

“El deber social de un estudiante
de artes y disefio no sélo se limita
a crear sino que debe transmitir y
fomentar un cambio, escogi traba-
jar en este proyecto... esperando
gue sirva para fomentar el respeto
por la vida y el cuidado de nues-
tro entorno”, fueron las palabras
qgue dedicé el autor de la obra.



Después de agradecer a sus tuto-
res, el maestro Alejandro Alvarado
de la UNAM y al doctor Alejandro
Rodriguez, de la Universidad Poli-
técnica de Valencia, en Espania.

Por su parte, Lalo Tex, narré cémo
conocidé a su viejo amigo, Fernan-
do Lépez, en un restaurante que
vende comida “que sabe a hospi-
tal”, ahi se interesé por su traba-
jo artistico, y Fernando le propuso
hacer la portada del dlbum de la

banda y a partir de ahi han conti-
nuado con su amistad. Después
canté “Te vas a acordar de mi”, la
cual fue la inspiracién para el titulo
de la exposicion, y estuvo dedica-
da a “todas las mujeres guapas”.
Asi, continuo el resto de la mana-
na en el Instituto de Ecologia:
reencuentro de viejos amigos,
convivencia entre profesiona-
les de distintas ramas, ecologia,
musica y arte... mucho arte.l'7]

17. http://aunamnoticias.blogspot.mx/2014_04_06_archive.html|
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Mvuestra del blog UNAM, donde fueron publicadas
las resenas de la exposiciéon
“Te vas a acordar de mi”
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Mvuestra del blog UNAM, donde fueron publicadas
las reseinas de la exposicion
“Te vas a acordar de mi”

105






Conclusiones

Es asi como después de 20 meses
de trabajo constante con la unidad
de Difusién del Instituto de Ecolo-
gia de la Universidad Nacional
Auténoma de México, podemos
concluir lo siguiente:

El Grabado, la llustracion y el
Diseno Grdafico como elemen-
tos de comunicacién visual son
capaces de difundir y sensibilizar
al espectador a través de ideas
y conceptos amenos, resaltados
para este caso por el Grabado
principalmente. Como profesio-
nal del Disefno Gréfico, el desa-
rrollo del presente proyecto me
llevé a una investigacion exhaus-
tiva y constante de técnicas que
nos permitieran correlacionar el
Grabado, el Disefro y la llustra-
cién para un fin comun: propiciar
un cambio real en la forma como
interaccionan estas tres discipli-
nas. Al principio, al combinarlos
no lograbamos que cumplieran
con el requisito de armonia y
estética necesarios para inspirar
un cambio en el espectador, por
ello continuamos experimentando
ampliamente materiales y técni-
cas buscando al mismo tiempo

COMO ya mencionamos, un NUevo
enfoque en ellas. La labor de
esta investigacion llevada a cabo
dentro de los lineamientos y para-
metros del disefo y comunicacién
visual fue una tarea multidisci-
plinaria retadora ya que, por las
necesidades propias del Instituto,
no sélo se requeria informar los
resultados y las aplicaciones de
las investigaciones, sino encontrar
nuevas técnicas para hacerlos
entendibles y agradables para el
publico en general por tal motivo,
los productos visuales obtenidos
fueron basicos para complemen-
tar las actividades propias de la
Unidad de Difusiéon y del Institu-
to de Ecologia de la Universidad
Nacional Auténoma de México.

Otra labor importante fue la
participacién activa en los eventos
celebrados durante un ano por el
XV aniversario de la entidad (13
de noviembre de 2011) con la
realizacién de carteles, separa-
dores para libros y un cuaderno
de actividades resueltos visual-
mente por medio del grabado.
Para el Instituto, la celebracién
del aniversario es un evento muy
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importante, pues se trata de un
momento para el recuento de los
logros obtenidos y al mismo tiem-
po la oportunidad de reflexionar
y re direccionar el camino de las
investigaciones ademds de plan-
tear objetivos futuros del Instituto.
Como trabajo final de las celebra-
ciones del XV aniversario se dise-
né y elaboré un libro en formato
digital, sobre la formaciéon del
Instituto de Ecologia, su historia,
desarrollo y actividades de inves-
tigacién actuales, quiénes son
sus integrantes y cudl es su drea
de trabajo. El objetivo principal de
este libro fue llegar a un mayor
nomero de personas. Sin embargo,
resulté ser un excelente obsequio
para los integrantes del personal
de la entidad, como culminacién
de las celebraciones. Esto permitié
tener un mayor alcance y versatili-
dad en la difusién del quehacer del
Instituto por el hecho de no poseer
con anterioridad ningun elemento
de representacion de la Unidad de
difusién.

Otro punto muy importante fue el
disefio del logotipo de la Unidad de
Difusién del Instituto de Ecologia
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de la Universidad Nacional Auté-
noma de México, que desde que
se cuenta con él y hasta la fecha,
se ha incluido en todas las publi-
caciones que realiza la Unidad,
tanto en papel como digitalmente.

En el drea de vinculacién que
tiene el Instituto de Ecologia de la
Universidad Nacional Auténoma
de México, con la Secretaria Ejecu-
tiva de la Reserva Ecolégica del
Pedregal de San Angel (REPSA), la
Direccién General de Divulgacién
de la Ciencia (DGDC) de la UNAM
y la Facultad de Artes y Diseno
(Posgrado en Artes y Diseno) se
disené el primer cuento diddctico
(de una serie de tres) para nifios
con el tema de la reserva y su
cuidado.

El personaje principal del cuento
“Opo” se convirtié6 desde enton-
ces en el anfitrién de la historia y
emblema para los nifos que visi-
tan la Reserva Ecolégica del Pedre-
gal de San Angel (REPSA).

Con esto quedaron sentadas las
bases para tener un acercamien-
to con el publico infantil y hacer
conciencia de la importancia de
la Reserva Ecolégica, ya que no



era muy reconocida a pesar de
cumplir 30 anos de su creacién en
el ano 2013.

Actualmente y debido al éxito
obtenido, la Unidad de Difusién
planea seguir con otros dos cuen-
tos para introducir por completo
a los nifos a las actividades de la
Reserva Ecolégica

Es asi como a la Universidad
Nacional Auténoma de México le
fueron donadas diversas propues-
tas graficas a través del trabajo
efectuado en el Instituto de Ecolo-
gia cumpliendo asi con el objeti-
vo principal de esta investigacién.
Para hacer un recuento grdfico de
los objetivos logrados, se realiza-
ron logotipos, personajes anima-
dos, cuadernos de actividades,
carteles de informacién, posta-
les y separadores con fotos de
animales y plantas de los diver-
sos proyectos que realizan los
investigadores integrantes de la
entidad, con la informacién perti-
nente. En total fueron disefados
2 logotipos, 3 carteles con temas
de reciclaje, 19 obras de Grabado
con diferentes técnicas, 3 pendo-
nes, 13 postales, 10 separadores

y un cuaderno de actividades. Se
participé también en 1 exposiciéon
nacional y 2 mds en el extranjero.
Como culminacién del proyecto
se propuso realizar una exposi-
cién en el interior del Instituto de
Ecologia donde se entregaron
muestras del cuaderno de acti-
vidades ,y postales donde se
resumia todo el trabajo realizado,
gracias al éxito de esta muestra se
estdn contemplando actualmente
futuras exposiciones no solo de
alumnos sino también de docentes
e investigadores.

Actualmente y gracias a todo el
conocimiento adquirido duran-
te la realizacién de esta investi-
gacion ha sido posible generar
nuevos proyectos que buscan
cumplir necesidades y expecta-
tivas en torno a diversos temas
involucrando otras dreas y disci-
plinas, asi, por ejemplo se llevé a
cabo el cuento de Alba y el visitan-
te nocturno para el laboratorio de
epigenética del mismo instituto.
Con la muestra gréfica concluyé
el trabajo de investigacién llama-
do Grabado, Disefio e llustracién:
Desarrollo de una propuesta

109



grafica en colaboracion con la
Unidad de Difusion del Instituto de
Ecologia de la UNAM, haciéndo-
se tangible de forma impresa los
resultados y aportaciones disponi-
bles para el Instituto de Ecologia,
la Reserva Ecolégica del Pedregal

de San Angel, tutores, sinoda-
les, colaboradores, estudiantes,
docentes y publico en general que
colaboraron con la realizaciéon de
esta obra.
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