UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

“SAN GONZALO DE AMARANTE: BAILANDO DE PORTUGAL A LA

NUEVA ESPANA"

TESINA
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:
LICENCIADA EN HISTORIA

PRESENTA:
MARGARITA OROZCO TREJO

ASESORA:

DRA. MARCELA CORVERA POIRE

CIUDAD UNIVERSITARIA, CDMX AGOSTO 2017



usuario
Texto escrito a máquina
CIUDAD UNIVERSITARIA, CDMX              AGOSTO   2017


e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



A Arturo y Leticia, por las ensefanzas

y el amor incondicional



Agradecimientos

En primer lugar quiero expresar mi gratitud y reconocimiento a mi alma mater, la
Universidad Nacional Autonoma de Meéxico por la invaluable formacién que me
proporcioné desde la cuna, por guiarme en mis primeros pasos y mostrarme el mundo.
A la Facultad de Filosofia y Letras por tanta generosidad, por tanto aprendizaje, por

todo.

A mi asesora, la Dra. Marcela Corvera porque sus clases fueron el semillero de mi
interés por los estudios de religion y arte, por brindarme su apoyo desde el primer
momento, por ser mi guia en el desarrollo de esta investigacion, por su compromiso en

el proceso y su paciencia hasta la culminacion del mismo.

A los sinodales, por sus importantes contribuciones a esta investigacion, pero sobre
todo por su tiempo dedicado a la revision de este trabajo y su apoyo durante el largo

proceso.

Al Padre Eugenio M. Torres por su interés en mi trabajo y abrirme las puertas al archivo
de su Orden en la ciudad de Querétaro, asi como apoyar mi participacion dentro del

primer Congreso Internacional de la Orden de Predicadores en la Ciudad de México.

A Rafael Hernandez y Beatriz Reza, por leer mi trabajo, aportar comentarios puntuales

y por apoyarme siempre en mi camino profesional.
A toda la gente salmantina que amablemente colaboré con esta investigacion.

A ti, Amado Cervantes, por creer en mi, por tu apoyo infinito, por tu comprension, por tu

cariino y por tu aliento en todo momento.



A mis padres, quienes son todo para mi, motivacion y ejemplo. Agradezco infinitamente
su apoyo incondicional a lo largo de toda mi vida, por brindarme todas las herramientas
indispensables durante mi vida académica y proporcionarme la estabilidad y el carifio

necesarios para culminar cada uno de mis proyectos exitosamente.

A mi hermana y mejor amiga. Quien ha sido mi compafiera de aventuras, mi pafo de
lagrimas, mi confidente y con quien disfruto lo mejor de la vida. A ti que has estado

siempre y a quien reitero mi carifo y apoyo eternos.

Y por ultimo y no menos importante a mi amor a la danza, el cual me trajo hasta aqui y
el cual espero que siga llenando mi vida de hermosos momentos y gratas

satisfacciones.



“...los bailes subalternos son una de esas memorias del cuerpo que, al mismo
tiempo que pertenecen al orden de lo publico y lo consciente, sirven como
transmisoras de aquellas mentalidades o actitudes culturales que se refugian
en lo intimo y lo inconsciente...”

Calhero.



Contenido

INETOAUGCCION ... e e e e, 7

1. Antecedentes

1.1 ElCUltO @ 10S SANTOS. ... . v 12
1.2 Acercamiento a la hagiografia de Gonzalo de Amarante.................... 13
1.3. Iconografia de Gonzalo de Amarante...............coooiiiiiiiiiiiiiii, 20
1.4 Bailes y culto en la religion catolica.............coooiiiiiiii i, 25
1.5 Culto en Portugal de Gonzalo de Amarante....................ccooiiiiinnn.. 31
1.6 Su paso a América. El culto en Brasil a Gonzalo de Amarante............ 33

2. La Nueva Espana y el culto a Gonzalo de Amarante
2.1 La danza en la Nueva Espafia a finales del siglo XVIIl........................... 37

2.2. El baile y el culto a Gonzalo de Amarante en la Ciudad de México....... 44

2.3. Bailes y danzas prohibidas en la Nueva Espafia.........ccccccccceeeviiennnnnnnn. 56
3. Culto a Gonzalo de Amarante en la actualidad

3.1 Salamanca, Guanajuato, MEXICO. .......ccceeeeiiiiiiiiiiie e e 62

B B2 = o = 2 - 68
4. CONCIUSIONES ... .o 71
Fuentes y bibliografia......... ..o 75



Introduccion

Atendiendo mi gusto particular hacia la danza mexicana y al interés que despertaron en
mi los estudios sobre la religién a raiz de mi formacion en la carrera, tenia intencion de
hacer, como tesina de licenciatura, una investigacion sobre uno de los dos temas. Por
fortuna, pude trabajar sobre danza y religion conjuntamente, gracias a un documento

qgue se localiza en el ramo de Inquisicion del Archivo General de la Nacion de México.

En dicho documento se discute, a lo largo de noventa y nueve fojas, sobre algunos
bailes que se llevaban a cabo en Nueva Espafa a principios del siglo XIX como parte
del culto dedicado a Gonzalo de Amarante, fraile dominico de origen portugués que si
bien solo llegé a la categoria de Beato de manera oficial, goz6 de tanta popularidad en

Portugal y en Nueva Espafia que se convirtié en “santo” para sus fieles.

El presente trabajo aborda el culto a san Gonzalo de Amarante, destacando en primer
lugar, su importancia dentro de la tradicidon popular portuguesa, tierra que lo vio nacer.
La tesina continua con la devocién que gozé el santo en Brasil, colonia portuguesa
como es sabido, y posteriormente, se preocupa por su paso a la Nueva Espana, donde
a pesar de la critica de las autoridades eclesiasticas de la época, sus devotos

ofrecieron diversos bailes en su honor.

Esta investigacion, amén de analizar una devocion novohispana poco conocida', me
permitira acercarme a una celebracion mexicana que se lleva a cabo actualmente en

una ciudad guanajuatense, lo que significa dar un paso en el conocimiento de nuestra

' Mas adelante profundizaré en la historiografia sobre el tema y la construccién de la devocion
mas alla de las prohibiciones y su trascendencia hacia siglo XXI.
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historia cultural y popular. Sin embargo, para comprender como surgio el culto, como
se popularizé y cdmo sobrevivid a través de los siglos, sera necesario abordar en este
trabajo el contexto social en el cual se desarroll6 el mito de Gonzalo, del cual doy
cuenta basandome en la exaltacion de sus virtudes registradas en las hagiografias y
deteniéndome en sus milagros realizados. Asimismo, sefalaré el hecho de que
Gonzalo nunca fue canonizado y solo posee el titulo de beato, no obstante que dentro
de la tradicion popular portuguesa y guanajuatense la gente lo reconoce como santo y
para dar cuenta de ello, realicé un viaje a la ciudad de Salamanca, Guanajuato, para
hacer una investigacion de campo referente a la fiesta patronal dedicada a Gonzalo de

Amarante.

Para acercarme al origen del mito de Gonzalo, consulté diversas hagiografias, tales
como el Compendio histérico de las vidas de los santos canonizados y beatificados del
Sagrado Orden de Predicadores? de Manuel Amado de 1829, el Compendio de la vida
del glorioso confessor San Gonzalo de Amarante, de la Sagrada orden de
Predicadores?, escrito por el fraile Manuel Bordazar en 1739 y el Flos Sanctorum* del

autor Alonso de Villegas.

Ciertamente existen diversos trabajos que abordan el tema de la danza en la época

colonial, tales como La Danza en México® de Alberto Dallal, La danza en México

2 Amado, Manuel. Compendio histérico de las vidas de los santos canonizados y beatificados
del Sagrado Orden de Predicadores. Madrid, Imprenta de Eusebio Aguado, 1829.

3 Bordazar, Manuel fray. Compendio de la vida del glorioso confessor San Gonzalo de
Amarante, de la Sagrada orden de Predicadores, Imprenta de Antonio de Bordazar, 1739.

4 Villegas, Alonso de. Flos sanctorum. Historia General de la vida, y hechos de Jesu-Christo
(...) Barcelona. Imprenta de Isidro Aguasvivas, 1794.

5 Dallal, Alberto. La danza en México. Segunda parte, México, Universidad Nacional Auténoma
de México- Instituto de Investigaciones Estéticas, 1989.
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durante la época colonial® de Maya Ramos Smith, Coleccion de entremeses, Loas,
bailes, jacaras y mojigangas desde fines del siglo XVI a mediados del XVIII7, entre
otros, los cuales dan luces sobre el contexto social que rodeaba a diferentes
devociones, sin embargo, ninguno menciona la devocion a Gonzalo, pero destaco que
esta historiografia me acercd a conocer un poco sobre el entorno cultural que rodeaba

el culto del beato.

En lo tocante a bailes prohibidos por la Inquisicidon, también existen diversos trabajos,
entre ellos la tesis realizada por Maria Isabel Rojas, Cantos y bailes populares
perseguidos por la Inquisicidbn novohispana en la segunda mitad del siglo XVIII e inicios
del siglo XIX, en cuyas paginas describe de manera detallada diversos sones y jarabes
que el Santo Oficio sentenciara por considerarlos ofensivos e indecentes. Obra valiosa
que, sin embargo, no menciona intencion alguna de prohibir los bailes que se
efectuaban entonces, como parte del culto a Gonzalo de Amarante. No obstante, me
permitid obtener informacion sobre la musica y la danza que se practicaban de manera
cotidiana en celebraciones y fiestas populares a lo largo del periodo colonial, asimismo
me llevo a conocer cual era el caracter de estas expresiones populares que sirvieron en
varias ocasiones como vehiculo para expresar opiniones en torno a un tema en boga,
ya fuera éste politico, social o incluso religioso, lo cual se puede apreciar en sus letras
y en los movimientos que acompafaban los bailes, en los cuales profundizaré mas

adelante.

6 Ramos Smith, Maya. La Danza en México durante la época colonial. México, Alianza Editorial-
Consejo nacional para la Cultura y las Artes, 1990.

" Cotarelo y Mori, Emilio. Coleccién de entremeses. loas, bailes, jacaras y mojigangas desde
fines del siglo XVI a mediados del XVIIl. Madrid, Casa Editorial Bailly y Bailliére, 1911.
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Al documento del AGN que da luces sobre el tema sumé la consulta de cronicas de la
orden de predicadores como Geografica Descripcion del padre Francisco de Burgoa, la
Historia de la santa y apostolica Provincia de Santiago de Predicadores de México en la
Nueva Espafia de Juan José de la Cruz y Moya y la Historia de la Fundacion y discurso
de la Provincia de Santiago de México de la Orden de Predicadores de Davila Padilla,
por mencionar algunas, con las cuales intenté averiguar cuando se dio inicio al culto a

Gonzalo de Amarante en la Nueva Espafia.

Para continuar descubriendo aspectos en torno al mito de Gonzalo de Amarante, sera
util acercarse a la iconografia del beato portugués, ya que a través de sus atributos
iconograficos se podran observar los elementos que colaboraron en la construccion del
culto y mediante la proliferacion de la produccién artistica alrededor del beato, se podra
establecer un parametro de la popularidad de la devocion tanto en Europa como en

Nueva Espafa.

Es entonces que mi objetivo con este trabajo es asomarme a las tradiciones populares
a través de la figura de Gonzalo de Amarante, asi como comprender un culto que, si
bien a nivel popular se encuentra aun firme en la memoria de quienes lo practican,
existe quien lo desconoce e ignora que forma parte de un capitulo de la Historia que
nos permite acercarnos a la relacion entre la religiosidad popular y la Iglesia y mostrar
cdmo ésta enriquecio su liturgia al adoptar elementos de la primera a través del estudio

de un culto el analisis de los elementos que lo conforman.

Asi pues, creo necesario destacar que el presente trabajo intentara insertarse, en cierta

forma, dentro de los estudios que han abordado la historia de la cultura, o mas bien de
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las culturas. No obstante, me interesa aclarar que cada vez que emplee el término
‘cultura popular” en esta investigacion, me apego simplemente al conjunto de
manifestaciones artisticas y patrones —culturales- establecidos y consumidos en su
mayoria por las clases populares (ésta en contraposicion a una cultura académica u
oficial centrada en medios de expresion tradicionalmente valorados como superiores y

generalmente excluyente).

Ahora bien, me adentraré en primer lugar al origen de los santos dentro del
cristianismo, para dar paso entonces, al desarrollo del culto de Gonzalo de Amarante,
comenzando desde su vida en Portugal, su muerte y en consecuencia, el nacimiento de
una devocion que habria de traspasar fronteras adentrandose en el continente
Americano, teniendo asi a nuestro pais como uno de sus maximos exponentes, no sin
antes pasar por Espaia y Brasil. Daré inicio pues, a esta tesina, esperando y reiterando
sirva como preambulo a alguna otra investigacion futura que guste de la historia de los
santos, los bailes prohibidos y lo mas interesante, en mi opinién, a la amalgama

existente entre lo pagano y lo religioso.
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1. Antecedentes

1.1 El culto a los santos

La existencia de los santos responde a la busqueda de soluciones eficaces para las
necesidades cotidianas, asi como al deseo de mitigar los temores y preocupaciones de
los hombres. Los santos son los intermediarios entre los fieles y un Dios que, sobre
todo durante los primeros siglos del cristianismo, era visto como un padre severo,
castigador y, por lo tanto, muy poco accesible. Fueron también el medio en el que
muchas de las practicas paganas encontraron un modo de supervivencia, gracias a su

adaptacion a rituales cristianos.

A través de la historia del cristianismo, la Iglesia se ha valido de la cultura popular para
mantenerse vigente y ha tolerado practicas que en otros contextos consideraria ajenas
a la liturgia, tales como el baile y la musica dentro de los templos religiosos como

manifestaciones explicitas de la devocién hacia un santo o imagen.

El culto a los santos tiene sus origenes en las practicas del cristianismo primitivo que
se fueron modificando y regulando conforme a los canones de la Iglesia a lo largo del
tiempo. Los santos eran, en principio, hombres cuya vida era tan ejemplar, desde el
punto de vista religioso, que merecia ser recordada e imitada por la comunidad de
fieles. Se convirtieron en modelos que, por las particularidades de sus vidas, auxiliaban

a sus devotos de forma especifica. Estos a cambio les ofrecian rezos y fiestas.

Los primeros santos fueron los martires, muertos a consecuencia de las torturas que

sufrieron por defender su fe o convicciones religiosas, a los que la Iglesia comenzé a
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rendir culto alrededor del siglo Ill. Los restos de estos hombres eran venerados en
lugares especificos. En los siglos siguientes, durante la temprana Edad Media, obispos,
sabios de la filosofia cristiana, ermitaios, mujeres, y también reyes y laicos comunes

fueron incluidos en la lista de los santosS.

Con el siglo X vinieron fuertes cambios, ya que la venida del milenio y una serie de
crisis de orden social y econdmico propiciaron el aumento en el numero de santos,
pues entonces eran mas las preocupaciones y los problemas que la sociedad
occidental debia solucionar. Fue tal el incremento de los santos, que la Iglesia
consideré necesario legislar sobre los procesos de beatificacion y canonizacion,
mediante los cuales un hombre seria convertido, ahora solo por orden del pontificado,

en beato o santo.

De manera paralela al culto a los santos se desarrollé la hagiografia. Fueron
apareciendo recopilaciones escritas de las vidas de los santos que no solo
consolidaban las versiones de cada vida, sino que establecian los parametros
generales de santidad. Importantisimo ejemplo, aunque tardio, es el Flos Sanctorum,

de Alonso de Villegas escrito en 15349,

1.2 Acercamiento a la hagiografia de Gonzalo de Amarante

Ademas del culto a los santos, otras herramientas sumamente utiles en la construccion

de la supervivencia de la Iglesia son las hagiografias, las cuales funcionan como un

8 Rubial Garcia, Antonio. “Los santos milagreros y malogrados de la Nueva Esparia” en
Manifestaciones religiosas en el mundo colonial americano, vol. 1, México, Universidad
Iberoamericana, 1997. p. 71.
% Villegas, Alonso de. Op. Cit.
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vehiculo para lograr que el pueblo adopte a un santo, ya que, a través de ellas, el autor
exalta las virtudes y gracias utiles en el devenir de un pueblo y nacién para conseguir la

proliferacion y preservacion del Cristianismo frente a rituales y practicas paganas.

En el caso de Gonzalo de Amarante, existe la hagiografia escrita por Manuel Amado en
el ano de 1829, quien narra en sus paginas la vida y milagros del beato, los cuales
intentaré resumir a continuacién con el objetivo de conocer quién fue este personaje,

eje de esta investigacion.

Gonzalo naci6 en la ciudad portuguesa de Tagilde y se dice que gracias a sus acciones
a favor de la fe cristiana fue nombrado cura. Realizé una peregrinacion a tierra santa, la
cual dur6 catorce afios, y a su regreso se encontré con que su sobrino, a quien habia
dejado encargada la parroquia, estaba totalmente cambiado y lleno de los sentimientos
de ambicion y poder, por lo cual decidid echarlo del templo. Se dice también que se
retir6 a hacer vida eremitica y, posteriormente, ingresé a la Orden dominica en
Amarante, sin embargo, obtuvo permiso para vivir vida de solitario, aunque
acompanado de otro fraile, y se dedic6 a predicar hasta el fin de sus dias. Muri6 el 10

de enero de 12600,

Segun cuenta el Flos Sanctorum, ya siendo dominico, durante su segunda etapa de
vida solitaria, Gonzalo construyé un puente cerca de la ermita donde vivia en
Amarante, pues la gente que ahi habitaba corria peligro cada vez que intentaba cruzar
el rio Tamega''. Dicha construccion estuvo rodeada de numerosos milagros a decir de

Fray Manuel Bordazar, quien en su Compendio de la vida del glorioso confesor san

10 Manuel Amado. Op. Cit pag. 5
" Villegas, Alonso de. Op. Cit. pag. 105
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Gonzalo de Amarante, escrito en 17392, describe como Gonzalo vio allanados todos
los obstaculos, empezando por los de indole econdmica y geografica, pues carecia de
recursos Y el terreno era muy irregular. Segun dice, Gonzalo siguié las instrucciones de
un angel que se le aparecio sefalandole el lugar exacto en que habria de levantar el
puente, y se sintid muy contento pues ademas de haber recibido ayuda, pudo constatar

gue contaba con la aprobacion del cielo.

Fue entonces, que a pesar de las burlas de los lugarefios, quienes no creian el hecho
de que un angel le indicara el lugar correcto para construir un puente, amén de que les
parecia una labor imposible por la condicion irregular del terreno, Gonzalo comenzé la
obra arquitectonica, sin embargo la siguiente dificultad que se le presentd, fue que para
realizar la construccion era necesario mover piedras muy pesadas, tanto que ningun
hombre, ni el mas fuerte era capaz de moverlas, por lo que desanimados los
trabajadores, comenzaron a desistir de la tarea, pero Gonzalo pidié ayuda a Dios y éste
lo escuchd, concediéndole la gracia de ser mas fuerte que todos y cargar él solo,

innumerables piedras que servirian de cimiento para el puente 3.

Al darse cuenta el fraile predicador que necesitaria apoyo econémico para su tarea,
comenzo a pedir limosna a los lugarefios, entonces se encontré con un caballero y su
mujer quienes en respuesta le firmaron un papel que decia “Daréis a ese fraile inocente
para su puente tanto dinero, cuanto pesare este papel”'*. Enorme fue la sorpresa del
caballero y de su mujer al ver que, puesto en una balanza, el papel parecia plomo y fue

grande la cantidad con la que tuvieron que apoyar a Gonzalo.

2 Bordazar, Manuel fray. Op Cit. pag. 26
'3 Bordazar, Manuel fray. Op. Cit. pag. 30
14 [bidem pag. 33
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Continuaba el fraile con la construccion del puente, cuando se dio cuenta de que
necesitaria de animales que le ayudaran a las faenas de traslado. Asi que se fue al
monte donde bueyes salvajes se entregaron a su yugo tan mansos como corderos. El
Compendio sefiala también que los habitantes de Amarante los pusieron a cargar
objetos muy pesados y que por gracia de Dios los toros pudieron con la carga muy
facilmente, algo que dejo estupefactos a los lugarefios que observaban cada detalle;
agrega que para los toros fue tan facil el camino recorrido entre rocas poco accesibles,

que incluso dejaron huella en ellas’®.

Mientras duré la obra, ocurrieron otros milagros. Bordazar escribe en 1739 su
Compendio, el cual coincide con Alonso Villegas y su Flos Sanctorum publicado unas
décadas después en 1794 al mencionar que fray Gonzalo golpe6é con su bordén un
pefasco del que brotd una fuente de vino con el que los trabajadores calmaron su sed,
sin embargo agrega que se trataba de una fuente que solo sacaba licor cada que
Gonzalo lo solicitaba dando un golpe, accién que realizé tres veces al dia, con el fin de
acompanar cada comida, mientras durd la construccion, y que después aunque lo

intentaron algunos trabajadores, la fuente no volvié a dar vino.'®

Gonzalo no solo mitigd la sed de los trabajadores, también logré alimentarlos, aunque
eran muchos, y pocos los recursos, pues un pan lo volvia en cientos y, cuando hacia la
sefal de la cruz sobre el rio, éste comenzaba a hervir en “montones de peces que se

venian a la playa uno sobre otro con tanta prisa, que parecia quererle todos besarle los

15 Bordazar, Manuel fray. Op. Cit. pag. 35
16 bidem pag. 37
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pies”"”, tomando Gonzalo solo los necesarios y despidiendo con una bendicion a los

gue sobraban.

El puente se termind, con firmeza, longitud y altura extraordinarias. Gonzalo continué
predicando a través de todo el territorio hasta llegar a un sitio bien conocido por no
temer a las excomuniones que la Iglesia realizaba, ya que, segun los habitantes de
aquel lugar, las consecuencias no eran visibles ni tangibles. Asi, nuestro personaje
optd por llamar a una mujer que pasaba por la plaza de aquel sitio con una cesta de
pan recién salido del horno y se dirigié a los habitantes del lugar diciendo: “Quiero que
veais por vuestros o0jos en este pan alguna sombra de los males, que causa en
qualquiera alma una sentencia de excomunidn, quando ay hombre tan desventurado
que incurre en ella” y dirigiéndose al pan continué “Yo Fray Gonzalo, de parte de Dios,
y de la Santa Madre Iglesia Catolica Romana, descomulgo, y tengo por descomulgado
este pan”. Los asistentes no podian creer lo que veian pues los panes que en principio
eran muy blancos y hermosos, se volvieron negros y feos, tanto que parecian un
pedazo de carbon. Asi, Gonzalo dio ejemplo de lo que le sucedia al alma de quien era
excomulgado, quedando ésta hedionda y asquerosa'®, y de como, por el contrario,
aquel que busca la absolucion por sus pecados gana la recompensa de limpieza en su
alma, tal como hizo con los panes, a los cuales les rocié agua bendita y pronuncio las
palabras con que la Iglesia absuelve a los excomulgados, “volviendo estos a su primera

blancura”.!®

7Ibidem péag. 39 )
'8 Bordazar, Manuel fray. Op. Cit. pag. 41
19 [bidem pag. 42
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Gonzalo continu6 predicando y realizando muchos milagros, “era cosa admirable ver a
un anciano, afligido de las continuas penitencias, y mortificaciones, sacar fuerzas, no
de la flaqueza, sino de la caridad, para peregrinar de lugar en lugar, buscando con

sagrada sed a quien instruir, y aprovechar”2°,

Tras la construccion del puente, Bordazar y Villegas mencionan que Gonzalo pasoé diez
afnos entre predicaciones y milagros, haciéndose cada vez de mas fama y seguidores
que acudian a escuchar su doctrina. Entonces, cansado, se retiré a su ermita en dénde
fue victima de calenturas ardientes, “enfermando con él, todos aquellos pueblos
vecinos™!. Habiendo previsto su muerte, Gonzalo se encomenddé a su santisima
patrona, Maria, y sucedié que recostado en un monticulo de paja que tenia por cama,

alegre a pesar de su enfermedad,

Vio a la Reyna de los Cielos, que rodeada de coros angélicos, lleno la pobre
casita de luz, y su alma de consuelo; y llamandole por su nombre le decia, que
fuese con ella a recibir el premio a sus largos trabajos, para que, pues con
especial favor suyo le avia librado de los demonios, estuviese también seguro

del todo, y cierto de su salvacion, y eterna felicidad®?.

Y fue entonces que el fraile dejo la carcel del cuerpo y penetrd en los cielos el dia 10 de

enero del afio 1259 segulin la mas probable opinidonZ3.

20 pidem péag. 43
21 [bidem péag. 44
22 Bordazar, Manuel fray. Op. Cit. pag. 45
23 [bidem péag. 46
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El Compendio menciona que fue enterrado en su ermita, lugar donde siglos después
seria acompafnado por sus hermanos dominicos, pues alli se fundé un convento con

licencia del Rey Don Juan Il de Portugal por el afio de 154024

Los abades de la parroquia de san Verissimo?® consideraron que la ermita era anexa a
su parroquia por lo que convenientemente colocaron un lienzo con la imagen del beato
en el altar, vestido de ropas clericales y con bonete, habito que us6 antes de
pertenecer a la orden de Predicadores; lo que indica que los abades eran de una
congregacion secular, sin embargo los habitantes de Amarante no querian que se
ignorara su pertenencia a la orden dominica, por lo cual en medio de la lapida que lo
cubria tallaron una imagen de relieve con su habito, ademas erigieron una estatua de

madera en el altar con el tradicional habito blanco y negro de su orden.

Independientemente de la difusibn que la vida de Gonzalo logré gracias a las
hagiografias aqui mencionadas, y a otras como la de Bordazar, hagiografo valenciano
proveniente de una familia de impresores muy prestigiosa, quién ademas publicé la
primera hagiografia del beato, pareciera que el culto a Gonzalo de Amarante tomo
fuerza a partir de 1560 ya que en este ano fue beatificado por el Papa Pio IV y
entonces el culto al beato Gonzalo comenzé a expandirse no solo por Portugal sino
también por Espana. Y es que Gonzalo como san Antonio, se supone que procuraba
casamiento a las mujeres jovenes, ademas de ser el patrono oficial de los males de

calenturas, al parecer por las que padeciera antes de morir.

24 [bidem péag. 46
25 Santo Martir del siglo IV, quien fuera torturado por confesar su fe durante la persecucion del
Emperador Dioclesiano.
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El Compendio realizado en 1739 cuenta con numerosos pasajes ilustrativos de la vida
de Gonzalo, por lo cual considero a esta hagiografia como la mas completa entre las
contadas que existen de la vida del santo, pues deja ver la importancia de San Gonzalo
no solo en la Orden dominica, sino también en Portugal y da razén de la expansion de

su culto por Europa.

1. 3 Iconografia de san Gonzalo de Amarante

Ahora bien, considero que al acercarme a investigar el culto de san Gonzalo y su
impacto en la sociedad portuguesa y novohispana principalmente, este estudio no
estaria completo sin asomarme a su producciéon artistica. No obstante, me parece
pertinente aclarar que solo me limitaré a estudiar una obra espafola y aquellas que
fueron realizadas durante el periodo novohispano, o en los primeros afos del México
Independiente que aun se conservan y, que por consiguiente no realizaré un analisis de
la totalidad de representaciones artisticas dedicadas al confesor, obras relativamente
comunes en Portugal, Espafia y Brasil, siendo este ultimo pais el mayor productor de

imagenes de san Gonzalo, dada su popularidad, especialmente a partir del siglo XX.

Para abordar el tema era importante conocer como describio la literatura a san
Gonzalo, pero curiosamente las hagiografias, nada mencionan mas alla de sus canas
Como apoyo para su representacion fisica, en contraste con la extensa numeracion que
hacen de sus virtudes, quiza porque para el tiempo de elaboracion de esta literatura, lo
importante era lograr la canonizacién del portugués. Como haya sido, todas las
imagenes que encontré de san Gonzalo lo representan con cabello castafo, barba un

tanto crecida, y habito de dominico; no obstante en algunas regiones de Brasil se le
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representa ademas con una viola, pues, se cree se valid de este instrumento para
convertir en buenas cristianas a numerosas muchachas en Portugal, hecho que sirve

de justificacion en Brasil para realizar el baile como parte de su culto?.

Ademas de los rasgos fisicos, existen los atributos, que en este caso variaron,
aparentemente de acuerdo a criterios locales, lo cual me parece curioso pues
considero que esto resalta rasgos culturales importantes de las distintas regiones en
donde se encuentra la devocion, atributos que llegaron incluso a emplearse como

justificacion de la existencia del baile como explique anteriormente.

En Portugal y en Brasil en ocasiones aparece con vestimenta de campo: un calzoncillo
por debajo de las rodillas, botas gruesas, necesarias para las faenas en un ambiente
humedo, y sombrero. Esta representacion tiene que ver con el momento en el que San
Gonzalo se encontraba teéricamente construyendo el puente en el rio Tamaga a la vez

que convertia a pecadores ya que no contaba con el tiempo para un cambio de ropa.

Otro modo de representar al santo portugués en aquellas latitudes es con sotana,
crucifijo al cuello, sombrero de cura, zapatos (Qque no eran comunes, pues se dice que

tenian clavos que atravesaban sus pies, y que usaba a manera de penitencia para la

26 En el articulo As Historias do santo Séo Gongalo, disponible en;
http://www.cordasdamantiqueira.com.br/Historias_sobre_sao_goncalo.pdf se menciona que San Gongalo
paso por un periodo de busqueda interior y la encontrd en la experiencia popular, la manera de convertir
a los pecadores. Para ello, busco convertir a las prostitutas, se vestia de mujer, tocaba viola y bailaba
alegremente, a pesar de llevar clavos en el zapato, lo que dafiaba sus pies. El santo velaba por la
virtuosidad de las mujeres; organizaba para ellas, danzas en los dias de sabado hasta cansarse. El
entendia que las mujeres que participaban en estas danzas los sdbados no iban a caer en tentacién en
Domingo.

San Gongalo murié el 10 de enero de 1259 en Amarante, a la derecha del rio TAmega, en Portugal.
Después de su muerte, paso a ser protector de los violeros, remedio contra las inundaciones, ademas de
casamentero. Dice la leyenda que la mujer que toca con alguna parte de su cuerpo al santo en Portugal,
tendra casamiento garantizado en menos de un afio. La devocion al santo en el pueblo Mussuca, en la
ciudad de Laranjeiras, Sergipe, es hecha de manera alegre, al sonido de dos violas; Dos cavaquitos, una
caja (tocada por el jefe del grupo,y dos pulpos (instrumento musical hecho de bambu).
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celebracion de la misa, donde cantaba, tocaba y bailaba) y la viola?’. Una tercera forma

lo muestra en Espana y Nueva Espafa con habito dominico.

Por lo general, las imagenes de San Gonzalo lo presentan con una expresion alegre,

caracteristica de este santo.

Ahora bien, comienzo con el estudio de un grabado, aparentemente del siglo XVIII que
acompafia el documento del AGN revisado en esta investigacion (imagen 1). Este
muestra a san Gonzalo de Amarante con habito dominico y tonsura y un puente en la
mano, que recuerda la construccidn que realizé en Tagilde, el baston con el que hizo
brotar vino de las rocas, y peces con los cuales alimenté a los trabajadores que lo
ayudaron en su labor de construccion del puente. En la parte superior tiene escrito
“Fallitur ixemo, Queriturve moestus Damna repulsoe”, que parece traducirse en la parte
inferior como “Nadie se engafa, Ni padece repulsa, Si con fé baila”, pero gracias al
apoyo de Tania Alarcon, Profesora de Latin de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, supe que la parte “Si con fe baila” se encuentra anadida a libertad del artista de
este grabado, pues en la frase en latin no existe referencia alguna al baile. Esto
muestra la clara intencion del creador de esta imagen, para justificar los bailes
realizados al santo portugués como parte de su culto. Ademas, este grabado cuenta al
final con una inscripcidon que dice “S. Gonzalo de Amarante. Especial Abogado contra
los frios y demas fiebres que se venera en el Convento del Santisimo Rosario Orden de
Predicadores de Guadalaxara”. Respecto a esto, quisiera hacer notar que quien realizo

este grabado lo denomina “Santo” aunque nunca obtuvo esta categoria, y que dicha

27 Brandao, Geraldo. Op. Cit pag. 13
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representacion incluye un halo de luz, cuando en teoria solo podian representarse con

halo aquellos personajes ya canonizados.

Muy similar a este grabado es aquel que fue publicado en el Compendio histérico de
las vidas de los santos de la orden de predicadores de Manuel Amado en 1829,
(imagen 2) pues, a excepcion del puente, san Gonzalo aparece con halo, tonsura y

habito dominico, acompafiado de sus tradicionales atributos: Los peces y el baculo.

Imagen 1. Grabado encontrado en el Archivo
General de la Nacién. Instituciones Coloniales.
Ramo Indiferente Virreinal. Cajas 2000-2999. Caja

2075. Expediente 008, Inquisicion. Foja 14.

Imagen 2. Amado, Manuel. Compendio histérico de
las vidas de los santos de la orden de predicadores.

Madrid, Imprenta de Eusebio Aguado, 1829.
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En la siguiente pintura, oleo del primer tercio del siglo XIX (imagen 3), se aprecia a un
Gonzalo mas joven que en los grabados anteriores. En esta ocasion también carece de
un puente que recuerde su labor en Portugal, lo cual no deja de ser curioso ya que es
algo que se repite y se destaca constantemente en sus hagiografias. De nuevo se
aprecian los peces en su mano derecha y su bastdén en la mano izquierda, ademas de
su habito y el Rosario caracteristico de la orden de Predicadores. Este 6leo se
encuentra en el altar mayor del pequeio templo que bajo la advocacion de san
Gonzalo, existe actualmente en la ciudad de Salamanca, Guanajuato, aunque es
notorio que el lienzo es anterior al momento de la construccidén del templo. Pese a lo
anterior, el barrio en la actualidad se conoce coloquialmente como de “San Gonzalo”.
En la parte inferior izquierda presenta una inscripcion: “San Gonzalo de Amarante, tu
que pasaste la mar, concédeme este milagro, que yo comienzo a bailar. A 4 de mayo

de 1830".

Imagen 3. Oleo ubicado dentro del templo dedicado a

Gonzalo de Amarante en Salamanca, Guanajuato,

México.
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En la ciudad de México, en la silleria del coro del convento de Santo Domingo (imagen
4) se encuentra una escultura probablemente del siglo XVII que representa a Gonzalo

con los peces, el baston y el habito y el Rosario de la Orden de predicadores.

Imagen 4. Silleria del templo de Santo Domingo

de Guzman, Ciudad de México.

1.4 Bailes y culto en la religion catolica

Las hagiografias eran un vehiculo para llegar a determinadas personas, la edicién
de 1751 contenia un novenario, pero habia muchas otras que estaban demasiado lejos
de la lectura y una forma mas sencilla de llegar a ellas era mediante otras practicas
como el baile.

La danza puede ser un arte: una sintesis de las artes medidas como la musica y la
poesia, y las artes espaciales como la arquitectura, escultura y pintura. Como arte que
por medio del cuerpo expresa sentimientos humanos, la danza esta especialmente

adaptada para que signifique alegria en la mayoria de los casos.
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El cuerpo humano ha expresado alabanzas o deseos con movimientos a través de la
historia. Esto es especialmente cierto para los pueblos primitivos. En ellos, las
personas suelen expresar su sentimiento religioso a través de movimientos ritmicos,
asimismo en cuestidén de adoracion, la palabra hablada se hace un canto, y el gesto de

ir o caminar hacia la divinidad se transforma en un paso de danza.

Varios ejemplos de este tipo de oracion existen en el Antiguo Testamento, tales son los
pasajes en que Maria, la hermana de Moisés y Aardn, toma un pandero y encabeza a
las mujeres hebreas que con panderos y danzas celebran, tras el paso del mar Rojo, la
muerte del faradn y sus ejércitos;?® el de la traslacion del Arca de Gat a Jerusalén,
durante el cual baila David; 2° aquel en que Jefté vuelve del campo de batalla, tras
vencer a los amonitas pues le sale “al encuentro su hija, bailando al son de
panderetas”;®® el que se refiere a la fiesta que anualmente se celebraba a Yahvé en
Silo “en el que las hijas de Silo” tomaban “parte en las danzas”;3! o el pasaje del libro
del profeta Jeremias que dice “entonces la Virgen se alegrara en la danza, y los
joévenes y los ancianos a una; cambiaré su duelo en gozo, los consolaré y los alegraré

de su tristeza”2.

Y ya dentro del contexto de la religion catdlica se aprecia en multiples obras de arte

esta idea de fiesta, entre los angeles que danzan y tocan musica.

Pese a lo anterior, la danza nunca ha sido una parte integral de la liturgia de la Iglesia.

En América, al prohibir la danza se trataba de evitar la supervivencia de practicas

28 Sagrada Biblia. Argentina, Barcel Baires, Exodo 15:20
2 [bidem 2 Sam. 6: 9-16

30 ibidem Jueces 11:34

31 ibidem Jueces 21:21

32 ibidem Jeremias 31:13
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idolatricas indigenas, aunque a la vez funcion6 como uno de los medios mas utilizados
para atraer la atencion de los nedfitos a la religion cristiana, tal como lo describe el
Historiador Antonio Rubial: Una de las mayores preocupaciones de los misioneros fue
fomentar la asistencia a la misa dominical. Para hacer mas atractiva la ceremonia, se
introdujo en ella un elevado numero de cantores y musicos que tocaban diversos

instrumentos precortesianos y europeos [...]%

De igual manera, se promovieron las festividades en honor a los santos patronos y
otras celebraciones religiosas, las cuales incluian representaciones teatrales,
procesiones decoradas con arcos y tapetes de flores, cantos, etcétera. Sin embargo fue
aqui donde las danzas formaron parte importante del proceso de asimilacion de la

nueva fe:

Desde los primeros afnos, fray Pedro de Gante compuso poemas sobre la ley de
Dios y permitié la danza en los atrios, al darse cuenta de que para los indios era
fundamental cantar y bailar a sus dioses [...] Los frailes dieron a estas danzas el
simbolismo cristiano de una lucha entre la fe y la idolatria, pero para los indios

fue un medio ideal para mantener vivos muchos de sus antiguos ritos [...]

A causa de tales actividades, el obispo Zumarraga mando prohibir esas danzas,
argumentando que era un gran desacato al Santisimo que en las procesiones

fueran hombres con mascaras y habitos de mujeres, danzando y saltando con

33 Rubial Garcia, Antonio. La evangelizacion de Mesoamérica. México, Tercer Milenio, 2002.
pag. 30
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meneos deshonestos; esta prohibicidn fue ratificada por el concilio provincial de

1565 [...]3*

Si bien el segundo concilio provincial que se menciona en esta nota prohibié las danzas
en los rituales cristianos, estas continuaron durante todo el periodo colonial tal como lo

podemos ratificar en el tercer (1585) y cuarto concilio provincial (1771).

En el tercer concilio provincial mexicano, se hace hincapié en la erradicacion de la
idolatria y supersticiones sobre todo entre los indios insistiendo, con gran rigor y fuertes
penas, en lo decretado en el primer concilio mexicano, tanto en lo que tiene que ver
con la destruccion de idolos y templos, como en la regulacion de ciertas danzas y

juegos®.

En el cuarto concilio provincial, a casi 200 anos de distancia del primero, podemos
apreciar que los bailes y danzas dentro de la liturgia contindan siendo una

preocupacion constante de la Iglesia:

No se pueden venerar reliquias cuya identidad y autenticidad no esté reconocido
por los obispos, y es grande ofensa a Dios el usar de vanas y falsas
supersticiones, creer o publicar milagros que no estan aprobados; por lo que
manda a este concilio conforme al tridentino, y a la constitucion de San Pio V que
todo milagro se califique con las mayores pruebas y examen por el ordinario, y en
las reliquias su identidad; y que para dar culto a éstas y a las imagenes no se use

en las iglesias y cementerios de bailes, comedias, representaciones u obras

3 [bidem péag. 31

35 Moya de Contreras, Pedro. Tercer concilio provincial mexicano. México, 1585. Libro 1, titulo I.
Disponible en:
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/concilios/docs/3er_002.pdf
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profanas aunque sea en los dias de Navidad, Corpus y otras fiestas particulares
de los pueblos, pues el modo de venerar las imagenes o reliquias es darles el
culto debido y no mezclarle con fiestas profanas y ajenas de los templos, en los
que los canticos propios son los salmos e himnos que usa la Iglesia, y los obispos
castigaran a los parrocos que permitiesen en las iglesias o cementerios funciones

profanass®

Ahora bien, en 1563 el Concilio de Trento retoma estos temas, declarando que:

Aparten también de sus iglesias aquellas musicas en que ya con el 6rgano, ya
con el canto se mezclan cosas impuras y lascivas; asi como toda conducta
secular, conversaciones inutiles, y consiguientemente profanas, paseos,
estrépitos y vocerias; para que, precavido esto, parezca y pueda con verdad

llamarse casa de oracion la casa del Sefor?’.

Mas adelante sefiala también lo siguiente:

[...] evitese en fin toda torpeza; de manera que no se pinten ni adornen las
imagenes con la hermosura escandalosa; ni abusen tampoco los hombres de
las fiestas de los santos, ni de la visita de las reliquias, para tener convitonas, ni
embriagueces: como si el lujo y lascivia fuese el culto con que deban celebrar

los dias de fiesta en honor de los santos38.

36 Cuarto concilio provincial mexicano. México, 1771. Libro lll. Titulo XXI. Disponible en:
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/concilios/docs/4to_002.pdf
37 Lopez de Ayala, Ignacio. El sacrosanto y ecuménico Concilio de Trento. Francia: Libreria de
A. Bouret y Morel, 1848 Disponible en: http://libros.uchile.cl/177.

38 [bidem

29


http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/concilios/docs/4to_002.pdf
http://libros.uchile.cl/177

Se puede observar que a pesar de las prohibiciones del baile como parte de los rituales
cristianos, éstos se siguieron practicando a lo largo de todo la época colonial. Y que si
bien, al principio se condenaron con la intencion de erradicar practicas idolatricas de los
indigenas, en el siglo XVIIl se consideraban impropias ya que fomentaban la

embriaguez y la lascivia.

Ahora bien, en la medida en que el cuerpo es reflejo del alma, danzar, con todas sus
manifestaciones, tendria que expresar sentimientos de fe y adoracién para volverse
una oracion. Pero asi como hay sociedades en las que esto es posible, en tanto que
bailar refleja los valores religiosos y se vuelve una clara manifestaciéon de ellos, no en

todas las culturas tiene la danza el mismo significado.

En occidente, la danza esta vinculada basicamente con el amor, la diversion y la
profanidad, por lo cual no ha sido aceptada en las celebraciones liturgicas, pero ello no
quiere decir que a nivel popular la gente no haya incluido el baile como una practica

poco ortodoxa.
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1.5 Culto en Portugal de san Gonzalo de Amarante

“...Portugal, tierra de San Gonzalo, santo violero y farrista que,

quizas por eso, nunca fue canonizado. Se quedd en los entretantos de beatificacidn.

Y no era necesario mas, pues lo canonizé el pueblo...”°

Convento e Iglesia de San Gonzalo en Amarante, Portugal.

A la muerte de Gonzalo de Amarante en el afio de 1259 se comenzaron a exaltar
sus virtudes y se pretendiéo canonizarlo, hecho que no se concluyd, pues solo se
encuentra en la categoria de beato. Categoria que se describe como aquella en la cual
el Papa certifica que el difunto puede ser honrado con culto. Dicha beatificacion fue
realizada por Pio IV en la segunda mitad del siglo XVI a peticién del rey de Portugal

Don Sebastian, 4° y su culto fue extendido mas tarde por el Papa Clemente X.4!

39 Deghi, Fernando. Viola'brasileira e suas posibilidades. Brasil, Violeiro Andante Editora, 2001,
*% Villegas, Alonso de. Op. Cit pag. 105
41 Amado, Manuel. Op. Cit pag. 6
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El culto a san Gonzalo primero tomé fuerza en Amarante, sitio donde fallecié y donde
se veneran sus restos. Muy pronto se extendié a muchos otros rincones de Portugal,
gracias a la publicidad, ya que tuvo un muy importante aparato de difusién en la orden
dominica y en sus biografos, ademas porque se creia que auxiliaba a las mujeres a
encontrar marido, por lo que se convirtié junto con San Antonio en un importante santo

casamentero.

Como parte del culto a Gonzalo se realizaban bailes agradeciendo los favores
otorgados; esta manera peculiar de agradecimiento es uno de los ejes principales de
esta investigacion, pues esta tradicion cuyos origenes se remontan al siglo XVI sigue

viva, aunque con algunas diferencias.

Siguiendo con el culto, durante el siglo XVIlI se construyeron diversas iglesias a lo largo
de Portugal bajo la advocacion de San Gonzalo, siendo la zona norte la mas
destacada. El 10 de enero, dia de Gonzalo de Amarante de acuerdo al calendario
liturgico se celebraba su fiesta en Oporto, en la que participaban con particular
devocién las mujeres que querian casarse quienes bailaban una serie de danzas
acompanadas de musica tradicional de la regién. Con el paso del tiempo y con las
adiciones propias de cualquier culto se fue considerando al santo portugués patrono de
los violeros, pues existe también quien describe a Gonzalo de Amarante como un
“‘bohemio, un alegre que cantaba, bailaba y que cuando murié se fue al cielo con su
viola"#? pero ademas se dijo que el instrumento musical habia sido empleado por San

Gonzalo como recurso para convertir al cristianismo a las prostitutas, mujeres de la

42 Brandao, Geraldo. Notas sbbre a danca de Sao Goncalo do Amarante. Sao Paulo, 1952, p.
13
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vida facil, pues al compas de la musica y vestido de mujer lograba que ellas no
realizaran actos deshonestos el dia domingo y, con ello, su paulatina conversion, por lo

que con el tiempo podrian casarse.*?

Al ser un santo que ayudaba a los males de amor, comenzaron a realizarse también
practicas de caracter erético, como el frotar los cuerpos de las devotas con la imagen

de San Gonzalo, practica que traspasaria fronteras, y llegaria a América. 44

1.6 Paso a América. El culto en Brasil a san Gonzalo de Amarante

A raiz del dominio colonial de Portugal, Brasil quedd sujeto a la imposicién y
adaptaciéon de elementos culturales y religiosos provenientes del Viejo Mundo. Es por
esto que el traslado del culto a San Gonzalo a América no es de sorprender, sobre todo

por la expansion y fuerza con que se desarrollaba en Europa.*®

Como parte de la fiesta realizada en honor a Gonzalo, se afadieron en Brasil
elementos populares que dejaron ver el lado erético del culto, comenzando con la
elaboracion de artilugios falicos como parte de la celebracién, la cual coincidié en
principio con antiguas fechas en las que se agradecia la fertilidad de la tierra, situacion
que sin duda marco el rumbo del culto en América, pues dio lugar al desarrollo de
distintas danzas en agradecimiento a los favores realizados por el santo, costumbre

propia de los ritos de fertilidad. 46

43 Brandao, Geraldo. Op. Cit pag.13

4 bidem pag. 14

“Vieyra, Antonio de. Todos los sermones, y obras diferentes que de su original portugués se
han traducido al Castellano. Barcelona, 1734. p. 30.

46 Brandao, Geraldo. Op. Cit pag. 16
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La danza dedicada a Gonzalo de Amarante puede ser encontrada en casi todo Brasil,
con algunas variaciones. El primer registro de una fiesta del santo en Bahia esta
fechado en 1718, en él se asegura que estuvieron presentes mujeres, hidalgos, padres

y esclavos, y que todos bailaron muy animosamente?”.

La tradicion refiere que en Sergipe fue un sacerdote portugués quien introdujo la danza
como un pretexto para atraer a los no creyentes a la iglesia, para catequizarlos e

inculcar en ellos el valor del matrimonio.

La danza se lleva a cabo en pago a promesas hechas a Gonzalo. En la actualidad se
realiza en algun interior donde se arma un altar con la imagen de este santo y es
delante de este altar que se desarrolla la danza. Los bailarines se organizan en dos
filas (una de hombres y otra de mujeres). Cada fila estd encabezada por dos violeros,
que son los encargados de dirigir todo el rito. La danza esta dividida en partes llamadas
“vueltas”, cuyo numero varia entre 5,7, 9 y 21. Entre cada vuelta existe una breve

interrupcion en la cual comen algo de lo que llevan a la fiesta los fieles.

Las "vueltas" se desarrollan mientras los musicos cantan a dos voces las alabanzas de
Santa Maria; los bailarines zapatean en la primera fila con ritmo sincopado, van de dos
en dos hasta el altar, besan al santo, se arrodillan y se van sin dar la espalda al altar,
ocupando el ultimo lugar en sus filas. Cada vuelta puede durar de 40 minutos a dos o
tres horas, dependiendo del numero de bailarines. En la ultima "vuelta" forman una
danza en circulo, es entonces que bajan la imagen del santo del altar, misma que pasa

de mano en mano, mientras que los demas bailarines agitan pafuelos blancos.

47 Gentil de la Barbanais. “Nouveau Voyage Autour du Monde” en Freyre, Gilberto. Casa-
grande y senzala. Rio de Janeiro. 1992. pag. 47.
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En Parana, las "vueltas" tienen nombres como "picudos", "marcapasos"”, "tornillo",

"confesion" y "matrimonio”.

En Minas Gerais, solo las mujeres solteras que desean contraer matrimonio participan
en la danza. Esta se encuentra disefiada para diez o doce parejas de mujeres, todas
vestidas de blanco, que sostienen arcos cubiertos con papel de seda blanco con flecos.
La danza es comandada por un hombre, se acompafa de musica ejecutada con

guitarra, acordeon y caja, y la coreografia se compone del movimiento de los arcos.*®

En Alagoas, las mujeres se visten de blanco y forman dos columnas de seis parejas de
baile. En Pernambuco, las nifias se visten con faldas azules y blusas blancas. En

Bahia, la ropa es libre.

Las danzas a san Gonzalo se pueden encontrar hoy en dia en los estados de Paraiba,
Rio Grande do Norte, Ceara, Maranhao, Piaui, Goias, Mato Grosso, Mato Grosso do
Sul y Sao Paulo, compartiendo entre si ciertas caracteristicas, tales como el canto
organizado por “cururueiros”al comenzar el ritual, después se distribuyen velas a los
devotos, las cuales deben estar apagadas mientras se le reza al santo. Los “curureiros”

reanudan el canto y luego empieza el baile de San Gonzalo.

Durante el inicio de la fiesta cuando es medianoche (11 de enero), comienza a servirse
"la sopa del santo", basada en carnes, verduras, y fideos. Esta mezcla de alimentos
abundantes tiene el poder de vigorizar a los que pasaron el dia rezando y prepararlos

para la danza que comienza casi al mismo tiempo de estar comiendo.

48 Brandao, Geraldo. Op. Cit pag. 16
4% Musicos ejecutantes de la danza curururu (tradicional brasilefia).
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Como parte del ritual también se realizan cantos en honor al santo, como el que

transcribo a continuacion:

Oh! Meu San Gonzalo

Meu San Gongalinho

Eu quero casar

Dae me ummaridinho.

Sao Gongalo

d’Amarante

Quer — que lhe baile

Querqulhe cante

Oh! Meu San Gongalo

Oh! Meu rico santo,

Atendei as mocas

Que vos perdem tanto.%0

%0 Brandéao, Geraldo. Op. Cit pag. 18
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2. La Nueva Espafiay el culto a Gonzalo de Amarante

2.1 Ladanzay la musica en la Nueva Espafia a finales del siglo XVIII

La musica europea llegd a territorio americano junto con los conquistadores. El
propio Hernan Cortés describié en su quinta Carta de Relacién su encuentro con el
sefor de Taiza y como a renglén seguido fueron a misa, misma que fue acompafada
con musica de chirimias y sacabuches.®” Consumada la conquista, los primeros
colonos se encargaron de propagar la musica popular de sus tierras de origen,
cantando y bailando en los festejos, acompaifiados de arpa y vihuela®2. Mas tarde,

fueron las propias autoridades espafnolas quienes propagaron el gusto musical.

En 1527, a tan solo seis afnos de haberse consumado la conquista de México-
Tenochtitlan, fray Pedro de Gante fundé la primera escuela de musica para indigenas;
en ella se ensefaba a los muchachos indigenas a tocar y construir diversos
instrumentos musicales de origen europeo: la chirimia, la guitarra, las vihuelas de arco,
bajones, arpas, salterios, laudes, orlos, pifanos, sacabuches, cometas, panderos e
inclusive 6rganos.5® La difusion de este arte fue promovida por los religiosos, quienes
auspiciaron la formacion de coros y orquestas para cada iglesia y adiestraron a los
indigenas, quienes comenzaron a componer sus propios motetes y misas. Cuando a

los espafoles les parecidé peligrosa la educacién de los indigenas, cerraron las

51 Cortés, Hernan. Cartas de Relacion, México, Editorial Porrta, 1983. pag. 242

52 Mompradé, Electra y Gutiérrez, Tonatiuh. Historia General de Arte Mexicano. Danza y bailes
populares. México, Editorial Hermes, 1976. pag. 42.

5 [bidem pag.42.
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escuelas, pero para entonces los indios habian llevado las nociones musicales

aprendidas a sus pueblos de origen.

De este modo, desde épocas muy tempranas, la poblacion se apropié de diversos
elementos culturales traidos de Espafa, imprimiéndoles su propio estilo, y
reinterpretandolos de acuerdo a sus modos de ver y vivir el mundo. De un conjunto de
danzas europeas originales, como las gallardas, pasacalles, seguidillas, zarabandas,
valonas, malaguenas, jotas y fandangos, y su mezcla con elementos indigenas y
africanos, derivan los bailes populares mexicanos de caracter mestizo, como sones,

jarabes, huapangos y jaranas®*.

La musica y el baile fueron dos elementos constantes en las diversiones novohispanas,
puesto que se encontraban al alcance de todos, sin importar su condicion econdémica y
social. La musica estuvo presente en todas las celebraciones religiosas como
matrimonios y bautizos, mientras cualquier acontecimiento podia convertirse en el
pretexto ideal para escuchar mduasica y bailar. Las autoridades eclesiasticas
generalmente consideraron el baile como un elemento potencialmente peligroso, que
invitaba al relajamiento y la subversién e incluso prohibieron algunos por considerarlos

lascivos, tal fue el caso de danzas como “el toro” y el “jarabe gatuno”°.

A pesar de las reiteradas condenas de la Iglesia, el gusto por la musica popular fue
compartido por algunas autoridades religiosas, que incluso asistian a fiestas y bailes
populares y los bailes populares no fueron castigados con la dureza que el Santo Oficio

utilizé para otros delitos mayores pues pesar de que fueron constantemente prohibidos

* Mompradé, Electra y Gutiérrez, Tonatiuh. Op. Cit pag. 42
% Dallal, Alberto. Op. Cit pag. 30
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y en muchas ocasiones perseguidos, no se tomaron acciones definitivas para
eliminarlos. Las denuncias fueron numerosas, pero a pocos casos se les dio

seguimiento y generalmente concluyeron con simples regafios y amonestaciones.

Aunque en los documentos oficiales se amenazara siempre con la pena maxima, las
autoridades estaban conscientes de la imposibilidad de erradicarlos, pues apenas se
prohibia uno, surgian otros nuevos, o variaciones del mismo, que hacian imposible su
identificacion y castigo. Ademas, las autoridades debieron suponer que su desaparicion
ocasionaria un descontento mayor, quiza dificil de controlar, asi que permitieron su

subsistencia a condicion de que no sobrepasaran ciertos limites.

La tibieza de las autoridades para castigar este tipo de delitos, ocasiondé que las
amenazas no fueran tomadas en serio por la poblacién, pues aun cuando estaban
plenamente conscientes de las penas con las que se les castigaria, los seguian
practicando, llegando inclusive a reclamar a quienes les reconvenian, su derecho a

divertirse por estos medios®®.

Sobre como y dénde se aprendian estas danzas, hay que mencionar que a finales del
siglo XVII eran ya numerosos los musicos y maestros sobre todo negros en la Nueva
Espafa, como el caso de Joseph Chamorro, quien en 1681 ensefiaba a tafier y danzar
en la ciudad de Oaxaca. %" Estos maestros llevaban una vida muy activa pues eran los
encargados de poner las danzas para la fiesta de Corpus, y ensenaban bailes

populares y de salon. A sus casas acudia gente de las clases bajas para aprender a

% Rojas Lopez, Ma. Isabel. Cantos y bailes populares perseguidos por la Inquisicion
novohispana en la segunda mitad del siglo XVIII e inicios del siglo XIX. Tesis para obtener el
grado de Lic. en Historia. Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2006. pag.13

57 Ramos Smith, Maya. La Danza en México durante la época colonial. pag. 36
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bailar, mientras que los ricos que deseaban brillar en los salones en minuetos y

alemandas eran ensefiados a domicilio.%®

En el siglo XVIII, se le dio el nombre genérico de “sonecitos del pais” a todas las
danzas populares, las cuales continuaron indignando y escandalizando a las
autoridades eclesiasticas, y es que, hasta en las capas superiores de la sociedad se
empezaron a admitir muchas de ellas. En las fiestas de la aristocracia solia haber
mulatos que amenizaban la reunion bailando el sarao y otros bailes, y hacia fines del
siglo se acostumbré cambiar la musica de los relojes europeos por sonecitos

populares®®.

Referente al papel que desempefiaban en ceremonias que recordaban la liturgia, son
numerosas las denuncias hechas ante la Inquisicion o las autoridades civiles, en las
que se menciona que se cantaba y bailaba ante altares domésticos en los llamados
Oratorios y Escapularios, dos ceremonias pseudomagicas en las cuales ahondaré a

continuacion.

Los oratorios domésticos fueron una preocupacion constante del clero en general y del
Santo Oficio en particular, mismo que emitié diversos edictos dirigidos a todos los
obispados y provincias apuntando su preocupacién por la “perniciosa e intolerable”

costumbre, cada vez mas difundida, de que todo género de gente hiciera

Oratorios pintados, de particulares devociones, haciendo nacimientos de
nuestro Salvador y Redemptor lesu Christo, y Altares de la Santisima Virgen

Maria nuestra Sefnora, su Madre, y a otros Santos, y Santas de su devocion,

8jdem p. 36
*ldem p. 43
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poniendo en dichos Altares cierto numero supersticioso de candelas
encendidas, y algunos retratos de personas que murieron con opinion de virtud,
con resplandores, y sefales de gloria, sin determinacion de la santa Sede

Apostolica®®.

La Iglesia busco asi que los fieles denunciaran aquellos oratorios que mostraran
cualquier irregularidad, en especial lo relacionado con la veneracion de gente fallecida
en olor a santidad pero sin reconocimiento de la autoridad eclesiastica®'. El control
sobre los procesos de canonizacién era un asunto que competia solamente a la
Sagrada Congregaciéon de Ritos establecida en 1588. El Pontifice Urbano VIII (1623-
1644) fue mas estricto al respecto, puesto que establecié que la santidad estaria sujeta
a mejores criterios que la sola fama de santidad. Una bula publicada en octubre de
1625 prohibid la representacion con aureolas de personas que no estuvieran
beatificadas, asi como la colocacion de velas en sus sepulcros; de igual forma, prohibio
la impresion de biografias en las que se revelaran sus milagros o visiones sin previa

autorizacion episcopal®.

A todo lo anterior debe afadirse la vigilancia de la Inquisicion para impedir la
celebracion de los oratorios en los que intervinieran la “indecencia de lugar, banquetes,

juegos, musicas, bayles y juntas™3. Este edicto queria evitar en parte el trato

60 AGN, Inquisicion, vol. 661, exp. 1, f. 9. Afio 1684 en Gonzalbo Aizpuru, Pilar (coord.). Historia
de la vida cotidiana en México. Tomo Ill, México, Fondo de Cultura Econémica, 2005, pag. 545
61 Gonzalbo Aizpuru, Pilar (coord.). Historia de la vida cotidiana en México. Tomo Ill, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 2005, pag. 545

62 Rubial Garcia, Antonio. La Santidad Controvertida Hagiografia y conciencia criolla alrededor
de los venerables no canonizados de Nueva Espafia. México, UNAM, Fondo de Cultura
Econdmica, pp. 34-35

83 Gonzalbo Aizpuru, Pilar (coord.). Op. Cit pag. 545
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‘indecente” entre hombres y mujeres, quienes con el pretexto de la reunion para rezar

contrataban musicos que acompanaban las oraciones.

Como ejemplo de esto, quisiera mencionar el caso de Francisco de Ortega y Montafiés,
quien fue llamado a declarar en 1712, en la ciudad de Querétaro, por haber
contravenido el edicto en que se prohibian los oratorios domésticos. El denunciante fue
Félix Vallejo, mercader, quien se presentd “por descargo de su conciencia”. El altar
estuvo expuesto durante ocho dias y se dedicé a San Francisco y otros santos. Se
alind con nueve luces, ramilletes de flores y una arafia con otras seis luces. Delante del
altar se encontraban tres musicos con guitarra, lira y bandola; dos de ellos eran
maestros de carpinteria y el otro oficial de tejedor. En la noche, Sebastian de Sierra
representd una loa y una relacion de comedia, ademas de diferentes cantos. Esa noche
habia gran “concurso de gente”, como 22 hombres y mujeres a quienes se les convido
con vino, chocolate, bizcochos y colaciones. Un escandalo mas se sumo a esa noche:
como consecuencia de las velas se quemd Diego Sanchez, maestro de herrero. La
resolucién final fue que, debido a que los asistentes eran considerados como gente
honrada y temerosa de Dios, se les reprenderia paternal y caritativamente; y se les

leeria de nuevo el edicto, esperando que no reincidieran®*.

La existencia de estos oratorios en las casas provocé también, en ocasiones, la falta de
asistencia a los servicios en las iglesias, quizas en buena medida por comodidad. En la
vila de Tacubaya se supo 1731 de la existencia de capillas secretas en casas
particulares, donde se administraban los sacramentos a algunas mujeres cuando no

habia ninguna razén que les imposibilitara asistir a su parroquia. Por tal razén, se

64 Gonzalbo Aizpuru, Pilar (coord.). Op. Cit pag. 548.

42



leyeron durante la misa las restricciones sobre el caso, y el texto se expuso en una
tabla ornada en la sacristia, de manera que todos pudieran leerla y no alegaran

ignorancia sobre el tema®.

La vigilancia de los actos realizados en la intimidad, es decir, en estos espacios
edificados y ornados por la piedad religiosa, era necesaria para evitar que, con el
pretexto de la oracidn colectiva, la reunion de hombres y mujeres, bailes, comida y
bebidas alejaran el alma de la oracion. Pero ademas, ¢;qué hubiera sido de los

sacerdotes si el pueblo se hubiera empezado a alejar de ellos?

También hubo denuncias de otro tipo, cuando la musica propia de los bailes de pueblo
se ejecutd en algun templo en plena ceremonia religiosa, sirva como ejemplo el de
aquel sacerdote que se quejo pues al estar oficiando una misa solemne, el organista

atacd con estruendo, en plena elevacion, el son del Pan de Manteca®®.

Los bailes eran tan populares ya a finales del siglo XVIII que también las autoridades
civiles se preocuparon por limitarlos como parte del proyecto de reformas que pretendia
que hubiera menos fiesta y mas trabajo. Asi, el virrey Bucareli mandd publicar un

bando en el que decretaba:®’

% [bidem péag. 548.

% Ramos Smith, Maya. Op. Cit. p. 43

67 Durante el siglo XVIII, con las Reformas Borbonicas se intensificaron los ataques y las
controversias sobre la moralidad y licitud de los bailes, por lo cual se intentaron regular por las
autoridades espafnolas. El reglamento mas importante de la primera mitad del siglo fue
promulgado por Felipe V en 1525, al que siguieron los de Fernando VI en 1753, Carlos Ill en
1763 y las Cortes de Cadiz, en 1813, mientras que las condiciones especificamente
novohispanas se reflejaron en los expedidos por virreyes como Bucareli en 1779 y el Conde de
Galvez en 1786. En general, todos se ocupaban de la supervision de la letra de canciones y de
la ejecucién de danzas en la cual los participantes deberian poner especial recato vy
compostura.
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Prohibido en lo absoluto la concurrencia de ambos sexos en tales casas,
tertulias, o escuelas de danza: y solo queda permitida la asistencia de hombres
hasta las diez en punto de la noche y no mas; imponiendo como desde luego
impongo, a los maestros, o duefios de ellas, que lo contrario executaren, la
pena de cuatro afios a un presidio ultramarino, y a los musicos que asistieren la

de seis meses de carcel®8.

2.2 El baile y culto a Gonzalo de Amarante en la Ciudad de México

En el contexto descrito con anterioridad es que se desarrolla el culto a Gonzalo de
Amarante, en una sociedad con autoridades que prohiben los bailes pero que de
alguna manera participan en la proliferacion de los mismos, ya sea directa o
indirectamente. Y es que, para la preservacion de un culto es necesario ser permisible
con las condiciones en las cuales éste se lleva a cabo, tal como pudo haber ocurrido
con la accion de bailar a san Gonzalo en diversas partes del pais. Tradicidon que
perdura hasta nuestros dias, aun a los ojos de los eclesiasticos quienes incluso llegan

a participar de él.

Comenzaré por mencionar a la orden religiosa que introdujo el culto a la Nueva
Espafa. La orden Dominica como bien se sabe, llegd a México en el afilo 1526 con la
intencién de colaborar con la misién evangelizadora que los franciscanos habian
comenzado ya desde un par de afios antes, y aunque se establecio en el sureste de la

Nueva Espafa, en los actuales estados de Chiapas y Oaxaca, principalmente, también

% Dallal, Alberto. Op. Cit. pag. 45.
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fund6 casa en la Ciudad de México, fundacidén autorizada por una Real Cedula del

Emperador, fechada en Valladolid a 28 de junio del afio de 1527%°.

En la cronica realizada por Fray Juan José de la Cruz y Moya en el afio 1756 aparece
un dato interesante para esta investigacion, y es que al describir la capilla de la Orden
Tercera de Penitencia del convento de México escribe que “sobre el Sagrario esta un

sefior devotisimo con la cruz a cuestas y a sus lados Santo Tomas y San Gonzalo”’°.

Cabe destacar que ésta es la unica mencion que se hace del santo en las cronicas
provinciales hechas por religiosos de la orden a lo largo de la época colonial, en las que
nada se dice del baile a Gonzalo de Amarante; no sé si porque aun no se manifestaba
con tanta popularidad como para ocupar paginas en sus descripciones o porque
definitivamente era nula la accion de bailarle a este santo portugués. De cualquier
forma, el baile a Gonzalo fue asunto sobre que se discutiria con relativa amplitud, unos

setenta anos mas tarde.

Tal es el tema de un documento hoy conservado en el Archivo General de la Nacion,

que representa el eje principal de mi investigacion y que resumiré a continuacion.

A raiz de la continua practica de bailar ante la imagen de Gonzalo de Amarante en la
Ciudad de México y otros puntos de la Nueva Espafa, el Santo Oficio abrié un
expediente donde intentd identificar la fuerza, origen y popularidad del culto entre los

novohispanos, por lo que diversos frailes de la Orden de Predicadores y miembros de

% Fray Juan José de la Cruz y Moya. Crénica de Santiago de México.1756. México, Porrua,
1954, pag. 133
70 ibidem pag. 137
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la Inquisicion se dieron a la tarea de indagar sobre el tema, y de presentar su postura a

favor o en contra de dicho baile.

Dicho expediente se encuentra en el ramo Inquisicién del Archivo General de la
Nacion’' y en él se describen, a través de 99 fojas, las dos posturas alrededor del baile

que se realizaba al beato Gonzalo.

Abre el expediente una carta del dominico Francisco Rojas, dirigida al Prior del

Convento de Santo Domingo de México, fray Juan Garcia, fechada en 1816.

El autor, que defiende a ultranza el baile, considera que no es mas que una “expresion
de devocidn fervorosa y una rendida gratitud”, y presenta como argumentos para su
defensa: el pasaje biblico en el que David baila durante el traslado del Arca de Gat a
Jerusalén’? y, el hecho de que San José de Betancourt, fundador de la orden Betlemita,
bailara en Guatemala durante una procesion que organizara para celebrar las “finezas
de su amante”’3. El autor de la carta esta en contra de que se prohiba el baile, pues

cree que bailar es una demostracion natural de gusto por parte del ser humano.

™ Archivo General de la Nacion. Instituciones Coloniales. Ramo Indiferente Virreinal. Cajas
2000-2999. Caja 2075. Expediente 008, Inquisicion.

2 Op. Cit. 2 Sam. 6; 9-16

3 El autor se refiere a la procesion de Corpus Christi que organizé José de Betancourt en la
ciudad de Guatemala, Vazquez de Herrera, Francisco Fray. Vida y virtudes del Venerable
Hermano Pedro de San José de Betancur. Guatemala, 1705. p. 190. “Acompaiiaba la
procesion (de Corpus Christi) el Hermano Pedro en esta forma: De su capa, que por de materia
basta era bien pesada, hacia una bandera que levantaba en un mastil de madera del grueso
necesario para sustentar el peso de la capa. Y puesto delante de la custodia iba revoleando la
bandera incesantemente por todo el tiempo que duraba la procesién, acompanando los
compases de los brazos con los movimientos de los pies dando alegres saltos y ligeras mas
qgue concertadas cabriolas. A los de los pies seguian los pasos de la garganta, mas devotos
que suaves. Iba al mismo tiempo cantando agudas coplas, no tan cultas como tiernas, que él
mismo habia compuesto al misterio. De suerte, que se verificaba en este David segundo, lo que
del primero dice la Escritura Sagrada que saltaban con todas sus fuerzas delante del Sefior.
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En su afan por defender el baile, el fraile agrega que las danzas alrededor de san
Gonzalo se celebraban sin prohibicion en los conventos dominicos de Portugal y
Espafa y, en lo tocante a México, afirma que se practicaba en Cuautla “desde tiempo

inmemorial”. 7

En sintesis, no considera mala la accion de bailar frente a la imagen de Gonzalo, al
contrario, se pregunta por qué la juzgan y tachan de supersticiosa, y extrafiamente se
responde que acaso seria por tratarse de una danza que se ejecutaba individualmente

y no en pareja como las que se llevaban a cabo en Espana.

Por su parte, y en respuesta a la solicitud que le hiciera el tribunal inquisitorial, el fraile
dominico Manuel Soto escribe una carta en la cual enlista algunos de los bailes que se
le ofrecian a Gonzalo: vals, jaranas, palomitas, contradanzas, etc. El autor, lo mismo
que el anterior, considera que bailarle al santo es accién de culto religioso y por lo tanto
lo aprueba argumentando ademas que queda manifiesto en el primer mandamiento,
que, al amar a Dios con toda el alma, debe hacerse reflexion sobre las pasiones que se
desencadenan en ésta, especialmente el gozo y la alegria, o que bien se demuestra
bailando. Por ello no le parece extrafio que los prelados de la orden dominica hubieran
permitido el baile como expresion de culto a Gonzalo, pues como €l mismo escribe
refiriendo un dicho popular “Como a Dios no se le ofenda, y al cuerpo no le haga dafio,
dale a la bola Ermitafio””®. Confiesa haberle bailado en ocasion de haber padecido
calenturas mortales, dice haberse librado de ellas gracias al favor del santo y

aprovecha la ocasion para referir, indignado, que una mujer se habia dedicado a

4 Archivo General de la Nacion. Instituciones Coloniales. Ramo Indiferente Virreinal. Cajas
2000-2999. Caja 2075. Expediente 008, Inquisicion. Foja 14.
75 [bidem Foja 22
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satirizar el culto a Gonzalo a través de versos entonados en carnestolendas al cantar
“la tinga en Istacalc”.”® El fraile no solo supone que un baile ejecutado con respeto y
bien ordenado seria del agrado del santo, sino que escribe incluso una cuarteta en su

defensa:

Bailémosle a San Gonzalo
con fe viva y devocion
diciendo al que nos critique:
que él no tiene son, ni ton
Y pues que el baile le agrada
a este Santo Portugués
bailemos en su presencia

unay otra vez.

Soto anade que Gonzalo era un santo tan querido en Brasil, que lo veneraban como si
fuera su patrén, siéndolo, como lo era, Nuestra Sefiora de la Concepcién, y que

muchos le bailaban acompafiando sus “brincos” diciendo “San Gonzalo, San Gonzalo”.

El fraile también recurre al argumento de la generalizacién del baile y menciona que
ademas de Cuautla el santo era venerado en San Juan del Rio y en el convento de la
orden dominica en Querétaro, en donde se ejecutaban noches en honor a Gonzalo con

“fuegos y bailes”.””

En cuanto al origen del baile, fray Manuel recoge dos distintas versiones, la primera en

la que asegura que tras la peregrinacion de Gonzalo de Amarante a los lugares Santos,

76 [bidem Foja 26 ]
7 Archivo General de la Nacién. Op. Cit Foja 30
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fue recibido a su regreso con bailes de alegria por sus feligreses que lo esperaban en
Portugal, y la que asegura que el Santo portugués padecio “tercianas” y para pedir el

alivio le ofrecio un baile a Dios.

El fraile dominico aborda ademas el tema de los milagros realizados por el santo, cita
un Diario escrito en portugués por el Padre fray Manuel Lima, aprobado por el Patriarca
de Lisboa en 1753 Don Tomas de Almeida, en el cual se describen 407 milagros y
considera como prueba de que a Dios le agradaban los bailes en honor a Gonzalo, el
hecho de que le hubiera “concedido que los milagros que haga sean a favor de los
devotos que le bailaren”’®. Finalmente, agrega que aunque se le tenia como principal
abogado contra los frios, habia realizado otros muchos favores, habiéndose convertido
practicamente en una “botica general para remedio de todo”,”® pues se le atribuian

favores relacionados con padecimientos de piernas, de fiebre, etc.

Ahora abordaré la segunda postura, en donde se detallan las razones por las cuales los
miembros del Santo Oficio desacreditan y desaprueban el baile como parte del culto

efectuado en honor a Gonzalo de Amarante.

El fraile dominico Luis Carrasco, en carta fechada el 21 de febrero de 1816, cataloga de
moderna esta practica y afirma que no tendria mas de un afio y medio; asegura eso si,
que desde entonces se realizaba con especial firmeza en la Hacienda de Cuauixtla,
cerca de Cuautla, en donde las personas bailaban ante una imagen que se encontraba
en un puente, y menciona Querétaro como otra de las ciudades donde se bailaba en

honor a Gonzalo. El se muestra a favor de la prohibicion del baile a Gonzalo, y sefiala

78 [bidem Foja 41 ]
® Archivo General de la Nacién. Op. Cit Foja 90
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que si el Padre fray Manuel Méndez, gallego de nacimiento, habia predicado a favor del
mismo, lo habia hecho debido a su origen que lo hacia participe de aquello que
personalmente consideraba herejia, pues Galicia es otra de las ciudades donde el

santo es regalado con bailes en agradecimiento a sus favores.

Por su parte, el clérigo Dr. Don Félix Alatorre se limita a pedirle al Sefor Provisor y
Vicario General que prohiba esta practica, argumentando que los “saltos y brincos” que
se efectuaban en la capilla de San Vicente, ubicada en el convento de Santo Domingo
de Meéxico, eran ejecutados ignorando la presencia del Divinisimo Sefor
Sacramentado, argumento que mas tarde emplearia el fraile Tomas Blasco en una
carta del afno 1819 escrita en Guadalajara, en la que pediria al Prelado que nadie

bailara cuando estuviera expuesto el Santisimo ni cuando se predicara o hubiera misa.

El Dr. Sanchez Lenero, miembro de la Inquisicién de México, afiade una descripcion de
los bailes, explica que las mujeres son las principales promotoras del culto y deja saber
que otra de las danzas populares ejecutadas durante esta practica era el llamado Pan

de Jarabe.

Mas tajante fue el Dr. Joseph Mariano de Beristain, padre y decano del Tribunal del
Santo Oficio, quien habia desterrado la costumbre de la ciudad de Querétaro, y es que,
para él era indigna su aceptacion por parte de los miembros de la Orden de
Predicadores, misma que los favorecia con “la venta de tres mil novenas, y un mayor
numero de limosnas” que se recogian “de las misas, los votos, ofrendas de cera y aun
de plata” que se iban “colgando en el altar del Santo [y de] las velas de cera que

siempre ayuda[ba]n a los gastos de la Sacristia; y se vera claramente la mucha escoria
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que se mezcla en esta materia”.?° Para obtener informacion sobre esta practica, el Dr.
solicito la colaboracion del guardian del colegio de misioneros de Santa Cruz,®' con lo
que pudo también detener la costumbre que se tenia de trasladar la imagen de San
Gonzalo a las casas de los enfermos que no podian asistir a la iglesia debido a sus

malestares, por lo cual otorgaban “limosnas generosas” a los padres dominicos.

El expediente concluye con la carta de un fraile mercedario, Manuel Mercadillo,
calificador del Santo Oficio, a quien se le habia pedido que realizara una investigacion
sobre el culto. En ella da testimonio del repertorio de bailes con el que los devotos
agradecian los favores otorgados por Gonzalo, “Pan de manteca, fandango, boleras y
minuetes™2.Dice que intento rastrear en las fuentes los pasajes del ciego y de los dos
cojos que habian sanado tras bailarle a Gonzalo, argumento usado por algunos como
defensa al culto del santo portugués, pero asegura no haber encontrado referencia
alguna en los “sagrados textos”; deja en claro su desacuerdo con las danzas y anade
que el culto podria dar lugar a criticas por parte de los “herejes” como luteranos y
calvinistas, quienes siempre buscaban desacreditar a la religion catélica. Finalmente,
menciona que el origen del baile estaba tan mal sustentado que algunos incluso lo
enlistaban como culto propio del clero secular, basandose en los afios en que Gonzalo

de Amarante fuera cura en Portugal.

En cuanto a los autores del documento, importa afiadir la figura de Tomas Antonio
Blasco, uno de los defensores del baile a Gonzalo, quien pese a ello consideraba

incorrecto que se realizara mientras el Santisimo se encontrara expuesto en el altar.

8 Archivo General de la Nacion. Op. Cit Foja 43

82 Archivo General de la Nacion. Op. Cit Foja 71
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Enfatizando esta postura, el fraile dominico realizaria una Disertacién Apologética en el
afio de 1822 en la ciudad de Guadalajara, tres afios después de que se realizara el

documento recién presentado.

En esta disertacion, fray Tomas Blasco destaca la esencia divina del baile como
practica en obsequio a Gonzalo de Amarante, y sintetiza en 19 puntos las razones por
las cuales debia seguirse realizando, mismas que transcribo a continuacion con el
objetivo de revisar los argumentos que utiliza el fraile dominico para lograr la

supervivencia de la practica:

1. La luz natural inclina a los hombres al culto de Dios;

2. El hombre necesita de la divina revelacion para tributar a Dios el debido culto;

3. Damos a Dios el debido culto con fe, esperanza y caridad;

N

. El culto de los santos no se opone al primer precepto del Decalogo;

5. La invocacion de los santos no es prohibida en el primer precepto del Decalogo;

6. El uso y la veneracion de las sagradas imagenes no repugna al primer precepto el

Decalogo;

7. La veneracion de las reliquias y cuerpos de los santos no es repugnante al primer

precepto del Decalogo;

8. El culto que damos a Dios y a sus santos debe ser interior y exterior;
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9. Los actos exteriores de la religion son la devocion y la oracion;

10. Declarase cuales seran los actos exteriores de religion;

11. A la religidon se opone[n] la supersticion y la irreligiosidad y sus especies;

12. El acto de bailar considerado en si mismo no se opone a la virtud de la religion;

13. El acto de bailar puede ser acto de religion;

14. El acto de bailar ha sido muchas veces acto de religion;

15. El acto de bailar devotamente ante la imagen de San Gonzalo es acto de religion;

16. El baile o danza que practican los fieles ante la imagen de San Gonzalo es de

tiempo inmemorial;

17. Es tradicion constante e inmemorial del Sagrado Orden de Predicadores que el
baile a San Gonzalo sea practicado en todos los conventos en donde su imagen se

venera,

18. El baile que se practica en obsequio a San Gonzalo ha sido y es agradable a Dios;

19. Resuélvanse las objeciones. Incluye “Odas Safico- Addnicas®? del Oficio divino, que
anualmente se cantan en todo el Sagrado Orden de Predicadores, en la festividad de
San Gonzalo, traducidas al idioma castellano en el mismo metro por el religioso

apologista”. 8

8 De Safo: Poetisa griega. Dicho de una estrofa compuesta de tres versos saficos (cada uno
compuesto de once silabas) y uno adénico (consta de cinco silabas).

84 Tomas Antonio Blasco y Navarro. “Disertacion Apologética del devoto baile, que
comunmente se practica en obsequio del glorioso taumaturgo san Gonzalo de Amarante” en

53



Volviendo al expediente del Archivo General de la Nacion, éste permite conocer
detalles de como o en donde se llevaba a cabo este “baile-culto” a Gonzalo de
Amarante ademas de los argumentos a favor y en contra del mismo, en donde se
aprecia que no solo los frailes dominicos, duefios de la devocion y el Tribunal del Santo
Oficio intervinieron. Y es a partir de aqui donde comienzan a surgir interrogantes como
el papel que jugaron los frailes mercedarios y franciscanos, lo mismo que el clero

secular en la promocién de su culto.

Sobre el baile a Gonzalo existe ademas la mencion de un viajero que con impulsos de
comercio se adentré en nuestro pais, me refiero a George Francis Lyon, un capitan
inglés que llegdé como comisionado de las campanas de Real del Monte y Bolafos, en
un momento en el cual los ingleses preparaban un minucioso estudio politico-
econdmico de la situacién mexicana ordenado por el sefior Canning (ministro britanico
de relaciones exteriores), cuyo objetivo era negociar un tratado de Amistad, comercio y

Navegacion con México en el afio de 1826.

Durante su estancia repard, entre otras muchas otras cosas, en el llamado “Baile del
Guajolote” que se realizaba en la capilla de Gonzalo que habia en Guadalajara,

narracion que me permito transcribir por su riqueza de detalles

En Guadalajara, nos detuvimos un rato en la capilla de San Gonzalo de
Amarante, mejor conocido como El Bailador. Tuve aqui la suerte de encontrar a
tres ancianas rezando rapidamente, y danzando al mismo tiempo muy

seriamente ante la imagen del santo, quien es celebrado por sus curaciones

Olivera Lépez, Luis. Catalogo de la Coleccién Lafragua de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla 1616-1873. México, UNAM, 2006. pag. 269-270.
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milagrosas de “frios y calenturas”. Estos graves y venerables personajes,
quienes transpiraban profusamente por todos los poros, habian escogido como
danza la muy conocida en el pais del Guajolote o danza del Pavo, por su
parecido en gracia y dignidad a los corcoveos de enamoramiento que hacen
esas imponentes aves.

La intercesion, o mas bien el poder individual del santo, porque los santos en
México en la mayoria de las veces tienen preferencia sobre la Divinidad, esta
sumamente establecida. EI mismo recibe, como ofrenda de gratitud, una pierna
de cera, un brazo, o cualquiera otra parte del cuerpo en miniatura, el que se
encuentra colgado con cientos de otros en un gran cuadro enmarcado en un
lado de la capilla, mientras que la pared opuesta esta cubierta con pequefas
pinturas al éleo donde se destacan los milagros realizados en aquellos que
pudieron aportar de este modo tales testimonios de devocién; pero toda esta

farsa iddlatra esta cayendo en desuso®

En cuanto a esta ultima anotacion, yo difiero pues el culto sobrevive en nuestros dias,
siendo en Salamanca, Guanajuato donde tiene mayor popularidad; asunto sobre el que

ahondaré mas adelante.

8 G.F. Lyon. Residencia en México, 1826. Diario de una gira con estancia en la Republica de
México. México, FCE, 1984.
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2.3 Bailes y danzas prohibidas en la Nueva Espafia

En este apartado realizaré una breve descripcion de los géneros musicales mas
populares en la sociedad novohispana hacia el siglo XVIII, para dar una idea de cuales

eran los ritmos prohibidos por la Inquisicion dentro del rito a Gonzalo.

Existieron entre los negros de Nueva Espafia dos danzas, las cuales fueron muy
difundidas y dieron mucho de qué hablar en su momento: la chacona y la zarabanda,
ambas de origen popular, que después de perturbar a América y Europa llegaron a ser
importantes danzas cortesanas. Ambas eran danzas alegres y sensuales, que se
cantaban con coplas y se acompanaban con panderetas, castafiuelas y cascabeles en
los tobillos. Aunque mucho se ha especulado sobre su nacimiento, todas las menciones
contemporaneas concuerdan en atribuirles origen americano y en considerarlas danzas

escandalosas, con movimientos y pantomima de caracter erético.

El Diccionario de autoridades (1726) definio asi a la chacona:

Son o tanido que se toca en varios instrumentos, al cual se baila una danza de cuenta
con las castafietas, muy airosa y vistosa, que no solo se baila en Espafa en los

festines, sino que de ella la han tomado otras naciones, y le dan este mismo nombre.?8

En cuanto a la Zarabanda, en 1583 se amenazaba con doscientos azotes y seis afios
en las galeras o el exilio a quien la bailase en Espafa. Quiza por ello, el Cancionero

Classence de 1589 dice:

La Zarabanda esta presa

86 Diccionario de Autoridades. Madrid. Gredos, 2002.
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Que dello mucho me pesa,

Que merece ser condesa

Y también emperadora®’.

Otro baile muy popular entre los novohispanos, como lo muestra el documento que
trato en este trabajo es La contradanza de procedencia inglesa; su nombre original
country dance indica que se trata de un baile de origen campirano. Surgié hacia finales
del siglo XVI como un baile popular que fue mas tarde acogido por los estratos altos
por ser una danza que se ejecuta en grupos, al contrario de las danzas en pareja que
predominaban entonces en las cortes europeas. La sencillez de sus movimientos la
hizo accesible para un gran numero de personas deseosas de divertirse, a pesar de
que no tuvieran grandes facultades como bailarines. Estas caracteristicas permitieron
su propagacion, de modo que hacia mediados del siglo XVII, habia sido ya adoptada
por la alta sociedad, a pesar de la condena de los maestros de baile que la

despreciaban por la facilidad con que se aprendia y por su origen rustico.

A finales del siglo XVII y principios del XVIII, la contradanza llegé a Espafia, a través de
Francia, siendo practicada inicialmente en espectaculos teatrales. Hacia 1729, segun
indica el Diccionario de la Real Academia se bailaba entre seis, ocho o mas personas,
formando diferentes figuras y movimientos. Finalmente, de la peninsula Ibérica, la
contradanza pasé a la Nueva Espafia, en donde hay noticias de ella a partir de 1775,
afno en que se le anunciaba como atraccién en el Coliseo de la Ciudad de México, junto

con sones del pais, como La cosecha, La Bamba y El Totochi, ademas de los

87 Cotarelo y Mori, Emilio. Op. Cit pag. 39.
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tradicionales minué y fandango. 8 Es en esta época (finales del siglo XVIIl) cuando la
contradanza alcanz6 su maxima popularidad, siendo comun su presencia en algunos
géneros escénicos, como la 6pera y el ballet. Finalmente, durante el siglo XIX siguio
gozando de gran popularidad en la Nueva Espafa, dando origen después, a nuevos

bailes.

Ahora ahondaré en las caracteristicas de Las seguidillas, baile popular espafol,
originario de la region de La Mancha, caracteristico por sus letras y movimientos
atrevidos y que suele acompafarse con castafiuelas y guitarras. Las seguidillas tienen
diversas variantes, entre las cuales destacan las manchegas, originarias de La Mancha
y con un ritmo muy vivo; las boleras, las murcianas, las sevillanas, las gitanas y las
siguiriyas, de caracter sentimental y movimientos mas lentos. En cuanto a la lirica, las
seguidillas constan de estrofas de cuatro versos alternativos de siete y cinco silabas,
seguidas de estribillos de tres versos de cinco silabas el primero y tercero y de siete el
segundo &. Al pasar a la Nueva Espaiia, las seguidillas fueron adoptadas por el pueblo,
sufriendo algunas modificaciones y dando lugar a varios tipos de sones, como los

jarabes®0,

Desde el siglo XVI se cantaban en la Nueva Espana algunas canciones con coplas de
corte picaresco, derivadas probablemente del cantar espafol, que despectivamente
eran llamadas “letrillas”, “coplas” o “coplillas”. Segun Gabriel Saldivar, estas “letrillas”

son el antecedente inmediato de los sones, nombre que no surgio sino hasta el siglo

% Saldivar, Gabriel. Historia de la MUsica en México. México, SEP- Gernika, 1987, pag. 254
% Cotarelo y Mori, Emilio. Op. Cit pag. 54.
% Mompradé Eléctra y Gutierrez, Tonatiuh. Op. Cit pag. 42
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XVII, para referirse a toda clase de cantos y bailes populares, producto de la mezcla de

elementos africanos, indigenas y esparioles®.

Los sones generalmente eran interpretados en fiestas populares y funciones de teatro,
aunque también se llegaron a escuchar en algunas ocasiones mas solemnes como las
posadas o misas de aguinaldo, y aun se dieron casos en que estos sones lascivos se
escucharon en plena misa®2. Las coplas de los sones casi nunca son fijas, sino que
pueden ser acomodadas en un orden distinto cada vez que se interpretan, se pueden
interpretar versos correspondientes originalmente a otros titulos o simplemente
improvisarlas en el momento, bajo la unica condicion de que se adecuen al esquema

de la estructura métrica, esquema vigente en la tradicion oral de México.

Con el paso del tiempo, las canciones que originalmente eran denominadas con el
término de sones, fueron tomando diferentes nombres, de acuerdo a la region en que
se originaron y a otras caracteristicas particulares, surgiendo entonces el son huasteco,

el son jarocho, el son jalisciense, el son calentano, entre otros.

El son mas reconocido a nivel mundial hoy en dia y que incluso se ha convertido en
emblema de este pais surgio en el siglo XVIIl con el nombre de jarabe, es un tipo de
son que se baila en parejas separadas y consiste en una especie de zapateado en el
que abundan los taconeos y los giros. Su origen es una mezcla de varios bailes
espafoles (jota, zapateado espaiiol, jarabe gitano, seguidillas) y la musica indigena®s.

Este sincretismo originario del jarabe es evidente en el caso de uno de los jarabes mas

9 Saldivar, Gabriel. Op. Cit pag. 298

92 Mompradé Eléctra y Gutierrez, Tonatiuh. Op. Cit pag. 43

9 Pérez Montfort, Ricardo. Expresiones populares y estereotipos culturales en México. Siglos
XIX'y XX. Diez ensayos. México, CIESAS, 2007.
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conocidos, El tapatio, popurri de varios sones de la época, que evocan los movimientos
del guajolote al cortejar a una hembra. Los primeros jarabes mexicanos comenzaban
con una introduccién instrumental en la que los bailadores escogian a su pareja, la
invitaban a bailar y comenzaban el cortejo, al tiempo que insinuaban los primeros
pasos del baile; seguian con una copla, cuyo tema daba su nombre al jarabe y
finalizaban con un estribillo, un vivo zapateado, que permitia a los bailarines hacer gala
de su habilidad y un descanso para reponer las energias, continuar con el galanteo y

proseguir después bailando®*.

Hacia fines del siglo XVIII, el jarabe habia ya tomado su forma y caracteristicas propias,
siendo practicado fundamentalmente en las regiones de Jalisco y Michoacan. Los
jarabes mas famosos en esa época eran: el pan de manteca, las bendiciones, el pan de
jarabe, el jarabe gatuno, la lloviznita y otros que, por sus letras burlescas y de doble

sentido, fueron objeto de persecucion en varias ocasiones®.

En fin, a través de tres siglos de historia colonial existieron numerosos bailes prohibidos
por la Iglesia, sin embargo algunos sobrevivieron al paso del tiempo gracias en
mayoria, al gusto popular, y los menos (los que nos conciernen para los fines de este
trabajo) a su adaptacioén a rituales cristianos, permitiendo que practicas, como aquellas
incluidas en el culto de Gonzalo, trascendieran a tal grado de formar parte “obligada” de

su ritual.

% Mompradé Eléctra y Gutierrez, Tonatiuh. Op. Cit pag. 41
% [bidem 43-44
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3. Culto a Gonzalo de Amarante en la actualidad

3.1 Salamanca, Guanajuato, México
10 de enero, fecha en la que “aquella alma santisima, suelta de la carcel del cuerpo,
penetré en los Cielos"® se sigue conmemorando cada afio en algunos lugares de

México, tal es el caso de Salamanca, en Guanajuato.

Cada afo, desde que se tiene memoria, se reunen cientos de personas de todo el Bajio
en el templo dedicado a Gonzalo a las afueras de la ciudad salamantina con un solo
propdsito: Bailar a manera de agradecimiento por los milagros que segun los feligreses
les ha hecho. “San Gonzalo ayuda en todo lo que uno le pida” —dice algun sefior-
‘desde pasar un examen hasta lo que uno quiera” — dice una muchacha-. Gonzalo,
quien tuviera diferentes atributos milagreros, desde casar a las jévenes en Portugal y
en Brasil, llegé a Nueva Espafia como el patrono contra los males de frios y fiebres, sin
embargo ahora es popular por curar padecimientos de piernas, razén por la cual, los

salmantinos aseguran que deben bailarle.

Templo dedicado a Gonzalo de Amarante en

Salamanca, Guanajuato, México.

% Bordazar, Manuel fray. Op. Cit pag. 46
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A la fiesta asisten desde nifios hasta ancianos en silla de ruedas o con bastén, que solo
esperan que termine la misa de las 7:00am para que el padre del templo pronuncie la
siguiente frase “San Gonzalo de Amarante, tu que cruzaste la mar, concédeme este
milagro, que yo comienzo a bailar”, con lo que dan inicio los bailes que tienen lugar en

el atrio del templo a lo largo de todo el dia.

Todo comienza desde muy temprano, desde las 5:00 am la gente comienza a reunirse
afuera del templo, para cantarle las mafanitas con la colaboracién de la banda del
pueblo al santo portugués; después con una réplica de la imagen que se encuentra

dentro del templo, realizan una procesién que recorre todo el barrio.

Cantando las mananitas a Gonzalo. Guanajuato,
México, 10 de enero de 2012.

Procesion. 10 de enero de 2012.




Es entonces que se lleva a cabo la misa y, como mencioné anteriormente cuando ésta
finaliza, las personas vecinas del lugar y fuerefios de varias partes del pais se reunen
para bailar al son de la banda de viento del pueblo, mientras los cohetes no dejan de

tronar.

La imagen utilizada durante la procesion
se coloca en el atrio del templo, se
adorna y frente a ella e se realiza el
baile al salir de misa.

Al terminar de bailar, algunos se

’ 4 . 4

disponen a desayunar algo de lo que ofrece la vendimia popular, otros se meten en el
templo y comienzan a bailar con unos pasos que apenas se perciben. Respecto a esto,
el padre el templo me comenté que existia una controversia sobre el permiso para
bailar dentro de la iglesia, pues no es bien visto desde siglos atras, sin embargo la
gente lo continla haciendo
aunque con mucho sigilo.

A lo largo del dia llegan grupos
de danza prehispanica que le
ofrecen varias danzas a

Gonzalo.
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Para los salmantinos, el origen de la imagen de Gonzalo de Amarante que se venera
dentro del templo es desconocido. Segun los lugarefos, se encuentra ahi desde tiempo
inmemorial, aunque la fecha de 1830 en el cuadro nos aproxima a una idea. Sin
embargo es curioso y digno de destacar que siendo Gonzalo un personaje, cuya
devocién promovio la Orden de Predicadores se le rinda culto en Salamanca,
Guanajuato, sitio que fue evangelizado por los Agustinos y que sea éste uno de los
pocos lugares, junto con Guadalajara que mantienen viva la devocion, si bien, de
manera independiente a alguna orden religiosa, habiéndose convertido en una

devocion secular.

Lo interesante también es que el templo se encontraba dedicado a principios de siglo a
la Virgen de Los Lagos, empero apenas llegd la imagen de Gonzalo, adquirié tanta
popularidad, que la primera devocion fue desplazada. Supongo que no es gratuito que
esta imagen, que se encuentra en las afueras de la ciudad junto a las lineas del
ferrocarril, que en tiempos anteriores era el punto de salida de Salamanca, gozara de
tanta fama. Y es que, recordando la peregrinacién del confesor hacia Tierra Santa por
catorce anos, es muy probable que se convirtiera en un santo que cuidaba a los
viajeros y a todo aquel que pasara por ahi; para decir esto me basé en algunos
testimonios de la gente del lugar, quienes aseguran que ademas de San Cristdbal,

Gonzalo es muy buen protector para los que salen de la ciudad.
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‘ Oleo decorado en el Altar Mayor
del templo dedicado a Gonzalo

de Amarante en Salamanca,

Guanajuato.

A continuacién, transcribo la Novena dedicada a Gonzalo que hoy en dia se vende
a manera de folleto afuera del templo en Salamanca, para hacer notar como mantiene
grandes similitudes con la Novena encontrada en el documento AGN ya mencionado

en este trabajo.

DIA PRIMERO.- Sefior mio Jesucristo, Dios y hombre verdadero, que por tu
omnipotencia divina me creaste de la nada, y por tu pasién y muerte me redimiste de la
esclavitud del pecado, haciéndome hijo adoptivo tuyo por medio de las aguas del
Bautismo; yo te ruego humildemente que por los merecimientos de S. Gonzalo, me
concedas, para los dias que de vida me queden, aquella religiosa devocion, que a tu
Santo concediste al principio de su vida. Amén. (Un Padrenuestro).

DIA SEGUNDO.- Amantisimo Redentor mio Jesucristo, que en tu amor pusiste el
principio de la verdadera sabiduria y sin el cual todas las virtudes se pierden; te suplico,
que por intercesion de S. Gonzalo me concedas este santisimo amor par que

perseverando en mi la virtud merezca de Ti la divina gracia. Amén. (Un Padrenuestro).
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DIA TERCERO.- Sefor mio Jesucristo que resistes y abates a los soberbios y levantas
y engrandeces a los humildes, te ruego, por los merecimientos de mi abogado S.
Gonzalo, que a imitacion suya, sufra yo los escarnios y burlas que me hagan mis
projimos, con verdadera humildad. Amén. (Un Padrenuestro).

DIA CUARTO.- Omnipotente Dios y Sefior mio, que el amor que tuviste a tu pueblo de
Israel, lo condujo con paso seguro por el mar Rojo, y a cuyo ejemplo tu siervo S.
Gonzalo, el amor a su préjimo, le hizo construir un puente para que pasaran seguros el
rio; humildemente te ruego que por los méritos de Tu Santisimo Hijo, hecho hombre,
imite yo en el amor a mis projimos a S. Gonzalo, para que, no peligrando en el mar de
mis pasiones, por tu gracia, pueda pasar a tu gloria. Amén. (Un Padrenuestro).

DIA QUINTO.- Seior mio Jesucristo, Piedra misteriosa del Desierto, que al toque de la
vara de tu caudillo Moisés diste agua para alivio de tu necesitado pueblo de Israel;
ruego a tu divina bondad que por intercesion de tu siervo S. Gonzalo, te dignes tocar
con la vara de tu misericordia esta piedra de mi corazén endurecido, para que desecho
en lagrimas de caridad y penitencia, esté al servicio de mis projimos y te mueva al
perddn de mis pecados. Amén. (Un Padrenuestro).

DIA SEXTO.- Omnipotente Dios y Sefior mio, que con el ejemplo de humildad y
paciencia con que tu Santisimo Hijo, mi Redentor y Salvador, sufrié los malos tratos de
sus propios hermanos, hiciste que tu siervo S. Gonzalo sufriera de su propio sobrino,
con paciencia cristiana, tantos malos tratos; permite, Sefior y Dios mio. Que siguiendo
el ejemplo de tu Santo, logre sobrellevar, con humildad y paciencia en el sufrimiento,

los malos tratos de mis projimos. Amén. (Un Padrenuestro).
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DIA SEPTIMO.- Amadisimo Jesucristo, que no solo para remedio y medicina de los
hombres dejaste en tu Iglesia la virtud de la obediencia, sino que para conseguir de tu
bondad otros dones y gracias, sefalaste el camino seguro del dolor; oye, Sefor, mis
ruegos, para que asi como tu siervo S. Gonzalo, imitandote, consiguié saber la vida
que era mas de tu agrado, siga yo esta santa virtud y consiga agradarte en mi vida.
Ameén. (Un Padrenuestro).

DIA OCTAVO.- Senor mio Jesucristo, que pendiente de la Cruz y al golpe de la lanza
en tu costado brotd6 agua y sangre que nos dejaste para nuestras necesidades
espirituales y corporales como fuentes de gracia y dones celestiales que son los
Sacramentos; haz que crucificando mis instintos a imitacion de tu siervo S. Gonzalo,
pueda decir con San Pablo: “y, vivo, pero no yo, sino que es Cristo quien vive en mi. . .”
Amén. (Un Padrenuestro).

DIA NOVENO.- Te suplico, Senor, infundas en mi el espiritu de penitencia, que diste a
tu siervo y devoto mio S. Gonzalo, para que mortificando el cuerpo con la penitencia y
el corazdn con el dolor de haberte ofendido, me concedas el perdon de mis pecados y

el aumento de tu santisima gracia. Amén. (Un Padrenuestro).®’

3.2 Espana

En la sierra de Los Filabres, en un lugar muy cercano a Sorbas, existe un lugar
llamado Cariatriz, aqui se encuentra Gonzalo en una ermita adornada con ramas de
olivo y naranjo, tallos de hiedra y verdes y espinadas ramas de palmera. Asi, las

personas cercanas de Nijar, Los Castafos, Hueli, Sorbas, Arejos, nombres éstos de

97 Folleto adquirido durante la celebracion dedicada a Gonzalo de Amarante en Salamanca, Guanajuato,
México
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bella toponimia arabe acompafian al santo en su procesion por cuestas y barrancos,

para bendecir con su presencia la tierra y el sembrado.%®

Es costumbre arrojar al santo en su recorrido pufiados de trigo, garbanzos, flores y
pequefios frutos, hasta su llegada al cortijo elegido donde quedara como huésped de
honor y sera honrado con veinticuatro horas de velatorio. Velatorio que comienza con
rezos y acaba en un prolongado baile con guitarristas y panderetas al que asisten los
feligreses con trajes tipicos, refajos bordados y corpifios de seda, pantalones y

chaquetas de pana negro y la amplia faja morada o roja®.

Lo tipico del baile, ademas del tradicional fandango, son las coplas llamadas “flores”,
que a veces se improvisan, si bien otras son las que por costumbre se han quedado en
la cultura popular.

Ejemplo de ellas es la que a continuacion transcribo, con la cual, por lo regular inicia un
joven:

-iCharras, alla voy!- siendo contestado por alguna muchacha elegida, por él -jCharras,
dispuesta estoy!... y asi comienza la controversia a través de coplas. El baile lo
mantendran las coplas que a veces son alusivas a la pareja, que muestran en
ocasiones despecho o queja, o rimas de algun sucedido que esté en el animo de los
concurrentes.

En los momentos de descanso, empieza una nueva modalidad de la fiesta El Floreo-

Florear, bella expresion palabra utilizada para pedir al santo cuanto se cree necesario,

98 Aguila Ortega. Boletin del Instituto de Estudios Almerienses, 1981. p. 62
99 |bidem péag. 63
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asi dice uno: San Gonzalo Amarante, flor de hinojo, Mi mula esta sufriendo de mal de
ojo. jSanamela, que yo te daré trigo del candeal! %0
Mientras la mujer que sufre consecuencias, por ciertas aficiones “de codo alto” del
marido dice:
San Gonzalo Amarante, flor de forraje,
ihaz que el aceite suba y el vino bajel. . .
gue puede ser contestada por el aludido, con mas despecho que buen sentido:
San Gonzalo Amarante, flor de la uva,
ihaz que el aceite baje y el vino subal. . .
Siguiendo ese impulso rogativo, otros le piden:
San Gonzalo Amarante, panocha rubia,
los campos estan secos, envia la lluvia.
San Gonzalo Amarante, sol del camino,
que vengan otros tiempos con pan y vino.
Y otras cosillas, Santo Amarante,

ique venga la alegria y aleje el llanto! 191

100 Aguila Ortega. Op. Cit pag. 63
101 |bidem pag. 64
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4. Conclusiones

Después de estudiar con detenimiento el culto a Gonzalo de Amarante, puedo

efectuar algunas conclusiones importantes:

Primero, que el culto a Gonzalo de Amarante en México fue promovido por la orden
dominica y tuvo buena aceptacién entre la feligresia, tanto que la practica de bailar
como parte de su culto, sobrevivid hasta nuestros dias a pesar de las prohibiciones

expresas que se hicieron de dicho culto.

Sea porque la orden dominica tenia intereses econdmicos en defender dicho culto, o
sea por la receptividad que posiblemente tenia la feligresia por manifestaciones
religiosas que les ayudaran a sobrellevar sus dificultades, el culto a Gonzalo se

mantuvo vivo hasta nuestros dias.

Asimismo, de acuerdo con el documento encontrado en el Archivo General de la
Nacion de la Ciudad de México, el culto tuvo popularidad debido a la utilidad que
percibian los fieles de invocar al santo como protector frente a los peligros de las
fiebres y calenturas, probablemente porque se trataba de un problema de salud
constante en la region.

El culto a Gonzalo de Amarante deja ver la importancia que tiene para la religion
catdlica no solo la observancia de las practicas religiosas, sino el contexto en que éstas
se llevaban a cabo. Por otra parte, la devocién al santo se explica mejor en funcién de
la utilidad que ésta genera para sus devotos, al ayudarles a combatir las enfermedades
que los aquejan, ya sean desde fiebres hasta dolor de piernas o bien, en la labor de

conseguir pareja.
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Considero ademas que Nueva Espafia muestra con la proliferacion de este culto, una
convergencia multicultural digna de destacar, en la cual esta practica actua como

testimonio de este sincretismo.

No obstante la Orden de predicadores intentd canonizar a Gonzalo, solo logré su
beatificacion en Roma en el siglo XVI, probablemente al no responder a las
necesidades sociales de la Portugal de este siglo, o que acaso san Antonio, (santo
portugués de la orden de san Francisco, a quien se le atribuyeron numerosos milagros
para la unién de parejas) obtuvo un culto de mayor expansion y fuerza a través de
Europa desplazando al santo que los administradores de la Inquisicién promovian, sin

embargo considero que esta idea bien podria ser objeto de una investigacion posterior.

Ademas cuestionaria en parte el sentido “popular” del culto a san Gonzalo, pues
considero que en el desarrollo de esta investigacién, queda de manifiesto que la
supervivencia de una devocion a lo largo del tiempo no depende unicamente de la fe de
los fieles, sino también de la combinacién de factores institucionales, econémicos y

sociales que rodean dicha practica.

Ahora bien, en cuanto a la practica por si misma, se observa que aunque Gonzalo no
bailé en algun pasaje de su vida, ni tocd instrumento musical alguno, ni adoleci6 de sus
piernas, tal como ninguna hagiografia me lo haya dejado ver durante esta
investigacion, los argumentos para bailar afo con afio ante la imagen del beato
portugués se mantienen, lo cual es la prueba de que este culto, desde su origen, se vio

favorecido por los factores que mencioné en el parrafo anterior.
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De esta forma, puedo decir que el estudio del culto de Gonzalo de Amarante me
permitid presenciar esta lucha constante del pueblo por adoptar la ideologia oficial en
hechos relacionados con su vida cotidiana. No trataron de negarla, trataron de
aprenderla y reinterpretarla a través de un discurso que les fuera conocido. Por lo que,
habia suficiente espacio para que lo sagrado y lo profano convivieran sin algun

problema.

Por ultimo, puedo concluir que en el estudio de los cultos y diversiones novohispanas
se encuentran rastros que conducen a nuestro presente, a nuestra cultura mexicana, la
cual no encuentra contradiccion en emborracharse en el pantedn el dia de muertos o
en ocasion del festejo del a Virgen de Guadalupe; una cultura en que la mayoria de la
poblacion se dice ser catdlica aunque no asista nunca a misa o a confesarse; una
cultura donde es totalmente aceptable realizar una limpia con huevos y hierbas, al

mismo tiempo que se reza.

Hoy, como hace mas de dos siglos, el ingenio popular sigue creando corridos y versos
en los sones en los que se denuncia a la autoridad, se hace mofa de ella, se hace

referencia a temas sexuales, etc.

Hasta el dia de hoy, algunas manifestaciones de la cultura popular siguen siendo vistas
con desconfianza y discriminacidén, sin embargo igual que hace dos siglos, siguen
permeando las clases altas y son practicas que forman parte de los que fuimos, de lo

que somos y de cdmo nos representamos.
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