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“Modc’ dye pot T T' €6vta té T £é000peva TPO T' £OvTa
OV pév Pndev deide, ob §' GAANG pvijoou doidiig.”

Certamen Homeri et Hesiodi, 97-98.

“[...] and from the hearts of infinite Pacifics, the thousand
mermaids sing to them - Come hither, broken-hearted;
here is another life without the guilt of intermediate death;
here are wonders supernatural, without dying for them.”

Herman Melville, Moby Dick, CXII.

“TaK, B )XM3HU eCTh MrHOBeHUs - / VIx TpygHO nepeaTh,
OuHu camo3a6BeHus / 3eMHOro 61aroaTh.

HlymsT Bepxu ApeBecHble / BpicOKO Hajo MHOH,

W nruupt muus HeGecHbie /| BeceyioT co MHOIA.

Bce mouioe u ioxxHOe / Y110 Tak Jajiexo,

Bce muno-neBosmoyxHoe / Tak GIU3KO U JIETKO.

U no60 MHe, u crasxo MHe, / I Mup B Moeii rpyny,

”

JlpemoToro 06BesiH s - / O BpeMms], oroau

Pénxop UBanosuu TioTues, 1855.
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1. Prologo

El siglo VII a. C. fue la cuna de un numero considerable de poetas que, en su
mayoria, desarrollaron la lirica griega y la dotaron de su maximo esplendor. El paso
del tiempo ha borrado muchas de sus composiciones y, en algunos casos, s6lo ha
conservado nombres vacios, carentes de obras. La pérdida que implica su
fragmentariedad es inestimable. Por ejemplo, Estesicoro de Himera, destacado autor
mélico de este siglo, introdujo una nueva version de la historia de Helena, a quien
despojo de las connotaciones negativas que le atribuyeron Homero y la tradicion
posterior." Esta version del mito, no obstante, se conoce actualmente gracias a los
biografos y comentaristas mas que por el contenido de la obra misma, que se

encuentra en estado fragmentario.

Del mismo modo que sucede con esta historia de Helena, las variantes de
algunos otros mitos se conocen solo de manera parcial o, desafortunadamente,
resultan desconocidas por completo. Las obras arcaicas en estado de
fragmentariedad suponen, por lo tanto, un gran trabajo de interpretacion y
recostruccion para los filologos. En este mismo contexto se encuentra el poeta
Alcman, uno de los Nueve Liricos, de cuyas obras no se han conocido durante

mucho tiempo mas que algunas exiguas referencias y que, gracias a los hallazgos

1 L4 7 . 7 .

La tradicion narra que Estesicoro difamo6 a Helena en uno de sus poemas; posteriormente, ella lo
cegd para tomar venganza (Pl., Phdr., 243 A). El poeta recobrd la vista tras componer su Palinodia; en
esta version del mito, solo el fantasma de Helena viaj6 a Troya acompaifiado de Paris. Véase Fr. 192 P.

5



papirologicos® y a la labor filoldgica, actualmente contintan en el proceso de

restauracion y andlisis.

De acuerdo con la enciclopedia bizantina Suda, Alcman, quien vivid en la
Esparta del siglo VII a. C., fue autor de seis libros de poesia.’> Lamentablemente, la
totalidad de estas obras se ha reducido a escasas fracciones de partenios,* asi como a
unas cuantas estrofas y versos sueltos que han sobrevivido fortuitamente al paso del
tiempo. Estos textos, de por si ya exiguos, no solo se encuentran en estado
fragmentario, sino que también estdn repletos de lagunas a causa de su origen
papiraceo, lo cual incrementa la dificultad de lectura para quien desee acercarse a

ellos y estudiarlos.

A pesar de que estas circunstancias pueden parecer adversas a primera vista
para el estudio de un autor y de sus obras, en el caso de Alcman y de otros poetas
corales griegos, han sido motivo de amplias y fecundas investigaciones entre los
especialistas. En efecto, los textos del laconio, asi como las obras de Pindaro,
Estesicoro, Simonides y Baquilides, son el nucleo a partir del cual los fildlogos
pueden introducirse al estudio de la coralidad y, en el caso especifico de Alcman,
también de las representaciones y ejecuciones de poesia mélica en el contexto de
ciertos ritos de paso; por lo tanto, un espacio mutilado en un papiro, asi como las

diferentes lecturas y conjeturas que el texto puede ofrecer al lector, constituyen para

* Se trata epecificamente de los papiros de Oxirrinco, sobre los que se hablard més adelante. Véase
infra, p. 16.

3 Sud. s. v. AAxpav (A 1289 Adler) (=158 P). Véase “Apéndice”, 1.

* Sobre los partenios, véase infra, pp. 25 ss.



los estudiosos un nuevo camino en la reconstruccion de los contextos de

representacion poética de la Grecia arcaica.

La dificultad para alcanzar alguna certeza sobre los temas tratados en las
obras de este poeta, asi como la diversidad de posibilidades de reconstrucciéon de los
textos, ha ocasionado que la interpretacion de los fragmentos sea tan variable como
el namero de propuestas filologicas que los abordan; de ahi que se cuente a la fecha
con una vasta cantidad de estudios, ediciones y comentarios sobre Alcman y sus

obras durante el dltimo siglo.”

Por este motivo, aunque mucho se ha afirmado y corroborado acerca de los
textos alcmdnicos, las nuevas propuestas de lectura, asi como los diversos andlisis de
sus obras, continuan contribuyendo a la reconstruccién de la poesia lirica griega y
dotando de nuevas herramientas a los estudios posteriores. Bajo esta premisa se ha
elaborado el siguiente trabajo, el cual se inscribe, por medio de una nueva
interpretacion del fragmento 26 P/D (9o Calame),® dentro de la linea de
investigacion que ha logrado revelar los contextos de representacion o ejecucion

poética de la Grecia arcaica.

En este aspecto, la presente investigacion ha propuesto la siguiente hipotesis:

Dentro de sus estrategias discursivas de invocacion poética, Alcman empleo en el

> Entre los ultimos trabajos que se han realizado sobre este autor, destaca la traduccion de David A.
Campbell (1989), la edicion y comentario de Claude Calame (1983), la edicion de Malcolm Davies
(1991) y el comentario de G.O. Hutchinson (2001), asi como los estudios de D. Page (1951), West (1991)
y C. Pavese (1992).

® También seran importantes para el presente analisis los fragmentos de Alcméan 1 P (3 Calame) y 40 P
(140 Calame).



fragmento 26 P/D (9o Calame) la imagen de las sirenas, como en otros pasajes la de
las musas.” De acuerdo con esta propuesta, la apdstrofe mopoevikod peArydpueg
iapddwvol no estd dirigida a las jovenes del coro de Alcman, como sostienen
numerosos filologos,® sino que constituye una invocaciéon a las sirenas, segin lo

denotan el léxico y el contenido que se desarrolla en los versos subsecuentes.

Ahora bien, de esta propuesta se deriva otra afirmacién necesaria: la
connotacion negativa que poseian las sirenas como deidades perniciosas no era su
unico registro en la poesia arcaica, de manera que habrian sido consideradas como
personajes dotados de un cardcter positivo, al menos para los efectos de la
composicion poética y de sus representaciones internas dentro de la poesia

alcmanica.

Aunado a esto, en las obras del autor y en algunos otros testimonios de la
Antigliedad, Alcmén confesé haber recibido de las aves su inspiracion poética,® de
forma que el origen de su poesia y la inspiraciéon de sus obras habrian estado
explicitamente relacionados con seres alados (como las aves y las sirenas) y con la
musa heliconiada, fuente de los cantos de los rapsodas épicos, como también se

refleja en el fragmento en cuestion.

Para demostrar esta hipotesis, se utilizard un método lexicoldgico y se dirigira
especial atencidn al uso de los vocablos en los fragmentos alcmanicos, asi como en

diversos autores cldsicos.

7 Por ejemplo, en los fragmentos 14a P (4 Calame), 27 P (84 Calame) y 28 P (85 Calame).
® Calame 1983, P. 472 ss. Véase infra, p. 34.
? Un ejemplo es el fragmento 40 P (140 Calame): “0ida §0pvixwv vopwg mavtdv”.
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2. Introduccion

2.1 Vida y obra en los testimonia y fuentes clasicas

Son escasas las noticias que se conocen actualmente sobre la vida de Alcman. El
tiempo de su dkunj y su lugar de procedencia, asi como los contextos en los que
desarrollé su labor poética, han sido motivo de debate para los investigadores,
debido a la limitada informacion que los escritores antiguos han aportado vy,
principalmente, a las constantes divergencias y contradicciones que presentan sus
testimonios. Sin embargo, estas limitadas fuentes antiguas, en conjuncion con los

trabajos filologicos actuales, han ayudado a esclarecer algunas de estas discusiones.

La primera cuestion que plantea el estudio de Alcman parte desde la forma
correcta de escribir su nombre. Como constatan algunos ejemplos, el poeta firmé sus
obras sirviéndose de una sphragis,” la cual se ha presentado con formas dialectales
distintas; por ejemplo, en los fragmentos 39 P (91 Calame)” y 17 P (9 Calame),” el
autor hace referencia a si mismo con el nombre AAkpdv, mientras que en el gsb P
(92 Calame)® prefiere utilizar la forma AAkpdwv. Esta variacion dialectal del mismo

apelativo ha ocasionado que se le atribuya erroneamente un pasaje del autor

“La oppayiq es definida en A Greek-English Lexicon (Liddell-Scott) como “sello” o “marca”. Este
término se utiliza para denominar los recursos con los que un poeta revela su identidad en sus obras.
Tenia bastante recurrencia en la Antigliedad; Hesiodo, Hecateo de Mileto, Herddoto, Teognis y
Baquilides son algunos de los autores griegos que emplearon esta técnica en sus composiciones.

" Fr. 39 P (g1 Calame): “pénn té8e ki péAog Adkpav [...]”.

" Fr. 17 P (9 Calame): “[...] olov 6 mapddyog Adxudy fpdodn |...]
B Fr. 95b P (92 Calame): “aixAov AAkpdwv appd&ato”.

”
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Alcmeon de Crotona, médico y fildsofo arcaico. El filélogo espafiol Francisco R.
Adrados sostiene que la primera de estas palabras, transcrita como Alcmdn, debe
considerarse el correspondiente laconio del nombre griego Alcmaion o Alcmedn.”
Por su parte, el filologo suizo Claude Calame considera que la forma AAkpdv
corresponde a una variante del dorio, dialecto frecuentemente utilizado por el autor
en sus composiciones.”® De acuerdo con el estudioso britanico Denys L. Page, la
terminacion nominal -av y —awv es una caracteristica de este tipo de variantes
dialectales.” Lo cierto es que tanto autores antiguos como modernos han optado por

el uso de la forma dérica, Alcmdn, que ha prevalecido hasta la actualidad.

La fama que ostentaba el nombre de este poeta entre los griegos queda
manifiesta gracias a las clasificaciones realizadas por los fil6logos alejandrinos, en las
cuales aparece con regularidad. Basta decir que, durante la época helenistica, los
eruditos enumeraron a este autor en el repertorio de los Nueve Liricos,” junto a
otros poetas de la talla de Alceo, Safo y Anacreonte. En esta misma adscripcion,
Alcman se presenta temporalmente como el primero de los poetas corales,” seguido

por Estesicoro, Simonides, Pindaro y Baquilides.** Como miembro de este catalogo,

' El fragmento en cuestion es el 125 P (293 Calame), citado en el Sch. Pi. I. 1, 40 (III, p. 205, 24 ss.
Drachmann). Calame (1983, p. 207), a proposito de este pasaje, sostiene que “non Alcmanis sed
Alcmaeonis philosophi esse”.

" Adrados 2001, p. 127.

'® Calame 1983, p. 481. El fil6logo afirma que la forma contracta est4 respaldada por el metro.

"7 Page 1951, p. 127. Véase también Calame 1983, p. 481.

*® La Antologia Griega proporciona numerosos testimonios donde se ostentan los nombres de los
Nueve Liricos; como ejemplos, véase “Apéndice”, 20 y 21. En lo concerniente a la Antologia Palatina,
véanse también sus aportaciones en “Apéndice” 18 y 19.

" idem. Sobre las caracteristicas de las composiciones corales, véase infra p. 25

*° Existen algunas composiciones de Arquiloco que podrian colocarlo como el primero de los poetas
corales; por ejemplo, en sus fragmentos 120 y 121 W emplea el verbo £€dpyw, el cual remite a la
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resulta evidente que el desarrollo de su actividad artistica transcurrio de manera
paralela a la de los demads autores, es decir, durante la época arcaica. A pesar de
contar con esta certeza, el afio y el lugar exactos de su nacimiento se encuentran en

continuo debate desde la Antigiiedad.

Algunos testimonios provenientes de la Suda sitdan su dxunj en la Olimpiada
XXVII (xC'), correspondiente en el calendario actual al afio 668 a. C.,* y que habria
coincidido con el reinado del rey lidio Ardis, abuelo de Aliates.* Otras fuentes
antiguas difieren de este testimonio; tal es el caso del obispo Eusebio de Cesarea,
quien afirma en su Chronicon que Alcman se dio a conocer en el afio 609 a. C.
aproximadamente, durante la Olimpiada XLII.>> No obstante, el mismo autor expone
otra posible fecha de su auge, que corresponde al afio 658 a. C.,** lo cual supone que

habria vivido en la primera parte del s. VI a. C.

Para determinar el tiempo exacto en el que desarrollé su labor poética, los
trabajos filologicos han propuesto algunas soluciones. Los abundantes papiros
hallados en la ciudad egipcia de Oxirrinco durante los dos tltimos siglos han dado a
conocer un numero considerable de fragmentos correspondientes a la obra de este
poeta,” en los cuales se mencionan personajes de la realeza espartana, como la hija

de Euricrates, rey de la casa de los Euripdntidas a mediados del s. VII a. C., y los

actividad coral. Por otra parte, en el tratado ITepi povoikiig de Pseudo Plutarco (1134d), se afirma que
Taletas de Gortina imitd las peéAn de Arquiloco.

* Sud. s. v. Adxpov (A 1289 Adler) (=158 P). Véase “Apéndice”, 4.

** Herddoto presenta a Ardis como sucesor del rey Giges, y abuelo de Aliates. De acuerdo con el
historiador, Ardis rein6 durante 49 afios sobre los lidios. Véase Hdt. 1, 15.

* Euseb., Sync., 403, 14. Véase “Apéndice”, 1.

** ibid, p. 98b, 14 Helm = p. 173, 12 Fotheringham. Véase “Apéndice”, 2.

* Fr. 5.2, col. I, 22ss. et 3+65 P (80 Calame).
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descendientes de Leotiquidas I,>® cuyo reino se remonta a finales del mismo siglo.
Por este motivo, Claude Calame considera mas probable que el desarrollo poético de
Alcman haya ocurrido a finales del siglo VII a. C. Otro argumento consiste en que el
poeta Arion, supuesto discipulo del laconio, tuvo su dxprn en el afio 599 a. C., de
acuerdo con la enciclopedia bizantina.”” Por otra parte, el nombre de Polimnesto de
Colofén, probablemente contemporaneo del poeta Sacadas de Argos™ (vencedor de
los Juegos Piticos en 582 a. C.), también fue referido por Alcman en uno de sus

fragmentos.*

Las dificultades para determinar su procedencia posiblemente son mayores
que las de su datacion; sin embargo, esto no se debe a la carencia de informacion,
sino a las opiniones opuestas sobre su ciudad de origen, cuestion que parece haber
sido tema de debate entre los escritores antiguos, como puede observarse en las
fuentes papiraceas de Oxirrinco, las cuales denotan que la discusion puede incluso
remontarse al propio Aristoteles.® Por una parte, la Suda afirma que fue un
espartano laconio procedente de la zona de Mesoa;* por otra parte, un epigrama de

la Antologia Palatina®, enunciado en voz del propio Alcméan (por medio de una

*® Ver Calame 1983, p. 434 ss. A proposito de la descendencia de Leotiquidas I, véase Ht., 8, 131.

*7 La enciclopedia Suda denomina a Arién como “po®ntrv AAkpdvog” (aprendiz de Alcman) y lo ubica
en la Olimpiada An’ (624 a. C. aprox.). Véase Sud. s. v. Apiwv (A 3886 Adler).

*® Sobre la contemporaneidad existente entre Polimnesto de Colofén y Sacadas de Argos, asi como sus
aportaciones musicales, véase Ps. Plut., Mus., 8, 1134A.

*? Se trata del fragmento 145 P (225 Calame), citado por Pseudo-Plutarco (Mus., 5, 133A), en el cual se
afirma que Alcman y Pindaro mencionan a Polimnesto en sus obras.

3 Se trata de los fragmentos 13 (a 'y ¢) y 16 P (8 Calame). A este proposito, resultan de utilidad los
fragmentos Oxy. 2506, f1. 1 col. II, (n), (e) (=10 (a) P) y P. Oxy. 2506, fr. 17 (=13 (d) P) en “Apéndice”, 5.
Véase también Calame 1983, p. Intr. XV y Page, p. 1962, 33 ss.

3 Sud. s. v. Adxpav (A 1289 Adler) (=158 P). Véase “Apéndice”, 4.

3 A. P., 7,19 =Leon. 57 P (= 159 Powell) (Fr. 16 P). Véase “Apéndice”, 7.
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sphragis), sostiene que nacio en Sardes, capital antigua de Lidia, y que llegé como
poeta foraneo a Esparta, sitio en donde se establecié de manera definitiva y llevo a
cabo sus composiciones. Esta postura es la mds defendida por filélogos actuales
como Claude Calame, cuya argumentacion principalmente se sustenta en la
afluencia de poetas que llegaron a Esparta durante esta época, procedentes de otras
regiones del Mediterraneo, como es el caso de Terpandro de Lesbos, Taletas de
Gortina, Polimnesto de Colofén y Jenddamo de Citera.®> La presencia de éstos y de
otros tantos autores extranjeros en territorio laconio durante los siglos VII y VI a. C.

brinda mayor credibilidad a la procedencia lidia de Alcman.

Aunado a la informacion sobre su tiempo y lugar de origen, los testimonios
antiguos proporcionan otras afirmaciones que se han debatido entre los estudiosos.
Por ejemplo, la Suda sostiene que existieron dos poetas con el nombre de Alcman:
uno, compositor de poemas eroticos, y otro, compositor lirico.>* Sin embargo, los
fildlogos desestiman esta aseveracion, pues afirman que el motivo de la confusién se
debe a la ambigiiedad sobre su lugar de origen.® Otro ejemplo aparece en los
testimonios del filésofo Heraclides Pontico y de la enciclopedia bizantina, quienes
aseguran que Alcman fue esclavo antes de consagrarse a la poesia,?® pero que obtuvo
su libertad gracias a su ‘distinguida naturaleza’ (eddpung);*’ no obstante, Claude

Calame niega esta posibilidad y considera que la afirmacion de su esclavitud surge a

3 Véase Calame 1983, p. Intr. XV e infra, pp. 23-24.

3 Sud. s. v. Adxpav (A 1289 Adler) (=158 P). Véase “Apéndice”, 4.

> A proposito de los dos poetas con el nombre de Alcmdn, véase Calame 1983, p. Intr. XV.

3 Sud. s. v. Adxpav (A 1289 Adler) (=158 P) y Heraclid. Pont. Pol. 2 (FHG II, p. 197 Miiller). Véase
“Apéndice”, 4y 12.

3" Heraclid. Pont., Pol. 2 (FHG II, p. 197 Miiller); véase “Apéndice”, 12.
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partir del gusto por los elementos fantasticos en las biografias de la época.3®
Finalmente, autores como Aristételes, Plutarco, Plinio y Antigono de Caristio
sostienen que la muerte de Alcman fue causada por una ftiriasis, es decir, una
infeccion causada por piojos, motivo recurrente en las muertes de poetas y filésofos
segun las biografias.>® Sobre esta afirmacion no ha existido debate ni glosa alguna

por parte de ninglin comentarista.

Pese a que la obra de Alcméan se conserva so6lo de manera fragmentaria,
practicamente la totalidad de los testimonios antiguos coinciden en la informacién
referente al nimero de sus obras. La enciclopedia bizantina le atribuye seis libros de
cantos y una composicién titulada KoAvuBaoat, de la que se hablard mas adelante.*®
Es preciso sefialar que se desconoce el numero de poemas escritos por Alcman, asi
como el criterio utilizado por los filélogos alejandrinos para distribuirlos en seis
tomos. Ante el desconocimiento de la longitud y contenido de la obra del poeta,
todas las atribuciones realizadas por los escritores antiguos han sido sometidas al
escrutinio filoldgico; por ejemplo, Lednidas de Tarento situd bajo autoria de Alcman
la composicién de himeneos,” mientras que otros escritores, como Hesiquio, le
atribuyeron una serie de cantos reunidos bajo el nombre de KAspiouBo;;# sin

embargo, estas atribuciones ya han sido desacreditadas por los especialistas

3% Calame 1983, p. Intr. XV.

3 Arist., HA, 556b 28 ss. (II, p. 56 Louis); Antig. Car., Mir., 88 (p. 23, 9 ss. Keller); Plin., NH, 11, 39, 113 s.
(I, p. 319, 7ss. [anMayhoff); Plut. Sull. 36, 5 (III. 2, p. 186, 4 ss. Ziegler). Véase “Apéndice”, 13 - 16. A
Ferécides de Siro se le atribuye una muerte similar; véase Ael., VH, 4, 28, 1.

4 Véase infra, pp. 15 y 34.

* A.P. 7,19 =Leon. 57 P (= 159 Powell). Véase “Apéndice”, 8.

** Hsch. s. v. KAeyiauBor (K2939 Latte) = Aristox. fr. g7, | Wehrli (= 161 P). Véase “Apéndice”, 33.
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modernos,” quienes coinciden en que s6lo se puede hablar con certeza de la autoria
de Alcman en la obra KoAvuBdoau, referida en la Suda, y traducible como Buzas o
Nadadoras.** El contenido, extension y forma de esta obra permanecen desconocidos
en la actualidad; Claude Calame sostiene la hipotesis de que se trataba de un poema
largo, con tema mitico y muy parecido a las composiciones de Estesicoro en cuanto a
su forma. El fildlogo John Davison propone ademads que el contenido relata la
historia de Leda y de sus compaiieras.* Sin embargo, no se ha podido determinar si
alguno de los fragmentos conservados de Alcmdan pertenece a esta obra y, por lo

tanto, todo argumento permanece indemostrable hasta la fecha.

Ya que no se poseen argumentos para colocar bajo la autoria de Alcman
poemas de otra clasificacion, se considera que la totalidad de su obra (a excepcion de
las KoAuuBdoai) consta de cantos corales denominados ‘partenios’.*® Sobre este
género, baste decir por ahora que se trataba de poemas consagrados a jévenes
doncellas (quiza pertenecientes a la nobleza espartana), y que se interpretaban por
coros femeninos dentro de ceremonias rituales espartanas especificas. Algunos
autores, como Apuleyo, sostienen que Alcmadn fue un compositor de poemas
erdticos.?” La Suda reafirma esta informacion y lo considera el primero en escribir

poemas de este tipo.*® Claude Calame, por su parte, considera que tales testimonios

B Cf. Calame 1983, p. Intr. XXIII.

* Sud. s. v. Adxpawv (A 1289 Adler) (=158 P) en “Apéndice”, 4. También véase Ptolem. Heph. Nov. hist.
ap. Phot. Bibl. 151a 7 ss. (III, p. 64 Henry) (= 158 P) en “Apéndice”, 34.

* Davison 1961, p. 35 ss.; cf. Adrados 1980, p. 134 (nota 4).

46 pg. Plut., Mus. (p. 118, 27 ss. Lasserre) = Aristox. fr. 82 Wehrli, en “Apéndice”, 31.

*7 Apul., Apol. 9 (Ilp. 10, 11 ss. Helm). Véase “Apéndice”, 32.

B Sud. s. v. AXxpav (A 1289 Adler) (=158 P) en “Apéndice”, 4.
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probablemente se fundamentan en la preponderancia de elementos femeninos

contenidos en los partenios del autor.*

Ahora bien, aunque Plutarco asegura que los poetas arcaicos Pindaro,
Simonides y Baquilides también formaron parte de los compositores de partenios,”
unicamente se conservan en la actualidad los ejemplares de Alcmdn como
testimonios de este género; a pesar de que algunos fragmentos de Pindaro poseen
una clasificacion dudosa y podrian enumerarse en estas composiciones,” las obras
alcmanicas constituyen la fuente principal para aproximarse al género y a los ritos de

paso en los que se insertaba su ejecucion en Esparta durante la época arcaica.

Sin embargo, las afirmaciones realizadas por los fildlogos a propdsito de los
partenios dificilmente podran corroborarse, debido a la falta de textos integros
pertenecientes a este género. Si bien es cierto que autores como Ateneo, Plutarco,
Apolonio Discolo, Antigono de Caristio y Estrabon, entre otros, resguardaron
algunos fragmentos de Alcman en sus escritos, existe un niumero muy pequeio de
versos consecutivos, a causa de su presentacion aislada y de las nulas referencias al
numero de poema al que originalmente pertenecen. Como consecuencia, existid

durante mucho tiempo una laguna en los estudios sobre la poesia de este autor.

Por fortuna, los ya mencionados papiros de Oxirrinco, recopilados desde 1898,

han ofrecido abundantes fragmentos atribuidos a Alcman y a comentaristas

49 Calame 1983, p. Intr. XX.
> Ps. Plut., Mus., (p. 18, 27 ss. Lasserre) = Aristox. fr. 82 Wehrli; véase “Apéndice”, 31.
>' Se trata de los fragmentos 94 al 97, correspondientes a la edicion de Snell (1949).
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antiguos, a partir de los cuales se ha tenido acceso a nuevos textos del autor, asi
como a datos biograficos y contextuales. Entre los diversos hallazgos provenientes de
esta fuente, se destaca el afamado partenio de Louvre, descubierto por el arquedlogo
francés Auguste Mariette en el afio de 1855 y publicado en 1863. Se considera la
composicion coral mds antigua que se conserva en la actualidad y se ha convertido
en objeto de estudio para numerosos fildlogos desde su descubrimiento, tanto por su
larga extensién (consta de 101 versos en buen estado),” como por los datos que
proporciona acerca de la estructura y contenido de los partenios. Sobre sus
caracteristicas y estructura se hablara posteriormente en este trabajo;* por ahora,
basta saber que la mayoria de las certezas que existen a propdsito de este género

proceden primordialmente de esta fortuita fuente papiracea.

En lo que respecta a las cuestiones formales de su obra, la Suda sostiene que
Alcmaén fue el primero en escribir poemas sin el uso de hexdmetros;’* esto se
corrobora en numerosos pasajes con mayor complejidad métrica, propia de los

poemas corales.” Sin embargo, también han sobrevivido algunos fragmentos del

. . . . ’ ’ 6
laconio bajo la estructura hexamétrica, los cuales se analizaran mas adelante. >

En lo que respecta al dialecto, gramaticos como Gregorio de Corinto y

Apolonio Discolo sostienen que Alcman utilizo el dorio para la composicion de sus

>* Se considera que el partenio original constaba de 140 versos divididos en diez estrofas. Véase
Cuartero 1972, p. 1ss.

> Véase infra pp. 25 ss.

> Sud. s. v. AAkpav (A 1289 Adler) (=158 P). Véase “Apéndice”, 4.

> La composicion métrica del partenio de Louvre, segtin las observaciones de Cuartero (1972, p. 28),
se distribuye en estructuras monostroficas, en las que abundan los troqueos, dactilos y enoplios.

5° Algunos hexdmetros compuestos por Alemén se encuentran en los fragmentos 26 P (9o Calame); 43
P (11 Calame); 77 P (97 Calame); 8o P (102 Calame), entre otros. Véase infra, pp. 32 ss y 9o.
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obras;”” Pausanias precisa esta afirmacion al denominarlo dialecto laconio, una
variante del dorio que puede encontrarse en los poemas de Pindaro y en las partes
liricas de la tragedia.”® Adrados afirma que la poesia de Alcman es la tnica literatura
que se conoce en dialecto laconio puro;*® sin embargo, de acuerdo con Calame, es
frecuente encontrar eolismos y jonismos dentro de sus obras; por lo cual, cabe la
posibilidad de que los poemas de Alcman se inscribieran en una lengua poética

comun que participara de diversas formas dialectales.®

Al comentario, ediciéon y traduccion de la obra de Alcman se han dedicado
numerosos filologos de todo el mundo, entre los que destacan M. Bowra (1961), D.
Page (1962), C. Calame (1983), D. Campbell (1989), M. Davies (1991) y M. West (1993).
A todos ellos han de afadirse las investigaciones y comentarios de una pléyade de
especialistas, como C. Pavese, G. O. Hutchinson, F. R. Adrados y F. Cuartero, entre
otros. A pesar de ser tan fragmentarios y exiguos los poemas que se conservan, este
poeta posee el mérito de fungir actualmente como la fuente principal a la que los
fildlogos acuden para acceder al conocimiento del mundo arcaico en el ambito

literario, religioso, social y lingiiistico.

7 Ap. Dysc. Synt. 3, 152 (I, p. 399, 6 ss. Schneider- Uhlig) y Greg. Cor. De dial. dor. 177 (p. 371 s.
Schaefer). Véase “Apéndice”, 35y 37.

5% Paus. 3,15, 2 s. (I, p. 237, 6 ss. Rocha Percira), en “Apéndice”, 17.

> Adrados 1980, p. 126.

% Sobre una lengua poética comun, véase la exposicion de Calame 1983, pp. Intr. XXIV ss.
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2.2 Esparta: centro de convergencia de la poesia y de la musica

Los inconvenientes para establecer una datacién precisa del florecimiento de
Alcman son equivalentes a las dificultades para definir el contexto historico de la
Esparta del siglo VII. Los aspectos militares, sociales y culturales que determinaron
el entorno del poeta laconio fueron objeto de numerosas e importantes
transformaciones, las cuales dieron por resultado la consolidacion del régimen

militar prevaleciente en Esparta durante los siglos posteriores.

2.2.1 Contexto sociopolitico y militar

Como senala Calame, la discusidn principal entre los historiadores se centra en la
entrada en vigor de la Rhétra, nombre del conjunto de reformas atribuidas al
legislador Licurgo.” El cardcter mitico que cobrd este personaje desde tiempos
arcaicos y la diversidad de propuestas que ofrecen los autores griegos para su
datacion han obstaculizado a los estudiosos modernos el establecimiento de fechas
exactas para estas reformas.”” Aunque en la actualidad se carece de informacién
solida, diversas tesis coinciden en que Licurgo y sus reformas deben situarse en la

primera parte del siglo VII a.C., es decir, antes del florecimiento de Alcman.®

% Calame 1977 (Tomo II), p.22 ss.

% Plutarco (Lyc., 6) afirma que la procedencia y la época de Licurgo eran desconocidos desde la
Antigiiedad. Herodoto (I, 65) establece que su labor politica se desenvolvié durante el reinado de los
espartanos Leonte y Hegesicles, en la primera parte del siglo VI a. C. Por su parte, Aristdteles hace
participe a Licurgo de los primeros Juegos Olimpicos en 776 a. C. Véase Calame 1977 (Tomo II), p. 24.
% Especialistas como Huxley y Forrest consideran que la Rhétra es una consecuencia de la primera
guerra mesenia, acontecida al inicio del siglo VII a. C. Toynbee la sitia a mediados del siglo VII a. C.,
como resultado de la segunda guerra de Mesenia. Sin embargo, Finley la coloca a comienzos del siglo
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Otro de los acontecimientos destacados en la Esparta del siglo VII a. C. se
trata de la integracion de la falange hoplitica en las tacticas militares lacedemonias.
Esta estrategia militar, opuesta a la tactica del combate personal, se describe en
algunos poemas de Tirteo, quien debié conocerla personalmente durante su
participacion en la segunda guerra mesenia, acaecida a mediados del mismo siglo.®*
El historiador Paul Cartledge considera que la derrota sufrida por Esparta en el afio
669 a. C. supone la imposibilidad de situar la falange antes de este acontecimiento.%
Calame concuerda en que las dificultades presentes durante la segunda guerra de
Mesenia reflejan que esta técnica ain continud desarrollandose durante los afios
posteriores. Por lo tanto, resulta probable que su perfeccionamiento y adaptacién en
el ejército espartano haya ocurrido durante la segunda parte del siglo VII a. C,,
tiempo que coincide con los inicios del quehacer poético de Alcman.

La falange debi6 desenvolverse en un proceso paralelo a la reestructuracion
social, producto de las reformas atribuidas a Licurgo, ya que su ejecucion habria
requerido que los campesinos se integraran previamente al ejército.®® Esto supone la

concesion de la ciudadania al campesinado y su participacion activa como parte del

87jnog.”” Dicha redistribucion espartana, conformada por todos los ciudadanos-

VI a. C,, tras un periodo de luchas sociales. Las dos primeras tesis colocarian las reformas sociales
antes del florecimiento de Alcman, mientras que la tercera las situaria después. Las referencias a estas
posturas se resumen en Calame 1997 (Tomo II), p. 24.

% Se trata de los poemas 1y 1 W. En sus versos se elogia al soldado que resiste los embates enemigos
sin romper la formacion en hileras, manteniendo su escudo junto al de sus compafieros y trabajando
unitariamente en la infanteria.

% Cartledge 2002, p. 37.

% Véase Calame 1977 (Tomo II), p. 25 ss.

%7 Como indica el mismo Calame (1977, Tomo II, p. 28), el 3fjpog espartano debe entenderse como la
union de todos los miembros del ejército, entre los cuales se incluyen los campesinos-soldados, recién
ingresados en las filas militares.
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soldados, no habia alcanzado los ideales de igualdad que se profesarian en los siglos
posteriores.®® La redistribucién de xAfjpoc, tierras en favor de los campesinos
incorporados al ejército durante la segunda guerra mesenia, revela que los grupos
aristocraticos, existentes desde tiempo antes, conservaron algunos de sus privilegios
durante los primeros afios en los que se extendid la ciudadania al campesinado, y
que la reparticion de tierras, necesaria para que los recién admitidos en el &fjpog
pudieran adquirir su armamento y pagar los impuestos, se realizé inicialmente bajo
desigualdades y preferencias.

Por lo tanto, como sostiene Calame, el surgimiento del &fjpog fue el resultado
de un proceso de transformaciones sociales, asi como una consecuencia necesaria de
la reforma implementada puntualmente en Esparta.®® Si bien se considera que las
reformas militares ya habian entrado en vigor en los tiempos de Alcman, en realidad
estos estatutos alcanzarian su perfeccionamiento hasta finales del siglo VI a. C. con
la llegada del sabio éforo Quildon, suceso que coincide con el fortalecimiento del
ejército y del militarismo lacedemonio.”” De esta manera, resulta patente que las
composiciones del poeta laconio formaron parte de un ambiente aristocratico,
bastante similar al que se mantuvo en el resto de las ciudades griegas durante la

época arcaica.

% Todos los nuevos ciudadanos-soldados debian recibir un kAfjpog, un lote de tierra agricola que les
permitiera acceder a una estabilidad econémica mayor y adquirir el armamento necesario para formar
parte del ejército. Véase Calame 1977 (Tomo II), p.30.
69

Calame 1977 (Tomo II), p.29.
" La importancia que tuvo Quilén de Esparta, uno de los Siete Sabios, en la introduccién del
militarismo en su ciudad es descrita por Calame 1977 (Tomo II), p. 30.
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2.2.2 Contexto artistico y musical

Ahora bien, en consonancia con los cambios politicos y militares, la vida
cultural de la ciudad poseia en ese entonces una flexibilidad y riqueza que
desaparecerian drasticamente en afios posteriores: el siglo VII a. C. constituyo la
época de mayor esplendor para la sociedad espartana, no solo en lo concerniente a la
creacion musical, sino también en una amplia variedad de manifestaciones artisticas.

Por ejemplo, en la pintura y en la arquitectura, Claude Calame destaca que la
produccién lacedemonia se asemeja a la de otras ciudades griegas de la época.” La
poblacion de Esparta no desarrollo estas técnicas sélo para su comunidad; por el
contrario, se convirtio en una destacada exportadora de diversos objetos artisticos,
como vasos, esculturas y trabajos en bronce, lo cual se manifiesta ampliamente en

los hallazgos realizados a lo largo de toda la cuenca mediterranea.”

En lo que respecta al ambito agonistico, la ausencia de competidores
espartanos en épocas posteriores difiere en mucho de su constante presencia en
estos siglos, como constata el gran namero de atletas lacedemonios vencedores en
los Juegos Olimpicos de finales del s. VII a. C.” Esto sugiere que se disponia de una
destacada escuela de atletismo en Esparta, segin la costumbre y usanza de otras
sociedades arcaicas. Sin embargo, pocos afios después, a mediados del siglo VI a. C,,
sus exportaciones ya eran escasas y el arte comenzd a restringirse solo al uso

lacedemonio. Asi mismo, la produccidon de artesanias locales, en armonia con la

" Calame 1977 (Tomo 1), p. 33.
7 idem.
7 idem, p. 34.
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reduccion de victorias en las contiendas agonisticas, progresivamente disminuyo
hasta desaparecer por completo, a causa del militarismo y la austeridad que exigia el

nuevo régimen social.

En el mismo contexto del auge cultural se sitta la produccion musical
espartana. Aunque en siglos posteriores se presencid una escasez de autores activos
en Esparta, existen testimonios de una amplia afluencia de poetas que desarrollaron
su actividad musical en territorio laconio a lo largo de los siglos VII y VI a.C. De
acuerdo con Calame, durante la época arcaica los nombres de poetas famosos en
Esparta fueron mdas numerosos que en cualquier otra ciudad griega. Entre ellos
destacan los nombres de Terpandro de Lesbos, Taletas de Gortina, Jenodamo de
Citera, Jenocrito de Locres, Polimnesto de Coloféon y Sdcadas de Argos, sin contar a
Tirteo y Alcmdn.” Como resulta claro en los textos, cada uno de estos autores
provenia de diversas regiones de la Grecia Antigua, prueba fehaciente de la
existencia de intercambios culturales de corte poético entre Esparta y las otras

regiones del Mediterraneo.

Esta constante importacion de poetas revela el interés de la sociedad
espartana por enriquecer su vida cultural. Ademas, a la mayoria de ellos se les
considera autores de numerosas innovaciones en el &mbito musical. Por ejemplo, a

Terpandro de Lesbos se le atribuye una serie de novedades técnicas, ” como la lira de

4 Ps. Plut., Mus., 9.
7> Plutarco considera a Terpandro el fundador de la primera institucién musical de Grecia.
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siete cuerdas y la fijacion del nomo citarédico;” Jenédamo de Citera es conocido
como el inventor del hiporquema;”” a Polimnesto de Colofén se le atribuye la

reforma del nomo ortio;”® y a Sdcadas de Argos, la invencién del nomo pitico.”

Cabe destacar que cada una de las innovaciones introducidas por estos autores
durante su labor en Esparta se realizé en el contexto de los festivales laconios mas
importantes, como las Carneas,® las Jacintias® y las Gimnopedias,® los cuales
esencialmente tenian la funcién de consagrar la entrada de nuevos iniciados en la
vida adulta y en su respectiva funcion social, determinada por los miembros de la
comunidad. Estos festivales no sélo estan vinculados con la cultura espartana, sino
también con los deberes civicos y religiosos del ciudadano, de modo que los dmbitos

poético, politico y religioso se encontraban estrechamente relacionados.

El desarrollo de la actividad musical de Alcman se llevé a cabo en medio de este
intercambio cultural y del florecimiento de las artes espartanas, asi como del proceso

de transformacién politico y social.

7° El término nomo (vépog) debe entenderse como una forma o ley de composicién instrumental que
no permitia cambios, principalmente usado en los himnos. Véase Ps. Plut., Mus., 3 (c).

7 Ps. Plut., Mus., 9. El hiporquema es una composicion disefiada para ser interpretada con mimica,
danza y musica. Véase Luc., Salt., 16, 6.

7 idem. También se le atribuye la composicién de némos aulédicos.

7 Ps. Plut., Mus., 8.

89 Qe trata de fiestas celebradas en honor de un dios de la fertilidad, llamado Carneo. Fueron después
asimiladas por el culto a Apolo. En ellas se realizaba un banquete y una carrera de persecucién. De
acuerdo con Ateneo (XIV 37, 23-28, 635e-f), Terpandro vencié a Arién en el primer festival de las
Carneas, en la Olimpiada XXVI (673 a. C. aprox.).

% Eran festividades religiosas espartanas, celebradas durante tres dias en honor de Jacinto, quien fue
amado de Apolo y asesinado accidentalmente por él mismo al lanzar su disco. Segtn Jenofonte (Hel.,
IV, 5, 11), estas celebraciones tenian una gran relevancia para el pueblo espartano. Durante las fiestas
participaban ancianos, jovenes y mujeres con diversas actividades cultuales. Ateneo también
proporciona informacion a este respecto en III, 138 F.

® De acuerdo con Pausanias (Il 1, 8), las Gimnopedias eran las fiestas mas importantes de los
lacedemonios dedicadas a Apolo. En ellas, los jévenes realizaban bailes en honor del dios, totalmente
desnudos. Taletas esta relacionado con la fundacién de las Gimnopedias en 668 a. C.
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2.3 El género y contexto poético de las obras de Alcman

Definir el género en el que se inscribe la poesia del poeta laconio ha sido una labor
complicada entre los estudiosos modernos, ya que, como sefiala Claude Calame, no
existen testimonios arcaicos, o incluso clasicos, en los que se mencione el término
“partenio” para indicar un tipo especifico de composicién lirica.”® Esto haria suponer
que, en el contexto del poeta laconio, no existié un nombre para designar la forma
especifica de sus obras.?* Por este motivo, a pesar de que en la actualidad se cuenta
con numerosos trabajos filoldgicos, los cuales buscan aproximarse a los contextos de
los partenios de Alcman,® la verdadera naturaleza de su composicién contintia
siendo en gran parte debatible o desconocida.

Una aproximacion sugerente y productiva consiste en la relacion de estas
obras con géneros literarios coetaneos y similares. Como se ha mencionado, Alcman
figura en el grupo de los Nueve Liricos,*® todos pertenecientes al periodo arcaico de
la historia de Grecia; este canon alejandrino, a su vez, suele dividirse en dos
secciones: autores que escribieron lirica monddica, como es el caso de Safo, Alceo y

Anacreonte, y autores que desarrollaron lirica coral, lista a la que pertenecen los

8 Calame 1977 (Tomo I), p. 18 ss.; (Tomo II), p. 147 ss. La primera aparicién de “partenio” con el
sentido de género poético se encuentra en las Aves (917 ss.) de Aristéfanes.

® Autores como Suarez de la Torre (2002, p.- 34) consideran que la poesia lirica arcaica puede
calificarse como pragmadtica y funcional; en este sentido, podria haber tantos géneros como
necesidades practicas.

% Entre los filologos mas destacados se encuentra Claude Calame, quien recopild, seleccioné e
interpret6 en sus dos tomos de Les checeurs de jeunes filles en Gréce archaique (1977) todas las
investigaciones realizadas hasta el momento acerca de este género, y clarifico diversas cuestiones
sobre los contextos, modos y composicidn de los partenios para el resto de los investigadores. A pesar
de la contundencia de esta monumental obra, contintian surgiendo constantemente diversos
estudios, cuyos contenidos demuestran que atin restan muchas cosas por conocer sobre la obra de
Alcman.

8 Véase “Apéndice”, 18 - 23.
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poetas Estesicoro, Ibico, Siménides, Pindaro, Baquilides y Alcman.?” Las diferencias
fundamentales que los especialistas han establecido entre ambos grupos®® consisten,
por una parte, en que la poesia coral presenta mas estrofas y metros mas complejos
que la monodia y, por otra, en que la ejecucion de la poesia coral se presenta en
grandes fiestas publicas, mientras que la monddica se expone en circulos mas
cerrados y, por lo tanto, poseeria un contenido mas personal.®

Ademas de este grupo de poetas, en la actualidad se cuenta con un nimero
considerable de autores elegiacos y yambdgrafos, como Arquiloco, Calino, Tirteo,
Mimnermo, Solén, Hiponacte, Semodnides, Teognis y Focilides. Debido a la carencia
de un término que abarque toda la poesia no hexamétrica, estas composiciones, en
conjunto con la de los nueve poetas canonicos, suelen agruparse bajo el titulo de
“lirica griega”, nombre derivado de la tradicional divisiéon de los géneros clasicos
realizada por Goethe, que comprende toda la poesia que no pertenece al género
épico (ni dramético). *°

Sin embargo, dentro de esta clasificacion, deben distinguirse tres elementos
segin sus formas métricas y modos de representacion: el yambo, la elegia, y el

“melos” (péAog). Esta palabra, de acuerdo con Sudrez de la Torre, es la mds usual

%7 Adrados (1980, p. 121) sefiala que s6lo dos poetas liricos corales del s. VII a.C. llegaron a la biblioteca
de Alejandria: Alcmén y Estesicoro. Del s. VI a. C. Gnicamente se atestigua a [bico, mientras que del s.
V a. C. sobrevivieron Simoénides, Baquilides y Pindaro.

8 Como sefala Suérez de la Torre (2002, pp. 29-31), la distincién entre monodia y corodia como no
procede de la Antigiiedad. Malcolm Davies (1988) considerd erréneos los criterios de Bowra (1936)
para realizar esta distincion.

® De acuerdo con el mismo Sudrez de la Torre (2002, p. 31), debe entenderse que el coro,
representante de la comunidad, se identifica con la persona y personalidad del poeta, la voz que
ensalza a esta misma comunidad.

% Como resume Calame (1998), el estudioso W. Schadewaldt (1989, pp. 9-17) reconoce en épica, lirica
y drama, las “tres formas auténticas y naturales de la poesia”, canonizadas por J. W. Goethe en 1819.
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para designar la poesia destinada al canto.” Cabe mencionar que un poeta, aunque
actualmente fuera considerado como autor mélico, podia incursionar en otros
géneros poéticos; por ejemplo, a Estesicoro de Himera se le atribuye la composicion
tanto de monodia como de obras yambicas.”* Calame considera que la diferencia
principal entre la poesia de corte épico y la mélica radica en su ejecucién: mientras
que la primera se reduce a la recitacién de una historia mitica, la segunda se califica
de “performativa”, se ejecuta por medio del canto y, como sefiala Bruno Genitili,
podia integrar referencias precisas al hic et nunc de la composicion.” Por ejemplo, en
el partenio de Louvre, las coristas indican, al espectador o al mismo coro, hacia
doénde debe dirigir la atencion durante la ejecucion del canto.**

Esto no significa que los liricos corales desdefiaran la narraciéon mitoldgica;
como sefala Adrados, en realidad ellos se inspiraron en el mito, principalmente
reunido en el ciclo homérico y en la lirica popular, puesto que este tipo de poesia
recurre a la narracion de episodios legendarios como una referencia indispensable
sobre los acontecimientos contemporaneos. Un ejemplo se presenta en la divisién
estructural de los partenios alcmanicos; de acuerdo con Carlo del Grande, estas
composiciones constan de dos partes: una mitico-narrativa y otra laudatoria, que
funge como elogio a la totalidad del coro o a la persona que protagoniza el canto

durante la ejecucion.”” En el partenio de Louvre, la primera seccion revela el

% Sudrez de la Torre 2002, p. 24.

% idem. Por sus composiciones, también a Ibico frecuentemente se le considera parte de ambos
grupos.

% Bruno Gentili (1996, p. 23 ss.). Véase también Sudrez de la Torre 2002, p. 26.

%*Fr.1P (3 Calame), v. 50: “fj 00y 0pfiig;”.

% Del Grande 1973, p. 79.
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contenido mitico, relacionado con los Hipocoontidas. En la segunda, las coristas
fungen como protagonistas del canto encomiastico.?® Por su parte, Adrados
distingue tres secciones en su composicion: proemio, centro y epilogo.”’

Otra diferencia entre las composiciones épicas y mélicas podria residir en los
rasgos de oralidad establecidos por Bruno Gentili:*® mientras que la épica arcaica
cuenta con los tres rasgos de oralidad (composicion, ejecucion y transmision),
Sudrez de la Torre propone que la poesia mélica coral conté con oralidad de
ejecuciodn, y posiblemente de transmision, mas no con la de composicion, de modo
que esta poesia originalmente se habria fijado en un soporte escrito.®

Ahora bien, son tres las principales caracteristicas que distinguen de otros
géneros a la poesia mélica, ya sea monddica o coral, y que, por lo tanto, se
encuentran presentes en las composiciones de Alcman.””® En primer lugar, exigian
invariablemente la presencia de un coro para su ejecucion. Este ensamble, de
acuerdo con los requerimientos de cada ocasion, se constituia de grupos diversos
(ancianos, jovenes, jovencitas, nifios, etc.), y cumplia labores como repetir estribillos,

cantar, gritar, danzar, etc.” En lo que refiere a la poesia de Alcman, los filologos

% Al respecto, Calame 1983, pp. 31 ss.

7 Adrados 1980, p. 137.

% Gentili 1996, pp. 23 ss.

% Sudrez de la Torre 2002: “Un planteamiento muy razonable es el de Rossi (1992). Sefiala que la lirica
se caracteriza por (a) Escritura en la composicion y (b) Oralidad en la ejecucion. Como comprobacién
objetiva del influjo de la escritura en la nueva forma de componer, propone considerar rasgos tales
como la artificiosidad del texto verbal (y métrico), el orden de palabras (el hipérbaton se da en doble
proporcion a Homero), la separacion de palabras sintacticamente ligadas, etc.” (p. 27).

"% Sobre otras caracteristicas de la poesia mélica, véase Adrados 1980, pp. 12 ss.

De acuerdo con Adrados (1980, p. 18), la monodia permanecié ligada a fiestas locales y particulares
(circulos de Safo y Alceo), mientras que la lirica coral, como la de Terpandro, tenia “un alcance
internacional”.

101

28



coinciden en que solia ser ejecutada por coros de jovenes doncellas, solteras, y
probablemente pertenecientes a la nobleza espartana.”

En segundo lugar, todas estas composiciones se originaron con el fin de
incorporarse a un rito. La poesia mélica (y especialmente la coral) suele relacionarse
con ceremonias de tipo anual y con los grandes festivales de la ciudad; es por ello
que regiones como Esparta mostraban un amplio interés en hacer traer poetas
especializados desde tierras extranjeras con el fin de popularizar sus fiestas y
santuarios.'” De acuerdo con Carlo del Grande, es probable que la representacion de
los partenios de Alcmdn se haya realizado mientras las coristas se dirigian en
procesién hacia un templo para presentar una ofrenda a la divinidad."*

Aunque la ceremonia especifica en la que se insertaban estas ejecuciones atin

' existe el consenso de que

constituye un tema de debate entre los filologos,
formaban parte de un ritual de paso relacionado con la preparaciéon femenina para la
vida matrimonial.”*® La finalidad de este tipo de rituales consiste primordialmente en

auxiliar a los individuos de una comunidad durante su paso de un estatus a otro, el

cual estd relacionado con sucesos relevantes en la vida de una persona, como el

De acuerdo con las consideraciones de Adrados, la poesia coral se desarrolld y perfecciond a partir de
la monodia, la cual también se ejecutaba con la intervencion de un coro que, con el paso del tiempo,
se perfecciono y cobro importancia dentro de las representaciones de los cantos.

“*Numerosos especialistas consideran que las protagonistas de los partenios de Alcmdn forman parte
de la realeza espartana. Véase Calame 1977 (Tomo II), pp. 46 ss. y 137 ss.

'3 Adrados 1980, pp. 18 ss.

'** Del Grande 1973, p. 79.

' Claude Calame (1977, Tomo I, p. 137) sostiene que, al menos los partenios correspondientes a los
fragmentos 1y 3 P debieron introducirse en el festival espartano de las Jacintias, especificamente en
un ritual dedicado a Helena Platanista.

'°® Mas informacién sobre los rituales especificos en los que se insertaban estos cantos, véase Calame

(1983), Tomo I, p. 251 ss.
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inicio de la pubertad, el matrimonio, un cambio de rango, etc.”” En el caso de la
poesia de Alcman, se ha pensado que las protagonistas de cada partenio, cuya
identidad aparece en el canto, eran las encargadas de presidir la ceremonia, dirigir la
plegaria al dios y experimentar la transformacion ofrecida por el rito.

El tercer punto consiste en que las representaciones de este tipo de poesia
solian realizarse con acompafiamiento de musica, de danza o de alguna exhibicion
de los hechos descritos en el poema. Aunque las composiciones épicas,
especialmente las homéricas, estdn relacionadas con el acompafiamiento de ciertos
instrumentos musicales, como la citara, su modo de ejecucion era principalmente
recitativo; la poesia mélica, por el contrario, contaba con intervenciones del coro,
encargado de cantar y de danzar.

Cabe sefialar que el contenido, la poesia, la musica y la danza formaban parte
de un espectaculo artistico mas complejo que conjuntaba elementos de corte
diverso, como competencias agonisticas o la representacion de aquello que se
cantaba.®® En este sentido, los especialistas han considerado que hay evidencia en
los partenios de Alcman de que las doncellas de su coro no so6lo bailaban y cantaban,

sino de que incluso podrian realizar otro tipo de actividades durante su ejecucion,

"7 El antropdlogo Arnold van Gennep (1909) fue el primero en utilizar el concepto de ‘ritos de paso’;
los define como “ceremonies whose essential purpose is to enable the individual to pass from one
defined position to another”. Por su parte, James C. Livingston (1998) distingue tres patrones
comunes en los ritos de paso, que consisten en las siguientes distinciones: actos de separacién, de
transicion y reincorporacion en la comunidad.
108 ) . . ’ . I

Mads informacidn sobre los rituales especificos en los que se insertaban estos cantos, véase Calame

1983 (Tomo I), pp. 251 ss.
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como carreras de atletismo y ofrendas rituales.”® Ahora bien, las consideraciones
enunciadas hasta este punto podrian ponerse en duda al aplicarse a otros fragmentos
que, a pesar de pertenecer al mismo Alcmdn, obedecen a esquemas métricos

diferentes, especificamente al hexdmetro dactilico, como se vera a continuacion.

' Los fildlogos han observado la descripcién de diversas actividades fisicas en el partenio de Louvre;
por ejemplo, la ofrenda realizada a una diosa (58-60) y la competencia, probablemente atlética, entre
las dos jévenes protagonistas del canto (61-64) Véase Calame 1983, pp. 311 ss.
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3. El fragmento 26 P/D (9o Calame) de Alcman

A pesar de que la Suda define a Alcman como el primer poeta que utilizé esquemas

métricos diferentes al hexametro,"

han sobrevivido algunos pasajes de su autoria
que presentan esta estructura épica. La investigadora Vasiliki Kousoulini distingue al
menos seis fragmentos (compuestos por uno o dos versos cada uno) que forman
parte de esta clasificacion.™ La insuficiencia de datos sobre su contexto, asi como la
carencia de referencias sobre su ubicacion en los poemas alcmanicos dificultan la
tarea de conocer la verdadera funciéon de estos pasajes. Aunque cualquier autor
arcaico podia realizar composiciones de diversos géneros poéticos, la informacion de
los testimonios antiguos no proporciona referencias de que Alcman haya compuesto

poemas fuera de los pardametros mélicos y, por lo tanto, no existe sustento para

demostrar que estos versos pertenezcan a un poema épico.

Con el fin de explicar la presencia de hexametros en la obra del poeta laconio,
los filélogos han conjeturado que éstos formaban parte de las ejecuciones corales,
especificamente de los partenios, y que se situaban en el preludio del poema.”™ Sin
embargo, los fragmentos de partenios que han sobrevivido, si bien abundan en pies
dactilicos, no presentan hexametros perfectos en su composicion, como los que han

sido hallados de forma aislada.

"2 Sud. s. v. AAxpdv (A 1289 Adler) (=158 P) Véase “Apéndice”, 4.
" Kousoulini, 2013.
Usé también el tetrametro dactilico, conocido como “alcmanio”. Véase Calame 1983, p. 223 y

Kousoulini 2013, p. 433.

n2
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Ahora bien, si encontrar un verso con este esquema métrico ha causado
controversia entre los filélogos, suscita mayor desconcierto la composicion del

fragmento 26 P/D (9o Calame):

ol W &t1, mapoeviked peAtydpueg iapddwvol,
yvia depnv SUvatot * BdAe 1 BdAe knpvAog ginv
6¢ T'émi kUparog dvBog G dAkudvesat motrTal

vnAéeg Nrop Exwv, GAOpPupog iopdg dpvig.™

Estos cuatro hexametros holodactilicos, citados por Antigono de Caristo (historiador
y escultor del siglo III a. C.) en su obra Mirabilia, han sido objeto de variadas
interpretaciones por parte de los estudiosos: En lo concerniente a su clasificacidn, los
fildlogos H. Smith y G. Huxley han integrado este pasaje en el grupo de los partenios,
mds especificamente en el inicio de uno de ellos." A su vez, Bowra, seguido por
Campbell, Gerber y Adrados, propone que este fragmento formoé parte de un
proemio citarddico, es decir, de un preludio independiente de la composicion

principal, el cual se interpreté a manera de solo antes de iniciar el partenio.™

En cuanto a los aspectos performativos, el mismo Bowra sostiene que durante
su ejecucidon las coristas probablemente se encontraban disfrazadas de alciones

(dAkvoveoot), mientras que Huxley afirma que estos versos debieron formar parte de

" “Jovencitas de dulces palabras y de sagrada voz, ya no pueden sostenerme mis miembros. jAy, ojald
fuera un cérilo que volara al ras de las olas junto a los alciones con corazéon implacable, ave sagrada y
purpurea como el mar!”. A lo largo del presente trabajo se presentan traducciones propias.

" H. W. Smyth, Greek Melic Poets, 1906, p. 190; G. Huxley, “Studies in Early Greek Poetry”, 1964, pp.
27-28 (referencias tomadas de Calame 1983).

"> Gerber 1970, pp. 98-99; Bowra 1961, pp. 23-24 (referencias tomadas de Calame 1983).
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la obra perdida KoAuuBdoai,"® y que las jovencitas realmente se sumergieron en el

agua para realizar su representacion (émi kOparog &v0og)."”

En cuanto al contenido que alberga este fragmento, Claude Calame, Del
Grande, Gentili y Marzullo"® consideran que Alcman (o el corega encargado de
interpretar el fragmento)”™ expresé en estos versos su nostalgia por la juventud
perdida, reflejada en la mencion del martin pescador conducido por las hembras.””
Otros filologos, como Giangrande, aseguran que el deseo del poeta de rodearse de

alciones sefiala la afioranza de su sexualidad, consumida por la vejez.™

A pesar de esta multiplicidad de estudios, existe un consenso general por parte
de los estudiosos, segin el cual la apostrofe realizada en el primer verso del
fragmento (mapoevikai peArydpueg iapodwvor) esta dirigida al coro de jovencitas
para las que Alcman escribié esta obra. Se considera que el poeta, impedido por su
edad, dirige esta exclamacion a sus jovenes coristas, para que ejecuten su canto
mientras él las observa sin participar en la ceremonia.”” Malcolm Davies, aunque
concuerda con esta propuesta, sostiene también que el poeta en realidad podria

dirigir estas palabras a una divinidad y que, si este fragmento se situd originalmente

"® A pesar de que se desconoce el contenido que albergaba este titulo, algunos filslogos proponen

algunas teorias, entre ellas, la de Calame 1983, p. Intr. XXIV. Véase supra, p. 14.

" Huxley 1974, p. 26 ss. (Referencia tomada de Calame 1983)

"8 Véase Calame 1983, pp. 472 ss.

"9 Aunque se ha asumido que la voz narradora del fragmento corresponde al propio Alcmdn, el
pronombre W’ también podria hacer referencia a un corega, o a un maestro de coro. Véase Calame

1983, pp. 472 ss.
"? Sobre cada una de las interpretaciones de los fil6logos a este respecto, véase Calame, 1983, p. 472.
'Giangrande 1971, p. 100 ss. (Referencia tomada de Calame 1983)
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Calame 1983, pp. 472 ss.
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al inicio de un poema, entonces resulta probable que se trate en realidad de una

invocacion a las musas.*®

Sin embargo, contrario a la opinién de la mayoria de los filélogos, la eleccién
léxica que el autor realizd en este verso revela que las jovenes (mtapoevikad) a las que
dirige sus palabras no tienen una naturaleza ordinaria, sino que se trata de alguna
figura sacralizada o, incluso, de una divinidad (ixpddpwvor) poseedora de un gran
talento musical (peAtydpueg). Ahora bien, el hecho de que el poeta laconio evitara
colocar el nombre de las musas justo en este fragmento,*** asi como la eleccion léxica
que remite a las aves marinas en los versos siguientes (knpuAog y GAkuOveool)
permiten suponer que Alcmdn no se referia a sus coristas o a las hijas de Zeus, sino
que en realidad dirigio sus versos a las sirenas, divinidades marinas con elevadas
habilidades musicales, lo cual constituye la propuesta central de este trabajo. En las
siguientes paginas se expondrd que la apdstrofe del primer verso constituye una

invocacion del poeta a estas diosas.

'3 Davies 1991, vol. 1.
991,
% A lo largo de su obra, Alcman se dirige a las musas llamandolas siempre por su nombre, como se

constata en nueve de sus fragmentos (véase 14(a), 27, 28, 8, 46 P), de modo que no habria motivos
para que el poeta evitara nombrarlas en estos versos.
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4. Sirenas

4.1 Sirenas en la obra de Alcman

La conjetura de que Alcman realiz6 una invocacion a las sirenas en el fragmento 26
P/D (9o Calame) es factible, especialmente porque estas diosas formaron parte del
imaginario mitico del poeta; por este motivo, recurrentemente se presentan
alusiones a estas divinidades a lo largo de diversos fragmentos de Alcman. Una de
sus apariciones se localiza en el verso 96 del conocido partenio de Louvre, que

constituye la obra mas conocida y comentada del poeta laconio.”

a 8¢ tav EZnpnv[i]dwv

aodotepa plev ovyi,

ol yap, avt[i § Evieka

naiSwv Sex[ag 68 deid]er.*®
El poeta, ademds de exponer que en su vision existen once sirenas,”” también revela
dos de sus caracteristicas: en primer lugar, a través del término doidotépa, adjetivo
comparativo derivado del verbo ¢dw, sostiene que las diosas poseen una habilidad
mas desarrollada para la expresion musical que Hagesicora,™ una de las
protagonistas del partenio; en segundo lugar, al enfatizar el sustantivo oloi (cuya

forma 4tica es Beai), advierte que estas mujeres aladas detentan el rango de diosas.

"> Al respecto, Calame 1983, pp. 311 ss. Véase supra, p. 17.
2% Fr. 1 P (3 Calame), 96-99: “Pues [Hagesicora] no es mejor cantora que las sirenas, ya que ellas son
diosas y, en lugar de once, canta esta decena de muchachas”.

7 Sobre el numero de las sirenas, véase infra, p. 43.
8 r . ’ . .
*° Los fil6logos en general consideran que la corega es Hagesicora, mientras que Agido forma parte de

la realeza espartana y probablemente en ella se centre la celebracidn del rito. Véase Calame 1977,
Tomo Iy II.
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Esta alusion a las sirenas ha generado diversas conjeturas entre los comentaristas del
partenio: C. Calame™ y F. J. Cuartero,?* ademds de otros, han secundado la
interpretacion de West,” quien afirma que las diosas marinas en realidad
constituyen una alusién a las musas y que en el verso 98 se habria cometido un error
de interpretaciéon (o de transcripcidon) al escribir &v8eka en lugar de &vvea. El
mismo Calame, observando el infijo -8 de la palabra Xnpnv[i]dwv, el cual suele
usarse para establecer relaciones de parentesco, niega que haga referencia a las hijas
de las sirenas y asegura que se trata de las mismas diosas marinas.”® Por su parte, el
fildlogo britanico Ewen Bowie, basandose en las semejanzas que guardan con las
Harpias en su aspecto (ambas tienen una forma hibrida de mujer-ave),?* afirma que
las sirenas son representadas en los mitos locales como responsables de raptar a las
apBévol poco antes de casarse, y que el éxito del ritual en el que se inserta la
ejecucion de este partenio consiste en disminuir o evitar por completo el peligro que

las diosas representan para las jévenes.”

No obstante, resulta poco probable que las sirenas funjan en la mitologia de
Alcman el rol de enemigas que luchan contra las coristas, ya que las cualidades que

el poeta laconio destaca en este fragmento sélo indican connotaciones positivas

9 Calame 1977 (Tomo II), p. 79y ss.

8% Cuartero 1972, p. 70 ss.

B West 1967, p. 11 ss. Mas informacion al respecto en Calame 1983, p. 347.

* Mas informacioén al respecto en Calame (1983), p. 347.

3 Como sefiala Calame 1977, pp. 79-80, el infijo -1 se aplica para designar grupos femeninos,
especialmente mitoldgicos, unidos por un origen comun. Sin embargo, no existe algin testimonio que
establezca una descendencia a las sirenas.

% Bowie 2011, p. 54; en su estudio alude a vasos rescatados en una regién de Esparta que formé parte
del culto a Artemis-Ortia; en ellos se observan mujeres aladas identificadas con harpias y sirenas.

135

idem, p. 63.

37



respecto a su naturaleza y a su canto (dodotépa, owxi). Por el contrario, la
interpretacion de West posiblemente sea mdas acertada,?® ya que Alcmén
explicitamente asimilo a las musas con las sirenas en otro pasaje de su obra. Esta
afirmaciéon conduce al fragmento 30 P (86 Calame), en el cual el poeta nuevamente

alude a las diosas marinas:
a M@oa kékAay’ & Atyna Znpnv.”’

En este verso, conservado gracias a la cita del orador Elio Aristides™® (s. II d. C.), el
autor vincula la actividad de la musa con la de una sirena. La relacién entre ambas
figuras mitologicas se manifiesta en autores de distintas épocas, como Séfocles™ y
Plutarco,” lo cual demuestra que, desde la perspectiva de los escritores griegos,

existia una cercania de cualidades entre ambos grupos de diosas.

Filologos como Janni'* han demostrado que la eleccién del verbo kAdlw,
utilizado generalmente para designar el sonido estridente de aves como el estornino,
el aguila y la grulla,"” cuando se emplea para designar la voz humana suele

relacionarse con la labor profética, del mismo modo que sucede en las obras de

" Incluso si esta intepretacidn resulta correcta, la asimilacion entre las sirenas y las musas sélo puede

encontrarse en un nivel poético y no en el plano antropolégico o religioso; Alcman concuerda con la
mitologia comdn en cuanto al origen de las musas, ya que considera que son hijas de Zeus en el
fragmento 27 P (84 Calame), por lo cual, seria innecesaria la correccion &vvea propuesta por West.
5730 P (86 Calame): “La musa grita como una sonora sirena”.

3% Aristeid., Or., XXVIII, 51, 11, 158.

9 Soph., Fr. 852**, 3: “podoa kai oeipnv pia”.

"9 Plut., Mor-., 518¢ (De Curiositate): “oitn T0i¢ TOAUTTPAYHOGL HODoX KOl GElpfV pic”.

141

Janni 1962, pp. 180-185. (Referencia tomada de Calame 1983).

“* Hom.,, Il., 17, 756; Il. 12, 207 ; Hes., Op., 449.
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Pindaro™? y Esquilo."** Con estos argumentos, Calame sostiene que el verbo kA&{w
podria designar en este fragmento el grito de inspiracion que la musa profiere para
impulsar al poeta hacia la composicion del canto y hacia su ejecucion'® y que, para

Alcman, resulta parecido al clamor de una sirena.

Por otra parte, el adjetivo Aiyna, cuyo correspondiente atico es Atyeia (“claro”
o “agudo”), no solo se utiliza para designar a las sirenas en la obra de Alcman, sino
también en autores épicos como Hesiodo™® y Apolonio de Rodas.*’” Ademas,
Homero lo usa principalmente para describir algunos instrumentos musicales, como
la forminge.® Los poetas arcaicos Pindaro*® y Estesicoro,”° al igual que algunos
Himnos homeéricos,” atribuyeron este mismo calificativo a las musas. De igual modo,
es significativo que algunos escritores, como Licofrén,™* evocaran con el nombre de
Atyewx a una de las sirenas, apelativo que hace alusion a la sonoridad y a la claridad

de la voz.

Como se ha reiterado, Alcmdn no fue el unico escritor de partenios que

menciono a las sirenas en sus obras; aunque existen escasos fragmentos de Pindaro

"B Pin., Fr. 52i (A), 10 SM.

" Aesch., Ag., 156, 174 y 201.

%5 Calame 1983, p. 467.

“® Hes., Fr., 150, 33: “Teprvov te Aiyel[o]v [6m]a”

"TALR., 1V, 892: “EvOa Alystou Xetpijveg oivovt’ AxeAwideg ndeinot”.

“® En la obra de Homero se localizan nueve apariciones de este adjetivo junto al sustantivo ¢popury€:
1L, 9, 186; 18, 569; Od., 8, 67; 8, 105; 8, 254; 8, 261; 8, 537; 22, 332; 23, 133. Calimaco (Hymn. 3, 242) y
Apolonio (I, 577) también califican con este adjetivo la siringe, otro instrumento musical.

9 Pi., Fr., 52, 32: ““Alygix pév Moic' ado[”.

9 Stesich., Fr. 101, 1: “Gye Moboa Aiyet' dp&ov do18dg tépatdv uvougt”.

®' H. matr., 2; h. Di., 1; h. Vol 1; h. Ap., 3. También califica a las musas en Hom., Od., X1V, 62.

®*Lyc., 726: “Aiyeia §' €ig Tépvav éxvavsdiwoeta [...]".
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que pueden clasificarse dentro de este género, resulta especialmente significativo

que uno de ellos (fr. 94b, 13) contenga también una alusion a estas diosas:

Vpvow otedpdvolot BAA-
Aotoo mapBéviov kapa,
oelpnva 8¢ KOPmoV
aOAioKWV OTTO AWTIVWY

piproop’ dodaic.™?

En este fragmento, la protagonista de la obra expresa su determinaciéon de cantar
(dpvriow) imitando la voz emitida por las sirenas (piprjoop’) a lo largo de la ejecucion
de la obra. Ademas de mencionar numerosos elementos concernientes al ambito de
la musica (bpvrow, képmov, adAiokwv, Goidaic), con el fin de enfatizar sus propias
habilidades y las de las diosas, se destaca el hecho de que su voz, desde el punto de
vista del autor, es digna de ser imitada (ppnoop’). Como queda constatado, la
destreza musical de las diosas constituye su cualidad principal, e incluso se estima
digna de imitacidn a juicio del poeta, lo cual parece revelar un vinculo entre la figura

mitica de las sirenas y el género poético y musical del partenio.

Si se observa unicamente la eleccidén léxica de Alcmdan en estos versos, las
caracteristicas de las sirenas que mas se destacan son, por una parte, su naturaleza
divina (owd), y por otra, su habilidad musical (dodotépa y Aiyna), la cual se

encuentra intimamente vinculada con la inspiracion de los poetas y con la labor

3 Fr. 94b, 13: “Cantaré himnos, haciendo florecer con coronas mi cabeza virginal, e imitaré con mis
”

cantos a la sirena en su rumor, bajo el ritmo de las flautillas de loto”.
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profética (kA&lw). Cabe destacar que ambas caracteristicas corresponden con los
adjetivos empleados en la apdstrofe inicial del fragmento 26 P/D (pgAtydpueg,
iapodwvol), ya que éstos pertenecen también al campo semadntico del arte musical y
de lo sagrado. Ademas, de acuerdo con lo dicho por Pindaro, estas diosas no sélo
resultan merecedoras de admiracion, sino también de imitacién por parte de las

coristas.

Ahora bien, aunque la asimilacion entre sirenas y musas sea valida en la
poesia de Alcmdn, es preciso acudir al resto de fuentes antiguas, con el fin de
conocer la postura que otros autores clasicos tenian acerca de las diosas marinas.
Conviene ademas enunciar sus principales caracteristicas, asi como las
transformaciones que experimentaron a lo largo del tiempo, con el fin de

proporcionar al lector un breve contexto general sobre las sirenas.
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4.2 Las sirenas en el Mundo Antiguo

La aparicion de las sirenas en la literatura griega es tan temprana como la literatura
misma; las grandes épicas arcaicas, homéricas y hesiddicas, dan testimonio de su
presencia en la cultura griega desde épocas muy antiguas.” Los géneros literarios
que surgieron con el paso del tiempo, tal como los cantos liricos y la tragedia,

retomaron sus historias épicas y les proporcionaron nuevas atribuciones.

Si bien es cierto que estas divinidades han formado parte de numerosas
culturas alrededor del mundo, como la eslava y las mesoamericanas, en la
civilizacion helena se establecié el nombre que ha prevalecido hasta la actualidad
para evocarlas;™ ademads, los griegos dieron a conocer los episodios miticos mas
célebres de los que formaron parte, a saber, el retorno de Odiseo, la aventura de los
Argonautas y el rapto de Proserpina.’®® Los primeros dos mitos relatan el encuentro
que los héroes tuvieron con ellas: Odiseo en el primero y la tripulacién de los
Argonautas, en el segundo, asi como las distintas hazafias que realizaron para
evadirlas y continuar su viaje. El tercero, que, en tiempo mitico es anterior a los

otros, narra la abduccion de Proserpina por parte del dios Hades; de acuerdo con los

>* En el libro XII de la Odisea (165-205), Homero relata el encuentro del héroe con las sirenas. En lo
que concierne a Hesiodo, uno de sus fragmentos (150, 33 W) parece hacer referencia al mismo
episodio. Ambos pasajes constituyen el testimonio escrito mds antiguo que existe acerca de estas
diosas.

> El nombre oeiprjv ha sido vinculado con el término ceipd (“soga”); por lo tanto, el significado de
“sirena” puede entenderse como “la que ata”. De acuerdo con Garcia Gual (2012, pp. 20-21) el lazo con
el que amarran, es decir, hechizan a sus presas, es su voz.

¢ El primero de estos mitos es narrado por Homero en la Odisea (XII, 166- 200); la version mas
famosa del segundo mito se encuentra bajo la autoria de Apolonio de Rodas (IV, 891-903), mientras
que el tercero, a pesar de tratarse de una historia griega, fue dada a conocer por Higino (Fab., CXLI) y
Ovidio (Met., V, 551-563), autores latinos.
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mitografos antiguos, este evento origind la metamorfosis de las sirenas en aves, ya
que debian custodiar y proteger a la hija de Ceres. Aunque hay algunas otras
historias relacionadas con estas diosas y versiones distintas de las que aqui se
citan,” estos tres relatos son los mds recurrentes, no sélo en Grecia y Roma, sino

también entre los escritores modernos.

Por otra parte, cada uno de los autores que introdujeron a las sirenas en sus
obras estipulé una cantidad distinta de integrantes; en la épica de Homero hay
dos,”® mientras que Apolodoro y Licofrén nombraron tres,”™ y algunos otros les
otorgaron un numero indeterminado. Su estirpe también presenta distintas
versiones; por ejemplo, Apolonio de Rodas afirma que las diosas surgieron de la
unién del rio Aqueloo, hijo de Tetis y Océano, con la musa Terpsicore;'® a su vez,

Higino indica que en realidad descienden de Melpémene;® Apolodoro considera

) 162
)

que su madre fue Estérope (hija de Portaén y Eurite),' y otras tradiciones, como la

, . .. . . 6
expuesta por Sofocles, sostienen que eran hijas del dios marino Forco.”™ Es de

destacar que Euripides, en su Helena, las llama “hijas de la tierra” (X8ovog k6pat).'®*

Los nombres de las sirenas difieren también de un autor a otro: Hesiodo, a

quien imité la tradicion posterior, menciona tres de ellos: Thelxinoe, Molpe y

7 Por ejemplo, Pausanias (IX, 34.3) narra un enfrentamiento musical entre las musas y las sirenas, del
cual saldrian victoriosas las primeras, y reclamarian por premio las plumas de las diosas del mar.

58 En Od., XII, 185, Homero utilizé la forma dual oeiprjvoiiv para indicar el nimero de las sirenas.

9 Apollod., Bibl., 13, 4; Epit. V11, 18; Lyc., 712-738.

% AR, 1V, 891-903.

" Hig., Fab., CXXV, 13; también véase Apollod. Epit., VII, 18.

%> Apoll., Bibl., I, 7, 10.

% Soph., Fr. 861, 1. Eur., Hel., 169.

4 Eur., Hel., 169. Este pasaje ha servido como argumento para considerar a las sirenas como
divinidades cténicas.
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Aglaéphonos;'® Apolodoro les otorga los nombres de Pisinoe, Agldope y Theliepe;**®
de acuerdo con Higino, se llaman Thelxiepe, Molpe, y Peisinoe;'*” finalmente, en la
obra de Licofrén, son nombradas Parthénope, Leukosia y Thelxiépeia.'”® Como es
frecuente en el mundo griego, los autores utilizan nomina parlantia para evocar a
estas diosas; esto quiere decir que su denominacion revela sus rasgos o atributos mas
importantes. En el caso de las sirenas, siempre hacen referencia a sus habilidades

musicales y al encanto que éste produce.

Sus representaciones visuales también son diversas. Garcia Gual afirma que
“lo que define a una sirena es su figura hibrida”;'® esto se corrobora practicamente
en la totalidad de los autores. Sin embargo, de algunos escritores antiguos, como es
el caso de Homero, no se obtiene una descripcion fisica, y otros, como Ovidio,
relatan el origen de su cuerpo hibrido, lo cual implica que en algin momento las

diosas contaron con el cuerpo integro de doncellas.

A pesar de que actualmente la parte inferior de su cuerpo se representa con
cola de pez y la superior con forma de mujer, la imagen de las sirenas entre los
griegos estaba compuesta de un cuerpo de ave con el torso o la faz de mujer, segiin
se constata en numerosos testimonios, tanto literarios como de arte plastico.

Apolodoro afirma que contaban con brazos para tocar instrumentos musicales;”°

%5 Hes., Fr. 27 W.

%% Apollod., Bibl., 1, 7, 10.

7 Hig., Fab., CXLI.

%8 Lyc., 712-738.

% Garcia Gual 2014, p. 12.

°Apollod., Epit., 7,18: “Tovtwv 1 pév ék10&pilev, 1| 52 8ev, 1 8¢ ndAer”.
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esto, sin embargo, no las exime de tener alas y de hacer uso de ellas, como se puede
observar en numerosas representaciones pictoricas halladas en numerosas vasijas de
la Antigiiedad. En la cultura latina, escritores como Ovidio sefialan que las sirenas
conservaron unicamente el rostro de mujer, mientras que el resto del cuerpo tomo la

forma de ave.

En tiempos medievales, las sirenas abandonaron sus alas y obtuvieron a
cambio medio cuerpo de pez; el Liber monstrorum de diversis generibus, escrito
anonimamente en el siglo VI, es el primer testimonio de esta variante.”* Aunque no
se poseen datos precisos sobre el motivo que suscitd el cambio de un animal a otro,
Garcia Gual propone que el supuesto suicidio de las sirenas, narrado por autores

como Licofrén,”

pudo haber sido frustrado por algun dios a través de la
transformacién en un ser marino.” Sin embargo, esta interesante propuesta,

sustentada por un testimonio neoclasico,”* carece de un pasaje medieval o antiguo

que la confirme.

En cuanto a su metamorfosis en la literatura griega, los mitoégrafos antiguos
sostenian que originalmente estas diosas poseian un cuerpo integro de doncella y

que un acontecimiento adverso generd su estado hibrido. En este aspecto las

171 «

acapite usque ad umbilicum sunt corpore virginali, et humano generi simillime; squamosas tamen
piscium caudas habent”, (Referencia tomada de Garcia Gual 2014, p. 91). También véase Ruiz de Elvira

1982, p. 39.

' Lyc., 712-738.

' Garcia Gual 2014, p. 95.

7% La cita corresponde al libro de Marolles, El templo de las musas (Paris, 1655), que se presenta del
siguiente modo en la obra de Garcia Gual (2014 p. 95): “Las sirenas se sintieron tan despechadas de no
haber podido detener a Ulises que se precipitaron en el mar, donde la parte inferior de su cuerpo se
convirtié en pez y conservaron solo la cabeza y la parte superior de su antigua figura”.
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versiones de los escritores nuevamente se dividen: Higino argumenta que su
transformacion en ave fue un castigo de Deméter debido a la incapacidad de
custodiar a Proserpina durante el rapto perpetrado por Hades; incluso afirma que
estaban condenadas a morir cuando algin navegante partiera incélume tras haber
escuchado su canto.” Por el contrario, Ovidio expone que las sirenas, a causa del
profundo dolor que sentian por la pérdida de Perséfone, se transformaron en aves
con el fin de buscarla por toda la tierra y que su boca conservé su forma humana
como premio divino por su nobleza y por la dulzura de su voz;”® de modo que,
mientras algunos mitologos estiman que su cuerpo de ave deriva de un castigo, otros

piensan que ha sido una recompensa por parte de los dioses."””

Por otra parte, su forma hibrida se ha relacionado generalmente con la
frivolidad y el desenfreno; por este motivo, el mundo cristiano las adopté como
simbolo de la perdicién y la lujuria. Su nombre aparece siete veces en la

. 178 ., . ..
Septuaginta” y también se menciona de manera recurrente en los bestiarios
medievales, los cuales enfatizan la perfidia de sus intenciones. En esta época, su
aspecto corporal estaba vinculado con los placeres sexuales, imagen que prevaleci

hasta el mundo moderno.

> A pesar de que Homero no menciona esta cuestidn, otros autores concuerdan en esta parte del
mito, como es el caso de Licofron (c712-738).

7° Ov., Met., V, 551-563.

77 Las sirenas difieren del resto de bestias hibridas aladas en el hecho de que no se sirven de su cuerpo
para destruir, sino unicamente de su canto. Gracia Gual 2014, p. 12: “Las sirenas atrapan y arrastran,
no con garras (como sus horribles primas las harpias), sino con su canto meloso, sugestivo”.

7 Como sefiala Garcia Gual (2014, p. 102), ya se mencionan en la traduccion biblica al latin de san
Jeronimo.
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Mads adelante, la belleza corporal de las sirenas eclipso las virtudes de su canto
y se convirtio en su principal caracteristica; esta cualidad fue suficiente para atenuar
todas las connotaciones negativas que su figura habia adquirido por la influencia
cristiana. Baste observar el popular cuento de Hans Christian Andersen, Den lille
havfrue: en esta historia, la sirena carece de la astucia que se le atribuyé durante la
Antigliedad y el Medioevo; mientras que los navegantes solian entenderse como su

presa, en esta versidn moderna se transforma en la victima de la maldad humana.

En el campo de la psicologia, destaca la interpretacién del suizo Carl Jung,
quien las introdujo en su teoria de los arquetipos; la sirena, asi como las ondinas y el
resto de las criaturas femeninas relacionadas con el mar, representaron en la
Antigiiedad el arquetipo del anima, correspondiente a la parte femenina que se
encuentra contenida en el ser masculino.”” Otra interpretacion la ofrece el
psicoanalista hungaro Géza Roheim, quien considera que las aguas del mar
constituyen el simbolo de la “madre prenatal”, mientras que las sirenas refieren a la

atraccion que ofrece el mar de acunar al hombre eternamente.'®

Asi como existen diversas interpretaciones sobre su nimero, nombres, origen,
forma y causa de su metamorfosis, se presenta otra discrepancia que esta relacionada
con el tema central de este trabajo, a saber, la opinion que los autores antiguos
sostenian sobre la naturaleza de sus cantos. Aunque es una opiniéon comdn que las

sirenas estaban dotadas de una voz prodigiosa, los juicios acerca del efecto y

7% Jung 2009, pp. 30-31.
8¢ Roheim, pp. 48 - 49 (referencia tomada de Baez-Jorge 1992, pp. 256-257).
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veracidad de sus cantos se encuentran divididos. Por una parte, el orador Esquines,
en su discurso I1I, afirma que sus voces eran sinénimo de aniquilacién para cuantos
las escuchaban.” También Euripides, en su tragedia Andrémaca, llama “palabras de
sirena” (tovode Zeprpvwv Aoyoug) a los discursos que pretenden engafiar a los

hombres.*®?

En oposicidn a estos autores también se destacan algunos poetas como
Pindaro, quien mostrd una postura favorecedora para las diosas, lo cual se refleja en
los respectivos fragmentos conservados de sus partenios;®> el mismo Euripides, que
en su Andrémaca considera dafiinos los cantos de las sirenas, en la obra Helena las

presenta como amables acompaiiantes de la esposa de Paris durante su desgracia.’

Por otra parte, en el mundo latino también existieron autores que les
concedieron una interpretacion positiva; por ejemplo, Ciceron en De finibus
bonorum et malorum considera que el canto de las sirenas se puede interpretar como
el simbolo de la bisqueda de la sabiduria para los hombres,"®> mientras que Ovidio
en sus Metamorfosis expone que, gracias a sus encantos musicales, lograron

. 86
conservar su voz divina cuando el resto de su cuerpo se transformaba en ave."

8 . SR e 5o r 5 ~ r 5 3 r 3 s a1
'Aeschin., Or., 111, 228: “kai yop 01 ékeivwv 0O knAgicOal dpnot Todg dkpowpévoug, GAX” aréAAvcBat,

S16mep 008" eHSOKIPETV TV TOV ZEPTVWV HOVGIKV .
82 E. Andr., 907: “kéy® kKAVovoa T000de Tetpivav Adyoug’.

3P, Fr. 94b, 13. Véase supra, p. 40.

84 E., Hel., 167-179: “mtepodpSpot vedvidec, / tapbévor X0ovog kopar / Zetpijveg”.

5 Cic., Fin. V, 49 : “neque enim vocum suavitate videntur aut novitate quadam et varietate cantandi
revocare eos solitae, qui praetervehebantur, sed quia multa se scire profitebantur”.

¥ Ov., Met., V, 551-563: “ne tamen ille canor mulcendas natus ad aures / tantaque dos oris linguae

deperderet usum, / virginei vultus et vox humana remansit”.
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Como puede observarse, las caracteristicas de las sirenas se han sufrido
constantes transformaciones desde la época antigua hasta su llegada a la actualidad;
por este motivo, no es de extrafiar que en la poesia de Alcman estas diosas hayan
adquirido habilidades o connotaciones distintas a las que presentan otros autores

griegos y latinos, como ha propuesto esta investigacion.

Ahora bien, esta multiple interpretacion del mito de las sirenas y, mas
especificamente, de la recepcién humana de su canto, obliga a dirigir la mirada hacia
Homero, ya que él introdujo por vez primera a las sirenas en la literatura y, de
acuerdo con algunos especialistas,” fungi6 de modelo para la composicién

hexamétrica de Alcman.

*®7 Entre los autores que defienden la conexion de los motivos homéricos y aleménicos destaca Vasiliki
Kousoulini (2013, pp. 420-440), en cuya propuesta se profundizard mas adelante (véase infra, p. 90).
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4.3 Léxico sobre las sirenas en las épicas de Homero

La Odisea de Homero registra la primera aparicién de las sirenas en la literatura
griega; en esta obra, se presentan como uno de los contratiempos que Odiseo debe
superar, asi como a las bestias marinas Caribdis y Escila, para regresar a su tierra y
recuperar el gobierno de Itaca. A pesar de que Homero no realiza una descripcién
fisica de estas diosas, si revela informacion sobre la naturaleza de su canto y sobre
los efectos que tenian sobre los hombres que lo escuchaban, como se expone en los

siguientes versos:

GAAG Te Zelpfveg Atyupi) OéAyovatv doidi

fipevou v Aelp@vi, moAvg 8 apd’ doteddrv Big

avSp@dv mubopévwy, Tepi 82 pvoi pviBouvat.®
En este fragmento, Circe revela a Odiseo el camino que debe seguir al abandonar su
isla y el modo de enfrentarse a cada uno de sus contratiempos. El destino de los
hombres que ignoran las advertencias de la hechicera queda manifiesto en seguida:
morirdn tras permanecer en el prado (év Aeyud®vi), cubierto con los huesos de

hombres (6vSpdv muBopévwv) que se aproximaron a las sirenas sin precaucion.'

¥ Hom., Od., XII, 44-46: “sino que las sirenas con su dulce canto asentadas en su prado lo encantan,
en torno a sus huesos hay un gran caimulo de hombres podridos y piel consumida”.

%9 La forma muBopévwv no sélo corresponde al participio del verbo miw, que significa “podrir”, sino
también al verbo muvBd&vopo, “inquirir’. Aunque la tradicion se inclina por el primero de los
términos, es interesante que el segundo verbo también tenga sentido en este verso; pues si bien los
hombres que alli yacen probablemente se encontraban en estado de putrefaccién, también resulta
factible que se hayan aproximado hasta el prado, con el tnico deseo de conocer mas (rAgiova €i8ag),
como las propias sirenas anunciardn mas adelante (véase también Hom., Od., XII, 188).
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Sobre la forma de muerte que les espera a estos navegantes, Apolonio de
Rodas afirma que las sirenas los asesinaban para después devorarlos.”® La mayoria
de los escritores posteriores, como Pausanias, sostuvieron esta misma afirmacién.”
Si bien los versos de Homero revelan que su canto ocasiona la muerte, el poeta no
describe exactamente lo que ocurre con los hombres que alli perecen; es incierto si la
voz de las diosas por si misma funge como un arma letal o si éstas los asesinan con

otros medios cuando los viajeros se encuentran muy préximos a su isla.

Al respecto, Garcia Gual sostiene que no existe testimonio de que estas diosas,
a pesar de poseer garras en sus patas de ave, las hayan utilizado alguna vez como
armas contra un enemigo. ¥* Ciertamente, Homero solo las describe sentadas
(fipevau), emitiendo su canto desde su sitio; por lo tanto, sus garras no constituyen el
intrumento con que hacen caer muertos a los hombres en medio de su isla. Esto las
distingue del resto de obstaculos que Odiseo debe sortear durante su retorno, como
los monstruos marinos Caribdis y Escila, con quienes la confrontacién de los
navegantes debia ser por completo violenta y corporal; de alli que baste con no

escucharlas para poder escapar de ellas.

Por lo tanto, debe pensarse que la muerte de los navegantes en realidad se
originaba por el efecto de las voces de las sirenas; pero este canto no asesina por si
mismo, es por ello que Odiseo puede escucharlo desde el mastil del barco y

sobrevivir; la muerte, en esta descripcion épica, se origina cuando un marinero

“? A R, IV, 891-903.
' Paus., X, 6, 5.
9% Garcia Gual 2014, p. 95.
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permanece escuchando los cantos de las diosas y olvida el resto de sus necesidades.
La naturaleza de esta muerte, en contraste con las que se observan a lo largo de la
Odisea (como las que causaron Polifemo y los monstruos marinos), carece de

violencia, se presenta como una accion pasiva y producto de una audicion reiterada.

A pesar de que la voz de las sirenas se identifica con la perdicion de
numerosos navegantes, parece que Homero, en la eleccidon de sus palabras, deseaba
destacar mas sus cualidades como diosas cantoras que su naturaleza mortifera y fatal
para los hombres. Por su frecuencia y significado, los términos mas importantes que
Homero emplea para referirse a ellas son los verbos 0¢Ayw y tépmopay, el adjetivo
peAtynpug y los sustantivos $00yyog / $Boyyn, dodnr y 6¢. Estos términos son los

unicos en los que se concentrard el siguiente andlisis.”?

431 Oféiyw

El primer término que Homero destina para definir la accion de las sirenas es el
verbo 0¢Ayw, que puede traducirse al espafiol como “encantar”.®* El fil6logo belga
Marcel Detienne considera que este verbo es uno de los términos que refieren la

labor de, diosa Persuasion (ITel@w). De acuerdo con su estudio, el hecho de encantar

3 Los adjetivos Aty0g y Beoméoilog también fueron empleados por Homero para designar la voz de las
sirenas. Sin embargo, su frecuencia de aparicion a lo largo de las épicas resulta mayor que cualquier
otro término analizado en este capitulo (AtyOg aparece en 46 ocasiones, mientras que fgoméclog se
presenta en 35). Ademas, estos adjetivos suelen calificar sustantivos mds diversos que el resto de los
términos analizados en esta investigacion. Por este motivo, el andlisis presente esta dirigido a las
palabras mds arraigadas a las cualidades de las diosas marinas.

* No debe olvidarse que los nombres de las sirenas en muchas ocasiones son parlantes. Uno de los
mas frecuentes es OeAliémeln, que toma la raiz del verbo 6¢Ayw y significa “de palabras encantadoras”.
Véase Apollod., Epit., E, 7, 18.
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(0éAyw) posee caracteristicas que pueden adquirir connotaciones negativas y
positivas segun el vinculo que mantengan con la Verdad (AAf0gia) en un discurso.®
Ciertamente, este verbo posee una ambigiliedad similar en las épicas de Homero; sin
embargo, su connotacion perjudicial no necesariamente se refleja en los cantos de
las sirenas, como sostiene Detienne.'® En el libro XII de la Odisea, Circe le sefiala a
Odiseo la ruta que debe seguir tras su retorno del inframundo. En voz de la
hechicera, el autor presenta a las diosas marinas con los siguientes versos: “eipijvag
pev mpdtov adiear, of pdte mavrag / avBpwmoug BO€Ayouotv, Ot odeag
gloadiknron”.”” Cuatro hexametros mas adelante, el autor utiliza nuevamente este
verbo al designar el canto: “4AA& te Zeipiivec Atyupii O€Ayovotv doidiy”.”*® El sentido
que el autor imprimio en este término se puede hacer patente en otros pasajes de las

mismas épicas.

Por ejemplo, abundan los pasajes en la Iliada en los que alguna divinidad
realiza esta accion en perjuicio de los hombres; en uno de ellos, Zeus nubla el véog
” 199

de los aqueos con el fin de favorecer a los troyanos: “cvtap Axoaudv / O€Aye voov’;

del mismo modo, Apolo encanta el Bupdg de los griegos para ponerlos en desventaja

> De acuerdo con Detienne (1981, p. 70), no puede existir la Verdad (AAffeix) sin Persuasion
(TTe®w), ya que toda palabra veridica necesita el convencimiento de los oyentes para ser eficaz. En
este sentido, la Persuasion tendria una funcion positiva. Por el contrario, cuando las palabras son en
realidad engafiosas, la Persuasion se relaciona con An6n, el Olvido, y adquiere una connotaciéon
negativa.

“*Detienne considera que las sirenas poseen las dos connotaciones de la diosa Persuasion, aunque
destaca la parte negativa cuando son contrapuestas con las musas, representantes de los discursos
verdaderos.

“"Hom., Od., XII, 39-40: “Primero llegards con las sirenas, las cuales encantan a todos los hombres

que hasta ellas se aproximan”.
3 . .
9% idem XII, 44: “Las sirenas encantan con su claro canto”.

““Hom., Il., XII, 255; Hom., Il., XV, 594.
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durante la batalla: “toiot 8¢ Bupov / év otlBecotv £§0eA&e”.”*° Posidon,*” Atenea,*””
Hermes con su pdf3do¢*>® y Circe*** son otras divinidades que poseen la capacidad de

encantar y, de esta forma, perjudicar a su enemigo.

Por otra parte, Homero también atribuyd esta accion a personajes como
Calipso,* Egisto®° y Penélope,*” quienes respectivamente ‘encantaron’ a Odiseo, a
Clitemnestra y sus pretendientes, sirviéndose soélo de sus discursos (A6yotot /
éméeoot) para seducirlos. Asimismo, los aedos**® lograron “cautivar” con su canto en

209

los banquetes y el propio Odiseo®™® “fascind” a sus oyentes durante la narracion de

sus historias.

De este modo, el verbo 8¢Ayw muestra dos significados; el primero podria
considerarse un sindénimo de “hechizar” y inicamente los dioses poseen la capacidad
de realizar esta accion en perjuicio de sus enemigos. En el segundo caso, son los
hombres (y dioses menores, como Calipso) quienes llevan a cabo la accién, solo a
través de sus palabras, de tal suerte que el verbo funge como sinénimo de “deleitar”,
ya que su sentido enfatiza el placer de la persona que escucha y no necesariamente

supone un sentido perjudicial o negativo. Tomando en consideracion estos

**° Hom., I, XV, 322. “Les encantd sus danimos en el interior de su pecho”.
**" idem, XII, 43s5.

** Hom., Od., XVI, 298.

*3 Hom., Il., XX1V, 343; Od., V, 47; XXIV, 3.
***Hom., Od., X, 213; X, 201; X, 318.

* idem, 1, 57.

26 idem, 111, 264.
*7 idem, XVIII, 282.
*%8 idem, XVII, 521.

% idem, X1V, 387.
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elementos, parecen conjuntarse los dos rasgos definitorios de las sirenas: la primera,
porque son diosas; la segunda, porque su medio de expresion es el canto, tal como el
aedo y el ser humano. Por lo tanto, las sirenas deleitan gracias a su habilidad musical
y hechizan con su canto gracias a su naturaleza divina, lo cual, no necesariamente es
negativo, ya que se trata de una capacidad que también poseen los dioses olimpicos

y que ellos mismos utilizan para generar efectos nocivos o adversos.

4.3.2 MeAiiynpug

El siguiente término, peAtynpug, ‘melodioso’ o ‘de dulce voz’ en la traduccién al
espafiol, es un adjetivo que el autor utiliza para describir exclusivamente a estas
diosas. Homero introdujo dicha palabra en un discurso pronunciado en voz de las
sirenas, por medio del cual realizan una descripcidn sobre si mismas: “mpiv y fpéwv
HeAfynpuv ard otopdtwy 61 dkodoat”.*® A pesar de que esta palabra aparece sélo en
una ocasion en las épicas de Homero y de que el segundo término de composicion
de la palabra, yfjpug, también se presenta exclusivamente en un pasaje dentro de
estas obras,”” la primera raiz, péAr-, es recurrente en los adjetivos. Los compuestos
mds usuales son peAmndng (‘dulce como la miel’) y pedippwv (‘dulce para las
mientes’). Estos se encuentran generalmente en compafia de sustantivos como el

213

suefio (Hmvog),”* el alimento, ya sea humano o animal (rwupdg),”™ y el alma que

*’Hom., Od., XII, 187. “[Hasta que se aproxime a] escuchar la voz melodiosa de nuestras bocas [...]".
*'Hom.,, IL, 1V, 437.
**Hom., Od., XIX, 551.
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abandona el cuerpo del guerrero (Bupog);** igualmente se utiliza para calificar la flor

)*® de Odiseo. Sin embargo, en la mayoria de sus

de loto™ y el regreso (vootog
apariciones adjetivan al sustantivo ‘vino’ (oivog),*” al cual se asocian en veinte

ocasiones dentro de las épicas homéricas.

Las causas por las que Homero considero igualmente ‘dulces’ el vino y la voz
de las sirenas parecen encontrarse en la flor de loto y en la cualidad que ésta posee
de generar olvido sobre cualquier individuo que la ingiera; la relaciéon entre la bebida
citada y esta planta se ejemplifica en el siguiente fragmento, donde el poeta habla a
través de las palabras de Héctor: “un pot oivov deipe pedippova métvia pitep, / pf W'
Ao yulhong péveog, aAkiic te AdOwpon”.>® El héroe decide abstenerse de consumir
el vino que su madre le ofrecia, pues asegura que al beberlo olvidaria su ira
procedente de la batalla, de modo que tanto la flor como el vino son causa de olvido
para quien las consume. En cuanto a las sirenas, en el texto homérico se ofrecen
indicios que las vinculan con este concepto; aunque no se expresa con las mismas
palabras, transmite una idea semejante a través de los siguientes versos: “6¢ Tig

adpein meAdon koi $pOGyyov dxovom / Zeprnvwv td & obtt yuvn kod v Tekve /

*Hom., 1., VIII, 188; X, 569.

4 idem, X, 495; XVII1 16; Od., XI, 203.
*>Hom., Od., IX, 94.

26 jdem, XI, 100.

*7 Hom., Il., 1V, 346; VI, 258; VI, 264; VIII, 506; VIII, 546; X, 579; XII, 320; Od., VII, 182; IX, 208; X, 356;
XIII, 53; XIV, 78; XV, 148; XVI, 52; XVIII, 151; XVIII, 426; XXI, 293.

% Hom., IL, VI, 264: “Madre soberana, no me ofrezcas vino dulce para las mientes, no vaya a ser que

debilites mis fuerzas, y que olvide mi coraje”.
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oikade vootriioavtt mapiotatal ovde yavuvrod”.” Segun la lectura de este pasaje,
cualquiera que escucha el canto de las sirenas olvida el retorno a su hogar, asi como
el reencuentro con sus tierras y su familia y ruega que se le conceda permanecer
escuchando la musica; por este motivo Odiseo se ato6 al mastil (asi frend los impulsos
de su cuerpo, mas no sus deseos internos de quedarse alli) y su tripulacion se coloco
cera en los oidos. De este modo, parece que Homero encierra detras de los
compuestos en péAl- el sentido del olvido, el cual verdaderamente resulta ‘dulce’ si
implica el abandono de las preocupaciones y dificultades del ser humano.**° Es tan
intenso el placer que producen los cantos de estas diosas, que finalmente los

navegantes mueren en estado de contemplacién.*”

4.3.3 $00yyog / dOoyyn, aodr) y tépmopon

Para examinar los siguientes términos servira de ejemplo el pasaje citado
anteriormente, ya que se emplea la palabra ¢$66yyoq (“rumor”, “sonido”) para
designar la voz de las sirenas: “6¢ tig wdpein meAdon koi HpOSyyov dxovon/

” 222

Yelprivwv’;™** en otro pasaje se utiliza nuevamente este sustantivo para definirlas:

*% Hom., Od., XII, 41-43: “Quien con ignorancia se aproxime y escuche el sonido de las sirenas, ya

nunca de regreso a casa se encontrara con su mujer ni con sus hijos pequefios, y no gozara de ellos”.

*° Cabe destacar que las sirenas se encuentran vinculadas con el olvido en otros contextos;

recuérdese que Pindaro asemeja las flautas de loto con el canto de las diosas en su partenio (fr. g4b,
13. Véase supra p. 40). También Euripides (Hel., 171) considera que la produccién musical de las diosas
esta relacionada con este instrumento musical, derivado de la flor de loto.

**! Véase supra, p. 51.

** Hom., Od., XII, 41-43. Véase supra, nota 219.
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“Leprvwv pev mpdtov avwyel Beomeoidwy / ¢pOdyyov dAevacBon”.* Sin embargo,
éste no es el tnico sustantivo que Homero usa para nombrar el canto de las mujeres-
ave, sino que también emplea la palabra doidf}, tal como se presenta en el siguiente
ejemplo de la Odisea: “4AA& te Zepfiveg Atyupii OéAyouotv do1df”;*** mas adelante
repite esta idea en una expresion similar: “Atyvpnv 8 &vtuvov @oidnv’.>* Se presenta
en igual medida el término 6y, pero éste se estudiara mas adelante. Por ahora, cabe
sefialar que ¢0dyyog (o su variante, $dOoyyr) y Gowdn} no tienen la funcién de
sindnimos, sino que poseen un significado propio, segun se observa en el siguiente
pasaje, en el cual se citan ambas palabras y se colocan en los dos extremos del verso
(quiza con el objetivo de evitar una endiadis): “¢pBoyyij¢ Zelprivwv nkovopev ovd¢

» 226

T aodiiq”.

La diferencia de significados entre ambos conceptos se reconoce en las
mismas épicas; en el caso de $pO6yyoq y sus variantes, la recurrencia se limita a diez
menciones en la Iliada y la Odisea, en las cuales designa la voz que un dios asume, a
veces a través de un hombre, para comunicarse con la gente; un ejemplo de esta
afirmacion es la diosa Iris, quien toma la voz del hijo de Priamo: “cicato 8¢ $pOoyyiv
uii [Tpiépoto TToAiry”.*” La misma palabra alude a la voz de los ciclopes y de algunos
animales: “kamvév T aOTOV Te PpOOYYRV Olwv Te kai aiydv’.>*® En otro ejemplo,

Penélope reconoce a sus siervas mientras ellas se acercan hablando entre si: “RABov

*3 Hom, Od., XII, 158-159. “Primero [me] ordend evitar el rumor de las divinas sirenas”.
4 jdem, XII, 44: “Las sirenas encantan con su claro canto”.
*> Hom., Od., XII, 183: “Emitieron su claro canto”.

2% idem, XII, 199: “No escuchdbamos mas el rumor ni el canto de las sirenas”

**7Hom., II., I1, 791: “Tom¢ el habla de Polites, hijo de Priamo”. También véase II., XIII, 216.

228 Hom., Od., IX, 167: “[percibimos] humo y los balidos de sus cabras y ovejas”. También Od., IX, 257.

58



§' dpdimorol AeukwAevol €k peydpoto / GpOOYy® émepyopevon”.** De los anteriores
fragmentos se infiere que $06yyogq tiene el sentido de rumor, o mas bien, de una voz
reconocida por su entonacion mas que por las palabras que emite, como en el caso
de los ciclopes, de las cabras e incluso de las siervas de Penélope. En la mayoria de
estos ejemplos la voz no se pronuncia por hombres, sino por bestias y dioses con
apariencia humana, de modo que el término hace referencia a una voz artificial o
peculiar que genera curiosidad en quien la escucha; por su parte, las sirenas, quiza

por la peculiaridad de su voz, generan atraccion sobre los navegantes.

Por otro lado, el término doidr) aparece en veinte ocasiones en las épicas de
Homero; frecuentemente se encuentra vinculado con el baile y con los instrumentos
musicales, como se muestra en la Odisea, donde se describen los festines realizados
por los pretendientes de Penélope durante la ausencia de Odiseo: “oi &' €ig Opxnotiv
Te Kad ipepogooav aotdijv / tpePdpevor tépmovro”.”>° Ahora bien, este ejemplo revela
otra caracteristica de la doid} homérica, a saber, que en multiples ocasiones se

encuentra asociada con el verbo tépmopat, traducible al espafiol como “gozar”. El

siguiente fragmento ejemplifica esta afirmacidon con algunas palabras de la misma

9 jdem, XVIII, 199: “Llegaron las siervas de blancos brazos aproximandose con su rumor desde el

salon”.
3% Hom., Od., XVIII, 304: “Ellos gozaban dirigiéndose al baile y al placentero canto”. La misma
férmula se encuentra en Od., XVII, 60s; VII, 253; Il., XII, 731. El ensamble del canto con los

instrumentos musicales se encuentra también en IL, 11, 595; Od., I, 159.
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raiz: “todt’ Gp' @o1do¢ de1de mepkAuTog: avtap ‘Odvooelg / Tépmet évi dpeaiv oV

» 231

axovwv 16¢ kod dAAoL / Painkeg SoAyrpetpol”.

Con estas palabras, se muestra que el canto es una actividad que produce
placer en quien lo escucha practicamente en todas las ocasiones (al asociarse con
aodn}, el gozo es solo propio de los hombres)**; no obstante, la Odisea también
atestigua escenas en las que la doid1] provoca dolor. Por ejemplo, cuando Penélope
escucha al aedo Femio relatar el malaventurado retorno de los aqueos desde Ilion, se
expresa de este modo: “taitng §' dmomowe' @owdijg / Auypi|g, fitépol ai £v évi atrjfeoot
didov xiip / teipe, émei pe pdhiota kabikero mévOog dAaotov’.”> Sin embargo, el
canto no es la verdadera causa del dolor de Penélope, sino el pdBog que en éste se
relataba, de modo que la dotd1) no so6lo estd compuesta por la melodia y la habilidad
musical sino también por la historia o el argumento que en ellos se encierran. Esto
explica la diferencia entre las palabras $0dyyog y doidr), a saber, que la primera hace
referencia al sonido o entonacién de la voz (que puede cantar o hablar) y la segunda
a su uso melodioso, el cual contiene dentro de si un tema especifico. Por lo tanto, al
aplicar estos términos a las sirenas, se deduce que resultan igualmente atractivos la

voz y el contenido de sus palabras.

' Hom., Od., VIII, 368. “Estas cosas cantaba el inclito aedo y Odiseo se alegraba en sus mientes al

escucharlo, al igual que los feacios de largos remos”.

3*Véase Hom., Od., 1, 421; VIII, 44; VIII, 429; XVII, 605; XVII, 304.

*3 Hom., Od., 1, 340: “Haz cesar tu triste canto, pues aflige continuamente a mi corazén en mi pecho,
y un indeleble dolor me ha traido.”
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4.3.4 oY

Las anteriores propuestas se confirman con el ultimo sustantivo de este estudio, el
cual parece ser la unién de los dos términos recién discutidos: &y, ‘voz’ en la
traducciéon al espafiol. Homero lo empled para referirse a las sirenas en cinco
ocasiones, entre las cuales se encuentra este fragmento, que resulta sumamente
provechoso, ya que utiliza el verbo tépmopou: “ddpa ke tepmOpEVOG O’ dkOVONG
Yeiprvoliv’.>* En esta frase, Circe le recomienda a Odiseo que se ate al mastil del
barco para que escuche sin riesgos la voz de las diosas; ademas asegura que el héroe
ha de gozar al escuchar estas voces, sin explicitar en este fragmento si se refiere al
sonido (pO6yyog) o al contenido del canto (&oid1}). Para conocer el verdadero valor
que Homero le atribuia al término 8\, es necesario examinar el uso de esta palabra

en otros contextos.

Al igual que ¢0dyyog, principalmente designa la voz de alguna divinidad,

como Atenea,> Posidén,° Apolo®’ y Eos,>®

dioses que revelan la voluntad divina a
los hombres, como se observa en el siguiente ejemplo: “00 y&p m® tot poipa Baveiv

Kol TOTHOV émioTeiv:/ ¢ yap §yd Om' dkovoa Oedv aiel yevetdwv”. > Atenea decide

tomar el aspecto y la voz de Heleno, el hijo de Priamo, para revelar a Héctor que los

3% idem, XII, 52: “Para que escuches complacido la voz de las sirenas”. Véanse también Od., XII, 160;

XII, 185; X11, 187; XII, 192.

5 Hom. 1L, 11, 182; VII, 53; X, 512; XIV, 535.
3% idem, X1V, 150.

7 Hom., II., XX, 380.

% Hom., Od., XX, 92.

% Hom., Il., VII, 53: “Aun no es tu destino morir y seguir a la muerte: tales palabras escuché de los
sempiternos dioses”.
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dioses no han dispuesto que muera todavia; el contenido de este verso puede
considerarse profético, ambito al que suele asociarse Casandra, a cuya voz se asigna
el término en otro pasaje: “oiktpotdrtnv §' fkovoa oéma Ilpidpoo Buyotpog /
Koaoodvdpng”.**° Ademas de utilizarse en contextos de revelacion, aparece también
para designar el canto de la cigarra®* y la voz de los oradores en la asamblea,*** de

modo que su significado, aunque esta relacionado con la entonacién de las palabras,

esta principalmente inclinado al contenido del discurso.

De este modo, las conclusiones sobre los dltimos tres términos que se han
analizado hasta aqui conducen a pensar que las sirenas resultaban atractivas y
hechiceras para los hombres, no sélo por la peculiaridad de su entonacion ($p06yyoc)
y por el placer (tépmopan) que produce su musicalidad (¢oidn)), sino principalmente
por el contenido de sus discursos (6¢), los cuales, por proceder de una divinidad,
poseen revelaciones para quien las escucha. Aunado a esto, las sirenas, en las escasas
lineas que poseemos de su intervencion directa en la Odisea, revelan la finalidad de
su canto, pues afirman que aquél que las escucha, navegara conociendo mas cosas:

“AAN’ 6 ye tepPapevog veitou kod mAgiova €idwg”.*

Conforme a la previa exposicion léxica, se concluye que las sirenas tienen, en
su calidad de diosas, la capacidad de hechizar a quien deseen y, en su calidad de

cantoras, la cualidad de deleitar a todo el que las escuche, hasta el punto de hacerle

*° Hom., Od., X1, 421: “Escuché la lastimosa voz de Casandra, hija de Priamo”.

** Hom.,, 11, 111, 152.

*2 jdem, 111, 221; 11, 137; XXI, 98.

*® Hom., Od., XII, 188. “Sino que, ya complacido, navega siendo conocedor de mds cosas”. Sobre el
contenido y naturaleza de este verso se hablara posteriormente. Véase infra, p. 81.
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olvidar toda afliccion. Sus voces resultan peculiarmente atrayentes para los oidos
humanos; su canto genera placer para quien navega por sus aguas, y sus palabras,
que por lo ya mencionado se muestran sumamente gratas, parecen una revelacion

divina que genera nuevos saberes para quien participa de ellas.

Sin dejar de lado que las sirenas constituyen un obstdculo en el camino de
Odiseo vy, por lo tanto, tienen el rol de enemigas, las cualidades que la eleccion léxica
de Homero destaca en estas épicas permiten presentarlas, no como divinidades
negativas, segun la opinion de muchos estudiosos, sino como diosas ambiguas.*** No
debe olvidarse que esta misma ambigiiedad se encuentra presente en los dioses
olimpicos, como queda constatado en la connotacion del verbo 0éAyw, cuyos efectos
de persuasion, como se ha mencionado, pueden ser ambivalentes.*”® Ademads, las
caracteristicas del canto de las sirenas estan vinculadas con actividades humanas
confortantes, como el festin, que contiene en si el vino, dulce para las mientes, los

estimulantes discursos y la cautivante musica.

* ‘Ambigiiedad’ debe entenderse como la cualidad de poseer dos caracteristicas aparentemente
contrarias entre si. En el caso especifico de las sirenas, la ambigiiedad radica en la capacidad de causar
al mismo tiempo dafio y beneficio por medio de su canto.

* Véase supra, p. 52.
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5 Musas

5.1 Las musas en la literatura griega y latina

Hasta este punto, se ha demostrado que las sirenas en la épica arcaica poseian
caracteristicas similares a las de los dioses olimpicos y que sus atribuciones,
negativas y positivas a la vez, las colocaban en el plano de la ambigiiedad. Sin
embargo, estos argumentos responden a una reivindicacion de corte moral y no son
suficientes para determinar que un poeta pueda invocarlas al igual que a las musas,
diosas de la inspiracion poética, como se ha propuesto que sucede en el fragmento
26 P/D (9o Calame) de Alcmén. Para conocer si las funciones de unas pueden
asimilarse a las de las otras y si las sirenas pueden convertirse en inspiradoras,
conviene observar las cualidades que las diosas marinas han compartido con las hijas
de Zeus en la literatura griega. Antes de comenzar, es preciso que se mencionen los

aspectos mas importantes acerca de las musas.

Las diosas del Helicén, con mayor frecuencia que las sirenas, han aparecido
en abundantes obras literarias, no sélo de autores grecolatinos, sino también de
s . 6 ’ . o ey ;.
épocas posteriores. Homero*” y Hesiodo*" comienzan una extensa tradicion épica

de invocar a las diosas en la que se inscriben numerosos poetas, como Apolonio de

6 , . . .
*4° En la Iliada pueden encontrarse numerosos pasajes en los que Homero invoca a la musa para pedir

su inspiracion, no solo al inicio del poema o de un canto, sino de diversos episodios narrativos. En lo
que refiere a la Odisea, la cantidad se reduce a uno, situado al inicio del conjunto de la obra. Sobre
todas estas alusiones se hablara posteriormente (véase infra, p. 76).

*¥ La Teogonia y los Trabajos y los dias de Hesiodo presentan su respectiva invocacion inicial. La
primera de estas obras se destaca por dedicar 115 versos al elogio de las musas (Teog. 1- 115). Acerca de
este proemio de Hesiodo se profundizard mas adelante (véase infra, pp. 72 ss).
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251

Rodas,**® Nono de Pandpolis,**® Virgilio,” Estacio,”" Silio Italico,> y que tiene

reminiscencias en los escritores cristianos, medievales y modernos.**?

Debido a que el culto dedicado a las musas se encontraba muy propagado a lo
largo de todo el territorio griego,”* resulta natural que en torno a ellas converjan
numerosas tradiciones mitolodgicas; es por ello que algunas de sus caracteristicas se
han presentado con dos o mas variantes. Un ejemplo de esta versatilidad es su
ascendencia; como sefiala Diodoro Siculo en su obra,” Homero y Hesiodo
instauraron la genealogia mas célebre, que las considera hijas de Zeus y Mnemosine
(diosa de la Memoria).* Sin embargo, algunos autores, como Mimnermo y el propio

Alcman, sostienen que su linaje en realidad procedia de otros dioses; en el fragmento

8 7 . . .y e e . . . .
*#° En las Argonduticas, la invocacion inicial a las musas cierra el proemio en lugar de abrirlo. (I, 22).

Es significativo que la primera divinidad que Apolonio invoca sea Apolo y no las diosas de la
inspiracion (I, 1). En el tercer canto solicita la inspiracion a Erato, musa de los poemas eréticos (111, 1).
Estos cambios en la épica del rodio se rigen por el contenido de cada episodio: mientras que en el
primer libro invoca a Febo porque sus oraculos motivaron la expedicion, la evocacion a Erato se
origina por el desarrollo de la historia de amor entre Medea y Jason en el tercer canto.

*#9Cada uno de los cuarenta y ocho cantos que conforman las Dionisiacas (el mismo numero de
cantos que conforman las dos épicas homéricas) presenta su propio preludio y una invocacion a la
musa.

*° En la Eneida, Virgilio realiza la usual invocacién a la musa tras enunciarse a si mismo en el primer
verso de su obra (I, 1 - 10). Realiza ademds otras dos invocaciones en el cuerpo de la narracién para
solicitar a las musas que le recuerden algunos episodios bélicos (IX, 77y 525).

*' La Tebaida de Estacio enuncia en primer lugar el tema de su épica y, posteriormente, realiza la
invocacion inicial a modo de pregunta (I, 1 -4). Mas adelante, con otra interrogacion solicita
exclusivamente la ayuda de Clio (I, 41).

2 Silio Italico, en sus Punica, realiza abundantes invocaciones a las musas, no solo al inicio de sus
diecisiete libros, sino en el interior de ellos, para solicitar que traigan a su memoria algunos episodios
de corte bélico. (I, 3; V, 420; VII, 217, entre otros).

*3 Por ejemplo, Juvenco en su Historia Evangélica sustituye al final de su prefacio el nombre de las
musas por el Espiritu Santificador, a quien parece considerar su equivalente cristiano (I, 25). John
Milton, en siglos posteriores, a pesar de retomar el nombre la musa en su Paradise Lost, la denomina
habitante del monte Oreb o del Sinai (I, 6).

** Por ejemplo, Bauza (1997, pp. 50-51) sefiala que existieron cultos a un niamero distinto de musas en
las comunidades de Delfos, Siciéon y Lesbos.

»D.S., Bibl., 1V, 7, 1.

*° Hes., Teog., 54-55: “taig év ITiepin Kpovidn téke matpi pryeion/ Mvpootvy”; Hom., I, 11, 491-492:
“OAvpmiddeg Modoau Awog aiytdyoto / Buyatépeg”.
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13 W del primero, y en el 67 P (81 Calame) del segundo, las musas se presentan como
hijas de Urano y Gea, dioses primigenios padres de los Titanes.*” En esta variante,
las musas poseen mas antigiiedad que el propio Zeus y, por lo tanto, su influencia
sobre las fuerzas naturales y sobre las otras divinidades es mayor. Los mitdlogos,
como el francés Pierre Grimal, consideran que la existencia de esta variante se

o . . . . . 8
justifica por la primacia que en el Universo tenia la musica para los griegos.*

Pausanias afirma que estas musas, antecesoras de los olimpicos por una
generacion, fueron unicamente tres, de cuyos nombres se hablard mas adelante.”
Ademas, afiade que dichas diosas en realidad coexistieron con las doncellas del
Olimpo, hijas de Zeus, de quienes Homero y Hesiodo hablan en sus obras, de modo
que, en algun momento, habrian convivido dos familias de musas. No obstante, la
genealogia expuesta por los poetas liricos fue rapidamente olvidada en los siglos

posteriores y la tradicion opto por la version impuesta por los épicos.

En lo que respecta a su nimero, la mayoria de los autores siguen la opinién de
Homero y Hesiodo, quienes nombran a nueve,** ntimero que coincide con las

., . 6 .
noches que Zeus se unié con Mnemosine.* Sus nombres, todos parlantes, han sido

*7 Pausanias menciona sus respectivas posturas (IX 29, 4): “Mipveppog (F 13 Bgk) [...] ¢noiv év tét
npootpint Buyarépag Ovpavod tig dpyxcuotépag Moloag, toUtwy 8¢ dAlag vewtépag eivou Adg
noddag”; y por Diodoro Siculo (IV, 7): “[...] 0Atyor 8¢ v mortdv, &v oig dott ki AAkpdv, Buyatépag
amodaivovrou Ovpavod kai T'ijg”.

% Pierre Grimal considera que todas las genealogias son simboélicas y se relacionan con las
concepciones filosdficas de cada época y autor. Véase Bauza 1997, p. 51.

9 Paus., IX, 29, 2, 9: “oi 8¢ 100 Adwéw¢ Taideg aptOudy e Movoag vopicay eivau Tpeic”. Sobre sus
nombres, véase infra, p. 67, nota 262.

**° Hom., Od., XXIV, 62: “Modoat §' évvéa micon apeipopevar om keAij / Opiyveov”; Hes., Teog., 71:
“évvéa Buyortépeg peyddou Ag”.

>0 Véase supra. 65 (nota 259).
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mencionados por Hesiodo en su Teogonia: Clio, Euterpe, Talia, Melpomene,
Terpsicore, Erato, Polimnia, Urania y Caliope.?*> Sin embargo, existen testimonios de
que en diversos lugares fueron veneradas bajo el namero de tres, cuatro, o incluso
siete.” Como ya se ha anticipado, Pausanias atestigu6 el culto a tres musas, las hijas
de Urano y Gea mencionadas anteriormente, cuyos nombres, también parlantes, son
Meleté, Mnémé y Aoidé.*** Asimismo, en De natura deorum de Cicerdn se presenta el
numero de cuatro musas, cuyos nombres son Arche, Melété, Aoidé y Thelxinoé.>® De
nueva cuenta, la tradicién de los poetas épicos prevalecio durante los siglos

posteriores.

Algunos mitografos, como Ovidio, sostienen que existieron dos familias de

musas; las tracias, conocidas como piérides (por habitar el monte Pierio), y las
. , . 1. ., 66 .

heliconiades (por residir en el Helicon).* Ambos coros femeninos se enfrentaron en

267

un duelo musical, del cual salieron vencedoras las segundas, a quienes

posteriormente se les llamo6 “piérides” en memoria de su victoria sobre las musas

262

idem, 78-80: “KAew t° Ebtepmn te OdAeid te MeAmopeevn te / TepPixopn T Epated te TToAUpvid
Ovpavin te KaAAdmn”. Sobre la etimologia de sus nombres, véase D. S., 1V, 7, 3.

> Bauza (1997, pp. 50-51) sefiala que en Delfos se rendia culto a tres musas, mientras que existen
testimonios de que en Lesbos adoraban a siete; por otra parte, en el arte funerario se han encontrado
representaciones de ocho musas.

*%4 Paus., IX, 29, 2, 9: “kod ovépata avtaiq E0evro MeAétny ko Mviunv kai Aotdiv”. Estos nombres
corresponden en espaiiol a los términos “Estudio”, “Memoria” y “Canto”.

%5 Cjc., Nat. Deor., 111, 54, 1: “lam Musae primae quattuor [natae] Iove altero tnata et Thelxinoet
Aoede Arche Melete”. Estos nombres coinciden con los que proporciona el testimonio de Pausanias;
sélo se afiade Thelxinoe, “la que encanta el vdo¢”, y que recuerda a los nombres de las sirenas. Véase
supra, p. 44-.

*° Ov., Met., V, 294 - 317; V, 663 - 678.

*%7 Resulta especialmente significativo que las musas del Helicén hayan resultado triunfadoras en esta
competencia valiéndose de la historia sobre el rapto de Prosérpina, en el cual las sirenas, por propia
voz de Caliope, se presentan como seres dignos de compasion y elogio por parte de los dioses. Véase
Ov., Met., V, 663 - 678.
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tracias;*” éstas, en cambio, luego de ser derrotadas, adquirieron la forma de aves.
Otras tradiciones afirman que su fisonomia hibrida era anterior a su enfrentamiento
con las heliconiades, quienes también serian aladas, semejantes a cigarras.”” Por
otra parte, a pesar de que se considera que las musas eran divinidades de naturaleza
virginal, la tradicion las ha presentado como madres de algunos personajes
mitoldgicos: por ejemplo, Caliope pasa por ser la progenitora (con Eagro o Apolo) de
Lino y Orfeo; a Clio, junto con Piero, se les reconoce como padres de Jacinto; de
Euterpe o Caliope naci6 Reso (quien murié en Troya), mientras que de Talia y Apolo

descienden los coribantes; finalmente; de Terpsicore o Melpomene, en unién con

Aqueloo, nacieron las sirenas.*”

En lo conciernente a su nombre, algunos fildlogos sostienen que proviene de
la raiz indoeuropea *mont-ja, cuyo significado esta relacionado con las montafias, en
alusion a los montes Helicon y al Pierio, donde tradicionalmente se dice que residen
las diosas.*”” Sin embargo, la mayoria de los estudiosos sostienen que las musas, en
su forma mads primitiva, eran ninfas del agua, y que se ubicaban frecuentemente

junto a rios y mares.””? Por ello, esta etimologia de su nombre presenta algunas

68 ; . P . . .
> De alli que posteriormente no existiera diferencia para los poetas al momento de denominar a las

musas habitantes del Helicon o del Pierio.

> Ov., Met., V, 663 - 678.

*7° Bauza (1997, p. 55) cita a José C. Bermejo Barrera (1996, pp. 123 y 126), quien ve un enfrentamiento
entre insectos y pajaros cantores, de acuerdo con los caracteres de las Piérides-pdjaro y de las Musas-
insecto (cigarras).

*7" El mitografo Apolodoro dedica un apartado de su Bibliotheca para hablar sobre cada uno de los
hijos de las musas. Véase Apollod., Bibl., |, 3, 2.

*7* Véase Gil 1967, p. 18 (nota 6) y Bauza (1997, p. 55).

*73 En este sentido, las musas tendrian una evidente conexién con las sirenas, divinidades del agua,
elemento que estd vinculado con el conocimiento y la sabiduria; como sefiala Bauza (1997, p. 51), en el
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dificultades. La mayoria de los fildlogos se inclinan por la raiz, *mon-sa, que esta
relacionada con la memoria (pvijun y mens), y, por lo tanto, también con la madre de
las musas (Mnemosine, diosa de la memoria).””* Esta opcion es mas defendida,
porque hace alusién a una de las funciones mas primitivas y relevante de las musas, a
saber, que traen a la memoria del poeta los sucesos que se han de conmemorar en

sus cantos.*”?

Como puede constatarse, la figura de las musas posee variantes vy
ambigiiedades en aspectos muy similares a los que se presentan en las sirenas; baste
recordar que a las diosas marinas también se les atribuyen diversas genealogias;
estan igualmente vinculadas con las aguas; su numero resulta diverso en cada autor,
asi como sus nombres, su etimologia y su fisonomia.?”® Incluso tuvieron un certamen

contra las musas del Helicon, del mismo modo que las musas tracias.””” No es de

mundo antiguo las fuentes, rios y mares se conectan con la inspiraciéon poética, con la profecia y con
las metamorfosis.

*7 Véase Torres Guerra, (Mitdgrafos griegos, p. 215, n. 49): “En los escolios de Hesiodo (in Teog., 1, p. 1
Di Gregorio) se indica que el nombre de las musas (podoat) deriva del hecho de que estan siempre
juntas (6pod dei ovoau)”.

*> Al entenderse como divinidades de la memoria, son también, en consecuencia, diosas de la
inspiracion poética, y tal parece ser la funcion que, prioritariamente, habrian desempefiado en la
historia de la cultura y el pensamiento griegos. Segun esa lectura, esta inspiracion es divina y pone a
los mortales en contacto con fuerzas superiores.

7% Este fenémeno, sin embargo, no es un caso exclusivo; abundantes historias miticas cuentan con
diferentes versiones, como lo demuestra Estesicoro en su Palinodia, al relatar una historia sobre
Helena distinta a la narrada por Homero y por la tradicion. Véase supraq, p. 5.

*77 Este episodio mitico, narrado por Pausanias (IX, 34, 3) ha sido motivo para que los estudiosos
consideren enemigas a musas y sirenas. Sin embargo, las luchas musicales parecen ser un lugar
comun en la mitologia griega, las cuales probablemente surgieron de los certdmenes musicales
celebrados a lo largo de toda la Hélade desde tiempos arcaicos. Sobre estas competencias, véase Lopez
Eire (2012, p. 215).
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sorprender que estos coros de doncellas,””® con exquisitas habilidades en el ambito

musical, también se encuentren vinculados genealogicamente.

Incluso sin tomar en consideracion estas coincidencias, las sirenas y las musas
contindan estando relacionadas entre si desde tiempos arcaicos por vinculos todavia
mas estrechos. Los hallazgos arqueoldgicos revelan que estas diosas no solo
compartieron la habilidad musical, sino también algunas atribuciones religiosas:
como senala Bauza, existe cerca de medio centenar de sarcéfagos con
representaciones de las musas; esto ha hecho suponer que la naturaleza mas arcaica
de las diosas del Helicon se asemejaba a la de las divinidades ctonicas.””® Del mismo
modo, las sirenas aparecen recurrentemente en tumbas griegas, por lo cual algunos
estudiosos las han relacionado con las harpias.”®® Estos hallazgos nuevamente las
colocan en un plano de ambigiiedad, ya que ambos coros de diosas formarian parte

de dos esferas: la terrenal y la del inframundo.

Sin embargo, los investigadores modernos, conscientes de las similitudes
entre las cualidades de unas y otras, han profundizado su btsqueda, no para
establecer paralelismos en sus atribuciones, sino para incrementar las diferencias y

escindir sus similitudes. Con este objetivo, J. R. T. Pollard escribié su articulo Muses

*7® En este trabajo, el término ‘coro’ aplicado a divinidades debe entenderse como en Calame (1977, p.
70), quien denomina ‘cheeurs mythiques’ a los ensambles corales de las musas, ninfas, nereidas, entre
otros.

*7 Como afirma Bauza (1997, p. 51-54) la recurrente presencia de las musas en el arte funerario
permitié entenderlas como diosas ctonicas y funerarias. Esta interpretacion, de acuerdo con el autor,
es errénea, ya que nunca fungieron como potencias del mundo subterrdneo, sino del celeste.

*%° Ewen Bowie (2011, pp. 49) defiende la postura de que las sirenas estan asociadas con las harpias. En
el caso especifico de los partenios alcmanicos, considera que las diosas del mar podrian relacionarse
con mitos de abduccion.
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and Sirens (1952), en el cual intenta demostrar que no existe ningn vinculo entre
estas diosas.”® Otros investigadores menos radicales, como Marcel Detienne (1981),
Luis Gil (1967) y Linda Phyllis (2006), consideran que las semejanzas entre ambas
diosas se reducen a su habilidad musical y que la naturaleza de sus cantos posee

caracteristicas muy diversas.

A pesar de esta postura general de los filologos, en el mundo de la épica
arcaica parece que sus diferencias no estaban tan marcadas como se pretende; por lo
contrario, de acuerdo con la eleccidn léxica presente en la Odisea cuando el poeta
habla acerca de las sirenas, asi como con el proemio de la Teogonia de Hesiodo,
consagrado a la descripcion y ensalzamiento de las musas, estos coros femeninos
presentaban numerosas similitudes entre si, las cuales podrian justificar una
asimilacién entre sus funciones.®® A continuacién se presentan las principales
caracteristicas que comparten estas diosas en las épicas arcaicas® y las

interpretaciones que han generado los fil6logos a partir de ellas.

*% Este ensayo responde a la tesis expuesta por Buschor en su articulo Die Musen des Jenseits (1944),
en la que defiende que las sirenas son la contraparte infernal de las musas celestes y que se
encargaban de encantar las almas de los muertos en el Hades con su canto.

*%2 No se abordara en este trabajo el debate sobre cual de ambas obras es mas antigua. Baste conocer
la aparente conexion léxica que han descubierto los estudiosos para saber que una obra fue
influenciada por la otra.

*> Se ha mencionado que las musas y las sirenas, asi como numerosas divinidades, adquirieron
atribuciones y funciones distintas; por este motivo, las siguientes afirmaciones no deben considerarse
universales, sino restringidas a la época arcaica, y mas especificamente a las obras épicas que aqui se
analizan.
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5.2 Semejanzas entre las sirenas homéricas y las musas hesiddicas

5.2.1 Omnisciencia

En primer lugar, las musas se reconocen como poseedoras de un elevado
conocimiento y capaces de comunicar a sus predilectos, los poetas épicos, aquellos
acontecimientos que constituyen la narracion de los poemas. Esta cualidad puede
observarse en la Iliada de Homero, quien les dirige la siguiente alabanza: “Opeic yap
Beai éote mépeoté Te ToTé TE MEAVTK / MElC 8& KAE0C olov dkovopey 0v8¢ Tt iSpev”. 2%
Este verso, que forma parte de una invocacion, revela que el poeta no solo considera
a las musas conocedoras de todo (ioté te mavra), sino también que estan presentes
(mapeoté), tanto en los acontecimientos que estd por narrar, como en el momento de
ejecucién del canto, para el cual solicita su inspiracion.”® El aspecto durativo que
poseen estos tres verbos (éote, mdpeoté, ioté), indican que las cualidades de las
musas son atemporales y, por lo tanto, eternas, de acuerdo con la naturaleza divina
de las doncellas. Esta sabiduria superior se contrapone con la sapiencia humana, que

es incierta y errénea (kAfog oiov), de modo que el conocimiento de las diosas

constituye el inico conocimiento confiable para los hombres.

Una atribucion similar se encuentra en la Teogonia: “eipedoot td T é0vta Td T
) r r s o r 86 r 3
goodpeva PO T €6vra’.** Las palabras de Hesiodo, pronunciadas durante su

proemio, parecen imitar el anterior verso de la Iliada, tanto por la marcada

¢ Hom., IL., I, 485-486: “Pues ustedes son diosas, estan presentes y conocen todo; nosotros solo
escuchamos rumores y nada sabemos”.

*%5 El partenio de Louvre (Fr. 1 P, 98) presenta la forma oiod y&p, que remite a este verso de Homero
(yap Oeai). Si es correcta la conexidon entre ambos pasajes, probablemente las sirenas mencionadas
por Aleman puedan poseer las cualidades que se les atribuyen a las musas en la Iliada.

*8¢ Hes., Teog., 38: “[las musas] que narran lo que es, lo que sera y lo que fue”.
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aliteracién dental que presentan ambos pasajes, como por su sentido encomidstico.
En esta ocasion, las musas son exaltadas por su capacidad de relatar (gipedoat) no
solo todos los acontecimientos pasados y presentes, sino también lo que ha de
ocurrir en el futuro (td t° éoco6peva). Esta omnisciencia, segin filologos como Luis
Gil, en realidad podria responder a la funciéon primigenia de las musas como una
fuerza de la naturaleza, que es capaz de recordar a los hombres aquello que

solicitan.?®”

A pesar de que Homero considera que el saber de las musas abarca todos los
aspectos (mavta) por tratarse de una cualidad divina (Vbpei¢ yop Oeai éote), en el
sentido practico su conocimiento se reduce a los eventos pasados de dioses y héroes
mortales. Esto se comprueba en las invocaciones de los poetas para pedir su ayuda,
ya que todos los acontecimientos de los que se solicita su recuerdo siempre se hallan
en el pasado. Sobre este tema se ahondard mas adelante,*®® por ahora conviene
observar otro ejemplo sobre la sabiduria de las musas, perteneciente a la Teogonia de

Hesiodo, en la cual las diosas mismas toman la palabra para pronunciar lo siguiente:

idpev Pevdea moAAQL AgyeLy ETUpOLOLY OpOTQ,

iBpev 8, e0T° €0¢Awpey, aAnOéa ynpuoaaBor.”®

7 Gil (1967, p. 18): “El que el recuerdo de las antiguas gestas perdure entre los hombres y un simple
aedo las pueda relatar en un momento dado es un milagro inexplicable, de no intervenir en el proceso
de poderes superiores”.

288 Véase infra, p. 76.

%9 Hes., Teog., 27-28: “Sabemos decir muchas falsedades que parecen verdaderas; pero sabemos,
cuando queremos, cantar verdades”.
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Aunque hay mucho que decir al respecto de estos dos versos, por ahora baste con
observar la anéfora inicial.**° La repeticién del verbo oiSa enfatiza su significado y
contrapone en igual jerarquia sus dos verbos completivos (Aéyev, ynpUoacOBau),
sobre los cuales se comentara posteriormente. En esta ocasion, las musas no soélo se
consideran conocedoras de todo lo existente, sino que ademas destacan su capacidad

y disposicion de comunicar al poeta todo aquello que saben.

Cada uno de estos pasajes, y especialmente el ultimo, son los principales
argumentos de los fildlogos para considerar que las diosas poseen la cualidad de la
omnisciencia. Los investigadores también sostienen que esta cualidad constituye una
de las diferencias esenciales entre musas y sirenas. Sin embargo, incluso para estos
estudiosos, es evidente que las diosas marinas, si bien no presumen ser
omniscientes, si poseen un conocimiento sobrehumano y divino, lo cual se observa
en las palabras que ellas mismas profieren en la Odisea, particularmente en los
siguientes tres versos, cuando la embarcacion de Odiseo se aproxima a su isla:

idpev yap tot mévO’ 8o’ évi Tpoin evpein

Apyeiol Tpdeg te Bedv idTnTL pdynoav,

idpev &', booo yévnrou émi xOovi movAuPoteipn.*”

Como queda manifiesto, este pasaje presenta una anafora idéntica (iSpev...
idpev) a la que se encuentra en los versos 27-28 de la Teogonia. Numerosos

estudiosos, entre los que se encuentra el italiano Pietro Pucci (1998), han reconocido

*9° Para un analisis mas profundo de esta dupla de versos, véase infra, pp. 83 ss.

** Hom., Od., XII, 190-192: “Nosotras sabemos todo cuanto han sufrido en la extensa Troya aqueos y
troyanos por voluntad de los dioses, y sabemos [también] cuanto sucedio sobre la tierra fecunda”.
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que Hesiodo muy probablemente se inspird en estas palabras pronunciadas por las

sirenas para componer los versos proferidos por las musas en su obra.**

El conocimiento que en este fragmento las mujeres aladas presumen poseer
ha sido desacreditado por filélogos como Garcia Gual, quien concuerda en que las
sirenas “saben todo el pasado, pero nada del presente”,*” ya que no perciben que
Odiseo esta atado al mastil de su barco. Sin embargo, como advierte el mismo Pucci,
las musas logran percibir al héroe en cuanto ven que su nave se acerca (y por ello le
dirigen su canto), de modo que resulta patente su consciencia sobre el presente.***
Sea esto comprobable o no, el conocimiento que poseen, de acuerdo con sus propias

palabras, abarca todo (év0’) lo que ha acontecido en el mundo.

Algunos versos mds adelante, las sirenas vuelven a mencionar el verbo 0i8a,
esta vez en su forma participial, para afirmar que aquellos que escuchan su canto se
van sabiendo mas cosas (mAgiova £i80¢).**> Pucci sefala que este participio se utiliza
en la épica homérica para establecer jerarquias entre los hombres y dioses mas
viejos, que conocen mads, y los jovenes, que conocen menos y que, por lo tanto, son

inexpertos en mas temas.”*°

De acuerdo con esta opinion y con lo dicho por las
diosas, el conocimiento que poseen y que revelan por medio de sus cantos es, al igual

que el de las musas, comunicable y transmisible para el hombre que desea

escucharlo y que se hara poseedor del mismo.

202

Pucci 1998, p. 7: “The repetition of the verb iSuev at the begining of two lines, 189 and 191, reminds
us of the repeated iSpev that the Muses utter in Hes., Theog., 27 and 28.”

*% Garcia Gual 2014, p. 30.

*9% Pucci 1998, p. 7

*% Hom., Od., XII, 188.

*9% Pucci 1998, p. 3.
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Aunque ya se ha indicado que existen argumentos para defender que las
sirenas conocen tanto el presente como el pasado, realmente no es significativo
determinar si estas divinidades marinas conocen también los hechos futuros, como
Homero y Hesiodo presumen acerca de las musas, ya que, en la practica, las hijas de
Mnemosine no hacen uso de su conocimiento sobre los eventos venideros para
comunicarlos al poeta. A lo largo de la Iliada, las musas son invocadas por el poeta
en momentos especificos: para rememorar la célera de Aquiles;*” para enumerar a
los caudillos y las naves que zarparon rumbo a Troya;*®® para mencionar a los
mejores hombres y caballos de los Atridas;*° y para describir diversos episodios de
corte bélico.>*° En la Odiseaq, sdlo se realiza una invocacion al inicio del primer canto,
para solicitar a las musas que hagan recordar integramente el retorno de Odiseo.>”
En la misma obra, es posible encontrar otras menciones de las musas; por ejemplo,
cuando Demddoco ameniza el banquete, la musa lo incita a cantar la rifia entre

Odiseo y Aquiles durante su estadia en Troya.>**

Por su parte, a lo largo de la Teogonia, Hesiodo las invoca sélo en tres

distintas ocasiones: para comenzar el catidlogo de titanes y dioses;>*> para celebrar a

*7 Hom., IL, I, 1: “Mijvv de1de Bed [InAnidSew AyiAfjog /ovAopévny”.

*9% idem, 11, 484-490: “’Eomete viv pot Motoat OAbpma Shpat’ Exovoat [...] of Tveg fyepdveg Aavadv
Kod Koipovol ooy

*9 idem, 11, 761: “tig Tap td®V 5Y' &plotog &nv ov pot Evvere Modoa.

idem, XI, 218: "Eonete viv pot Modoot ‘OAvpma Swpat’ Egovoat / 8¢ Tig 8 mpdTOG Ayopeétvovog
avtiov §ABev”. También véase XIV, 508 y XVI, 112.

3** Hom., Od., 1, 1-2: “Av8pa pot &vvene, Modoa, modbtpomov, ¢ péda moAAd / mAdyyOn, émel Tpoing
iepov mroAieBpov Enepoe”.

3 idem, VIII, 70: “Moda’ &p' 60180V avijkev deidépevon kKAEa dvSpdv”.

33 Hes., Teog., 114-115: “tadtd pot Eomete Moboo OAVpmia Swpat' Exovoo / €€ dpyig,”

300
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las diosas que engendraron héroes con hombres inmortales;>** y para dar inicio al
catalogo de las heroinas.>* Luis Gil considera que las musas, al relatar las hazafias de
los dioses olimpicos, que son eternos, en realidad demuestran que poseen
consciencia de aspectos que trascienden espacio y tiempo;*® de este modo, su
sabiduria divina también abarcaria lo futuro. Sin embargo, no debe olvidarse que los
relatos inspirados a Hesiodo por las diosas pertenecen a un tiempo mitico

indudablemente anterior al momento de la ejecucion.

Como puede constatarse, las musas acuden al llamado del poeta con el fin de
traer a su memoria eventos exclusivamente del pasado, sobre todo largos catalogos
de nombres, nunca sobre el futuro de la historia, y mucho menos del poeta; de modo
que el conocimiento sobre lo posterior, si es real que lo poseen, no es comunicable
para el poeta épico y, por lo tanto, no genera una diferencia practica entre su
conocimiento y el de las sirenas, quienes participan de los mismos acontecimientos
que dictan las diosas del Helicon; de modo que, aun carentes de omnisciencia, las
sirenas contarian con el conocimiento necesario para relatar los mismos
acontecimientos que narran las musas y comunicarlo a quien esté dispuesto a

escucharlo.

”

3** Hes., Teog., 965-967: “vdv 82 Bedwv pdAov deicate, NSvémeion / Modoot OAvpmidSeg”.
3% idem, 1021-2022: “Viv 8¢ yuvouk®dv GpdAov deicate, HSvémeian / Modoou OAvpmiadeg”.
3°6 Gil 1967, p. 24.
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5.2.2 Alabanza a los kA¢x av3p&v

Como ha quedado confirmado por las propias palabras de las sirenas, su
conocimiento esta concentrado en los acontecimientos del pasado (6ooo yévntou émi
xBovi movAuvBorteipn)**’ y, particularmente, en lo referente a la guerra de Troya (60
évi Tpoin evpein / Apyeiot Tpdég te Bedv 6Tl péynoav).3*® Esta declaracion hace
suponer que el canto de las sirenas, que por mucho tiempo ha sido motivo de
especulacion y duda,*® realmente consistia en una narracion de las grandes hazafas
bélicas de los hombres. Pucci constaté que el léxico utilizado por Homero en este
pasaje aparece escasamente en la misma Odisea, y, por el contrario, es muy coman
en la Iliada, de modo que el canto de las diosas remitiria, tanto por el contenido
como por el vocabulario, a los episodios sucedidos en Troya.> Por su parte, Garcia
Gual especifica mas el contenido del canto, reduciéndolo a las hazafias que Odiseo
protagonizd en la misma guerra, debido a que las sirenas lo llaman “de mucha fama”
(moAVouv’ 'Oduced) y “gran gloria de los aqueos” (péya k98og Axoudv);*" el mismo
autor anade que el héroe, al escuchar este canto divino, se estd enfrentando consigo

mismo y con su propia historia.>"

*7 Hom., Od., XII, 192.

3°% idem, 191.

3% Suetonio (Tib., 70, 1, 4) revela que el emperador Tiberio deseaba conocer aquello que cantan las
sirenas: “eius modi fere quaestionibus experiebatur: 'quae mater Hecubae, quod Achilli nomen inter
uirgines fuisset, quid Sirenes cantare sint solitae’.”

¥ Pucci 1998, pp. 5 ss.

3 Hom., Od., XII, 184.

3* Garcia Gual (2014 p. 30) sefiala que el canto de las sirenas seduce a Odiseo porque habla sobre él
mismo. El autor considera que, al igual que Narciso, al héroe le esperaria una muerte segura si
permaneciera en la eterna contemplacién de su propia historia.
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Mads alla del simbolismo que puede encerrar este canto, basta saber que su
esencia es la de una narracion y que su tema principal es la historia de Odiseo y de
sus hazanas durante la guerra de Troya. Sobre las musas puede afirmarse algo
similar; si bien Hesiodo, al invocarlas, sostiene que son conocedoras de lo que es, lo
fue y lo que sera (“sipedoat & T’ €dvra té T o06peva Tpod T £6vra’),>? el canto que
profiere se centra solamente en eventos miticos pertenecientes a un pasado muy
remoto, anterior a él mismo y a la creacion del hombre; de modo que la sabiduria de
las musas en lo que refiere a eventos posteriores se encuentra Unicamente en

potencia.

Luis Gil afirma que la diferencia entre los cantos de las sirenas y las musas
radica en que las primeras ofrecen una narracion histdrica, mientras las segundas le
proporcionan un conocimiento cosmogoénico y teoldgico.>* Esto, no obstante, sdlo
podria aplicarse en la primera parte de la Teogonia, ya que la misma obra alude al
nacimiento de los héroes en lineas posteriores. Tampoco concuerda con las musas de
Homero, que narran en las dos épicas los kA¢a av3pdv, las memorables hazafias de
los hombres. De este modo, sirenas y musas celebrarian los mismos
acontecimientos: grandes hazafas, ya sea de dioses o de hombres, que son dignos de

recordarse y que pertenecen a un tiempo anterior al poeta.

33 Hes., Teog., 38: “[las musas] que narran lo que es, lo que serd y lo que fue”.
3 Gil 1967, p. 21.
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5.2.3 Verdad o mentira

Los discursos proferidos por musas y sirenas en las épicas arcaicas han sido el tnico
medio para conocer la naturaleza y contenido de sus cantos y se les ha concedido
credibilidad a cada una de sus palabras. Sin embargo, los fildlogos advierten que las
sirenas, a diferencia de las musas (siempre vinculadas con la verdad), mienten y
engafnan por medio de sus voces con el fin de matar a los hombres que las oyen, por
lo cual el contenido de sus discursos y su conocimiento sobre el pasado deben
considerarse carentes de veracidad. Este juicio se origina a partir de la sugerencia del
mismo Homero, quien advierte a Odiseo (y con él advierte también a su publico)
que no debe escuchar la voz de las diosas marinas o perecera como muchos otros

navegantes antes que ellos.>”

Por este motivo, mitologos antiguos y modernos, han considerado que el
canto de las sirenas fungia como artilugio para atraer victimas hacia su isla, y, por
ello, que no debe concederse credibilidad a lo que cantan. No es de sorprender que
abundantes estudiosos, como Linda Phyllis Austern,>® definan a estas diosas como
un signo de lo trivial y falso, mientras que las musas serian el simbolo de un

conocimiento veraz y confiable para los inexpertos hombres (008¢ tt {8pev).>”

La razdn de que el canto de las sirenas sea considerado engafoso se encuentra

en el discurso que las diosas realizan en la Odisea, pues en él afirman que, quien se

> Hom., Od., XII, 41-43: “6g t1¢ udpein meAdon kod $pOS6yyov dkovon Zeprivwy, / Td & ob T yuvi kod
v texva / oikade vootiicavtt mapictorat 008 yavuvron”.

3 Phyllis 2006, p. 21: “More generally, the Siren is the symbol of the false and the trivial, sometimes
contrasted with the truthful and serious Muses”.

37 Hom., IL., 11, 485.
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aproxime a su isla y escuche su canto, partird conociendo mds cosas: “GAA’ 6 ye
tepPypevoq veita kod mAeiove €idw¢”3® Con esta frase, las diosas intentan
persuadir a Odiseo para que se aproxime a sus tierras, prometiéndole que, después
de disfrutar sus cantos (tepdpevog), partira de alli (veitou) sabiendo mas (wAgiova
£i8w¢). De acuerdo con los estudiosos, las sirenas hablan con la verdad cuando
aseguran que produce placer escuchar sus voces; pero es una mentira su aseveracion
de que, tras oirlas, el navegante podra partir de alli. Homero (en voz de la hechicera
Circe) del mismo modo que abundantes autores posteriores, como Apolonio y
Pausanias, declaran que la muerte le espera a todo aquél que atienda a estos
cantos.> Este engafio de las sirenas ha desacreditado la dltima parte de sus
promesas, a saber, la adquisicién de conocimiento para quien las oiga. Aunque no
existen argumentos que desmientan estas palabras, los estudiosos consideran falso

todo el discurso elaborado por las diosas, de modo que, en realidad, carecerian de las

caracteristicas que se han mencionado hasta ahora.

A pesar de esta afirmacidn, existen algunos indicios que ponen en duda dicha
opinion; Pietro Pucci advierte que sdlo la hechicera Circe menciona los huesos
putrefactos que yacen en su isla; cuando Odiseo se aproxima a ellas, el héroe no
realiza alguna descripcion sobre el aspecto de las diosas, ni sobre la morada que
habitan. Esto podria implicar que Circe originé esta creencia sobre las sirenas, y que,

en realidad, su canto no causaba la muerte ni representaba un verdadero peligro

8 . . . ,
3® Hom., Od., XII, 188: “Sino que, complacido, navega siendo conocedor de mds cosas”.
39 A. R, IV, 900-902: “aiei 8 ebdppov SeSoknuévar &k mepiwmiig / f Oapd 51 moréwv pelindéa véotov
glovto, / tnkedovi dBwiBovow”; Paus., X, 6, 5: “koi todde Eveka ‘Opnpog memoinkev G¢ 1 TdV
Selprvwy vijoog avamiews 66TdV £in, 6TL 01 TH¢ GG ATV dkovovteg émubovto GvBpwmol”.
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para el hombre.>*° A favor de esta conjetura, también podria argiiirse el hecho de que
solo califica a las diosas marinas con adjetivos del &mbito musical, como ya ha sido

322

expuesto,’ mientras que a Circe se le denomina “astuta” (§oAdecoa).>** Esto podria
suponer, por una parte, que el poeta consideraba mas relevante el talento musical
que la peligrosidad de las sirenas y, por otra, que la hechicera siempre genero
desconfianza en el héroe, incluso después de haber recibido su auxilio; por ello, las
diosas marinas tienen la apariencia de poseer mas credibilidad. Evidentemente, la
conjetura de Pietro Pucci solo puede adaptarse a la época arcaica, ya que, en las

obras de autores posteriores, como Pausanias, no existe duda de que las sirenas

fueron responsables de numerosas muertes humanas.>*

Un indicio mas revela que las sirenas realmente contaban con una sabiduria
sobrehumana; como el mismo Pucci advierte, en el relato de Homero algunos
semidioses no lograron reconocer a Odiseo cuando éste acudid a su encuentro, entre
ellos, el ciclope Polifemo y la misma Circe, la cual presumia poseer un conocimiento
prodigioso.>** De acuerdo con el estudioso, las sirenas lo reconocieron en cuanto
divisaron su nave, lo cual manifiesta su consciencia sobre el héroe, mientras que el

contenido de su canto, revela su conocimiento sobre los sucesos de Troya.

320

Pucci 1998, p. 8.

3! Véase supra pp. 36 ss.

> Hom., Od., IX, 32: “@¢ 8" adtwg Kipkn kateprtvev év peydpoioy / Alain doddeooa, Adcuopévn
noow eivar”.

33 Paus., X, 6, 5: “kai T008¢ Evexa ‘Opnpog memoinkev O¢ 1 TdV Zelprvav vijoog dvdmiewg doTtdV €in,
611 ol Thig (STi¢ o TdV dkovovteg EémUuBovTo dvBpwmor”.

34 Pucci 1998, p. 6. Sobre la historia del encuentro con Polifemo, véase, Hom., Od., IX, 100 ss.; sobre la
historia del encuentro con Circe, véase Hom. Od., X, 135 ss.
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Sean excesivas o no las interpretaciones de los filologos en favor de las
sirenas, lo cierto es que estas diosas poseen tanto la capacidad de engafiar, al
prometerle a Odiseo que ha de volver luego de oir su canto, como la capacidad de
proferir verdades, al reconocer la nave del héroe y enunciar las gestas en las que se
involucré. Por lo tanto, la omnisciencia que los estudiosos frecuentemente
consideran falsa, estd verificada por ellas mismas en la obra de Homero y demuestra

que su habilidad para el engafio no se opone a las otras cualidades.

Por otra parte, las musas estan asociadas con la verdad desde la épica arcaica;
como se habia anunciado en la Iliada, el poeta lamenta la incapacidad del hombre
para distinguir los acontecimientos verdaderos (fueig 8¢ kAéog oiov dxovouev),> ya
que sélo son conocidos por las musas que todo lo comprenden (ioté te mévta)*® y
que dictan al poeta sus saberes. Sin embargo, no debe olvidarse que las diosas, con
sus propias palabras, niegan esta cualidad que se les ha atribuido desde la
Antigliedad; baste recordar los versos descritos por Hesiodo: “iSpev Ppetdea moAdra
Aéyewv étvpoioty opoia, / i8pev 8, €0t £0éAwpev, aAn0éa ynpvoacbo” > En estas
lineas, las musas contraponen sus dos cualidades: la capacidad de mentir y la de
proferir verdades. El paralelismo sintdctico y semadntico que existe entre las dos
oraciones también puede encontrarse en el interior de cada una de ellas: el verbo

Aéyewv, que normalmente refiere la narracion recitada y que, en el ambito de la

filosofia, se vincula con la verdad divina, en esta frase sefala la accion de mentir;

35 Hom., IL., 11, 486: “Nosotros sélo escuchamos rumores”.

2 idem, 11, 485-486: “Pues ustedes [...] lo conocen todo”.

37 Hes., Teog., 27-28: “Sabemos decir muchas falsedades que parecen verdaderas; pero sabemos,
cuando queremos, cantar verdades”.
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mientras que “pronunciar verdades” esta introducida por el verbo ynploacBat, que
significa frecuentemente “cantar” o “murmurar” y cuya raiz se atestigua sélo una vez
en los poemas homéricos para designar la voz de las sirenas.>*® El modo de proferir
sus discursos permite que lo falso se asemeje a lo veraz (Pevdea érvpolo 6poin),
pero también que lo veraz parezca ficticio, de suerte que al espectador le resulte
imposible distinguir un aspecto de otro. Las sirenas realizan algo similar, ya que
emiten sus discursos mezclando indistintamente lo auténtico con lo engafoso, de
suerte que, quien se aproxima a ellas, solo pueda creer o desconfiar de todo lo que

oye, de modo que ambas divinidades producen ambigiiedad.

Si bien la épica arcaica no atestigua algun episodio donde las musas le
mientan abiertamente al poeta, esta advertencia demuestra lo que Marcel Detienne
ya sefialaba en su obra: “poseer la verdad es también ser capaz de engaiiar’.**® Las
musas y las sirenas, asi como numerosos dioses del pantedén griego, presentan
caracteristicas dobles que, a pesar de tratarse en muchas ocasiones de conceptos

contrarios, como verdad y mentira, suelen complementarse mutuamente.

Como puede observarse, estos dos autores épicos, con sus elecciones léxicas,
atribuyeron a sirenas y musas las mismas habilidades e incluso parece que de modo
consciente desearon asemejar las atribuciones de unas a las de las otras. Las

implicaciones que esta asimilacion tuvo en la poesia probablemente no se reflejan

#% Hom., Od., XII, 188: “mtpiv y' fipiéwv peAiynpuv 4mod otopdtwy dm' dxovoo”.
39 Detienne 1981, p. 133.
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completamente en las epopeyas épicas, ya que las musas, como presumen Homero y
Hesiodo, son las responsables de conferirle al poeta el conocimiento sobre todos los
episodios que canta y, de este modo, fungen como las inspiradoras de la epopeya por
excelencia; en estos contextos literarios, el vate reduce sus atribuciones hasta
convertirse unicamente en el transmisor de sus palabras, mientras que la funcion de
las hijas de Zeus sobrepasa el mero recurso literario y forma parte de la conexién del

hombre con la divinidad.

Sin embargo, como advierte Francisco R. Adrados,”° las invocaciones sélo
mantienen estos rasgos en el mundo de esta épica arcaica, ya que su composicion,
ejecucion y transmision se llevaron a cabo oralmente,*' en un contexto donde, como
afirma Luis Gil, la memoria de un aedo representaba un don divino.>** Estos

estudiosos consideran que a partir de Hesiodo**?

“las invocaciones de los poetas a las
musas comienzan a trivializarse”.*** Debido a que el autor comenzo a reconocerse a
si mismo como el creador de su obra, las invocaciones progresivamente perdieron su
valor religioso para ceder sus caracteristicas al recurso literario, de manera que,
incluso aunque en épicas posteriores y en los poemas liricos puedan observarse este

tipo de proemios, se trata de un recurso cada véz mas artificial y que responde a

convenciones literarias.

3° Adrados 1976, p. 59: “El poeta épico exhorta a la Musa; el lirico se exhorta a si mismo [...] o exhorta
al coro”.

3" Recuérdense los tres rasgos de oralidad propuestos por Bruno Gentili (1996, p. 23 ss.); véase supra,
p- 28.

3* Gil 1967, p. 18. Véase, supra p. 73 (nota 287).

33 Adrados 1976, p. 60: “El tema de la inspiracion recibida de una vez y para siempre convierte a
Hesiodo en poeta: a la manera de los aedos liricos, en adelante va a ser él quien cante, no va a ser un
mero portavoz de la Musa”.

34 Gil 1967, p. 24.
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De acuerdo con esta postura, cuando estas condiciones de oralidad se fueron
mitigando, como se sospecha que quizd pudo haber sucedido en la poesia mélica
coral,® el conocimiento que las musas solian conferir al poeta comenzd a carecer de
importancia, porque éste podia obtenerlo de si mismo, sin solicitarlo de la divinidad.
Es posible que, en un contexto donde las funciones primigenias de las diosas del
Helicon no se encontraban ya tan definidas como en la épica, hayan podido
asimilarse no solo las caracteristicas, sino también los atributos de las sirenas y de
las musas. Segun lo que se ha expuesto hasta ahora, existen argumentos para aceptar

esta posibilidad.

335 Como sefiala Sudrez de la Torre, la poesia mélica griega contaba con oralidad de la ejecucién y
posiblemente también de la transmision; sin embargo, es probable que no contara con la oralidad de
la composicién. Véase supra, p. 28.
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6. Léxico relacionado con las sirenas en el fragmento 26 P/D (9o Calame)

Una vez constatado que las sirenas comparten numerosos rasgos con las musas y que
esta asimilacion entre ambas pudo, en determinado momento, extenderse también a
sus funciones, conviene dirigir la atencién al fragmento 26 P/D (9o Calame) para
conocer los elementos léxicos que se localizan en la apostrofe del primer verso
(mapoevikai peArydpueg ipoddwvol), a partir de los cuales puede proponerse que el

autor dirige sus palabras a las diosas marinas.
6.1 moapoevikai

En primer lugar se encuentra el sustantivo femenino mapoevikai. Sobre el término,
Claude Calame sefiala que es una forma reduplicada de mapoévog, y ésta, a su vez, la
forma dialectal laconia de mopB¢vog. Esta palabra puede fungir como sustantivo y
adjetivo, aunque, al menos en lo referente al mundo arcaico, especificamente en
Homero y Hesiodo, la totalidad de sus apariciones se presenta como sustantivo. Los
filologos no establecen alguna diferencia semantica entre las formas moapBévog y
mapBevikr), segiin se atestigua en la obra del mismo Alcman, quien empleé ambas
palabras en siete de sus fragmentos.33® Por otra parte, en las épicas homéricas se
localizan diez apariciones del término, de las cuales siete corresponden a la primera

forma y tres a la segunda.®’

3% Ge trata de los fragmentos 26, 90, 240, 3, 24¢, 149, 4 24a de la edicion de Calame (1983).
37 Véase mapbévog en Hom., I1., 11, 514 ; XVIII, 593 ; XXII, 127; XXII, 128; Od., VI, 33; VI, 109; VI, 228.
Véase mapOevikn en I, XVIII, 567; Od., VI, 20; XI, 39.
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En los Himnos homéricos se encuentran diez menciones mas, de las que ocho
corresponden a mapBévoc y dos a mapOevixi).3® Aunque la eleccién entre uno y otro
término parece ser indiferente, es preciso destacar que mopBevikr) se emplea con
frecuencia para designar, no a una joven especifica, sino a un grupo de mujeres y, en
algunos casos, sélo para designar la apariencia femenina de divinidades. Un ejemplo
se ubica en la Odisea,® donde Atenea toma una forma humana con el fin de que
Odiseo no lo reconozca, para lo cual Homero prefiere utilizar la palabra map8evik.
Un caso mas del uso de este término se localiza en la Iliada,’* en el episodio de la
écfrasis del escudo de Aquiles, en el cual fue dibujada la imagen de unas jovenes que

transportaban sus frutos.

A su vez, Apolonio de Rodas en sus Argonduticas presenta algunos ejemplos
mas; en uno de ellos, nombra mapBevikai al grupo de ancianas que formaba la corte
de Hipsipila, reina de Lemnos: “tf] koi mapOevikai micupeg oxedov £dpiéwvto/

734 Desde el punto de vista del autor, estas

adpiiteg Agukiflowv Emyvodovoat €0gipaug.
mujeres presentaban la anomalia de haber llegado a la senectud sin haberse

desposado. Resulta especialmente destacable la descripcidn de las sirenas en el libro

3% Mas referencias de nmapO¢vog en h. Cer., 145; h. Merc., 553; h. Ven., 28, 82, ug; h. Min., 3.

% Hom., Od., VII, 20: “oi dvteBoAnce Oed ylowkdmig ABAvn / mopOevikf eixvia vefvidt kéAmv
éyovon”.

% Hom., Il., XVIII, 567: “mopOevikod 88 kod fiBeot drodd dppovéovreg / mAektoig dvtaddpolot dpépov
peAmdéa kapmov’.

* A. R, I, 671: “Junto a ella estaban sentadas cuatro virgenes, que llevaban su cabeza cubierta de
blancos cabellos”.
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IV de las Argonduticas, donde el poeta se sirve del término del siguiente modo: “tdte

' GAAo pév oiwvoiotv / GAAo 8¢ mapOevikij¢ Evoiykiou Eokov i8¢cOo” >+

Con estos ejemplos puede afirmarse que, a pesar de que no existe una
diferencia establecida entre ambos términos, hay una tendencia a colocarla en los
casos donde no se habla de mujeres reales, sino imaginarias, peculiares, o divinas;

dentro de las cuales, como sucede en el caso de Apolonio, estan incluidas las sirenas.
6.2 peArydpueg

El adjetivo siguiente, peArydpueg, cuya variante atica es peAfynpug, se presenta
Unicamente en 24 ocasiones dentro del corpus de autores griegos. La mayoria de sus
apariciones corresponden a ejemplos arcaicos, como se muestra en la obra de

343

Pindaro,’” quien uso este término en sus odas para describir sus himnos, los cuales

reconoce como creacién original de las musas;*** por otra parte, en los Himnos
homéricos se presentan dos apariciones del término acompafiado de ¢oid1.>*> Como
ya se ha mencionado en paginas anteriores,3*® este adjetivo est4 atestiguado sélo una

vez en las épicas de Homero y se emplea para definir la voz de las sirenas.>*” Aunque

el poeta épico emplea diversos compuestos con la raiz peAi-, es significativo que

3 AR, 1V, 899: “Ellas parecian a la vista semejantes a aves a la vez que a jovencillas”.

>3 Este término aparece en seis ocasiones en la obra de Pindaro; véase: Pi., O., XI, 4; 7. P., 111, 64; N.,
1, 4; L, 1, 3; Fr. 52¢, 13; 11; Fr. 52€, 47.

> Véase Pi, L, 11, 3; “Mowsdv &Bouvov kAutd dOputyyt cuvavtduevol, / pipda moudeiovg étdéevov
peiydpuog tpvoug”

3 h. Ap., 519: “oloi te Kpntdv mourjoveg oici te Modoo / év otfecoty #0nke Oedt peAiynpuv aodnv”.
Véase también h. Pan., 18.

346 Viéase supra, p. 55.

37 Hom., Od., XI1, 187: “mpiv y ipéwv peAiynpuv 4mod otopdtwyv ém’ dxodoo”.
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Alcman haya decidido utilizar precisamente el mismo término para designar el
mismo elemento al que Homero describid, es decir, la voz de un grupo de mujeres.
Como afirma Vasiliki Kousoulini,3*® el vocabulario empleado en los fragmentos
hexamétricos de Alcmdn tiene mucho en comun con la épica homérica; incluso
afirma que probablemente el conjunto de hexdmetros de este poeta relatarian la
historia de Odiseo con las sirenas.** Ademas es especialmente destacable que, en
Homero, la palabra es puesta en boca de las mismas sirenas; es decir, Alcman esta

usando un término con el que ellas mismas se califican.

A pesar de que Sudrez de la Torre sostiene que los elementos épicos de corte
lingliistico presentes en la lirica revelan la existencia de una lengua poética
comun,”® también considera que podrian tratarse de una adaptacion pura de
Homero o de Hesiodo.**" A la luz de estas observaciones, resulta mas evidente que la
eleccion del 1éxico de Alcman imita el lenguaje de su antecesor épico e incluso hace
alusion a los temas que éste describio en su Odisea, por lo cual el adjetivo peArydpueg
bien podria corresponder al mismo personaje en ambas obras, o, al menos, su uso
probablemente activaria en el auditorio el recuerdo de la escena homérica de las

sirenas.

3% Kousoulini 2013, pp. 420—440.

> A pesar de que Kousoulini no considera que este fragmento tenga relacion con los temas
homéricos, sino tnicamente con el léxico, su hipdtesis podria completarse si interpretara como
portavoz de estos versos a Odiseo, quien, atado al mastil, expresara sus deseos de encontrarse junto a
las sirenas. Si bien parece una propuesta aventurada, los hexametros de Alcman sugieren que pudo
haber compuesto una obra épica.

3¢ Calame (1983, p. XXIV Intr. ss) también sostiene la presencia de esta lengua poética comun, que
podria justificar el uso de jonismos y eolismos en la obra de Alcman.
3! Sudrez de la torre 2002, p. 24.
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6.3 iapodwvol

La ultima palabra de la apdstrofe, el adjetivo icpodwvol, cuyo correspondiente atico
es iepddwvol, tnicamente tiene esta aparicion dentro del corpus de autores griegos,
de modo que constituye un Gra& alcmdanico. Por este motivo diversos filologos han
buscado algunas alternativas para suplir esta palabra; Barker ha sugerido la
correccion ipepddwvol (“de voz agradable”), ampliamente aceptada por los
estudiosos,®* ya que se encuentra en nueve ocasiones en la obra de los poetas
griegos, entre los cuales destacan Safo, quien lo utilizé en una ocasion para describir
al ruisefior,*? y Simonides, quien se sirvio de él para designar al gallo.** A su vez,
Nono de Pandpolis lo emplea cuatro veces, siempre en ambitos relacionados con el

canto y con la musica.>

Por su parte, Ahrens considera que iapdédwvol es un sinonimo de AryOdwvog,
“de voz clara”. 3° Este término aparece 17 ocasiones en los autores antiguos y
adjetiva a sustantivos muy semejantes a los de ipepddpwvor; Homero califica con este
nombre al halcon,>’ mientras que Hesiodo designa con este adjetivo a las

, . 3 . , . , .
Hespérides®” y en el himno 6rfico a Mnemosine se les nombra asi a las musas.**® Sin

>* Barker 1823, pp. 162- 165 (Referencia tomada de Calame 1983).

33 Sapph., Fr. 136, 1: “fpog Tdyyedog ipepddpwvog andwvt / 0édw ti T elmnyv, GAA& pe kwAvel / aidwg”.
>* Simon., Fr. 78, sub. 1, 1: “ipepddpwv' dAéxtwp/ Tig yop adovig drepbva- / tdv Biog mobevog A mol /o
TUpavvig;”.

»> Nonn., D., V, 285 (pé¢log ipepodwvov); XIX, 99 (ipepddwvov poAmiv); XXIV, 327 (ipepddpwvov
Gowdnyv); la dltima aparicion muestra este adjetivo acompafiando al dios Apolo, igualmente
relacionado con la labor musical, en D., XXXV, 332 (ipepddwvog ATéAAwY).

35° Ahrens, (1868), pp. 241-285 y 577-629. (Referencia tomada de Calame 1983).

»7Hom., Il., 19, 350: “ABvnv- / {8’ &pmm dikvia tavumtépuyt Aiyvdpaive”.

3*Hes., Th., 275: “iv' ‘Eomepideg Atyddpwvol”. También en 518: “Eonepidwv Atyvdpovev”.
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embargo, si se considera pertinente realizar una correccién en este término, seria
necesario corregir también la palabra iopdg del cuarto verso que se encuentra en la
. f d ;. f d . . 360 ’ o ey l
misma forma dorica y que funge como derivatio,>™ asi como su aparicion en e
fragmento 124, donde Alcman utiliza el adjetivo para designar un monticulo.3”
Ademas, Pindaro también hace uso del término iapdg en su obra para designar a los
. , . '362 , . . , .
himnos compuestos por él mismo;*”* Estesicoro califica con el mismo término las
profundidades de la noche3® y a la diosa Artemis;*** Corina nombra de este modo la

luz de la Luna.3%

En lo referente al sentido que alberga esta palabra, Calame afirma que
iapddwvol se inscribe en una serie de valores relacionados con la sacralidad de los
cantos; presenta como ejemplos los versos de Teognis,>*® quien llama iepov péAog a
la composicion mélica dirigida a un dios, y un pasaje del Agamenén de Esquilo,>*’
donde la joven Ifigenia canta con voz sagrada (ayvd ovdd), de modo que la eleccion

de este adjetivo en el fragmento de Alcmdan haria referencia a los modos y al

contenido de los cantos que son proferidos para los dioses o inspirados por ellos.

3 Orph., Orphica, 77, 2: “Molcag tékvwa' iepdg, 6ciag, Atyvdpwvoug”.
3% Efectivamente, algunos filélogos han dudado de que esta palabra sea la forma original del
fragmento; consideran que la correccion eiapog¢ coincide mejor en el texto, aunque el alcién
antiguamente solia relacionarse con el invierno.

3% Alem., Fr. 124, subfr. 1, 1: “népt’ iapdv okémedov mapdre Wopa'.
3% P, Fr., 338, 6: “[Spv]oig tepdOav iapoiq”.

3% Stesich., Fr. 8, 3: “4dpikoi' lapdc moti BévBea vukTdg Epepvig”.
3% Stesich., Fr. S105b, 12: “i|apavodd'] A prapig 008 Adppodita’.
3% Corinn., Fr. 37, subfr.1, 9 “[] ixpdv $pdog oerdvag maow”.

3% Thgn., Fr. 761.

3%7 Aesch., Ag., 244: “ayvi 8' dradpwtog addd mopdg [...]".
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Ahora que el vinculo entre la seleccion léxica de Alcman y las cualidades de
las sirenas ha sido expuesto, es pertinente observar otros elementos en el fragmento
26 P/D (9o Calame) que permitan confirmar la presencia de estas mujeres-aves en

los versos de Alcman.
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7 Aves

7.1 Presencia de las aves en el fragmento 26 P/D (9o Calame)

Uno de los elementos mas comentados por los filologos en este fragmento es la
presencia de las aves; la primera, el cérilo (knpVAog), en quien el intérprete anhela
metamorfosearse, y la segunda, el alcién (dAkvoveootl), en compaiiia de los cuales el
autor, ya transformado en ave, desea volar. En numerosos pasajes, como los que
ofrece el mismo Antigono de Caristio, citador de este pasaje, el cérilo se identifica
con el macho del alcién, lo cual significa que ambos nombres corresponden a la
misma especie. Parece que el fragmento 26 P/D de Alcman constituyo la base para
afirmar que las hembras suelen cargar y trasladar al macho sobre su lomo cuando
éste ha llegado a la vejez y ya no cuenta con fuerza suficiente para volar con sus

propias alas.3%®

Los autores griegos posteriores, principalmente los estudiosos de la gramatica
y de los animales, no cuestionaron la interpretaciéon de Antigono y, por ese motivo,
diversos escritos dotan a los alciones de estas caracteristicas.>* Sin embargo, Page,
seguido por Calame y Davies, desacredita la interpretacion que Antigono expuso
acerca del fragmento de Alcman y considera improbable que los alciones sostuvieran

a los cérilos en su vejez.’” Por otra parte, a pesar de que estas especies®” han sido

*®Antig., Mir., 23, 1, 1: “Tév 8¢ GAkuvwv oi Gpoeveg knpvAol kaAodvtar Gtav odv Dd ToD Yipw
aoBeviiowoty kad pnkett SUvwvrou etecbat, dpepovoy adTolg ai OnAeion émi tdv trepdv Aafodoot.”
3%Por ejemplo, véase Ael., NA, VII, 17, 3.

37° Page (1962, p. 41), considera errénea la interpretacion de Antigono, ya que motrfjitau no es sinénimo
de popeitau.
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identificadas en la actualidad con el ave marina martin pescador, posiblemente
ambos nombres hagan referencia a criaturas mitoldgicas. Los autores antiguos que
los mencionaron en sus obras sostienen, como su caracteristica mas importante, que
estdn intimamente relacionadas con el mar. De acuerdo con Claudio Eliano,?”* la
presencia del alcion simbolizaba la llegada de dias maritimos apacibles; incluso,
escritores como Aristofanes®” relatan que en la Antigiiedad solian llamar “dias
alcidnicos” (quepou aAkvovideg) a un periodo de aproximadamente diez dias, en el
cual estas aves se encontraban en tiempo de prefiez y el mar permanecia en total

quietud.

La mitologia explica la procedencia de estas aves: desde las épicas

7% se presenta a Alcione (hija de Eolo) y a Ceix (hijo del rey de Tesalia)

homéricas
como un matrimonio muy amado por los dioses; sin embargo, durante un naufragio
perecio Ceix; compadecidos por el profundo dolor que embargaba a la viuda, los
dioses olimpicos decidieron transformarlos en aves.?”> A partir de este suceso, otros

poetas griegos introdujeron en sus obras a los alciones vinculandolos con los cantos

de tristeza; por ejemplo, Euripides, en su Iphigenia Taurica, coloca en voz de Ifigenia

37" El cérilo aparece Gnicamente en 19 pasajes del corpus griego; sélo Arquiloco (Iambi, Fr. 41, 1),
Licofrén (387, 750) y Mosco (Ep. B., 42) los introducen en sus obras como elementos literarios. Por el
contrario, el alcién aparece en numerosos pasajes de la literatura griega.

7 Ael., NA., 1, 36, 4: “Kvovong 8¢ aAkudvog fotatan piv to meAdyn, eipivnv 8¢ ked didiav &yovoty
Gvepor”.

373 Aristoph., Av., 1594: “G@Akvovidog T v fiyed' fRpépag dei”.

34 Hom.,, 1., 9, 562.

375 Véase Ov., Met., X1, 410-748. Hay otra version de su metamorfosis en Apollod., Bibl, 1, 52, 6, en la
cual Ceix y Alcione se vanaglorian de su dicha matrimonial considerandola mayor que la de los
mismos dioses y como castigo fueron convertidos por ellos en aves. Sin embargo, la primera versiéon
es mds comun y recurrente en la tradicion poética.
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un lamento dirigido a estas aves, afirmando que ella, a pesar de ser un ave sin alas,
competird con los alciones en sus lamentos.3”® Luciano, en un pequeiio didlogo
titulado Halcyon, llama a los alciones “moAU6pnvog koi moAUSakpug”,*”” es decir, “de
multiples trenos y lamentos”; asi resalta la dulzura de su canto y el caracter de
lamento que éste posee. Destaca ademads el fragmento de las Argonduticas de
Apolonio de Rodas, quien parece imitar el verso de Alcman (Avypfiov katd mOvVToV
G’ aAkvovesot popedpan)’® para expresar la tristeza de Medea por abandonar su

patria, quien llama a los alciones acompafantes de su lamento.

De este modo, parece que las caracteristicas generales del alcion lo presentan
como un ave marina, metamorfoseada por la compasion de los dioses, y poseedora
de un bello canto que suele relacionarse con la tristeza. No debe olvidarse que las
sirenas comparten exactamente las mismas caracteristicas de los alciones, pues éstas
también metamorfosearon su cuerpo de doncellas en aves a causa de un lamentable

37 se encuentran vinculadas con el mar y los hombres acuden a ellas en

suceso,
. . . 380 o7 . . . .
situaciones de tristeza.>®® También resulta significativo que los alciones representen

la llegada de los tiempos de quietud del mar, al igual que ocurre cuando Odiseo, al

aproximarse a la isla de las diosas marinas, percibe que algun dios apacigud las

°E., IT., 1089: “bpvig & mapd meTpivag / mévTov Seipddag dAkuav / EAeyov oitov deidelg”.

3Luc., Halc., 11, 1.

7% A. R, 1V, 363: “Me conduzco a través del mar junto a los tristes alciones”. También Aristéfanes
expone un verso con inspiracion en el hexdmetro de Alcmdn en Av., 251: “pOAa pet’ dAkudveoaot
rotfitan’.

379 Véase supra, p. 46.

3% Helena pide que la acompaiien durante su llanto (E., Hel., 167-179). Véase supra p. 48.
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olas3®

Por lo tanto, resulta factible pensar que Alcman establecio una relacion entre
los alciones vy las sirenas, asi como entre la voz poética (él mismo o un intérprete) y

el cérilo.

Por otra parte, Alcman proporciona al lector una caracteristica mas de estas
aves en el mismo fragmento; las aposiciones del ultimo verso parecen corresponder
con Alcman (vn8egg frop &wv) y con el cérilo, en quien desea metamorfosearse
(dAopdupog iopog 6pvig). De los dos adjetivos que acompaiian a 6pvig, el primero
de ellos, aAimdépdupog, que significa “purptreo como el mar”, suele utilizarse desde

382 probablemente el

las obras de Homero para designar la lana o las telas tejidas.
poeta laconio lo empleo so6lo con la intencion de describir el color de las plumas del

alcion®® y, al mismo tiempo, vincularlo con su naturaleza marina (GAt-).

El segundo término que acompafia a 6pvig es ixpdg, cuyo correspondiente
atico es iepdg. Como se ha anticipado,?® esta palabra fue corregida por los filélogos
con la forma eiapog (traducible como “de primavera, primaveral”), de acuerdo con
las formas que aparecen en los fragmentos de Safo y de Siménides*® y con la
relacion establecida entre el alcion y el tiempo de paz en el mar. No obstante, los

autores griegos, como Claudio Eliano, clasifican al alcidn en el grupo de aves que se

3% Hom., Od., 168-169: “abtik’ &meit’ Gvepog pév émavoato 188 yoAfjvn/ &mdeto vnvepin, koipnoe 8¢
KOpota Saipwy”.

32 “prdcata admépdupa’ en Od., VI, 53 y VI, 306; “dépea dhmépdhupa’ en XII, 108. También en
Anacreonte, Fr. 102, 1: “@Amépdupov péyog”.

3% Otros autores destacan la intensidad de los colores de las plumas del alcion; Siménides (Fr. 3, 1, 7)
lo llama mokiAag. Sobre la naturaleza del color mopdupeog, véase Calame 1983, p. 478.

334 Ver supra p. 92 (nota 360).

3% Sapph., fr. 136 V y Simon., fr. 597 P.

97



3% por lo cual es conveniente conservar el término como

aparean durante el invierno,
se presenta en el texto original. Acerca del sentido que posee esta palabra, Calame
argumenta que posiblemente la sacralidad del alcion provenga de su naturaleza
mitica. Pontani, a su vez, conecta su cualidad sagrada con la quietud del mar durante
su época de apareamiento y prefiez. 3*” Sin embargo, es necesario que el sentido de
sacralidad para Alcman encuentre un punto en comun entre los adjetivos iapddpwvot
y lapdg, ya que solo distan de tres versos y comparten la misma raiz. Como se ha
expuesto anteriormente a través de testimonios antiguos,>® el adjetivo iapddwvor
dota de sacralidad al canto que puede, por una parte, ser dirigido a los dioses y, por
otra, provenir de ellos para los hombres. No obstante, el poeta proporciona mas

versos que se aproximan a la concepcion de las aves como animales sagrados. Uno de

ellos se encuentra en el fragmento 39 P (91 Calame):

Fémn tade xoi PEAOG AAKHAY

e0pe yeyAwooapévay

KokkaBiSwv dma cuvBépEVog.3®

En estas tres lineas, Alcman reconoce que su técnica poética, en lo concerniente a la
composicion de la musica (pédog) y al contenido de su discurso (pemn), tiene su

origen en el canto de las aves. De acuerdo con el poeta, estos animales poseen una

3%%Ael. NA, 1, 36: “k0et 8¢ Bpa xetpudvog pecodvrog”. Ver también Simon., Fr. 3, subfr. 1, 7.

3%7 Pontani (1950), p. 46 (referencia tomada de comentario de Calame 1983).

3% Véase supra pp. 91y 92.

3 Fr. 39 P (g1 Calame): “Alcman inventd (encontrd) este epos y su musica ordenando la voz
articulada de las perdices”.
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lengua que se asemeja a los dialectos humanos (8ma yeyAwooapévav),>° lo cual
permite suponer que Alcman escucho de las aves una voz que pudo reconocer y

registrar por escrito en su lengua propia (cuvOépevog).

A pesar de que los filologos consideran un topico afirmar que la poesia
proviene de las aves,>' s6lo Alcmdn reconoce que la composicion de sus propios
versos (exclusivamente los suyos, no la poesia en general)*** tienen su fuente y
origen en estos animales, como lo expone en este pasaje, que se encuentra
intimamente relacionado con su individualidad, expresada en la sphragis del primer
verso (pémn téde koi peéAog AAkpav).>? La eleccion de la perdiz (kaxkafidwv) no
parece excluir al resto de las especies de aves; por el contrario, el poeta laconio
considera a todos los ejemplares de estos animales como sus inspiradores, de

acuerdo con lo que se observa en el siguiente de sus fragmentos:

Foida §' dpviyxwv VOpwg mavtdv.>
En este verso, que frecuentemente se presenta en unidad con el 39 P arriba expuesto,
Alcman ya no explicita una especie de aves, sino que considera todo el género como

la fuente de su inspiracion (ravt®v). El término vopwg (vépoug en atico) funge en

39° Calame prefiere la lectura teyAwodpevov, y considera que en el final de este verso corrompido se

esconde en todo caso el término yAdooav.

3" Véase Calame 1983, p. 548 ss.

% Lucrecio en su De Rerum Natura (V, 1379) explica el surgimiento de la musica y la poesia; en sus
versos seflala que las aves les dieron origen a través de sus trinos, que fueron imitados por los
primeros poetas. La innovacion de Alcmdn (que no encontraria adeptos en lo sucesivo) reside, no en
afirmar que toda la poesia provenga de las aves, sino que tan sélo la suya ha sido inspirada por ellas.
3% Sobre la sphragis, véase supra, p. 9 (nota 10).

3% Fr. 40 P (140 Calame): “Conozco las melodias de todas las aves”.
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este contexto como sindnimo de ‘melodia’, de acuerdo con la interpretacion de
Calame, que parece la mas acertada, ya que presenta semejanzas con un pasaje de las
Nemeas de Pindaro (&ysito mavroiwv vopwv)**> que pertenece a un contexto musical.
A pesar de que la forma del verbo en primera persona (foida) suela interpretarse
como una alusion a la totalidad del coro?*® probablemente forma parte del discurso
que constituye el fragmento anterior, de modo que la sphragis previa dotaria a este
verso de una voz perteneciente al autor de la obra. Ademads, aunque estos versos se
representaran por un intérprete o por un grupo de coristas, solamente Alcman se
reconoce como autor de este texto y, por lo tanto, la fuente de la inspiracién se
expresa Unicamente por él.

De este modo, queda constatado que las aves para Alcman fungen como la
fuente de la melodia de sus obras (péAog), asi como del contenido de las mismas
(rémn). El poeta no solo se reconoce versado en la lengua de esta especie (Foida),
sino también capaz de ordenar sus palabras de acuerdo con el lenguaje humano
(ouvBépevog). Si la mencion de las aves en la obra de este poeta se encuentra
constantemente relacionada con los contextos musicales, probablemente el adjetivo
iap0g aplicado al término 6pvig haga alusion al mensaje que recibe de ellas cuando
éstas lo instruyen.

Ovidio en sus Fastos ofrece un ejemplo pertinente para esta cuestion, ya que
justifica la realizacion de sacrificios de aves al vincularlas con la sabiduria divina que

poseen: “sed nihil ista iuvant, quia linguae crimen habetis, / dique putant mentes vos

35 Pi., N., V, 25: “Dirigio diversos cantos (tonos)”.

39% Véase Calame 1983, p. 548.
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aperire suas”.>®” En estos versos, el poeta latino las declara culpables de revelar a los
hombres la voluntad de los dioses y explica que este motivo provoca sus constantes
sacrificios. Sin embargo, su afirmacién no esta fundada en los contextos de
adivinacion, ya que no hace referencia al vuelo de las aves, sino a la naturaleza de su
canto; por tal motivo considera que estas criaturas llevan el crimen en su lengua
(linguae). Resulta especialmente significativo que Ovidio utilice el término lingua,
cuyo correspondiente griego probablemente sea yA@coa, ya que, al igual que Alcman
(recuérdese la palabra yeyAwooopéevav), el poeta latino dota a las aves de una voz, la
cual no solo es apta para comunicarse entre los miembros de su especie, sino
también para transmitirle a los humanos un mensaje proveniente de los dioses y, por
ende, de naturaleza divina. Parece, finalmente, que las aves son mediadoras entre
los dioses del Olimpo y los hombres, ya que pueden llorar con los mortales sus
desgracias (moAv0pnvog),*® y al mismo tiempo dotarlos del conocimiento divino
(YeyAwooopévay).

Las sirenas presentan la misma funcion de intermediarias, ya que ellas, en su
calidad de diosas, son conocedoras de la voluntad divina y del destino de los
hombres, a quienes desean transmitirles su sabiduria; como Cicerén lo afirma, el
deseo que Odiseo experimentd de aproximarse a su isla con el fin de escucharlas
cantar no surgio a causa de la belleza o novedad de su canto, sino porque ellas

prometian conocimiento divino y verdadero a todo aquél que lo deseara: “scientiam

37 Ov., Fast., 1, 441: “Pero estas cosas no los ayudan, porque tienen el crimen en su lengua, y los dioses
piensan que ustedes dejan al descubierto sus intenciones”.

8
3¥°Luc., Halc., 11, 1.
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pollicentur, quam non erat mirum sapientiae cupido patria esse cariorem”.**® Ante
esta promesa de conocimiento que las diosas marinas ofrecen, se encuentra
justificado el hecho de que Odiseo tomara el riesgo de amarrarse al mastil y, a
diferencia del resto de su tripulacion, escuchara este canto divino, de tal manera que
las sirenas constituyen el tinico obstaculo en su retorno a Itaca que el héroe enfrenté
por su propia voluntad.**®

Existen, por lo tanto, numerosos elementos en los fragmentos de Alcmadn,
sustentados por el resto de autores antiguos y por el léxico aqui analizado, que
permiten suponer que las sirenas, tanto en su calidad de cantoras, como por
sumorfologia ornitologica, poseen caracteristicas relacionadas con la sabiduria, la

labor profética y, sobre todo, la inspiracién poética.

39 Cic., Fin., V, 49: “Prometen conocimiento, el cual no es de sorprenderse que sea mas preciado que
su patria para un hombre deseoso de sabiduria”.
4°° Circe le presenté a Odiseo la opcién de escuchar a las sirenas (af x* £€0éAnc0a) en Od., XII, 49. Esto

contradice la afirmacion de Garcia Gual (2014, p. 10), de que nadie desea encontrarse con ellas.
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8 Conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha pretendido comprobar que la apdstrofe del fragmento
26 P/D (90 Calame) de Alcman esta dirigido a las sirenas y que su contenido se
asemeja a las invocaciones habituales que se dedicaron a las musas en la poesia
arcaica. Después de exponer la informacion que las fuentes clasicas y los hallazgos
papirdceos han proporcionado sobre la vida, obra y contexto historico del autor, se
profundizo en las caracteristicas de las composiciones mélicas, grupo en el que se

inscribe la poesia del poeta laconio.

Luego de dar a conocer el fragmento en cuestién, asi como los comentarios
que los fildlogos han elaborado sobre él, se analizaron algunos otros pasajes de
Alcman en los que vinculd explicitamente a las sirenas con las musas y exalto las
virtudes musicales de ambos coros. Debido a que algunos estudiosos han
considerado que las sirenas en la obra de Alcman podrian tener connotaciones
negativas, fue necesario conocer la opinion de los autores griegos y latinos acerca de
estas diosas; la investigacion constaté que las implicaciones nocivas frecuentemente
atribuidas a ellas no eran consistentes y que la postura acerca de sus caracteristicas

diferia en cada autor.

Tras un anadlisis del léxico empleado por Homero en sus épicas, se obtuvo
como resultado una postura ambigua respecto al canto de las sirenas; esto permitio
que, en lo que concierne su cardcter benévolo o maligno, la interpretacion positiva

de las diosas marinas en Alcman fuera admisible o, al menos, posible.
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Las relaciones que existieron entre sirenas y musas en las épicas de Homero y
Hesiodo constituyeron la siguiente parte del trabajo: en esta seccion resulto evidente
que los limites entre las atribuciones de unas y otras durante la época arcaica son
muy estrechos; a partir de esto se dedujo que, en la poesia lirica, las caracteristicas
de ambas diosas no solo podian asemejarse (y hasta cierto punto asimilarse) sino

también sus funciones.

En seguida, el andlisis del significado y sentido que albergan los tres términos
de la invocacion inicial (tapoevikai, peAtydpueg, iapddwvol) mostraron que Alcman
solo podia referirse a mujeres prodigiosas, poseedoras de una voz meliflua y sagrada,
caracteristicas que se ensamblan perfectamente con las sirenas. Después, los
elementos ornitoldgicos presentes en este mismo fragmento (knpuAog, dAkvdvesaol
ottt y aAmépdupog iopog pvig), asi como en el resto de la obra de Alcman,
subrayaron la sacralizacion de las aves, justificada gracias a sus habilidades
musicales. Diversos argumentos, como la metamorfosis del alcidn, su sensibilidad
por las desgracias humanas, asi como el don de conocer la voluntad divina (y
comunicarsela a los hombres) se encuentran relacionados intimamente con las

sirenas.

Como resultado de esta investigacion, se derivan las siguientes conclusiones:

- En primer lugar, que la apostrofe situada en el primer verso del fragmento 26
P/D (9o Calame) de Alcméan verdaderamente estd dirigida a las sirenas; el

léxico utilizado por el poeta en este pasaje, cuyo empleo es semejante al que
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presentan otros autores (como Homero, su aparente antecesor), constituye el
principal argumento a favor de esta postura.

En segundo lugar, que las sirenas, principalmente en la época arcaica, se
presentaron como divinidades ambiguas; esto significa que contaban con
atributos al mismo tiempo agradables y nocivos para el hombre. Aunque esta
conclusién se dirige especialmente a las diosas marinas, en realidad puede
abarcar también al resto del pantedn griego, como queda demostrado en la
propia figura de las musas, quienes, por ejemplo, exponen en la épica arcaica
su potencial para mentirle al poeta y, a su vez, revelarle conocimiento
trascendente y divino.

En tercer lugar, que las musas y sirenas comparten no so6lo caracteristicas de
corte formal, sino también algunas de sus funciones. Debe sefialarse que este
grado de asimilacion entre ambas diosas se redujo a un breve espacio de
tiempo, y desaparecio posteriormente, al igual que otras muchas variantes
mitoldgicas de la época arcaica. Probablemente esta concepcion de las sirenas
como inspiradoras de la poesia sea, al igual que la Helena de Estesicoro, la
reinterpretacion de un mito que pocas veces se retomaria en la tradicion, pero
que existié en algun momento de la época arcaica.

En cuarto lugar, que en el fragmento 26 P/D (9o Calame) los alciones y el
resto de referencias ornitoldgicas funcionan como metafora de las sirenas, asi
como del autor. Y de sus interrelaciones mutuas La similitud entre aves y

sirenas no se reduce a su aspecto formal, sino que abarca aspectos mas
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profundos: ambas criaturas, en la cosmologia de Alcman, poseen cualidades
relacionadas con la inspiracion poética, y se muestran conscientes de la

sabiduria divina.

Las implicaciones que pueden desprenderse de estas conclusiones en lo que respecta
no solo a la poesia alcmanica, sino también a los contextos en los que se insertaba la

ejecucion de su poesia son las siguientes:

- Ya que en los unicos fragmentos que se conservan de partenios, tanto de
Alcman como de Pindaro, existe constancia de la presencia de las sirenas, y
debido a que en el fragmento 26 P/D (9o Calame) se ha corroborado su
funcion inspiradora, entonces podria considerarse que estas diosas fungieron
como musas exclusivamente en el género de los partenios. Esto también se
sustenta en el hecho de que Terpsicore, a quienes algunos escritores
consieran su madre, es presentada por algunos escritores como la musa del

canto coral.*”

- La variabilidad del mito en Grecia, especialmente durante la época arcaica,
influy6 en niveles mayores que sélo en la narracion de diversos episodios; si
las sirenas y las musas en un determinado momento histdrico fusionaron sus
funciones, entonces la variabilidad del mito tendria repercusiones a nivel

ritual y religioso.

401

Them., Baoaviotig #j piAdoopog, 255¢, 8; Corn. ND., pp. 16, 10; lamblichus Phil., Theologoumena
arithmeticae, 78, 1.
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A pesar de que en este trabajo no se aborda el problema de la clasificacion en la que
debe insertarse este pasaje, los argumentos expuestos a lo largo de esta investigacion
coinciden con la opinidn de los filélogos, quienes lo consideran el inicio o proemio
de una obra, seguramente de un partenio de Alcman. Si las opciones para colocar
este fragmento se reducen a los escasos poemas que se conservan del autor, podria
conjeturarse que este fragmento corresponde al inicio del partenio de Louvre (fr. 1 P
3 Calame), puesto que en él existe una mencion explicita de las sirenas y sus
primeros versos estan perdidos. Evidentemente, esto por ahora solo constituye una
conjetura, pero que, al menos de acuerdo con lo que se ha expuesto, podria ser

viable.
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Testimonia Alcmanis«

[. Chronographia

1. Euseb. Sync. 403, 14

Ol 42 2: AAkpay Katd Tivag Eyvwpileto

2. Euseb. Chron. Hier. 1, p. 98b, 14 Helm = p. 173, 12 Fotheringham

Ad annum 609: Alcman, ut quibusdam videtur, agnoscitur

3. Euseb. Chron. Hier. I, p. 94b, 25 Helm = p. 165, 5 Fotheringham

Ad annum 658: Alcmaeon clarus habetur et Lesches Lesbius qui parvam fecit
[liadem.

(Cf. Fr89, col. 11, 15)

4. Sud. s. v. AAxpav (A 1289 Adler) (=158 P)

Adxwv and Meoooag” kata 8¢ tov Kpdrtnra mraiovra Avdog ék Xdpdewv’ Aupikog,
010¢ Adpavtog i Titdpov. fv 8¢ &mi tig k{ ‘OAvpmiddog, Pacidevovrog AvSdv
"Apduog, tod AAudttou matpdg’ Kol OV EPWTIKOG TTAVU EVPETNG YEYOVE TAOV EPWTIKAV
HEADV. Ao oikeTtdVv 8¢° Eyponpe BiAla €, péAn kod KoAvpPwooag. ITpdrog 8¢ gionyaye
TO pn £€opétpolg peAdeiv. Xéyxpnron 8¢ Awpidt Stodékte, kabdamep AakeSaupdviol.
got1 8¢ kod Etepog AAkpdy, €i¢ TOV Aupikdyv, dv fjveykev 1] Meoorvr.

(Cf. Eudoc. Viol. p. 60 Flach)

4°* Los testimonios que se presentan a continuacién fueron tomados de la edicién de Calame 1983

(por su estado de fragmentariedad, se omitieron los testimonios 6, 13 y 40 en el presente trabajo, por
lo cual no se han tomado en cuenta para su numeracién). El comentario de estos fragmentos se
reducird al minimo, ya que el contenido de cada uno es analizado y debatido en la Introduccién de
este trabajo.
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Testimonios de Alcmdn

[. Cronografia

1. Euseb. Sync. 403, 14

Segun algunos, Alcman ya era conocido en la olimpiada XLII (612 a. C.).

2. Euseb. Chron. Hier. 1, p. 98b, 14 Helm = p. 173, 12 Fotheringham

Alcman, segun la opinion de algunos, se dio a conocer hacia el afo 609.

3. Euseb. Chron. Hier. |, p. 94b, 25 Helm = p. 165, 5 Fotheringham

Hacia el afio 658: Alcman es considerado un autor notable, asi como Lesques de
Lesbos, quien compuso una Pequeria Iliada.

4. Sud. s. v. Adkpav (A 1289 Adler) (=158 P)

Era laconio de Mesoa; Crates asegura erroneamente que era lidio, de la ciudad de
Sardes. Fue poeta lirico, hijo de Damante o de Titaro. Vivio alrededor de la
olimpiada XXVII (672 a.C.), cuando Ardis, abuelo*® de Aliates, gobernaba sobre los
lidios. Por su naturaleza muy proclive al amor, fue el primer compositor de cantos

erdticos. Procedia de una familia servil; escribiéo seis libros, Cantos**

y las
Nadadoras. Fue el primero en componer prescindiendo del hexametro. Utilizo el
dialecto dorio, como acostumbran los espartanos. Hay también otro Alcman, uno de

los poetas liricos, que nacié en Mesena.

43 El rey lidio Ardis fue padre de Sadiates, y éste de Aliates, todos pertenecientes a la dinastia
Mermnada. Rein6 aproximadamente de los afios 644 al 625 a. C.
4°4 Probablemente hace referencia a composiciones de corte mélico.
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5. . Oxy. 2506, fr. 1 © col. II, (n), (e) (=10 (a) P)

10

15

20

25

(c) col. II. . | ®Ag[1]aotog [
Alioy0[A]og op[.].of
Alaxedo[]pdviov af

vel tov AA[xp]ava [

yap év toig Yoxiv[0
«bGxovoa tav and[ov-

nap’ Evpwta . [

Tov ApukAa|

pevou tor|

TOV €VVOHW[

ovoaV OUTA . [

apetav tav|

OV peAgot . [

ToOAAaV TV T . [

Atopvido ev]

v yap toutolig

ypdberv tam|

Adkpdvog [

TovaA[

|

(n) Je. [

Jvov][

16om( (e)

vo . [] we.|

A]Axpayv * 008]¢ yap G[A-
(e) Ao tdv év . [ ma]paréAor-
mev o0d[&v kata pi[kpov
a&iwv Ad[you yeyev]npué[-
vov éott[..]ovde.[.]..[
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5. P. Oxy. 2506, fr.1 © col. II, (n), (e) (=10 (a) P)

(c) Es de Fliunte [
Esquilo [...
Y lacedemonio
... Alcman

5 ya que en las jacintias...

«Escuché a los ruisenores...
Junto al Eurotas...
...y a Amiclas ...

10 de buenas leyes...

... ella...

noble ...

con sus cantos...
la...

15 Atarnides...
pues en estos ...
escribe...
de Alcman...

20 .|

25 Alcman, y ningtn otro
entre los lidios, ignoro
...nada ... ni un poco
de los dignos del discurso ...
.... no hay nada admirable....
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30

35

40

45

6. P. Oxy. 2506, fr. 5 (b), col. I (=13 (c) P)

oG Aakedo[t]povior tot(e
gméotnoov Audov vra|
dddokarov TdV Ouyate-

pwv ki N[ Bw]v matpifolg
Xopoig to[. . .] . twv[ a-
ywvicaoBa[t 8]¢ pundénw [
Kod VOV £t [Ee]vikdt kéypn[v-
Tou SidaokEAwL xo[pdv
ylap €i 8ua [t]fv codialv

.. v énfo]ujoavto |

gotwv éafu]tod katn[yopelv
.1 toi¢ &[1o]poot Tov [AAkpa-
va kad Aéyey 6t BapPapog
MV ko Audog dmepA[
m]otpidog ko ye[v-

.Jou xautol.] . [.

01T

de Alcmanis patria, cf. etiam fr. 8
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30

35

40

45

que, en otro tiempo, los lacedemonios
establecieron que un lidio fuera

el maestro de sus

hijas y de sus jovenes (hijos) en sus bailes
heredados ... entre ellos ...

competir todavia no (era posible)
Y ahora ya han acudido a

un extranjero maestro de sus bailes

pues si por su sabiduria

se convierte en ciudadano, (no es razonable)
acusarlo...

... por sus cantos decir

que Alcman era barbaro
y lidio, porque hablé mucho

de su patria y de su estirpe...

01

6. P. Oxy. 2506, f1. 5 (b), col. I (=13 (c) P)
Sobre la patria de Alcman, cf. etiam fr. 8
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7.A. P. 7,709 = Alex. Aet. 9 Powell = Plut. Mor. 599e

Yapdieg apyodo, TATEPWYV VOUOG, €1 HEV &V DIV
gtpedpOpav , Kepvag MV TIG GV §| pokeAdg*®

XPUsohOpog PRIcwY kAL TUpTave viv*©® 8¢ pot AAkpéy
obvopa Koi XmapTag €ipt moAvtpimodog

kod Movoog £é8anv EAkwvidag, oi pe tupdvvwv

Biikov AaokUAew peilova kod [yew

8. A. P. 7,19 =Leon. 57 P (= 159 Powell)

Tov xapievt ' AAkpave, TOV HpvNTip "Opevaiwy

KUKvoV, TOV Mouo®v ala peAddapevov

TopPog Exel, Zmaptog peydAov x&prv, £vB’ 6 ye Audog +
dx0Bo¢ amoppidag oiyetou €i¢ Aidawv.

9. A. P. 7,18 (II, p. 24 Beckby) = Antip. Thess.

Avépa pn étpn teKpaipeo” Atdg o TUpPog
0O va, peydrov 8 0otéx wTog ExeL
Eidnioeig AAkpave, AVpng édatiipa Aakaivng
g€oxov, 6v Moucéwv évvé ' aplBpog £xel.

keitou & Mmeipoig Sidvpaug Epig, €106 ye Auddg
gite Adkwv. [ToAdad pntépeg HPUVOTOAWY.

4% La otra lectio es Baxédag, denominacion dada a los eunucos al servicio de la diosa Cibeles.

6 . . ~
4°® Sentido aseverativo de vidv de: “pero”, “de hecho”, “en efecto”.
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7. A. P. 7, 709 = Alex. Aet. 9 Powell = Plut. Mor. 599e

Antigua Sardes, morada de nuestros padres, si hubiera sido criado en ti,
seria un escanciador o un sacerdote revestido de oro,

y haria retumbar los preciosos timbales. Mas mi nombre es Alcman,

y provengo de Esparta, la abundante en tripodes;

aprendi el arte de las musas heliconias, quienes

me hicieron mayor que los tiranos Dasciles y Giges.

8. A. P. 7,19 =Leon. 57 P (= 159 Powell)

Al deleitoso Alcmadn, cisne cantor de himeneos,

que entono6 melodias dignas de las musas,

esta tumba lo custodia, el gran deleite de Esparta.

Aqui, abandonando su pesar, el lidio se dirigio hacia el Hades.

9. A. P. 7,18 (I, p. 24 Beckby) = Antip. Thess.

No juzgues al hombre por su lapida; la tumba es discreta a la vista,
pero contiene los huesos de un inclito hombre.

Reconocerds a Aleman, eminente conductor de la lira laconia,

quien puede enumerarse entre los nueve favoritos de las musas.

Yace entre dos continentes como motivo de discordia, ya sea lidio,

ya sea laconio. Numerosas madres dan a luz a compositores de himnos.
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10. Vell. Pat. 1,18, 2 s. (p. 18, 22 ss. Stegmann von Pritzald)

(De Athenis) neque hoc ego magis miratus sim quam neminem Argivum Thebanum
Lacedaemonium oratorem aut dum vixit auctoritate aut post mortem memoria
dignum existimatum. quae urbes eximiae alias talium studiorum fuere steriles, nisi
Thebas unum os Pindari inluminaret; nam Alcmana Lacones falso sibi vindicant.

11. Ael. VH 12, 50 (p. 146 Dilts)

AaxceSoupéviol pouoikiiq dmeipwg eiyov Epede yop adToig yupvaoiov ko dmAwy. ei 8¢
mote £8enOnoav ¢ €k Mouo®v Emkoupiag 1| vooroavteg §| moapadpoviioovteg 1 AAAO
L TolodToV Snpocig taddvreg, peteméumovto Eévoug Gvdpag olov iaTpovg §| kabapTig
kot [TuBdypnotov. petemepPpovtod ye punyv Tépmavdpov kai OdAnta kad Tuptoiov kod
KuSwvidtnv Nupdaiov ked AAkpdve” Audog yap myv.

12. Heraclid. Pont. Pol. 2 (FHG II, p. 197 Miiller)
0 Ak oiketng v Aynoida, eddung 8¢ dv EAevbepaon.

13. Arist. HA 556b 28 ss. (I1, p. 56 Louis)

(oi pOeipeg éx TV oapk@V) yivovtou 8 6tav péAAwaotv, olov fovBol pikpoi, odk Exovreg
moov’ toUtoug (v Tig Kevtnon, &&épxovron POeipeg. éviolg 8¢ todto cupPaivel TdV
avOpwTwV voonua, dtav vypacio TOAAT &v Td oopatt 7). Ked SiadpBdpnodv tiveg 181
TOoVTOV TOV Tpdmov, Bomep AAkpdva t¢ daot Tov mon v koi Pepekddnv Tov ZUplov.
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10. Vell. Pat. 1,18, 2 s. (p. 18, 22 ss. Stegmann von Pritzald)

Y no me sorprende mas esto que el hecho de que ningin orador argivo, tebano o
lacedemonio, haya sido considerado digno de prestigio en vida o de recuerdo
después de su muerte. Estas distinguidas ciudades en otro tiempo habrian sido
totalmente carentes de tales trabajos, si la sola voz de Pindaro no hubiera iluminado
a Tebas, pues los lacedemonios falsamente reclaman para si la patria de Alcman.

11. Ael. VH 12, 50 (p. 146 Dilts)

Los espartanos fueron inexpertos en el arte musical, pues dirigian su atencion a las
palestras y a las armas. Si en algiin momento necesitaban el auxilio de las musas, ya
sea porque estuvieran enfermos, o perturbados, o por sufrir algan mal de este tipo
por una causa publica, mandaban traer extranjeros, por ejemplo, médicos o
sacerdotes catarticos, segiin lo ordena el ordculo pitio. En efecto, de este modo
mandaron traer a Terpandro, a Taletas, a Tirteo, a Cidoniates, a Ninfeo y a Alcman,
quien era lidio.

12. Heraclid. Pont. Pol. 2 (FHG II, p. 197 Miiller)

Alcman era esclavo de Agésidas, mas fue liberado por ser de distinguida naturaleza.

13. Arist. HA 556b 28 ss. (I1, p. 56 Louis)

Los piojos surgen de la piel cuando llega el momento, como pequefias erupciones
que no tienen pus. Si alguno las rasca, surgen piojos. Para algunos hombres esto se
convierte en una enfermedad, cuando hay mucha humedad en el cuerpo. Algunas
personas ya han muerto de esta manera, tal como se dice que les ocurrié al poeta
Alcman y a Ferécides de Siro.
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14. Antig. Car. Mir. 88 (p. 23, 9 ss. Keller)

gv 8¢ @ opatt THV avBponwyv yivesbat olov idvBoug pikpolg™ toutoug 88 £&v TIg
kevtnon, £€epxecbot dOeipag, kod €dv tig Vypdon, voonpo todto éumimtev’ Gomep
AAxpavt, @ mownti) kod Pepektion Td Xupio.

15. Plin. NH 11, 39, 113 s. (II, p. 319, 7ss. lanMayhof{)

sicut intra hominem taeniae tricenum pedum, aliquando et plurium longitudine.
iam in carne exanima et viventium quoque hominum et capillo (scil. in secta
generantur), qua foeditate et Sulla dictator et Alcman ex clarissimis Graeciae poetis
obiere.

16. Plut. Sull. 36, 5 (IIL. 2, p. 186, 4 ss. Ziegler)

Aéyetau 8¢ TOV mévu moaAoudv ‘Axkactov dBeipidoavta tov [lediov teAeutijoat, @V &'
VoTépwV AAKUAVA TOV peAomolov kai Pepekddny tov BeoAdyov koi KaAAioBevn tov
‘OAUVOI0V £V elpkTi) dpoupolpevoy, ETt 8¢ Movklov TOV VOpIKAV.

17. Paus. 3, 15, 2 s. (I, p. 237, 6 ss. Rocha Percira)

(ad Platanistam) tod ZepBiov 82 éottv &v Se&id pvijpo AAKUEVOG, ( TOCAVTL JOHATA
0038V ¢ Ndoviv TV EAUUNVATO TOV AaKWVWVY 1] YAOOOX®, fKIOTO TTOPEXOHEVT TO
ebdovov. EAévng 8¢ iepa kod HpoxAéoug, Th¢ pev mAnoiov tob téddou tov AAKHAvVOG,
@ 8¢ €yyitotw tod Teiyoug, &v adtd d¢ dyoApa ‘HpokAéoug éotiv dmAlopévov” o 8¢
oxfuo Tod dydApoatog S v mpog Inmokdwvta kod toLg moddag pdynv yevécOau
Aéyouot.
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14. Antig. Car. Mir. 88 (p. 23, 9 ss. Keller)

En el cuerpo de los hombres aparece algo semejante a pequeiias erupciones. De ellas
surgen piojos cada vez que alguien las punza, y se pone fin a este padecimiento si las
humedecen; de tal modo les sucedié a Alcman y al poeta Ferécides de Siro.

15. Plin. NH 11, 39, u3 s. (II, p. 319, 7ss. [anMayhoff)

De este modo dentro del hombre se encuentran tenias de treinta pies, aunque en
algunas ocasiones alcanzan una mayor longitud. Se generan ya en la carne
putrefacta, ya en el cabello de hombres que ain se encuentran vivos, por cuyos
males perecio el dictador Sila, asi como Alcman, uno de los mas ilustres poetas
griegos.

16. Plut. Sull. 36, 5 (IIL. 2, p. 186, 4 ss. Ziegler)

De entre los mas antiguos se cuenta que Acasto, hijo de Pelias, murié tras padecer
fteriasis; esto mismo le ocurrid posteriormente a Alcman, el poeta mélico, y a
Ferécides, quien realizd disertaciones acerca de los dioses, asi como a Calistenes de
Olinto, quien se enclaustrd, e incluso a Mucio, el entendido en asuntos legislativos.

17. Paus. 3, 15, 2 s. (I, p. 237, 6 ss. Rocha Percira)

A la derecha del de Serbio se encuentra el memorial de Alcman, compositor de
poemas, cuyos versos la lengua laconia no dejo exentos de placer, que casi no
proporciona elocuencia. Alli esta el templo de Helena y de Heracles, cerca del cual se
encuentra la tumba de Alcman, que estda mas préxima a la muralla, y en este templo
se halla la estatua armada de Heracles. Pero dicen que la forma de la estatua esta
moldeada a partir de la batalla contra Hipocoonte y sus hijos.
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[1. Opera

De novem lyricis poetis

18. A. P. 9184, 9 s. (III, p. 114 Beckby)

OnAvpeAeic T AAkpdvog andoveg, tAate, maong
apmMv oi AupIkiiG Kol TEPAG ECTACATE.

19. A. P. 9, 184, 9s. (I, p. 114 Beckby)

Adumel Ztnotyopog te ko IBkog” fv YAukdg AAkpdy’
Aapa 8’ amo otopatwyv GBgyEato BakyuAidng.

20. An. Gr. III, p. 1461 Bekker

Kol YVWPLOHA HEV AUPIKDV TTOINT®V TO TPOG AVpay T ToUTWV (decBou peEAT, ®G T TOD
[Tvddpou xod Ztnoopov kod Avokpeovtog koi AAkpAvog, AAkaiov, BaxyvAidouv,
Yipwvidov, TBikov, xai ta TG povoikwTdTng Zamdoig.

21. An. Gr. IV, p. 458, Boissonade
Avpikoi 8¢ eioty obtol” AAkpdv, Xtnoiyopog, AAKoiog, KTA.

22. An. Ox. III, p. 334, 23 ss. Cramer

oD Auptkod kUKAoL 8¢ cUotnpa tode ... Avakpéwv, "1Bkog, AAkpdv, AAkoiog, KTA.

23. Tzetz. Sh. ad Lyc.(I, p. 2, 11 s. Scheer)
Avpikol 8¢ dvopootol deka ... Zipwvidng, AAkpdav, AAKoiog, KTA.
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II. Obras

Sobre los nueve poetas liricos

18. A. P. 9184, 9 s. (III, p. 114 Beckby)

Ruisefiores de Alcman, de dulce tenor, sean benignos,
ustedes que han erigido el inicio y el fin de toda la lirica.

19. A. P. 9,184, 9s. (I, p. 114 Beckby)

Estesicoro resplandece, asi como Ibico; Alcman era dulce;
Baquilides profirié tiernas palabras de su boca.

20. An. Gr. III, p. 1461 Bekker

La marca distintiva de los poetas liricos es cantar canciones de éstos acompanados
de la lira, como sucede con los poemas de Pindaro, Estesicoro, Anacreonte, Alcman,
Alceo, Baquilides, Simoénides, Ibico y los de Safo, la mas musical.

21. An. Gr. IV, p. 458, Boissonade

Los poetas liricos son Alcman, Estesicoro, Alceo, etc.

22. An. Ox. III, p. 334, 23 ss. Cramer

Esta es la estructura del circulo lirico: ... Anacreonte, Ibico, Alcman, Alceo, etc.

23. Tzetz. Sh. ad Lyc.(I, p. 2, 11 s. Scheer)
Estos son sus diez nombres: ... Simdnides, Alcman, Alceo, etc.
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[II. De operum usu

24. Ath. 14, 638e (III, p. 410, 1 ss. Kaibel) = Eup. fr. 139 Kock

0 (scil. Eupolis) tovg Eidwtag 8¢ memoinkag dnot’
T XTnotdpou te kKai AAKPAvog Zipwvidou te
apyodov aeidev’ 0 8¢ I'vijommog €0tV GKOVELY.

25. Ath. 15, 678bc (111, p. 499, 4 ss. Kaibel) = Sosib. FGrHist. 595 F 5 (= 160 P)

Bupeatikoi’ ovtw kododvrad tiveg otédpavol mapa Aakedaupoviolg, B¢ dnot Zwaoiflog
év toig Ilepi Buoidv, PiAivoug awvtovg dpaokwv viv dvopalesBal, dvtag €k povikwv'
depev § odvTovg VmOpvpa THG €v Oupéa YEVOUEVNG VIKNG TOLG MPOOTATHG TOV
ayopévwv xopdv &v T €opti] towti], 6te kod tog [Nupvomoudiag €mitedodotv. xopoi
§'eiol 6 pév mpdow maidwv, (0 §'ék de€lod yepdvtwv), 6 §'€€ dplotepod AvSpdv,
YURV@V  Opxoupevwy Koi @8Oviwv OaAntd kod AAKUAVOG {opoato Kol TOVG
Aovucoddtou Tod Adkwvog Tadvag.

26. Plut. Lyc. 28, 9 s. (IIL. 2, p. 43, 6 ss. Ziegler)

koi @S0G €xéAgvov Gdewv (scil. ol Zmaptiated toi¢ eflwot) kol yopeiag yopevev
ayevvels kol katayeAdotoug, améxecbat 8¢ TV EAeuBepiwv. d10 kai paoctv Hotepov &v
M OnPaiwv €ig v AakwVikNV oTpateit TOVG GAICKOHEVOUS €IAWTOG KEAEUOUEVOUG
adetv ta Tepmavdpov kai AAkpdvog kai XmévSovrog tod Adkwvog mapaiteioBat,
ddokovtag ovk £0eAerv Tovg deaToaUVOUG.
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[II. Sobre el uso de sus obras

24. Ath. 14, 638e (III, p. 410, 1 ss. Kaibel) = Eup. fr. 139 Kock

Eupolis, el compositor de Los Hilotas, dijo:
Es una costumbre antigua entonar los cantos de Estesicoro,
de Alcman y de Simonides; por su parte, Gnesipo es digno de escucharse.

25. Ath. 15, 678bc (111, p. 499, 4 ss. Kaibel) = Sosib. FGrHist. 595 F 5 (= 160 P)

Tireaticos: asi se llaman algunas coronas entre los lacedemonios, tal como dice
Sosibio en su obra “Sobre los sacrificios”. Asegura que se conocen con el nombre de
psilinos (ramas de palma) y que provienen de los fenicios. Afirma que los vencedores
de los bailes realizados en esta fiesta los llevan como recuerdo de su victoria en Tirea
cuando finalizan las Gimnopedias. Los bailes se ejecutan uno delante de los nifios,
(comenzando desde la derecha de los ancianos), otro desde la izquierda de los
hombres, mientras danzan y cantan desnudos las canciones de Taletas y de Alcman y
los peanes de Dionisodotes de Laconia.

26. Plut. Lyc. 28, 9 s. (IIL. 2, p. 43, 6 ss. Ziegler)

Los espartanos ordenaban a los hilotas cantar odas y ejecutar bailes corrientes y de
mal gusto, y mantenerse alejados de los hombres nobles. Por ello después se decia
que durante la campaiia de los tebanos contra los laconios, los hilotas conquistados
a quienes habian ordenado cantar musica de Terpandro, de Alcman y del laconio
Espendonte rechazaron hacerlo, argumentando que sus sefiores no lo deseaban asi.
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27. Himmer. Or. 39, 2 (p. 160 Colonna)

AAkpav 8¢ v Awplov AVpav Avdiolg kepaoag dopaoty £Toyyxave pEV Sid TG Zmaptng
ei¢ A0¢ Avkaiov kopilwv fopoata ov pnyv mapiiAbe v Zmdptnyv, mpiv kai cdTNV THY
TOAW kai Alookopoug domacacdal.

28. A. P. 2, 393 ss. (I, p. 192 Beckby)

“Tototo 8" AAKPAWV KEKANEVOS ODVOpX HAVTIG
GAA 00 pavtig €nv 6 fowpevog ovd Eml yaitng
Sddpvng eiye kOpupPov dym 8’ Adkpdva Sokelw,
6¢ mpiv e0dOGYyoLlo AVpn G NoXioaTO TEXVTY,
Awprov gvkeradolot perog yopdow Hdaivwv.

29. Petrus Alcyonus, Medices legatus sive de exilio libri duo... cum praefatione Jo.
Burchardi Menckenii, Leipzig 1707, p. 69

Audiebam etiam puer ex Demetrio Chalcondyla, Graecarum rerum peritissimo,
sacerdotes Graecos tanta floruisse auctoritate apud Caesares Byzantinos, ut integra,
illorum gratia, complura de veteribus Graecis poemata combusserint inprimisque ea
ubi amores, turpes lusus et nequititiae amantium continebantur, atque ita
Menandri, Diphili, Apollodori, Philemonis, Alexis fabellas, et Sapphus, Erinnae,
Anacreontis, Mimnermi (test. 16 GP), Bionis, Alcmanis, Alcaei carmina intercidisse:
tum pro his substituta Nazianzeni nostri poemata, quae etsi excitant animos
nostrorum hominum ad flagrantiorem religionis cultum, non tamen verborum
Atticorum proprietatem, et Graecae linguae elegantiam edocent. turpiter quidem
sacerdotes isti in veteres Graecos malevoli fuerunt, sed integritatis, probitatis et
religionis maximum dedere testimonium.

cf. etiam frr. 8, 9, 90-92.
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27. Himmer. Or. 39, 2 (p. 160 Colonna)

Alcman, quien mezclé la lira doria con los cantos lidios, llevo sus cantos a través de
Esparta hasta el templo de Zeus Liceo; él no pasé de largo por Esparta sin saludar a
esta ciudad y a los Dioscuros.

28. A. P. 2, 393 ss. (I, p. 192 Beckby)

Alcman era conocido bajo el apelativo de adivino;
pero éste no era adivino ni tenia sobre su cabellera
un ramo de laurel; yo creo que Alcman,

el que alguna vez ejercité la técnica de la sonora lira,
tejia el canto dorio con melodiosas fibras.

29. Petrus Alcyonus, Medices legatus sive de exilio libri duo... cum praefatione Jo.
Burchardi Menckenii, Leipzig 1707, p. 69

Atn siendo nifio solia escuchar de Demetrio Calcondila, un gran conocedor de los
asuntos griegos, que los sacerdotes helenos florecieron con tal autoridad entre los
césares bizantinos, los cuales, con su venia, quemaron completos y numerosos
poemas sobre los antiguos griegos, principalmente aquellos que contenian amores,
vergonzosas chanzas y las desidias de los amantes y que, de este modo, sucumbieron
las obras de Menandro, Difilo, Apolodoro, Filemén y Alexis, asi como los poemas de
Safo, Erina, Anacreonte, Mimnermo, Bién, Alcman y Alceo. Estos fueron sustituidos
con los poemas de nuestro Nacianceno, los cuales, incluso aunque mueven los
animos de nuestros hombres al culto mas brillante de la religion, no ensefian la la
propiedad de las palabras aticas ni elegancia de la lengua griega. Lamentablemente,
estos sacerdotes tuvieron una mala disposicién con respecto a los antiguos griegos,
pero dieron un gran testimonio de integridad, moralidad y religion.
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IV. De poematum generibus

30. P. Oxy. 23809, fr. 9 col I (=13 (a) P)
cf. fr. 8, test. IV (cf. etiam test. I)

31. Ps. Plut. Mus. (p. u8, 27 ss. Lasserre) = Aristox. fr. 82 Wehrli

oVK 1Myvoel §'6tL moAAd Awpila mopBevelor A Ao AAkpdvt kad [Tivddpo kod Zipwvidn
Kod BokyuAidn memointau, dAAG pnyv kai 6tt Tpooddia kad moudveg, kod pévrot Ot kal
Tpayikoi oiktol mote £mi Tod Awpiov TpdTOU uedmdnOnoay kai TIve EpwTIKG.

32. Apul. Apol. 9 (IIp. 10, 11 ss. Helm)

‘at enim ludicros et amatorios (scil. versus) fecit’. num ergo haec sunt crimina mea et
nomine erratis, qui me magiae detulistis? fecere tamen et alii talia etsi vos ignoratis:
apud Graecos Teius quidam et Lacedaemonius et Ceius cum aliis innumeris, etiam
mulier Lesbia, lascive illa...

cf. etiam test. 4 frr. 148 et 152

33. Hsch. s. v. kAepiaufor (K2939 Latte)=Aristox. fr. 97, | Wehrli (= 161 P)

ApLoto&evog, HEAN Tva Topd AAKUAVL
cf. etiam fr. 144, cum Ath. 4, 182f (= Aristox. fr. 97 Webhrli), 14, 636b etPoll. 4, 59

34. Ptolem. Heph. Nov. hist. ap. Phot. Bibl.151a 7 ss. (III, p. 64 Henry) (= 158 P)
tedevtroovtog Anuntpiov tod Zknpiov to PiAiov TéAASog mpog tf kedDAAf ovTod
evpedn’ tag 8¢ KoAvpPwoag AAkpavog mpog tf kedoAf Tupoviyov tod XaAkidewg
evpebdijvai pnowv

cf. etiam test. 4 et fr. °281; de hymenaeis, cf. test. 9
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[V. Sobre los géneros de sus poemas

30. P. Oxy. 23809, fr. 9 col I (=13 (a) P)

cf. fr. 8, test. IV (cf. etiam test. I)

31. Ps. Plut. Mus. (p. 18, 27 ss. Lasserre) = Aristox. fr. 82 Wehrli

No desconocia que muchos otros partenios dorios fueron compuestos por Alcman,
Pindaro, Siménides y Baquilides, pero si (desconocia) que también prosodios y
peanes, ademdas de lamentos tragicos y composiciones erdticas fueron en algun
momento entonados en el modo dorio.

32. Apul. Apol. 9 (IIp. 10, 11 ss. Helm)

‘Pero escribid versos lascivos y de corte amatorio’. ;Acaso éstos son mis crimenes y se
equivocan de nombre, ustedes que me han acusado de magia? Sin embargo, también
otros hicieron tal cosa aunque ustedes lo ignoran; entre los griegos estd uno de Teos,
uno de Laconia y uno de Ceos con otros mas incontables, incluso una mujer de
Lesbos, ella con arrogancia...

33. Hsch. s. v. kAepiapfor (K2939 Latte) = Aristox. fr. 97, | Wehrli (= 161 P)

Aristoxeno, [compuso] algunos poemas parecidos a los de Alcman

34. Ptolem. Heph. Nov. hist. ap. Phot. Bibl.151a 7 ss. (IlI, p. 64 Henry) (= 158 P)
Cuando muri6é Demetrio de Escepsis, fue hallado el libro de Telis junto a su cabeza;
también dicen que se descubrieron las Nadadoras de Alcman junto a la cabeza de
Tirénico de Calcis.
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V. De dialecto

35. Ap. Dysc. Synt. 3, 152 (I, p. 399, 6 ss. Schneider-Uhlig)

SBéoewg Evepyetiki|G €0TL TO Swpilw oioAilw kol TO TapATANcI’ GAA 0O cuoToTd
10 Swpifopal” T6 ye punv cdoAiletou o AAkaiov ot poate, dwpileton Td AAKUAVOG

36. Greg. Cor. De dial. dor. 177 (p. 371 s. Schaefer)

xod TodTa pv mepi g Awpidog. Siadépet 88 1 tdv Kpntdv Siddextog, frep Kupédag
gypnoaro, kai 1 TV Aakwvwv, Nrep AAKpaY ked Todpwv EoToiynoay.

37. Gramm. Leidensis De dial. dor. 12 (p. 635 Schaefer)

kéxpnroaw 8¢ ootf (scil. SAéktd) AAxpav, Xtnoixopog, “1Bukog, BokyuvAidng,
"Eniyoppog. 1 8¢ xpiiolg adtiig kata dtuddpav Bewpeital
cf. etiam test. 4, 19 et 29, fir. 101, 108, 161 et 170
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V. Sobre su dialecto

35. Ap. Dysc. Synt. 3, 152 (II, p. 399, 6 ss. Schneider- Uhlig)

Son de voz activa los verbos ‘Swpil{w’ (hablar dialecto dorico), ‘aioAilw’ (hablar
dialecto eolio) y los de este tipo. Sin embargo, no existe la forma ‘Swpilopar’, pero si
‘T6 aioAiletou ta AAkaiov momjpoare’ (los poemas de Alceo estan en dialecto eolio) y
la forma ‘Swpileton o AAkpdvog (los poemas de Alcman tienen dialecto dorio).

36. Greg. Cor. De dial. dor. 177 (p. 371 s. Schaefer)
Y baste con esto sobre Doria. Es diferente el dialecto de los cretenses, el cual utilizo
Cipselas y los laconios y con el cual escribieron versos Alcman y Sofron.

37. Gramm. Leidensis De dial. dor. 12 (p. 635 Schaefer)
Utilizaron este mismo dialecto Alcman, Estesicoro, ibico, Baquilides, Epicarmo. El
uso de éste es observado seguin su distincion.
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38. Philoch. FGrHist. 328 T 1 =Sud. s. v. ®1Adx0pog (b 44 Adler)
Librum [Tept AAkpdvog scripsit

39. Sosib. FGrHist. 595 F6 =Ath. 14, 646a et 3, 114fs, cf. 132
Librum [Tept AAkpdvog scripsit

40. Alex. Polyh. FGrHist. 273 F 95 et 96 = Steph. Byz. s vv. Apd&at 7 Apagot (p. 109,
16 s. Meineke) et Acodg (p. 136, 7 ss. Meineke), cf. frr. 227et 228
Librum ITept tdv map "AAKpEVL TOTKDG eipnpeévwy vel ioTopnpévwy scripsit

132



38. Philoch. FGrHist. 328 T 1 =Sud. s. v. ®1A6xopog (b 44 Adler)
Escribié un libro ‘Acerca de Alcman’.

39. Sosib. FGrHist. 595 F6 =Ath. 14, 646a et 3, 114fs, cf. 132
Escribio un libro ‘Acerca de Alcman’.

40. Alex. Polyh. FGrHist. 273 F 95 et 96 = Steph. Byz. s vv. Apd&au fj Apadot (p. 109,
16 s. Meineke) et Acodg (p. 136, 7 ss. Meineke), cf. frr. 227et 228
Escribio el libro Acerca de lo dicho localmente o examinado en torno a Alcman.
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