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Resumen

Esta tesis se inserta en el campo de la educacion musical que tiene por objetivo
comprender la evaluacion del solfeo en contextos universitarios brasilefios, asi como identificar y
entender los elementos educativos, relacionandolos con el propio proceso evaluativo. Se trata de
un estudio multicaso con un enfoque descriptivo y un corte interpretativo, llevado a cabo en tres
universidades brasilefas. Se realizaron entrevistas con estudiantes y maestros, observaciones
de clase y recopilacién de documentos oficiales, los cuales fueron organizados en categorias
surgidas de la literatura y de los propios datos. Los resultados indican que no se puede mirar
solamente a lo formalizado de la evaluacién del solfeo, también hay que reflexionar sobre los
aspectos informales, aquellos que no son considerados como evaluacion per se en el ambito
institucional y normativo, pues tienen igual o mas influencia en el aprendizaje de los estudiantes.
Por lo tanto, la evaluacion del solfeo es un fenémeno multifacético, puesto en marcha a partir de
la accion del maestro hacia los estudiantes, supeditado por o normativo. Mas especificamente,
lo formal se vincula a un requisito legal y se enlaza con una perspectiva de evaluar con base en
estandares u objetivos, generalmente convertidos en una calificacién. Este proceso se realiza en
dos momentos durante el periodo académico. Por otro lado, lo informal se enfoca mas en el
desarrollo individual, en la formaciéon musical de cada estudiante, pero no es tan visible porque
no se refleja en una nota que sea tomada en cuenta por la institucién. El instrumento de medicion
mas utilizado es una prueba, siendo que para el momento de la evaluacion se suelen utilizar mas
de una prueba, para medir saberes especificos (especialmente dictados musicales de melodia,
intervalos y armonia, asimismo ejecucién de lineas melddicas de solfeo) que van a componer una
visibn mas completa del aprendizaje de cada estudiante. La retroalimentacion en estas
situaciones informales se establece a partir de regulaciones musicales, actitudinales y verbales
realizadas en el momento de la accién del estudiante, asimismo acepta la intervencién tanto de
los maestros como de otros comparieros, en este caso, casi siempre supeditados por los propios
docentes. Ademas, aunque haya una busqueda y una preocupacion de innovar el proceso
educacional a partir de la ensefianza, a través de la proposicién de actividades diferentes y que
involucren mas a los estudiantes de manera activa, las practicas de evaluacién permanecen mas
0 menos estaticas, reflejando como eran realizadas desde hace siglos en los conservatorios. Por
ende, cabe aclarar que a lo largo de la tesis se enlazan y se contrastan los datos y reflexiones
con la literatura, generando concordancias o discordancias entre si, apuntando hacia nuevas

maneras de pensar la evaluacion del solfeo. Las conclusiones aqui obtenidas se suman al corpus
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de la literatura existente y pueden sugerir nuevos rumbos tanto para el proceso de evaluacién del
solfeo como para la educaciéon musical, por lo que, al final, se encuentran sugerencias y

propuestas para la planeacion de la evaluacién del solfeo.

Palabras clave: evaluacion; solfeo; entrenamiento auditivo; teoria musical; educacién

musical.
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Resumo

Esta tese, inserida no campo da educagdo musical, objetiva compreender a avaliacdo do
solfejo (percepgao musical) em contextos universitarios brasileiros, assim como identificar e
entender os elementos educativos presentes, relacionando-os com o préprio processo avaliativo.
Trata-se de um estudo multicaso com foco descritivo e corte interpretativo, realizado em trés
universidades do Brasil. Foram realizadas entrevistas com estudantes e professores,
observacdes de aula e coleta de documentos oficiais, e os dados foram organizados em
categorias emergidas da literatura e dos proprios dados. Os resultados indicam que nao se pode
somente ver ao formalizado da avaliacao do solfejo, também ha que refletir sobre os aspectos
informais, aqueles que n&o considerados como avaliagdo em si no ambito institucional e
normativo, pois tém tanto ou mais poder de influéncia na aprendizagem dos estudantes. Portanto,
a avaliagéo do solfejo € um fendmeno multifacetado, realizado a partir da agéo do professor para
os estudantes, subordinado pela normativa vigente. Mais especificamente, o formal se vincula a
um requisito legal e se mistura com uma perspectiva de avaliar com base em estandares ou
objetivos, geralmente sendo traduzido numa nota, e é realizado em dois momentos durante o
periodo académico. Por outro lado, o informal se foca mais no desenvolvimento individual, na
formagao musical de cada estudante, mas nao € tao visivel porque nao reflete uma nota a ser
divulgada para e pela instituicao. O instrumento de medigao mais utilizado é a prova, sendo que
para um Unico momento da avaliacdo é costumeiro realizar mais de uma prova, cada uma para
medir um saber especifico (especialmente ditados musicais melddicos, intervalares e
harménicos, assim como a execucao de linhas melddicas de solfejo), que vao compor uma visao
mais completa da aprendizagem de cada estudante. O feedback nessas situagdes informais se
da a partir de regulagées musicais, atitudinais e verbais realizadas no momento da acéo do
estudante, também aceita a intervencao dos professores como de outros colegas, neste caso,
quase sempre assistidas pelo préprio docente. Além disso, ainda que haja uma preocupacao para
a inovacdo do processo educacional a partir do ensino, propondo atividades diferentes e que
envolvam mais aos estudantes de maneira ativa, as praticas de avaliacao permanecem mais ou
menos estaticas, refletindo 0 modo como eram realizadas desde os contextos conservatoriais.
Por fim, cabe mencionar que ao longo da tese se entrelagam e se contrastam os dados e reflexbes
com a propria literatura, gerando concordancias ou discordancias entre si, apontando novas
maneira de se pensar a avaliagdo do solfejo. As conclusdes aqui obtidas se somam ao corpo de

literatura existente e podem sugerir novos rumos para o processo de avaliacdo do solfejo e da
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educacao musical, pelo que, ao final, encontram-se sugestdes para o planejamento e a realizacao
da avaliagéo do solfejo.

Palavras chave: avaliacdo; solfejo; percepcao musical; teoria da musica; educacao
musical.
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Abstract

This thesis, which is in the field of music education, aims to comprehend sight singing (and
music theory) assessment in Brazilian higher education contexts, as well as to identify and to
understand the educational elements present within it, relating them with the assessment process
itself. This is a multicase study with a descriptive focus and interpretative nature, carried out in
three Brazilian universities. | performed interviews with teachers and students, also | did classes
observations and gathered official documents. Data were organized in categories emerged from
the literature and from the own data. Results indicate that one cannot look to the formal aspect of
music theory assessment, but also should reflect on the informal aspects, those which are not
considered as assessment by the institution, because the informal has the same or more influence
in students’ learning. Thus, music theory assessment is a multifaceted phenomenon, put into
practice from the teacher action toward the student, subordinated by the current normativity. More
specifically, the formal links itself to a legal requirement and mix itself with the perspective of
assessing using standards or objectives, usually translated in a grade, and is carried out in two
moments during the academic term. By the other hand, the informal focuses more in the individual
development, in the musical training of each student, but it is not so visible because it does not
reflect a grade to be made public for and by the institution. The main measuring instrument is the
test, and for just one assessment moment, it is usual to employ more than one test, each of them
used to measure a specific topic (especially melodic, interval and harmonic music dictation, in
addition executing sight singing melodic lines), which will put together a wider and more complete
understanding of each student learning. In these informal situations, feedbacking is performed
through musical, attitudinal and verbal regulations, done in the moment of student’s action. Those
regulations accept both teacher and peer interventions, the last usually aided by the own teacher.
Besides, even though there is a concern about innovating the educational process through
teaching, proposing activities that are different and that ask students to take a more active part on
it, assessment practices remain more or less static, reflecting the way they were carried out in
conservatoire contexts. Lastly, it is worth to mention that throughout the thesis data and
considerations dialogue or contrast the literature, generating concordances and discordances
within them, pointing to new ways of thinking music theory assessment. The conclusions add to
the existent literature and may suggest new directions to music theory and music assessment,
and because of the, in the end | included suggestions to plan and perform music theory

assessment.



Keywords: assessment; music theory; ear training; sight singing; music education.
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PALABRAS INICIALES

Mi tono ha mejorado aun mas desde la Ultima evaluacién. Pasé a entender mejor los sonidos a mi
alrededor (Estudiante A).

Es notable mi evolucién en [la materia de] Percepcion y Solfeo. Aunque toqué en la banda de
musica, no solfeaba las partituras con el tono, porque no se practica el solfeo, y con las ensefanzas

[de solfeo] logro, aunque con un poco de dificultad, solfear con los tonos (Estudiante B).

Me entristece no saber mas quién soy... Empecé a dudar de la musica en mi. Cosas que me eran
faciles en lo cotidiano, a la hora que mas lo necesito, me abandonan. Y lo que resta es permanecer

con cara de ignorante (Estudiante C).

Los tres testimonios anteriores son de exalumnos de licenciatura en musica que explican
sus aprendizajes en la clase de Percepcion y Solfeo. Todos ellos, en el 2013, pertenecieron al
mismo grupo/generacion y tenian, por lo menos, cinco afos de experiencia musical amateur
previa a su ingreso en la universidad. Es interesante resaltar que estando en condiciones

similares, sus percepciones sobre su desarrollo musical son de naturaleza muy diferente.

En Brasil, de donde soy originario, la formacién del musico en las licenciaturas de algunas
Instituciones de Educacion Superior (IES) no exige pruebas de aptitud musical para el ingreso a
la carrera. Asi, es necesario que el curriculo ofrezca un proceso de iniciacién musical que podria
compararse con el proceso de alfabetizacion. Este proceso de iniciacién musical lo llamaré en
esta tesis musicalizacién. En el caso de la IES en la que soy docente —Univerisdad Federal de
Ceara (UFC)—, la musicalizacién es realizada a través de un conjunto de diversos componentes
curriculares, donde las asignaturas Percepcion y Solfeo tienen la mayor responsabilidad dentro
del curriculo propuesto por los cursos de musica de la UFC. Este proceso puede recibir diferentes
nombres dependiendo de la inclinacién filoséfica, ideoldgica, laboral, etc. del maestro o de la IES,
tales como Entrenamiento Auditivo, Solfeo, Teoria Musical, Percepcion Musical, entre otras.

Aunque, como veremos mas adelante en esta tesis, el término solfeo es polisémico,
percibo en mi labor como docente que las personas mitifican estas practicas como algo que solo
los que tienen un don o talento pueden desarrollar en estas asignaturas. Sin embargo, diversos
estudios, ejemplificados en Goldemberg (2000) y Freire (2008), expresan que ese mito ha sido
desmentido poco a poco por investigadores y docentes. Lo que si es necesario es que haya
compromiso y esfuerzo por parte del alumno para adquirir estas competencias musicales.
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También es importante tener en mente que la manera en que acontece ese proceso de
aprendizaje resuena directa y profundamente en la praxis de los futuros profesionales.

En el caso del curso de Licenciatura en Musica del Campus de Sobral, donde soy profesor,
los componentes curriculares Percepciony Solfeo duran dos afnos y poseen como metodologia
de trabajo de clases de caracter tedrico-practico, donde la teoria es amplia y acompana a la
practica todo el tiempo. El desarrollo musical ocurre a través de ejercicios practicos y
experimentaciones constantes, secuenciales en clase y en los estudios diarios de cada
estudiante. Los ejercicios propuestos buscan tener como base la realidad brasilefia, teniendo, la
insercién de contenidos musicales conocidos como los géneros folcléricos, infantiles y sacros.

En cuanto a la metodologia de ensenanza empleada, aunque sean usados otras
propuestas o aportes metodoldgicos, la practica del solfeo estd basada principalmente en el
solfeo movil a la manera como fue estructurada por Zoltan Kodaly. En la sesion en que detallaré
mas el solfeo y el entrenamiento auditivo, explicaré los motivos por los que el método de Kodaly
es controversial. El solfeo mévil es adoptado en todos los grados de musica de UFC, puesto que
esta establecido junto a los Proyectos Pedagégicos de Curso, y se toma por base en el desarrollo
del oido interno relativo, donde todas las melodias en escalas mayores se basan en la escala de
Do mayor y las menores en la escala de La menor. En una seccién posterior de este trabajo,

realizaré una revision de diferentes enfoques y métodos, junto con sus principales caracteristicas.

Todo este trabajo de iniciacién musical puede o no surtir efecto si el maestro no es sensible
a las necesidades de su estudiantado. Dentro de este quehacer docente, un aspecto que
sobresale en discusiones entre los actores involucrados (maestros-estudiantes) es como sera la
evaluacién de los aprendizajes. Sobre esto, la evaluacion siempre fue una tematica que me ha
inquietado desde que yo cursaba la escuela basica. Me acuerdo de una ocasién, probablemente
en 1996, en la cual yo tenia una prueba sobre Oceania en la materia de geografia. No habia
estudiado, jnada! Llegué a la clase seguro de que me iban a calificar mal (ojo: “me iban”, como
si fuera una accién ajena a mi responsabilidad estudiantil). Para mi sorpresa, la maestra dijo que
los alumnos podiamos usar todo el material que teniamos, y que la prueba seria escribir todo lo
que sabiamos relativo a este tema. Si no me equivoco, saqué un nueve de calificacién (de diez).
En este momento, de una manera incipiente, me empezaron a incomodar las evaluaciones en la
escuela, que, por lo general, se basaban en la memorizaciéon de contenidos. Dicha inquietud
permaneci6 durante mi licenciatura en masica, en la cual no veia la funcién de memorizarlo todo,
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especialmente en las temidas asignaturas como Historia de la Musica. Yo no encontraba el
sentido de retener datos y referencias que no utilizaria en mi practica profesional.

Desde que empecé a trabajar como profesor en la universidad, entre las materias que
imparti esta la de solfeo, por lo que busqué referencias tetricas y actividades diferentes de las
que habia experimentado en mi formacién, sin embargo la evaluacién era el proceso que mas me
molestaba, ya que muchos estudiantes esperaban ser calificados, no evaluados. Esto me hizo
explorar mas en mis procesos de evaluacioén, con el objetivo de que en estos tratasen de reflejar,
siempre, el efectivo aprendizaje de los estudiantes y que, asimismo, me aportaran
retroalimentacién sobre mi ensenanza. Esta blusqueda constante me llevé a pensar en la
evaluacién como objeto central de mi investigacion doctoral, enfocandola en la ensefianza del
solfeo. El proceso de evaluacion, que sera mas detallado en capitulos posteriores, fue sin duda
alguna el tema en el que me centré en las clases que presencié para generar la presente
investigacion. La eleccion de indagar este tema en particular no ha sido ingenua, puesto que la
evaluacién se relaciona con el proceso de ensenanza-aprendizaje (en este caso del solfeo), sus
concepciones, sus usos y sus finalidades.

En este sentido, squé y como es posible investigar sobre la evaluacién del solfeo en
contextos universitarios brasilefios? Esto es lo que explicaré en los siguientes parrafos.

Las moscas detras de la oreja: las preguntas de investigacion

Esta investigacién, como ya se ha dicho, involucra dos esferas distintas que involucran lo
educacional y lo musical; partiendo desde la perspectiva de que el solfeo es un elemento que
pertenece al ambito artistico, es elemental mirar desde los dos campos esta materia. Para iniciar
este proceso, me he guiado por las siguientes preguntas:

¢, Qué y como se pone en marcha la evaluacion del solfeo en contextos universitarios

brasilenos?

¢, Cbmo se relaciona esta evaluacion con otros elementos educacionales existentes

(actores, creencias, curriculo)?

Es importante destacar que la presente investigacién esta circunscrita en el campo de la
educacion, que, cuando es conveniente y necesario admite una mirada compleja y holistica. Asi,
por lo general, este campo estudia aspectos socioldgicos, didacticos, humanos, antropolégicos,
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etc. En esta investigacién no me detendré en estos aspectos, ya que no representan la realidad
de los fendbmenos que yo quiero estudiar en este trabajo. Por lo anterior, no me enfocaré en lo
siguientes temas: aspectos cognitivos, estadisticos, disefio de herramientas de medicion o
dialécticos sobre cédmo seria la mejor manera de evaluar. Esta decision la tomé porque, como
veremos en la revision de la literatura, hay pocas investigaciones que estudian cuestiones que se
relacionan Unicamente con el campo educacional de la evaluacién del solfeo.

Una vez aclarado esto, puedo incluir algunas interrogantes mas puntuales que si estan
relacionadas con el tema educativo y que si estan contempladas en las preguntas de esta
investigacion: ¢cual es la postura que asume el docente en el proceso evaluativo, hacia una
heteroevaluacion, coevaluacién y/o autoevaluacion?; ;qué significa evaluar para los actores
involucrados?; ¢cuales son las implicaciones en la formacién musical del estudiante?, ;qué
relaciones tienen [estas implicaciones], si [las] hay, esas concepciones con el perfil del estudiante
que el maestro delinea y que el estudiante quiere para si mismo?; ;como es el proceso
evaluativo?

Estas interrogantes no son las Unicas que circundan la tematica de evaluacién en
educacién musical, y en especifico en el solfeo. También es importante tener en mente que
siendo la evaluacién el centro de mi investigacion, puedo y debo contemplar también los procesos
de ensefianza y aprendizaje, y como estos tres influyen y se modifican mutuamente al estar en
contacto. Es asi que lo comparo con un tripode, que necesita de sus tres pies para sostener lo
que esta arriba de él. No se puede mirar la evaluacién educacional sin poner atencién a los otros
elementos como son la ensefnanza y el aprendizaje, es decir, el lugar que ocupa el maestro y el

estudiante.

Obijetivos de investigacion

Las cuestiones arriba expuestas son verdaderamente amplias y complejas, por lo que
busqué, ser “objetivo en el objetivo” (perdén por el juego de palabras). Asi, para la presente
investigacion estableceré una de mis creencias que es: las formas de evaluacion inciden
directamente en el aprendizaje y en la manera como los estudiantes utilizaran sus practicas
docentes. De ese modo, tengo por objetivo general comprender la evaluacion del solfeo en
contextos universitarios brasilefios, asi como identificar y entender los elementos educativos

presentes, relacionandolos con el propio proceso evaluativo.
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Mas especificamente, buscaré identificar en este proceso los papeles/funciones del
maestro y del estudiante en la evaluacién; comprender la articulacién entre el curriculo, las
concepciones del maestro y las del estudiante con relacién al solfeo; y, finalmente, identificar y
entender los tipos de interacciones que se llevan a cabo dentro y fuera de la clase relacionadas
al proceso de evaluacién. El motivo de la eleccién del contexto brasilefio yace en la cuestion de
que este no es ajeno para mi. El hecho de pertenecer a este ambito me ha facilitado el contacto
con los actores y la entrada a los campos de investigacién. Por otro lado, se justifica la eleccién
del contexto universitario por el hecho de que, en Brasil, el solfeo es ensefiado especialmente
dentro de los cursos de licenciatura o en conservatorios, siendo casi inexistente en escuelas de
musica (espacios donde se imparten cursos libres de instrumento, teoria o iniciacion musical) o

en las escuelas basicas.

Un punto en el que hago hincapié desde el inicio de este texto es que no tengo una
hipdtesis. Es decir, mi intencion no es confirmar o rechazar un pensamiento, idea, creencia,
ideologia, sino mas bien conocer qué es lo que se esta haciendo en las realidades que encontré.
Es cierto que traté de mirar este fendmeno de manera omnijetiva, es decir, considerando mi objeto

(la evaluacion del solfeo) con los sujetos (actores e instituciones).

Con la intencion de facilitar la lectura de este trabajo, sigo los siguientes pasos. Empiezo
exponiendo el estado del arte exhaustivo de la literatura existente, ya que encontré pocas
publicaciones que estuvieron directamente vinculadas con el tema de la evaluacién. Por lo
anterior, me vi en la necesidad de ampliar mi busqueda sobre el tema. En la siguiente seccién,
que nombré solfeologia, explico algunos enfoques y métodos en la ensefanza del solfeo y del
entrenamiento auditivo, aunque me enfoqué mas en la habilidad del solfeo. Ademas, hago un
analisis de las concepciones de solfeo que tienen los autores en materiales didacticos. Después
realicé un andlisis experimental de algunos curriculos de licenciatura en musica brasilefa, lo que
me proporciond una visidn complementaria sobre la situaciéon del solfeo (y del entrenamiento
auditivo) en estas cuestiones curriculares. El siguiente capitulo me enfoqué en la evaluacion del
aprendizaje, especialmente en musica, en el cual presenté algunos pensamientos y reflexiones
sobre esta tematica. Continué con los caminos metodoldgicos que segui en esta investigacion
donde expuse en un mismo apartado los resultados y los analisis. Terminé este texto con las
conclusiones y consideraciones finales, en donde presenté de manera resumida los hallazgos y
reflexiones de esta investigacion.
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CAPIiTULO 1. LA LITERATURA ACADEMICA Y EL SOLFEO: DIBUJANDO EL
ESTADO DEL ARTE

En mi blusqueda personal acerca del solfeo y de como podria yo mejorar mi practica
educativa, busqueda que ha incluido visitas a bibliotecas y librerias en Francia, Brasil, México e
Inglaterra, asi como a medios electrénicos y virtuales, he encontrado muchos materiales que creo
son pertinentes e interesantes. Estos son, en general, métodos para la ensefianza del solfeo, sin
embargo, desde una perspectiva que cuestiona la investigacion del solfeo —enfocada en los
procesos educacionales y, especialmente, en la evaluacién dentro del proceso triple de
ensefanza-aprendizaje-evaluacién— no logré encontrar documentos que me pudiesen ayudar
en este proceso. Por este motivo, percibi que seria oportuno realizar una busqueda exhaustiva
en la literatura especializada, abarcando las producciones publicadas en revistas especializadas.

La razén por la cual realicé tal averiguacién exhaustiva se justifica a partir de mis
supuestos y de una busqueda inicial antes de comenzar la presente investigacion que, en aquel
momento, no me aportd muchos materiales o publicaciones. Yo tenia la idea de que, quiza, no
lograria encontrar mucho acerca de la evaluacion del solfeo per se, por lo cual, amplié la mirada
y agregué a la busqueda otros asuntos que involucran o tocan de alguna manera la tematica
principal. Mi intencion era que los otros tépicos me diesen subsidios y contribuyeran a un mejor
entendimiento de la tematica. Por lo anterior, estableci que en mi exploracién consideraria los

siguientes tépicos bajo la siguiente organizacion:

Evaluaci 6 n
del Aprendizaje

. S?lfe‘o Eva]uacj O’H E\faluaci.d n
pr écticas del Aprendizaje
educativas] de] Sojfeo Musical

Evaluaci é n
en Musica
Evaluaci 6 n de
la Percepci 6 n
Musical

Percepci ¢ n Musical
lpr d cticas
educativas]

Mé todos de
ensefianza

Evaluaci ¢ n de

la Composici én

Fig. 1.1: topicos considerados en la busqueda bibliografica.
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En la imagen aqui expuesta, hay algunos flujos que considero importante aclarar, y son a
los que voy a dedicar los préximos parrafos. En la representacion grafica, cada item representa
un tépico que busqué en articulos de revistas académicas; mi foco principal, la evaluacién del
solfeo, posee un tono de azul més fuerte y su fuente es mas grande, en negrita y con letra cursiva,
estas caracteristicas representan su importancia para mi investigacion. Como enfoques
secundarios en la busqueda conducida, es decir, los que pueden aportar informacion Util de
manera mas directa estan las tematicas sobre las practicas educativas del solfeo y la percepcién
musical (sin enfoque en la evaluacion), la evaluacién del aprendizaje en musica, la evaluacién del
aprendizaje y los métodos de ensefnanza musicales. Por otra parte, como asuntos que pueden
contribuir a la investigacién de una forma no tan directa, aunque suelen tener datos que pueden
conectarse con mi enfoque principal, estan los asuntos de lectura a primera vista, habilidades
aurales, evaluacion en masica, interpretacion y composicién musical.

Un punto que merece ser notado es el de la evaluacién de la percepcion musical. En el
contexto hispano-mexicano, la asignatura suele llamarse solfeo en las IES, al paso que en luso-
brasilefio es comun encontrarse la nomenclatura como percepcion musical. En este sentido, por
ser la percepcion musical una analoga del solfeo, significa que esta tiene el mismo grado de
importancia que el solfeo, por lo que coloqué ambos términos en el mismo grado respecto a
asuntos puramente curriculares. Sin embargo, hablando de la habilidad solfeo, como empiezo a
dejar claro desde ahora, concibo que su desarrollo va concomitantemente al de la percepcion
musical, puesto que el oido interno es esencial en la practica y el aprendizaje del solfeo, ya que
ambos dependen del mismo mecanismo unico. Uno es el mecanismo expresivo del otro. No
obstante, dar preferencia al vocablo solfeo se debe a que es necesario llamar la atencién hacia
esta palabra, a partir de la confirmacién de que su discusion en la literatura es infima y, por lo
tanto, merece mas investigaciones sobre el tema en cuestién.

Por otro lado, considero importante destacar que deliberadamente he dejado fuera la
discusién sobre la percepcién musical desde una perspectiva cognitiva, es decir, los estudios que
se centran en los procesos puramente cognitivos involucrados en la percepcion y la escucha
musical. Mi eleccién se basa en el hecho de que estos estudios son muy numerosos, tanto en
publicaciones del area de la misica como en otros campos, como en el ambito de la neurociencia,
cognicion, psicologia de la musica, entre otros; ademas, los resultados ahi expuestos aportan
poca o ninguna contribucion directa a mi investigaciéon que, como he comentado, tiene su enfoque
en el campo educacional.
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Con el propésito de dirigir la lectura del presente capitulo, primeramente presento algunos
datos brutos acerca de dénde, cdmo y con qué parametros realicé la busqueda en la literatura,
para, a continuacion, presentar datos cuantitativos de los materiales que fueron hallados. En la
siguiente parte del capitulo me detengo en describir y dialogar lo mas detalladamente posible las
publicaciones pertenecientes a los campos tematicos primario y secundario ya descritos. En esta
misma seccion tomo en consideracién el campo tematico terciario, pero no en su totalidad, sino
en los principales contenidos que puedan contribuir a la discusion sobre la evaluacion del solfeo.
Me parece importante recordar que, al referirme a la evaluacién del solfeo, lo hago

contextualizando el proceso educativo triple de ensefianza-aprendizaje-evaluacion.

1.1 El camino que recorri, los resultados que obtuve

Hace algunos anos, empecé a asumir una postura de valorizacién de la cultura y de la
produccién académica latinoamericana. Este posicionamiento no es gratuito o ingenuo, surge a
partir de la creencia de que nuestra produccién es larga, prolifica y poco explorada en lo
académico y en lo profesional, a diferencia de lo que se publica en Europa y Norteamérica, que
parece que innatamente se recubre de un aura con mayor importancia, asumiendo que la
produccién latinoamericana no tiene calidad por ser hecha en paises no desarrollados. No me
detendré en los trayectos personales que hice respecto a ello, sino mas bien voy a comentar que
esta postura me acercé a conocer las revistas producidas en dicho contexto latinoamericano, por
lo que tengo facilidad para transitar entre estos medios, especialmente sobre el brasilefio —
incluso he optado por publicar en revistas latinas, todo ello, como manera de promover nuestros
saberes.

De esta manera, para un asunto como es la evaluacion del solfeo, que posee fuentes de
informacién tan escasas, realicé una blUsqueda detallada y exhaustiva en las revistas
especializadas en musica, oriundas de posgrados y asociaciones de musica en Brasil. Lo dificil
no fue acceder a la informacién que yo queria, sino al trabajo que tuve al revisar todos los
productos existentes, pues no me quedaba satisfecho con solo leer la lista de producciones, sus
titulos y/o resimenes; en algunos casos, quise y tuve que hacer una lectura més atenta y
profunda del manuscrito en su totalidad, en el que buscaba elementos que tuviesen relaciéon con
mi tematica de investigacion. Este proceso se mostré efectivo para descubrir algunos materiales
que, en un primer vistazo, no tenian relaciéon con mi tematica pero que, al final, podrian contribuir.
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Terminada esta primera etapa, en un segundo momento me puse a averiguar en bases
de datos brasilenas y mexicanas (a partir del portal Periédicos Capes en Brasil y los catalogos
disponibles en la biblioteca de la UNAM, como el Latindex, Redalyc y Librunam), donde
identificaba producciones de interés con o sin el enfoque latinoamericano —aunque me llamaban
mas la atencién los productos luso o hispanohablantes. En esta fase, asi como en la primera, es
importante notar que no realicé una averiguacion general a través de los mecanismos de
busqueda automatizada que poseen los recursos en linea. En cambio, recorri fodas las revistas
de musica listadas en el informe Qualis de la comisién de &rea Artes/Musica generado por la
Capes brasilena'. De ahi, segui una perspectiva de bola de nieve a partir de producciones listadas
en las referencias de los articulos que ya tenia recopilados. De esta intensa indagacién, que tuvo
una duracién aproximada de 30 dias, entre los meses de abril y mayo del 2014, fueron colectados
152 articulos, de los cuales no todos se mostraron pertinentes a la investigacién, como detallo en
la tabla siguiente:

Procedencia Institucion Titulo Publicaciones Publicaciones
Colectadas Pertinentes
Argentina Asoc. Arg. Revista Argentina de - -
Musicologia Musicologia
Brasil FAMES A tempo - REVISTA DE - -
PESQUISA EM MUSICA
Atravez Cadernos de Estudo - Educagao - -
Musical
UFPB Claves - -
ABCM Cognicao & Artes Musicais - -
UDESC DAPesquisa 01 01
UNIRIO Debates - -
UFRGS Em Pauta 01 01
Renote 01 01
Educacéo e Realidade - -
UFSM Expressao 01 -
UFBA ICTUS 08 04
UEMG Modus: Revista da Escola de - -
Musica da UEMG

' http://qualis.capes.gov.br/webqualis/principal.seam, consultado el 21/04/2014.
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ABET Musica & Cultura - -
UFES Musica e Linguagem - -
UnB Musica em Contexto - -
UFG Musica Hodie 02 01
UFAL Musifal: revista eletrobnica de 01 01
musica da Universidade Federal
de Alagoas
ANPPOM Opus 08 06
UFU OuvirOUver - -
UFMG Per Musi 03 01
ABCM Percepta 01 01
UFRJ Revista Brasileira de Musica 01 01
FAP Revista Cientifica da FAP 01 -
ABEM Musica na Educagédo Basica - -
Revista da ABEM 12 07
UFPEL Revista do Conservatério de 01 01
Mdusica
USP Revista Musica - -
Seminario Mdusica Ciéncia e - -
Tecnologia
UNICAMP/ Sonora - -
UNIRIO Musica Popular em Revista - -
UNIABC Todas as Musas: Revista de - -
Literatura e das Mdltiplas
Linguagens da Arte
EMBAP Vortex 02 02
UFSM Educacéo 01 -
UFPR Musica em Perspectiva 02 02
Revista Eletrénica de 01 -
Musicologia
Chile Univ. de Chile  Revista Musical Chilena - -
Univ. Cat. de Resonancias - -
Chile
Colombia Bibliot. = Nac. A Contratiempo: Revista de - -
Chilena Mdsica en la Cultura
Pont Univ Cuadernos de Musica, Artes 02 02
Javieriana Visuales y Artes Escenicas
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Cuba Casa de Las Boletin. Misica - -
Américas
Esparfia Univ. de Educacion Artistica. Revista de - -
Valencia Investigacion
SIBE Trans - -
EEUU Ohio State Empirical Musicology Review 01 -
University
Ithaca College  Journal of Historical Research in - -
Music Education
SMT Music Theory Online - -
Music Theory Spectrum - -
NJMEA Visions of Research in Music 11 01
Education
NAfME Journal of Research in Music 32 23
Education
Finlandia SIBA Finnish  Journal of Music 01 -
Education
México UNAM Revista Interamericana de 03 02
Educacion Musical
Internacional MayDay Group Action, Criticism, & Theory for - -
Music Education
ISME International Journal of Music 11 05
Education
RIME Music Education Research 11 05
ESCOM Musicae scientiae 03 02
SEMPRE Research Studies in Music 11 04
Education
Italia UNIBO Musica Docta: Rivista Digitale di - -
Pedagogia e Didattica della
Musica
Turquia CcMmJ Journal of Interdisciplinary Music 04 01
Studies
UK Cambridge British  Journal of Music 14 04
Univ. Education
Total 152 75

Tabla 1.1: Relacién fuentes de informacion y nimero de materiales recolectados.

Pasado un largo periodo desde esta busqueda inicial, repeti el proceso con los mismos

pasos y parametros para actualizar el repositorio que ya tenia, incluyendo algunas revistas que

antes no habia contemplado por no haber aparecido en el reporte de la Capes. Esta nueva
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recabada, realizada entre los meses de abril y mayo de 2017, me aportd otros 34 articulos; sin
embargo, de estos 34, solamente 21 fueron incluidos en esta revisidn de la literatura, puesto que
los otros, pasada nueva lectura a profundidad, no eran adecuados para esta revisién. En la tabla
siguiente estan solamente las revistas de las que he recopilado algo nuevo; estas no habian sido
actualizadas o no tenian articulos que aportasen a la investigacion, por lo tanto no figuran abajo
para ahorrar espacio (en italica estan las revistas incluidas a la basqueda original, por lo que el
rango de afnos pesquisado fue del 2000 al 2017).

Procedencia Institucion Titulo Publicaciones Publicaciones
Colectadas Pertinentes
Brasil Fundarte Revista da Fundarte 01 00
UFES Musica e Linguagem 01 00
UFMG Per Musi 01 01
ABCM Percepta 01 00
ABEM Revista da ABEM 03 03
USP Revista Musica 02 02
Chile Univ. de Talca Neuma 03 03
Esparfia Univ. de Revista Leeme 03 03
Valencia
Univ. Complut. Revista Electrénica 01 00
de Madrid Complutense de  Educacion
Musical
EEUU SMT Music Theory Online 01 00
NJMEA Visions of Research in Music 02 01
Education
NAfME Journal of Research in Music 04 02
Education
Internacional ISME International Journal of Music 05 03
Education
Internation Journal of Music 01 00
Education en Espariol
RIME Music Education Research 03 01
ESCOM Musicae scientiae 02 02
Total 34 21

Tabla 1.2: Relacion fuentes de informacioén y nimero de materiales recolectados. Actualizacién.

Cabe resaltar que mi busqueda también estuvo limitada a las publicaciones en portugués,

espanol o inglés, con pocas incursiones en otros idiomas no latinos o sajones, puesto que otros
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idiomas me dificultarian una real comprension de los textos y una gran tardanza en su lectura.
Respecto de las tematicas abordadas en los materiales recogidos, un primer vistazo? nos brinda

la siguiente cuantificacién:

Asunto Articulos Hallados  Articulos Pertinentes
1. Solfeo: Evaluacion 02 02

2. Percepcion: Evaluacién 03 03

3. Solfeo: Practicas Educativas 32 25

4. Percepcion: Practicas Educativas® 54 27

5. Habilidades Aurales

6. Evaluacion de la Interpretacién Musical 35 23

7. Lectura a primera vista 23 16

Total 149* 96

Tabla 1.3: Areas de concentracion de los estudios hallados y efectivamente usados.

Terminada esta fase de recopilaciéon de publicaciones, inicié un proceso de andlisis de
todo el material que tenia, en el cual exploré los temas mas recurrentes en cada topico y los
elementos mas significativos respecto de la evaluacion del solfeo. Es sobre este andlisis que me

detendré en la préxima seccién.

1.2 Entonces, ¢qué nos dice la literatura?

Realizar una averiguacion en la literatura académica que involucre el término evaluacion
€s una inmensa labor, pues surgen muchos resultados interesantes pero sin vinculacién con mi
investigacion, como la evaluacién de la practica docente, la evaluacion de composiciones
musicales, la evaluacion administrativa y de gestién de clase, entre otros. Fue necesario, muchas

veces, verificar minuciosamente cada estudio para estar seguro de que no era necesario

2 Me refiero a un primer vistazo, puesto que los materiales no fueron leidos en su totalidad, lo que
puede cambiar su categorizacién en uno u otro asunto.

3 Esta categoria suele tener un nimero largo de materiales pues algunos son respecto a la
percepcion puramente cognitiva, los cuales son plausibles de rechazo si no aportaran contribuciones
significativas a mi investigacion. De la misma manera que las categorias 4 y 5, la 6, 7 y 8 todavia estan
contabilizadas juntas.

4 Los nimeros totales son diferentes entre las tablas puesto que en la primera estan incluidos otros
articulos sobre evaluacion de la educacion musical (general y de la composicién) que sirven a la discusion
sobre evaluacién en musica, pero no fueron usados en este capitulo.
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considerarlo en mi investigacion. Los que si fueron incluidos en este apartado representan una
gran parcela de la publicacion latinoamericana y, por qué no decirlo, del contexto de la educacion
musical internacional. Por lo tanto, busqué que la mayoria de las referencias enlistadas aqui
fuesen de autores oriundos de Latinoamérica o que involucrasen lo latinoamericano; sin embargo,
algunos de los puntos averiguados no poseian mucha literatura (a veces nada), por lo que
vislumbré la literatura estadunidense, canadiense y europea, pero evitando publicaciones
anteriores al ano 2000.

La literatura aqui recopilada sera presentada de manera descriptiva e individual para cada
publicacion, siempre que yo considere de interés para la investigacion hacerlo de esta manera.
Por otro lado, para los estudios que no estan en las areas teméticas uno y dos, los explicaré
explorando y categorizando a partir de los puntos congruentes para crear centros tematicos, pero
sin olvidarme de destacar sus particularidades cuando sean pertinentes. Primeramente, presento

los enfoques teméaticos primarios y secundarios para, a continuacién, resenar el enfoque terciario.

1.2.1 El sujeto de la Fuga, o la evaluacion del solfeo

Antes de describir los articulos que conforman esta tematica, es importante aclarar qué
comprendo yo por evaluacion del solfeo. Ubico la evaluacién en el campo educativo como parte
del proceso triple ensefianza-aprendizaje-evaluacion, la cual es anéloga a lo que algunos autores
llaman evaluacion del aprendizaje (Sanmarti, 2009). Por solfeo, apenas en este momento de esta
investigacion, abarco las ideas de la practica educativa que busca desarrollar el solfeo como
habilidades y competencias, en/con/para el estudiante, lo que empezaré a llamar de sentido
estricto (Valenzuela, 2001). Otros términos que hacen referencia o que engloban el solfeo son
solfége, sight singing, educacion auditiva, vocalizacion, Tonlehre, entre otros, que también fueron
considerados en la busqueda hecha. Cabe aclarar que, aunque sean tratados como sin6nimos,
cada término en su respectivo idioma tiene una carga semantico-conceptual que diferencian dos
vocablos entre si en algunos aspectos. Por ejemplo, el término en inglés sight singing, en general,
hace referencia a una habilidad de mirar una partitura y entonar la melodia a partir de la linea
melddica a primera vista, en cuanto que el solfége francés, inserto en el campo disciplinario
formation musicale, comprende una visién mas integral de la musica escrita, incluyendo y
exigiendo conocimientos de armonia, contrapunto y de otras areas para entonar la melodia. El
sentido amplio del solfeo — que es la materia y disciplina vinculada a la percepcion musical y
entrenamiento auditivo— no figurd entre los resultados de la busqueda con tal denominacién.
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Surgieron, no obstante, resultados que usan la terminologia amplia de percepcién musical o
entrenamiento auditivo que abarcan el solfeo; en estos casos, consideré la opcién terminolégica
del autor y los puse en una categoria analoga (hermanada, por asi decir). Basicamente solo
fueron ubicados dos estudios sobre la evaluacién del solfeo, sentido estricto.

El primer estudio al que hago referencia es el de Santos y Del Ben (2010), que discute la
evaluacion y el desempenio del solfeo en estudiantes brasilefios de licenciatura en musica a partir
de la propuesta de ensenanza de Davidson, Scripp y Meyaard, evaluacion que involucra aspectos
cualitativos y cuantitativos. La propuesta original en la que se basan las autoras esta enfocada
en las conductas observables durante la ejecucion de una linea melddica, involucrando los
siguientes aspectos: enfoque de la atencién, grados de internalizacion (del sonido), grados de
estabilidad y mas alla de la notacion. Segun las autoras, su objetivo era saber

si los criterios y procedimientos de evaluacion elaborados por Davidson y sus colegas podrian ser
usados en nuestro contexto educativo. Ademas, hemos investigado si dichas pruebas evaluativas

lograrian fomentar el desarrollo de la lectura musical en estudiantes de licenciatura (p. 32).

Sin embargo, el contexto investigado por Santos y Del Ben hizo que la propuesta original
fuese cambiada, excluyendo el aspecto del enfoque de la atencion y agregando una categoria
especifica que tratase el ritmo musical y su organizacion. Ellas también incorporaron otras
herramientas en sus evaluaciones no previstas en su referente teérico y metodolégico original,
aunque de una manera no formal, tales como: la autoevaluacién y la valoracion por pares
(coevaluacion) quienes eran sus propios companeros de clase. Igualmente importante para la
ampliacion de la propuesta original fue un informe entregado a cada estudiante después de cada
prueba. Este documento, que era individualizado y basado en las categorias de andlisis de
Davidson y colegas (que fueron compartidas con los estudiantes al empezar el semestre)
contenia el desemperio de cada asunto desarrollado en clase, de manera objetiva y con
calificacion numérica, acompanado de un informe descriptivo y sugerencias a los estudiantes de
qué y como proseguir en sus estudios individuales.

Como resultados de esta investigacion, Santos y Del Ben presentan que el uso de tal
enfoque en la evaluacion —y, claro, aunado al método de ensefianza empleado— les permitié
alejarse de conceptos de evaluacién subjetivos o estrictos, sin fundamentacién, como lo son los
del tipo correcto-equivocado, a través del uso de criterios cualitativos asociados a los aspectos
cuantitativos. Diversas relaciones inter e intra-categorias demuestran, entre otras cuestiones,

que: los estudiantes que todavia necesitan poner mucha atencion en la precision de las alturas y
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del ritmo, no demuestran un alto grado de expresividad musical, leyendo nota por nota
(atbmicamente), sin crear en su mente un sentido musical; asi como el grado de comprensién

ritmica influye directamente en el mantenimiento del flujo de la entonacion y la afinacién correcta.

El segundo estudio (Darrow & Marsh, 2006) tiene como eje la autoevaluacion de las
practicas de solfeo realizada por adolescentes y su relacion con las percepciones que ellos tienen
acerca de sus desempefos antes y después de ser evaluados. El articulo no esta contextualizado
en un ambiente educativo como tal, sin embargo, los sujetos son estudiantes de musica que
pertenecen a un coro juvenil dentro de su escuela. Los autores del estudio verificaron que los
adolescentes si demuestran la capacidad para predecir cual sera su desempefo y la relaciéon con
la performance real. En palabras de los investigadores,

los hallazgos indican que los estudiantes fueron considerablemente precisos en predecir su
desempeno en el solfeo, pero ain mas exactos en evaluar el desempeno. [...] En general, los
participantes que obtuvieron los mejores resultados en la prueba de solfeo [valorada por jueces],

también tuvieron mejor puntuacion en precisar la evaluacion y su prediccion (p. 26).

Los autores indican, por lo tanto, que el uso de la autoevaluacion es una alternativa valida
y eficaz tanto para el maestro como para el estudiante para demostrar el aprendizaje del solfeo.
Darrow y Marsh también expusieron que no hubo diferencias significativas respecto al sexo, la
escolaridad, el tiempo de estudio musical o la edad de los participantes; casi la totalidad de ellos
present6 una comprensién real de lo que ya tenian bien desarrollado o no.

Resumiendo los dos estudios hallados, uno contextualizado en Latinoamérica y otro no,
principalmente se percibe que las investigaciones, en general, han puesto poca atencion a la
evaluacion del solfeo. Ademas de estos estudios en especifico, podemos vislumbrar que las
propuestas de evaluacion originales pueden y deben ser adaptadas al contexto (Santos & Del
Ben, 2010), asi como la autoevaluacién y la evaluacién por pares son herramientas eficientes
para predecir y concientizar al estudiante de su propio aprendizaje (Santos & Del Ben, 2010;
Darrow & Marsh, 2006). Por ende, no parece haber relacion prondstica entre datos demograficos
o de instruccién musical con la habilidad de autoevaluarse (Darrow & Marsh, 2006). Habiendo

concluido esta tematica, sigo con el tema de la evaluacion de la percepcién musical.
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1.2.2 Presentando el contra-tema: la evaluacion del aprendizaje de la percepcion
musical y del entrenamiento auditivo

Como habia comentado, el enfoque en la evaluacibn de Ila percepcion
musical/entrenamiento auditivo aporta contribuciones significativas para la comprension del
fendbmeno que es la evaluacion del solfeo. Ademas, percibo en algunas lecturas y en mi practica
docente e investigativa que hay una confusion en los términos que involucran el solfeo (como
demuestro en el capitulo solfeologia) (Valenzuela, 2001; 2012, por ejemplo, trata de aclarar dicha
confusién, estableciendo y definiendo fronteras entre la diferente terminologia). De este modo,
como he hecho anteriormente, paso a describir los estudios que encontré en la literatura.

El primer articulo que hallo sobre evaluacion de la percepcion musical a partir de una
mirada desde la educaciéon musical es el de Grossi (2001). En general, como ya he dicho, cuando
se habla sobre este tema surgen estudios, en gran ndmero, a partir de una perspectiva de la
cognicion musical’. Grossi describe el resultado de su investigacién doctoral, la cual busca
ampliar de forma conceptual, paradigmatica y epistemoldgica la evaluacion de la percepcion
musical —hacia la educaciéon musical— y sugerir practicas congruentes con esta nueva visién. A
partir de las categorias estéticas de Meyer y del modelo de desarrollo musical en espiral sugerido
por Swanwick y Tillman, Grossi crea y valida seis dimensiones en las que uno puede categorizar
el desempeno del estudiante, éstas son: caracter expresivo, relaciones estructurales, materiales
del sonido, contextual, compuesta, y ambiguo.

La autora observa que las evaluaciones tradicionales se centran Unicamente en la
dimensidén materiales del sonido, que tienen que ver con lo tradicional en la percepcion musical:
escritura de partituras a partir de un dictado (casi nunca) musical, discriminacion de intervalos

melddicos y armonicos, ritmos, progresiones arménicas, etc. En palabras de la autora,

a) los estudiantes describen la musica refiriéndose a la fuente y/o efectos de los sonidos; identifican
notas, escalas, tonalidades, acordes y otros elementos; b) los estudiantes también hacen
asociaciones entre los sonidos de la musica y otros sonidos, asi como tejen comentarios relativos

al aspecto magico y transcendental de ellos (Grossi, 2001, p. 53).

5 De hecho, la propia tesis de Grossi (1999) y el trabajo de Thompson (2008) presentan largas
sesiones sobre percepcién y cognicién musical, con lo que existe, desde lo mas actual y novedoso (hasta
la fecha de sus publicaciones) en este campo.
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Las dimensiones propuestas por Grossi van mas alla de la estructura tradicionalmente
establecida en este tipo de evaluacion, dan cuenta del universo de la contextualizacion
sociohistérica de la musica, la forma, la expresividad, ademas de la discriminacion melddica,
ritmica y armoénica. Finalmente, la autora argumenta que estas dimensiones fueron puestas en
marcha y que los resultados de ahi derivados son positivos: los estudiantes y los maestros que
participaron en este proceso dicen que sintieron una evaluacién musical mas acorde con la

experiencia real de la musica.

En otro estudio, Gusmao (2011) discurre sobre la autorregulacién del aprendizaje
estudiantil. Aunque el investigador se enfoca en la percepcién musical, considera este concepto
mas holistico, al englobar el solfeo y la teoria musical®. A través de entrevistas con tres
estudiantes de licenciatura en musica en el sur de Brasil, el autor busca relacionar los procesos
de autorregulacién del aprendizaje con su contexto de ensefianza de la percepcion en la
universidad. Los hallazgos de su investigacion dan cuenta de un universo de estrategias
estudiantiles que influyen en el desempeno académico de los propios estudiantes, asi como sus
concepciones sobre la importancia y funcién de estas habilidades en el contexto profesional, lo
que genera diferentes tipos de motivacién.

Algunas de las estrategias descritas por Gusmao, y que se relacionan con la propia
autorregulacion del aprendizaje en el estudiante, son: 1) la frecuencia del estudio, que debe ser
planeado en pequefias dosis regulares, no acumulada en un Unico periodo condensado; 2) la
definicion de metas pequenas, objetivas y definidas que sean logrables, no las del tipo amplias y
utdpicas; y la efectiva visualizacion de los logros, lo que genera 0 mantiene la motivacion del
aprendizaje. De manera similar, el investigador describe algunas de las funciones de los otros
aspectos que involucran la percepcién musical, a partir de las representaciones que tienen los
estudiantes entrevistados, tales como: obtener buenas calificaciones para poder cursar las otras
materias que tienen como requisito en las asignaturas de percepcién musical; el aprendizaje de
conceptos musicales visualizando su futura ensefianza; y el desarrollo del oido vinculado a la
practica musical. Por ende, el autor define que el estudiante autorregulado,

es capaz de analizar las tareas, medir el tiempo disponible y la adecuacién del espacio y, de esta
manera, prever y prevenir posibles dificultades. En lo particular, este alumno debe de ser capaz de

8 Lo que podriamos relacionar con el concepto estadunidense de Music Theory.
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identificar prioridades, que se modifican constantemente, y distribuir las tareas en el tiempo de

modo eficiente. (Gusmao, 2011, p. 130)

| altimo estudio hallado se centra en la capacidad de prondéstico y de prediccion de los
examenes musicales como requisito para entrar a la universidad, estos como indicadores del
desempeno de las asignaturas de percepcion musical (Wolf & Kopiez, 2014). Los autores
acompanaron un grupo de estudiantes alemanes tras su ingreso en la licenciatura en musica,
comparando las calificaciones y los escores obtenidos en sus examenes de admision con los de
las materias equivalentes a lo largo de tres afnos. La principal conclusién a que llegaron fue que
no hay relacién entre la nota del examen de admisién y el desempefio alcanzado en las materias;
en sus palabras, “este estudio ha demostrado por primera vez que los examenes musicales para
el ingreso pueden fallar [en su funcion de] validez pronéstica” (p. 243).

También apuntan los autores algunas de las posibles razones para ello: a) el efecto techo
de los escores de admision, puesto que muchos estudiantes que efectivamente ingresan en la
licenciatura alcanzan los escores maximos en los examenes de entrada; b) el disefio del examen
de admisidn resulta tener dificultad superior a las asignaturas impartidas, llevando a una falsa
sensacion de éxito durante la licenciatura. Ademas, otro dato relevante es que parece haber una
relacion significativa entre las notas globales del examen de ingreso (ejecucion instrumental mas
teoria musical) en los estudiantes de instrumento armoénico, ya que ellas son algo predictivas del
desempeno de estos estudiantes; por otro lado, las notas de la prueba de teoria musical son algo
predictivas sobre el desempenio de los estudiantes de instrumentos melddicos.

Sintetizando los dos estudios aqui presentados, destaco que los dos primeros son
brasilefios —lo que representa gran porcién de los estudios hallados en este tépico— y se
preocuparon por un cambio en la visién de una tradicion conservatoriana, esta de naturaleza
paradigmatica, epistemoldgica o ideoldgica, o que influye directamente en el quehacer docente.
Parte de este cambio es el consenso al que llegan ambos estudios al ubicar la percepcion musical
de modo mas amplio, que no sea solamente la discriminacién melédica, arménica y ritmica, sino
también de los materiales musicales (Grossi, 2001). Finalmente, los autores, en consonancia con
los dos primeros estudios sobre la evaluacion del solfeo, otorgan gran importancia al papel de los
estudiantes como sujetos activos en su propio proceso aprendizaje, lo que me parece ser un eco
de las teorias educacionales subyacentes que también suponen el estudiante como protagonista
de su propio aprendizaje (como lo menciona, por ejemplo, Pozo, 2001). El otro estudio, de origen
aleman, parece abrir las puertas hacia un campo de investigacion todavia novedoso: los tests
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musicales como prondsticos del desempefio académico. Cabria aqui estimular la replicacion del
mismo o la puesta en marcha de otras investigaciones con propuesta similar, para constituir, de

este modo, un corpus de literatura académica mas robusto sobre el tema.

1.3 Mi mirada secundaria, o las respuestas en mi fuga

En este apartado me dedicaré a resefar la literatura que no aporta relaciones directas con
la evaluacién del solfeo (o de la percepcion musical). De manera distinta a la que hice en las
subsecciones anteriores, no me detendré en hacer descripciones minuciosas; trataré de organizar
los estudios recopilados en centros de atencion tematica, extrayendo las principales
contribuciones de cada estudio.

1.3.1 Prdcticas educativas del solfeo

Béasicamente todos los estudios que hacian referencia al solfeo fueron organizados en
este apartado como précticas educativas, aunque no se enfocasen directamente al proceso
educacional. De los 25 estudios hallados, llama la atencién que mas del 70% (n=16) son
latinoamericanos, representados por estudios brasilefios, mexicanos, ecuatorianos vy
colombianos. Los articulos estadunidenses o europeos representan el resto (n=9), sin embargo
es interesante notar que, en las revistas consultadas, hay un fenémeno en el que se puede notar
que existen pocos autores que publican al respecto. Ademas de esto, es importante destacar que
los asuntos aqui presentados van desde los relacionados con la habilidad solfeo (sentido estricto),
hasta la materia solfeo (sentido amplio). No obstante, mi objetivo no fue crear vinculos entre el
solfeo y la psicologia o cognicién musical, reitero que mi encuadre temético y cientifico es la
educacién. La psicologia y la cognicién son areas cientificas importantes y repletas de estudios,
por lo que quise visibilizar lo que, tal vez, no sea tan palpable. Dicho esto, sigamos con los
articulos.

Parece ser recurrente el debate sobre los materiales, metodologias y métodos de
ensefanza del solfeo. Con este enfoque, la atencion se centra en la descripcién de las maneras
de ensenar el solfeo. Santos y colegas (2003) describen de manera minuciosa la estructura
propuesta por Davidson y Scripp, quienes organizan el solfeo (su aprendizaje, ensefianza y
evaluacion) en modos y niveles. Por ejemplo, el modo mas basico es la decodificacién del nombre
de la nota musical en la partitura y el establecimiento del pulso métrico, y el mas complejo es la
entonacion de la altura y el ritmo, considerando la estructuracion tonal y arménica subyacente.
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Ademas, las autoras de dicho estudio describen la aplicacion de este método en un contexto
universitario. Este estudio es, de hecho, previo a otros de Santos y Del Ben (2004 y 2010), por lo
que adquiere una funcién introductoria a los dos posteriores.

Santos y Del Ben (2004) describen el proceso educacional y discuten el uso de la
improvisacién musical en el aprendizaje del solfeo en un contexto universitario. Algunos de sus
hallazgos hacen referencia a como los estudiantes improvisan en melodias tonales previamente
estudiadas, de lo que se puede subrayar: el hecho de agregar a la melodia original otras notas
(especialmente notas de paso y/o dentro de la triada de ténica), variacién ritmica, y expresividad
(como fermatas y allargando). En este articulo, las autoras también explican que al improvisar el
estudiante tiene que tener una visibn mas holistica del ejercicio de solfeo, comprendiendo las

estructuras melddicas, ritmicas, armonicas, expresivas € interpretativas.

A su vez, Bortz (2013) busca verificar como la teoria del analisis schenkeriano, usada
como una herramienta analitica, puede ayudar a los estudiantes en la practica del solfeo,
especialmente para que la entonacién sea mas musical. Su estudio presenta dos analisis de dos
melodias e intenta conectarlos al solfeo, lo que, desde mi perspectiva, no parece lograr de manera
muy soélida. Comento lo anterior ya que la autora solamente realiza un andlisis musical
schenkeriano, sin haberlo experimentado con algin grupo. Ademas, considero que su propuesta
se torna fuertemente pertinente apenas para la musica tonal (especialmente la de tradicion
occidental), teniendo en cuenta que la teoria de Schenker no es facilmente adaptable a otros

universos no tonales.

Kuehne (2007) identificé algunos materiales y métodos usados por directores corales de
secundaria en EEUU, los cuales apuntan un gran uso de sefiales manuales (fononimia), silabas
para el ritmo y de silabas de solfége y Do movil por parte de sus encuestados. El uso continuo
del piano y la ensefianza del ritmo y de las alturas por separado es visto como aspecto negativo
en la practica educacional. La autora también describe las principales publicaciones (como
métodos de ensenanza de solfeo) adoptadas por sus encuestados.

Respecto al enfoque del aprendizaje del ritmo, Caregnato (2011) discurre sobre dos
posibilidades de perspectiva de este parametro: la mneménica (asociaciéon de patrones ritmicos
a palabras) y la métrica (basada en la divisién del pulso). Su principal hallazgo es el hecho de
que la estrategia métrica parece ser mas adecuada para ensefar nifios a partir de los ocho afnos
de edad, en tanto que antes de esta edad lo ideal es usar el enfoque mnemonico. En esta misma
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linea del ritmo musical, Ribeiro y Coelho (2011) dedican parte de su trabajo a discutir y a describir
el método brasilefio "Ritmica" de Gramani, a partir de sus bases conceptuales, filoséficas y
artisticas. Lo que pretendia Gramani era una educacidén musical a partir del sentir, en oposicién
al estructuralismo y al pragmatismo que era predominante en la educacién musical de su época
—lo que, con base en mi experiencia, percibo como un pensamiento persiste en la educacién
musical, especialmente en la puesta en marcha de los modelos conservatorianos.

Con un proyecto grandioso e interesante, Zuleta (2004 y 2013) describe el método Kodaly
y el proceso de su adaptacion en Colombia en dos momentos distintos. Mas alla de solo buscar
en el repertorio colombiano canciones adecuadas para la secuencia didactica del método original,
Zuleta agrega nuevas senales a la fononimia, con el propésito de incorporar la escala menor de
una manera mas comprensible, que no se hace con base en la nota La, sino a través de una
adaptacion de la escala de Do menor. Su proposicién del solfeo movil es hecha a partir del solfeo
mévil por numeros, decisidbn que el autor justifica bajo la premisa de que, en las lenguas
neolatinas, las silabas del solfeo (0, como usan los estadunidenses, las silabas de solfege) son
las mismas que denominan la altura absoluta, al contrario de las tradiciones anglosajonas, y esto
puede causar confusion en los estudiantes.” Con esta misma idea de contextualizacion,
Penaherrera (2013) describe la asignatura de iniciacion Lenguaje Musical adaptada para el
contexto ecuatoriano. Después de un largo recorrido sobre el concepto de lenguaje y musica,
establece que el lenguaje musical y su ensefanza esta cargada por sesgos propios de la cultura
musical local, por lo que se hace menester siempre adaptar las propuestas didacticas a la cultura
en cuestion, y no solamente emplearla de modo inadvertido. También hace un largo recopilado
histérico de la asignatura referente al solfeo para, después, proponer sus propias bases, que usa
el repertorio latinoamericano (enfocado en Ecuador) y de la musica occidental tonal como
insumos practicos de la propuesta.

Otro centro de atencion frecuente es la discusion de las similitudes y las diferencias entre
los tipos de solfeo: mévil, fijo o por relacién de intervalos. Goldemberg (2000) describe en
minucias las diferencias entre los enfoques fijo y moévil, abogando a favor de que el solfeo movil
es mas adecuado para los principiantes y el fijo es mas "consistente" para niveles mas avanzados
de la formacion musical (p. 12). De manera similar, Freire (2008) sigue la discusién empezada

7 Haciendo una comparacion a partir de las silabas del solfeo movil, la escala menor (natural, e.g.)
que es La-Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol sufre una alteracién y se transforma en Do-Re-Me-Fa-Sol-Le-Te.
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por Goldemberg (2000), y discurre de manera aun mas detallada sobre las diferencias entre el
solfeo mévil y fijo e incluye el solfeo por relacién de intervalos, contextualizandolos en el
panorama brasilefio y relacionandolos con las problematicas referentes a cada enfoque. Al final,
el autor propone una nueva manera de lectura cantada, la que llama Sistema Fijo-Ampliado, |la
que adopta la tradicion fija y le agrega silabas del sistema mévil para diferenciar las alteraciones
en los sonidos, por ejemplo, el Fa# se canta Fi, Mib es Me. Segun el autor, las dificultades que él
ha encontrado para dicha proposicién fueron en Solb, Sol# y Si#, lo que él solucioné con,
respectivamente, Ge, Gi (advenidos del G adoptado en Alemania y EE. UU.) para el Sol# y Ni
para el Si#.

"Los musicos necesitan tanto un sistema absoluto como uno relativo para la altura" (Nagel,
s/p, 2005). Este es el argumento sostenido por Nagel, que busca, en pocas palabras, diferenciar
los sistemas fijo y movil y abogar a favor de que el musico necesita desarrollar una comprension
perceptiva de la musica escrita (caracteristica del enfoque mévil) al mismo tiempo que necesita
desarrollar las habilidades que él llama "operacionales", como leer la partitura y decodificar la
nota absoluta para ajustarla, por ejemplo, a la digitacién en un instrumento (lo que el autor vincula
con la lectura fija). Siguiendo esta linea de la diferencia de los enfoques, e inmerso dentro del
contexto historico de la ensefianza del solfeo y del canto en Reino Unido, Cox (2005) nos
proporciona una vision sobre la disputa entre los enfoques fijo y mévil en los siglos XIX e inicio
del XX. Una de las informaciones mas interesantes que nos provee es que ya en el siglo XIX los
maestros intentaban hacer coincidir los dos enfoques en la ensefianza. Basado en documentos
histéricos, Cox describe que al final de dicho siglo "[t]al vez se acercaba el momento en el que
una evaluaciéon en ambos tipos de notacién [sic] servirian al proposito doble de mostrar a los
estudiantes cédmo una notacién complementa a la otra" (2005, p. 21). Se percibe que ya en esta
época los educadores musicales britdnicos se preocupaban por la division binaria entre fijo y
moévil, que ellos buscaban resolver a través de la adopcién de las dos perspectivas simultaneas.
Considero que no hubo éxito en este sentido, puesto que hasta hoy discutimos estas diferencias,
mas de cien anos después de las fuentes descritas por Cox.

Respecto al solfeo por relacion de intervalos, Goldemberg (2011) presenta las bases de
las propuestas que manejan este enfoque. Después de hacer un considerable recuento de las
practicas movil y fija, incluyendo el debate de cudl seria la mas adecuada, el autor vincula el
surgimiento del solfeo por relacién de intervalos —alrededor de 1960— al desarrollo del lenguaje
musical erudito y de tradicién occidental, que cada vez mas se alej6é de los patrones tonales. Sin
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embargo, el investigador aclara que no hay enfoque mejor o peor, sino mas o0 menos adecuado
para determinado contexto. Ademas, refuerza la idea de que el solfeo mévil, fijo y por relacién de
intervalos son apenas medios para el aprendizaje musical, que no deben ser tomados como fines
en si mismos. Posteriormente, el mismo Goldemberg (2015) sigue esta linea dial6gica entre las
diferentes tradiciones ubicandolas en enfoques ascendentes (de la parte al todo), descendentes
(del todo a la parte) e interactiva/integrador (que varia conforme la necesidad), al mismo tiempo
que las vincula con la lectura y la escucha musical. Aboga especialmente por la perspectiva
ascendente, diciendo que “no debe ser comprendida como método unico o aislado, [...] sihno como
un enfoque particular que privilegia, sobre todo, el entendimiento de que la adquisicién de la
lectura se da gradualmente, en un proceso que se inicia primero en la decodificacién, seguida
por la comprension” (p. 91).

Un grupo distinto de publicaciones tiene en su centro de atencién el desarrollo y el
aprendizaje de factores especificos de la practica del solfeo. Algunos temas son: a) la ensefianza
de ejercicios mecanicos conteniendo patrones meléddicos (puramente altura) aparentemente no
es mejor estrategia educacional que la de ensefiar melodias familiares con los mismos patrones,
puesto que ambos presentan los mismos efectos en los principiantes del solfeo (Henry, 2004); b)
la adquisicién de la lectura de alturas en diferentes contextos, con énfasis en patrones melodicos
encontrados en musicas infantiles (Reifinger Jr., 2009). En un estudio posterior, Reifinger Jr.
(2012) intenta aplicar los patrones melddicos catalogados en su estudio anterior (2009) en
practicas de solfeo con alumnos de primaria en EEUU. El desarrolla un programa de estudio
experimental de 16 semanas, que fue impartido por cuatro maestros en cuatro escuelas, en el
cual los estudiantes experimentan, cada semana, un patrén melddico diferente a través de
diversas propuestas (silabas de solfége, silabas neutrales, canciones que tienen el patrén
musical estudiado y canciones que no lo presentan). Los resultados apuntan que las silabas de
solfeo y las silabas neutrales no mostraron diferencias significativas para el aprendizaje del
solfeo, tampoco el uso de canciones con el patrén estudiado obtuvo mejor desempeno que otras
canciones. Sin embargo, el autor concluye que todos los estudiantes aprendieron el sistema de
solfeo (mévil) y lo mantuvieron después de dos meses sin usarlo (prueba de retencién), por lo
que sefala que usar 0 no silabas de solfeo y la contextualizacién o no de canciones conocidas

no tienen tanta importancia como el aprendizaje del solfeo per se.

Nuevamente Henry (2011) nos presenta una investigacién sobre las relaciones entre la

dificultad ritmica y la melédica, las experiencias musicales previas (instruccion musical) y la
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precision de la lectura cantada de melodias tonales con adolescentes estadunidenses. La autora
verifica que, en este contexto, la dificultad ritmica no tiene influencia en la precisién de la altura,
es decir, que sea mas complejo el ritmo de la melodia no significa que la precision melédica sera
afectada. Por otro lado, entre mas compleja la tarea melddica, més débil sera la precision ritmica
0, en otras palabras, el éxito al ejecutar tareas ritmicas predice el éxito en las alturas. Por lo tanto,
Henry sugiere que puede haber "una priorizacion de las tareas de altura sobre las tareas ritmicas"
(p. 81). Ademds, aunque todos los participantes tenian experiencia en coros, los datos
demograficos indicaron que hay una influencia positiva de la instruccion instrumental en la

precisién del solfeo.

Analogamente a lo anterior, Johnson (2014) investiga las practicas docentes de la
asignatura solfeo en la educacién basica de EEUU vy, sus principales conclusiones apuntan que:
los conceptos y habilidades de musica del siglo XX son parcamente ensefados; hay necesidad
de poner mas énfasis en la ensefianza de las pedagogias especificas del solfeo; y que los
contenidos del solfeo no necesariamente dialogan con las necesidades del quehacer docente. En
esta misma linea de la ensefanza del solfeo, Caregnato (2015) explicita los mecanismos de su
abordaje para desarrollar la autonomia de los estudiantes: el solfeo (sentido estricto) y la
propiocepcion. Sobre el primero, la autora expone la memorizacién de un dictado musical que
después seria retomado por el estudiante a través de la reproduccién entonada (solfeo), el papel
del maestro es realizar los ajustes pertinentes ya sea en la memaorizacion, sea en la transcripcion.
Sobre la propiocepcién la autora sugiere desarrollar en el estudiante el conocimiento sobre su
propio cuerpo, para de ahi partir al solfeo, esta propuesta como un elemento para desarrollar la
autonomia. Todo lo anterior son esfuerzos para dar oportunidad al estudiante de “observar en la
practica aquello que son capaces” (p. 108), puesto que esto parece ser la llave para desarrollar
la autonomia. La autonomia, como diversos autores han mencionado, pasa por mecanismos de
autoeficacia, asunto que retoma el estudio de Gongalves y Araujo (2014), el cual arroja un dato
interesante del solfeo en contextos universitarios: el tiempo de estudio musical es directamente
proporcional a la creencia de autoeficacia de los estudiantes brasilefios cuando se habla del
aspecto ritmico; ya cuando se enfoca en lo melddico y en lo arménico, la situacion se invierte.
Por otro lado, expone que los estudiantes se sentian mas eficaces dentro del salén de clases que
estudiando en sus casas.

Otro eje tematico en los articulos recopilados son las estrategias que los individuos usan
al solfear y los factores que influyen en su practica, sin embargo un maestro de solfeo
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experimentado puede sacar sus propias conclusiones, que probablemente seran similares. A
partir de las investigaciones consultadas, se sabe que el tiempo de preparacién antes de solfear
influye positivamente cuando un individuo solfea (Killian & Henry, 2005), asi como la cantidad de
tiempo en instruccién musical previa (McClugen, 2008; Killian & Henry, 2005), y el uso de recursos
visuales o kinestésicos, como la fononimia de Curwen (o Kodaly) (McClugen, 2008). También
algunas de las estrategias descritas en la literatura y que se relacionan con el mejor desempefio
en el solfeo son: el uso de fononimia (McClugen, 2008; Killian & Henry, 2005), estudiar la linea
melddica de manera audible, y mantener el pulso con el cuerpo (Killian & Henry, 2005).

Por fin, un dltimo centro de atencion que vi fueron los recuentos histéricos sobre el solfeo
en diferentes contextos, como Reino Unido, China, Taiwan, Japén, y Madagascar (Cox, 2005;
Domingos, 2014; 2016; Stevens, 2000; Southcott, 2004; Southcott & Lee, 2008; Ying-Shu, 2013).
Sin embargo, esta seccidn histérica poco contribuye a mi investigacién, excepto cuando aparece
debidamente citada en otras partes de este capitulo, es por ello que no las detallo en este capitulo.

Una excepcion es el estudio de Valenzuela (2001; 2005)8, que analiza y describe las
materias de solfeo y entrenamiento auditivo de la UNAM, en México, a partir de las perspectivas
histérica, curricular y metodolégica empleadas. Su escrito me ofrece una amplia comprension del
solfeo en el contexto mexicano, asi como la amplia discusion hecha sobre una epistemologia del
solfeo. No me detendré méas en otro aspecto en la presente seccién, puesto que muchos de sus
planteamientos estdn plasmados a lo largo de esta investigacion, especialmente la discusion
sobre la terminologia del solfeo y las respectivas asignaturas, sin embargo, es importante
destacar que este trabajo fue una de las primeras publicaciones (si no la primera) que
sistematicamente discute el solfeo en el curriculo mexicano.

Freitas (2010), a su vez, describe una parte de la tradicion ibérico-brasilena de los
métodos de solmizacion en la época colonial. A través de un estudio histérico de los tratados de
musica luso-brasilefios de estas fechas, la autora completa un hueco histérico y temporal entre
el uso de las silabas de Guido D'Arezzo y la adopcién del "método de las sete voces" (sic) francés

8 Enla tesis de maestria publicada en 2005, Valenzuela analizd y compard, desde tres
perspectivas: tedrica curricular, disciplinar y normativa, los programas de las asignaturas de solfeo y
adiestramiento auditivo (plan 1984) en la entonces Escuela Nacional de Musica de la UNAM. Para la
conformacion del marco de referencia disciplinar de la tesis, el autor retom6 parte de la informacion
contenida en su articulo de 2001. Esta aclaraciéon es importante, dado que este es el primer estudio del
tema en contexto mexicano del que se tiene conocimiento.
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—el solfeo fijo— que ingres6 en la teoria y practica musical portuguesa mediante la influencia
espanola. Un debate interesante que hace la autora es la polémica adopcion de las siete silabas
de solfeo por los métodos portugueses de aquella época. Los que estaban en contra de esta
decision buscaban en las escrituras catélicas los pretextos para permanecer con el modelo del
hexacorde guidoniano: Dios creé el mundo en seis dias y descansé en el séptimo, por lo tanto el
sistema heptacordal no deberia ser adoptado. Ademas, otros pensadores de la época decian que
para cantar el séptimo grado se hacia necesario el complemento de la octava del tono, lo que
para ellos era demasiado cansado y fatigoso. Por ende, siempre apoyada en las justificaciones
de los escritos histéricos de este contexto, Freitas ilustra los cambios que sufrieron los métodos
y tratados musicales luso-brasilefios a partir de la adopcion del solfeo de siete notas vy fijo,
heptacordal.

Recapitulando los principales aspectos de todos los estudios presentados en esta seccion
de las practicas educativas en solfeo puedo destacar: a) aspectos historicos asociados 0 no con
diferentes maneras de ensefar, aprender y ejecutar solfeos; b) métodos, metodologias y
enfoques, asi como su adaptacién a determinados contextos; c) las habilidades y los ejercicios
especificos para desarrollo del solfeo (sentido estricto), y los mecanismos para desarrollar
autonomia y creencia de autoeficacia. No obstante, mas alla de dichas caracteristicas, es
interesante observar la cantidad de articulos latinoamericanos y sus temas. En general, noto que
los estudios circunscritos fuera de Latinoamérica estan a menudo divididos en dos grandes
grupos: uno que explica histéricamente un contexto de ensenanza de solfeo, y el otro —-mas
representativo numéricamente— que busca los factores que pueden incidir en la habilidad del
solfeo (ejercicios, patrones,etc.). Por otro lado, los estudios brasilefios, colombianos y mexicanos
aqui descritos parecen preocuparse, ademas de lo relativo a la habilidad del solfeo (sentido
estricto), de lo contextual de la ensefianza del solfeo; tales como son las publicaciones sobre
enfoques y metodologias, y la adaptacién del solfeo para nuestras realidades. En este sentido,
puedo y empiezo a pensar en un proceso de decolonizacion del saber cientifico y del solfeo en
Latinoamérica, aunque de manera muy embrionaria y altamente sesgada, esto con los deseos
de hallar lo latinoamericano en nuestra educacién musical. Para esto, por supuesto, necesitaré
de mas datos que me permitan tejer conclusiones mas precisas —con los cuales no cuento por el

momento.
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1.3.2 Practicas educativas de la percepcion musical

De manera analoga a la evaluacién del solfeo y de la percepcién musical, consideré
también los articulos encontrados sobre la practica educativa de percepcién musical. En este
apartado estan las publicaciones que comprenden desde la percepcién musical como fenémeno
acustico (es decir, en un sentido estricto), hasta el conjunto de conocimientos y habilidades
(sentido amplio) que involucra teoria, analisis, solfeo, entre otras. Curiosamente, esta es la
seccién con mayor nimero de estudios e investigaciones latinoamericanas. ¢ Seria posible ubicar
alguna razoén para tal hecho? Sigamos con la presentacion de los escritos y, al final de estos,
intentemos ver si hay algun factor que los conecte.

Algunos de los estudios encontrados hacen referencia o proponen alternativas a la
ensefanza de la (dicha) manera tradicional, a través de métodos, tecnologias y/o enfoques para
ensenar la percepcion musical. Gerling (1995), en un escrito de caracter ensayistico, hace un
analisis para su contexto y propone algunos cambios en la propuesta didactica que presenta,
puesta en marcha con estudiantes de licenciatura en musica. Esta propuesta esta acorde con los
paradigmas establecidos a través del Music Theory estadunidense, lo que era algo novedoso a
la realidad brasilefna de los 90, la cual seguia (y todavia sigue en muchos lugares) el pensamiento
francés o italiano, un poco mas dividido. Esto puede ser visto a partir de la cita de la autora,
cuando dice que "[e]l establecimiento de un programa de estructuracién y percepcion comprende
el desarrollo de actividades integradas, anulando, en lo posible, la separacion entre los procesos
de la escritura, audicién y ejecucion” (p. 26).

Otro estudio propone algunos cambios e