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Introduccion

Para comprender el largo devenir de un género antiguo y con profunda raigambre en la
cultura, tal como lo es la poesia bucdlica, debe emprenderse una investigacion histdrico-
literaria que contemple las caracteristicas de su formacion y que analice las diferentes
manifestaciones artisticas desprendidas posteriormente de aquél, asi como la larga
recepcion que tuvo a través de los afnos. En esta ocasion, el estudio busca comenzar este
analisis donde aparentemente tuvo origen la poesia bucdlica: en la cultura griega helenistica

y bajo la pluma de Tedcrito de Siracusa.

Por consiguiente, esta investigacion pretende hacer un examen de las caracteristicas
literarias de este autor para destacar que el que hoy consideramos un género auténomo fue
construido por Teocrito a partir de multiples influencias poéticas y/o literarias, y que, por lo
tanto, su origen debe buscarse en la tradicion poética que lo precede, en paralelo con el
contexto artistico en el que surgio; es decir, toda la atmdsfera literaria de Tedcrito, tanto su
bagaje cultural como las caracteristicas de su tiempo dieron forma a su producto poético.
Con tal objetivo, se elaborara un estudio minucioso de la construccion y de las relaciones
intertextuales' en el Idilio 1 y el Idilio VII, cominmente considerados por los expertos

como prototipos de poesia bucdlica y del estilo del siracusano.

Mas aun, quisiera precisar que la locucion construccion literaria que forma parte
del titulo de la investigacidon busca intensificar el caricter arquitectonico, premeditado y
articulado de la expresion poética que encontramos en los idilios mencionados de Teocrito.
Los elementos primordiales de su obra, por lo tanto, nunca son azarosos, y siempre pueden
ser explicados a partir de la literatura misma. Con literario, cabe informar, me refiero a
cualquier expresion literaria griega y que forme parte de su tradicién. Asi mismo, este
término no se referird solamente a documentos escritos, y no se intenta dejar de lado la
naturaleza predominantemente oral de gran parte de la cancion arcaica, sino que toma en
cuenta ambos rubros, el oral y el escrito. Sin embargo, dado que hoy en dia literatura es el

término que abarca cualquier expresion verbal artistica, he considerado que era mas preciso

! Benjamin Acosta Hughes (2010) define la intertextualidad como el estudio sistemdtico de la interrelacién
entre textos.



referirme a todas estas expresiones de tal manera. Literario, pues, no se debe tomar ad

litteram sino de forma general, a partir del concepto actual.

En esta tesis se entiende que los géneros literarios son invenciones humanas con
historias concretas, los cuales se desarrollan primero en practica y soélo después son
teorizados; de esta forma, sus definiciones cambian y evolucionan de acuerdo con intereses,
gustos y otros elementos. Es importante mencionar que no se da por hecho que en la
antigiiedad hubiera una nocion de género como lo entendemos hoy en dia, ni que hubiera
considerado la poesia bucoélica como tal. De hecho, se busca problematizar la existencia
misma de un género bucoélico en Grecia y sus criterios de clasificacion, pues la delimitacion

genérica implica siempre problemas fundamentales.

Un estudio de este tipo es de gran relevancia, debido a que, en particular, que la
poesia bucdlica griega ha sido menos estudiada que otros subgéneros que derivan de ella, lo
cual causa que mucha de su riqueza original quede oculta. Mas aun, un analisis critico y
riguroso de la obra del siracusano podria revelarnos por fin su verdadera aportacion y
originalidad, la cual le dio una gran popularidad en su tiempo y un puesto privilegiado entre
la pléyade genial de los poetas helenisticos. Por lo anterior, estudiar a Tedcrito también
aportard a una adecuada comprension de la importancia de la era helenistica y de las

razones por las que impact6 tanto al mundo cultural posterior.

Por otra parte, el entendimiento de la técnica teocritea de creacion a partir de
numerosas fuentes y modelos arrojard, sin duda, luz sobre la comprension de la continuidad
de la tradicion poética en Grecia y la recepcidn, presencia y relevancia de ciertas obras y
poetas en la relativamente tardia era helenistica, la cual, por cierto, fue el puente de
contacto hacia la literatura latina. Mas aun, tampoco se ha enfatizado con suficiente
atencion que Tedcrito es receptor de una tradicion literaria que por primera vez se entiende
como tal, y que, por lo tanto, la conformacion de su poesia es en gran parte consecuencia de
numerosas influencias literarias que se ocultan tras sus versos. De tal forma, este estudio
puede ser util para los estudios de género literario, asi como para los de recepcion y

tradicion clasica.



La investigacion se apegara a los textos mencionados, los Idilios 1 y VII de
Tedcrito. El periodo bajo estudio serd el helenistico, por lo que la literatura mas antigua,
como la épica o la lirica arcaicas, se trabajara mediante el impacto que haya tenido en aquel
autor y como elementos fundamentales del desarrollo de su estética poética. Igualmente,
cuando se abarquen otros momentos histéricos siempre sera con la finalidad de comprender

a Tedcrito y su época.

La teoria literaria tendrd un lugar relevante en esta investigacion, puesto que se
utilizardn dos fendmenos literarios fundamentales como base del andlisis: la cuestion del
concepto y delimitacion de un género literario, por un lado, y la recepcion, conservacion y
trasmision de obras poéticas y literarias, por el otro. Consecuentemente, se estudiardn éstas
problematicas a través de la teoria de género literario y, en menor medida, de la teoria de la
recepcion, al estudiar como Teocrito y los poetas helenisticos recibieron la rica tradicion
poética que los antecedia. Cabe mencionar, ademds, que el andlisis tedrico genérico se
basara especialmente en dos obras, Anatomy of Criticism, de Northrop Frye (1973), y 4
Theory of Literature, de Reneé Welleck y Austin Warren (1962), mientras que el estudio de
la recepcion tiene como fundamento la obra de Jauss, La historia literaria como

provocacion para la teoria literaria (1967).

En cuanto a la metodologia, comenzaré por delimitar las bases tedricas que
permitiran el desarrollo de la investigacion. En primer lugar, haré un recuento de la
concepcidon genérica en la antigiiedad, desde Grecia arcaica hasta la época helenistica;
después estableceré las pautas teoricas basadas en los estudios arriba mencionados de Frye,
Welleck & Warren y Jauss, aunque varios otros puntos de vista relacionados con los
anteriores también son tomados en cuenta. A continuacion elaboraré un repaso historico de
la concepcion critica de la poesia bucolica y como se ha entendido a través de diferentes

épocas.

Mas adelante estudiaré la literatura de Teocrito, contextualizando su vida y su obra.
Examinaré también la etapa helenistica y hablaré de sus principales estdndares artisticos.
Después emprenderé el andlisis de dos poemas caracteristicos de la creacion artistica de
Tedcrito: el Idilio 1 y el Idilio VII. En estos destaco cuatro tdpicos que demuestran

claramente la técnica de construccion literaria y de composicion a través de diversas
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influencias con la que Tedcrito crea sus obras mas caracteristicas: la dulzura y musicalidad
de su estilo, el locus amoenus, la muerte de Dafnis, y la naturaleza de las canciones de
Licidas y Simiquidas. Estos topicos muchas veces son mal interpretados, en mi opinion, y
banalizados, por lo que propongo examinarlos bajo una luz distinta. La edicion utilizada
para el estudio de ambos textos sera la de A. S. F. Gow (Theocritus. Edited With a
Translation ans Commentary, 1973), pero también he consultado las de otros autores, como
la de Dover (1971), Monteil (1963), Hunter (1999), y especialmente la de Carlo Gallavotti
(1993). La edicion de los demas textos griegos es la que provee el TLG, a menos que

indique explicitamente lo contrario. Después de tal analisis, estableceré las conclusiones.

Para finalizar, ofrezco un apéndice con el texto de estos idilios junto con una
traduccion propia. Quiero dejar en claro, sin embargo, que ésta es una traduccion
meramente informativa y que tiene la tnica finalidad de facilitar al lector la comprension de
los textos teocriteos que analizaré, y por lo tanto es literaria y lo menos literal posible, con
la intencidn de que sea facilmente legible para un ptiblico mas amplio. La traduccion, por lo

tanto, no es parte de mi argumentacion y no debe verse segun su apego al texto griego.
Las hipdtesis que intentaré demostrar son las que menciono a continuacion:

1. Los elementos mds destacables de los Idilios 1 y VII tienen una funcion
predominantemente estructural y literaria, es decir, obedecen a ideales artisticos que
intervienen en la construccion del complejo aparato poético de Teocrito.

2. La poesia bucdlica tiene una gran afinidad con las grandes tradiciones literarias que
la anteceden, como la épica, la lirica, la comedia, el mimo, etc. y debe, en gran
parte, su formacion a la influencia de éstas, ademas del genio original de Teocrito.
La poesia bucolica s6lo puede entenderse a partir de estas fuentes, por lo que se
buscan en vano sus origenes en otro tipo de elementos.

3. Tedcrito tomd su pasado literario, lo remodeld y recre6 de una forma original y a
partir de su propio contexto para construir lo que la posteridad conocié como poesia
bucolica.

4. Las tendencias poéticas de la época helenistica tuvieron un papel importante en la

formacion de la obra de Tedcrito.

10



5.

Es importante replantear el concepto de género literario en la antigliedad y su
relaciéon con la época contemporanea para dilucidar los problemas actuales de
comprension y apreciacion de la literatura antigua en general.

El estudio de la recepcion de una obra es importante para comprender su identidad
genérica en una etapa determinada, ya que el género, al igual que el “gusto”, no es

estable sino dinamico.

Mis objetivos son los siguientes:

Destacar el origen literario de la poesia bucélica a partir de un andlisis de dos de sus
obras mas representativas, los idilios [ y VIL

Acercarse a la concepcion del logro original de Teocrito en estos poemas.

Conocer las caracteristicas de Teocrito y la vision individual de su arte.

Comprender las principales caracteristicas de la literatura helenistica y como ésta
influy6 en sus poetas.

Estudiar la poesia helenistica a través de una de sus facetas especificas para
comprender su riqueza y naturaleza artistica.

Problematizar cuestiones relevantes del género como fendémeno literario.

Acercarse al conocimiento de los conceptos de género y de poesia en Grecia para
propiciar el establecimiento futuro de bases metodoldgicas que ayuden a la 6ptima
comprension de la época helenistica.

Entender como fue recibida la tradicién poética griega por Teocrito y coémo ésta
afecto la construccion de su propia obra.

Poner en relieve la continuidad de la tradicion poética en Grecia.

Finalmente, quisiera dejar unas breves notas sobre el estado de la cuestion. En los

ultimos 40 afios se ha retomado el estudio de Teocrito y de su poesia bucdlica. Han surgido

corrientes que buscan valorarlo como el creador de una tradicion cuya forma

predominantemente pastoril es posterior a ¢l y cuya poesia es digna de estudio por si misma

y no solamente como un antecesor de la sobresaliente obra virgiliana. Uno de los primeros

trabajos en rescatar el bucolismo del siracusano fue el de David Halperin, en la obra

titulada Before Pastoral: Theocritus and the Ancient Tradition of Bucolic Poetry (1984). El

maestro en Yale de Halperin, John Van Sickle, también abordé a Teocrito desde esa Optica
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en articulos como “Theocritus and the Developement of the Conception of the Bucolic
Genre” (1976). Mas recientemente, esta linea de estudio se mantuvo y encontrd importantes
expresiones en los trabajos de Kathryn Gutzwiller, en el libro Theocritus Pastoral

Analogies: The Formation of a Genre (1991) y el articulo The Bucolic Problem (2006).

La influencia de los poetas arcaicos y clasicos en los alejandrinos ha sido estudiada
ampliamente en las ultimas décadas; destacan las obras de Richard Hunter y Marco
Fantuzzi, como Muse e modelli. La poesia ellenistica da Alessandro Magno ad Augusto
(2002). También Benjamin Acosta-Hughes ha escrito sobre el tema, por ejemplo, en
Arion’s Lyre. Archaic Lyric into Hellenistic Poetry (2010) o en Polyeideia: The lambi of
Callimachus and the Archaic lambic Tradition (2002). En general un importante nimero de
investigadores italianos ha trabajado este tema, como Camillo Neri, con sus articulos sobre
Erina y la edad helenistica: “Erinna in Eronda” (1994), o “Il poemetto e 1’epigramma: Note
sulla fortuna dell’opera di Erinna in eta ellenistica” (1996). Ademas, ha surgido entre ellos
un gran interés por el concepto de alusion, como en la obra de Maria Grazia Bonnano,

L’allusione neccesaria (1990).

El género poético en la antigiiedad clasica ha sido estudiado por numerosos
investigadores como Carlo Gallavotti, en el clasico articulo “Sulle classificazioni dei generi
letterari nell’estetica antica” (1928), al igual que Rossi, “I Generi letterari e le loro leggi
scritte e non scritte nelle letterature classiche” (1971); también Andrew Ford en The
Origins of Criticism (2002) y Harder, Walker & Regtuit, en Genre in Hellenistic Poetry
(1998), han aportado importantes lineas de investigacion para la materia, entre muchos

otros.
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1. Teoria literaria aplicada al género bucdlico

1.1Historia de la concepcion genérica en la antigiiedad

Los géneros literarios, al ser productos humanos, tienen una historia. Pero también la
concepcion de ellos, que comienza desde que se cobra conciencia de su mera existencia,
tiene un desarrollo histérico propio, susceptible de ser estudiado y que revela datos vitales
para la comprension de cualquier obra. La critica de género, es decir, la literatura que
establece lineamientos sobre la naturaleza de las clases literarias dentro de un sistema finito
y determinado, es una materia por si misma y la informacién que podemos extraer de ella
resulta una herramienta imprescindible cuando se busca entender, como en nuestro caso,
obras con un uso muy particular de la tradiciéon poética. Hay que conocer qué es lo que el
autor de una composicion literaria consideraba indispensable y convencional, y también
qué es lo que la audiencia exigiria reconocer en el producto que recibia. Ademads, es
innegable que en Grecia, por lo menos desde la evidencia literaria mds antigua que
poseemos, siempre existid reflexion de alglin tipo sobre la naturaleza de la poesia y sobre

las diversas posibilidades de su expresion.

En este apartado, como preambulo de nuestra indagacion sobre la construccion de la
poética teocritea, rastrearemos diacronicamente las visiones mds relevantes de la
antigliedad sobre el género poético y literario en diferentes etapas de la historia de la
literatura griega, con el objetivo de conocer como se concebian los diferentes tipos de
literatura o poesia,” y cual era la nocién misma de la existencia del género en cada una de
tales etapas, desde la edad arcaica hasta la critica romana de escuela helenistica; y todo ello
para conocer el contexto critico-tedrico que pudo haber tenido influencia en el

entendimiento que nuestro poeta tenia de los géneros tradicionales y sus componentes.®

La idea de que todas las obras literarias pertenecen a clases definibles e identificables

es comunmente considerada como fundamental en cualquier acercamiento a la literatura

2 Es importante aclarar que con literatura no me refiero solamente a las composiciones que de algin modo
fueron escritas, sino a todo el conjunto de creaciones poéticas, por lo que también tomo en cuenta la
tradicion oral y sus peculiaridades. Cf. Supra, Introduccidn.

3 Claude Calame (1974), p. 114, estd consciente de la importancia de un andlisis histérico de este tipo.
Ademas, en este mismo trabajo, p. 128, establece que un estudio sobre géneros no puede desentenderse de
las obras y de las distinciones de género que le son contemporaneas y de las que las obras producidas son
tributarias.
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antigua. Por lo tanto, la clave para entender la literatura estd en el estudio de sus géneros,*
lo cual, al menos en la antigliedad, es un asunto de posicionamiento autoral y de
condicionamiento del publico con respecto a una tradicién coherente.” Andrew Ford define
la critica literaria mediante una relacion con el publico receptor: any public act of praise or
blame upon a performance or song... “praise” or “blame” are the Greek's own general

terms for what one says in response to song...6

Comenzamos, como es natural, con la edad arcaica. En primer lugar, es importante
recordar ciertas caracteristicas que apartan este momento histérico de los sucesivos, en
especial, la presencia importante y dominante de la oralidad y la funcién social y ritual de
la poesia que se cultivo en estos siglos.” Poema, poeta, poesia, son términos que cobraron
preeminencia en el siglo V, cuando la oralidad habia cedido paso a la literariedad.® Por lo
anterior, en el contexto arcaico es mas sensato hablar de dowdn (cancion) y pensar en
performances rodeados de numerosas acciones rituales como danzas o procesiones, mas

que en textos que pueden ser leidos y objetos de la critica.’

Es consenso general entre la mayoria de los estudiosos que la preocupacion por el
lenguaje y los efectos de la poesia, asi como la conciencia de la existencia de un conjunto
de caracteristicas que determinan las formas poéticas, pueden notarse desde los primeros
testimonios que conservamos de la literatura griega.'® Homero nos transmite descripciones
de las actividades de poetas orales, de los temas de sus canciones, y de las acciones rituales

que las rodeaban.!! En estos testimonios podemos ver que tales canciones responden a las

4 Russell (1981), p. 148.

5> Depew & Obbink (2000), pp. 2-3.

® Ford (2002), p. 3.

7 Cf. Rodriguez Adrados (1986) para una interesante relatoria de la relacion de la poesia arcaica con el rito, y
Gentili (1996), sobre el publico y el contexto de la performance.

8 Sobre la interaccidon de la oralidad con la literariedad y las funciones de ambos conceptos cf. Thomas
(1992).

° Ford (2002), p. 4.

10 calame (1974), p. 116, considera que los poemas homéricos son el documento mds antiguo en el que
podemos encontrar testimonio de la practica poética en Grecia arcaica. De igual forma, Rossi (1971), p. 72,
asegura que el hecho de que no estuviesen escritas no implica su inexistencia, y Harriott (1969) tampoco
duda de que en la tradicidén poética griega haya reflexién sobre la poesia y el quehacer del poeta desde la
edad arcaica.

11 Especialmente en el canto 8 de la Odisea, por ejemplo, 72 y ss., 256 y ss., 471y ss.; también Od., 1, 325y
ss; 4, 15y ss; 22, 330 y ss., entre otros. En la lliada los ejemplos son menores, pero es de gran interés el
testimonio de 9, 185y ss.
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necesidades del auditorio y que son guiadas y reguladas por valores sociales, politicos y

religiosos. '?

La &owdn arcaica, por lo tanto, era hecha, recibida y juzgada en relacién con su
contexto y no por su conformidad con algin paradigma formal. Por lo mismo, los nombres
de las canciones expresan un aspecto de la ocasion, son términos para acciones sociales o
derivan metonimicamente del contexto, por ejemplo, la palabra “pean”, que derivo de
estribillos rituales (i, i moudv) hasta convertirse en el nombre genérico de este tipo de
cancion. De tal forma, el metro, el dialecto y los demés elementos que después devinieron
marcadores de clasificacion genérica dependian originalmente de las caracteristicas de la
performance y del contexto, y de los efectos que la representacion poética debia tener en la
audiencia y en las divinidades implicadas. Consecuentemente, lo que regia los tipos
composicionales puede definirse con el concepto de 16 mpémew, lo que es necesario y
apropiado segun la ocasion. Esta archaic appropriateness, como la llama Ford,'’est4
condicionada por las necesidades de la sociedad y la religion, enmarcada en reglas poéticas
precisas y relativamente rigidas'*que derivaban de la vida misma, y en una comprension

muy amplia de la funcion de la poesia.

Todas estas caracteristicas hacen que la poesia arcaica sea poco codificable y dificil
de comprender ante los ojos criticos y cientificistas de los estudiosos posteriores. Claude
Calame cree haber encontrado una solucién cuando propone poner el problema de los
géneros arcaicos en términos semanticos de significado y significante, analizando
comparativamente los testimonios de Platon con los de Homero y otros poetas arcaicos. Al
considerar solo el aspecto técnico de ciertos términos, lo cual ha sido siempre el error de los
criticos actuales,'® solo se ve el significante, cuando la especificidad de éstos se remonta al
significado. En otras palabras, el significante treno, por ejemplo, aunque esté en Platon y en
Homero, puede no denominar la misma actividad, es decir, no tiene el mismo significado.

Es el contexto de empleo de los términos el que debe guiarnos en el estudio del género

12 Ford (2002), p. 2.

3 1dem, pp. 10-12.

14 Rossi (1971), p. 76.

15 Calame piensa sobre todo en el estudio de A .E. Harvey (1955).
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poético arcaico, pues es en efecto la ocasion para la que fueron compuestos lo que distingue

a uno de otro poema.'®

Por lo tanto, se puede afirmar que en Grecia arcaica no habia una idea unitaria de
poesia o literatura ni uniformidad en las designaciones de los tipos poéticos,!’pues la
mayoria de ellos derivaban de los contextos sociales de performance. No existia como tal
un sistema literario, es decir, una unificacion conceptual de canciones como formas
distintivas de discurso, ni tampoco una correspondencia entre esquemas o concepciones
genéricas.!® En este sentido considero que Calame tiene razon al afirmar que no hay
reflexion verdadera sobre géneros literarios hasta que se propone el problema de su

clasificacion.'

En el siglo V comienza a conformarse la critica literaria al emerger, en la obra de
filosofos, rétores e historiadores, diversas presuposiciones sobre la naturaleza del lenguaje
poético y sobre las formas de analizarlo, de lo cual deriva una vision de los tipos poéticos
que respondia menos a la practica arcaica y mas a las necesidades de la clasificacion

formal.?°

Mientras que ninguna denominacion poética arcaica se basa en su uso métrico, es
en esta etapa en la que encontramos atestiguados por primera vez nombres para tipos de
poesia basados en consideraciones formales; por ejemplo, el tipo arcaico de la invectiva y
del abuso, fappog, generd el nombre yambico para el metro en el que usualmente se
componia.21 La métrica, entonces, es un término técnico desarrollado por la critica retdrica

de época clasica. De igual forma, muchos términos antes morales o sociales cobraron

significados técnicos.?? Las Ranas de Aristéfanes, obra crucial en la historia del desarrollo

16 Calame (1974), pp. 117-118.

17 Sobre los diferentes nombres con los que se podian designar las canciones en este periodo cf. Rueda
Gonzalez, (2000).

18 Ford (2002), p. 10; Calame (1974), p. 116.

19 Calame (1974), p. 125.

20 Ford (2002), pp. 1-5.

21para problemas de definicién del yambo, cf. Cavarzere, Aloni & Barchiesi (2001) especialmente el apartado
de Ewen Bowie, “Early Greek lambic Poetry”, pp. 1-27, donde cuestiona la centralidad de la invectiva en la
poesia ydmbica antigua.

22 Ford (2002), pp. 18-19.
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de la critica literaria, despliegan una mezcla de antiguas nociones poéticas de utilidad social

con un interés nuevo en la correcciéon puramente técnica y en la habilidad verbal >

Platon es otro ejemplo de la cualidad transicional de este periodo, pues muchas de
sus reflexiones sobre la poesia lograron afirmarse en el uso critico posterior. En el libro
tercero de la Republica esta su conocida division del discurso (/éxis), con la que ademas
distingue las formas poéticas existentes. Socrates afirma que los poetas proceden mediante

narracion pura, mediante mimesis o mediante ambas (R., 392d):

Qa2

p’ oDV o0yl ftot GmAfi dSiynoet §j S1d unoemg yryvopévn §j 81 dueotépmv tepaivovsty;
Y mas adelante (394b-394c¢):

g o cemg T€ Kol puboroyiag 1 pev St piuncemg OAN €oTiv...1 6€ U amaryyeAiog avTod
700 omTod... 1 8" ab S’ dueotépwv &V T€ T TV ENMV TOMGEL. . .

De tal forma, existen tres maneras de referir un discurso: la diégesis o narracion pura, la
mimética o dramatica, y el uso de ambas o mixta. Algunos tipos de poesia, como la tragedia
y la comedia son miméticos, otros son simplemente narrativos como los ditirambos, pero la

poesia épica es mixta y utiliza ambas formas.

Mas adelante, en el libro X (607a) Socrates discute qué tipos de poesia tienen lugar
en la ciudad ideal, y asi afirma que solo se admitirian himnos para los dioses y encomios

para los hombres buenos:

APY... €l0€van 8¢ OTL doov povov Buvovg Beoig Kai Eykmpa Tolg dyafoig mooemg
TOPOUOEKTEOV €1G TTOALV. ..

Para Ford esta concepcion implica una distincion metafisica del género al distinguir entre el

tipo de poesia que se hace para un mortal y el que se hace para una divinidad. **

23 Cf. Ar., Ra. w. 1119-1176, donde Euripides y Esquilo debaten sobre el significado del proemio de las
Coéforas. Euripides representa el nuevo rostro de la poesia del siglo V y Esquilo es la encarnacién del poeta a
la vieja usanza, apoyandose mds en la interpretacidn y en el significado ritual-sociolégico de sus pasajes que
en la correccién de estilo, al contrario del retérico sentido de la poesia de Euripides.

24 Ford (2002), p. 259. Ademas, el autor menciona que este testimonio es el primero en el que la palabra
Uuvocg, que en época arcaica tiene un significado general y se asocia con todo tipo de canciones, tiene el
sentido especifico de cancién. Sin embargo, la forma verbal de este vocablo en el fragmento 1D de
Jendfanes (v. 13: xpn 6¢& mp®Ttov pév Beov VeV eldpovag Gvdpacg) también tiene este sentido. Lo que si
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Un pasaje de las Leyes (700a-700c) también despliega un repertorio interesante de

formas poéticas.

Smpnuévn yap 31 tote RV MUV 1 HOVGIKT) KoTd €161 Te EaVTAC dTTa KOl GYAMOTO, KOl TL |V
g1dog Mdfic evyai mpdg Osovg, dvopa 8¢ Buvor émekarodvro, kol TovTe oM 1O dvavtiov RV
Odfic £tepov £180¢- Oprvoug 8¢ Tig Bv adTONS HAMGTO EKAAEGEV- Kal maimVeS ETepov, Kol
8ALo, Alovicov Yévesic oipot, d100poppog Aeydpevog. NOpove 1€ antd todTo Todvopa
EKGAoLV, MOV (G Tva ETépay, Eméheyov 08 KiBapmdtkovg. Tovtwv on dateTayuévoy Kol

AV TIV@Y, oV 8ETjV Ao €i¢ 8ALO KaTaypficOot péAovg ldoc. ..

Aqui Platon se queja de la decadencia de los estilos musicales de su tiempo y aboga por
formas puras de poesia que no contengan mixturas. La mezcla de géneros no es bien vista
por él, ni en términos formales, ni en términos musicales. Se necesita, para poner fin a esta

situacion que deplora el filosofo, regresar a las leyes basicas del género.

Como podemos ver en los testimonios anteriores y en otros de gran interés,?’el
género existe en Platon y es un tema importante, pero no es un concepto literario. Las
reglas de composicion dentro de un género, es decir, lo que es adecuado en la composicion
poética, no derivan de la sociedad ni de practicas religiosas, sino de su vision filosofica y
ética de la realidad.?® M4s aun, es evidente que, si no hay una sistematizacion clara de tipos
poéticos y de un todo literario claramente expresado en su obra, Platon nos transmite un

repertorio de “leyes” que rigen los tipos de expresion poética.

Con el surgimiento de la retérica como disciplina y el avivamiento politico de las
ciudades se hace necesario a todo individuo el cultivo de una técnica, por lo que surgen los
manuales del nuevo género, las téyvou pnropikai.’’ Estos desarrollos coincidieron, ademas,

con los primeros intentos sistematicos de analizar todo el rango de tipos de cancién en

podemos concluir a partir de ambos pasajes es que el vocabulario arcaico para cancién y poesia a partir del
siglo V comienza a tomar un sentido mas especifico que terminard convirtiéndose en una designacion
genérica.

25 por ejemplo en el lon se indaga en el problema de la inspiracién poética, especialmente en 533d-536d.

26 Ford (2002), p. 261; Calame (1974), p. 125.

27 Rossi (1971), p. 79.
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géneros, clases de textos unidos por propiedades formales y tematicas compartidas, los

cuales culminaran con la aparicion de la Poética de Aritoteles.?®

Un sistema comprehensivo de géneros fue lo que permitié a Aristoteles ofrecer el
primer recuento sistematico de la poesia, pues su finalidad era hablar de la poesia como un
conjunto definible, y de tal forma someter las €ion, las formas que integran este conjunto
definido, a un juicio critico. Estas formas son, para Aristoteles, la tragedia, la comedia, la
épica y el ditirambo. Las primeras tres difieren en medios, objetos y modos, pues cada
especie tiene su propia finalidad y uso, y este criterio podria servir para definir cualquier
otro tipo poético que adquiriera preeminencia.’® La premisa basica de esta teoria
prescriptiva de la poesia es: si se conoce el género del poema, se sabe como debe

construirse; el género, de tal forma, provee el criterio para la creacion.®

Podemos resumir los logros clasificatorios de la critica literaria del siglo IV en la
transformacion de las estructuras sociales y religiosas de las canciones arcaicas en
estructuras formales y literarias. La delimitacion de distinciones claras y funcionales entre
prosa y poesia y la identificaciéon de formas discernibles de literatura permitido que ésta
fuera juzgada intrinsecamente. Ademas, la poética ofrecia un conjunto de principios que
gobiernan las formas literarias, asi como un sistema de géneros definidos en su relacién

reciproca y mediante la busqueda de coherencia entre forma y fondo.>!

Llegamos asi al siglo III, época en la que la filologia se convierte en un oficio. La
existencia de discusion escolastica y estudios sistematizados hizo posible el florecimiento
de escoliastas, gramaticos, rétores y demas estudiosos que se encargaron de asimilar y
sistematizar la cultura literaria anterior,®? cuyas caracteristicas se traducen en leyes
establecidas que deben ser modelo para quienes buscan crear y conocer el arte literario. Es
evidente que con los estudios filologicos la necesidad de clasificar deviene elemental, por
lo que el estudio de géneros cobrd una importancia ain mayor con el auge de las

actividades editoriales y bibliotecarias, las cuales debian coincidir con los criterios

2 Ford (2002), p. 21; Harriot (1969), p. 1.
29 Russell (1981), p. 151.

30 Ford (2002), p. 263.

31 |dem, p. 253.

32 Atkins (1961), p. 8.
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clasificatorios.>® Esta es, entonces, una edad de creacion poética, pero también de actividad
académica, ambas interrelacionadas, ya que la literatura es consumida y estudiada por los
mismos que la producen. Cabe aclarar que la tarea de inventariar el patrimonio literario de
los siglos anteriores fue facilitada por el hecho de que todas las formas que son
categorizadas ya no son formas vivas debido al cambio en la relacion entre publico y autor
y a la disminucion de la transmision oral de la poesia frente al predominio de la

literariedad, fenémeno que comenzo a constatarse desde la edad clasica.>*

Importantisimas, y en muchos casos, ingentes obras filoldgicas fueron creadas en
esta época. Entre éstas destacan los llamados Ilivaxec de Calimaco, alrededor de 120
volimenes®® que esquematizaban todas las obras literarias conocidas segin géneros, lo cual
evidencia la relevancia de las consideraciones genéricas y el avance del conocimiento
literario del campo. También en este periodo, especialmente de la mano de Aristofanes de
Bizancio, se conformaron los cdnones de poetas o listas de los mejores poetas, las cuales
dispusieron el camino para los andlisis comparativos y promovieron el reconocimiento de
los tipos poéticos.*® Lamentablemente, éstas y otras obras de teoria filoldgica alejandrina no

sobrevivieron hasta nuestros dias.

En el ambito poético, Rossi considera que las leyes ya estdn establecidas (escritas)
pero no son respetadas, y la normatividad es revertida; hay un cédigo “impuesto” por el
pasado, pero cada poeta tiene una forma propia de “seguir” esta normatividad. Esta época
escribe las leyes pero para violarlas, y el factor mas importante de la innovacion estaba en
la capacidad de utilizar los modelos de forma novedosa y al mismo tiempo conservarlos.’’
Se trata del conocido Kreuzung der Gattungen de Wilhelm Kroll*®, el cruce de los géneros,
el cual, anade la escuela italiana de estudios de género y alusion, no es solo una

caracteristica sino una necesidad, como lo llama L.E. Rossi, gioco necessario,*® en relacion

33 Rossi (1971) pp. 80-81.

34 Con literariedad traduzco el término inglés literacy, que implica el uso de la escritura para la comunicacién
verbal, como lo describe Rosalind Thomas (1999) passim.

35 Atkins (1961), p. 181.

36 |dem, p. 191.

37 Rossi (1971), p. 81. Sin embargo, Calame (1974), p. 126 no concuerda en esta afirmacion.

38 Kroll (1924), pp. 202-204.

39 Rossi (2000), p. 151.
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40 yna relacién intertextual

con el término de Maria Grazia Bonanno, allusione necessaria,
que comprende en si misma el juego de alusiones necesario entre géneros, al igual que entre
antiguos y modernos. Los textos hibridos que resultaban de los experimentos literarios de
los helenisticos retoman formas antiguas y también dan nueva vida a las categorias
genéricas debido a las presiones contemporaneas por relevancia y originalidad para
asegurar la supervivencia a largo término de una forma literaria. Un poeta habilidoso podia

dar forma a un género elegido en cualquier manera en que quisiera, expandiendo los

géneros poéticos para incluir un espectro mucho mas amplio de estilos y temas.*!

Por otro lado, a pesar de la formalidad de los estudios filologicos alejandrinos, el
criterio de clasificacion genérica tampoco era absolutamente uniforme, y coexistieron
varias posturas en la organizacion y jerarquia de los criterios. De tal forma, algunos editores
o estudiosos destacaban el criterio tematico y otros el formal, o incluso convivian ambos.
Por ejemplo, un pean formalmente puede ser un poema coral, pero tematicamente, al menos
en sus origenes, es un canto a Apolo; una vision no excluye a la otra, y la composicion
puede ser analizada y clasificada bajo las dos posturas.*? Esto es evidente en las ediciones
alejandrinas de los poetas arcaicos, pues asi como existieron las ediciones organizadas
segin el metro de Safo, Alceo, por su parte, fue clasificado segiin su tematica. Las
ediciones de los poetas corales, Baquilides, Pindaro y Simonides, fueron dificiles de
clasificar debido a su métrica “irregular” estrechamente relacionada con su ejecucion
musical, por lo que cada uno fue organizado con base en una “mezcla” de criterios.*’ Asi,
vemos que los alejandrinos eran flexibles y que su objetivo era adecuar la poesia antigua a

la nueva forma de vida.**

Finalmente, existe un testimonio de teoria poética alejandrina que es conveniente
mencionar. Focio, el importante lexicografo bizantino del siglo IX, retoma en su Biblioteca

(cod. 239, 318b21ss.) la llamada Crestomatia (ypnotopodsiog ypoupotikic EkAoyai) de

40 Cf. Bonnano (1990).

“1 Harrison (2007), pp. 19-20.

“2Ford (2002), p. 11.

43 Harvey (1955), pp. 158-159.

“gualmente, se especula que Neoptdlemo de Pario, cuyo texto se reconstruye a partir de los fragmentos de
Filodemo de Gadara, daba igual peso a ambos, fondo y forma, pero otros criticos como Heracleodoro y
Androménides creian que el estilo y la diccion eran la esencia de la poesia. Cf. Atkins (1961), pp. 174-175. En
fin, parece que el debate entre fondo y forma fue una polémica importante de la época.
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Proclo.® Esta doctrina es probablemente anterior al mismo Proclo y se presume que la
fuente original de este ultimo es el wepi Avpwdv momtdv de Didimo Calcentero, gramatico
alejandrino del siglo I a. C. que recoge y sistematiza dos siglos de investigacion

filologica.*®

La principal distincion aun se basa en las categorias ya expuestas por Platon,*’ a
saber, narrativa expositiva o diegematica, integrada por la poesia mélica, el épos, el yambo
y la elegia, y la mimética, conformada por la tragedia, la comedia y el drama satirico (319
a4). Focio describe con gran objetividad lo que Proclo dice del épos, de la elegia y del
yambo (319 a 8-319 b), pero no habla de ninguna subdivision genérica en estos tres casos.
Sin embargo, si menciona las subdivisiones de la poesia mélica (a la que llama
molvpepeotdan, 319 b 32 y ss.), la cual se divide también seglin la distincion de Platon*® en
poesia religiosa o para los dioses (gig 6g00¢), en la que se incluyen, por ejemplo, el himno,
el pedn y el ditirambo; después, en poesia secular o para los hombres (gig dvOpadmovg),
como el encomio, el epinicio, el escolio, etc. En tercer lugar estd la poesia mélica de tipo
mixto (gig Beovg kail avBpdmovg), como el partenio. También hay una categoria para las
composiciones de situaciones ocasionales (td €ig T0G TpoommTOLGOS TEPLoTAGELS). Este
testimonio, sin lugar a dudas, permite aclarar muchas lagunas de desarrollo de la
concepcidon genérica y da preeminencia a la teoria platonica sobre la aristotélica en

Alejandria.

La época helenistica es el puente entre las actividades griegas y romanas. Harrison
considera que hay rastros de teoria genérica en los criticos romanos del siglo II a. C.,
debido a un fragmento de las Didascalica del poeta latino Lucio Accio (fr. VIII Dangel)
(nam quam varia sunt genera poematorum, / quamque longe distincta alia ab aliis <sis>
nosce), que supuestamente estaria en relacion con la discusion de los diferentes tipos de

géneros literarios. Ademas, la publicacion reciente de gran parte de la obra critico-literaria

4 Este Proclo pudo ser el neoplaténico del siglo V d. C., pero con més seguridad fue el gramatico del siglo Il
a.C.

46 Rossi (1971), pp. 74-75.

47 Cf. Supra, p. 18.

48 Cf. Supra, p. 17.
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de Filodemo de Gadara sugiere que los problemas genéricos eran una fuente importante de

debate entre los eruditos tardo-helenisticos.*

En Roma la mayoria de las posturas criticas y de género se basaron en teorias greco
helenisticas, por lo que no es necesario ahondar mas al respecto para las finalidades de esta
investigacion. Sin embargo, un documento que merece una pequefia nota es el Ars Poetica
de Horacio. Las ideas cruciales horacianas sobre el género estan en los vv. 73-98. El
decorum era una parte sustancial de la poética latina augustea, especialmente cuando se
referia a la concordancia entre métrica y forma genérica. Sin embargo, este periodo es
sumamente prescriptivo en su teoria literaria y especificamente en la teoria genérica. De
cualquier forma, hay dos aspectos que podemos considerar destacables: el uso de un
inventor o principal ejemplo de un género (auctor) como parte de su definicion, y la
admision de que los géneros podian incorporar elementos de otros géneros para lograr
ciertos efectos peculiares. Esta idea es central en la poética augustea, derivada claramente
del periodo helenistico y parte fundamental de las creaciones de los mas encumbrados
poetas del momento, como Virgilio y Horacio. La concepcion del género en Roma era

entonces basicamente aristotélica.>®

1.2 Género literario y recepcion

Después de esta rapida revision sobre el panorama de los problemas en torno al género
literario en la antigiiedad,’! es tiempo de aterrizar algunas precisiones y de establecer los
principales fundamentos tedricos en los que se basard nuestra interpretacion de las obras de
Tebcrito. Cabe recordar, pues ya se menciond,’” que mi concepcioén genérica se basa
especialmente en las obras Anatomy of Criticism de Northrop Frye y A Theory of Literature
de Welleck & Warren. En cuanto a la teoria de la recepcion sigo sobre todo a Jauss. Mas

aun, quisiera agregar que mis conceptos se basan en estos autores pero no los siguen al pie

4 Harrison (2007), pp. 3-4.

50 |dem, pp. 5-9.

51 Los estudios modernos de género, por su parte, constituyen un campo independiente y muy amplio para
abordarse aqui apropiadamente. Al respecto, el lector puede referirse a obras clave como: Hernadi (1978),
Jauss (2000, Theory of Genres and Medieval Literature), Schaeffer (2006), Todorov (1976), Fowler (1982),
entre otros.

52 Cf. Supra, p. 9.
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de la letra, sino que he tomado de ellos lo que me ha parecido mas apropiado y he

complementado la vision de unos y otros con la mia.

1.2.1 Northrop Frye

Northrop Frye reconoce el caracter historico y convencional de la literatura al proponer
acercamientos como la critica ética, una teoria que cobra consciencia de la presencia de la
sociedad y entiende el arte como una comunicacion del pasado con el presente; junto con la
critica histdrica este método considera el caracter original de una obra entendida como un
fendomeno cultural (pp. 24-25). Asociada con esta vision estd la teoria de simbolos. Con
simbolo se refiere a cualquier unidad de cualquier estructura literaria que pueda ser aislada
para atencion critica. Para acceder al significado de un simbolo u obra como conjunto de
simbolos, Frye considera una secuencia de contextos o relaciones, las llamadas fases
(phases) (p. 73), en las que una obra puede ser colocada. De tal forma, hay una fase literal y
descriptiva (donde trata el simbolo como signo y motivo), una fase formal (el simbolo
como imagen), una fase mitica (simbolo como arquetipo) y una fase anagogica (simbolo

como médnada).*

La fase mitica o arquetipica, en la que el simbolo es un arquetipo, es de gran
relevancia para nuestra investigacion sobre el género literario. Frye destaca que debemos
reconocer dos aspectos en la naturaleza de una obra literaria. En primer lugar, una obra
determinada es Unica, posee una estructura y elementos literarios propios y puede ser
examinada por si misma sin referencia inmediata a otras cosas que se le parezcan. En
segundo lugar, es parte de una clase de formas literarias similares a ella. Por ejemplo, Edipo
Rey es una tragedia Unica, pero pertenece a la clase conocida como tragedia. Después, a
esta clase se le afiaden las obras de Shakespeare y Racine, y el género se expande. También
resulta que hay rasgos tragicos en obras literarias que no son dramadticas. Estas cuestiones
nos llevan mas alla de la cuestion historica hacia el problema de cudl es el aspecto de la

literatura como un todo.

3 Unidad enteramente independiente y autocontenida; por su particularidad, la ménada es un reflejo en
miniatura del universo. En esta interpretacion, el poema o texto literario es un microcosmos de toda la
literatura, una manifestacién individual del orden total de las palabras.
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En esta idea de la relacion externa de un poema con otros, dos consideraciones
cobran importancia: la convencién y el género. El estudio de género, de tal forma, se basa
en el analisis de analogias formales, las cuales van mas alld de las meras fuentes e
influencias; inclusive el reconocimiento de tales analogias forma parte indispensable de
nuestra experiencia. Es innegable que las obras literarias existen en relacion con otras obras
y que serian incomunicables si no hubiera un referente de realidad en ellas, por lo que, para
Frye, el estudio de género debe ser fundamentado en el estudio de la convencion. Asi pues,
ningun acto literario sale de la nada, pues la literatura so6lo puede ser creada a partir de otras

obras literarias (pp. 95-97).

El arquetipo, consecuentemente, es un simbolo como unidad comunicable, una
imagen tipica o recurrente, un simbolo que conecta un poema con otro y, por lo tanto,
ayuda a unificar e integrar una experiencia literaria. Aplicado al andlisis de textos, este
esquema teodrico nos ayuda a comprender la obra en su dimension social y comunicativa
mediante el estudio de convenciones y géneros.>* Sin embargo, es importante notar que los
arquetipos son grupos asociativos, y difieren de los signos en que son variables complejas,
y pueden simbolizar cosas diferentes, como el color verde, que puede ser naturaleza,
juventud, celos, etc., aunque hay arquetipos mas fijos, como la cruz en el cristianismo. Por
lo tanto, no hay asociaciones necesarias o intrinsecas, inherentes, que deben estar presentes

invariablemente (pp. 99-103).%

De tal forma, el género es un sistema de convenciones y arquetipos compartidos por
un nimero de obras. Pero si los géneros son convenciones, es decir, acuerdos enteramente
sociales y nunca inmanentes, también son variables y flucttian con el cambio histérico y
social. Para ejemplificar todo lo anterior podemos tomar la materia en cuestion: la poesia
bucolica y su tradicion. Se considera que el punto de partida de la poesia pastoril es la

poesia bucoélica, ambas totalmente convencionales. Para que una obra pertenezca a una de

54 Cabe destacar que el conocimiento consciente del autor es considerado sélo en cuanto a que puede aludir
o imitar a otros poetas (fuentes) o hacer un uso deliberado de una convencion. También, por otra parte, hay
literatura que esconde o ignora sus ligas convencionales y acercamientos inconscientes a la tradicion. Cf. p.
100.

% No obstante, en esta tesis, que en gran parte se basa en la importancia de las relaciones intertextuales
entre Tedcrito y otros poetas, se entiende que los arquetipos, variables simbdlicas y culturales de
pensamiento humano segun Frye, y los modelos, elementos literarios especificos que influyen en un sistema
u obra, son cosas diferentes.
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ellas debe tratar de unirse conscientemente a las convenciones del género. Si hay algo
pastoril en un poema en el que no hay convencionalismo ni se puede demostrar el contacto
entre tradiciones, no serd parte del género ni se podré relacionar genéricamente con esta
tradicion. Pero la convencidon, como dijimos, puede amplificarse. Virgilio intent6 emular a
Teocrito mediante las convenciones que €l eligio tomar del poeta siracusano, y después los
imitadores de Virgilio también decidieron tomar ciertas convenciones y desechar otras.
Pero en cierto momento llega un poeta como John Milton, para quien la Biblia es una
fuente de inspiracion pastoril, y toma de esta obra, antes del siglo XVII jamés asociada con
la tradicion bucdlica, muchos elementos que después se volveran tradicionales. De forma
sorprendente, la recepcion de la Biblia la integré al canon pastoril como fuente y sus

arquetipos unen tanto las obras emanadas de esta inspiracion como las anteriores a ella.

Esa es otra razon por la que es importante distinguir entre etapas, pues la poesia de
Dante que se relaciona con la tradicion bucoélica no es la misma que la de Milton; de tal
manera, las convenciones se van engrosando o delimitando conforme pasa el tiempo,
especialmente en una tradicion de larguisimo desarrollo durante el curso de la historia
occidental. El mismo Frye, en su capitulo sobre critica retorica o de géneros, menciona la
necesidad de delimitar el estudio genérico por partes separables: en un periodo especifico,
en una lengua, en un pais, etc. No se puede abarcar todo lo que existe relacionado con un
género, cronoldgica, geografica, lingiiistica o culturalmente. Ademads, es indudable que

existen cambios semanticos en el 1éxico de un género a través del tiempo:

The Greeks spoke of lyric as td péin,... “poems to be sung”; in the Renaissance, lyric

was constantly associated with the lyre and the lute. ..

Pero modernamente, si dijéramos que la lirica se canta, estariamos refiriéndonos a otras

areas culturales, y la musica se sobrepondria a la poesia.®’

Por otro lado, el tema de las convenciones comunmente lleva al de la intencion del
creador. Frye menciona con cuidado este complejo asunto y aboga por alejarse de la
obsesion por descubrir la psicologia de los poetas. Sin embargo, es posible y mucho mas

cauto considerar la intencidon genérica de un autor al producir un poema, es decir, la

6 p, 273.
57 Notemos la confusidn que habria con el término actual popular de lyrics.

26



intencion de producir un tipo especifico de estructura verbal. El poeta incesantemente esta
decidiendo que algunas cosas tienen lugar en su estructura y que otras no (p. 246). La obra
tiene la necesidad de moldearse en forma aceptable para su creador y para su publico y de
adaptarse a los significados del lenguaje asertivo lo suficientemente bien para ser

comunicable a esa conciencia (pp. 271-272).

Las distinciones genéricas responden sobre todo a ideales literarios, no a la
actualidad o factualidad de una obra. Pero la importancia de estas distinciones radica en que
indican a qué tradicion pertenece una obra primariamente y con cudl tiene mayores
afinidades. En una obra hay mdas de una tradicion presente y podemos encontrar diversas
tradiciones ligadas a una obra, aunque una de ellas sea evidentemente mas destacable, por

lo que lo importante en la distincion genérica es la afinidad, no la semejanza absoluta:

The purpose of criticism by genres is not so much to classify as to clarify such traditions
and affinities, thereby bringing out a large number of literary relations that would not be

noticed as long as there were no context established for them.>®

Para Frye, en conclusion, es necesario buscar relaciones arquetipicas o simbolicas,
rastrear fuentes e imitaciones, establecer puntos de contacto y buscar patrones en un autor,
obra, periodo, etc., para poder incorporar tedricamente una obra a una tradicion literaria. De
tal forma, si podemos encontrar un patrén sincronico tenemos una convencion, si
encontramos uno diacronico, en diferentes épocas o regiones, tenemos un género (p. 111),
pues la tradicion es diacrénica y la convencion es sincronica. La tradicion es un conjunto de
convenciones, y este conjunto, a su vez, conforma un género. Ademas, siempre hay que
considerar la dimension historica del autor y de la obra, y que el autor intenta moldear su
producto a través de lo que concibe como apropiado o inapropiado dependiendo de la o las

tradiciones que se consideren como guias.

58 Frye (1973), p. 247.
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1.2.2 Welleck y Warren

Por su parte, Welleck y Warren hacen mucho énfasis en el rol de la sociedad en la
literatura, pues ésta es una institucion social que usa como medio el lenguaje, a su vez una
institucion social basada en normas y convenciones. Los mecanismos tradicionales de la
literatura y sus elementos son todas creaciones sociales: la lengua, el metro, los simbolos y
mitos, el autor y su publico, el éxito y supervivencia de la obra, entre otras cosas (p. 89).
Por lo tanto, el género es determinado socialmente. No debemos idealizar las obras
literarias colocandolas en un fopos arquetipico atemporal y esencial, casi innato a la obra,
sino que hay que entender que ésta es, en primer lugar, creada en un momento especifico
del tiempo y, en segundo lugar, estd sujeta al cambio o incluso a la destruccion (pp. 151-
155).

Mas aun, el dinamismo de la literatura estd relacionado con la cuestion de la
existencia de lo individual y su relacion con un todo. Al estudiar un periodo o movimiento,
nos interesamos en éste como una individualidad con caracteristicas propias y cualidades
que la separan de otras agrupaciones. Pero ninguna obra de arte, entre las que podemos
incluir las literarias, puede ser completamente Unica, pues entonces seria completamente
incomprensible. Cada obra es al mismo tiempo individual y general (pp. 6-8), razon por la

cual Welleck & Warren abogan por la adopcion de una postura perspectivista:

Perspectivism means that we recognize that there is one poetry, one literature, comparable
in all ages, developing, changing, full of possibilities... literature is neither a series of
unique works with nothing in common nor a series of works enclosed in time-cycles... nor
is it the “block universe” of sameness and immutability which an older classicism

conceived as ideal.*®

Por lo tanto, debemos entender que una obra de arte es tanto eterna, en cuanto a que
preserva una cierta identidad, como historica, pues pasa por un proceso de desarrollo que

puede ser rastreado.

Asi pues, la obra literaria tiene una vida. Surge en un momento histérico

determinado, cambia con el paso del tiempo y puede perecer. Una obra de arte es atemporal

59 Welleck & Warren, p. 35.
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solo en cuanto a que, si es preservada, tiene una estructura fundamental de identidad desde
su creacion, pero también es historica. Tiene un desarrollo que puede ser descrito, es decir,
una serie de concretizaciones en el curso de la historia que, hasta cierto punto, podemos
reconstruir a partir de las noticias de criticos y lectores y a partir del efecto que tiene sobre
otras obras. Hay una identidad sustancial de estructura que permanece igual a través de los
afios, pero, al mismo tiempo, esta estructura es dinamica, y cambia a través del proceso
historico mientras pasa por las mentes de sus lectores, criticos y otros artistas. Por lo tanto,
el sistema de normas crece y cambia, y estard siempre comprendido incompletamente, asi

como sucede con cada acto cognitivo (pp. 165-157).5°

Para Welleck y Warren es claro que la convencion estética de la que una obra
participa moldea su caracter, y ésta puede funcionar como un imperativo institucional que
coerciona al autor; sin embargo, los tipos literarios °' son una institucion, y al igual que las
instituciones pueden ser modificados, creados, aceptados, rechazados, etc. Los géneros, de
tal forma, no se mantienen fijos, y con la adicion de nuevas obras, las categorias cambian
(pp.235-236). No obstante, existe sin duda una continuidad en los géneros, es decir,
uniones entre obras separadas en el espacio y el tiempo, y debemos establecer una
continuidad formal estricta entre estas uniones para afirmar que hay continuidad genérica
(p.264). Welleck & Warren tratan esta problematica, al igual que Frye, a partir del ejemplo
de la tragedia:

Is tragedy one genre? We recognize periods and national modes of tragedy: Greek tragedy,
Elizabethan, French classical, nineteenth-century German. Are these many separate genres,
or species of one genre? The answer seems to depend at least partly on formal continuity
from classical antiquity, partly on intention. When we come to the nineteenth century, the
question becomes more difficult... the medium has changed from verse to prose. The
conception of the tragic hero has changed. We have to ask questions like, "Did they know

the tragic masterpieces of the past?" and "Was it the intention of Chekhov and Ibsen to write

80Siempre podemos aprehender una estructura de determinacién en cualquier objeto de conocimiento, lo
cual lleva al reconocimiento de algunas normas impuestas a nosotros por la realidad. Por lo tanto, todo lo
conocemos sélo parcialmente: | shall always realize it imperfectly, but in spite of some incompleteness, a
certain structure of determination remains (pp. 152-153). Debemos recordar esto al acercarnos a los géneros
literarios y a su recepcion.

61 En vez de hablar de géneros literarios, Welleck y Warren hablan frecuentemente del tipo literario (the
literary kind).
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plays which should be modern equivalents of the tragedies, so named and so conceived,
written in the past?”” These questions lead us to the question concerning the nature of a genre

history.®?

Por ello, Welleck & Warren proponen adoptar un punto focal a partir del cual desarrollar la
historia del género, por ejemplo, escribir la historia de la tragedia isabelina tomando como
foco el desarrollo hacia Shakespeare y después de él. Por otro lado, hay que practicar un
método doble: en primer lugar, definir el género, la tragedia para seguir con este ejemplo,
en términos de comuin denominador, y por otro lado trazar, a manera de cronica, las
relaciones entre un periodo-nacidon y su sucesor o antecesor, pero sobre imponer en este
continuo un sentido de secuencias criticas (p. 247). Como vemos, tanto estos dos teoricos
como Frye concuerdan en la necesidad de delimitar el estudio genérico segun espacios
geograficos, temporales o de cualquier otro tipo, pues la gran variedad de expresiones que
caben en un concepto genérico pueden ser demasiado amplias para ser descritas con

correccion.

1.2.3 Recepcion

Como se puede constatar mediante el analisis de las anteriores propuestas, la recepcion de
una obra literaria, es decir, la forma en la que los lectores, criticos y demés autores la
comprenden, experimentan y conciben, serd una clave determinante para que ésta
pertenezca o no a un cierto género, y también de estos factores dependen, en gran medida,
la existencia, fama y pervivencia de tal género, asi como la conformacion del canon de
obras que lo distinguen en la tradicion. Es por lo anterior que, para esta investigacion, el
estudio de la recepcion de la obra poética es fundamental, pues considero que Tedcrito es
receptor de una antigua y muy rica tradicion poética; por lo anterior, su obra, enmarcada en
el ambito literario helenistico, erudito admirador del pasado, esta indudablemente
condicionada por su bagaje cultural. Ademas, Teocrito también fue recibido por un publico
que determind tanto su propio producto poético como la forma en la que se leyo su poesia

en los siglos posteriores.

62 Welleck & Warren (1962), p. 247.
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Por lo tanto, la Unica forma de entender la conformacion de sus eclécticas
composiciones y de su igualmente multidimensional estilo es comprender a Tedcrito como
un individuo historico que recibe una cuantiosa variedad de posibilidades literarias en las
cuales decide conscientemente trabajar, formando asi un entramado poético que une
tradiciones muy diversas de una forma tan sutil que un gran nimero de sus intérpretes, para
explicar pasajes problematicos, han optado por sospechar de influencias externas, de
problemas de lectura textual o de simbolismos intrincados, cuando en realidad la respuesta

a un elemento extrafio en nuestro autor suele estar en su técnica compositiva y alusiva.

La base metodoldgica y tedrica mas relevante para mi andlisis de la recepcion de y
en Teocrito sera el célebre texto de 1967 de Hans Robert Jauss, La historia literaria como

provocacién para la teoria literaria,”

con el que funda los estudios de recepcion
sintetizando decenas de afos de labor docente y de investigacion. En esta disertacion
describe la Rezeptionaesthetik, un nuevo paradigma de interpretacion que se fundamenta en
el cuestionamiento del supuesto objetivismo histérico de los estudios literarios.®* La
estética de la recepcion es, para Jauss, la clave para entender la continuidad histérica de la
tradicion, ya que intenta explicar el fendmeno literario en su relacion con el pasado al poner
en relieve que la experiencia de una obra pasada crea reglas para las nuevas producciones y

al destacar el proceso de didlogo de la audiencia y la produccion de nuevas obras. El autor

consecuentemente declara:

The historical life of a literary work is unthinkable without the active participation of its

audience. For it is only through the process of its communication that the work reaches the

83 Se trata de la conferencia inaugural en la Universidad de Constanza, la cual fue recogida para publicacién
como Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft, Konstanz, 1967. También fue editado
junto con otros ensayos en Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt, 1970; la traduccion a la que yo
tuve acceso fue elaborada por Elizabeth Bezenger al inglés: “Literary History as a Challenge to Literary
Theory”, en New Literary History, vol. 2, num. 1, 1970, pp. 7-37.

4 Sobre la aplicaciéon de la teoria de Jauss a los cldsicos, véase Martindale & Thomas (2006) passim. En
general, los enfoques abordados por los participantes en este volumen reproducen las teorias de Jauss y su
aproximacion al fendmeno literario. Sin embargo, este volumen tiene el mérito de explorar las
convergencias de esta teoria con otras vertientes, como el feminismo o la deconstruccion, y diferentes
autores y fendmenos de la antigliedad, logrando interesantes resultados y trazando prometedoras lineas de
investigacion.
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horizon of experience in a continuity in which the continual change occurs from simple

reception to critical understanding...%

Ninguna obra literaria es totalmente nueva, no constituye un informational vacuum,
sino que siempre hay algun referente de experiencia que nos ayuda a dar sentido a la obra
nueva. Por lo anterior, el enfoque propuesto por Jauss considera bésico definir el marco de
referencia de las expectativas del lector, el cual se construye a partir de un entendimiento
previo del género, es decir, a partir de los temas y formas que ya le eran familiares debido
al contacto con otros textos. De tal forma, un proceso continuo de horizon setting y de
horizon changing determina la relacion del texto individual con la sucesion de textos que
forman el género, pues el texto nuevo evoca para el lector el horizonte de expectativas que,
en el momento de confrontacion con el texto nuevo, son modificadas, corregidas, ampliadas

o incluso meramente reproducidas (pp. 9-13).

Si el horizonte de expectativas es reconstruido podemos comprender la naturaleza
artistica de un texto a través de su efecto en un determinado publico. La forma en la que
una obra literaria afecta (satisface, sobrepasa, no satisface o desafia) las expectativas de sus
primeros lectores en el momento histérico en el que aparece, es decir, la distancia entre la
familiaridad de experiencias estéticas previas y el cambio del horizonte, establece un
criterio para la determinacion de su valor estético, al menos en las lineas de la estética de la
recepcion. Esta reconstruccion, més aun, de las bases en que una obra pasada fue creada y
recibida, nos permite encontrar algunas de las cuestiones a las que el texto originalmente
respondia, ademas de poner en relieve la mutabilidad hermenéutica de los conceptos

literarios a través del tiempo (pp. 16-18).

En otras palabras, un autor siempre considera que su publico conoce ciertas obras y
referencias, ya sea implicita o explicitamente, al crear su texto, y el conocimiento de esta
pauta ofrece interesantes vias de interpretacion y andlisis. Sin embargo, nunca debemos
dejar de lado el hecho de que nosotros mismos somos intérpretes y receptores de un autor,
de su texto y de su tradicién, y que, como tal, estamos afectados por nuestro propio

contexto, por lo que la reconstruccion de la “respuesta que responde la pregunta inicial” no

85 Jauss (1970), p. 8.
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deja de ser una vision artificial construida por métodos y concepciones ajenos a su contexto

original (p. 20).

El estudio del proceso progresivo de la recepcion a través de la historia debe
considerar la relevancia historica de la literatura en tres formas distintas: diacronicamente

),%¢ sincrénicamente (literatura del mismo periodo y horizonte de expectativas), y

(tradicion
dentro del desarrollo literario que se mueve con el proceso general de la historia. De tal
forma, la teoria de la recepcion busca comprender el significado y la forma de una obra
literaria dentro del desarrollo historico de su recepcion, pero también el lugar que tal obra
posee dentro de una secuencia literaria para ubicar su posicion y su relevancia dentro de su
tradicion (p. 23). Por lo tanto, uno de los puntos mas importantes para Jauss es considerar

todas estas dimensiones, pues la observacion puramente diacrénica es insuficiente para

explicar los cambios en los géneros y las caracteristicas de las obras que lo componen:

Purely diachronic observation, no matter how carefully it can explain changes in the history
of a genre according to the immanent logic of innovation and automation, problem and

solution, only reaches a truly historical dimension when it ... does not ignore its relationship

to the literary sorroundings in which it had to assert itself among works in other genres.®’

El caracter historico de la literatura, entonces, aparece justamente en la interseccion de los
enfoques diacronico (tradicidén) y sincrénico (recepcion). Por lo tanto, hay que reemplazar
el concepto del movimiento “automatico” o “inmanente” de la literatura por una
explicacion funcional del proceso de las relaciones produccion-recepcion, pues es esto lo

que crea la tradicion literaria (p. 30).

Mas aun, Jauss enfatiza la dimension fundamentalmente historica de la experiencia
literaria al destacar la distancia variable entre el significado inmediato y el significado

potencial de una obra. Ninguno de estos significados son “el auténtico”, ni uno es mas

% Sobre la tradicidn, una aproximacion interesante y complementaria a lo estipulado por Jauss es la de
Budelmann & Haubold (2008), quienes admiten que el concepto de tradicion es muy abierto y de amplio
significado. La polivalencia del concepto de tradicion queda al descubierto al comparar, por ejemplo, la
tradicion mas “libre” de las Anacrednticas con la homérica, mucho mas pronunciada y cerrada al cambio.

67 Jauss (1970), p. 29. Tomando esto en consideracidn, este autor propone una clasificacién de los géneros
mayores de la literatura medieval basada en la funcién que tales cumplian en su realidad social original. Cf.
Theory of Genres and Medieval Literature, 2006.
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importante que el otro, sino que todos son parte de las posibilidades de lectura de la obra y

de la obra en si misma.
Visiones contemporaneas de los estudios de recepcion

Podemos afadir a la vision desplegada por Jauss algunos apuntes de estudiosos que, ya en
el siglo XXI, continllan indagando las posibilidades de los estudios de recepcion. Ralph
Hexter,%® por su parte, nos advierte que cuando estudiamos una tradicion literaria debemos
expandir nuestros horizontes interpretativos a través de todo el canon para incluir no
solamente lo que es estrictamente perteneciente a la tradicion, sino lo que es externo y se
incorpora a ella, y de igual forma sus propias tradiciones de recepcion, todo lo cual nos
habla de los horizontes de expectativa que fueron los “responsables” de estas

incorporaciones.

Mas aun, con las obras literarias, enmarcadas en una tradicidon y construidas a partir
del reacomodamiento de horizontes, de necesidades y de interpretaciones, llenas de
alusiones, influencias y voces antiguas que se hacen oir, puede suceder lo que describe
Kenneth Haynes,® quien enfatiza el peso, negativa y positivamente, de la tradicion. De ella
heredamos nuestros prejuicios, pues suele fungir como autoridad sobre nuestra percepcion
historica de la cultura. De tal forma, Haynes considera que el objetivo de los estudios de
recepcion debe ser la creacion de puentes sobre la distancia temporal entre nosotros y el
texto sin la pretension de convertirnos en seres atemporales y ajenos a nuestro propio
entorno, lo cual permite que el “significado real” emerja con plenitud en un proceso infinito
en el que el “significado verdadero” nunca estd terminado. La meta del entendimiento de
una obra, entonces, es la fusion de los horizontes del presente, producto del pasado, y del

pasado: “a demonstration that a great art work is toujours en acte”.”

No obstante, habria que preguntarnos como aplicar estos preceptos al caso muy
particular de los autores griegos y latinos. Tomemos en cuenta que Jauss era sobre todo un

medievalista, y su teoria, asi como la mayoria de las teorias literarias, es aplicada

% Hexter (2006), p. 27.

5 Haynes (2006), pp. 46-47. Gran parte de su exposicién sigue lo estipulado por Gadamer en Verdad y
Meétodo.

70 |dem, p. 48.
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mayormente por estudiosos de literatura moderna. ;Qué lugar podria tener en la teoria de
Jauss el caso de los clasicos, muy diferente del de los modernos, por las complejidades de
conservacion y transmision? Mas aun, una cosa es la recepcion de la tradicion clésica y de
los autores clésicos y otra es el estudio de la recepcion en la antigiiedad, es decir, de los
horizontes de expectativa del lector y receptor antiguo y del dinamismo cultural en una
etapa muy lejana y dificil de delimitar. Numerosos problemas antropoldgicos e historicos

surgen, como es visible, ante esta disyuntiva.

Aunque existen pocos esfuerzos por abordar tal problema, recientemente esta area
ha cobrado interés, por ejemplo, en la compilacion de Hardick & Stray sobre la recepcion
clasica.”! La aportacién de Barbara Graziosi’? al estudiar la recepcion antigua de Homero,
por su parte, es Unica en su clase y nos proporciona elementos fundamentales para
desarrollar un método de estudio del receptor antiguo. Para comenzar, la autora plantea
algunas dificultades iniciales. Un problema basico surge con la misma tipificacion de la
materia de estudio, pues es dificil identificar con exactitud el acto de recepcion de un poeta
antiguo: ;jesta en la percepcion de la audiencia antigua o en la obra de los poetas que
actualizan la tradicion en la que trabajan? Ademas, es poco certera la division especifica
entre recepcion antigua y moderna, y las etiquetas que designan estos procesos rara vez son

exactas.

Mas adelante, Graziosi, retomando la linea de estudio de Luigi Battezzato,”* afirma:

In the case of Homer, more even than in that of other classical authors, textual criticism is
inextricably bound with reception history... When studying the ancient reception of Homer,
it is crucial to bear in mind that the transmitted text of Homer is probably very close to the
Alexandrian editions (and to what Vergil read); but that it is much more difficult to know
what versions of the Iliad Spartan school boys copied out in the fifth century, or even the

exact wording and number of lines in Plato’s copy of Homer.”*

Asi pues, los poemas homéricos tomaron diversas formas en diversas etapas y lugares. La

tradicion homérica, si bien tenia cierta rigidez y autoridad, era mucho mas fluida antes de

" Hardwick & Stray (2008).
72 Graziosi (2008), pp. 26-37.
73 Cf. Battezzato (2003).

74 Graziosi (2008), p. 31.
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los estudios rigurosos de los alejandrinos, quienes a su vez introdujeron interpolaciones y
cambios. De tal forma, no debemos olvidar, al estudiar la conformacion de un canon
antiguo, que el texto o poema en cuestion pudo existir en diversas versiones validas, y
todos los procesos que hacen al texto tomar una u otra forma nos hablan de cémo fue
recibido y de los horizontes de expectativa de los receptores. En algunas posturas de
interpretacion, la “obra antigua” parece ser algo ya dado; sin embargo, en casos como el de
Homero, la consolidacion paulatina de los poemas homéricos, con el aliciente ademas del
cambio de performance a texto, y la también cambiante definicion de la obra considerada
homérica, pueden verse por si mismas como un proceso de recepcion y demuestran que el

concepto de “obra antigua” es demasiado complejo para darse por hecho.

Para Graziosi, los poetas antiguos tenian en mente, sin duda, el horizonte de

expectativa de su publico. Como ejemplo usa el caso de Euripides:

Euripides’ Trojan Women, ... is set after the fall of Troy... The other two plays in the same
trilogy (now lost) also fall outside the scope of the Iliad and the Odyssey; yet Euripides
assumes that his audience can recognize detailed allusions not just to particular scenes of the

Iliad and Odyssey but to their entire structure. 7

Por otro lado, una visidén genérica actual y cercana a la de Jauss es la de Stephen J.
Harrison,’® quien describe el fendmeno que él denomina generic enrichment como el
conjunto de mecanismos con el que textos genéricamente identificables ganan profundidad
literaria y textura a partir de la confrontacion detallada con textos que parecen pertenecer a
otros géneros literarios, es decir, a través de una confrontacion creativa de diferentes
géneros literarios. Cabe aclarar que su estudio se basa sobre todo en poetas latinos de la
llamada edad augustea, pero su analisis se remonta a las técnicas de composicion de los

modelos alejandrinos.

Asi pues, este fendmeno, que describe la expansion y modificacion de géneros a
través de diferentes etapas de recepcion, tiene las siguientes caracteristicas: existe un
género principal, anfitrion (host genre), que incorporara ciertos elementos de un género

secundario, invitado (guest genre), pero mantendra su marco general identificable. Por lo

7> Graziosi (2008), p. 34.
76 Harrison (2007) passim.
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tanto, el enriquecimiento genérico es una forma de alejarse de la convencion al confrontar e
incorporar elementos de una forma “invitada” (guesf). Los conceptos de interaccion
genérica y de enriquecimiento y desarrollo genérico estan crucialmente interconectados,
pues cualquier obra literaria significativa agrega elementos o enriquece las posibilidades
presentes y futuras de su propia categoria literaria. El enriquecimiento genérico es la forma
intergenérica de la intertextualidad, y hay que identificar cuando un género puede estar

operando en un nivel subsidiario dentro del marco dominante de otro.”’

Para Harrison, es claro que la concepcion de género también en la Antigliedad
estaba relacionada y en cierta forma condicionada con las expectativas del pubico receptor
y por la existencia de lectores que pudieran reconocer los rasgos genéricos. Cada género,
considera, tiene un repertorio Unico, del que sus representantes seleccionan caracteristicas,
por lo que es importante ver el género como una forma que puede ser identificada a través

de un repertorio’® particular de rasgos internos y externos.

Consecuentemente, la clave de la comprension del cambio y desarrollo literarios es
el lector. Es mas factible reconstruir los horizontes culturales de una colectividad de
receptores modelo de un texto cldsico que intentar conocer los procesos mentales de un
autor histérico e individual. La percepcion de un género en una obra literaria recién
experimentada depende en gran parte del repertorio cultural y los horizontes de expectativa
y se construye a través de la recepcion de una sucesion de textos relacionados, por lo que
la relacion entre el texto nuevo y la serie de textos que forman un género se presenta como
un proceso continuo de fundacion y alteracion de horizontes en el que el texto nuevo evoca

en el lector su horizonte de expectativas, tal como afirma Jauss.”

Mis aun, siguiendo a Fowler®®, Harrison utiliza la palabra “modo” (mode) cuando
un texto que pertenece fundamentalmente a un género incluye un niimero limitado de
elementos de otro género. Los “géneros o tipos” muestran un rango mas o menos completo
de elementos apropiados a un determinado repertorio genérico, mientras que los “modos”

muestran un repertorio incompleto, una mera seleccion de los rasgos del tipo

7 Harrison (2007), pp. 13-16.

78 Sobre el concepto de repertorio genérico, cf. Fowler (1982), p. 55.
7® Harrison (2007), p. 15.

80 Fowler (1982), pp. 106-129.
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correspondiente, de la cual estd ausente una estructura externa generalizada. Por lo tanto,
los modos pueden presentarse, para describir un tipo literario, como adjetivos; por ejemplo,
el género literario es la tragedia, pero cuando la tragedia se muestra en forma modal se dice

que tal tipo es tragico.

La estructura genérica puede ser independiente y constitutiva, es decir, constituye el
género que establece el marco general, o puede ser dependiente y en funcién de
acompafante, secundaria, por lo que varia o amplia tal marco general. Esta tltima es una
evocacion en un género receptor (recieving genre) de un género visitante (visiting genre),
lograda mediante el uso de suficientes rasgos del otro repertorio genérico para lograr el
reconocimiento del lector. La confrontacion entre varios géneros en una obra muchas veces
puede ser clave para la interpretacion de un poema y puede evidenciar la exploracién por

parte de un autor de los limites y posibilidades de las diferentes formas que usa. %!

Estos conceptos de interaccion genérica seran de gran relevancia para nuestra
investigacion, pues los retomaremos para analizar la construccion de los Idilios 1'y VIIL. Sin
embargo, este método, al igual que los demés, también conlleva puntos débiles con los que
es importante tener cuidado. En primer lugar, hay que lograr identificar con éxito cudl es el
género host y cudl es el género guest, lo cual involucra una identificacion y delimitacion
previa de tipos genéricos, operaciones que son en si mismas un problema. Después de
delimitar esto, si es que es posible lograr una afirmacion veraz a partir de consideraciones
genéricas equivocas por naturaleza, habria que encontrar qué rasgos de cada uno de los
géneros estan presentes, en mayor o en menor medida, en los poemas a analizar,
delimitando de nuevo qué pertenece a una tradicion y qué a otra. En fin, lo relevante del
examen de estas categorias tedricas, mas alla de sus aun endebles premisas, serd ver qué es
lo que las relaciones inter genéricas del complejo tejido literario teocriteo nos dicen sobre la
construccion de los dos poemas considerados bucdlicos por antonomasia y, por lo tanto,

sobre su programa poético.

Como conclusion, quisiera destacar que la principal linea tedrica que seguira esta
investigacion es una interseccion de la teoria de la recepcion con la teoria de género.

Considero que la recepcion es un determinante genérico, es decir, el concepto de una obra

81 Harrison (2007), pp. 16-17.
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literaria y de su tradicion en un momento y lugar especificos condicionara su adherencia (o
su exclusion) a uno u otro tipo literario, por lo que ambas nociones, género y recepcion, son
complementarias para comprender la funcion y naturaleza de un texto dentro de la sociedad
que la produce. Ademas, es claro que el horizonte de expectativas marcara la forma en la
que el autor de un texto utiliza las convenciones, y también la forma en la que el receptor

del texto lo aprehende, imita y transmite.

Por lo tanto, hay que considerar el horizonte de expectativas de nuestro autor, Teodcrito
en este caso, para saber con qué trabajaba conceptualmente, en qué marco poético se
encuadran sus obras y qué convenciones marcaron el punto de partida de sus creaciones; es
decir, a qué necesidades respondia su texto, y qué leyes influyeron y dieron forma a sus
creaciones. Las obras de Teodcrito, y él mismo como individuo, son producto de un
momento historico definido y delimitado, y de una concepcion del mundo y de la poesia
igualmente especificas. Aun mads, puesto que el género estd socialmente determinado y lo
que demanda una sociedad determinara la forma que tomara un texto literario, es necesario
conocer el horizonte de recepcion de su publico inmediato, qué conocian los griegos del
siglo III sobre poesia o sobre poesia bucdlica, para delimitar el marco de referencias

literarias en el que trabajo.

Con estas afirmaciones no intento crear un determinismo sobre las obras literarias ni
sobre las creaciones humanas en general. Tampoco intento minimizar el papel de la
individualidad de cada autor. De hecho, en esta tesis intentaré dejar en claro el inmenso
valor de Tedcrito como poeta, pues su genio propio reluce paradojicamente en medio de sus
continuas alusiones e imitaciones. Sin embargo, creo que es evidente que las expresiones
artisticas pueden ser explicadas y tienen una razén de ser, por lo que hay que enfatizar la
importancia de los contextos sociales. Es importante alejarnos de la idea de que este tipo de
expresiones son completamente aleatorias o que provienen “puramente” del “alma” del
creador, pues muchas veces se da por hecho la existencia de estructuras e instituciones tan
complejas como los géneros literarios y se dejan estos fendmenos sin explicar y sin
cuestionar, siendo tan necesaria y obvia su existencia para nuestra percepcion de la realidad

como la misma existencia del arte.
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2. La poesia bucolica y el problema de su definicion y delimitacion

Una de las cuestiones mas problematicas del estudio de cualquier género es la definicion.
Debemos recordar que la poesia bucoélica pertenece a una tradicion antiquisima, y que ha
sobrevivido el largo pasar de los siglos, mas no sin cambios radicales, pues, como
acabamos de mencionar, los géneros son convenciones sociales y por lo mismo variables
junto con el cambio historico.?> De esta manera, los lineamientos que los primeros
imitadores de Tedcrito convirtieron en canon han sido modificados dependiendo de la
época, el territorio y la civilizacion donde eran cultivadas. Finalmente, la difusién y fama
que adquirio la poesia bucolica a partir de los escritores renacentistas la llevo a través de
innumerables paises y tradiciones, hasta que se convirtié6 en la poesia pastoril europea,
género de raigambre importante en ese continente. Por lo tanto, es evidente que hay una
enorme cantidad de variables que pueden relacionarse con la tradicion que emana de
Tedcrito.

A lo largo de la historia del género, tanto los criticos como los poetas han colocado
un amplio margen en su interpretacion de qué es poesia bucdlica.®® Todo trabajo de este
género comparte semejanzas y atributos que podrian servir de pauta para la Optima
delineacion de las caracteristicas que conforman el ideal de lo bucdlico, el cual no es, en la
modernidad, estrictamente poético. De tal forma, una numerosa lista de “actitudes” que mas
bien tienden a lo filoséfico se ha anadido al canon bucolico, lo cual hace aun mas dificil su
estudio genérico, pues lo que el mundo concibe como tal ha traspasado lo literario y ha
alcanzado otras disciplinas e incluso areas de la vida cotidiana. Por ejemplo, un cuadro o
una pelicula nos pueden parecer bucdlicos, una aventura amorosa, idilica, o incluso
decimos que existen tendencias bucolizantes en las personas que gustan de la naturaleza.
Por consiguiente, nunca estd de mas hacer una breve recapitulacion de la historia de la
recepcion critica de esta amplia y antigua tradicion, la cual, por cierto, va de la mano con la
historia de su evolucion y cambio literario, puesto que lo que se concibe como canodnico vy,

por lo tanto, debe ser incluido en una obra, depende en gran parte del gusto literario.

82 Cf. Capitulo 1.
83 Rosenmeyer (1969), p. 6.
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2.1. Concepcidn historica de la poesia bucélica en la criticad

Tedcrito, con toda probabilidad, es el primero en escribir lo que se concibid después
como poesia bucdlica, pues no conservamos ningun texto que sirva de evidencia solida de

que otro poeta la hubiera cultivado antes que ¢é1.%

Por lo mismo, Aristoteles no habla de ella
en la Poética, ni Platon la menciona en su critica contra la mezcla de formas poéticas, ni
tampoco esta en la clasificaciéon Didimo-Proclo que transmite Focio, que podria remontarse
a doctrinas del siglo III a. C. También se nos habla de ciertos cantos como el
boukliasmés,®® un canto popular que no puede identificarse mas que someramente con el

tipo de literatura que vemos en Tedcrito.

No conservamos ningun rastro critico de la poesia bucolica como tal antes del siglo
I a. C., en el que aparecen las obras de Artemidoro de Taso y su hijo Te6n.?” Sabemos que
Artemidoro fue editor de la obra de Tedcrito y de otros poetas considerados bucdlicos, pues
recogid sus obras en una aparente antologia de poesia bucdlica, de la que conservamos el

epigrama introductorio (AP 9, 205):

er

BovkoAikai Moicat 6mopddeg mokd, vov o' dua oot

EVTi LG pavopag, EVTL Pac AyEAaG.
Entonces, antes las musas bucdlicas estaban esparcidas y ahora estan todas juntas en un
“mismo rebafio”, a partir de lo cual podemos inferir que es la primera coleccion de este tipo
y que habia una produccion lo suficientemente amplia, y popular por cierto, para ser
recogida en una antologia. Posteriormente, su hijo Teon, importante gramatico y filélogo,
elaboré un comentario a la obra de Tedcrito, a la cual, posiblemente, se remonta mucha de
la informacidén que encontramos en los escolios e incluso las hypothéseis que encabezan
varios idilios en los manuscritos. De tal forma, Van Sickle cree que lo que llam¢ la atencion
de Tedn fue la cualidad mimica dialogada de los idilios y su uso predominante del dérico,
puesto que su padre también escribid un tratado de aquel dialecto y un léxicon coémico.

Estas caracteristicas formales, entonces, habrian sido especialmente relevantes en esta

84 Cf. Alpers (1996), pp. 8-21.

8 No obstante, existen hoy en dia estudiosos que consideran que otros poetas escribieron poesia bucdlica
antes de Tedcrito y que él es un imitador. Por ejemplo, Cairns (1984), p. 105, piensa en Filitas de Cos.

8 Ath., 14, 619 a-b.

87 Gutzwiller (1996), p. 124.
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época,” aunque no sabemos qué poemas incluyd Artemidoro en su coleccion ni cdmo

estaban dispuestos.

En realidad, la poesia bucélica de Tedcrito cobra importancia critica a partir de su
popularizacion en el mundo latino a través de las Bucdlicas de Virgilio, quien siempre tuvo
un lugar prominente en la literatura europea y una posicion absolutamente dominante en la
tradicion pastoril. En el siglo I d. C., se consider6 a Tedcrito perteneciente al género de la
épica, puesto que sus idilios estdn compuestos en hexdmetros. Siguiendo estos
lineamientos, Longino compar6 a Homero, a Apolonio y a Teocrito, y postuldé que su obra
Boukolika era paralela a las Argonduticas del poeta de Rodas.®® Quintiliano también hace
estas relaciones, pero describe a la musa pastoralis et rustica como un tipo especial de
épica.”® El poeta y astronomo latino Manilio, en su Astronomica, considera a Tedcrito un
poeta didactico, junto con Homero y Hesiodo.”! Algunos criticos medievales y bizantinos
continuaron con esta clasificacion, e incluso afirmaban que Virgilio solamente habia escrito
épica. Todavia en el siglo XVI esta clasificacion permanecia vigente. Antonio Sebastiano
Minturno, por ejemplo, divide el verso €pico en heroici (summi), epici (mediocres) y
bucolici (infimi).** El término epos, con el tiempo, fue desapareciendo del vocabulario
técnico de los criticos literarios, y la identificacion de la poesia bucdlica como parte del

epos parece tener poca fuerza en la Antigliedad Tardia y en la Edad Media

Por otro lado, es especialmente relevante lo que conservamos en los escolios
bizantinos a los idilios. Por ejemplo, nos informan sobre varias teorias de su origen, entre
las que destacan las teorias llamadas miméticas, que estan relacionadas con las rituales, en
las que la poesia bucodlica comenzo6 a ser vista y definida como un retrato de la cultura
folclorica rustica, por lo cual Tedcrito seria un recolector e imitador de este material.”> Van
Sickle llama a ésta the simple mimetic conception of bucolic poetry, y sospecha que es una

tendencia escoliasta bizantina.®* Los comentaristas latinos también reproducen esta postura,

8 Van Sickle (1976), pp. 27-28.

8 Longin., De sub., 33.

% Quint., Inst., 10, 1, 55.

%1 Man., Astron., 2, 39.

92 Arte Poetica, |, A2, B (pp. 3, 9 en la edicién de Napoles de 1725 ). Cf. Rosenmeyer (1969) p. 5.
% Cf. Wendel (1914), p. 2-22.

% Van Sickle (1975), p. 67. Cf. Garcia Teijeiro (1993).
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asi Donato (Vita Verg. 51-56), el comentarista virgiliano Servio (Comm. in Verg. Buc. 111,
1,1,1-2), el gramatico Diomedes (Ars. Gramm., 111, 486.17-487.10), entre otros. De
cualquier forma, es probable que estos comentarios se remonten al mismo Tedn, por lo que
esta vision mimética pudo ser una de las primeras posturas de estudio sobre la poesia de
Teocrito. Por lo mismo, es probable que haya afectado desde la antigiiedad la forma en la
que la critica y el publico en general entendid la poesia bucolica y propiciado la
proliferacion de “mitos” sobre su creacion, entre ellos el que considera a Dafnis, personaje
del Idilio 1, su inventor segiin un proceso claramente antonomastico.”” Es probable, incluso,
que estas ideas fueran parte del contexto critico y literario en el que Virgilio cred sus

Bucolicas.

Un momento de gran esplendor para la tradicion bucodlica fue la llegada del
Renacimiento italiano, el cual marcd, al mismo tiempo, una reformulacion de este género,
que fue uno de los mas imitados del momento. Ademas, fue en esta etapa que la palabra
pastoralis pas6 como término literario a las lenguas vernaculas. Autores de la magnitud de
Dante, Petrarca y Boccaccio escribieron églogas latinas imitando a Virgilio, disparando una
tendencia entre sus colegas, ya fueran italianos o de otras regiones. Por esta misma razon, la
critica literaria también se vio en la necesidad de teorizar al respecto. Giovanni Boccaccio,
por su parte, en su comentario a la Divina comedia, la reconoce como un género integro
junto con la tragedia, la satira, la comedia, la elegia y la lirica.”® Posteriormente, el notable
comentarista Escaligero, quien hizo de la teoria de los géneros la doctrina principal de su
Poetica (1561), ya enumera tipos distintos de poema pastoril (III, 98) y es capaz de
distinguir una tradicion diacronica auténoma; por ejemplo, al hablar de los poemas de
pescadores, menciona que fue [acopo Sannazaro el responsable de anadirlo al repertorio de
formas a partir de Teocrito: quibus magnus vir Sanazarus ex Theocrito etiam addidit
Piscatoria. Ademas, es claro ya para Escaligero que la Pastoralia ‘“admite” una
considerable cantidad de cantos: Ergo Altercationes, Gaudia, Gratulationes, Amores,
Preces, Conquestiones, Cantus amatorii, Monodiae, Vota, Euentorum recitationes, Pompae

rusticae, Laudationes, Oaristyes, Proci et Puellae Disputationes.

% Cf. Infra, pp. 91-93.
%Cito por las paginas de la edicién del Commento di Giovanni Boccaccio sopra la Divina Commedia di Dante
Alighieri de ). Moutier de 1844, p. 15. Cf. Halperin (1983), pp. 21-23, 32-34.
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A pesar de grandes avances en la clasificacion poética, la teoria sistematica de los
géneros literarios pertenece propiamente al Neoclasicismo. De este periodo data la
importante Dissertatio de carmine pastorali (1659) de René Rapin,”” quien destaco la
importancia de definir los temas que constituian la poesia pastoril en un texto introductorio
a su produccion poética y que ya trata exclusivamente sobre esta tradicion.”® Aunado a esto,
es destacable que Rapin puso por escrito un canon de poetas que de cierta forma ya estaba
establecido en la practica: compara a Virgilio con Teocrito, que son ambos modelos,
carminis pastoritii principes,”” pero coloca al mantuano como el autor mas importante y
menciona que superd al griego.!®’ Sin embargo, Tedcrito no es el primer poeta del tipo, sino
que este género es el mas antiguo de la humanidad, pues deriva de la vida natural y pastoril,
y los primeros hombres del mundo fueron pastores, como los del Antiguo Testamento. '*!
Ademas, propone diferentes definiciones de pastoralia tomando en cuenta las opiniones de
antiguos y contemporaneos, pero ¢l considera de forma muy sencilla que: nihil enim

praeter actionem pastoralem, ut declaratum est, ad carmen pastorale pertinere potest.'*

Otro importante pensador del Neoclasicismo, Francisco Xavier Alegre, ahora en
Meéxico, escribe en las notas a su traduccion de la Poética de Boileau un relevante apéndice
critico sobre el género.'®® Al igual que Rapin, considera que la égloga es: “la primera
especie de poesia que se cultivd en el mundo, puesto que la vida pastoril es la mas antigua y
natural al ser humano”.! Ademds, por esta razon la materia de la poesia pastoril es tan
sencilla y agradable: “De la fantasia y de los labios de unos pastores no podian nacer sino

expresiones conformes a su profesion: amables, amenas, sencillas... ”. Pero al contrario del

97 Este tratado acompafiaba la publicacién de sus églogas y después circuld por separado. Yo tuve acceso a la
edicion de 1672 de Leiden de la imprenta de Arnoldo Doude, con titulo Renati Rapini Eclogae cum
Dissertatione de carmine pastorali, y cito por las paginas de dicho texto.

% Del mismo modo, Fontenelle escribe su Discours sur la nature de I'eglogue (1688) como introduccién a su
obra, pero posteriormente circuléd autonomamente.

% Rapin (1672), p. 140.

100 |dem, p. 124.

101 |dem, p. 71, 77 y ss. Cf. especialmente subcapitulo titulado Carminis pastoritii antiquitas.

102 |dem, p. 106.

103 Quifiones Melgoza y Reyes Palacios realizaron en 2014 (México, UNAM) una edicidn de esta traduccion y
sus notas criticas, modelada a partir de la de Garcia Icazbalceta de 1889 y que conserva su Introduccién. Cito
a partir de las paginas de dicha edicién, Boileau & Alegre (2014).

104 Como vemos, esta tendencia “idealizadora” que busca los origenes del género en una Edad dorada,
inspirada indirectamente por Virgilio y sus églogas IV y X, estaba bastante vigente y difundida en estos siglos,
aunque también es sabido que la Dissertatio de Rapin, quien al igual que Alegre era jesuita, fue muy
conocida en su tiempo.
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francés, Alegre pronuncia su preferencia por el poeta siracusano: “Teocrito es el mas
perfecto ejemplar en este género de poesia... ”; ademads, algunas de las églogas de Virgilio
son puras traducciones de Tedcrito, segin el jesuita, afirmacion en la que ya se asoman

ideales literarios romanticistas.'?’

A finales del siglo XIX y principios del XX, junto con el nuevo auge ¢ interés por la
poesia helenistica, el estudio de la poesia bucdlica griega recobrd fuerza y las aportaciones
de Tedcrito volvieron a ser estudiadas por si mismas. Aparecieron varias ediciones y
traducciones no s6lo de Teocrito, sino de los tres poetas bucdlicos griegos. Fildlogos
alemanes de gran talla académica, como Ahrens o Paul Maas, introdujeron correcciones al
texto teocriteo que aun hoy son de gran relevancia. Sin embargo, el trabajo mas importante
de este tipo es Die Textegeschichte der Griechischen Bukoliker (Berlin, 1906) de
Wilamowitz-Moellendorf, que establecié la pauta de las ediciones posteriores. También en
este periodo se publico el importante Etude sur Theocrite (Paris, 1898) de Phillipe
Legrand,'% cuyas lineas de interpretacion afectaran significativamente la manera en la que
Tedcrito arribo al siglo XX. Aunque Legrand aun conserva ciertas anteojeras heredadas de
la tradicion critica antecedente, es de gran relevancia que dedique un estudio tan minucioso
y compilativo como su Etude solamente a Tedcrito; en éste analiza cuidadosamente
evidencia de todo tipo sobre cuestiones de biografia, autenticidad, tematica y estilo, con lo
que vemos que nuestro autor se ha “independizado” relativamente de la tradicion

bucolizante y es ahora objeto de estudio como poeta con relevancia propia.

Hacia la mitad del siglo XX florecieron una gran cantidad de obras dedicadas al
analisis del fenomeno bucdlico, pero la constante serd seguir estudiando a los autores
griegos través de sus aportaciones a la literatura pastoril posterior. Eminentes criticos
surgen en esta generacion: Thomas G. Rosenmeyer, Carlo Gallavotti, Charles Segal, John
Van Sickle, Pierre Monteil, Jean Irigoin, K. J. Dover, entre muchos otros. De tal forma,
algunos de ellos mostraron un gran interés en la poesia de Teocrito, Mosco y Bion por si
misma y como eminentes ejemplos de la edad helenistica, mientras que otros parecian mas

interesados en ellos como antecedente de la tradicion post-virgiliana.

105 Boilaeu & Alegre (2014), pp. 127-128.
106 L egrand también es editor de los poetas bucdlicos griegos: Bucoliques grécs (1927).
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Por ejemplo, Thomas G. Rosenmeyer considera que éste es un género transparente,
sensual y melodioso que trata con todos los elementos simples de la vida, regocijandose en
el amor y la juventud. El personaje de la poesia pastoril esta en la posicion mas disfrutable
cuando se acerca a la simplicidad sin poses del animal, siendo parte de un todo con el que
esta en perfecta comunion. Los siguientes elementos son los principales y caracteristicos en
la tradicion bucolica: la simplicidad, el otium, la libertad, la musica, el humor, la naturaleza,
el erotismo y el tema de la Edad Dorada. Sin embargo, el de Rosenmeyer es un estudio de
toda la tradicion pastoril, no solamente de Tedcrito, por lo que claramente tal perspectiva
no siempre se aplica a nuestro poeta.!?” Charles Segal, por su parte, enfoca su analisis en
Tedcrito y Virgilio, pero su vision de ambos se acerca mucho a la de Rosenmeyer; por
consiguiente, asevera que la poesia pastoril es una destilacion del proceso de creacion

poética, un marco atemporal para explorar la esencia de la poesia.'®

No obstante, en los Ultimos cuarenta afios el estudio de Tedcrito y los bucdlicos
griegos ha tomado gran fuerza en la critica. Uno de los enfoques mas revolucionarios y
novedosos que modificaron la forma de acercarse a este rubro fue el presentado por David
Halperin en su obra Before Pastoral: Theocritus and the Ancient Tradition of Bucolic
Poetry (1983). Halperin enfatiza la necesidad de distinguir entre lo pastoril, un “modo”
segun el enfoque de Frye'” que puede invadir distintas expresiones artisticas, y lo bucélico,
que es estrictamente literario, de forma que es imperativo reconocer los logros originales de
Teocrito dentro de la tradicidn poética griega en vez de interpretarlo a partir de la literatura
pastoril posterior. Para este académico es de primer orden, de tal forma, “despastoralizar” a
Tedcrito. Mas aun, la poesia bucoélica griega no poseia una identidad genérica auténoma,
pues era un subgénero del epos y se puede distinguir solo en el contexto de la tradicion

épica como un todo.

Esta postura fue, en efecto, controversial, y muchos estudiosos creen que Halperin
yerra al minimizar la importancia de lo pastoril en Teocrito. Por ejemplo, Fantuzzi &
Hunter, al analizar las canciones de Simiquidas y Licidas en el Idilio VII, pronuncian su

desacuerdo con Halperin, quien, segliin ellos, exagera al subvalorar el tono pastoril del

107 Rosenmeyer (1969).
108 Segal (1981).
109 Cf, Supra, p. 24.
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pasaje.'!? Sin embargo, no cabe duda de que este libro suscité mucha discusion necesaria
entre los especialistas e hizo que el mundo académico reevaluara muchos de los conceptos

literarios que habia dado por sentados durante un largo tiempo.

El siglo XXI estd marcado por un nuevo y renovado interés por los estudios de
intertextualidad en la poesia helenistica,'!! con lo cual los poetas bucélicos han resultado
enormemente beneficiados. Aunque estos estudios sobre las relaciones de Tedcrito con
poetas precedentes significan un enorme paso hacia la comprension de su poética, la
discusion sobre el estadio original de su obra y sobre la interpretacion del género contintia
sin un consenso especifico. Una obra de gran relevancia que ahonda en este tema es el
articulo de Kathryn Gutzwiller, The Bucolic Problem (2006), en el que busca una
definicion del género en el Idilio 1 y en las multiples menciones de boukolikos y su relacion
con el retrato del personaje principal, el vaquero siciliano Dafnis. Como podemos ver, las
lineas de interpretacion siguen alin abiertas, pues el tema dista de estar agotado. Queda
mucho camino por recorrer hacia la comprension cabal de la tradicion que inicia con los

poemas de Teocrito y, claro estd, de este autor por si mismo.

110 Fantuzzi & Hunter (2002), p. 182, n. 17.
111 por ejemplo: Acosta-Hughes (2002), (2010); Carvarzere, Aloni & Barchiesi (2001); Fantuzzi & Hunter
(2002); Harrison (2007); Hunter, Rengakos & Sistakou (2014), entre muchos otros.
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3. Tedcrito de Siracusa y su obra

3.1 Datos biograficos

Aunque Teocrito de Siracusa fue uno de los mas grandes poetas de la edad helenistica y es
uno de los autores griegos que mejor conservamos, sabemos muy poco de su vida, pues los
datos son escasos, imprecisos y en ocasiones poco fidedignos. Ademas, muchos de ellos se
han extraido de su misma obra, por lo que la dimension literaria de estas conjeturas las

vuelve esquivas y dificiles de interpretar. La Suda, por una parte, nos dice lo siguiente:

<@¢godKprrog,> Xiog, pntwp, pabntig Mntpoddpov 10d Tookpatikod. Eypaye Xpeiog
avtemoAtevoato 6¢ Ocondun® @ ioTopikd. Pépetar avtod iotopion Aimg kol émotolal
Bovpdolor. €ott kol €repog Ogokprrog, I[lpataydpov kol Didivvng, ol & Ziupiyov:
2upakoHolog, oi 6¢ pact K@ov' petmrnoe 6& £€v Zupakodoals. ovTog EYpaye TO KOAOVDUEVOL
Bovkolikd €mn Awpidt SoAEKT®. TVEG 0 AvapEPOLGY €lg anTov Kol TadTa TIpottidag,
‘EAnidag, “Ypvovug, Hpwivog, Enumdeia péln, éleyeiog kai idpfoug, emypapparta. iotéov
0¢ 011 Tpeig yeyovaot Bovkolkdv éndv momrai, Oedkpitog 00toci, MOGY0g XikeMdTNG
kai Biov 6 Zpvpvaiog, £k tivog ympdiov karovpévov GAdconc.

Primero que nada, esta entrada nos informa sobre un Tedcrito, rétor, originario de Quios.
Nuestro poeta es “el otro Tedcrito”, hijo de Praxdgoras y de Filina, y, segun otros, de
Simiquio. Era siracusano, pero hay quienes mantienen que nacio en Cos, aunque si vivio en
Siracusa. Escribi¢ los “llamados versos bucdlicos” en dialecto ddrico, pero hay quienes,
ademas, le atribuyen las siguientes obras: Hijas de Preto, Esperanzas, Himnos, Heroinas,
Lamentos, elegias, yambos y epigramas. Este fue también el primero de los tres poetas de
poemas bucdlicos, junto con Mosco y Bidn. Cabe destacar que no tenemos mas noticias

sobre las obras anteriores y que, a excepcion de los epigramas, nada de ello nos fue

conservado bajo tales nomenclaturas.

Como vemos, habia diversas opiniones sobre el origen de Tedcrito. La informacion
sobre Simiquias como su supuesto padre proviene del Idilio VII, en el que un personaje,

Simiquidas, suele identificarse con el autor. Esto lo ratifica un escolio de los prolegomena:

OedKP1TOg 6 TMV BOVKOMKAY TOMTHC TVPAKOVGLOC TV TO YEVOGS, TATPOC TtiXov, M ADTOC
onot (VI 21)° “Zyuyida, md o1 10 pecopéprov mddag €Akels’; &viot 08 10 “Lyuyida’
gmdvopov eivar AEyovot — Sokel yap odc eivar Ty mpdcoyty — matépo &' Eoymrévar
Mpaéayopav kol untépa Dkivav. dxovotic 8¢ yéyove PUANTd kol AckAnmédov, Qv
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pvnuovedvetr (VII 40). fixkpaoce 8¢ xata Iltolepoiov tov émikAnfévio <diradehpov TOV
[Ttolepoiov Tod> Adyov. 2

Este valioso comentario, que aparece en el inicio de varios codices, ratifica mucha
informacion de la Suda y parece estar muy consciente de la dudosa certeza del dato sobre
Simiquias. Tedcrito, que supuestamente era chato (Soxel yap oudc eivar THvV TpoOcOYY), se
habria burlado de si mismo eligiendo este pseudonimo, Simiquidas, y, por lo tanto, este
nombre no es su patronimico ni el de una persona real. Este escolio también nos informa
que fue discipulo de Asclepiades y de Filitas, otro dato tomado del Idilio VII, y que su
acmé, su florecimiento artistico, se ubica bajo el reinado de Ptolomeo II Filadelfo, hijo de

Ptolomeo I Soter.

No obstante, conservamos un muy interesante testimonio de la vida y obra de
Tedcrito en el epigrama 9, 434 de la Antologia Palatina y que en los manuscritos se

atribuye al autor:

[TOY AYTOY]

"AAMAog 0 Xiog &ym 6& Bedkpitog, O¢ Téd' Eypaya,

€1G A0 T@V TOAALGV il ZupoKoGimv,

vio¢ TTpa&aydpao mepuchertiic e DAivvng

Modoav o' d6veiov oD Tiv' Epedkvcpay.
Otro es, de tal forma, el de Quios; éste es el que escribiod las siguientes cosas, siracusano €
hijo de Praxagoras y la noble Filina, que “no trae consigo a ninguna musa ajena”. Este
parece ser un epigrama introductorio de una coleccion de poesia teocritea bastante antigua,

que se remontaria inclusive al siglo II1''* y seria anterior a la antologia de Artemidoro.!''*

Podemos ver que el verso inicial, que menciona de inmediato al “otro Teocrito”, el
de Quios, se asemeja mucho a la informacion de la entrada de la Suda, por lo que Kathryn
Gutzwiller, siguiendo a Pohlenz, ha propuesto que este epigrama fue fuente de la
enciclopedia bizantina.''> No obstante, aunque la autora no cree que este epigrama haya

sido creado por manos de Tedcrito, es bastante cercano al periodo en el que vivio, y que

12 5chol. A al-A al0; Wendel (1914), p. 1.
113 Gutzwiller (1996), p. 119.

114 Cf. Supra, p. 41.

115 Gutzwiller (1996), p. 136.
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debe contener informacion antigua y bastante fidedigna sobre nuestro autor. Por
consiguiente, podemos pensar que en el siglo III Teocrito de Quios era bastante conocido y
que por esto se tendria que haber hecho la distincion, que nuestro Teocrito si era
siracusano, y que sus padres fueron Praxagoras y Filina, la ilustre o noble, aunque no

sabemos por qué usa tal adjetivo.!!®

Ahora bien, aunque, como ya mencioné¢, muchas veces se ha sobreinterpretado su
valor testimonial biografico, de la obra de Tedcrito también podemos extraer algunos datos
certeros. Por ejemplo, los Idilios XIV, XV y XVII, por el tema que tratan, deben datar del
reinado de Ptolomeo Filadelfo, y los ultimos dos de su matrimonio con Arsinoe, que durd
del 278 al 268 a. C. El Idilio XV esta dedicado a Hier6n II de Siracusa, y se ha ubicado en
el 275 a. C. Por esta razon, Hunter deduce que la carrera poética de Teocrito pudo iniciar a
finales de la década del 280 y se extendié hasta la mitad del siglo III.''7 Consecuentemente,
también es probable que haya trabajado en Alejandria o, por lo menos, que haya realizado
una estancia ahi. Por su parte, el I/dilio VII, que debe tomarse con cautela como testimonio
historico de la vida de Teocrito, muestra un gran conocimiento social y geografico de la isla
de Cos, de forma que también es posible que haya tenido una relacioén estrecha con este

lugar, o con gente prominente, como el poeta Filitas de Cos.!'®

3.2 Obra atribuida

Bajo el nombre de Tedcrito conservamos mas de treinta idilios, una veintena de epigramas,
un technopaegnion o carmen figuratum, y unos cuantos fragmentos, entre los que esta uno
hexamétrico de una obra titulada EI rizo de Berenice”, que cita Ateneo.'"” La tradicion
manuscrita medieval, por cierto, transmite normalmente treinta idilios, pero la edicion de
Gow de 1973 considera treinta y uno, pues el ultimo es un fragmento del Papiro de Antinoe

que llamo6 madkd y’, también considerado por Gallavotti, si bien el italiano lo denomina

116 Cf. Legrand (1925), p. V.

17 Hunter (1999), p. 2.

118 Sbardella (2000), p. 32. Recientemente se han descubierto muchos paralelos entre Tedcrito,
especialmente en el este /dilio VI, y Filitas, cuya obra apenas conservamos. Cf. Montes Cala (2013) passim.
119 Athen. VII. 284. Gow lo coloca como Fragmento 3, junto con otros dos fragmenta sine verbis transmitidos
por Eustacio (fr. 1) y el Etymologicum magnum (fr. 2).
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Fragmentum aeolicum. Este ltimo editor, en su colacién de 1993, incluye treinta y tres
idilios, pues el fragmento de Berenice es numerado como 32 y el espurio In mortuum
Adonem es el 33, junto con 25 epigramas'?’ y el technopaegnion conocido como La

siringa. !

Toda la transmisidn directa, es decir, sin contar los fragmentos que conservamos por
citacidon, nos viene conservada, por una parte, mediante una extensa tradicion manuscrita

122 constituida por mas de 180 codices datados entre el siglo XIII y el XVI; éstos

medieva
suelen dividirse en tres familias: la Ambrosiana, representada por la letra K, la Laurenciana
o La, y la Vaticana o Va. Por otra parte, los papiros recientemente encontrados nos ofrecen
una vision complementaria y muy rica de la obra de Tedcrito, pues no sélo transmiten
fragmentos sino idilios completos, y nos informan mucho sobre las lectiones antiguas y
sobre la conformacion de las ediciones antiguas de su poesia. Los papiros mas
representativos son el ya citado Papiro de Antinoe, que data del siglo V d. C., y el Papiro de

Oxirrinco 2064, que suele leerse en conjunto con el 3548.!%

De los idilios, veintidos generalmente son aceptados como genuinos, al igual que
veinte epigramas. Existen ciertos poemas, como el VIII y el IX, que tienen una muy buena
conservacion y una posicion privilegiada en los manuscritos, pero que, casi con
unanimidad, hoy en dia se consideran espurios.'?* Es probable que no conservemos todo lo
que escribio Teocrito, pero también debemos considerar que, de ser este el caso, no

hayamos perdido mucho de su trabajo.

120 Gow (1973) incluye 27 epigramas.

121 Tanto el Corpus bucolicum como la Antologia Palatina preservan otros technopaegnia: El altar, atribuido
a Dosiadas, Las alas, El hacha and El huevo, supuestamente obras de Simias, y otro Altar de un personaje
llamado Besantio. Cf. Gow (1978).

122 Gallavotti (1951), pp. 65-75, considera que todo lo que conservamos en los cddices representa solamente
una tradicion, la bizantina, que se remonta a un solo arquetipo; sin embargo, debieron existir otras
vertientes que no nos llegaron. Los papiros, entonces, son el otro “bando” de la tradicién textual.

123 Cf. Gallavotti (1993), pp. 8-21

124 En el caso de VIl y IX, desde Valkenaer (1779) se sospecha de ellos, pero siguieron transmitiéndose como
parte del corpus. No obstante, Irigoin (1975) ha defendido, basado en técnicas numéricas, la autenticidad de
ambos.
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3.3 Contexto historico. El periodo helenistico.

Suele considerarse que el periodo helenistico se extiende, en términos historiograficos,
desde la muerte de Alejandro Magno en el 323 a. C. hasta la batalla de Actium, derrota
definitiva de Marco Antonio y Cleopatra, en el 31 a. C.!? Se trata de un periodo de grandes
cambios politicos, sociales y culturales en Grecia y en todo el territorio considerado griego,
en el que decaen las ciudades estado a favor del universalismo de la llamada ecuméne, el
mundo griego, hogar y posesion comun de los hombres civilizados, en la que se crea una

cultura sincrética que incluye la gran diversidad de pueblos que la integran.

De tal forma, la division del imperio de Alejandro, tras su muerte, trajo
considerables cambios en el plano politico. Cada uno de sus sucesores, los diddocos,'?
conservo una porcion de este imperio y cred su propio reino, aunque la transicion no fue
nada pacifica y la estabilidad politica se alcanz6 hasta la primera mitad del siglo I11.'%7
Ptolomeo 1 (367-282), por su parte, hijo del aristocrata macedonio Lagos y de Arsinoe,
fund6 en Egipto la dinastia Ptolemaica en el 305 a. C.!?% estableciendo su imperio en
Alejandria. Si bien esta ciudad fue fundada estratégicamente por el mismo Alejandro tras su
expedicion a Egipto, fue Ptolomeo quien la convirtié en el centro urbano y cultural que fue
durante los siguientes siglos, pues en ella plasmo6 todo su programa politico, el de crear una
ciudad cosmopolita, de gran relevancia artistica, cientifica, gubernamental, religiosa y
comercial, que funcionara como el nuevo centro del mundo griego y de su expansion en el
orbe.'?”” Sin embargo, muchas otras ciudades cobraron relevancia en este periodo, como

Pérgamo, Antioquia o Nicomedia, todas en el oriente, mientras que algunas de las que

125 Claramente, ésta es una clasificacidn histérica, que parte de sucesos politicos; no obstante, el helenismo
como fendmeno cultural es igualmente relevante, y considero que se extiende, por lo menos, hasta los
tiempos de los autores latinos augusteos. Cf. Erskine (2005), p. 3.

126 A saber, Ptolomeo, Seleuco, Lisimaco y Antigono fueron los principales. Cf. Braund, “After Alexander: The
Emergence of the Hellenistic World”, en Erskine (ed.), A Companion to the Hellenistic World, Wiley-
Blackwell, 2005, pp. 19-24.

127 Gutzwiller (2007), p. 2.

128 5y hijo, Ptolomeo Il Filadelfo (gobierno: 285-246 a. C.), resulta de importancia para nuestra investigacién
por ser, probablemente, quien gobernd durante la actividad literaria de Tedcrito.

129 Couat (1968), pp. 4-9.
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anteriormente habian sido baluartes, como Atenas, continuaron teniendo relevancia

130

cultural,’”® aunque sobre todo su papel fue simbolico.

De tal forma, la dinastia ptolemaica dard, en gran parte, forma a la cultura del siglo
III. Ptolomeo I Soter comprendid el valor de la “apropiacion” de la cultura griega para
legitimar su reino, por lo cual buscé atraer a su corte a un importante numero de cientificos,
filosofos y poetas que colaboraran con ¢él; por ejemplo, Demetrio Falero, alumno de
Teofrasto, dejo Atenas para establecerse bajo la proteccion del rey, al igual que el
matematico Euclides o el poeta Filitas de Cos. Aunado a esto, concibid la creacion de la
Biblioteca de Alejandria, en la que se reuniera todo el saber de la ecuméne griega, sin
distincioén de lenguas ni razas. Asi pues, comenzo a recopilar volimenes, rollos de papiro,
hasta formar una coleccion considerable para la creacion de la biblioteca, a la cual se le

afadieron cada vez mas ejemplares.

Tal actividad de recopilacion hizo evidente la necesidad de conservar correctamente
lo mejor de todo este legado literario y cultural, con lo que surgieron tres fenémenos
relevantes. En primer lugar, se comenzo a catalogar lo que se tenia, pues se llegd a un punto
en el que se poseian miles y miles de rollos. Después, comenzaron a crear copias de los
mejores titulos que se poseian, especialmente si solo se tenia una o dos copias de ellos. Esta
multiplicidad de versiones, a su vez, llevd a la necesidad de estudiar los manuscritos
disponibles para establecer un texto canodnico, de “expurgar” al texto de interpolaciones,
errores de dedo, o cualquier considerada imperfeccion que afectara al texto. Esto se trata, ni
mas ni menos, del nacimiento de la filologia como disciplina y del estudio de los textos por

si mismos. 3!

Cabe mencionar, ademas, que la Biblioteca fue el pilar del saber alejandrino, pero
alrededor de ella se establecieron una serie de complejos anexos, creados a partir del
modelo de los recintos filosoficos atenienses, que complementaron esta especie de campus
cientifico: el Museo, que tenia su propia biblioteca y espacios de discusion con jardines, y

el Serapeo, al que también se afiadi6 una biblioteca cuando se rebaso la capacidad de las

130 Atenas sigui6 siendo el centro filoséfico de Grecia, puesto que ahi fundaron sus escuelas en este periodo
Epicuro y Zendn, y ahi se mantuvieron los otros centros didactico-filoséficos de la edad clasica, como el Liceo
aristotélico y la Academia platdnica.

131 Gutzwiller (2007), p. 21; Couat (1968), pp. 21-22.
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otras. Ademas, Potlomeo I pidid a su protegido Demetrio Falero que se encargara de la
nueva Biblioteca. Aunque no suele considerarse que éste haya sido el primer bibliotecario,
dado que atn no estaba propiamente consolidada, fue el primero de una serie de eruditos,
algunos también poetas, que tendran bajo su tutela la institucion mas importante de
Alejandria, disponiendo de su impresionante acervo: Zenoddoto de Efeso, Calimaco de
Cirene, Eratostenes de Cirene, Apolonio de Rodas, Aristéfanes de Bizancio y Aristarco de

Samos. 32

3.3.1. La literatura helenistica: imitacion y recreacion de los clasicos

El término helenistico aplicado a la poesia normalmente se referird a la era de Calimaco, de
Apolonio de Rodas, Arato, Herondas, Tedcrito, que son los poetas de los que mas obra se
conserva.'3® Se trata de una época de gran modernidad, que establece los canones literarios
que continuaran los romanos y que quedardn paradigméticamente en la tradicion occidental.
El surgimiento de la literatura helenistica es, de tal manera, el punto de llegada, la
culminacién de un proceso literario que habia ido desarrollandose durante muchos siglos

anteriores.'3*

El sobresaliente estudioso de poesia helenistica, Giuseppe Giangrande, considera

que las siguientes son las caracteristicas mds relevantes de esta época:'>
* La interioridad y la introspeccion, pues abundan los temas y las reflexiones personales.

* El erotismo, que hereda de la tradicion lirica, pero que llega a su apogeo con los poetas

helenisticos.

* El gusto por lo cotidiano y las escenas “miniatura” que seran amplificadas y elevadas en

un estilo sublime.

* El humorismo la ironia, que tienen una funcién capital; éstos se emplearan,
2

especialmente, en las polémicas literarias;

132 Couat (1968), pp. 22-23.

133 Hutchinson (1988), p. 3.

134 Giangrande (1984), p. 158.
135 |dem, pp. 158-161, 167, 171.

54



* La experimentacion ludica y poética, la cual conlleva un cruce perfectamente consciente

de géneros'3® y de los limites entre ellos, ya sean métricos, teméticos, lingiiisticos, etc.

* La variacion, o la llamada polyeideia, ideal literario por el que aboga Calimaco'*’ que

exige que un autor cultive varias formas de poesia, topicos distintos, diversos metros y
dialectos, etc., es decir, que la creacion literaria no sea monotona, sino variada y multlicolor

(poikilia).
* La erudicion, derivada de las actividades filoldgicas

* El desarrollo técnico de un lenguaje poético, que muchos poetas comparten en una

especie de codigo literario helenistico.

En relacion con estas ultimas caracteristicas, Giangrande menciona que los poetas
helenisticos refinaron la practica poética de la alusividad.'*® El lenguaje poético de los
poetas anteriores les sirvid como base, pero para hacer referencia a ellos no bastaba
mencionarlos o imitarlos llanamente, sino que habia que aludir a ellos con ciertas técnicas,
lo que la critica del siglo XX, a partir de la obra de Pasquali,'*° llamé arte allusiva. Acosta-

Hughes alega lo siguiente:

The study of allusion has traditionally been central to the interpretation of Hellenistic
poetry, in part because of the perception that the newly systematized practice of scholarship

in Alexandria and the other Hellenistic metropolis allowed poets a more focused, sustained

and critical understanding of archaic text.'*

Como dijimos anteriormente, la Biblioteca y el Museo en Alejandria fueron un centro
académico que ocasiond un enorme impacto en la vida cultural helenistica, ya que
claramente las actividades criticas que realizaban los poetas-filologos en ella no se
limitaban a este d&mbito, sino que se extendieron a su creacidon poética. La erudicion y el
conocimiento clinico de los textos heredados y admirados, pues, condiciono,

evidentemente, la forma en la que tales serian imitados. Bastaba una particularidad métrica

136 Esto es el llamado Kreuzung der Gattungen de Kroll. Cf. Supra, p. 20.
137 call., fr. 203 Pfeiffer

138 Cf. Supra pp. 20-21.

139pasquali (1951) passim.

140 Acosta-Hughes (2010), p. 5.
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homérica trasladada al verso de un poeta helenistico para que el auditorio notara que se
trataba de una alusion.'*! Claro estd, sin embargo, que las reminiscencias pueden ser
inconscientes, pero lo que distingue a la alusion helenistica es la necesidad de que el

receptor, idealmente, perciba y comprenda el intertexto.'#?

Ahora bien, los grandes poetas del siglo III, que florecieron bajo los reinados de los
dos primeros Ptolomeos, sin dudas, fueron los ya mencionados Calimaco de Cirene,
Apolonio de Rodas y Teodcrito de Siracusa. Pero, podria decirse, ellos representan una
segunda generacion de poetas helenisticos, los alumnos de grandes maestros antecesores
que instauraron el lenguaje poético helenistico y las tendencias literarias de la época. Estos

grandes maestros son sobre todo dos: Filitas de Cos y Asclepiades de Samos.

Filitas de Cos, por una parte, nacio hacia el 340 a. C. Entre los afios 305-300 fue
llamado a Alejandria por Ptolomeo I para ser maestro de su hijo, Ptolomeo II Filadelfo. No
obstante, Sbardella cree que regres6 a Cos en el 290, por lo que es probable que Tedcrito
haya conocido a Filitas, que ya habria sido un hombre maduro y de gran renombre, durante
una estancia en la isla de Cos, en el 280 aproximadamente.'* Filitas fue poeta, pues
escribio poemas hexamétricos que la tradicion considerd epilios (el Hermes), disticos
elegiacos (por ejemplo en la elegia Deméter) y epigramas, pero también fue gramatico, y
cred una serie de escritos sobre lengua, lexicografia y el texto homérico, por lo que ¢l es el
poeta doctus original, como menciona Estrabon (14, 2. 9): momztig dua koi kprrukog. Filitas
fue una figura emblematica en su tiempo, pues su obsesion por su trabajo, que incluso lo
dejaba sin comer ni dormir, fue caricaturizada por sus contemporaneos, como la atestigua el
siguiente epigrama funerario que nos transmite Ateneo (9, 401e), un supuesto epitafio del
poeta:

Eelve, DUNTAG gipl. AOYoV O yevdouevog e
MAECE KOl VOKTOV QpoVTideg EGTEPLOL.

141 ¢f. Giangrande (1967). Otro claro ejemplo es la conocida oppositio in imitando, un recurso en el que se
imita o alude a algin modelo diciendo exactamente lo contrario, lo cual sucede frecuentemente en Tedcrito.
Cf. Halperin (1984), p. 249.

142 Bonnano (1990), p. 11.

143 Spbardella (2000) p. 14. Mas no hay que confundir este posible contacto con un discipulado, hecho
autosquedastico extraido de la interpretacion del /dilio VIl por parte de los escoliastas. Cf. Dettori (2000), p.
7.
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Por lo tanto, a Filitas se remontan ideales literarios helenisticos que incluso personalmente
encarnaba, la Aemtotng y el mévog, pues ningin poeta podia crear algo valioso sin el
esfuerzo y el sufrimiento, ambos visibles en un fisico deteriorado; tal es el ideal de poy6ilw

que después descubriremos en Tedcrito.!**

Asclepiades de Samos, la otra gran personalidad de la primera generacion, es una
figura clave en el desarrollo temprano del epigrama literario griego, cuya influencia es
evidente en las referencias e imitaciones de los poetas posteriores. Aunque la cronologia de
su vida es incierta, Luis Guichard considera que es probable que haya nacido alrededor del
330 a. C.; también su origen samio se sustenta en el testimonio del Idilio VII de Teocrito
(vv. 39-41), y luego fue incorporado a la transmision indirecta y a los escolios.!* No se
sabe, ademas, como fue su contacto con Tedcrito, ni si estuvo o no algin tiempo en
Alejandria, pero su importancia en la practica poética del siracusano y de los demas
helenisticos es innegable.!*® Lo que sobre todo ha inmortalizado la obra de este poeta es su
tratamiento del tema amoroso, pues su produccion erotica es amplia y establecié muchos de
los motivos que seran recurrentes en los autores posteriores,'*’ como el beber para olvidar
un amor; un ejemplo de lo anterior es la personificaciéon del Eros juguetoén, que se
convertira en un importante topico epigramatico helenistico.'*® Es posible, mas aun, que a
Asclepiades podamos atribuirle el desarrollo de lo dulce (1100g) como concepto literario,
obviamente relacionado con su vocabulario erdtico, con un aspecto programatico, lo cual
serd central en el tratamiento de las polémicas literarias y de los programas poéticos, muy

cultivados en poesia helenistica, como veremos en el caso de Tedcrito.'*

144 Cf. Infra, Capitulo 4.

145 Guichard (2004), p. 12.

146 |dem, p. 16.

147 Fernandez Galliano (2008), p. 122.

148 Cf. Asclep., AP, XlI, 50, 75, 105, entre otros. Su influencia es clara, por mencionar un ejemplo, en el
conocido poemilla Eros fugitivo del bucdlico Mosco de Siracusa.

149 Cf. Infra, Capitulo 4.
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4. Analisis de textos.
4. 1 Idilios I y VII.
4.1.1 Introduccion

Los idilios T y VII son dos de los poemas mas representativos de la obra de Tedcrito de
Siracusa y se consideran, desde la antigiiedad'® hasta nuestros dias, centrales para

51 Mi analisis sobre Teocrito se basara en los

comprender la vision literaria del poeta.
rasgos literarios y alusivos que presentan estas dos obras bajo la creencia de que ambas, por
ser programaticas y ampliamente descriptivas de lo que el receptor de Teodcrito esperaba de
¢l, es decir, de su horizonte de expectativas, son claves para comprender su estilo y su ideal

poético, asi como un testimonio invaluable del prototipo composicional!®?

que un publico
receptor temprano posteriormente aprendid a considerar bucolico. Ahora bien, ambos textos
seran analizados en conjunto, pues comparten muchos elementos y hacen continuamente
referencia el uno al otro, de manera que examinarlos a partir de sus semejanzas y de su
dindmica interna, y no a partir de lo que en apariencia los separa, resulta mucho mas

provechoso para este estudio.!>?

El Idilio 1'** presenta en los manuscritos un doble titulo, Tirsis o la canciéon'>® y
retrata el encuentro de un cabrero andénimo con el pastor Tirsis, personaje dotado de
notables habilidades musicales. Ambos se instan a emitir canciones (vv. 1-14), pero el
cabrero, hébil con la siringa, teme molestar a Pan en la hora de su descanso, por lo que pide
a su interlocutor que cante los Adpvidog dAryea, los dolores del pastor siciliano Dafnis (vv.
15-26), y le ofrece a cambio una copa de hiedra descrita minuciosamente que contiene tres
escenas: la de dos hombres disputando en vano el amor de una hermosisima mujer que se
divierte con la desesperacion de sus pretendientes, la de un viejo pescador arrastrando una
red de pesca y, finalmente, la de un muchacho que debia custodiar un campo de vides, pero

se distrae confeccionando una canastilla para grillos mientras dos zorros acechan la cosecha

150 por ejemplo, los escoliastas dicen que el editor Artemidoro colocé el Idilio | al principio de su coleccidn
por su calidad. Wendel, p. 23, 5-10.

151 van Sickle (1975), p. 59.

152 Es decir, el modelo que fungié como prototipo para la posteridad.

153 Cf. Stephens (2006), p. 92.

154 Cf. la traduccidn y texto de este idilio en el apéndice, p. 151y ss.

155 0Upotc A @8N en escolios y algunos manuscritos; en K aparece motpfv kat ainéAog.
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y su almuerzo (vv. 27-56). El cabrero ofrece también otros atractivos y rusticos premios,
tras lo cual Tirsis comienza su cancion; en ella, Dafnis se encuentra agonizando, aunque
nunca sabemos explicitamente la razoén, por lo que toda la naturaleza se aflige. Algunas
divinidades llegan a su encuentro y lo increpan, pues ellos también se sorprenden ante la
situacion de Dafnis (vv. 57-94). La epifania mas inquietante es la que sucede con Afrodita,
quien burlonamente dice a Dafnis que Eros finalmente lo venci6. Por su parte, Dafnis la
maldice de vuelta, y se declara eterno dolor para Eros, aun en el Hades (vv.95-114).
Finalmente, tras pedir a la naturaleza que se revierta y en medio del llanto de todo lo que lo
rodea, Dafnis muere (vv. 115-142). El cabrero otorga los premios y regafia a sus cabras por

montarse unas a otras (vv. 143-152).

Por su parte el Idilio VII es llamado en la tradicién Thalysia,'>® la fiesta de la
cosecha, y muestra notorios paralelos con el anterior. En esta curiosa narracion, Simiquidas,
un personaje citadino, viaja con dos acompafnantes a un banquete de cosecha organizado
por dos aristocratas de Cos, Frasidamo y Antigenes, en honor de Deméter (vv. 1-10).!*” En
el camino a la festividad, a medio dia, se encuentra con Licidas, un cabrero, descrito como
tal de forma comica, pues huele y se viste como cabrero, pero también un tanto oscura,
dado que porta un baculo y exhibe una misteriosa mueca en forma de sonrisa (vv. 11-20).
Ademas, es un conocido cantor, por lo que Simiquidas, también poeta, lo incita a
emprender un intercambio poético. De tal forma, Licidas otorga a su interlocutor su cayado
y comienza su cancion (vv. 21-51). En ésta, desea una feliz travesia maritima a Mitiliene a
su amado, Ageanacte, y después describe una escena simposiaca en la que estara felizmente
bebiendo coronado con flores y escuchando la melodia que a su vez entonard un pastor,
Titiro, sobre los amores del vaquero Dafnis y la ninfa Jénea, y sobre el también pastor
Comatas, encerrado en un ataud pero mantenido vivo por las musas, quienes lo alimentaron
con miel (vv. 52-89). Después comienza Simiquidas su propia cancidn, y habla sobre los

158

amores de su amigo Arato>® pidiendo a Pan que lo asista en sus cuitas erdticas; después

pide “justicia” contra el amante desdefioso, Filino, que ya va perdiendo su lozana belleza, e

156 También presenta varios titulos en la tradicidon manuscrita. Cf. Monteil (1968), p. 104.

157 Tedcrito incluso nos proporciona el origen ilustre de la familia de estos individuos en los wv. 4-9. Cf.
Montes Cala (2013), p. 71; Sbardella (2000), p. 32; Arnott (1996), p. 59.

158 No se sabe con certeza la identidad de este Arato, quien pudiera ser el poeta de los Phaenomena, ni si es
el mismo al que Tedcrito se dirige en el /dilio VI. Bowie, por ejemplo, cree que ambos son la misma persona,
(1996), p. 95, pero parece dificil establecerlo, pues Arato es un nombre comun en Cos. Hunter (1999) p. 146.
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invita finalmente a su amigo a que se olviden de las penas amorosas y a que tengan
tranquilidad (vv. 96-127). Finaliza, a su vez, el canto y se separan. Simiquidas llega
eventualmente a la fiesta, donde disfruta de un banquete suntuoso y sin igual, por lo que se

cierra la narracion con su deseo de volver a gozar de un agasajo semejante (vv. 128-15).

Como puede verse, ambos poemas muestran una variedad de formas de
representacion, es decir, una mezcla de narracién con didlogo. Hunter y Fantuzzi afirman
que la poesia de Teocrito es una mezcla de entonacion narrativa y los mas variados
elementos mimicos o mimico-liricos.!” Esta caracteristica ya habia sido notada por los
escoliastas, quienes, usando la nomenclatura platonica'®, llamaron al estilo de Tedcrito
wiktov, mezcla de diégesis y mimesis.!’! Sin embargo, podemos ver que también la
descripcion en general, como parte de la narracion, es esencial en ambas composiciones y
es armoniosamente incorporada a las otras formas expositivas. Es notorio, ademas, que no
es repentino ni forzado ningin cambio de un formato a otro, y que Tedcrito logro
estupendamente crear cohesion interna entre los elementos que construyen sus poemas. Por
lo tanto, ya desde esta perspectiva superficial podemos notar la mezcla de influencias y
tradiciones que dan forma a la obra de Tedcrito, la diégesis que recuerda al epos de
Homero, el didlogo que lo acerca al mimo y a otras formas dramaéticas, como claramente la
comedia'®o la tragedia, y la descripcién que podria ser parte de distintos tipos de genera,

pero que aparece en forma ecfrastica frecuentemente en la épica homérica.!®

En relacion con lo anterior podemos distinguir distintos niveles temporal-diegematicos

de representacion de la accion:!%*

uno que implica el Aic et nunc de los personajes (que
simbolizaremos con la letra A) y uno que involucra una atemporalidad, un espacio
cronolégico y fisico irreal y ajeno a los personajes que ocurre en un mundo poético, el cual

no es parte del mundo real aunque sea en teoria un espacio geografico declarado, sino un

159 Fantuzzi & Hunter (2004), p. 36.

160 Cf, Supra, p. 18.

161 \Wendel (1914), pp. 4-5.

162 para Van Sickle (1976), pp. 28-31, el mismo editor Artemidoro de Tarso logré ver la relacién notoria entre
Tedcrito y lo dramatico-cémico, y de ésta habria surgido su interés por la poesia bucdlica.

163 Como en el escudo de Aquiles de Il. 18, 478-608. La écfrasis es un recurso comun en poesia helenistica,
en el que los autores intenan hacer “zoom” y magnificar escenas pequenias. Cf. Payne (2001), Acosta Hughes
(2002), pp. 265 y ss.

164 Cf. la distincién entre narrador extradiegético e intradiegético en VIl que hace Bernsdorff (2006), p. 173.,
al igual que el capitulo “The narrators of Theocritus” en Morrison (2007), pp. 221-270.
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mundo aparte, el bower del que habla Thomas G. Rosenmeyer (representado con B).!®° En

el Idilio 1 tenemos notorios saltos alternados de niveles temporales y de representacion:

® > ow

Encuentro de Tirsis y el cabrero.

Descripcion ecfrastica de las tres escenas en la copa de hiedra.

Descripcion fisica de la copa y otros dones a cambio del canto de Tirsis.

Tirsis canta sobre Dafnis, narracion mitologica (aunque la version de Teocrito no
parece seguir ninguna de las versiones de la historia de Dafnis que conservamos en
otra fuentes'®®) que, aunque parezca suceder en Sicilia, no es la Sicilia del mundo
real sino, la de Dafnis. Dafnis y diversas deidades dialogan.

Tirsis regresa al presente para terminar su cancidon y reclamar sus premios. El
cabrero lo alaba, otorga lo prometido, y reprende a su rebafio por su

comportamiento sexual.

Igualmente esto sucede en el /dilio VII:

Simiquidas y sus acompanantes viajan al banquete.
Simiquidas cuenta el origen mitologico de la familia aristocrata de Antigenes y
Frasidamo.
Encuentra a Licidas. Lo describe e instiga un intercambio de cantos.
Licidas canta sobre el viaje de Ageanacte a Mitilene y el banquete donde Titiro
cantard sobre
B1. el mito de Dafnis y
B2. el mito de Comatas, quien a su vez,
B2.1. cantaria para Licidas
Licidas termina el canto y da a la palabra a Simiquidas.
Simiquidas canta sobre los males de amor de su amigo Arato y le pide mesura en su
pasion erdtica.

Termina Simiquidas, contintia su camino y disfruta del banquete al que se dirigia.

165 Rosenmeyer (1967), pp. 196-203; Cf. Cairns (1984), p. 92.
166 Cf. Infra, p.90 ss.
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Vemos entrelazadas en estos saltos temporales las diversas formas de representacion
diegética, correspondiente al relato, y dialdgica, lograda a través de la conversacion directa
entre los personajes. Esta es claramente una estructura compleja, alejada de la performance
oral por los saltos entre los niveles de representacion, pues la voz narrativa se inserta dentro
de otra voz narrativa sucesivamente ¢ involucra la transicion temporal y de exposicion de la
accion, lo cual puede crearse con mayor probabilidad mediante un soporte escrito y en una
concepcion mas bien literaria en el sentido escritural helenistico.'®” Asi podemos ver que,
aunque es cierto que el elemento popular es parte de la concepcidon poética de Tedcrito, en
el aspecto de la conformacion del poema estd completamente superado, y lo oral-folklorico
siciliano no forma parte en absoluto de esta técnica compositiva literaria. Esta estructura
temporal y de representacion, por lo pronto, destaca como una confirmacion de la

naturaleza literaria de los dos poemas mas conocidos de Tedcrito.

Ahora bien, existen muchas interpretaciones distintas sobre los posibles significados
de estos idilios. Una revaloracion del poema bucolico en general, con énfasis en VII, como
epos la ofrece John Van Sickle (1975) en su articulo Epic and Bucolic (Theocritus Idyll
VII; Virgil Ec. I). Di Benedetto (1956) hace un analisis estilistico de los idilios, por lo que a
partir de su métrica y dialecto!®® distingue dos grupos, en uno de los cuales estan I y VII
junto con III, IV, II, y VI, separados de otros poemas considerados bucélicos como V o XI,
pero para ¢l no hay duda de la relacion intrinseca entre [ y VII. Douglas Cairns (1984), por
su parte, defiende el valor programatico del /dilio 1 y la importancia de las fuentes liricas

del poema.

Para Gregorio Serrao (1971 y 2000) el significado metapoético de VII es innegable
y remite mas a Hesiodo que a Homero. Enrico Livrea (2004) considera que las Thalysias
tienen un significado de envestidura poética, pero a través de las figuras religiosas
inicidticas de Apolo y Dionisio, mientras, por su parte, Guillermo Montes Cala (2013) no

cree en la sobre interpretacion simbolica de la supuesta iniciacion poética, pues para €l este

167 Sin embargo, esto ocurre en otros ejemplos helenisticos, como en el Yambo 4 de Calimaco. Al respecto
admite Lowell Edmunds: “...quotation, and quotation within quotation, is far beyond anything possible in the
performance conditions of archaic epic or lyric”, (2001), p. 91. No obstante, una estructura parecida es la que
usualmente encontramos en Pindaro, poeta coral y claramente oral, quien en medio de la narracidon en el
presente introduce pUBol, narraciones mitoldgicas ubicadas en un pasado lejano y mitico que ejemplifican
paradigmaticamente el tema principal del poema .

168 De jgual forma Fabiano (1971) analiza la presencia de homerismos en el dialecto teocriteo.
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poema mas bien reconfigura el concepto de pastor-poeta en poeta-pastor siguiendo la
poética de Filitas. Recordemos también la afirmacion de Gilbert Lawall (1967), quien
considera que VII fue compuesto poco después de una supuesta estadia en Cos del poeta'®.
Estas son algunas entre muchas otras interpretaciones y obras basicas de referencia que iré

citando poco a poco en el analisis que realizo a continuacién.!'”
4.1.2 Metapoesia y el dulce estilo musical de Tedcrito

Los idilios I y VII de Teocrito de Siracusa suelen considerarse, casi con unanimidad,

171 es decir, que se emplean para establecer los principios poéticos en los que

programaticos,
se fundamentara su obra; en otras palabras, la poesia es metapoesia, pues se usa para hablar
de la poesia misma y para establecer un programa literario que servira como base de la
creacion poética. Francis Cairns nos otorga una definicion de “programético”: “A poem or
part of a poem can be described as programmatic if it is consciously composed in a way
that it contains a very high concentration of material typical of its literary form... even
more if it contains statements about poetry and the art of writing poetry, either implicit or

explicit...” '

Esta practica, en realidad, es comln en los poetas helenisticos. El mas célebre
ejemplo es el de Calimaco, quien en sus Aetia, ambiciosa obra fundamental del de Cirene,
llamado el Prdlogo contra los Telquines (fr. 1 Pfeiffer), habria elaborado un manifiesto
contra los detractores de su poesia en el que se despliega su concepcion de ella. Mas aun,
en el fr. 2 Pf, conocido como El suefio segiin lo que puede leerse y las noticias antiguas,
seflala como una de las fuentes principales de su obra a Hesiodo y recrea la escena de

iniciacion poética de la Teogonia (v. 22 y ss.). También se considera que son programaticos

169 Cf. Supra, pp. 48-50.

170 Sobre un estudio introductorio de ambos idilios pueden consultarse los comentarios a cada uno de la
edicion de Richard Hunter, al igual que en la de A. S. F. Gow.

171 por ejemplo, Van Sickle (1975), pp. 58-61; (1976), p. 22, elabora sus propuestas sobre la tesis de que
Tedcrito de alguna forma resume en VIl su experiencia con la poesia bucdlica, lo cual es notorio por el
caracter retrospectivo y autoconsciente de la obra, y cree que | inicia lineamientos genéricos que VIl
concluye. Serrao (2000), pp. 47-48, también destaca lo programatico de VII, y afirma que en él se
autoproclama inventor del género (eUpntrg) Cf. Rossi, (2000), p. 157. Para Halperin (1983), pp. 185-186, | es
considerado programatico desde la antigliedad y la mejor introduccién a Tedcrito, por ello se encuentra
siempre al principio de los cddices en la tradicién manuscrita.

172 Cairns (1984), p. 89.
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el yambo 1 de Calimaco, al igual que el yambo 13, aparentemente prologo y epilogo de los

Yambos, asi como el mimiambo 8 de Herondas.!”3

Uno de los elementos programaticos mas importantes y comentados de la obra
teocritea es la écfrasis de la copa de hiedra, xioovPiov, del Idilio 1 (vv. 27-56), pues se
considera que las tres escenas que contiene simbolizan y articulan sus aspiraciones
conceptuales'’*. Como afirma Richard Hunter: “Its programmatic character is clear... and
the description of the marvelous cup evokes a style of poetry as well as a work of art”.!” La
copa funciona como un emblema poético y es escencialmente un articulo literario, en el que
se indica la fuente de inspiracion de Teocrito y la naturaleza de sus ideales poéticos, como
comenta Halperin: “I¢ is the elaborate carving embellishing the surface of the goatherd’s
simple wooden bowl which... allows it (kioodfi0v) to serve as an emblem or Theocritus’
distinctive contribution....The contrast between the vessel’s crude substance and the
refined technique which characterizes its workmanship expresses a more general
incongruity typical of Alexandrian literature: the contrast between the prosaic subject or

humble theme of a poem and the elaborately artistic means with which it is treated”. 17°

Esta écfrasis se model6 a partir de dos modelos homéricos relevantes: la écfrasis del
escudo de Aquiles (//., 18, 478-608) y el episodio en el que Odiseo da a beber vino al
ciclope en una copa de hiedra, kiooOBiov (Od, 9, 346)!”7, y lo embriaga. Sin embargo, el
término KiooVPlov también aparece en un breve fragmento de Hesiodo transmitido en el
Etymologicum genuinum (fr. 393 Maerkelbach-West): oAiymt &' fjoeto kioovBiot. En edad
helenistica, Calimaco retoma el kicoOPiov y se interesa en sus connotaciones humildes (fr.
178,7-12 Pf). De tal forma, al igual que el escudo del Aquiles en Homero es una “pintura”

del mundo de su épica, igualmente la écfrasis provee una representacion del personaje

173 Fantuzzi & Hunter (2004), pp. 6, 13-17.

174 Cairns (1984), pp. 92-93, 102-108; Edquist (1975), pp. 105-106.

75 Hunter (1999), p. 60.

176 Halperin (1983), p. 173; cf. pp. 163 y ss.

177 E| ciclope embriagado aparece de nuevo en Tedcrito en 7, 151-153, por lo que es importante notar la
insistencia del poeta en este motivo y la forma en la que relaciona ambos textos.
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humilde y cotidiano, al mismo tiempo que establece la poesia de Teocrito como deudora de

la tradicion épica antigua.'”

Es claro que las imagenes en la copa representan motivos frecuentes e importantes
en la poética teocritea. En la primera, el eros y los dAyea, los dolores, ocasionados por él,
son el tema, al igual que la fatiga amorosa; en la segunda escena vemos de nuevo
representadas las fatigas, el mdévoc, del hombre comun; mientras que en el tercer retrato otra
vez el movog, aunque ahora del poeta, simbolizado por el nifio que se desafana del mundo y

se ocupa solo de su arte al construir una jaulilla para grillos.
La cualidad programatica de los gentilicios y de aimoikov 0anpa (I, 56)

Segun esta misma linea programatica podriamos preguntarnos qué implicaciones tienen los
toponimos y gentilicios que aparecen relacionados con la écfrasis, o qué dicen éstos sobre

7 sea la

la poesia de Tebcrito. Por ejemplo, ¢significa algo que un barquero Calidonio'
procedencia de la copa, que €l haya intercambiado este regalo con el misterioso cabrero,
quien a su vez se la presenta a Tirsis? ;Por qué el cabrero Licidas del Idilio VII, cuya
identidad es discutida ampliamente por los estudiosos, es Cidonio, es decir, cretense, como
se menciona en los versos 11-14?'%% Otra opcion curiosa estd al final de este episodio, en v.
56, cuando el cabrero describe el cuenco como aimohkdv Odnua. Esta es la leccion de
Gow, Hunter y Dover (1967), (incluso la de Valkenaer), quienes se apoyan en lo
atestiguado en los cddices; en tal caso diria maravilla, prodigio cabreril, es decir rastico y

proveniente del cabrero, o para Gow, “an object for a goatherd to marvel at”.'®!

Sin embargo, Carlo Gallavotti, antecedido por Ahrens'®?, elige aioliyov, basado en

18

las glosas de los escolios, que ofrecen variae lectiones: oidhov y moucirov '*3, y de

Hesiquio, quien da aioluov: aiolkov Bapa. dvti 100 Attwikov mopd Ocoxpitm, 1 yop

178 Halperin (1983), p. 177. La disposicion espacial de los elementos de la copa ha sido detalladamente
analizada en el estudio de Carlo Gallavotti (1966) passim. Sobre la écfrasis también deben consultarse el
capitulo 3 Ekphrasis and the Reception of Works of Art, de la obra de Joan B. Burton (1995), y el capitulo 2,
Ekphrastic Epigrams, del trabajo de Laura Rossi (2001). Cf. Mark Payne (2001).

179 Caliddn esté al norte del golfo de Corinto. No obstante, esta leccidn es problematica, pues los cddices dan
KaAwbwviw pero los escolios KaAubviw.

180 Cf, Monteil (1968), p. 101.

181 Gow, (1973), Il, p. 13, v. 56; aunque Hunter (1999), p. 84, prefiere: “a marvel of the goatherd’s world” .

182 Ahrens (1904), p. llI: “aloAiyog deminutivum doricum adiectivi aidAog, ut 4, 20”.

183 A saber, aidhov y motkidov. Cf. Wendel (1914), pp. 51-52.
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Kalwdov Aiolic éxheiro.!®* De tal forma, significaria maravilla proveniente de Eolis!®,
distrito donde se encontraba Calidon, o bien, siguiendo la interpretacion de Ahrens,
pequefia maravilla multicolor, variopinta. El sufijo tyov, en efecto, podria justificarse como
un diminutivo dérico.!®® Sin embargo, habria que preguntarnos, si la leccion del italiano
fuera correcta, como cambiaria esto la lectura del pasaje y de la obra teocritea en general o

si tendria alguna relacion con el caracter ya reconocidamente programatico de la copa.

(Podria, por otra parte, aiolkdv o aiolryov referirse a Eolia, no a Eolis, y de tal
forma ser una especie de sinonimo de mowkidio, de donde se explicaria la referencia en los

7 0 una referencia a los poetas edlicos, a los poetas mélicos

escolios al adjetivo mowilov,'®
Safo y Alceo, cuya influencia es clara en la obra de Teocrito? El diccionario Liddell &
Scott, s. v. Alokevg, émg, 0, admite que el adjetivo aiolikdg, M, Ov puede tener este
significado justamente en este verso teocriteo, “like the aeolians”, 1o cual hace viable que
Tedcrito se estuviese refiriendo a Eolia, y de tal forma a los poetas eodlicos. La copa, el
emblema de su poesia, de acuerdo con esta posibilidad, habria provenido de Eolia, y ahi
habria sido fabricada y moldeada a partir de las tradiciones y de las técnicas poéticas

imperantes, y asi habria llegado a manos del prototipico cantor siciliano, Tirsis, por lo que

habria que admitir que la influencia de la tradicion eolica es avasallante.

Los escolios que aportan el sustento de estas afirmaciones establecen que este
aioAkOv es amatnTikov, engafioso o falaz, pues esto significa eolizar (tadta yap dHvotor TO
AtoMliev) porque los eolios suelen enganar mucho (oi yop Ailoielc €mi dmdtn

)8, 0 también variado (aidrov Tt kai mowilov Oéapa), de lo cual parece

Swpdrrovron
derivar el significado anterior. Por lo tanto, segin los escolios, este vocablo designaria un
gentilicio, y especificamente relacionado de alguna forma con lo edlico, pero el significado
que le atribuyen es muy diferente y no habla de una deuda literaria, sino de un aspecto

antonomastico en el que los eolios son sindnimo de mentira o de variedad.

184 |gualmente Edmonds (1919), v. 56, p. 12.

185 Asi lo interpreta Gow (1973), II, v. 56, p. 12.

186 Sobre la variante ailoAiyov, cf. Wilamowitz (1906), pp. 36-38.

187 De hecho, para Wilamowitz, motkilov en el escolio 56a es una interpolacidn, pero si es auténtico en 56e,
que dice: aioAkov. aidoAov Tt kal motkilov Béapa. Cfr. Wendel (1914), pp. 51-52, aunque este término se
referiria mas bien a la cualidad “colorida” o artistica de la copa.

188 \Wendel (1914), 56a-b, p. 51.
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Un elemento importante que puede sustentar la interpretacion de este pasaje como
“edlico” es el fr. 7 Dettori de Filitas de Cos que provendria de su obra lexicografica, una
glosa que nos trasmite Ateneo de Naucratis (11, 498a): okéAMov. KvAikiov pikpdv, ©
onévoovoty Aioleic, g Puntag enoiv &v Atdkrtolg. Ateneo glosa okdAllov, una palabra
dificil, como un kylix, una copa pequenia, en la que beben los eolios, segun la obra Atokrtot
yA®ooar del poeta y gramatico Filitas. De tal forma Filitas habria escrito sobre este
pequefio cuenco eolio; la misma forma okdAAov presenta la forma con diminutivo edlico,
como seria un diminutivo dorico el yov de Tedcrito. Ademds, como observa el mismo
Dettori, este cuenco debe ser un objeto rastico y por lo mismo podria tener una conexion
con el cuenco de nuestro pasaje: “...saremmo rimandati ad un oggeto rustico, come altri
glossati da Filita, qualcosa di analogo al xicovfiov teocriteo”.'®® Dada la posible relacion
poética de Teocrito y Filitas, y la evidente influencia que el de Cos ejercid sobre el
siracusano, notoria en diversas reelaboraciones que iremos destacando en nuestro analisis,
la cercania entre estos autores hace del todo posible que Teocrito se hubiese referido a

algun objeto de la poesia filitea o, al menos, a una copa tipica de Eolia.

Es posible, entonces, que Tedcrito admitiera en este pasaje su deuda con la poesia
mélica de los poetas lesbios, asi como ya lo habia hecho con la poesia épica con la mera
utilizacion de la écfrasis y del motivo de la copa de hiedra, enfatizando asi la muy conocida
y apreciada mowidior de su obra. Sin embargo, esto sdlo puede conjeturarse debido a las
dificultades textuales, pues la eleccion de tal adjetivo es factible, pero no certera, y la
lectura aimoAikdv es de hecho bastante popular entre los editores modernos. Por otra parte,
su presencia notoria en la tradicioén lexicografica sugiere que ésta era una variante valida
que circulaba en la antigiiedad,’®® aun si no la hallamos conservada en la tradicion
manuscrita, por lo cual es necesario tomar en cuenta su existencia y guardar cierta cautela

ante la autoridad que le confieren los comentaristas antiguos.

189 Dettori (2000), pp. 83-84.
130 Como afirma Dover (1967), p. 82, v. 56: “There was an ancient variant aiohkdv, Aeolian, but if Theokritos
wrote that we do not know what he had in mind.”
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La dulzura de la poesia

Otro aspecto programatico en estos poemas es el concepto de dulzura. Adv es el primer
vocablo que aparece en el Corpus theocriteum, y esto ha llamado la atencion de muchos
estudiosos.'”! La miel y el motivo de lo dulce es uno de los simbolos literarios més
frecuentes de la poesia helenistica y es un lugar comiin en la simbologia poética.'*? Es claro
que Adv debe considerarse una marca distintiva de la obra de Teocrito, que se relaciona con
el yAukog de otros poetas helenisticos, por lo que el énfasis en la dulzura implica una

posicidn poética, tanto en los otros autores helenisticos como en Tedcrito. '

El vocablo yAvkOc normalmente denota la dulzura de la buena poesia para el
receptor,'® pero en los poetas helenisticos lo dulce suele asociarse al mévog, en cuyo caso
hace referencia al refinamiento de la obra. Un ejemplo es el epigrama de Asclepiades (AP
VII, 11) que hace homenaje al talento de la poeta del siglo IV, Erina, quien se convirti6 en
el simbolo helenistico del “poeta maldito”,'® por asi decirlo, pues se creia que habia
muerto joven, a los 19 afios, pero que en su corta vida habia creado poesia excelente,
representando asi el topico de la mors immatura:

'O y)okvg Hpivvic o0tog méveg, ovyi ToAdg pév,
¢ v mapBevikdc EVVEAKOOEKETEVC,

AL £T€pmV TOAADY duvatdTepog €1 &' Aldag pot
) Tadg MO, Tic dv Tadikov Eoy' dvopa;

En este caso mdvog esta relacionado con la accion de tejer, “la labor femenina”, dado que el

poema por excelencia de Erina!®

se conoce, hoy en dia y en la antigliedad, como La
rueca.'’ De cualquier forma es evidente que también el trabajo de la lana es metafora de la

buena poesia,'®® asi como lo es en la imagen del chico trenzando una jaulilla en el Idilio 1,

191 ¢f. Van Sickle (1976), Irigoin (1968).

192 Cairns (1984), p. 94.

193 van Sickle (1975), pp. 55-56.

194 calimaco, fr. 1, 11 Pfeiffer: toiv 6&] Syotv Mipveppog 6Tt yYAUKUG, ai kotdt AemTov.../ protec] f peydin &'
oUk €6idate yuvn.

195 Cf. Neri (2003), pp. 8-10, 133,187-189. A pesar de su forma de epitafio, Neri considera que este epigrama
figuré como encabezado de una copia o de una ediciéon de la obra de Erina.

19 Se le atribuyen también epigramas, pero en su mayoria son espurios o dudosos. Cf. Neri (2003), p. 55y ss.
197 Cf. Suda n 521, “...8ypapev HAakdtny...”.

1% Hunter (2006), p. 15: “..mdévoc ...here chosen to allow an equivocation between wool-working... and
literary labour...”

68



pues mAékely, tejer, es un sindnimo de componer poesia.!®® Por lo anterior, Sens conjetura
que esta metafora del muchacho que trenza en Tedcrito podria tener origen en la obra de
Erina, o por lo menos segun la interpretacion helenistica del poema, la cual se transparenta

en el anterior epigrama de Asclepiades.?

El estilo poético de Teocrito y la musicalidad parecen ir de la mano, pues desde el
inicio del Idilio 1 introduce una variedad de términos que aluden a la musica y a los
sonidos, construyendo este proemio con figuras que destacan la sensorialidad y la
sonoridad como una caracteristica importante, pues lo dulce es lo musical en la poesia de
Tedcrito. De tal forma, podemos ver que yiBopicpa, pericdetal, cupicdes, pérog, aparecen
en los primeros diez versos, y todos estan relacionados con ad0c. El poema inicia, entonces,
con la idea crucial del placer poético.?’! H. Edquist cree que la repeticion de 4 funciona
como un eco del concepto de 16ovn de los epicureistas, por lo que Tedcrito mostraria una
afinidad con esta corriente intelectual de forma consciente.?’? La cohesion temética de todo
I reside en la nocion de dulzura, pues cada seccion del poema de cierta forma es un examen
de los aspectos diversos de esta dulzura,>® de manera que lo dulce es una especie de

leitmotiv en la obra.

Asi pues, o0 es lo primero que dice Tirsis: AdV Tt TO yiBOpiopa kol & Titvg,
aimole, tva, / & motl tailg moyoiol, pelicdetar, adv 6¢ kai 0 / ovpicdeg (1-3). La
naturaleza canta dulcemente y el cabrero también. De forma correspondiente, el cabrero
menciona la dulzura superior del péilog de Tirsis comparado con el “cascadear” del agua:
ad1ov, & mowunv, TO TedvV HEAOC § TO Katoyéc / THY' Amd Thc méTpog KatoAdsiPeTon Vyoddey
Vowp. (7-8). La dulzura y la musica, tanto la natural como la que produce el hombre, la que
inspiran las musas, lograda, ademas, con técnica y trabajo, no espontineamente, son
centrales desde el inicio del poema, el marco introductivo no sélo al idilio sino a la obra
general de Teocrito. Pero es claro que el estilo dulce de la cancion de la naturaleza lo

supera el hombre, ya que éste puede crear un estilo agradable, placentero y musical para

incluso superar a la naturaleza. La téyvn es mds importante, entonces, que la @bvoig, y el

199 Cf. Cristodoro, AP II, 108-110.

200 Sens (2003), pp. 84-86.

201 Hunter (1999), p. 60.

202 | 5 cual se relaciona, seguin la autora, con el otium o fjouxia del Idilio VII.
203 Edquist (1971), pp. 103-104.
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poeta esta por encima de lo que se crea naturalmente. El arte del cabrero es segundo
después de Pan, como se afirma en el verso 3: petd ITava 1o dsvtepov aOrov dmoisd, y el
de Tirsis es segundo después del de las musas: af ko tai Moioat tav oitda ddpov dywvrat, /

dpva O cakitav Aoy vépog (9-10).

La estructura de priamel del comienzo del poema®** y su comparacion de elementos
dulces también guarda un estrecho parecido con el epigrama de Asclepiades (4P V, 169):
Hov 0£povg StydVTL YLV TOTOHV, 10V 0 VO TS
€K YELLDVOG 10€TV glapvov ZTéQavov:

fjowov &', 6moTaY KpOYN pic TOVG ELIAEOVTOG

yaiva kol aivijton Kompig O’ dpgotépamv. 2%°

Este, por su parte, tiene una clara relacion intertextual con el famoso priamel séafico (16 P),
que también enumera lo que es placentero. Al igual que Asclepiades, Safo llega al climax
de su enumeracion de lo mas bello (£]upevor kGAAioTov) con lo erdtico: el amor es lo mejor
y mas dulce de la experiencia humana.

o]i pév immev otpdToVv 01 6¢ TEGOMV
o1 6¢ vawv eoic' Eni] yav péiai[v]av
&]upevon kaAMoTOV, EYm O KTjV' Ot-
T TIG Epatal

Sin embargo, en el “tope de la piramide” de Teocrito esta la poesia; lo mas dulce es el

sonido final y, por lo tanto, privilegiado de la musica-poesia humana.

Después de la introduccion, aovg aparece de nuevo en la descripcion de la copa (v.
27): Babb KioovProv keklvopévov adél knpd.... La cera con la que se embadurna el cuenco
de hiedra, objeto literario representativo de la poesia de Tedcrito, es dulce. Posteriormente
encontramos que la voz de Tirsis es dulce: ®vpoig 68" ®E Altvag, kol ®Hpo1dog adéa pwva
(v. 65).2% Entonces, por metonimia lo que canta Tirsis, sus canciones, es dulce, pues es un

poeta encumbrado, como se menciona en 20: kai Td¢ fovkoAkdcs ni 10 TALoV Tkeo poicag,

204 Como lo describe Hunter (1999), p. 69: “Ais fine, B is fine, but C is finest”.

205 Cf, Guichard (2004), p. 16, quien ya nota el paralelo entre Tedcrito y este epigrama.

206 NStese que Tirsis se presenta como “el del Etna”, y seria un pastor-cantante siciliano, con lo cual su
cancion y el idilio se relacionan con la tradicion poética siciliana, ademas de la obvia relacion proveniente del
hecho de que Dafnis, el sujeto de la cancidn, sea siciliano. Esto no significa que la cancion de Tirsis o el
encuentro entre él y el cabrero suceda en Sicilia.

70



que con trabajo y pulimiento ha logrado alcanzar el ideal poético, es decir, que su

produccion sea dulce siempre.

Mas adelante, en medio de la cancion de Tirsis Afrodita visita al agonizante Dafnis:
MvOé ye pav adsia kai 6 Kompig yehdotsa... (v. 95). En este caso, ad¢io suele interpretarse
como un neutro plural con valor adverbial y se referiria a la forma en que la diosa rie.?"’
Hay un doble sentido en la palabra aqui, pues ésta denota una gran ironia y contrasta con la
descripcion posterior de la diosa; por otro lado, es un locus communis de la poesia griega, el

describir a Afrodita riendo dulcemente, y uno de sus epitetos es giioppsdng.2*®

Al final, Tirsis termina su cancidon y se despide de las musas tras reclamar su
premio: koi ™ &idov Tav aiya 16 1€ oKVEOG, MG kev AuérEag / onsicm Taig Moicoug. @
yoipete moALdKL, Moioat, / xaipet” €y &' Dupv kai £ Hotepov ddov dod (143-145). advg
de nuevo estd en comparativo, pero ahora no se compara el arte de Tirsis con la naturaleza,
sino el arte de Tirsis con el arte de Tirsis, la cancién que acaba de emitir con las venideras.
Asi pues, volvera a cantar para las musas, pero la proxima vez serd un mejor poeta y podra
emitir una mejor pieza. La locucion &g Yotepov es como una promesa de su mejoria, y por
su indeterminacion denota la infinitud del esfuerzo poético, del mejoramiento continuo sin

una fecha fija de complecion.

El cabrero, correspondientemente, confirma lo que ya dijo el pastor: mAfjpéc tot
HEAMTOG TO KOAOV oTOua, BVpot, yévolto / mAfipeg 08 oyadovav, kol an' Alyilo ioydda
TPpMYOLS / Adelav, TétTryog €mel THya eéptepov doelg (vv.146-148). De tal forma, su cancion
fue dulce, y dice efusivamente que espera que le llenen de miel y de panales de miel la boca
y que coma higos dulces de Egilo, pues canta mejor que la cigarra. La mencion de lo dulce
ocurre inmediatamente después de la mencion de la miel y se refiere a los higos, lo cual
resulta irénico porque esperariamos, como normalmente sucede, que lo dulce fuera la miel;
de tal forma, Teocrito nos “finta” e introduce una variacion del modelo tradicional,
relacionando obviamente ambos vocablos, pero terminando por aplicar el adjetivo a otro
sustantivo de forma sorpresiva. Mas aun, es destacable la comparacion de la calidad de la

obra del poeta con la musica de la cigarra. Tanto este animal como los grillos son utilizados

207 Hunter (1999), p. 95; Cf. Zuntz (1960).
208 Abundan los ejemplos: Cf. Theoc., 30, 4; II., 1, 595; 4, 10; 5, 375; 21, 434; h. Ven, 17, 49, 56, 65, 155.
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simbolicamente en relaciéon con la musica y la poesia en mas de una ocasién por

209y son parte del imaginario poético que despliega en estos dos idilios;?!°

Tebcrito,
ademas, es claro que la musicalidad y dulzura estipuladas por el poeta se acentuan con la
presencia de estos animales, cuyo canto es comunmente dulce en la tradicion. La sinestesia
de la descripcidn literaria teocritea se redondea, de tal forma, con el énfasis en los cantos de

estos pequefios y musaicos poetas.?!!

La miel en boca de los poetas es claramente una forma de decir que su cantar es
dulce, placentero, que ejerce un influjo especial en los hombres y produce tépyic. Tedcrito
menciona este motivo de nuevo en el Idilio VII, cuando, en la cancion de Licidas, Titiro
narra la historia del pastor Comatas, quien, encerrado en un sarcofago, fue mantenido con
vida por las musas, quienes lo alimentaban con miel (vv. 72-89); el uéhog del arquetipico y
divino pastor-poeta Comatas, agrega Licidas, es dulce, lo cual lo hace anhelar que atn
viviera para escuchar su musica (vv. 87-89):

(C TO1 £YMV £vOUEVOV AV’ DPED TOC KAAAS oiyag

QoVvag eicaimv, TV &' Hd Spvciv 1 VIO TEvKLg
adv pemodoépevog koteréhico, Ogic Kopdro.” 212

La dulzura de las palabras del poeta, topico comin en poesia griega, también
aparece, por ejemplo, en Hesiodo (7Theog. 965-966): viv 08¢ Oesdwv @OAOV deicarte,
novéneioan / Modoar Olvumadec. Ademas, la miel es la que inspira a las mismas musas a
cantar la verdad, pero si son privadas de este “dulce alimento divino” dicen falsedades y
engafian con ambigiliedades, como atestigua este pasaje del Himno homérico a Hermes
(560-563): ai &' 6te pu&v Bvimoy €dndvioan M YAwpov / Tpogppoviéws £0Ehovaty dinbeinv
ayopevew’ / v &' dmovoseiof®dot Bedv noelav E6wony / yevdovtar on Emetta 61" AAA AV

dovéovoat. Este episodio recuerda claramente al de la Teogonia (27-28) cuando las musas

209 cf, |, 52, 148; V, 29,110; VII, 41, 139. En el espurio IX, 31: tétti§ pév téttyt diog. Las cigarras y los grillos
fueron un simbolo de canto para los griegos. Cf. Pl., Phdr., 259 b 5- d 5; Arist. Aud. 804 a 22 -5, enlista
cigarras, grillos y ruisefiores como ejemplos de las criaturas cuya cancion es Alyupov y AentdAn; Call., fr. 1
Pf., 29-30.

210 Cf, Edquist (1971), p. 106; Fantuzzi & Hunter (2004), p. 187.

211 Cf. Anyt., AP, 7, 190; Mel., AP, 7, 195, 196.

212 | o5 poetas son tradicionalmente alimentados por abejas y tienen la boca “llena de miel”. Ar. Fr. 598 K-A;
Ar. Av., 659. Cf. Hes. Th., 83-84; Pi., fr. 152 Maehler-Snell.
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comienzan a hablar a Hesiodo y establecen la ambigiliedad potencial de sus discursos,
aunque no mencionan la ingesta de miel: ...10pev yevdea moALd Aéyewv €Tdpoloy Opoia, /
BSpev &' et £0éhmpev dAnOéo ynpvoacar.. Por otra parte, 1180¢ aparece de forma regular
en el vocabulario homérico, aunque por lo regular este adjetivo aparece con valor adverbial,
comunmente con el verbo yehdw o en algun compuesto (Od., 16, 354; 18, 35; 11, 23, 784;
21, 508; 11, 378; 2, 270), o frecuentemente también acompaifia a Hrvog (Od., 16, 451; 19,
604; 21, 358).2!3 Por lo tanto, es claro que Tedcrito usa 180¢ como locucion épico-poética,
aunque le confiere nuevas propiedades semanticas y literarias, apropiandose de esta
formula inclusive en términos dialectales, ya que siempre usa la forma dorica y no la jonica

de sus modelos épicos.

Es evidente que poesia, miel y dulzura estan estrechamente relacionados en la
tradicion griega, y que Teocrito retoma estos conceptos y los reconstruye como “sello”
autoral de su estilo literario mediante la insistencia en 1100¢; ésta es una caracteristica de la
poesia del siracusano y debe estar siempre presente en la buena poesia, es decir, es un ideal
literario que debe buscarse continuamente. Mdas aun, lo dulce se relaciona con las figuras de
sonido y repeticion, con lo cual estas mismas funcionan como elementos programaticos,
puesto que engloban conceptos de critica literaria que seran relevantes en el resto de su
obra. Lo dulce alude tanto a la tradicion poética como a la sensorialidad del arte poética, de
forma que la dulce musicalidad deviene la caracteristica sensorial mas relevante para

Teocrito.?!*

Varios ideales literarios que hemos mencionado hasta el momento se remontan al
poeta Filitas de Cos, que es sefialado en las fuentes como maestro de Teocrito.?!> La
referencia constante de la poética de Filitas, especialmente en el Idilio VII, también se
relaciona con la disputa literaria que nuestro poeta despliega. Simiquidas, como se asegura
casi con unanimidad, es un alter ego, una representacion literaria®'® de Tedcrito, mientras
que Licidas, el cabrero misterioso con el que se topa en el camino al banquete, representa a

algiin otro poeta, ya consagrado, o a alguna divinidad inicidtica, pero aun es discutida su

213 Cf, Subcapitulo 4.1.4.

214 | 3 dulzura debe ser la “cualidad clave” del verso bucélico de Tedcrito seglin Hunter (1999), p. 70.

215 Cf. Supra pp. 48-50.

216 | o que después en literatura moderna se llamaré disfraz pastoril. Este recurso de enmascarar al poeta es
una convencién de la poesia yambica. Cf. Fantuzzi & Hunter (2002), pp. 14-15; Gow (1973), Il, pp. 127-130.
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identidad.?!” También se ha mencionado numerosas veces el cardcter programatico de este
idilio y de este encuentro, que seria una reelaboracion del tema de la iniciacidon poética
elaborado bajo el modelo hesiddico de la Teogonia (vv. 22-34), en el que las musas
envisten a Hesiodo como poeta mientras pastoreaba su rebafio en el Helicon. Un pastor en
un lugar aislado es el tipico protagonista de escenas de iniciacion poética, como lo atestigua
también la inscripcion de Mnesiepes (SEG XV517) sobre Arquiloco, quien, segin esta

fuente, transportaba una vaca hacia la ciudad cuando se encontré con las musas.?!®

En este contexto, Simiquidas y Licidas, discuten sobre su obra. Simiquidas incita a
Licidas a involucrarse en un certamen poético, y afirma que también es “voz clara de las
musas”, y también es llamado excelente poeta, pero no supera al Sicélida, es decir,
Asclepiades de Samos (cf. Meleagro, AP, 4, 1), ni a Filitas, y se compara con una rana
compitiendo con los grillos (37-41):

Kol yop £€y® Motsav Kamupov oTopa, KNUE AEYoVTL
TAVTEG GO0V APLoTOV: €YD OE TIC OV TAYVTEONG,
o0 AGv' 0V Yap o kat' EUOV vOov ovTe TOV E6OAOV
ZaceMdav viknu tov €k Xdpm ovte Oikitav
detdov, Batpayog 6¢ mot' dkpidag Og TG Epicdm.

Después, el cabrero Licidas rie dulcemente y le otorga un mazo a Simiquidas, debido a su
prudencia en las comparaciones con los grandes maestros. Dice también que odia al
constructor que busca igualarse al monte Oromedoén y a los pajaros de las musas que
intentan inutilmente competir con “el poeta de Quios”. Por lo tanto le presentard a su
interlocutor una pieza que sera sometida a su juicio, en la que estuvo trabajando en la
montana (43-51):

T4V 10U, €00, ‘Kopuvay dwPOTTOUAL, OVVEKEV €661
nav €n' ahabeiq Temhoouévov €k Atdg Epvoc.

¢ pot Kol TékTmv PeY' anéybetonr 6ot Epevvii
ioov 8pevg Kopued TeEAécat Sopov Qpouédoviog,
kol Motodv dpviyeg 6cot moti Xiov dodov

217 para Giangrande (1984) p. 14, Licidas es un poeta humano. Para Fantuzzi y Hunter (2004), p. 179, 201, n.
88, es un poeta semi-divino que enviste a Simiquidas como poeta bucdlico. Livrea (2004), p. 161, 166,
arguye que se trata del dios Apolo, y es esta deidad la que enviste a Tedcrito-Simiquidas como poeta
bucélico. Van Sickle (1975), p. 60, y Halperin (1983), p. 245, n. 20, también ven un encuentro inicidtico segun
el modelo hesiddico y creen que la Teogonia es un modelo relevante para todo el idilio VII. Arnott (1996),
pp. 65-66, considera que la dualidad hombre-dios de la descripcién del cabrero haria simplista identificarlo
meramente como Apolo disfrazado.

218 Montes Cala (2013), p. 70.
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avtio kokkvlovteg ETmdota poyBilovrt.

AL dye PovkoMKac TayEmS ApEDUED' GO1OAC
Zyidas knyod pév — épn, eilog, €1 To1 dpéokel
To00' 6TL TPaY €V Oper TO peAddplov EEemdvaacal.

Vemos un gran nimero de alusiones literarias y programaticas en este pasaje (Vv.
27-51). En primer lugar, el reconocimiento de Licidas como un gran poeta y musico:
‘Avkida @ike, pavti to mlvteg / MuUev cupkTay P&y Vmeipoyov &v te vopedowy / Ev T
apatipeoot (27-29). Es de notar que Simiquidas lo llame amigo, querido, lo cual denota
una cierta cercania o familiaridad, al contrario de lo que sucede, en el caso de la envestidura
poética, con la veneracion de Hesiodo por las musas que lo convierten en poeta.?'® Licidas
es entonces conocido por todos como el mas habilidoso en la siringa, al igual que el
aimorog de I, pero termina por ejecutar una pieza oral y no una con la siringa, curiosamente.
Lo anterior sucede porque lo que pide Simiquidas es fovkoiacdmpesda (v. 36), lo cual, en
este contexto, parece involucrar la voz, el epos, y no la musica, es decir, no seria una

actividad mélica.??°

Ademéds, Simiquidas afirma poder equipararse a ¢l, al misterioso poeta cabrero: °
Kaitotl kat' uov voov icoeapilewv / Edmopon (30-31). Entonces, Licidas es el mejor de los
segadores y pastores, pero no es mejor que Simiquidas-Tedcrito, segiin €l mismo e incluso
Licidas no parece estar en desacuerdo, lo cual también es ratificado por la opinién publica
(knue Aéyovtt / mhvteg ooV dpiotov, 37-38). Simiquidas no estd entre los “campesinos”
que Licidas aventaja, pues ¢l es poeta de ciudad, y quiere probar fuerzas justamente
mediante la competencia poética, mediante la actividad que designa Bovkolacddpeco.
Pero este prometedor poeta citadino aun no esta a la altura de Sicélidas ni de Filitas (39-
41), y por lo tano, segun este razonamiento, tampoco lo estd Licidas. Esto, creo, dificulta
identificar a Licidas con una divinidad, Apolo, Pan o Dionisio, quienes claramente estarian
inalcanzablemente por encima de los poetas mortales, como lo estan, en el proemio de I, las

musas con respecto a Tirsis y Pan con respecto al cabrero.

Teocrito establece dos modelos helenisticos antonomasticos, Asclepiades y Filitas.

El verso 39: ov ydp nw, establece con claridad que Simiquidas no considera aun estar en el

219 cf, Van Sickle (1975), p. 61.
220 Cf, Infra p. 103 y ss.
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nivel de los maestros, pero algin dia, tal vez, los vencera. De esta manera, el hecho de que
sean alcanzables indica que el movoc, el esfuerzo, y la experiencia, algun dia haran de
Simiquidas un poeta de tal tamafio. No sorprende, por lo tanto, la inmediata comparacion
con grillos y ranas del verso 41. Ellos son como grillos, y Teocrito es todavia una rana,
imagen que de inmediato nos remonta a la tercera escena de la écfrasis de la copa, sobre el
nifio que “anhela” atrapar grillos en la jaula que construye cuidadosamente, es decir,
aprender de los grandes poetas que lo anteceden, aprehenderlos literalmente, absorber su
obra para crear la propia, y para lograr esto se empefia y goza ocupandose de su arte.
Ademas, se ha senalado que el motivo de la competencia entre ranas y grillos constituye un

lenguaje en codigo para aludir a polémicas literarias, por ejemplo en la fabula.??!

Licidas después lo llama mdav én' dAaBeiq memhacpévov €k Awdg €pvog (44), y
complementa la comparacion de Simiquidas con dos imagenes: la de un constructor que
intenta construir algo del tamafio del Oromedon, y la de las aves de las musas que compiten
en vano contra el poeta de Quios. Ellos se afanan infitilmente, étdoia poydiCovtt,??? ya que
cantan como gallos (48). Este verso también aparece en I, 38, en la écfrasis de nuevo y se
refiere a los varones que disputan el amor de la muchacha mientras ella se divierte ante
esto, por lo que ellos s6lo sufren de amor en vano; vemos que varios puntos de la polémica
literaria desatada por Simiquidas y Licidas se conectan con la écfrasis y confirman el
caracter programatico de ambos pasajes. Relacionados con poy0iovtt estan los versos que
emite Licidas antes de su cancion, pues afirma que la pieza que someterd al juicio de
Simiquidas la trabajé anteriormente en la montafa, é£endvoca.’>® La cancion del cabrero,
por consiguiente, es algo que proviene de la labor, es resultado del trabajo. El consolidado
poeta Licidas no improvisa su poesia, y ésta no viene de la nada, sino que se empeia en
crear algo optimo. El arte, al menos el que debe buscar todo artista, llega del trabajo y debe

ser perfeccionado con el tiempo y el conocimiento.

221 Serrao (2000), p. 49.

222 Esta frase nos remite de inmediato a los versos 32-38 de la écfrasis de la copa del /dilio 1, en los que los
pretendientes también se afanan indtilmente para conseguir el amor de la desdefiosa mujer. Este es sélo
uno de los muchos ejemplos que ilustran la coherencia interna de la obra de Tedcrito.

223 Cf, Philet. fr. 10 Powell, vv. 3-4.
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4.1.3 El locus amoenus de Teécrito

Comunmente se ha tomado la ubicacion campestre de los poemas de Tedcrito como un
marcador genérico de su obra, creyendo que ésta es un elemento pastoril sine qua non de la
llamada poesia bucoélica. Tales escenarios y su depiccion, al leerse literalmente, son
simplemente un bonito marco casi escénico en el que se desarrolla el encuentro entre los
personajes, o incluso una mera conveniencia dramatica, y tienen la finalidad de
“pastoralizar” y unificar, de esta forma, sus poemas bucélicos. Thomas G. Rosenmeyer, por
ejemplo, considera que: “The locus amoenus, then, is... a highly selective arrangement of
stage properties. The character of the properties is decided... by the pastoral demand of
freedom and pleasure...”. Mas adelante agrega: “The locus amoenus of the pastoral carries
with it no symbolic overtones , no weight of significance...”***. Esta postura suele, mas aun,
acompafarse de una interpretacion romantica no sélo de la naturaleza en Tedcrito, sino de
toda la tradicion bucdlica y pastoril, como atestigua la cita en el mismo Rosenmeyer de las
palabras del poeta Samuel Jonhson, quien creia que: “it was the business of pastoral to

capture men’s passions by mirroring them in nature...”**

Mi propuesta, que explicaré e intentaré consolidar en las siguientes paginas, es
contraria a esta lectura romantica. Considero que esta vision tiende a simplificar el valor
literario del locus amoenus en Tedcrito, y que lo reduce a un elemento “embellecedor”, una
descripcion “bonita” propia de un género agradable, sencillo y ligero. Al contrario, éste es
un recurso complejo y cuidadosamente estructurado, al igual que la poesia del siracusano
en general, y que tiene una funcion especifica y sumamente reflexiva, lejos de ser un
bonito aparador para la casi nula accion mimica de los poemas en los que se presenta. Por
lo tanto, creo que es incorrecto leer la descripcion natural literalmente, y mas bien hay que
verla en conexion con su uso en el resto de la tradicion poética griega y no de forma
aislada, pues el locus amoenus existe desde mucho tiempo antes de Teocrito. Por lo tanto,
hay que rescatar el significado metaférico, no literal o simplemente “cosmético”, del

paisaje en Tedcrito. Ademas, si bien el locus amoenus de Tedcrito no es alegdrico

224 Rosenmeyer (1969), pp. 186-187.

225 |dem, p. 179. Del mismo corte “romanticista” considero obras como la de Paul Alpers (1996), Renato
Poggioli (1978), Charles Segal (1981), etc. En general, mi visidon se aparta de la de ellos al intentar ver a
Tedcrito a partir de sus influencias y no dentro de lo que sera la tradicion pastoril posterior.
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estrictamente, tiene una carga innegablemente simbolica y literaria que cumple una funcion
de alusion y construccién muy relevante para la armonia de la polyeideia que nuestro poeta

despliega en sus composiciones.

El locus amoenus en el Idilio 1 comienza a delinearse en los primeros versos del
poema. Aunque no haya una descripcion en los didlogos de apertura del cabrero y Tirsis,
con sus comparaciones sobre la dulzura de la musica del otro comienzan a “sugerir” la
belleza del entorno del encuentro. El susurro musical del pino junto a las fuentes es la
primera imagen que obtenemos (vv. 1-3):

AdY 11 10 y1Bvpopa kai & witug, aindie, Tva,

& oti Toic mayaiol, pehicdetal, adv O Kol TV

GLPIGOES
De igual manera, el cabrero abre su participacion en el poema con una imagen natural que
es comparada con el canto de Tirsis, la dulce musica del agua??® que cascadea de las piedras
(vv. 7-8):

adiov, & mowunv, 10 TedV PENOG 1} TO KaTayés

THV' and 10¢ TéTpag Kataleifetar Y6Oev VOwpP
Estas, como puede verse, son meras insinuaciones de un entorno natural, puesto que la
descripcion propiamente dicha comienza en vv. 12-14, cuando Tirsis invita al cabrero a

tocar su siringa. De tal forma, el escenario propicio para la musica seria el siguiente:

Mig moti téiv Nopgédv, AMfic, oimode, t€ide??’ kaBitag,

¢ TO KATOVTES TOVTO YEMAOPOV 01 T€ pupikon,

oLPIGOEY;
Tirsis propone como sitio para la performance la pendiente de una colina, donde hay unos
tamariscos. Pero el cabrero se rehtsa por miedo a Pan, pues es mediodia (10 pesapuppivov)

y éste descansa. Entonces, tras rechazar el lugar propuesto por Tirsis, lo invita a cantar y

225 | 3 asociacidn simbdlica del agua y la poesia era algo comin en época de Tedcrito, y también es reforzada
por la conexion tradicional entre fuentes y poderes oraculares. Ademads, el agua conecta este idilio con la
muerte de Dafnis en |. En Pindaro es frecuente la asociacién entre agua y poesia, por ejemplo en N., 4, 1-5;
N. 7,12, 62. Cf. Segal (1983), pp. 48-49.

227 Nétese aqui la presencia del deictico telSe. La deixis es parte de la poesia oral performatica, pero en este
caso, puesto que se trata de un poema libresco que representa por escrito una performance poética oral,
Tedcrito juega con ambas dimensiones, oral y escrita, mediante la forma dramatica.
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describe otro paraje, bajo un olmo y cerca de Priapo, es decir, de una estatua del dios, y
unas fuentes, donde estdn unas encinas y un “pastoril asiento” (vv. 21-23):

dedp' v TV wTEALAY E60MPEDA TH TE [Tp T

Kol iV Kpavidwv katevavtiov, Grep 6 0@Kog

TIVOG O TOEVIKOG Kol TOl OPVEC.

Un locus amoenus que no tiene conexion con el primer encuentro de los personajes
estd en la cancion de Tirsis, en la escena en la que Dafnis se enfrenta verbalmente con
Afrodita e intenta humillarla al recordarle el episodio amoroso que sostuvo con el pastor
Anquises; de tal forma le dice que se vaya al Ida donde hay un paraje idilico y propicio para

este encuentro erético (vv. 105-07):

o0 Aéyetar tav Kompwv 6 fovkdrog; Epme mot' "1dav,

gpme mot' Ayyicav: Tnvei??® dpdeg 16 kdmepog,

oi 88 karov BopPedvrt moti cpdvesct péhooar.’?
El locus amoenus ahora es escenario de erotismo, ya no de musica o poesia, el testigo de la
ilicita unién de la diosa y el pastor. Asi, hay encinas y juncias y las abejas zumban junto a
los panales; aquellas evidentemente evocan el topico de la dulzura, del cual ya hablamos,
pero en este caso son mencionadas por el sonido placentero que crean (koAov PopuPedvri).
Contrasta, ademas, el tono sarcastico y agrio con el que Dafnis se dirige a la diosa con la
descripcion del dulce momento de unidon amorosa, propiciado por el encantador /ocus
amoenus, pues por metonimia la presencia de las abejas confiere esta dulzura, esta vez al
amor y no a la cancién. Sin embargo, es claro que la musica, el eros y la dulzura se

relacionan en este episodio.

Como podemos notar, el locus amoenus de Teocrito en este idilio es sutil, breve y
apenas sugerido, pues el poeta logra con unas cuantas palabras evocar un escenario de gran
belleza. También es visible su simetria, dado que cada uno tiene 3 versos, lo cual denota un
perfecto calculo compositivo, creacion consciente y manufactura artisticamente elaborada.
Entonces, los elementos que podemos destacar en los loci de este idilio, breves y que s6lo

evocan lo placentero mediante algunos versos y algunos elementos naturales, son:

228 De nuevo aparece un deictico, tnvei. Cf. nota anterior.
229 Este episodio de |, en general, debié modelarse a partir de h. Hom. Ven., vv. 49-55,
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A. arboles (el pino, el olmo, la juncia, la encina, el tamarisco)
B. cuerpos de agua (agua, fuentes)

C. elementos fisicos que sirven de soporte o asiento, y vocablos que aluden a ellos
(pendiente, colina, piedras, asiento, accion de sentarse)

D. animales (abejas)
E. verbos y vocablos que denotan musica (melodia, cantar, tocar la siringa, zumbar)

F. el medio dia

G. adjetivos que confirman la belleza (bello, dulce)

En el Idilio VII, por otra parte, el primer locus amoenus esta en los vv. 7-9, cuando
el narrador, Simiquidas, describe brevemente la fuente Burina que “hizo brotar” Calcén,
habitante legendario de Cos y ancestro de Frasidamo y Antigenes, anfitriones de la fiesta de
la cosecha a la que se dirige; los olmos y los alamos tejen un bosque hermosamente
sombreado con sus verdes ramas como cabelleras:

...Tol O0¢ map' avTav

aiyeipot treréan te £0GKIOV AAGOG Dpatvov
YAWPOIGLY TETAAOICT KATNPEPEEG KOLOWGOL.

Este encantador lugar, en realidad, no tiene nada que ver con la trama del poema ni con
ninguno de los personajes, por lo que la descripcion es, en términos narrativos, un tanto
marginal con respecto al resto del poema, aunque funciona como una anticipacion de los
loci posteriores y, de tal forma, como un vinculo con otras unidades del poema, como
mencionaré¢ mas adelante. Esta fuente Burina no es donde se da el encuentro poético entre
Licidas y Simiquidas; en realidad, no hay un locus amoenus que enmarque la emision de
sus canciones, el BovkolacdmuesOa. Sélo se especifica que es medio dia (pecapéplov, v.
21)*° y que se encuentran un poco antes de la mitad de un camino campestre (kobm® Tév
pesatav 0d0v dvopec, v. 10). Por lo tanto, esta figura no es indispensable para el canto,

segun este pasaje.

230 E| medio dia es el momento para muchas confrontaciones literarias, como la de Hesiodo y las musas. Cf.
Cairns (1984), p. 95.
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Otro locus amoenus esta en la descripcion de la anhelada cancidén del mitico y ya

fallecido pastor poeta Comatas (vv. 86-89):

oi0' &' 8ued {woic dvapiduiog deeiec NUEY,

(G TOL YOV EVOUEVOV AV’ DPED TAC KAAAS 0iyag
QOVAG elcaimv, TV 6' VO OPLGIY i} VO TEVKALG
a0V peMooopevog Katekékioo, Osic Kouarta.’

Como vemos, Licidas quisiera que el divino Comatas siguiera vivo para poder escuchar sus
canciones; en tal caso, ¢l estaria bajo las encinas y bajo pinos reclinado mientras canta
dulcemente. Varios de los elementos vistos en I se repiten, como el motivo de la dulzura en

la poesia y del locus, (1, 1-2, 12-14, 105-107), o la presencia de la musica (I, 21-23).
El ultimo locus del Idilio VI esta en los vv. 131-147 y es el mas extenso®!:

avTtap &ymv te kail Edkpirog £ Ppaciddum
oTpapOEvTeg YO KOAOG Apvvtiyog év T Pabsiong
adeiag oyoivoro yapevvicty EkhivOnpeg

£v T€ veOoTNATOLOL YEY000TES Oivapéorot.

moAAad o' Appy VrepBe KaTh KPATOG SOVEOVTO
aiysipor tredéar Te" 10 ' Eyyvbev igpov Vowp
Nopeav £€ avtporo katefopevov kerdpule.

T0l O0¢ TOTi OKLIPAIS Opodapvicty aiborioveg
TETTIYES AOAAYEDVTEG EYOV TOVOV O O' OAOAVYDV
™A00ev &v Tukivaiol Batov TpOleokey axavlag
ae100v KOPLOOL Kol GKavOideg, E6TEVE TPUYOV,
TOTOVTO Eovbai epl Tidakag dpel péMooal.
Tavt' d6dev 0£peog pala miovog, MGdE &' HTAMPUC.
Oyval LEV TOp TOGGT, TOPd TAEVPOICL OE PaAw

SO IAEWG AUV EKVAIVOETO, TOl &' EkéYVuVTO

Opraxeg Ppapiroror kataPpiboviec Epale:
TETPAEVEG OE TB®V ATEAVETO KPATOG HAEIPAP.

En este escenario, que recuerda a la descripcion del placentero banquete en el que Licidas
se imagina cuando su amado Ageanacte llegue a salvo a Mitilene (63-72), estan reclinados

en “yacijas” de dulce junco y en pampanos (hojas de vid) recién cortados bajo adlamos y

olmos, mientras el agua sagrada se desliza desde las grutas de las ninfas, y las cigarras

31 Fantuzzi & Hunter (2002), p. 182, consideran que esta descripcién del simposio de Frasidamo serfa la
primera verdadera peformance bucdlica del neo poeta bucdlico Simiquidas. Por otra parte, Bowie (1996),
pp. 96-98, cree que son evidentes los tintes erdticos de la descripcion final de VII, especialmente notorio en
la frase kaAOG Aplvtixog. Pero para Lawall (1967) este locus es una alegoria de la inspiracién poética.
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parlanchinas se afanan en las sombreadas ramas; un animal croante murmura en los espinos
de las zarzas y cantan las cogajudas y los jilgueros, las rubias abejas revolotean junto a las
fuentes. Todo huele a fruta, y abundan por todas partes las manzanas, peras y ciruelas.

Mientras, ellos beben vino de cuatro afios.

232 es una suma, el

Este locus, que incluso podria calificarse como uberrimus,
climax, de los anteriores, pues incluye todos los elementos de €stos en uno solo. De tal
forma, se trata de una mezcla de un locus sympoticum y un locus amoenus, una especie de
apropiacion del locus amoenus dentro del simposio que frecuentemente no es rustico o
campestre, sino mas bien urbano y evidentemente social. La musicalidad de la naturaleza,
mas aun, estd acentuada por todos los verbos que denotan ruidos y por los retratos del agua
y de animales que producen musica con su polifonia campestre, por lo que no es escenario

de cancion humana, sino natural y animal. Ademas, un vez mas vemos el motivo de la

dulzura.
Los elementos que podemos distinguir en este locus final son:

A. plantas y frutas junco, pampano (hoja de parra), ciruelas, manzanas, peras
B. arboles (4lamos, olmos, zarzas)
C. agua y fuentes

D. animales e insectos (cogajudas, tortolas o jilgueros, abejas, cigarras, el animal croante
que puede ser una rana)

E. elementos fisicos (gruta, lechos, asientos)
F. vino
G. no es mediodia

A partir del anterior desglose de la figura en este idilio, es visible que el locus
aparece en partes importantes constitutivas y con un patrén discernible. Por lo tanto, tiene
una funcion de estructura, que da equilibrio y relaciona las distintas partes del poema: la
primera e introductoria (vv. 7-9), la de la mitad (vv. 86-89) que une la cancion que emite

) 233

Licidas, con la de Simiquidas, y la parte final (vv. 132-147 Dado que cada una de estas

232 Rosenmevyer (1969), p. 190.
233 para Monteil (1968), p. 103, el poema se divide en cuatro actos.
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partes es bastante diferente entre si, pues hay una mezcla de narracioén y dialogo, con lo que
esta composicion podria parecer bastante heterogénea, el locus amoenus actia como un
elemento unificatorio que otorga balance a los episodios del poema y los relaciona; en este
aspecto, funciona como la Ringkomposition de la poesia €pica, con lo cual, en términos de
estructura, este poema se acerca al genus del epos. No obstante, se trata de una
Ringkomposition gréafica y helenistica, ademas, porque es una imagen compleja, construida
artificialmente y que cambia bastante, es decir, no es de caracter formulario estrictamente,
sino que es un motivo recurrente y que se modifica dependiendo del contexto. También por
esto es relativamente breve en la mayoria de los casos, pues a excepcion de la ultima
descripcion, es de 2 o 3 versos. Por lo tanto, el locus amoenus es un elemento de
construccion literaria que sustenta la “fachada” del poema y no un capricho paisajistico, o

un simple adorno.

Como ya mencioné, un problema de la interpretacion moderna de Tedcrito es que se
ven sus elementos naturales simplemente como paisaje, lo cual es poco coherente con el
contexto de la tradicién poética griega, y se pierde por completo su significado simbolico.
Para comprender aspectos mas profundos de tales recursos en la obra del siracusano hay
que analizarlos y verlos a partir de su uso y funcion en la practica literaria que precede al
poeta, dentro de su contexto literario y no como un fenémeno ajeno a éste. De tal forma, un
antecedente importante de los loci teocriteos es un pasaje del Fedro de Platon, cuya
descripcion del paraje ideal para el didlogo filosofico guarda sorprendentes paralelos con
los propuestos en nuestros textos. Socrates y Fedro, quien salia de un encuentro con Lisias,
se encuentran y caminan juntos en el campo para dirigirse a algin lugar tranquilo donde
puedan sentarse y dialogar. Fedro propone que se sienten bajo la sombra de un arbol alto

(229a):

N

‘Exel okd T €otiv kol mvedpo pétplov, kol moo kaBilecOor 17 v Povioueba

KOTOKAWVI|VOL.

Finalmente llegan a él y Socrates alaba (koAn ye 1 katoywyn) y describe el encanto del sitio

que Fedro habia sefalado (230b-c):

7| 1€ yap mAGTOvVOg ot MAA' AuEAaenc Te Kol DYNA, Tod T€ dyvov 16 Vyog kal to
6U6KILOV TAYKOAOV, Kol OG KUV Exel THS avOng, ac dv edmdéotatov mapéyotl TOV TOmoV" i
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1€ o ANYN YoplEcTdTn VIO Thig TAatdvov Pel pdha yoypod Pdatog, dote ye @ modi
tekunpocOot. Nopedv € tvov kol Axeh®ov iepov amd TV KopdV Te Kol AyoAudToV
gowkev etvat. &1 8' ad Povlet, 1O edmVOLY TOD TOTOL (O dyamnTOV Kol GPASpo 70D BgpLvéy
TE KOl Ayvpov Vel T® TOV TETTIYOV Yopd. TAVTOV 08 Kopyotatov 10 Tig moag, OTL &V
NPELO TPOGAVTEL IOV TEPVKE KUTUKAIVEVTL TNV KEQPUANV TOYKAA®G Exev. BoTE pLoTd
oot &Eevaynton, ® gide Poidpe.

El platano es frondoso y anchuroso, y el sauce es alto, umbroso y lleno de fragrantes flores.
Ademéds, hay una bella fuente con agua fresca que fluye bajo el platano, lugar que parece la
sagrada morada de divinidades, como Ninfas o del Aqueloo. El lugar es, para Sécrates,
extremadamente agradable y dulce (dyommtov kai cpddpa 10V), y destaca de nuevo su
fragancia. Comienza entonces la musica de los coros de cigarras, y el pasto es ideal para
recostarse en la pendiente. Socrates, complacido, felicita a su acompafiante por su eleccion.
De tal forma, para lograr el didlogo filosofico se necesitan ciertas comodidades fisicas, para
que lo mundano no interfiera con la actividad intelectual, por lo que todos estos elementos
propician un didlogo adecuado, un encuentro que no s6lo permite que Sécrates y Fedro se

concentren, sino que los estimula sensorialmente y, derivado de ello, intelectualmente.

Por otro lado, un modelo importantisimo para los poetas helenisticos en cuanto a la

conformacion del locus amoenus fue el fr. 2 V de Safo:?3*

dedpv wék Kprrag énfi t6v8]e vadov?

dyvov Ommt[ o To1] yaprev pév aicog

poiifav], pdpot teBoudye-

vot [At]favadTor

év 8' Ddwp Yiypov keLad> d1' Vodwmv 5
porivov, Bpédorot 6¢ maig O ydpog

¢okiaoTt', aibvocopévov 8¢ EOAADY

K®dUo Katoiper

&v 0¢ Aheipv inmofotoc Té0are

fpivoroty avleoy, ai o' anton 10
péAMMY O TVEOLGY [

[ ]

&vBa oM ov otéu<par™ &rotca Kompt

234 safo fue una influencia muy relevante en la adopcién del léxico de los poetas helenisticos y en las
descripciones en general. Poetas como Dioscérides, Asclepiades o Calimaco experimentaron la adaptabilidad
del erotismo safico y su imaginario. Por ejemplo, una imitaciéon sugerente y muy ingeniosa, aunque sin
dudas obscena, es la de Dioscérides AP 5, 55, donde el poeta transfiere elementos del locus amoenus del
paisaje natural al del cuerpo desnudo de su amante Déride.

235 No se sabe con certeza si este verso es el primero del poema o si habia otra estrofa antecedente.

236 Cf, Theoc., 7, 137.
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YpLGiocy v KVAMKETOLY APpmg

ou<ue>ueiyuevov Baiioet véktap

oivoyémcov
Safo esta invocando a Afrodita para que asista a un paraje sagrado de gran belleza natural
donde todo estd dispuesto para recibirla. De tal forma, hay una grécil arboleda de
manzanos, altares con incienso, el agua fresca “murmura” entre las ramas de los manzanos
y todo el lugar se ensombrece por los rosales. El prado, que alimenta a los caballos, esta
floreciente con primaverales flores, y el aire huele a miel. Mdas aun, sera la misma Afrodita
quien escancie los néctares durante la fiesta (Barioust), por lo que parece que se invoca a la

diosa en medio de un simposio.?’

Es facil notar que todos los elementos que intervienen en el locus amoenus safico
tienen presencia también en el de Tedcrito: el agua fresca, los arboles, el prado, las frutas,
las flores, la sombra, la dulzura. Ademas, también se enfatiza la musicalidad, con la
inclusion el agua sonora, y las fragancias, por lo que intervienen tanto la vista como el
olfato y el oido. La época es la primavera. La mencién de la fiesta, OaAioict, y el néctar
vinoso que ahi se bebe es también destacable en nuestro analisis comparativo, puesto que
esta ultima estrofa, si bien no es parte del locus amoenus, remite a los versos finales del
Idilio VI, y a la misma construccion de éste en el idilio, puesto que en ambos poemas
primero esta la descripcidon del lugar natural donde se da el banquete y después vienen las
imprecaciones a la divinidad y la mencion del vino, por lo que la misma disposicion del
poema pudo ser modelo para la elaboracion estructural del largo locus amoenus final de

Teocrito.

Ahora bien, debemos preguntarnos, a partir de estos y otros ejemplos, cémo
funciona el locus amoenus en la literatura arcaica y clasica que antecede a Tedcrito. Pues
bien, en ciertos pasajes de la literatura erdtica arcaica, cuyos elementos en otros contextos
podrian parecer paisajisticos, la mencion de frutos y rosas siempre alude a la presencia o
poder de Afrodita, pues ella es la representacion del estado Optimo de lozania y

reproduccion, de eros, en los seres y la naturaleza. Ella es la promesa del amor, y por lo

237 Existen diferentes interpretaciones del poema. Parece ser una especie de himno, pero para Bowie, es
posible concebir el poema en un d@mbito simposiaco, Bowie (2016), pp. 154-155. Incluso ha habido quien ha
propuesto que se trata de una metafora alegdrica de la experiencia sexual lésbica. Cf. Winkler (1990),
passim.
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tanto, de la nueva vida. Por esto, el punto exacto, limitado y fugaz, de la madurez sexual en
el que esta la naturaleza es una evocacion del mismo estado en el que esté el ser humano al
ser capaz de disfrutar justamente de este don de Afrodita, por lo que un escenario colmado
de elementos naturales es idoneo para la invocacion a la diosa, como pudo apreciarse en el

pasaje anterior de Safo.?3®

Un excelente ejemplo de la estrecha relacion simbdlica entre locus amoenus y
erotismo es especialmente clara en el fragmento 5 B, 286 PMG de Ibico (1-7):
npt pév af e Kudovia
UNAideG apddEvaL podv
€K ToTap®dV, tva [oapbévov
kfmog dxnparog, oi T olvavBideg
avEOUEVOL OKIEPOTIOLY V' EPVECTY 5
otvapéoig Baréboiov: poi o' Epog
00deUiaY KOTAKOLTOG DPaV.

En estos versos, el poeta de Regio describe que en la primavera las manzanas sidonias
regadas por los rios florecen, al igual que las vides, ya en el punto exacto de madurez
(olvavBidec), colman los pampanos sombreados; en cambio, el eros de la persona loquens
no descansa, no encuentra paz en ningiin momento. La gracil disposicion del priamel inicial
despliega un escenario de belleza y calma sin igual, y que, por cierto, conserva varias de las
caracteristicas rituales que vimos en Safo 2V, en el que los jardines intactos de las diosas
virgenes (Gracias o Ninfas) presentan estos frutos, manzanas y vides, que estan en el punto
exacto de lozania, lo cual culmina de forma antitética con la contrastante desesperacion del
poeta, que nunca encuentra satisfaccion a su Eros. Por una parte, la naturaleza esta
floreciente y ofrece dadivosamente sus frutos listos para consumir, pero por otra, el poeta
no encuentra descanso de la necesidad amorosa; es decir, hay una contraposicion entre la
belleza y apacibilidad del locus amoenus y el estado animico del poeta, que es dis-erotico.
En €l no hay capacidad de llevar a término su eros, aunque si la voluntad, por lo que no hay
mas que la sequedad y crudeza de los vientos del frio Boreas (vv. 8-13) que agita su alma

junto con la cruel Afrodita; el poeta es un dvoepmg, al igual que el Dafnis de I (v. 85), e

238 | anata (1996), p. 16.
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igualmente se aleja poco a poco de la vida.?*° Por lo tanto, el locus amoenus equivale al
eros consumado, a la juventud y a la vida, mientras que el estado del poeta se equipara con
la muerte. Ademas, el tormento de eros, que es katdkoltoc, y por lo tanto no le otorga

tregua, se relaciona con la aovyio por la que aboga Simiquidas en VII, 126.24

Por una parte, podemos notar que los elementos primordiales de este /ocus también
son parte del de Tedcrito, como la estacion de la primavera, las manzanas y las vides, los
pampanos, el agua que emana de una fuente sagrada, etc. Sobre todo destaca la forma en la
que Ibico manifiesta la deixis, puesto que el lugar en el que crecen las manzanas es: fvol
[MopBévev / kimog dxnpatog (3-4), “donde el jardin intacto de las Virgenes”, que asemeja,
por ejemplo, a la forma en la que el cabrero indica a Tirsis donde sentarse para llevar a
cabo su cantar en I, vv. 12-13: 1€1d¢ kabiag, / ®¢ 10 KATAVTEG TOVTO YeE®AOQOV Of T€

popiKaot.

En Teocrito la naturaleza también se relaciona con la juventud y el eros. La
naturaleza y el paisaje ameno intentan evocar simbodlicamente el poder de la juventud y la
vida floreciente, la fecundidad con la que se crean las canciones, pues la poesia pareceria
brotar como flor, pareceria que crece y florece en este paisaje donde todo a su alrededor
propicia el nacimiento y al mismo tiempo estd en su punto. En la poesia arcaica, la
juventud, y por lo tanto el eros, puesto que la juventud es quien posee el eros, son sindnimo
de vida, mientras la vejez y la falta de eros son sinonimos de muerte. Eros, sin embargo,
siempre esta en medio de ambos, los atormenta y eventualmente los destruye, pero sélo la
juventud puede encontrar alguna gratificacion en ella. El florecimiento y la belleza natural,
en literatura griega, estan unidos a la nocion de juventud y amor y a la dulzura y el

placer.?*!

Otro pasaje en el que es notorio el poder evocativo y simbolico del locus amoenus

para aludir a situaciones de erotismo estd en Safo 96 V (vv. 6-17):%4?

VOV 8¢ AVdaucty EumpémeTol yovaoi-
KEGOV OG TOT' AeM®

239 Cf. Bonnano (1990), pp. 74-76.

240 Cf, Infra, pp. 118-119.

241 Bonnano (1990), p. 76.

24250bre la relacidn entre Safo 96 V y el locus amoenus de Tedcrito, cf. Dover (1971) p. 152.
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dvvToG & fpododakTuAog GEAGVVA

nhvto tep<p>€xo1c’ doTpa eAog &' Emi-

oyel 0dAacoay €n' AApvpo 10
fomg Kol ToAvavOépolg apovpous

& 0" <é¢>époa kblo KEyvton TeBd-

2

Aot 0& Bpdoa kdmal' dv-

Bpvoka kol peAilwtog avlepddng

o0 8¢ (apoitois' dydvog émi- 15
uvécbeis' "At0docg ipépmt

Aémtav ol epéva k[.]... BopnTar

En este poema de nostalgia y consolacion, la persona loquens se dirige a una muchacha del
grupo que probablemente esta por casarse y marcharse, recorddndole a otra muchacha que
ya se cas6.”*® De tal forma, ella ahora est4 en Lidia destacando entre las otras mujeres como
la luna de rosaceos dedos sobre todas las estrellas, pues alumbra los mares salinos y los
campos copiosos de flores. El hermoso rocio se derrama y las rosas florecen y el perifollo y
el meliloto, pero ella, errante, recuerda con deseo a la dulce Atis, y se consume su fragil

corazon.

La descripcion se muestra rica de implicaciones rituales y cultuales, de nuevo, que
enfatizan el recuerdo amoroso de la chica que se ha ido y anticipan la inminente partida de
la que estd por marcharse, por lo que este poema puede ser un poema de despedida, una
poesia della memoria con la finalidad de consolar a quien deja el grupo.?** Notamos que el
eros explicito de la union sentimental entre las dos chicas, Atide, quien puede ser la que
esta a punto de irse, y la que esta en Lidia, y entre ellas y Safo y todas las integrantes del
grupo, esta enfatizado por la descripcion del locus amoenus y por la intervencion en ¢l de
ciertos elementos clave de la evocacion erotica y femenina: las rosas, la luna de color rosa,
y las multiples flores, entre las que se encuentra el meliloto floreciente, peiiAwtog
avOepmong, vocablo en el que, por cierto, la aparicion de peAi no es fortuita y también
evoca la dulzura de la miel, que se relaciona con los goces y placeres del amor y con el

adjetivo con el que se describe a Atide, dydvac, suave, gentil.

En conclusion, el locus amoenus en Tedcrito tiene una clara funcion estructural, de

construccion y de coherencia interna. Ademas, es heredero de una larga tradicion de loci

243 Neri (2015), p. 247
244 |dem, pp. 247-248.
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simbolicos que evocan el eros humano mediante imagenes rituales y naturales. De tal
forma, Tedcrito alude a multiples modelos en su técnica descriptiva, o mas bien a una koiné
de modelos de descripcion natural, no solamente al de un poeta, de modo que ninguno de
sus loci se pueden equiparar con un solo hipotexto; no obstante, la clave de la comprension
de este elemento en Teocrito, sin dudas, esta en la tradicion literaria y poética de la que es

heredero.

4.1.4 Aaovidog dryea: La muerte de Dafnis

Uno de los pasajes mas comentados y conocidos de la obra de Tedcrito es la cancion del
pastor Tirsis sobre los Adgvidog diyea, los dolores de Dafnis, y su muerte. Sin duda, este
episodio ha sido objeto de mucha especulacion e interpretacion debido a su caracter
claramente elusivo y misterioso, pues Teocrito no dice nada de forma literal, sino con
numerosos simbolismos y alusiones; ademas, no parece que el siracusano haya seguido un
mito especifico sobre la historia de Dafnis, ni en este idilio ni en su reaparicion en VII (73-
77), lo cual ha creado incluso més confusién.?*> Estas y otras caracteristicas otorgan gran
oscuridad a su texto, por lo que el interés por desentrafiar lo que se oculta tras su sofisticado
aparato literario ha desatado innumerables polémicas, estudios e interpretaciones, aunque,

evidentemente, aiin no se ha alcanzado un consenso sobre como leer este sugestivo texto.

Ademés, la cancion de Tirsis, que se extiende entre los vv. 64-142, es uno de los
pasajes teocriteos con mas intertextos en la obra del siracusano, por lo que resulta de gran
interés para esta investigacion. Estos versos son una clave para la comprension de la
poética teocritea y son un clarisimo ejemplo de lo que yo llamo construccion literaria.
Muchos de los elementos destacables de este episodio suelen considerarse coincidencia,
evidencia de ritualidad, de mimetismo rustico o folclorico, pero yo creo que son un perfecto
ejemplo de construccion helenistica y literaria, consciente de su pasado literario y de la
necesidad de crear un edificio poético perfectamente planeado y equilibrado. En otras

palabras, todos los elementos que aqui nombraremos tienen funciones literarias y

245 yan Sickle (1976), p. 22. Por otro lado, debemos considerar que no existe una ortodoxia en la mitografia,
ademads de que los poetas tienen licencia para conformar de diversas formas su relato poético. Por ejemplo,
Pindaro en OlI. |, 35 y ss., al reformular el mito de Pélope.
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compositivas y no son nunca coincidencia, sino que demuestran que los motivos teocriteos
que tuvieron eco en la posteridad son fruto de un laborioso y cuidadoso, casi quirurgico,
procedimiento a través de técnicas de composicion y de alusion. Por consiguiente, Tedcrito,
para construir uno de sus episodios mas logrados y memorables, tuvo que echar mano de
numerosos intertextos, de diversas tradiciones poéticas e influencias reelaboradas

armoniosamente con una nueva fachada y finalidad poéticas.

El tema de la cancion de Tirsis es el mitico pastor siciliano Dafnis. Pero, ;quién es
este personaje??*® El escritor griego de época imperial Claudio Eliano nos transmite en sus
Varia historia este mito: afirma que el vaquero Dafnis era, segun algunos, el favorito de
Hermes, y segin otros era su hijo. Fue hijo de una ninfa que, al nacer, fue expuesto en un
laurel, de donde proviene su nombre, y apacentaba a un rebafio de vacas hermanas de las de
Helios. Mientras apacentaba su rebafio en Sicilia se enamor6 de una ninfa que también le
correspondid porque era muy bello y joven. Ella le hizo jurar que nunca se acercaria a otra
mujer, con la amenaza de que quedaria ciego si lo hacia. Pero tiempo después, la hija de un
rey se enamoré de ¢él, y Dafnis, ebrio, se acostd con ella, rompiendo su pacto de amor. En
seguida Eliano afirma:

8Kk 82 TovTOL T& PovkoAtkd pEAN Tp@dTOV o, Kai elyev VIODecY TO TAOOC TO KOTA TOVG
0POOALOVG ADTOD.

Segun el autor, a partir de esta historia habria surgido la cancion bucdlica, cuyo “tema”
(OmoBeoic) era el sufrimiento por su ceguera; ademas, agrega que Estesicoro de Himera fue

el primero en introducir este tipo de canciones a la literatura (10. 18):
kol Xnoiyopov ye Tov Tuepoiov tiig Totadg pehomotiog veapEacOat.

Esta ultima aseveracion es claramente problematica y puede interpretarse de
diversas formas.?*” Estesicoro es nombrado el primero de una linea literaria, pero ;cuél?
(Qué singifica toladtng peromouiag? Muchos han creido que debemos entender que, segun

la informaciéon que poseia Eliano, Estesicoro fue el primer poeta bucoélico; pero también

246 Cf. Theoc., VII, 73-77; V1. Una recopilacién de las variantes en el mito de Dafnis es Prescott (1899), A
Study of the Daphnis Myth.
247 Cf. Prescott (1899), pp. 121-124.
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puede significar que fue el primero en cantar sobre Dafnis o sobre este mito, entre otras
cosas. Mas aun, de acuerdo con investigaciones recientes, este Estesicoro podria no ser el
conocido poeta coral del siglo VI, sino mas bien un ditirambista del siglo IV,?*® aunque el
anterior pasaje es catalogado como el fragmento 279 PMG de Estesicoro y Eliano apunta
que se trata del poeta de Himera.?* No obstante, los criticos modernos consideran que se
trata de un Estesicoro mencionado en el Marmor Parium, activo entre el 370 y el 360, y

autor de fragmentos espurios del poeta del siglo VI (277-280 PMG).

Por otro lado, Onofrio Vox interpreta este pasaje como una notica del nacimiento de
la poesia bucdlica, que considera de origen estesicoreo, quien fue influido por Safo cuando
estuvo exiliada en Sicilia, segin de nuevo el testimonio del Marmor Parium.**° Esta vision
se relaciona con la corriente que considera que Dafnis es el mpdtog ebpetng de la poesia
bucolica, pues los comentaristas antiguos estaban siempre buscando inventores arcaicos y
semi miticos de los diversos géneros literarios; para la poesia bucoélica buscaron al inventor
en el protagonista del Idilio 1, Dafnis, especialmente, pero también en otros pastores

legendarios.?!

Después de Estesicoro, ya sea el del siglo VI o el del IV, las noticias que tenemos de
la historia de Dafnis son mas o menos contemporaneas a Tedcrito. El historiador Siciliano
Timeo (352-256), preservado por Partenio de Nicea en su coleccion de historias amorosas
(Erdtica pathémata o mepi €poTK®V modnudtov, 29), mencionaba en sus Sicelica que
Dafhnis fue siciliano e hijo de Hermes, muy habil con la siringa y bello. Vivia en el campo,
cerca del Etna, donde apacentaba con su rebafo, y rehuia a las masas de gente. Una ninfa se
enamor6 de €l y le hizo jurarle fidelidad, pero cuando una princesa lo embriagd y se acosto
con ¢€l, quedo ciego, sufriendo el mismo destino que Tamiras el tracio. Como vemos, cuenta

la misma historia que Eliano.?*?

248 West (1970), p. 206; Reed (2010), p. 245.

249 pero en la edicién de Finglass & Davies (2014) este fragmento es catalogado como Fragmenta fortasse
Stesichorea. Cf. Rutherford (2015), p. 99. No obstante, éipodria ser que la identificacion que hizo la tradicién
entre Estesicoro y Dafnis se debiera al tépico de la ceguera?

250 yox (1986)

251 Fantuzzi & Hunter (2002), p. 182, n. 22.

252 piddoro Siculo, en el siglo | a. C., contara la misma historia en 4, 84.
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Las otras fuentes que trataron el mito de Dafnis son poetas contemporaneos a
Tedcrito, Hermesianacte y el tragediografo alejandrino Sositeo. En primer lugar, Sositeo
transmite variantes notables de la historia. Vivid aproximadamente en el 284 a. C. y
conservamos el titulo de sus tragedias, una de las cuales se llamé Adovig 7§ Artvépooc,>>
en la que Heracles se enfrentaba al rey Litierses; en cuanto a Dafnis, ¢l se enamor6 de la
ninfa Talia.>** Esta fue secuestrada por piratas y Dafnis, tras buscarla exhaustivamente, la
encuentra en la corte de de Litierses en Frigia; Heracles mata al rey, libera a la ninfa y

reune a los amantes.?>>

Por su parte, Hermesianacte de Colofon fue un poeta elegiaco del siglo III,
probablemente amigo o discipulo de Filitas. En un fragmento de ubicacion incierta (F.8
Lightfoot) representa la historia en Eubea y hace de Dafnis el enamorado de Menalcas, otro
nombre de pastor que tiene un papel prominente en la tradicion y en el corpus theocriteum
(Id. 5, 8, 9; Verg., Ecl. 5). Ya que también escribio sobre el ciclope (Fr. 1 Lightfoot), este
poeta pudo ser una influencia de Tedcrito, o ambos pudieron compartir intereses e influirse
uno al otro. Se especula que estos fragmentos pertenecieron al libro I de su elegia en tres

libros a su amada Leoncio.>*®

Vemos, entonces, que el mito de Dafnis aparece especialmente tratado en época
helenistica y ademds por poetas, como Hermesianacte, que pudieron tener relaciones
literarias con Tedcrito, pues fue probablemente discipulo de Filitas y ambos presentan
similitudes tematicas. No es coincidencia que los relatos de Dafnis sean relativamente de
reciente aparicion, y que incluso sea dudable que el fragmento de Estesicoro date del siglo
VI; en el caso de que se trate del ditirambista del siglo IV, seria quasi contemporaneo de
Teocrito, Hermesianacte y Sositeo. Nuestro poeta, méas aun, vuelve a introducir el mito del
pastor en el canto de Licidas del Idilio VII (vv. 73-77), pero menciona sus amores por la

ninfa Jenea, de la cual no tenemos noticia fuera de esta version. Por lo tanto, puede

253 Athen., 415 B Casaubonpage.

24 Sch. Theocr. 8, 93 a; Sch. Theocr. 8 arg. B.

255 servius in Verg., Buc. 8, 68, aunque en Servio la ninfa se llama Pimplea. Mas sobre esta tragedia en
Xanthakis-Karamanos (1994), The Daphnis or Lityerses of Sositheus. Ateneo (619F) dice que el Litierses es
una cancion de cosecha, lo cual se relaciona con la trama de esta tragedia, pues Litierses hacia que los
extranjeros compitieran con él cosechando, y si los derrotaba, los mataba.

256 Martin Garcia (1994) p. 264; Cf. Fantuzzi (1998), p. 69.

92



concluirse que Dafnis era un topico comun entre los autores del siglo III y un tema de
interés poético, por lo que no creo que debamos exagerar su funcioén en Tedcrito, como si
hubiese querido crear con ¢l una especie de mito de fundacion de la poesia bucoélica, como
se ha sugerido.?” Este personaje no es exclusivamente teocriteo, ni siciliano ni “bucélico”.
La aparicion del mito de Dafnis en Teocrito se debe a razones literarias, pues era un
personaje comun en poesia helenistica, y probablemente también al origen siciliano de
Tedcrito. Ademads, vemos que habia una gran variedad de versiones de esta historia, por lo

que cada poeta destacaba al Dafnis que le interesaba.

Todas las versiones anteriores fueron distintas, pero ninguna menciond que Dafnis
muriera por amor, como si sucede en el Idilio 1. Por lo tanto, la historia que presenta
Tedcrito sobre este desconcertante final ha generado numerosas interpretaciones, pues no
hay un motivo claro, en su relato, de por qué Dafnis debe morir. Sin embargo, hay un
sentido de premoniciones sobre el destino final de Dafnis desde antes de que Tirsis
comience su cancion. Esta prolepsis se logra con el v. 63, cuando el cabrero insta a Tirsis a
comenzar (vv. 62-63):

notay', @yadé: Tav yop Aoddv
oV Ti mq gig Adav ye TOV EkAeddOovta LAAEETQ
Como se puede ver, €ste es un excelente punto de articulacion, de unioén entre una parte y
otra del poema, pues es el ultimo verso antes de la cancion sobre Dafnis, meollo del poema,
y ademds es una premonicion “inocente” de lo que le ocurrira al pastor al final de la
cancion, lo que conecta esta parte media con el final de la obra, en la que Dafnis sucumbe
(vv. 138-141):

YO HEV TO0G' €indV dmemavoato” TOvV 8" Agpodita
N0eL’ dvopBdoar té ye pav Atva mévro Aeloimet

€k Mopav, y® Adoevig EBa poov. EkAvce diva

tOov Moicaig @ilov dvopa, TOv oo Noueoistv dmeyomq.

257 Fantuzzi (1998), p. 66: In short, Theocritus might have recreated... by means of Thyrsis’s song... in Idyll 1
and Daphnis’ song in Idyll 6, two scenes that represented the two possible versions of the creation of bucolic
poetry...; Bernsdorff (2006), p. 186.

93



El verso o0 ti ma €ig Aidav... euAaeic claramente alude a la muerte de Dafnis, pues la
amenaza del Hades es algo constante en el texto. De tal forma, Dafnis afirma en v. 103 que
no le importa la muerte e incluso en el Hades serd un “dolor” para Eros (Adovig xnv Aida
Kkakov €ooetan dAyog "Epwtt), por lo que los dolores de Dafnis, tema de la cancion de
Tirsis, a su vez causan dolores al Eros. Su rebeldia, tanto en vida como en muerte, parece
ser su consolacion ante su inminente destino. De nuevo, cuando Dafnis dedica su siringa a
Pan, porque ¢l ya no la usara, afirma que Eros lo arrastra al Hades (v. 130: ] yap éyov o'
"Epotoc &g Awav &ikopor 1dn). Eros y Hades son continuamente relacionados,
especialmente mediante el dolor, los &Ayea que sufre Dafnis en vida y los que causara en la

muerte.

Mas adelante ya no se hablard de Hades para referirse a la muerte, sino de un rio o
corriente x& Adovig &Ba pdov, como dice el v. 140 citado antes. Entonces, al morir Dafnis
se va al agua, a la corriente, lo cual puede ser entendido como “rio”, aunque ésta no es una
lectura univoca. Las olas o remolinos de este cuerpo acuoso, sea cual fuera, lo liberan de su
dolor: &khvoe diva / TOv Moicaig eidov dvopa (140-141), de manera que puede entenderse
que lo purifican. Este pasaje ha sido interpretado de numerosas formas; por ejemplo, para
Charles Segal, Dafnis muere ahogado, por lo que los versos anteriores deben leerse

literalmente.>>®

Para mi esta solucion no es clara ni obvia en ningin momento, pues cuando
Afrodita intenta levantarlo, lo cual sucede antes de que se fuera al rio, las Moiras ya habian
cortado sus hilos, es decir, ya habia muerto. Debe establecerse una cronologia de la
sucesion de hechos para afirmar que Dafnis muere hasta que entra en las aguas. Ademas,
&Ba poov, €kivce diva se relaciona con el segundo hemisitiquio del v. 63, cuando se
describe al Hades como tov ékherdBovrta. Estos versos aluden bidireccionalmente el uno al
otro y se complementan, pues el agua, que purifica y borra el sufrimiento, es paralela a la
muerte que hace olvidar todo, y asi el v. 63 une el Hades con el olvido y con la corriente del
v. 140. Por el testimonio de v. 63 y su interpretaciéon en conjunto con v. 140 es que
considero que el péov no mata a Dafnis literalmente, no se ahoga, sino que es una metafora

de la muerte, de su ida al Hades, y se purifica del dolor de la vida, por lo que creo que hay

258 Segal (1981). Cf. Arnott (1996), p. 63.
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una ideologia de la muerte y la resurreccion y una concepcion particular del erotismo y la

muerte detras de estos versos.?>’

Otra alterativa es que el poov se refiera al mencionado en el v. 68: o0 yap om
motapoio uéyav poov eixet’ Avamom, la gran corriente del rio Anapos, que esta en Siracusa,
lugar donde no estaban las Ninfas, acusa Tirsis, cuando su amado Dafnis agonizaba. Tanto
este rio como el sagrado Akis, mencionado en seguida, se encuentran en Sicilia. De
cualquier forma, los vv.63 y 139-141 abren y cierran el relato sobre Dafnis, por lo que

también cumplen una funcién compositiva y estructural.

Los tintes tragicos del personaje de Dafnis en el /dilio 1 han sido ya notados por los
especialistas.?®® Ademds, en varias ocasiones se han destacado las semejanzas entre este
“héroe bucolico” e Hipolito, quien, de igual forma, desafia a Afrodita y muere por causa
del eros no satisfecho, aunque esta identificacion tiene poco sustento textual segiin Charles
Segal 2! Entonces, Dafnis es un personaje guasi divino, querido por toda la naturaleza y las
divinidades; Tirsis, por esta razon, invoca casi con reproche a las ninfas, preguntandoles
donde estaban cuando Dafnis moria, varén que les era muy amado (vv. 66-69, 141). Toda

la naturaleza, los animales, lloraban mientras ¢l desfallecia (vv. 71-72, 74-75):

Tivov pav 0deg, Tiivov Abkot ®pHGAVTO,
tivov Yok dpvpoio Aéwv Ekhavce Bavova. ...

moAloi ol Tdp moooi foeg, mToAhol d¢ te Tadpot,
TOAAOL 08 SopAAOL Kol TOPTIEG MOVPAVTO.

Ademas, los dioses Pan y Hermes van a verlo en este trance y lo censuran por permitir que
las cosas desemboquen en su muerte, y parecen intentar hacerlo desistir de su rebeldia. Por
lo tanto, podemos ver que Dafnis es un mortal destacado y que tiene una relacion unica con

las divinidades, aunque también con la naturaleza terrenal y con su entorno fisico; en este

259 Gow (1973). Il, p. 30, admite la posible influencia de ideologias misticas sobre el Hades en estos versos. El
traduce “went to the stream” y cree que la postura que interpreta que este rio es el Aqueronte es plausible,
pero tiene dificultades: no hay precedentes de que “ir al Aqueronte”, con el significado de morir, sea sélo
nombrado como “ir al rio”. Aunque si existen paralelos de “cruzar el rio para alcanzar la tierra de los
muertos”: Od., 10, 508; 11, 13-22. Cf. West (1997), pp. 155 y ss. Ademas, équé significa EkAuoe?

260 Hunter (1999), p. 62, 67; Rosenmeyer (1969), p. 37.

261 Segal (1981), p. 36.

95



aspecto es un Ogloc dvnp, tanto por su supuesta relacion filial con las divinidades®®? como

por su habilidad superior en la poesia.

De tal forma, mientras Dafnis se “consumia” (8téketo), por lo que podemos pensar
que estaba inmovil y toda la accion sucede alrededor de ¢l mientras se encuentra
imposibilitado, Hermes es el primero que llega hacia él desde las montafias (v0' ‘Eppdc
TPATIoTOG AT’ dpeog, v. 77) y le pregunta por qué esta en ese estado, dando a entender que
la causa de su agonia es un enamoramiento que lo oprime: Tig TV KataTpHYEL; TIVOC, MYNOE,
tocoov Epacat; (v. 78) Después es visitado por pastores, vaqueros y cabreros, quienes le
preguntan también por qué sufre (vv. 80-81). Priapo es la segunda divinidad que lo visita, y
es también quien parece mas indignado e incluso insulta a Dafnis (81-83, 85-88, 90-91):

nvo' 6 Ipinmog

KNoa ‘Adevi tdlav, Ti T TaKEAL; 0 6€ TV KOPO
mhoag ava Kpavag, Tavt Acen TOGGl opeEiTat . . .

{ates™ & dHoepmg TIc Eyov Kod dpnyevog oot
Bovtag pev Eréyev, vov &' aimdim avopi Eotkag.
OnOAOC, BKK' £50pT| TOG punKadac oio Patedvrar,
TareTor 0PBuAUmG 6Tl OV TPAYOG adTOG EYEVTO. ...

Kol ™ &' émel k' doopfig Tog TapOévog ol yEAAVTL,

Téreat 0QOaAUDS Tl 0V LETO TOTGL YOPEVELS.’
Como vemos, Priapo no concibe la situacion en la que esta Dafnis e intenta increparlo, pues
aunque hay una muchacha (k®pa) que lo busca con vehemencia, él es un inoperante
incapaz de llevar a cabo su eros (dVcepdc, dunyovog). Asi parece un cabrero, no un
vaquero, que, también con el eros enfermo, ve la actividad sexual de sus cabras con
impotencia y dolor por €l no poder ejecutarla; de igual forma, Dafnis llora al ver el eros de
las muchachas que bailan y rien y no poder ser parte de ello. Por lo tanto, Dafnis tiene una
incapacidad de desempefiar su erotismo. Pero Dafnis no hace caso y pretende llevar su
accion a las ultimas consecuencias, por lo que pareceria que Dafnis estd decidido a actuar

de esta manera y a mantener una posicion aunque no sabemos cual es.

262 Recordemos que seglin algunas fuentes era hijo de Hermes y de una ninfa. Cf. Supra pp. 90-91.
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La ultima deidad en visitar a Dafnis es Afrodita. En este episodio es en el que
Dafnis realmente muestra su rebeldia y la insolencia que parecen llevarlo a la muerte. De

tal forma, Tedcrito describe con gran ironia la “dulzura de la diosa” (vv. 95- 98):

VO£ v pav dein®s kod & Kompig yeddotsa,
AaOpn pev yeddoisa, Bapvv &' ava Buopov Exotoa,
Ketme ‘10 Onv tov "Epwta katevyeo, Adevi, AoyiEeiv:

1 p' ovk odtog "Epwtog O’ dpyarém dvyixOng;

La interpretacion del pasaje anterior es bastante complicada. Hunter dice al
respecto: “desperately difficult, and perhaps corrupt, verses”. También considera que la
risa de Afrodita puede conllevar indulgencia o alegria triunfante, pero parece que en este
caso es lo ultimo.?®* Otra dificultad es hacer que A&0pn sea coherente con el resto de las
acciones y emociones de Afrodita. Zuntz ofrece, a mi parecer, una solucion viable, pues
afirma que AdOpn significa “sin ser visto” y no “engafiosamente”, como se ha querido
entender. Por lo tanto, Afrodita no sonrie, sino que se regocija, disfruta secretamente su
victoria sobre Dafnis, pero €l puede ver a través de ella y no cree en su fingido dolor.
Entonces: “Aphrodite comes delighted by the proof of her might, but she holds back the

visible expression of this delight and feigns an expression of grief...”*%

Por lo tanto, vemos que llega Afrodita riendo, gozando, yehdoica.?® De primera
instancia, la descripcion de Tedcrito nos despista, pues parece, segun la enumeracion de los
dioses benévolos anteriores y la forma en que Afrodita es retratada en v. 95, que ella
también se compadecera, pero después somos sorprendidos por la inesperada
caracterizacion que nos proveen sus palabras a Dafnis. Asi, la diosa, conjuntando lo

amenaza, se burla triunfante y cruel de su inminente muerte y reclama su victoria: el

263 Aqui el vocablo adeta, que puede ser un adjetivo femenino singular y predicativo de KUmptc o una forma
adverbial. Gow (1973), II, p. 21, considera, al igual que la mayoria de los traductores y editores, que es esto
ultimo, razén por la cual ad€la acompafiaria a yeAdoloa.

264 por su parte, Onofrio Vox (1997), p. 108, considera que este pasaje tiene como hipotexto el didlogo entre
Helena y Afrodita en //., 3, 380-420.

265 Zuntz (1960), p. 39; Palumbo Stracca (1993) p. 68. La interpretacion del significado de las acciones de
Afrodita debe tomar en cuenta, también, lo que Tedcrito menciona inmediatamente tras la muerte de
Dafnis, pues en vv. 138-139 describe que Afrodita, justo cuando muere el vaquero, intenta levantarlo: x
pEv 1600’ einwy dmenavoato’ tov 6' Adppobdita / B’ dvopB®aoal. Para Dover (1967), p. 92, si Dafnis muere
la victoria de Afrodita es vacia, pues quiere que se rinda ante ella en vida.

266 Forma verbal que, por cierto, aparece insistentemente dos veces seguidas en epanalepsis, con lo que se
remarca su jubilo macabro.
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doloroso Eros finalmente ha doblegado al rebelde. Pero éste responde con gran ironia e
irreverencia (100-103):

Tav &' dpa yo Adevig Ttotausifetor ‘Kompt Bopeia,

Konpt vepeooatd, Konpt Bvatoiow dreydne,

non yop epdoon mavo' ditov dupt dedvKey;
Adovig kv Aida kokov Eocetat GAyos "Eportt. ...

Dafhnis la llama odiosa enemiga de los mortales, declarandose a si mismo un eterno “dolor”
para Eros. Después la ridiculiza recordandole el enlace amoroso con Anquises, ¢l mismo
también un vaquero, como Dafnis (vv. 105-107), y el doloroso episodio de su amante
Adonis (vv. 109-110); finalmente, menciona el incidente en el que Diomedes hiere a la
diosa (//., 5, 297-351) minimizando de esta forma su triunfo sobre €l (vv. 112-113):

a0 TIC dTeG 6T0GT Alopundeog ascov ioisa,

Kai Aéye “Tov fodtav vik®d Adeviv, GAAL piyeL pot”
Es evidente, entonces, el contexto agénico y de rivalidad entre Dafnis y Afrodita. Dafnis
también se erige como un rebelde que debe ser castigado por sus faltas e indisciplina pero

que se mantiene firme, estoico, ante el devenir del destino.

Posteriormente, al reconocer la inminente cercania de la muerte, Dafnis invoca a
toda la naturaleza, a los lobos, chacales y 0sos, a los rios y a la fuente Aretusa, y se despide
lastimeramente de ella afirmando que ya no se encontrard en sus bosques (vv. 115-118). Es
entonces que invoca al dios Pan, su patrono en la musica y la siringa (vv. 124-127, vv. 128-
130):

o Iav Iav, it éooi kot dpea paxpd Avkoio,
gite TOY' dueurodeig uéya Maivaiov, Ev0' Eml vaicov

tav Zikedav, Elikag 6 Aine plov aind 1€ cdpa
tfivo Avkaovidao, TO kol pokdpecoty dyntov. ...

&v0', Ovas, kai Tavde PEPEL TOKTO10 peAiTVOLY

€K Knpd cvpryya KoAOV mepi yeTA0g EMKTAV
1 yap &yav on' "Epwtog £ Adov Elcopat fidm.
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Por lo que vemos, Pan es invocado a manera de himno,**” pues se implora la presencia de la
divinidad, a la cual se le pide dejar sus aposentos acostumbrados para ir al lugar donde
estan los que la convocan, en este caso la isla de Sicilia. Otro rasgo peculiar es que Dafnis
lega su siringa a Pan. Esta accion recuerda a los epigramas y objetos encontrados en los que
las personas que se retiran del oficio que desempefiaron toda su vida o un largo tiempo,
dedican su instrumento al dios tutelar de su disciplina, o a cualquier dedicacion votiva de
un objeto con el que se logrd cierto éxito.?®® Cabe notar que gran parte de estos textos
votivos son de cardcter rustico, por ejemplo, el epigrama atribuido a Filipo en el que el
cazador Gelon dedica a Pan su lanza y sus instrumentos de caza ya muy desgastados por el

tiempo, al igual que sus miembros (4P, VII, 107).2%°
El adynaton teocriteo

Mas adelante, en los vv. 132 a 136 Dafnis llama a la naturaleza circundante al
descontrol absoluto, a invertir su curso por completo ante la inminencia de su fatal
desenlace. Este pasaje es uno de los ejemplos mas conocidos en la poesia griega antigua del
recurso poético y retorico modernamente denominado adynaton, o impossibilia, en el que el

concepto de “jamas” se concretiza con la presentacion de una “imposibilidad natural”:2"

Vv Ta pev popéotte Parot, popéorte o' dxavOar,
@ 0& KaAd vapKlocog €' dpkevBoiot Kopdoaot,
mhvto o' dvaila yévolto, kol & witug Oyvoag Evelkal,

Adovig énel Bvaoket, kai Tag KOvag GAaPog EAKOL,
KN 0pEwV Tol OKATES ANdOGL YopHoOIvTo.’

Después de mencionar lo anterior, Dafnis muere. Este mecanismo, por consiguiente,

tiene una funcion central en el lamento de Dafnis, dado que es el climax de su discurso y

267 Cf. el fr. 2 V de Safo que mencionamos en el apartado del locus amoenus; la forma himnica es paralela a
ésta.

268 Rouse (1902), pp. 70, 386-387; Magnelli (2007), p. 172.

269 AP, VII, 35, 57, 106 también son epigramas votivos rusticos y estan dedicados a Pan. La coincidencia de
este pasaje con este tipo de epigramas también fue notado por Palumbo Stracca (1993), p. 71, n. 16: “II
motivo dell’offerta alla divinita di oggetti che non possono pil essere utilizzati... € un motivo ricorrente nella
poesia epigrammatica”.

270 Lausberg (1993), par. 186, 189b. Sobre otras definiciones de la figura, cf. Coleman (1977), p. 85; Gow
(1973), Il, p. 28, las lllama reversals of nature; Race (1982), pp. 28-29. Uno de los mas notables esfuerzos por
dilucidar el uso del adynaton en la literatura cldsica es la obra de E. Dutoit (1936), Le Theme de I'adynaton
dans la poesie antique.
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del relato de Tirsis, cuyo patetismo se va intensificando poco a poco con diferentes figuras,
como la falacia patética o planctus naturae, la sorpresa y tristeza de las deidades que
comparecen ante el Dafnis agonizante, las palabras insolentes contra Afrodita, entre otros
elementos, y culmina de manera perfecta con la hipérbole del adynaton. Lo imposible es
que Dafnis muera, asi que, en sus postreros momentos, pide que todo elemento de la
naturaleza modifique su curso y que el orden, la calma y paz del entorno natural se
reviertan por completo: que las zarzas y los acantos den violetas, que el narciso brote
orgulloso en los enebros, que el pino dé peras, el ciervo persiga a los perros y el biho
contienda en canto con los ruisefiores; en fin, que todo sea al revés: mévta o' dvaiia

Y€volTo.

Estos versos llaman mucho la atencién si notamos que en la poesia griega antigua
existen pocos ejemplos de adynaton, especialmente de las caracteristicas del que se
encuentra en este pasaje, en comparacion con la abundancia de tal recurso en la poesia
latina de la edad augtstea.”’! Se ha querido buscar el origen del adynaton en la cultura

1272, 1o que llevaria a sospechar que este elemento en el Idilio 1 también seria

popular y ora
un elemento folclérico adoptado por Teocrito. De lo anterior serian prueba los proverbios
populares (mopowuior), de donde habrian derivado estos impossibilia, y que tenemos
conservados, en parte, gracias a la llamada "Exhoyy atribuida a Plutarco.?’® Sin embargo,
hay suficientes paratextos en poesia arcaica que nos permiten rastrear una tradicion ya
literaria y consolidada en la que se enmarca el adynaton teocriteo. Uno de ellos es el
fragmento 82 LB (22 West, 74 D, 206 Adr.) de Arquiloco de Paros, en el cual describe,

aludiendo a un eclipse, la increible maravilla que ocurrié cuando Zeus transformo el dia en

271 Horacio (Carm., 1, 33; Epod., 5, 79; 16, 25) y Propercio (I, 15, 29; 2, 15, 31) muestran esta figura en
repetidas ocasiones, al igual que Virgilio (Aen., 11, 403), quien la despliega sobre todo en sus Bucdlicas (Ec.,
1, 59; 3, 88; 8, 27, 55), probablemente imitando a Tedcrito. Ovidio es el poeta que mas la utiliza (Met., 13,
324; 14, 37) sobre todo en su poesia elegiaca (Her., 5, 25; Trist., i, 8, 1; 5, 13, 21; etc.).Cf. el comentario de
A. S .F. Gow sobre el Idilio |, pues incluye una lista pormenorizada de ejemplos latinos y griegos de esta
figura, incluyendo el del Idilio V (124-127) del mismo Tedcrito, vol. Il, p. 28.

272 | a falta de términos antiguos que designen el uso del adynaton lleva a Rowe, quien a su vez se basa en
Dutoit, a considerar un probable origen popular y proverbial de esta figura, pues es factible que los
proverbios (mapotuial) sean sus antecedentes directos. Los escolios también suelen identificar los adynata
en poesia como proverbios. Rowe (1965), pp. 389-391.

273 Esta EkAoyn es una coleccidn de proverbios que contiene unas seccidn mepi tov &dUvatov, con proverbios
de lo imposible.
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noche, por lo que, a partir de este evento, ya todo es posible, incluso que los animales de

mar intercambien habitat con los terrestres:

APNUATOV & BEATTOV 0VOEV 6TV OV ATDUOTOV
o0vd¢ Bovpdoiov, Eneldn Zevg matnp Olvumiov
€k peonuPping €0mie vkt dmokpOyog eaog
HAiov Adpmovtoc: dypdv §’HA0’En’ dvOpmdmovg Soc.
"Ex 8¢ 100 kdmiota mavta KamieAnta yiveTot 5
qvdpaotv: und’ €ic £0° vuéov sicopémv ovpdletm
und’ €av deApiot Ofjpeg avtapsiymviol vopov
Evalov, Kai oy BaAdoong Nycevio Kouato
piktep’ meipov yévntat, Toict &’ Svewv Epoc.
Ap]ymvoktiong
MTov g
KaTnpT00m Yapmt
]. avaiveron
Jvéev:
] 15
oV yap €c0Ad KatBavodol keptopéety ém” avopaoty:  (f.83 LB)

4 usa en este

Arquiloco, nos dice Aristoteles, quien transmite el primer verso,?’
pasaje un procedimiento literario: un autor que quiere hacer un reproche, sin parecer
injurioso, lo pone en boca de alguien mas; aqui la persona loquens seria un padre hablando
sobre su hija quien expresaria la desaprobacion del poeta. Cabe aclarar que no se sabe con
exactitud quién es este padre.?”> El poeta, de cualquier forma, invita a su auditorio a nunca

desesperarse en un mundo fértil en sorpresas.?’®

De esta forma el poeta afirma, con un verso inicial que da mucha fuerza expresiva a
la descripcion del suceso meteoroldgico, que nada es inesperado o negado por juramento ni
increible, pues Zeus hizo del dia noche ocultando la luz del brillante sol. Lo imposible,
entonces, ya sucedié en el momento en el que Zeus alterd por completo el orden natural. El
miedo (6€oc) se apodera de los hombres, y todo ya es creible o posible. Més adelante,

introduce el adynaton con una clausula que se asemeja al verso y medio del principio, que

274 E| primer verso estd en la Retdrica (1418b24); 1-9 en el Anthologium de Estobeo; 5-16 en P. Oxy 2313 f1.
275 5e cree que podria ser Licambes, el padre de Nedbula, o el padre del mismo Arquiloco, como conjeturan
Lasserrre y Bonnard, pues este poema podria relacionarse con el naufragio que habria hecho viuda a la
hermana del poeta.

276 | asserre & Bonnard (1958), p. 27.
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sigue enfatizando lo maravilloso del suceso: pund’ &ic €0’ Vuéwv gicopémv Boavudaletm, y en

seguida dice:

und’ €av deApiot Bfipeg dvtapeiymvtol vopov

gvaalov, kol ooy Baidoong Nycevio KopaTo

piktep’ Ymeipov yévntat, Toict &’ Svetv Epoc.
En el v. 7 utiliza un verbo importante para describir la concepcion de lo imposible en este
fragmento: avtapeiyovtor, de davtapeifopor, intercambiar. El intercambio en las
proposiciones de los imposibles es una caracteristica relevante, pues no se trata inicamente
de que los animales “X” vayan al habitat “Y”” que no les corresponde por el orden natural,
sino que también los animales del habitat “Y” van ahora a morar donde antes los animales
“X”. Se trata de una inversion total del orden natural. El poeta podria decir, como sucede en
otros adynata, “los peces van a vivir a la tierra”, lo cual en si es ya un imposible y seria
suficiente para ilustrar la cualidad maravillosa del suceso meteoroldgico; sin embargo,
Arquiloco elige “redondear”, completar la proposicion: también los animales terrestres van

al mar.

Esta estructura no se encuentra comunmente en los adynata griegos. Por ejemplo,
atendiendo a la teoria sobre el origen popular y proverbial, si retomamos un ejemplo de la
‘Exhoyn de Plutarco que podria relacionarse con el fragmento aqui estudiado por su
ambiente marino, AeAgiva vixecBat d1ddokels, vemos una estructura muy diferente a la de
Arquiloco. Aqui la naturaleza no esta al revés, sino que se trata de una paradoja que ilustra
la incoherencia de intentar ensefiar a un animal marino a nadar. El delfin no se coloca en
oposicion a otro elemento contrastante. El sujeto que “ensefia a nadar” esta sobreentendido,
por lo que no existe una intensificacion de una situaciéon que es comparada con algo

imposible.

Por otra parte, encontramos un paralelo muy interesante en Herodoto, V, 92:

1 81 & te oVpavog Evepde Eoton THC YRS kad 1 Y1 petémpog vmEp oD odpavod, Kai
dvOpwmot vopodv &v Bardcon EEovat kai iyBveg TV TpdTEPOV vOpmTOL, dTE YE DUl O
Aokedapoviotl icokpaTiog KATaADOVTES TVPAVVIONG £G TAC TOALG KATAYEW
napaokevdleche, Tod 0UTE ASIKMTEPOV EGTL OVOEV KAT AVOPMTOVS OVTE LOLPOVMDTEPOV.
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Durante las hostilidades entre los atenienses y los eginetas, los primeros demostraron su
poderio militar creciente, por lo que los lacedemonios, temerosos de que los atenienses
igualaran sus fuerzas, decidieron llamar a Hipias, hijo de Pisistrato, para restituirlo como
tirano de Atenas. Convocaron a sus aliados para proponer esta estrategia, y uno de los
heraldos de estos pueblos, Socles de Corinto, dijo lo anterior en respuesta a la atrocidad
propugnada por los espartanos.

Por lo tanto, lo imposible, o de hecho aberrante (ddw@dtepOV... LIOIPOVAOTEPOV), €S
querer restituir la tirania en la polis (icokpatiog KATAAVOVTEG TLPAVVIOAG £G TOC TOALG
katdyew). Puesto que los lacedemonios estdn dispuestos a hacer esto, entonces ya todo
puede pasar, incluso es posible que se invierta el orden mas basico de la realidad. La
aberracion del regreso a la tirania se hiperboliza mediante el adynaton: el cielo estara
debajo de la tierra y la tierra flotando en el aire, sobre el cielo: los hombres viviran en el

mar y los peces en la tierra.

Este también es un adynaton de intercambio, al igual que el ejemplo del poeta de
Paros. De tal forma, el adynaton otorga un patetismo muy particular al pasaje y una intensa
carga emocional: lo que van a hacer los lacedemonios es un atentado total contra el orden
natural de la realidad. Si s6lo se dijera que la tirania es lo peor entre los hombres, es decir,
si Socles dejara el adynaton fuera de su discurso, el juicio seria sin duda negativo, pero éste
mecanismo lo lleva a un nivel de aberraciéon méaxima, cumpliendo la funcion de hipérbole,
dando mucha fuerza persuasiva al discurso. Més aun, hay que notar que este adynaton esta
puesto en boca de un personaje cuya anécdota cuenta el historiador, es decir que no es
expresado directamente por €l, al igual que, segiin Aristoteles, el fragmento de Arquiloco, y

el de Tedcrito.

Ahora bien, en el pasaje del siracusano, no hay un intercambio que propicie el
desorden natural. En realidad, encontramos una enumeracion lineal (A-B, C-D. D-E), pero
en Arquiloco y Herodoto notamos secuencias ciclicas (A-B, B-A, C-D, D-C). Tales
discrepancias estructurales son importantes y exigen un examen mas cuidadoso de la

construccion de lo que encontramos en el Idilio 1.

En un andlisis més cercano, se descubren cinco proposiciones o clausulas de lo

imposible. El primer verso es una clausula por si sola (violetas en zarzas y acantos), con el
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verbo gopéotte que aparece dos veces pero que afecta a dos sujetos. Lo mismo sucede en el
v. 133 (narciso brotando en el enebro) y en el v. 136 (bthos cantando a los ruisefores),
pues cada uno es una sola cldusula. Los vv. 134-135 comprenden una oracién por
hemisitiquio, pero so6lo encontramos dos imposibles naturales (el pino dando peras / los
perros presas del ciervo). Como puede apreciarse, el nimero de imposibles es mayor al que
habiamos encontrado en los otros adynata mencionados. De tal forma, notamos una
acumulacion de imposibles a manera de priamel, aunque el punto de comparacion no esta
en el ultimo verso de la enumeracion, sino en el primer hemisitiquio del penultimo: Adevig

énel Ovaokel.

Esta construccion recuerda al famoso?’” priamel del Idilio X, 30-31:

0 0fE Tév KOTIGOV, O ADKOG TAV aTyo. SIDKEL
A YEPOVOG TOPOTPOV: €Y &' €L TIV LEUAVILLOL.

Al igual que nuestro adynaton, este pasaje muestra clausulas sencillas, no compuestas en
forma de intercambio (cabra persigue mielga / lobo a cabra / la grulla el arado / yo
enloquezco por ti). Auwkel funciona para tres oraciones distintas, y se introduce un nuevo
verbo, pepdvnuat, hasta el punto culmen de comparacion: éym d' €ni tiv. La base de las
comparaciones es la naturaleza, y, en particular, la mencion del lobo persiguiendo a la
cabra recuerda el imposible del ciervo que se vuelve cazador de los perros. De igual forma,
es una enumeracion lineal y fluida que eventualmente culmina en el punto de la
ejemplificacion: asi yo enloquezco por ti. Cada proposicion ocupa un hemistiquio al igual
que los imposibles de los vv. 134 y 135, y en cierta forma el 132, donde, por cierto, estas
clausulas estan separadas por cesuras. La parataxis y el polisindeton también destacan en

ambos pasajes.

La cercania del adynaton del Idilio 1 con el priamel también se confirma por las

afinidades entre este texto y el siguiente pasaje de /1. 22, 260-265:*78

OV & dp’ VmHOpa 10DV TPOGEPN TOSAG OKVG AYALeDG:
“Extop un pot dhoote cuvnuochvog ayopeve:
¢ oVK £€0TL A£0VGL KOl AvOpacty OpKla ToTd,

277 |mitado por Virgilio en Ec., 2, 63-65; posteriormente, se convirtié en tdpico en la tradicién bucdlica.

278 Uno de los adynata homéricos mas citados aparece en la /l., 9., 379-387, cuando Aquiles, de nuevo en
forma de priamel, habla de la poca probabilidad de que ceda ante Agamendn, pero el orden universal no se
altera. El héroe, de esta forma, intenta que su receptor dimensione cuan dificil es que cambie su posicidn.
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000¢ Aokot te kol dpveg Opdepova Bupov Eyovaoty,
GALA KoK @POVEOVTL SLOUTEPES AAANAOIGLY,
MG OVK £€0T° UE KOl 08 PrAnueva,. ..

Este adynaton tiene una clara estructura de priamel al igual que el de Tedcrito. Es una
enumeracion de enemistades encarnizadas entre diferentes criaturas, leones y hombres,
lobos y corderos, para ejemplificar la imposibilidad de reconciliacion entre Héctor y
Aquiles, quienes seran enemigos hasta la muerte. El climax, el parangon principal, es la
enemistad entre los dos héroes, el ultimo verso del adynaton, separado del siguiente verso
por la diéresis bucdlica. También es notorio que se trate de relaciones depredador-presa,
pues proféticamente se alude a que Aquiles acabard por cazar a Héctor. Por estas
caracteristicas podria decirse que el homérico es un adynaton proléptico. Lo mismo ocurre
con el de Tedcrito, que mira hacia la muerte de Dafnis, que aun no ocurre en el momento

del canto.

La falta de reciprocidad y de intercambio es otra cosa que relaciona a ambos
adynata, pero hay grandes diferencias. En primer lugar, lo imposible, la muerte de Dafnis,
es inminente e inevitable en este punto; en Homero, en cambio, lo imposible, la amistad
entre Aquiles y Héctor, nunca sucedera, y el Pelida se encarga de dejarlo en claro
(...000¢ TL VLV / OpKia Eocovtar, vv. 265-266). En segundo lugar, Homero no representa la
naturaleza al revés; los hombres no son amigos de los leones, ni los corderos de los lobos,

etc., sino que se establece por medio de estos ejemplos cuan imposible es la reconciliacion.

Por lo tanto, vemos en Tedcrito algunas caracteristicas del adynaton homérico, pero
otros rasgos concuerdan con Arquiloco y responden a la influencia de un tipo de adynaton
diferente. La importante presencia de la naturaleza, que ademas debe invertir su curso, es
un rasgo compartido con el poeta de Paros. La construccion y la estructura de secuencia de
los imposibles también destacan estas relaciones, pues el uso del polisindeton y la
parataxis, la dimension hemistiquica de algunos de los imposibles, y la uniéon de varias
oraciones con un solo verbo que afecta dos o mas sujetos estd presente tanto en el texto de

Arquiloco como en los de Tedcrito

Ademas, en ambos poetas, al igual que en Herddoto, lo imposible se hace posible,

pues ya sucedid o es inminente, y lo que se expresa es el enorme asombro de que tales
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prodigios tengan cabida en el mundo, a diferencia de lo que ocurre en los proverbios y los
ejemplos homéricos, que marcan que lo imposible es imposible mediante paradojas e
ironia. Esta es una divergencia importante también con otro tipo de adynata, los que
Coleman considera pertenecientes a la “Golden age imagery”,*”® en los que lo imposible es
positivo pero utopico, y se manifiestan deseos de bienestar y dicha en una vida simple. Por
otro lado, los pasajes aqui tratados equiparan el desorden césmico con algo negativo, y

utilizan los ejemplos del mundo natural para describir un hecho sorprendente, no uno

deseable.

Mas aun, el v. 5 de Arquiloco, Ex 6¢ tod kdmiota ndvta kanicAnta yiveton recuerda
al v. 134 del Idilio I: mavta &' Gvoiia yévorto. Pero la diferencia de tiempos verbales marca
una discrepancia importante entre ambos. Arquiloco ya vio lo imposible y s6lo describe el
suceso que Zeus fue capaz de hacer y como pudo alterar todo lo que los hombres creen
como real. Dafnis usa el optativo porque todavia no muere, aunque su muerte es inminente.
Ademés, ¢l no se limita a ver qué sucede con la naturaleza si algo impensable sucediera,
sino que pide, exige, tener una injerencia definitiva en el curso natural, y arrogantemente
invoca a la naturaleza para que altere su orden en sefial de luto e indignacion. Esta
arrogancia ;no recuerda al Aquiles iliddico? Las relaciones entre el héroe homérico y el
Dafnis de Tedcrito, héroe bucolico, parecen sugerentes y podria valer la pena indagar mas

sobre ello para establecer alguna influencia.

El adynaton del Idillio 1 de Teocrito es un perfecto ejemplo de la técnica de
multiples tradiciones, del cruce de modelos y de la actualizacion de éstos en la construccion
poética de Tedcrito. Es evidente la relacion que tienen sus versos con el adynaton-priamel
homérico, pero también contiene elementos que lo acercan a Arquiloco. Ademas, el
adynaton del Idilio 1 es genéticamente literario, modelado a partir de influencias poéticas,
no precisamente populares, aunque esta afirmacion no busca implicar nada sobre el origen
probablemente popular de la figura del adynaton y su relacidon con los proverbios. También
esto es ejemplo de la naturaleza de la literatura de Teocrito: la poesia que utiliza como base
para mezclar, actualizar y crear podria tener un origen ritual y popular, pero eso no

significa que la suya sea una version literaria de formas populares, un reflejo directo casi

279 Coleman (1977), p. 122
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copiado de expresiones rusticas, como afirman las interpretaciones miméticas de su obra.
No obstante, es notorio el aire folclorico y magico, de encantamiento de la naturaleza, del
adynaton de Tedcrito, pero su estructura, al ser examinada, descubre ser literaria. Lo
popular es un efecto, una ilusion lograda mediante el tejido de diversas influencias poéticas.
Es claro, ademas, que el estilo para relatar lo imposible de los poetas aqui mostrados,
incluyendo a Her6doto, se encuentra en una etapa estética notablemente alejada de un

probable primer estadio popular.

4.1.5 povkomacompecOa: Las canciones de Simiquidas y Licidas

En el Idilio VII, cuando los viajeros Simiquidas y Licidas se encuentran en algun camino de
la isla de Cos, ambos, probablemente conocedores de la capacidad como poetas del uno y
del otro, deciden dar inicio a un certamen poético itinerante, es decir, mientras caminan
hacia sus destinos (vv. 35-36):

AL dye oM, Euva yap 680¢ Euva O€ Kal Amg,

BovkolacddpesOa: tdy' Htepog GALOV OVAGET.

Simiquidas, de tal forma, reta a Licidas a “bucolizar”, BovkoAacodpecta, e
inmediatamente entonan respectivamente una composicion propia, en las que reluce el
estilo caracteristico de cada uno. No obstante, ;qué significa este verbo y como debemos
entenderlo? Esto representa un problema importante en el estudio de la poesia teocritea,

dado que no existen registros de un uso anterior de este verbo,°

el cual aparece en textos
posteriores por imitacion de este pasaje; conservamos, por ejemplo, el testimonio del
bucolico Mosco de Siracusa, imitador de Tedcrito, en f. 10, 5, o en el Epitafio de Bion,
falsamente atribuido a Mosco (v. 120).28! Por consiguiente, es dificil contextualizar este

vocablo a través de usos precedentes o paralelos.?®?

280 BoukoAlaopdc, por otra parte, podria ser un término anterior a Tedcrito, y designaria una forma de canto
popular cuya invencién era atribuida al pastor siciliano Diomo, como consta en Epicarmo PCG 4, 104. Cf.
Halperin (1983), pp. 78-84.

281 Tedcrito vuelve a utilizar el verbo en V, 60, y aparece en el espurio IX, 1, 5.

282 | os escoliastas y comentaristas, que son muy posteriores, lo utilizan como un término técnico ya
consolidado evidentemente basandose en Tedcrito; por ejemplo, Eustacio, 1416, 39.
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Naturalmente, la critica moderna ha propuesto diversas interpretaciones sobre la
forma correcta de leer este elusivo verbo, pero no se ha llegado a un consenso ni se ha
clarificado aun, en mi opinidn, el sentido pleno de estos versos. Para Fantuzzi y Hunter, por
una parte, se trata de una lexicalizacion de la estilizacion de la vida campestre que Tedcrito
desarrollaria en estos poemas, y significaria “cantar cantos bucélicos”.?®® Van Sickle
considera que tiene un sentido genérico que presupone el tipo de canciéon mostrado en la
obra de Teocrito, y que en forma verbal debe ser un término propio del siracusano.
Ademas, el autor concluye que el Dafnis de I se erige de tal forma como la figura central de

una nueva empresa poética:

We may perhaps infer that in the First Idyll he transformed the traditional Boukolos Daphnis
into the central figure of his new poetic enterprise with its generic relations to epic. In other

work, then, reflecting on this accomplishment, he took boukolos as the basic element in a

new generic terminology which arises from the new imaginative effort itself.?%*

David Halperin, siguiendo a su maestro Van Sickle, traduce el verbo como cowherd talk, el
cual es un término técnico para la actividad poética, cuyo producto es la Bovkoiikd dodd;
solo posteriormente se entendi® como “mantener una competencia rustica”. Las
composiciones de Licidas y Simiquidas, de tal forma, deben ser ejemplos tipicos de este

tipo de cancion?®®, que, como se ve, tienen poco de pastoril. 23

Por lo tanto, para intentar dilucidar con mas claridad qué significa podemos analizar
el tipo de canciones que Licidas y Simiquidas emiten, es decir, el tipo de composicion que
este verbo designa, el significado del significante PovkoiacddpesOa. A partir de un
examen del texto, es evidente que se refiere a una actividad poética, tal vez a un
intercambio de canciones. Antes de emitir su canto, Licidas, ansioso por dar comienzo al
certamen, se apresura a si mismo y dice:

AL dye povkoikds Tayéws apEded' Gordac,
Zyuyidar

283 Fantuzzi & Hunter (2002), p. 186.

284 yan Sickle (1975), p. 57.

285 Al contrario, Hunter (1999) p. 7, cree que no hay una sefial clara de que las canciones individuales de
Licidas y Simiquidas pudieran ser bucélicas por si mismas.

285 Halperin (1983) considera que estos dos cantos son evidencia de escasa incidencia de la materia pastoril
en la idea de poesia bucdlica de Tedcrito. Pp. 120-121, 144.
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Es decir, PovkoldodecOor es equivalente a PouvkoAikd dowdd, lo que entonan ambos a
continuacion. Este verso trae a la mente el estribillo del Idilio 1 (dpyete PovkoAikdc,
Moioai, mdAy dpyet' dowddc) que interviene a través de la cancion de Tirsis sobre Dafnis de
principio a fin con pequenas variaciones dependiendo del punto de la cancion en el que se
inserta. Es decir, también lo que canta Tirsis es una PovkoAikd dowdd. Sin embargo, el
cabrero de I no insta a Tisis a “bucolizar”, sino a cantar los dolores de Dafnis. Tampoco es
un certamen, un intercambio, sino un mondlogo. Su tema es, como ya vimos, la agonia del
vaquero siciliano Dafnis, y su matiz erotico se funde con el sentimiento tragico de la injusta
e ineludible muerte del héroe. Entonces, PouvkoAdcdecBar se refiere tanto a las

composiciones de Licidas y Simiquidas como a la de Tirsis, pero éstas no son iguales.?®’

El primero en entonar su cancioén es el misterioso cabrero poeta Licidas, quien,
como dijimos, se muestra ansioso por mostrar su “cancioncilla” a su interlocutor (vv. 52-

89):2%8

"Eccetar Ayedvoktt KaAOg mAdog ¢ MituAnvavy,

xdtav £¢' éomepiorg Epipoig votog ypa dudkm

Kopata, yopiov ot' én' dkeavd todag ioyet,

ai ko TOv Avkidav ontedpevov €€ Appoditag

poontor Beppog yap Epmg avTd pe Kataidet.

YOAKLOVEG OTOPEGEDVTL TO KOpATO, TGV T€ OdAacoay

1OV 1€ VOTOV TOV T' £0pov, O¢ Eoyata eukia KIVeT,

aAkvoveg, yhavkoic Nnpniot tai te pdhota

opviywv €piindev, dco1c 1€ mep €5 GdOg drypa. 60
Ayedvaxtt TAoov Silnuéve &g MitvAnvay

dpa Thvta yévorto, Kol edmAoog dppov kotto.

KNY® Tijvo kat' dupap avitvov §| poddevta

1} Koi Aevkoiov oTé@avov mepi KPOTl PLAGGG®V

1OV [TTteAe0TIKOV O1VOV GId KpOTHPOG APVLER

AP TUPL KEKMUEVOG, KOAUOV OE TIS £V TUPL PPLEET.

¥4 oTpag éooeiton Temvkacuéva £oT' €Ml TAYLY

KvO(Q T' AGQPOOEAD TE TOAVYVAUTT® TE GEAMV®.

Kol Topot HOAOK®DG LEUVAUEVOG AYEAVOKTOG

a0Toig &V KUAMKESGL Kol £¢ TPy XETAOG EPEidmV. 70
oaOANcedVTL 8¢ pot dHo mowévee, eic uev Ayapvede,

27 Lo anterior también plantea otras problematicas: ¢A qué debemos aplicar BoukoAwkd? ¢Al cuadro
narrativo del /dilio VIl o sélo a las canciones de sus personajes? élLa descripcién del locus amoenus o
uberrimus con la que cierra el idilio entra en este rubro? ¢Se puede aplicar a la conversaciéon del cabrero y
Tiris o sélo a la cancién del ultimo?

288 \Jéase también en el apéndice, pp. 129y ss.
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gic 8¢ Avkonitac 6 8¢ Titvpoc &yyd0ev doel

¢ moxo T0¢ Zevéag npdocato Adevic 0 fodtag,
DG OPOG AUPETOVETTO Kol (G Opveg adTOV E0pnvevy
Tuépa aite vovt mop' dybaiotv Totapoio,

EVTE Y10V (G TIC KOTETAKETO pokpOV V' Alpov

1l ABw 7| Podomav i} Kavkacov éoyotomvta.

¢oel &' (¢ mox' £0eKTO TOV AUmOALOV VP Adpvos
Lwov €6vta kakoiow dtacbaiioicty GvakTog,

¢ € Vv ai ool Aepumvobe épPov ioioat 80
KkEOPOV £ adeiav paAakoic dvheoot péaoaoar,
obvekd ot YAvkd Moica Katd 6TOHOTOC YEE VEKTOP.
o poxaprote Kopdta, T Onv 168e 16pmvis mendvOeic:
Kol TO KatekhaoOng &g Adpvoka, Koi T peEMooav
knpio epPouevog &rog dplov EEemdvacac.

0i0' &n' ped {woig évapifuiog deeleg Nuev,

(c To1 £YMV £vOpEvOV AV’ dpEa TOC KoAAS olyog
QoVag eicaimv, TO 8' VIO dpvciv 1| VO TEVKLG

a0V peModopeVos katekEkAco, Bele Kopdra.’

Como vemos, Licidas desea un buen viaje a Mitilene a su amado Ageanacte, y declara que,
si llega con bien a su destino, celebrard en un agradable simposio, bebiendo vino recostado
junto al fuego y escuchando al pastor Titiro mientras canta sobre el vaquero Dafnis y el

cabrero Comatas, quien fue encerrado vivo en un ataid, pero vivié milagrosamente por la

intervencion de las deidades y la naturaleza.

Entones, la primera parte es un propemptikon (vv. 52-62), es decir, un tipo de
cancion de despedida que se emitia para desear un buen viaje a alguien, con un evidente
tono erdtico, pues Licidas estd enamorado de Ageanacte (Oepuog yap €pmg avT® e
kataifer). Curiosamente, el canto de Licidas también tiene forma oracular, ya que, parece
saber en qué dia exacto llegard el muchacho a Mitilene (tfivo xot' dpap).?® Estas
composiciones eran, en realidad, comunes en época helenistica y eran cultivadas por los
poetas como parte de la experimentacion propia de la poesia “multiforme” tipica de la
época.?”? El gran poeta de la polyeideia, Calimaco, utilizé probablemente el propemptikon

para dirigirse a un amigo que visitaba la estatua de Zeus en Olimpia en el Yambo VI (fr.

289 |jyrea (2004), p. 166.
20 De esto es muestra el Carmen |, 3 de Horacio.
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196 Pf.), pues, aunque sélo conservamos fragmentos de la écfrasis de la estatua, la diégesis

relata que éste era un poema para un amigo que emprendia un viaje.?’!

Al ser ésta una cancién de despedida debido a un viaje maritimo, se destacan
claramente los elementos marinos sobre los campestres. Vemos entonces la mencion de
halciones marinos (dAkvovec), de Ninfas marinas (yAovkaic Nnpniot), de olas (kouata),
algas (puxia), entre otras cosas, que nos ubican en el mar y con Ageanacte mientras se
dirige a su destino. No obstante, todo esto cambia subitamente cuando el poeta nos
introduce en una llamativa escena simposiaca, por lo que del propemptikon pasamos a la
cancion convival (vv. 63-72), en la que se describen todos los elementos propios de un
banquete: Licidas, coronado con flores, bebera vino recostado en un comodo lecho de
plantas diversas junto al fuego, mientras alguien tuesta habas; al mismo tiempo dos

pastores amenizan el convivio con flautas y otro, Titiro, canta.

Por lo tanto, podemos ver los tipicos elementos del simposio griego: coronas de
flores que usaran los invitados al convite (dvrtivov ) podoevta / §j kol Aevkoiwv GTEPAVOV
nepi kpati), vino (tov Iltedeaticov oivov), el estar recostado junto al fuego (map mopi
KekMpévog), comida (kvapov), lechos (x& otfac), copas para la bebida (év xvAikeoot),
musica (aAncedvTL 8¢ pot dvo mouéveg) y canto (6 8¢ Titvpog &yyvbev doel). Con todos
estos componentes, vemos que el canto de Licidas se apropia de la tradicional cornice
simposiale de la poesia eroOtica arcaica y la describe de una forma que recuerda al
fragmento Bl de Jend6fanes®?, en el que el colofonio describe la manera en la que un

banquete debe ser preparado correctamente (vv. 1-12):

vV yap on {amedov kabapov kal yeipeg AmavImv

Kol KOMKEG" TAEKTOVG O ApITIfEl 6TEPGVOLC,

GAL0c & evddeC LOpoV &v ELAAN TTapaTeivel

KPNTNP 6" EGTNKEV HEGTOC EVPPOGHVNG'

8Ahog 8’ oivog £toipoc, O oBTOTE PNGL TPOSDGELY, 5
peidyoc €v kepapols’ dvBeog 6Louevog

€v 0& uécoto’ ayvny odunv APavotog inot

Yyoypov 8 €ativ HOmp Kai YAukL kol kabapov:

mhpkewtar & dptol EavOol yepapn te tpdmela

TVpod Kol puéEATOg wovog dybouévn: 10
Bouog 6" dvlecty av 10 HECOV TAVTY TETVKACTOL,

291 Acosta Hughes (2002), pp. 268-271, 289; Fantuzzi & Hunter (2002), pp. 17, 180.
292 Fantuzzi & Hunter (2002), p. 181.
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HOATY| & Apeic &xel ddpato Kol Oaiin.

Asi pues, el suelo, las manos y las copas deben estar limpios, las coronas trenzadas y el
aceite aromatico en una vasija. Hay una cratera llena de gozo (kpdtnp peotog Evppocihvig)
y vino, el cual destaca por los numerosos calificativos que lo detallan: €toiuog, peiityoc,
avOeoc, olouevog, todos elementos que hemos visto destacarse en Teocrito. Ademas,
Jenoéfanes nos otorga una encantadora prosopopeya en la que el vino dice que no se acabara
(6¢ odmoté @not mpoddoetv)._ También aparece el incienso de sagrado olor, y después el
poeta describe el agua como fresca, dulce y, de nuevo, limpia o pura, continuando la
insistencia en este adjetivo (yuypov 6" €otiv Dowp kol yYAukD kai kabapdv). Mas adelante
nos presenta los elementos comestibles, pues en la mesa hay rubios panes, queso y miel
abundantes. Después vemos un altar con flores, y canto, danza y festividad abarcando todo
el recinto (poAmn, BaAin), con lo que termina la descripcion fisica del simposio. La palabra

Oaiin, ademas, de inmediato nos remite al texto teocriteo.

Todos estos elementos son, como dijimos, comunes en las descripciones poéticas
arcaicas del simposio, y muchos otros poetas contienen pasajes similares.>”® Sin embargo,
existe otro fragmento de Jenofanes (B22), catalogado comunmente como perteneciente a
sus Zidot o invectivas,”®* con notorio vocabulario simpético y que se asemeja en gran
parte a la cancion de Licidas. En éste se representa un agradable simposio, en el que se esta
junto al fuego en el invierno, recostado en un suave asiento, bebiendo dulce vino y
comiendo garbanzos como botana. En esta comoda situacion es en la que es propicio hablar
sobre la invasion del persa:

AP TUPL YPT) TOLDTO AEYEV YEWUDVOG EV DPNL
&v KMvNL polokit katakeipevov, Eumieov dvta,
nivovta YAV oivov, Dnotpdyovt' épefiviovg:

1ic md0ev gic avdpdV; TOGO TOL £T' £6TH, PEPIOTE;
mmAikog no6', 60' 6 Mf|dog doiketo;’

293 por ejemplo Alceo 332 L-P, 38 L-P; Anacreonte 59 G-P, 356 a-b PMG, 396 PMG, 397 PMG, 409 PMG.

294 Cf. Faraone (2008). También se especula que fue parte de su poema sobre la fundacién de Colofén, pues
existian dos tipos de elegia griega antigua: poemas cortos cantados en simposios sobre temas muy variados
(marciales, erdticos, politicos), y poemas narrativos de extension mucho mayor y de tipo histérico, como la
Esmirneida de Mimnermo de Colofén.
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Regresando a la cancion de Licidas, sucede algo muy curioso cuando llegamos al
verso 72, pues dentro de la descripcion del convivio, que es la segunda parte de esta
seccion, se inserta la descripcion de un poeta pastor Titiro, que a su vez narra la historia de
Dafnis el vaquero y después la de Comatas, un cabrero. De tal forma, Simiquidas narra lo
que Licidas canta, quien a su vez refiere la cancién del poeta pastor Titiro sobre los poetas
Dafnis y Comatas, quien a su vez en la fantasia de Licidas canta para ¢l en un locus
amoenus. Se trata de una especie de subordinacion cada vez mas profunda del discurso
indirecto que crea diversos niveles de ficcion narrativa. Ademads, debe notarse que este

simposio es hipotético y ninguna de las cosas narradas sucede en la realidad ficcional.

En seguida pasamos a las dos canciones mitoldgicas sobre personajes rusticos del
pasado. Titiro cantaria, por una parte, los amores de Dafnis por la ninfa Jenea (vv. 72-77),
quien fue llorado por la naturaleza circundante, las montafias y las encinas, porque “se
disolvia como nieve”. Vemos que la version es parecida a la que se presenta en I pero en
aquél pasaje nunca se menciona el nombre de Jenea. Tal vez ella podria ser la kopa de la
que Priapo habla al increpar a Dafnis en I, 82-85, quien esta dispuesta a recorrer todas las
fuentes y bosques para buscarlo, pero ¢l, dice Priapo, es un dvcepic; No obstante, es
Dafnis quien rechaza de alguna forma la satisfaccion erodtica en I y la muchacha es la
enamorada, mientras que en VII €l parece ser el “despechado”. Por lo mismo, las dos
historias no coinciden por completo, ademas de que en VII se nos da muy poca informacién

para corroborar o descartar tal identificacion. Tedcrito, evidentemente, elige ser muy

misterioso con el mito de Dafnis en ambos pasajes.

Posteriormente (vv.78-83) Licidas describe como Titiro cantaria también sobre
Comatas, un poeta cabrero como el mismo Licidas, quien fue encerrado en un ataud vivo
por un rey soberbio pero fue alimentado por abejas porque, “la musa le vertia néctar en la
boca”.?>> Después Licidas lo alaba él mismo, dejando al imaginario Titiro de lado, y se
imagina que el cabrero canta para €l recostado bajo pinos o encinas, con lo que presenta

aun otra cancion dentro de su cancion. De tal forma, podemos distinguir al menos cinco

295 awall (1975), pp. 90-91, explica que Comatas es alimentado por las abejas porque son atraidas por la
dulzura de la miel que las musas han vertido en su boca.
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1296

micro-canciones o partes que componen la cancion de Licidas en general~”, siendo cada

297

una diferente en tematica: un propemptikon, un escolio™’ simpotico, dos narraciones sobre

personajes miticos heroicos (;podriamos llamarlas mythos épico?) y una alabanza u oda
(¢épainos?). Todas estas composiciones estan colocadas con gran cuidado y balance dentro

del aparato general del discurso de Licidas.

Con lo anterior termina su participacion y Simiquidas, tras responder que ¢l también

es pupilo de las Ninfas y presumir de la fama de su poesia, comienza su intervencion (vv.

96-127):

Tyuyide pév "Epoteg énéntapov: 1 yop 6 Se1MOg

16660V &pd Muptodg 8cov elopog atyeg EpavTat.

‘Qpatog &' 6 Ta TAvTo ELANITOTOS AVEPL TAVE®

Tod0Og VIO oTAdyyvolsty Exgl TOOOV. 01dev ApIoTIC,

€60L0¢ avnp, &Y' Gp1oTog, OV 00OE KEV aDTOC AeldEy 100
Doifog cuv POPULYYL TAPA TPITOSECTL Peyaipot,

¢ &k mod0g Apoatoc vrt' ootiov aibet' EpmTt.

oV pot, [Tav, Opolog Epatdov médov 6ate AéAoyyOC,

dichntov Tvoto eilag £ xeipag Epeioaig,

git' Eot' apa DAivog 6 paAbakodg gite T1¢ SAAOC.

kel pév 1adt Epdorg, @ ITav @ike, Nt TL TOAdEG

Apradikol oKilhatoty VO TAEVPAS TE Kol DUMG

tavika paoctifolev, 8te kKpéa Tt Tapein

€l 8" AAAwg vevoaug, katd PEV ypda Tavt' dviyeosat

dOKVOLEVOG KVACOL0 Kol £V Kvidaiot kafehoolc: 110
€ing o' Homvdv pev v dpeot yelpatt pécom

"EBpov mtap motapov teTpappévog yyvbev Apkto,

&v 0¢ 0épel mupdtolol Tap' Aifdmect vouehotg

nétpa Vo Blepdwv, 60gv oviétt Nethog Opatoc.

dupeg 0" Yetidog kai BuPAidog adv Amovieg

vapa kot Otkodvra, EavOag E60¢ aimd Audvac,

o pérowoy "Epoteg épevdopévolsty opoiot,

BaAireté pot T0Eotot OV ipepoevta OAivov,

Baidet', émel TOV EgTvov 0 SOGHOPOC 0VK EAEET pEv.

Kol 0N pav dmiolo memaitepog, ol 08 YuVaikeg, 120
“aioi”, eavti, “D1Aive, 10 101 KOAOV dvOog dmoppel”.

UNKETL TOL PpOoVPEMUES €Ml TPoBVpOLoLY, Aparte,

26Edquist (1975), p. 111, considera que la cancién de Licidas tiene tres secciones, primero un propemptikdn,
después la celebracién hipotética en memoria de Ageanacte, que es transicional, y finalmente las canciones
sobre Dafnis y Comatas, Songs-within-songs, que apuntan de vuelta al /dilio I.

297 Escolio es un tipo de cancién que se cantaba en los simposios y toma su nombre del adjetivo okoéALog,
torcido. No debe confundirse con escolio referido a las anotaciones marginales en los cddices, que viene de
oxoAn.
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unoe modag tpifmpeg 6 d' dpHplog GALoV AAEKT®P
KOKKVGO®V VAPKOIGLY dviapaiot d1d0in:

gig &' md Ticde, péprote, MOAwV &yyorto maAcicTpag.
aupy &' aovyio te uéAot, ypaio T€ TOPEn

artic émoedvlotoa T un KoAd vooey £pvKot.’

En primer lugar, inicia con una cancién erética hablando sobre los males de amor de
su amigo Arato. Los Amores estornudaron para Simiquidas, sefial de buena suerte, por lo
que se intuye que logra enlazarse satisfactoriamente con Mirto. Pero Arato quiere al noble y
bello Aristis, quien no parece corresponderle. Para asegurar el éxito erdtico de su amigo,
Simiquidas invoca a Pan para pedirle su ayuda (vv. 103-114), para que lo asista en la lucha
amorosa y sea su cOppayoc, como lo es Afrodita para Safo en F. 1 V o como Anacreonte
implora a Dionisio que “aconseje bien” a Cledbulo y lo persuada de ser su amante (F. 357
PMG). Por lo tanto, Pan debe unir a Arato, si no con Aristis, con quien sea, o de lo
contrario sufrird las consecuencias. Es entonces que el narrador, alejado del himno literario
tradicional, amenaza a Pan y le exige, no pide, el cumplimiento de su deseo. Si le es
propicio, todo le saldra bien, de lo contrario, le desea sufrimiento, que se llene de piquetes,
que duerma entre ortigas, que pase frio en invierno y calor en verano.?’® Esta stplica

amenazante es, entonces, un tipo de preghiera minacciosa di carattere erotico.*®®

Mas aun, detras de esta plegaria-amenaza a Pan parece haber una alusién a
Hiponacte. Gow comenta que la flagelacion a Pan es comparable con un fragmento del
yambografo en el que describe como un individuo objeto del escarnio del poeta es
amenazado con ser expuesto al clima inclemente y golpeado con ramas y escilas como un
chivo expiatorio (Fr. 6 W):

Bairovteg &v yeludvt Kai pamilovteg
KpAdN 1oL Koi GKIAANIGY GOTEP PUPLLAKOV.

2% Esta seria una practica religiosa conocida, en la que se maltrata la imagen o estatua de una divinidad,
pero parece que Tedcrito mas bien alude a una costumbre que nos transmite un escolio a estos versos, que
explica que cuando los arcadios tiene suerte en la caza veneran a Pan, pero si no, lo maltratan con escilas
por ser el dios de los cazadores. También nos dice que se sabe de un ritual en el que los nifios arcadios
golpean efigies de Pan tirandole escilas. Cf. Gow (1973) Il, p. 158; Schol., 106-108a; Wendel (1914), p. 104.
299 Fantuzzi & Hunter (2002), pp. 204-205.
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Es probable que Teocrito haya tenido este pasaje en mente, y el eco sentaria el tono para la

introduccion de la invectiva posterior.>%

A continuacion, Simiquidas invoca, de nuevo en formato himnico, a los Amores
(115-119), pidiéndoles que dejen su morada y le asistan en su proposito al herir con sus
flechas a Filino, que desprecia a Arato también. Sin embargo, Simiquidas deja la
invocacion repentinamente para burlarse de Filino con una breve invectiva (120-121),
argumentando que ya esta viejo y que no vale la pena sufrir por ¢l. Esta seccion es de dos
versos, y no son parte de la invocacion; mas bien, con ellos introduce la parte final de la
cancion:

kai 81 pa dmioo memaitepog, ai 8 yvvaikeg,>*!

“oioi”, eavti, “D1Aive, 10 101 KOAOV dvOog dmoppel”.
Este pasaje, como ya ha destacado Albert Heinrichs, tiene como hipotexto el conocido
Epodo de Colonia de Arquiloco de Paros (Fr. 196A West, S478 Page),’*? descubierto en el
papiro de Colonia 7511. Se trata de uno de los fragmentos mas eroticos que conservamos
del yambografo, en el que se desarrolla un coloquio amoroso entre una muchacha, quien
intenta rechazar los avances sexuales de su pretendiente, y éste, que busca seducirla.
Finalmente, el chico se sale con la suya y la ultima escena del fragmento nos presenta la
vivida descripcion de su encuentro sexual en un estimulante campo floreciente (locus

amoenus).>*

De tal forma, uno de los argumentos de la muchacha para negar entregarse es que
Neobule, otra mujer y tal vez su hermana, puede satisfacerlo mejor (vv.1-5), a lo cual su
interlocutor responde (vv. 16-20):

... NeoBooin[v pv v
dAlog avnp €xétm- aiod, ménepa O[1 TEAEL,

300 Heinrichs (1980), p. 27.

301 Este verso se consideraba corrupto y algunos fildlogos, como Gallavotti, siguiendo a Maas, lo modificaron
con poalamiolo menmatelpod. Pero ahora, gracias al paralelo proporcionado por el Epodo de Colonia, es
posible conjeturar que kai &) pav servia como una féormula para introducir abruptamente un nuevo tema
literario y el tépico de la invectiva arquiloquea. Heinrichs (1980), p. 20

302 | 3 editio princeps es de Merkelbach & West (1974); Denys Page lo agrega a su Supplementum Lyricis
Graecis. Cf. Degani (1974), passim.

303 Este serfa otro ejemplo de la relacién entre el locus amoenus y el erotismo de la que hablamos en el
subcapitulo anterior, pues la escena sexual ocurre en el campo lleno de flores.
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dv]0og 6’ ameppinke mapOeviniov

K]ai xapig 1 mpiv Enfjv: KOpov yop 0¥ K[aTtéoye Tw,

fiBIng 8¢ uétp’ Epnve ponvog yovi-***

Aquél, como leemos, expone su disgusto por Neobula, quien ya es demasiado vieja
(mémepa), y cuya flor virginal ya se ha desvanecido (év]0og o’aneppinke mapBeviniov),
pues no tuvo saciedad (ko6pov) y estaba enloquecida (pawvolg); seria un hazmerreir para sus
vecinos si tuviera una mujer como ella.>®® Por lo tanto, la belleza desvanecida es una excusa
para rechazar a una persona en una situacion erotica; por esta misma razoén, Simiquidas
descarta a Filino, por lo que hay paralelos entre la descripcion de la belleza desvanecida de
Neobule y la desaparicion de los encantos de Filino. El Epodo de Colonia es el arquetipo
del topos de la brevedad de la juventud como argumentum para una propuesta erdtica, la
cual se hace mas eficaz debido a la amenaza con la proximidad de la vejez.’*® Ademas,
Filino es descrito como ®1Aivog 0 poaibaxog (v. 105), adjetivo que para Heinrichs alude al

trasfondo femenino de Neobule, al mismo tiempo que es un vocablo normal del lenguaje

efébico.’"’

Mas aun, las palabras de Simiquidas podrian emular estructuralmente un epodo,
pues el mismo tamafio de la invectiva teocritea corresponde y alude a la tradicion yambica
del yoyoc, en la que unas cuantas lineas eran suficientes para destruir moralmente a un
individuo. La superposicion entre ambos pasajes, segin lo visto, constituye uno de los mas
espectaculares casos de arte allusiva de un poeta alejandrino a uno arcaico y una parodia

tipicamente helenistica de la tradicién yambica. 3%

En los tltimos versos de esta cancion, Tedcrito introduce un paraklausithyron, una
cancion de serenata o de ronda que no se hard, segin pide Simiquidas a Arato, pues es muy
fatigante y Filino no lo vale (122-124):

UNKETL TOL PPOVPEMES €L TPoBVpoloty, Aparte,

o

unoe mddag Tpifmpeg 6 &' dpBplog dAlov AAéKTmP
KOKKOGO®V VAPKAIGLY Aviepoict d1doin

304 Edicién de Campbell (1991).
305 Heinrichs (1980), p. 14.

306 Bonnano (1990), p. 94.

307 Heinrichs (1980), p. 23.

308 |dem, pp. 15-16.
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Es destacable que esta descripcion de las penas que se sufren ante las puertas de los
amantes desdefiosos nos remite de inmediato a la primera imagen de la écfrasis de la copa v
hiedra del Idilio 1, en la que dos bellos varones sufren por el amor de una cruel muchacha,

lo cual ya es visible en sus rostros ojerosos (I, 32-38).

En realidad, el paraklausithyron fue una forma popular entre los poetas helenisticos
quienes gustaban de reproducir este tipo de “escenas “amorosas de la vida real. Asclepiades
de Samos lo utiliza frecuentemente, y sobre todo para enmarcar sus epigramas.’”® Un
ejemplo que se asemeja al texto teocriteo puede ser el poema que encontramos en AP V,
189:

NOE paxpn| kai yeipa, péonv o' éni [TAeldda dvvet,
KAy® mop Tpobvpolc vicoopat VOUEVOG,

Tpmbeig Thig doAing ketvng mOBw* oV yap EpmTa
Kompig, avinpov &' éx mopdc ke BéLog.

Vemos cémo el amante pasa la noche deambulando frente a la puerta del ser amado, en
pleno invierno y bajo la inclemente lluvia; sin embargo, parece expresar no tener eleccion,
pues la maliciosa Cipris lo ha herido con mas que amor. Al contrario, en VII Simiquidas
ruega a su amigo Arato que dejen de lado justo estas molestias, que, suponemos, ya tolerd
demasiado tiempo, y que opte por lo contrario, de forma que a ellos s6lo les importe la paz

y la tranquilidad (aovyia).

Este vocablo, acvyia, ha sido considerado parte de un concepto clave en el sistema
poético y de pensamiento de Teocrito, el del otium, que después se convertiria en uno de los
referentes basicos de la tradicion pastoril. Asi, existen numerosas posturas que se basan en
este supuesto concepto para interpretar, inclusive, el total de la poesia teocritea, aunque esta
palabra solo aparece una vez en el corpus theocriteum. Gregorio Serrao, por su parte,
considera que el mundo bucoélico encarna para Teocrito aquella aspiracion a la acvyia, pues
la poesia bucolica expresa el deseo de la recuperacion del mundo agreste.>!° Harriet Edquist
también cree que el otium es central en los idilios bucoélicos; el poeta, en ellos, se da a la

tarea de analizar de posibilidad de la existencia del ofium cuando existe eros, y en el caso

309 calvo Martinez (2009), p. 37. Ejemplos de esto son los epigramas de Asclepiades AP V 145, 164, 167, 189,
entre otros.
310 Serrao (2000), p. 59.
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del Idilio V11, Deméter es una representacion de esta dovyia.®'! También Fantuzzi y Hunter

aseguran que este concepto esta implicado en general en la poesia bucolica de Tedcrito.>!?

Sin embargo, considero que esta palabra tiene implicaciones semanticas que no
pueden equiparse completamente con las de otium, nocion literaria y latina con una historia
por si misma. Retomando el hipotexto arquiloqueo, el v. 11 del Epodo de Colonia también
incluye la mencion de la fjovyia, lo cual es especialmente llamativo porque esta insertada

313

en un contexto erotico. Aqui, la iovyia’ ” se relaciona con la satisfaccion sexual:

T]épyiég eiot Beng moAlal vEoloty avd| pacty

napeE o Bgiov ypipa- OV TG apkéoe[t. 10

Tladto &’ én’ fovying VT’ av pneAavOf[t pot yévug

€]yd 1€ kai oL vV Bed PovAsdoouey-
Ante la negativa de la muchacha de comprometerse en un encuentro sexual, el solicitante
dice que uno de los muchos “goces de la diosa”( t]épwiés ... Befi) le es suficiente, y que no
quiere forzosamente el “divino asunto” (t0 Oeiov ypfjna). Tales cosas las resolverdn o
querran ambos en otro momento, cuando a ¢l le ensombrezca la cara la barba, por lo que
podemos pensar que son muy jovenes, y de forma tranquila y sin prisas (€’ fjovying), es
decir, puede esperar, si es que recibe alglin otro favor sexual.’'* Entonces, la tranquilidad se
relaciona con estar satisfecho eroticamente, y esto es justo lo que le falta al pobre Arato y lo
que Simiquidas le pide que tengan, que se olvide del que no lo quiere, Filino (equivalente a
Neobule), y que se satisfaga con quien si lo recibe (el equivalente a la interlocutora del
epodo). Por lo tanto, la lectura en conjunto de estos pasajes nos ayuda a entender a qué se
refiere este dovyia en Teodcrito y confirma que poco tiene que ver con el concepto del otium

pastoril.

311 Edquist (1975), pp. 101-108.

312 Fantuzzi & Hunter (2002), p. 212.

313 Seglin la lectura de West y de Campbell, en la que pehavOfiL es un verbo y se refiere a la barba que
“ensombrece” la cara.

314 Cabe mencionar que las interpretaciones del Epodo de Colonia son muy variadas, como ya se aclaré, por
lo que la lectura que yo presento es sélo una posibilidad del amplio rango de concepciones que pueden
derivar de este curioso texto. Marcovich (1974), pp. 6-7, por ejemplo, considera que el Belov xpfipa es el
matrimonio, y que la persona loquens intenta convencer a la doncella de tener sexo pre-marital; al estar
satisfechos con estas practicas, no habra prisa para el matrimonio, que llegara, promete el vardn, cuando
ambos sean mayores. No obstante, esta lectura no interfiere con mi interpretacion de la nouyxia como
tranquilidad proveniente de la satisfaccion erotica.
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El anterior andlisis y desglose de la estructura de las canciones de Licidas y
Simiquidas, que es en si mismo el significado del significante Povkolacddpecta, nos
demuestra la imposibilidad de empatar el tipo de actividad poética que tal término designa
con un solo criterio tematico, e incluso genérico. De tal manera, encontramos una gran
variedad de subgéneros que eran comunes en época helenistica, tanto a nivel popular como
en su emulacion literaria, y que debieron ser conocidos para el publico y los criticos.?!® Lo
que realmente se muestra en los discursos de estos personajes es el ideal calimaqueo de la
polyeideia, diversas formas y subgéneros armoniosamente articulados y ensamblados para
crear un conjunto coherente. No nos queda mas que concordar con Luigi Enrico Rossi

cuando llama a Tedcrito un astuto contrabandiere letterario.>'®

315 Montes Cala (2013), pp. 64-65.
316 Rossi (2000), p. 151.
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5. Conclusiones

Los Idilios 1 y VII de Tedcrito son un ejemplo de la mejor y mas lograda poesia del
siracusano, y son, al mismo tiempo, un producto caracteristico de la edad helenistica. En
ambos podemos notar muchos de los elementos tipicos de esta época, por ejemplo: el gusto
por las escenas humildes, como en las escenas de la écfrasis de la copa; la mezcla de
géneros, como en el acumulado de formas poéticas de las canciones de Simiquidas y
Licidas; el predominio del erotismo, como en el propemptikon dedicado a Ageanacte o en
el desprecio de Simiquidas por el “bello Filino”; el humor y la ironia, como en las
descripciones de Licidas o la confrontacion entre Dafnis y Afrodita; y claramente, las
alusiones constantes y meticulosas a su tradicion literaria, de las cuales buscamos develar
en el capitulo cuarto las que fueron necesarias para demostrar la literariedad del arte

teocriteo.

De tal forma, en el analisis de los idilios anteriores pudimos constatar que los cuatro
topicos destacados, que ademas son distintivos de la poesia de Tedcrito y nombrados por
muchos caracteristicos de su estilo, son elementos de construccion literaria y s6lo pueden
explicarse a través de la literatura misma. Tienen un origen literario, es decir, en la
literatura precedente, y también funcionan para articular y fabricar el poema. Ademas,
pudimos ver que un poema estd estrechamente relacionado con el otro y que ambas obras
no pueden analizarse de forma separada, aislada, sino que se complementan el uno al otro.
Esto mismo también sucede con el resto de los idilios, que no deben ser separados entre si
por prejuicios genéricos, sino que debemos ver la produccion del siracusano como un todo
que continuamente hace referencia a si misma. Perdemos la riqueza del tejido poético
teocriteo si segmentamos composiciones complementarias que se hicieron para funcionar

en conjunto.

La metapoesia es parte fundamental de estos dos idilios. El programa poético es
algo recurrente en los poetas helenisticos, como en Calimaco o Herondas, pero Teocrito
hace énfasis especialmente en la necesidad de que la poesia sea “dulce”, ad0¢c, concepto
que es su propia version del yAvkvg de Asclepiades. Este estilo poético dulce esta
relacionado con la musicalidad, con la sensorialidad y la sonoridad. Ademas, si bien los

sonidos de la naturaleza son una muestra adecuada del tipo de poesia dulce al que se refiere
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Teocrito, el buen poeta, a través del trabajo y el esfuerzo, puede superarla, y crear
composiciones de enorme calidad y deleite, pero siempre perfectibles. Estos ideales
literarios relacionan a Teocrito con Filitas de Cos, quien pudo haber ejercido una influencia
muy fuerte en el siracusano, sin que esto signifique, como afirman los escolios, que fueron

discipulo y maestro.

El locus amoenus, uno de los recursos que mas se identifican con Teocrito de
primera mano, es, de igual forma, un elemento de construccion, y tal vez uno de los mas
relevantes, pues sustenta la estructura de ambos poemas. Demostramos que en estos idilios
el locus esta colocado en puntos estratégicos y tiene siempre una conformacion similar. El
locus ameonus, entonces, no debe ser reducido a un mero embellecedor, no es un articulo
cosmético, sino un elemento de construccion y de alusion literaria. El locus amoenus de
Tedcrito, ademas, debe leerse en su contexto poético, segun la funcién que cumplia en los
poetas a los que alude Tedcrito, y de los que Tedcrito también es parte al ser ¢l mismo un
poeta griego. Segun esta interpretacion, el locus amoenus, en los pasajes en los que aparece,
es una alegoria del erotismo y alude a la dicotomia entre la juventud y la muerte, el
florecimiento y el envejecimiento: asi como la naturaleza florece en estos parajes, también
la cancion, aunque no siempre es escenario de poesia. También debemos destacar que esta
figura tiene muy diversas influencias, entre ellas de autores que no son poetas

estrictamente, como Platon, quien, sin dudas, es un modelo fuerte para nuestro autor.

El episodio de la muerte de Dafnis también es uno de los mas comentados de la obra
de Teodcrito. Mas aun, aqui encontramos un gran nimero de intertextos. Sin embargo,
aunque muchos han intentado buscar el origen del genero o de la poesia de Teocrito en este
personaje, Dafnis es una figura recurrente en la poesia helenistica, por ejemplo, en la obra
de Hermesianacte, y podemos suponer que Tedcrito encontré un especial interés en
incluirlo en su obra por ser ambos sicilianos, como una especie de sello de autoria que lo
reafirmara como proveniente de esta tierra. En este pasaje, ademas, notamos una serie de
mixturas de formas, como la presencia del himno junto al epitafio o al epigrama votivo.
Ademas, son evidentes los tintes tradgicos en la trazado del personaje de Dafnis y de las

extranas circunstancias de su muerte.
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El altimo topico destacado en este examen fue el de las canciones de Simiquidas y
Licidas en el [Idilio VII, que Teocrito designa como PouvkoAidcdecBal. Aunque el
significado de este vocablo no puede sefialarse con precision, concluimos que también lo
que entona Tirsis en el Idilio 1 puede incluirse en este contexto semantico. En estas
canciones vimos una importante mezcla de formas poéticas y de sub géneros que eran
comunes en ¢época helenistica, algunas de ellas ademas de tono popular, como el
paraklausithyron, pero otras pertenecen mas bien a la tradicion poética “literaria”, por
decirlo asi, como la cancidén convival. Consecuentemente, se trata de una mezcolanza de
formas literarias con populares, en la que encontramos una gran cantidad de alusiones. El
desglose de la estructura de las canciones, el significado del significante
BovkoMacdmpesa, nos demuestra la imposibilidad de empatar el tipo de actividad poética
que tal término designa con un solo criterio tematico, e incluso genérico. Lo que realmente
transluce bajo el término PovkoldodecBar es la polyeideia, la multiplicidad de formas,
temas y figuras que conforman la poesia de Tedcrito. Ademas, destaca en este pasaje la
mencion de la aovyia, que cominmente ha sido traducida como un equivalente semantico
del otium latino, topico que se volvié muy relevante en la tradicion bucdlica; sin embargo,
considero que en este contexto debe entenderse como la “tranquilidad derivada de la

satisfaccion sexual”.

Ahora bien, queda definir més concisamente la relacion del género literario con la
obra de Tedcrito, al menos la considerada bucolica, que fue la que se estudié en esta tesis.
Considerando lo visto en el apartado de teoria literaria, en confrontacion con lo analizado
en los siguientes capitulos, es licito hacerse las siguientes preguntas: Si un género sélo tiene
un representante, ;puede ser considerado un género? Si el género es tanto diacrénico como
sincronico, ;podemos prescindir de una tradicion, del elemento diacronico? ;Como podria
entonces constituir un género la poesia de Tedcrito, aqui representada por los idilios 1y
VII, si so6lo ¢l constituia el canon, y no hubo antecedentes ni, hasta ese momento,

imitadores?

Para aceptar que en el siglo III a. C. la poesia bucolica era un género literario con
independencia y autonomia tendriamos que admitir que Teocrito no fue el primer ejemplar

de este tipo de poesia. Debio haber, si tal fuera el caso, alguien cuya tradicion continuar.
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Sin embargo, no hay ninguna evidencia clara de que alguien anterior hubiese escrito algo
como lo que tenemos en Teocrito; ni de Filitas, ni de Asclepiades, ni del controversial
Estesicoro que escribi6 sobre Dafnis queda nada que pueda identificarse como un
antecedente semejante. Por lo tanto, aunque los bucoélicos griegos tienen una de las
tradiciones textuales mas ricas y mejor documentadas, no queda ningun rastro de la poesia
bucolica de poetas anteriores. Otra posibilidad seria que la poesia bucolica hubiese sido un
tipo de canto popular que Tedcrito habria adaptado a un estadio literario escrito. Tampoco
hay evidencia textual de esto; solamente hay noticias sobre pastores miticos que fundaron
tipos composicionales, como el bukoliasmos. Poco o casi nada se sabe de estas canciones,
pero tampoco parece viable creer que aquéllas fueron exactamente equiparables a la poesia
que cultiva Tedcrito, sino que debieron ser tipos populares distintos y con autonomia

propia.

Ademas, el analisis aqui expuesto, en el que se destacaron los diversos mecanismos
de composicion y construccion, las estructuras poéticas y las multiples modelos a los que
nuestro autor alude constantemente, justamente busca desechar esta posibilidad. El tipo de
poesia que vemos en Teocrito es casi imposible de ser creada de forma oral y es sumamente
autoconsciente. Adicionalmente, la multiplicidad de modelos claros hace dificil identificar
su poesia con una sola tradicion, por lo que la existencia de un simple antecedente directo,
como lo es justamente Tedcrito para Virgilio, es poco probable. En todo caso, debemos
aceptar que el tipo de actividad poética que designan los vocablos populares parecidos a
bucdlico, y lo que el poeta queria decir con ello, debid ser muy distinto. No obstante, no
niego la importancia del elemento humilde, cotidiano o popular en Tedcrito, y parece claro
que la costumbre pastoril real de cantar y entablar competencias de canto debid tener

alguna influencia en todo este entramado.

Por lo tanto, si Teocrito es el primer y inico poeta bucolico en el momento en el que
cred sus idilios, entonces la poesia bucolica no existid para €1, al menos no de la misma
forma en la que existe para nosotros. El género se formé cuando llegaron imitadores que
reconocieron en ¢l un modelo y establecieron un canon. Ellos fueron formando poco a poco
los lineamientos de lo que debia ser un poema bucoélico y confirieron valor genérico a este

término, pues, segun lo que se lee en los textos, no es claro que Teocrito tuviera una nocidén
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técnica de ¢l. De tal forma, estos imitadores fueron creando el horizonte de expectativas

que hizo posible el establecimiento de una tradicion literaria.

Por 1ultimo, debo coincidir con la postura de David Halperin, quien afirma que la
poesia bucolica de Tedcrito, en el momento de su creacion, no poseia una identidad o una
definicidon autonomas. Era parte del genus del epos y puede distinguirse solo en el contexto
de la poesia épica como un todo, puesto que surge como una reaccion contra formulas
literarias pre existentes.*!” El tipo de poesia que elabord Tedcrito, por otro lado, es producto
de una muy compleja red de modelos literarios provenientes de todo tipo de géneros y
tradiciones, como una especie de historia de la literatura griega condensada en sus poemas,
y a tales técnicas de alusion y construccion debe su formato. Lo que la posteridad vio en
Tedcrito es independiente de €1, pero esta recepcion fue lo que cred poco a poco el género

que hoy en dia estudiamos.

317 Halperin (1983), p. 249.
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7. Apéndice. Texto y traduccion de los Idilios Iy VII

7.1 Idilio I

OEOKPITOY OYPXIX H QIAH

(OYPIIX)

A0 L 10 y1Bvpopa kol & witug, ainodde, Tva,

a oti Toic mayoiot, peAicdetal, adv 08 Kol TV
ovpicdec: petd Mavo 1o dedtepov GOLov dmoloi.
od ko Tiivoc &M KEPAOV TPy, oiya TO AoyR
oi ka 8" alya A&Pn Tivog yépag, & T& KaTappel

0 YILoPOC” YLAP® 08 KaAOV Kpéag, Eote K' AUEAENG.

(AITIOAOX)

8d10v, O molnv, T TEOV PEAOG ) TO KoToryég
THV' and 10 méTpag Kotareifetor \Vydbev HOwP.
al ko Toi Moioot tav oitda ddpov dymvrat,
dpva T cakitov Aoy Yépag al 0é k' apéokn
Tvaug dpva Aafelv, To 6& Tav 81v Dotepov AET.

(OYPIIX)

Afig moti Tav Nopoadv, Afjg, aindre, 1€ide Kabigac,
¢ TO KATOVTES TOVTO YEMAOPOV O TE PLPTKOL,
ovpicdev; Tac &' oiyag &yav &v TS Vousuod.

(AITIOAOX)

0¥ 041, @ Towny, TO pesauPpvov od BEuig Suuty
ovpicdev. Tov ava dedoiapec 1 yop &' dypag
TOViKO KEKHLOKAG AUTAVETOL E0TL 08 TKPOG,

Kai ol del dpipeio yoAd moTi Pvi kaOnTOL.

GALA TU Yap o1, OVpct, Ta Adevidog dhye' deldeg
Kol TG Povkolkag éml 10 mAEov Tkeo poicag,
0gdp' U1 TV TrEAEaY E50mpED T@ TE [TpmMmw
Kad Tdv Kpavidmv kotevavtiov, dmep 6 OdKoC
Tfvog 0 motpevikog Kol Tai dpveg. ai 6¢ k' delomng
a¢ &xa oV APvade moti Xpduy doog Epicdav,
oiyé té to1 Swod® didvpatdkov & Tpic AuérEa,

a 60' &yolo’ Eplpmg motapélyetot &g 6VO TEAAAG,
Kol fadv KiooVPLov KEKAVGUEVOV AdEL KNP,
AUPAES, VEOTEVYES, ETL YAVQAVOL0 TOTOGOOV.

@ ToTi PEV Yeidn popvetor Kot KI6GAC,
KIOG0G EMYPOLG® KEKOVIUEVOS & O KOT oOTOV
Kapnd EME sileitan dyolAopéva KPOKOEVTL.
&vtocev 0¢ yuvd, Tt Be®dVv daidaipa, TETVKTOL,
AoKNTA TEMA® TE Kol AUTLKL TTAp O€ 0l BvOpeg
KaAOV €0gpalovteg dpoPadic dAlobev dALOC
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velkelovs' €méecot T 8' 00 Ppevog dmtetan aVTiS
AL Oxo pev Tivov ToTdépkeTat Gvopa yélaoa,
dAhoko. &' ad ot TOV PurTel voov' o1 §' it EpwTog
dNOa KvrodvwvTeC ETdota poydilovti.

TOIG 08 PETA YPUTEDC TE YEP®V TETPOL TE TETVKTOL
Aemphic, 89" & omevdmv péya Siktvov & Porov EAkel
0 mpEcPug, KAPVOVTL TO KAPTEPOV AVIPL E0IKMG.
Qaing kev yoviov viv dcov cBévoc Elhomievely,

®8¢ ol GdMrovTL Kot avyévo TvTodey veg

Kol oM@ Tep €6vTL TO O€ 6Bévog a&lov apac.
TuthoOV &' docoV dnwbev AATpHTOLO YEPOVTOG
TEPKVOIGL 6TAPLANIGT KaAOV BERp1Oev dAmA,

TAV OAYOG TIC KAOPOG €' QiOCIOI0L PLAAGGEL
AUeEVOS Al 0€ viv 30" AAdTEKES, O LEV AV’ OpY®S
@Ot ovopEVa TV TPOEOV, O &' &ml TpQ
évto 0OAOV TEVYOIGA TO TOdIOV OV TPlV AVNGETY
Qoti Tpiv 1 akpdtiotov €mi ENpoict Kabiln.

avtap &y' avBepikolot kaddv mAékel akpdodnpav
ootV £PapuoOcO®V: HEAETOL O 01 OVTE TL TPAG
ol1e PLTAOV ToGGTVOV do0V Tepi TAEYaTL YOOET.
vt ' Al démag mepménToToL LYPOG dKavOog,
aimokov Banpa: tépag k€ Tv Bupov atdéor.

6 pév &y mopOufit Kaivdvip aiyd t' ESmka
OVOV Kai TopOEVTA PEYOY AEVKOTO YEAOKTOG!

000¢ Tl T ToTi YETAOG EUOV Biyev, AAL' €Tt keltan
dypavtov. @ Ké TV péAo TPOPP®V ApEGAiLOY

ai k& pot T, eilog, TOV £pipepov DUvov deionc.
KOUTL TV KEPTOPE®. TOHTAY', YaBE" TV YA ALOWOAV
oV Ti mq gig Atdav ye TOV EkheddOovta PLANEETC.

(OYPIIY)
"Apyete Povkoikdg, Moicot gikat, dpyet’ Go1dag.

OVpoic 60" O Altvag, kai BVpc1dog AdEn PmVA.

il mok' ép' 60, ko Adpvic dthketo, md moko, Noueat;

1 xotd [Inved koo téuneo, fi koo ivow;
0V yap On motapoio péyav poov giyet’ Avanm,
00d' Altvag oromidy, ovd' Akidog iepov HOwP.

dpyete fovkoAikdc, Moicat gilai, dpyet' Aodac.

tiivov pav 0deg, Thivov Abkot ®pLGAVTO,
Tivov Yok dpvpoio Aéwv Ekhavce Bavovia.

dpyete fovkoAikdc, Moicat @ilai, Gpyet Ao1daC.

oAl ol Tap moooi foeg, ToAhol d€ T TaDpOL,
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ToAAOL 0& SopdAot Kol TOPTIEG MOVPAVTO.
dpyete fovkoAikdc, Moicat gilal, Gpyet' Godac.

fv0' Epudg mpdtiotog ' dpeoc, eine & ‘Ad@vi,
TG TV KOTATPVYEL, TivOg, MYNOE, TOcoOV Epacat;’

apyete fovkoAikdc, Moicot @ilat, Gpyet’ Ao10aG

nvOov Toi Podtar, Toi mowpéveg, Grdrot Rvhov:
mhvteg dvnpotevy Tt TdOot kakov. v’ o Tlpinmog
KNoo ‘Adpvi tdAav, Ti TO TaKEAL; & OE TV KOPO
Taoag ava KpAavag, Tavt GAcEn TOoGl popEiTIL
dpyete fovkoAikdc, Moicat gilat, dpyet' odag

{aters™ & dHoepmg TIC Eyov Kod dpnxavog o6t
Bovtag pev Eréyev, viv &' aimdim avopi otkag.
OTOAOC, SKK' éc0pi| TOG punKadac oo Patedvrar,
TéreTor 0pBuimS dTL 0V TPAYog adTOg EYEVTO.

dpyete PovkoAikdc, Moicat gilai, dpyet' Godac.

Kai ™ &' énel k' doopiig Toc mapdévog oo yeAdvTL,
Tareat 0QOaAUDC OTL 00 UETA TAToL YOPEVELS,.’

TG 0' 000eV TOTEAEEND' O fOVKOAOG, AAAL TOV QT

dvoe mkpov EpmTa, Kol £¢ TEAOC Gvue Loipa.
dpyete fovkoAikdc, Moicat, TaAy apyet' dodac.

fvOé ye pav adeia kol & Kompig yeldooa,
AGBpn pev yeddotsa, Bapvv &' dva Bupov Eyotoa,

kelne ‘0 Onv 10V "Epota Katedyeo, Adovi, AoyiEeiv:

3

n p' o0k avtog "Epwtoc vrt' dpyorém ErvyiyOng;’
dpyete fovkoAikdc, Moicat, mdAy dpyet' dodac.

Tav 0' dpa yo Adevig motapeifetor ‘Kompt Papeia,
Kvmpt vepeooatd, Kompt Ovatoiow aneydne,

1o yap epdoon vl dAov dpp dedvKey;
Adovig kv Aida kokov Eocetat dhyoc "EpmTt.

dpyete fovkoAikdc, Moicat, TaALY apyet dodac.

o0 Aéyetar tav Kompwv 6 Bovkdrog; Epme mot' "1dav,
gpme mot' Ayyicav: Tnvel dpHeg N0 KOTEPOC,
al 6& KaAov Poppedvtt moti cudvesot pEMGGOL.
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dpyete PovkoAikdc, Moicat, TaAly dpyet' dodac.

OPATog YHOWVIC, EMel Kol PHAO VOUEDEL
Kol Trdkoc Barrel kai Onpio Tavro dunket.

apyete fovkoAikdc, Moicat, TaALY dpyet dodac.

avTI e 6Toof Atopndeoc AGGov 10ica,
Kol Aéye “Tov Povtav vik®d Adevv, AL pdyxev pot”

dpyete fovkoAikdc, Moicat, TaAy dpyet' dodac.

o MoKot, @ OdES, O &v' dpea pwAEdeg dprrot,

yoiped" 6 BovkOrog Dy £yd Adevig oOKET av' Aoy,

OVKET' Ava dPLUMG, OVK dAcea. yaip', Apébotoa,
Kol TOTOOL TOl YElTE KaAOV Katd OVPpLdoc Bowp.

dpyete PovkoAikdc, Moicat, mdAly dpyet' dodac.

Adgvic ydv 8¢ tijvoc 6 Tig Poac OSe vopuehov,
AGeVIg 6 TOG TOVP®G Kol TOPTING MOE TOTIGOWV.

dpyete fovkoAikdc, Moicat, TaAy apyet' dodac.

o Iav T4y, it éooi kot dpea pakpd Avkoio,
glte TOY' dueuroAeig péya Maivarov, &vO' émi vacov
Tav Zikeddv, Elikog 8¢ Aine plov aind te capa
tfivo Avkaovidao, TO Kol Lokdpesoty dyntov.

Myete fovkoAikdc, Moioat, ite Ayet' Go1dag.

&v0', avag, kai Tavde PEpev TaxTolo peimvovy
€K Knp®d cvpryya KooV mept yIAog EMKTAV

n yap &yodv ' "Epwtog &g Adav EAKopon 1om.
Myete fovkoAikdc, Moioat, ite Ayet' Go1dag.

VOV 1o pev popéotte Patot, popéorte &' dkavOar,

a 6& KaAd vapKlooog £’ dpkevbolot kopdoat,
mévta o' dvaidla yévotto, kai & mwitug dyvag velkat,
Adovig émel Bvaokel, kol Tag KOVaG AAAPOG EAKOL,
KN 0p€wv 10l oKATES ANdOGL YopHoovTo.’

Myete Bovkolikdg, Moioat, ite Ayet' do1ddg.

YO HEV TOGG' MMV dmenavoato’ TOV 6' Appodita
N0eL’ dvopbdoar td ye pav Ava mhvto Aeloimet
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€k Mopav, y® Adovig EBa poov. EkAvaoe diva 140
oV Moicag @ilov dvdpa, Tov o Noueoiotv areyom.

Myete fovkoAikdc, Moicat, ite Ayet' dodac.

Kol TO 8idov Tav aiyo 6 e 6KVPOG, B Kev AUELEAC
onciom taig Moicaic. o yaipete moAldkl, Moioat,
yoipet" &ym &' Dupy kol £ Dotepov Ad10V AGH. 145

(AITIOAOX)

A PEC Tol PEAMTOC TO KaAOV otdpa, ®Opaot, yévotto,

T peC 6& oxadovmV, Kol an' Alyllo ioydda Tpdyolg

adeiav, TETTIY0G €mel THyo QEPTEPOV AOELC.

Nvide To1 10 6énag Bdoal, Pilog, O¢ KaAdV dodel

Qpav merhbobot viv €l KpAvalot SOKNGETS. 150
®d' 101, Kicoaifa: ™ &' duelyé viv. od 8& yipoupo,

00 U1 oKiptactte, P O TPAYog DUUY AVACTH.

Traduccion:
Tirsis o la cancion
(Tirsis)

Dulce es el susurro del pino aquel, cabrero, que cerca de las fuentes canta, y también es
dulce tu siringa. Después de Pan, te llevaras el segundo premio. Si acaso €l escogiera el
cabrio cornudo, tu te llevarias la cabra. Si acaso ¢l se llevara la cabra como presente, para ti
seria la cabrita (5). La carne de cabrita es buena, hasta que la ordenas.

(Cabrero)

Mas dulce, pastor, fluye tu melodia que el agua sonora desde lo alto de aquella piedra. Si
acaso las musas se llevaran por premio una oveja, ti tomards como presente un corderito; y
si acaso ellas gustaran tomar el cordero, ti te llevaras después la oveja.

(Tirsis)

(Quieres, por la Ninfas, quieres, cabrero, sentado aqui donde la pendiente de esta ladera y
los tamariscos, tocar la siringa? Yo apacentaré tus cabras mientras.

(Cabrero)

(15) No es posible, pastor, no nos esta permitido tocar la siringa a mediodia. Tememos a
Pan, pues, cansado por la caza, descansa en este momento. Es cruel y siempre tiene amarga
hiel en la nariz. Pero ya que tu, Tirsis, cantas los dolores de Dafnis y llegaste a lo maximo
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de la musa bucolica, sentémonos aqui bajo el olmo, frente a las fuentes y a Priapo, donde
aquel asiento pastoril y las encinas. Y si acaso cantaras como cantaste cuando disputaste
contra Cromis el Libio, te daré una cabra, madre de dos crias, para que la ordefies tres
veces, la cual, puesto que tiene cabritas, llena hasta dos vasijas, y (también te daré) un
cuenco de hiedra profundo, lavado con dulce cera, de dos asas, recién fabricado, todavia
con olor a nuevo. He aqui que arriba en los bordes se enrosca una hiedra, una hiedra
cubierta de flor dorada (30). A lo largo se cierra su espiral, vanagloriandose con el
azafranado fruto. En el interior, estd representada una mujer, obra de arte de los dioses,
adornada con peplo y diadema. Al lado hay unos hombres de bella cabellera disputando de
uno y otro lado con palabras alternadamente. Estas no tocan el corazén de ella, sino que
unas veces mira, mientras rie, a un hombre, y otras veces arroja de vuelta al otro el corazon.
Ellos, por su parte, ojerosos desde hace tiempo, sufren en vano por amor. Después de éstos
esta representado un viejo pescador y una piedra pelada, sobre la que el anciano, con gran
esfuerzo, arrastra una gran red de pesca, (40) semejante por su vigor a un hombre que se
afana. Dirias que pesca con toda la fuerza de sus miembros, pues los musculos se hinchan
por todas partes en su cuello, y aunque estd canoso, su fuerza es digna de un joven. Un
poco mads alld del anciano abatido por el mar estd una vifia cargada con bellos racimos de
uvas oscuras; un muchacho pequefio la vigila sentado en una valla. A ambos lados de éste
hay dos zorras, una va de un lado a otro saqueando uvas comestibles a través del jardin, y la
otra, preparando toda treta sobre su morral (50), dice que no dejard en paz al nifio antes de
quitarle el desayuno. Pero éste construye una bella jaula para grillos entrelazando espigas y
junco, y no se preocupa ni del morral ni de las vides tanto como goza con el cesto. El
ondulante acanto se extiende por todas partes alrededor del vaso, maravilla cabreril,
prodigio que te asombraria. Por éste yo pagué a un barquero Calidonio una cabra y un
queso grande de blanca leche. Y no tocd todavia mi labio, sino que ain estd nuevo
(impecable) (60). Con esto yo muy feliz te repararia si acaso ti, amigo, me cantaras el
deseado himno. Y no me burlo de ti en absoluto. Pero vamos, amigo mio, que no guardaras
el canto para el Hades, que hace olvidar todo.

(Tirsis)
Comiencen, musas amigas, comiencen la cancion bucdlica.

Tirsis soy, el del Etna, y la voz de Tirsis es dulce. (En donde estaban entonces, cuando
Dafnis se consumia, en donde, Ninfas? ;En el hermoso valle del Peneo o del Pindo? No
estaban en la gran corriente del rio Anape. Ni en la montana del Etna, ni en la sagrada agua
del Acide.

(70) Comiencen, musas amigas, comiencen la cancioén bucdlica.
Los chacales y los lobos aullaron con dolor por €1, y el ledn de la selva lloré su muerte
Comiencen, musas amigas, comiencen la cancidén bucolica.
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Muchas vacas y toros también estuvieron a sus pies, muchos becerros y terneros se
lamentaron.

Comiencen, musas amigas, comiencen la cancidon bucolica.

Primero llegd Hermes desde la montafia y dijo a Dafnis: ;Quién te oprime? ;De quién,
amigo, estas tan enamorado?

Comiencen, musas amigas, comiencen la cancidon bucolica.

(80) Llegaron los vaqueros, los pastores, llegaron los cabreros. Todos le preguntaron qué
desdicha estaba sufriendo. Llegd Priapo y dijo: “Dafnis, miserable, por qué te consumes?
La muchacha por ti recorre a pi¢ todas las fuentes, todos los bosques, buscandote.

Comiencen, musas amigas, comiencen la cancioén bucélica.

“jAy!, estas irremediablemente muy enfermo de amor. Te llamabas vaquero, pero ahora
pareces un cabrero. El cabrero, cuando ve coémo las baladoras son montadas, se deshace en
lagrimas por no ser ¢l macho cabrio.

Comiencen, musas amigas, comiencen la cancioén bucélica.

ambién ti, cuando ves como rien las doncellas, te deshaces en lagrimas porque no
90) También tu, d las d llas, te desh. |

z ) vaqu 10, si u \% u
danzas entre ellas.” Pero el vaguero nada respondio, sino que llevaba a cabo su cruel amor
y cumplia su destino hasta el final.

Comiencen, musas amigas, comiencen la cancion bucdlica.

Entonces llegd también Cipris, riendo dulcemente, aunque riendo engafiosamente, pues
tenia el &nimo pesado, y dijo: “Tu, Dafnis, deseabas doblegar a Amor; jacaso no fuiste ti
mismo doblegado por el penoso Amor?”

Comiencen, musas amigas, comiencen la cancion bucdlica.

(100) Y asi le respondi6 Dafnis: “Cipris temible, Cirpis vengativa, Cipris enemiga de los
mortales, ;acaso piensas que todo sol se ha ocultado para mi? Hasta en el Hades, Dafnis
sera un terrible dolor para Amor.

Comiencen, musas, comiencen de nuevo la cancion bucolica.

(Acaso no se dice que el vaquero a Cipris...? jVete al Ida! jVete con Anquises! Alli hay
encinas y la juncia, y las abejas zumban agradablemente cerca de las colmenas.

Comiencen, musas, comiencen de nuevo la cancidon bucolica.

(110) Adonis es joven, pues apacienta el rebafio, y caza liebres y persigue toda fiera.
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Comiencen, musas, comiencen de nuevo la cancidon bucolica.

Ahora ve y colocate muy cerca de Diomedes y dile: venci al vaquero Dafnis, lucha
conmigo.

Comiencen, musas, comiencen de nuevo la cancidon bucolica.

iLobos, chacales, 0sos que yacen en las cavernas montafosas, adiés! Yo, Dafnis el vaquero,
ya no estaré con ustedes en el bosque ni en las selvas ni en las praderas. jAdios, Aretusa, y
rios que derraman sus bellas aguas en el Tibris!

Comiencen, musas, comiencen de nuevo la cancion bucolica.

(120) Yo soy Dafnis, aquél que aqui apacienta los bueyes, Dafhnis, el que aqui da de beber a
los toros y a las terneras.

Comiencen, musas, comiencen de nuevo la cancion bucolica.

jOh Pan, Pan, ya sea que estés en las grandes montanas de Liceo, o que deambules por el
grande Ménalo, ven a la isla siciliana, y deja la alta cumbre de Hélice y la tumba aquella de
Licadn, admirable incluso para los dioses.

Terminen, musas, terminen ya la cancioén bucélica.

Ven, sefior, llévate esta siringa con fragancia de miel por la compacta cera, curveada
bellamente a lo largo del borde, (130) pues a mi Amor ya me arrastra al Hades.

Terminen, musas, terminen ya la cancioén bucélica.

Que ahora las zarzas den violetas y los espinos, que el hermoso narciso en los enebros
florezca, que todo se vuelva diferente, y el pino produzca peras, pues Dafnis se muere, y
que el ciervo lacere a los perros y desde los montes los bihos canten a los ruisenores.”

Después de decir tales cosas, desfallecid. Afrodita quiso levantarlo, pero las Moiras habian
soltado ya todos los hilos, (140) y Dafnis fue al rio. Las corrientes lo liberaron, hombre
amado por las Musas y amigo de las Ninfas.

Terminen, musas, terminen ya la cancion bucélica.

Y t, dame la cabra y esa taza, para ordefiarla y poder hacer libaciones a las Musas.
iSaludos muchas veces, Musas, adios! Después cantaré para ustedes ain mas dulcemente.

(Cabrero)
Que tu bella boca se llene de miel, Tirsis, y de panales de miel, y que comas el dulce higo

del Egilo, ya que cantas mejor que la cigarra. He aqui la copa. Mira, amigo, qué bien huele.
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(150). Pensarias que fue bafiada en la fuente de las Horas. jVen aqui, Ciseta! Tt ordénala.
jCabritas, no estén brincando, que el cabrén no las monte!

6. 2 Idilio VII
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Traduccion:
La fiesta de la cosecha

Era el tiempo cuando yo y Eucrito nos dirigiamos a Halenta desde la ciudad, y con un
tercero, Amintas, pues Frasidamo ofrecia a Deméter las primicias de la cosecha, y también
Antigenes, los dos hijos de Licopeo, ciertamente los mas ilustres de los nobles
descendientes de Clitias y de Calcon mismo, quien hizo brotar la fuente Burina de su pié
tras apoyar firmemente la rodilla en una piedra. Alrededor de ella, los dlamos y los olmos,
cubiertos con frondosas cabelleras de hojas verdes, tejian un bosque de encantadora
sombra. (10) Aun no alcanzédbamos la mitad del camino, ni se nos aparecia la tumba de
Brasilas, cuando nos encontramos, gracias a las musas, con un ilustre viajero, hombre
Cidonio. Su nombre era Licidas y era cabrero, cosa que nadie podria ignorar al verlo, pues
asemejaba muchisimo a un cabrero. Por fuera, vestia sobre los hombros una amarillenta
piel de velludo cabrio de espeso pelo, ain oliendo a cuajo fresco; alrededor del pecho, un
cinturdn ancho estrechaba un manto viejo, y tenia un baston torcido de olivo silvestre en la
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mano derecha. El me dijo, tranquilo, haciendo una mueca, (20) con la mirada sonriente y
reteniendo la risa en el labio: “Simiquidas, ;a donde arrastras los pies al mediodia, cuando
el lagarto descansa en los muros y ni las cogajudas que frecuentan las tumbas deambulan?
[Acaso te apresuras hacia un banquete sin invitacién? ;O acaso te precipitas sobre el lagar
de alguien de la ciudad? Porque con el ir y venir de tus pies toda piedra canta al tropezar
con tus fuertes pisadas”. Yo le respondi: “Amigo Licidas, todos dicen que tu eres el mejor,
entre los pastores y segadores, en la siringa, lo cual me alegra mucho. Sin embargo, segin
mi opinion, puedo igualarte. (30) Vamos por este camino a una fiesta de cosecha; unos
amigos, compartiendo su riqueza, realizan un banquete para Deméter de bello peplo, pues
la diosa les llend el campo de robusto grano en abundante medida. Pero jvamos!, ya que
compartimos el camino y la hora, cantemos canciones bucoélicas. Probablemente serd de
provecho para ambos, pues yo también soy voz sonora de las Musas, y todos me llaman
excelente poeta. Aunque yo no me convenzo de esto de inmediato, no, por Zeus. Pues
todavia no, a mi parecer, (40) supero al ilustre Sicélidas de Samos ni a Filitas en el canto;
compito como una rana contra grillos.” Asi hablé deliberadamente, y el cabrero, riendo
dulcemente, dijo: “Te doy este baston, pues eres un retono hecho todo por Zeus para la
verdad. Me resulta muy odioso el constructor que pretende construir una casa tan alta como
la cima del Oromedonte, al igual que las aves de las musas que, aunque cantan como gallos,
se afanan inttilmente contra el poeta de Quios. Entonces comencemos rapidamente el canto
bucolico, Simiquidas. (50) Pues yo..., mira, amigo, si te agrada esta cancioncilla que
trabajé el otro dia en la montana:

Feliz viaje a Mitilene tendrd Ageanacte cuando, sobre los cabritos occidentales, el Noto
persiga las olas himedas y Orion tenga los pies en el océano, si acaso salvara a Licidas,
presa del fuego de Afrodita, pues el ardiente amor por él me enciende. Los alciones
recubriran las olas del mar, y el Noto y el Euro, que agita las algas mas profundas, los
alciones, que son las aves mas amadas por las blancas Nereidas (60) y por cuantos se
alimentan del mar. Para Ageanacte, que desea navegar a Mitilene, que todo sea propicio y,
bienaventurado, llegue a puerto. Ese dia, yo, colocando una corona de eneldo o de rosa o de
alhelies en mi cabeza, sacaré el vino de Pteleas de la cratera, recostado junto al fuego, y
alguien tostara habas en el fuego. El espeso lecho estard compuesto de flores, de asfodelo y
de apio de muchos pliegues, y beberé suavemente recordando a Ageanacte con la misma
copa, (70) sin despegar el labio hasta el fondo. Dos pastores tocaran la flauta para mi, uno
Acarneo y el otro Licopeo. Cerca, Titiro cantard como alguna vez Dafnis el vaquero se
enamor6 de Jenea, y como sufria la montafia y como lo lloraban las encinas que crecen
junto a las orillas del rio Himera cuando aquél se disolvia como la nieve al pie del alto
Hemon o del Atos o del Rodope o del Céaucaso, que esta en los confines. También cantara
como una vez un ancho atatd alberg6 al cabrero, aun vivo, debido a la terrible soberbia del
rey, (80) y como las chatas abejas, yendo del prado al dulce cedro lo alimentaban con
suaves flores, puesto que la musa vertia delicioso néctar en su boca. {Dichoso Comatas! T
verdaderamente experimentaste estas cosas encantadoras; fuiste encerrado en un ataud,
sobreviviendo la primavera y el verano al alimentarte con panales de abejas. jOjald
hubieras vivido en mis tiempos! Asi yo apacentaria tus lindas cabras por los montes
mientras escucho tu voz, y ti estarias recostado bajo las encinas o bajo los pinos cantando
dulcemente, divino Comatas.”
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(90). Después de decir estas cosas, cesd. Y yo en seguida le respondi de tal forma: “Licidas,
amigo, también a mi las Ninfas me ensefiaron muchas cosas ilustres mientras pastoreaba en
las montafias, las cuales probablemente fueron llevadas por la Fama hasta el trono de Zeus.
Pero de todas, ésta es muy superior, con la que comenzaré¢ a honrarte. Entonces, escucha
con atencion, pues eres querido por las Musas:

“Los Amores estornudaron a Simiquidas, pues el pobre ama tanto a Mirto como las cabras
aman la primavera. Pero Arato, que es el mas querido para aquél hombre, tiene deseo en las
entrafias de un muchacho. Aristis lo sabe, (100) varén distinguido y muy bueno, al que ni el
mismo Febo se negaria a cantar con la lira junto a los tripodes, sabe que Arato arde de amor
hasta los huesos por un muchacho. A éste, Pan, que posees el encantador llano de Hémola,
hazmelo caer en los amorosos brazos de mi amigo, ya sea el delicado Filino o alguno otro.
Si tales cosas hicieras, Pan querido, entonces que los nifios arcadios no te azoten con escilas
bajo las costillas y los hombros cuando haya poca carne. Pero si obraras de otra manera,
que, todo picado, (110) te rasques toda la piel con las ufias y duermas entre ortigas. Y que
durante el invierno estés en medio de los montes Hedonos, dirigiéndote al rio Ebro, cerca
del polo norte, y en verano apacientes tu rebafio en las extremas Etiopias, al pie del monte
de los Blemios, donde en Nilo ya no se ve. Ustedes Amores, dejando el dulce manantial de
Hiétide y de Biblido y la Ecunte, alta morada de la rubia Dione, Amores iguales a
manzanas tefiidas de rojo, hieran para mi al encantador Filino con sus flechas, hiéranlo,
pues el desdichado no se compadece de mi amigo. (120) Pero ya esta mas maduro que una
pera y las mujeres le dicen: “ay, Filino, ya se te escapa la bella juventud”. Ya no velemos
mas junto a su puerta, Arato, ya no agotemos los pies. Que el canto del gallo en el alba
sorprenda a otro con molesto entumecimiento; que Moldn sea el unico, querido amigo, que
sufra con tal palestra. Que la calma sea lo nuestro, y que una anciana, al escupir, aleje de
nosotros lo malo.”

Asi dije. El, riendo dulcemente como antes, me obsequid el mazo, obsequio de las Musas,
(130) y desviandose a la izquierda, tomé el camino hacia Pixa. Pero yo y Eucrito y el bello
Amintitas nos dirigimos a la casa de Frasidamo, donde nos recostamos en profundos lechos
de dulce junco y, alegres, en hojas de parra recién cortadas. Arriba, sobre nuestras cabezas,
muchos dlamos y olmos se agitaban. Cerca de ahi, el agua sagrada fluia derraméandose de la
gruta de las ninfas, y las negruzcas cigarras, parlanchinas, se afanaban en las sombreadas
ramas. La croante, (140) de lejos, murmuraba en los espesos espinos de las zarzas; las
cogajudas y los jilgueros cantaban, la tortola retumbaba, las rdpidas abejas revoloteaban
alrededor de las fuentes. Todo olia a abundante cosecha, a verano. Habia peras ante
nuestros pies, y las manzanas rodaban abundantes a nuestro lado, ramas colgaban hasta el
suelo cargadas de ciruelas. El sello de cuatro afios se separd de la cabeza de las tinajas.
iNinfas Castalides, que habitan el monte Parnaso! ;Acaso el viejo Quiron ofrecié (150) a
Heracles semejante cratera en la pedregosa gruta de Folo? ;O acaso a aquél pastor, el de las
cercanias de Anapo, al violento Polifemo, que destruye naves con montafias, semejante
néctar lo persuadi6é de danzar con los pies en las grutas? ;Semejante bebida mezclaron ese
dia, Ninfas, en el altar de Deméter, sefiora de las vifias? Ojala que en la pila de la diosa otra
vez pueda yo hundir un gran tridente, mientras ella sonrie sosteniendo en ambas manos
gavilla y flores.
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