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1. Introduccion

Entre los distintos programas de posgrado existentes en la Universidad Nacional Auténoma de México, la
Maestria en Historia del Arte se ha caracterizado por proponer alternativas que acerquen al arte y sus distintas
manifestaciones al publico, no Unicamente universitario, sino también de otros contextos y formaciones. La
orientacién en Estudios Curatoriales que ofrece este programa de maestria, promueve la investigacion y el
analisis de diferentes objetos artisticos para su consideracion como parte de exposiciones, con el fin de

llevarlos al publico en los distintos recintos culturales.

Como parte de este trabajo, la generacidén 2016 y tercera del area de Estudios Curatoriales —dentro de
su labor académica para promover la graduacién de sus integrantes— ha organizado la exposicion La ciudad
estd alld afuera, pensada para la sala de Colecciones Universitarias del Centro Cultural Universitario Tlatelolco,
inaugurada el 26 de noviembre de 2016 y abierta al publico hasta el 26 de marzo del 2017. Esta exposicion
establecid como objetivo el planteamiento de la confrontacién entre las maneras de de-construir, planear y
habitar la Ciudad de México. Para ello, se pensé exponer diferentes proyectos artisticos, urbanisticos y de
planificacion territorial que modifican y resignifican los elementos del espacio publico en las ciudades, y en

particular en esta megaldpolis.

Las formas de hacer y vivir que La ciudad estd alld afuera propone, se articulan en torno a tres ejes
principales vinculados entre si: Demolicion, Ocupacion y Utopia. Por tanto, la preocupacién ha sido presentar,
la ciudad demolidal, la ciudad vivida y la ciudad imaginada. Dichos ejes tienen como objetivo analizar y
exponer diferentes propuestas en didlogo y tensidn, que lleven al publico a una profundizacién de su
experiencia, percibiendo e imaginando la ciudad tanto por la via de sus practicas cotidianas, como por la de las

metaforas que a diario construyen imdagenes a través de las intervenciones poéticas como Use vias alternas a

! La demolicién es abordada como el resultado de la relacién construccidon y destruccién de espacios urbanos ya sea por causas
naturales como los sismos o por procesos artificiales como los inmobiliarios.
4



su desilusion de David Miranda, las crdénicas (representadas con diversos libros y textos que pueden ser
consultados por los visitantes en sala), la fotografia (como las piezas de Onnis Luque: Vivir bajo el puente y el
Monumento al trabajador de Angela Gurria), las practicas de reapropiacién cultural y espacial (como las
instantdneas de Ivan Hernandez sobre modificaciones al espacio urbano por el uso), la reflexién sobre los roles
de diversos agentes civiles y politicos en la toma de decisiones (como la instalacién Junta vecinal de Fernanda
Barreto, el Proyecto para monumento a la involucion de la vivienda social de Isaac Torres, o la instalacion
interactiva Voto para demolicion de Gustavo Artigas), el impacto hidrico de la ocupacién de los espacios
urbanos (como en México-Tenochtitldn de Julieta Aguinaco o las mesas de trabajo del Taller Hidrico Urbano de
la Facultad de Arquitectura de la UNAM, los proyectos oficiales de planeacién como las propuestas de
construccion del monorriel y desarrollos urbanos de Mario Pani y Alfonso Pallares), y la musica,
especificamente a través de las canciones que tienen por tematica principal la Ciudad de México y que

enlistaremos mas adelante, profundizando en sus caracteristicas.

La musica es el tema central de este informe y, como se profundizard a continuacién, merece ser cada
vez mas tomado en cuenta por proyectos curatoriales como el que se planteé en La ciudad estd alld afuera.
Para este proyecto en particular, esto signific6 no sélo plantearse cual seria la seleccién de canciones
representativas que se incluirian en la exposicién (un total de seis), sino también cuestionarse a partir de qué
criterios estilisticos, cronolégicos y tematicos se elegirian; si esta seleccién iba a seguir un orden especifico de
presentacion; en qué medida las canciones podrian entrar en didlogo con el resto de las propuestas de la
exposicion; y cudl seria la forma de presentarlas al visitante/espectador. Fue importante, por lo tanto, rastrear
en otras experiencias y teorizaciones de montajes la manera en la que se ha incluido el discurso musical en
exposiciones realizadas recientemente, tanto en México —en el recinto especifico del Centro Cultural

Universitario Tlatelolco— como en otros contextos geograficos y culturales. El presente informe procurard dar



respuesta a estas interrogantes, con la convicciéon de que la musica no sélo juega un papel complementario,

sino estratégico, cuya presencia en una planeacidn curatorial debe ser debidamente atendida.

2. Razones para exponer canciones en una exhibicion como La ciudad esta alld afuera

Las canciones, como parte del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, se constituyen como expresiones
orales cuyos usos sociales entre otras cosas se pueden vincular con las practicas, tradiciones, rituales y
festividades, por las que es posible conocer una sociedad y una cultura. En este sentido, en el apartado
Tradiciones y expresiones orales, la UNESCO establece que éstas:
[...] sirven para transmitir conocimientos, valores culturales y sociales, y una memoria colectiva. Son
fundamentales para mantener vivas las culturas. Algunos tipos de expresiones orales son de uso corriente y
pueden ser utilizadas por comunidades enteras, mientras que otras estan circunscritas a determinados grupos
sociales, por ejemplo los varones o las mujeres solamente, o los ancianos de la comunidad. En muchas

sociedades, el cultivo de las tradiciones orales es una ocupacién muy especializada y la comunidad tiene en gran

estima a sus intérpretes profesionales, que considera guardianes de la memoria colectivaZ.
Por otro lado, en el apartado sobre usos sociales, la UNESCO menciona que: “Su importancia estriba en que

reafirman la identidad de quienes los practican en cuanto grupo o sociedad vy, tanto si se practican en publico como en
privado, estan estrechamente vinculados con acontecimientos significativos. Esos usos sociales, rituales y fiestas
contribuyen a sefalar [...] etapas de la vida humana. Estan intimamente relacionados con la vision del mundo, la historia

y la memoria de las comunidades”.

La definicidn de cancidon ha sido objeto de gran debate debido a la diferencia de consideraciones en torno a lo
gue esta nociéon ha implicado. No obstante, dado que es necesario en un trabajo con este tipo de

manifestaciones tomar una postura al respecto, aqui se propone entenderla en su sentido amplio como: una

2 “Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial”, Sobre el Patrimonio

Cultural Inmaterial, UNESCO.
3 “Usos sociales, rituales y actos festivos”, Sobre el patrimonio Cultural Inmaterial, UNESCO.



composicion generalmente en verso, con instrumentacion variable que puede tener acompanamiento vocal
—sin ser esto absolutamente necesario*— con secciones definidas como introduccidn, versos secundarios,
estribillo (generalmente repetido en diversas partes de la pieza) y conclusidn, que generalmente sigue una
linea narrativa por parte del texto o el discurso musical (en el caso de los géneros que no tienen
acompafiamiento vocal). Sin embargo, se toman también en cuenta las definiciones tradicionales que
estandarizan el género de la cancién para adaptarla mas ampliamente a diversos subgéneros y estilos, por lo
gue incluimos la propuesta del Diccionario enciclopédico de la musica y el Diccionario de la lengua espaiola,
gue la definen como: “actividad vocal, de voz sola o coral, melddica o polifénica [...] que en su mayoria puede
ser acompafiada por el uso de instrumentos tocados por los propios cantantes o por acompafiantes”® y que
también: es una “composicidon en verso, que se canta, o hecha a propdsito para que se pueda poner en
musica”®. Con base en todo lo anterior, las canciones serdn consideradas como composiciones en verso, y en
este caso especifico abordando una temdtica enfocada en la Ciudad de México, con acompafiamiento
instrumental variado debido a la diversidad de géneros.

Por lo que toca a la constelacidn de canciones elegidas en esta curaduria, se ha decidido que éstas no
se cifian al orden cronolégico, sino mas bien construyan el sentido a partir de los vinculos tematico-afectivos,
debido a que mas alla de la observacidn meramente histdrica de su aparicidn, se pretende enfatizar el caracter
afectivo de los relatos, la evocacion de la experiencia propuesta por la narrativa particular de cada pieza, que
al igual que las experiencias en la ciudad, no son homogéneas y ordenadas sino mas bien contingentes y quiza

deba decirse, cadticas.

4 Debido a que en géneros contemporaneos como la musica electrénica, por ejemplo, la linea melédica principal puede ocupar el rol
protagénico que en otros géneros seria el papel de la(s) voz (ces).

5 Latham, Diccionario enciclopédico de la musica, p. 270.

5 Millan, Diccionario de la lengua espafiola.



3. Concepto detrds de la seleccion musical

Diversos han sido los musicos y compositores que durante varias décadas le han dedicado canciones enteras a
la Ciudad de México, procurando captar su espiritu de muy variadas maneras: al recurrir a distintos géneros de
la musica popular, al emplear en el lenguaje no sélo multiples registros propios del habla local, al retratarla
mediante descripciones y una serie de recursos retéricos como metdforas y analogias. El resultado siempre es

distinto, pues, aunque parten de un mismo objetivo, logran crear una ciudad diferente con cada cancion.

Cada pieza proporciona un ambiente distinto en el cual situarse, un cardcter particular que se ve
reforzado o contrastado por el tono que su letra y/o su musica adopten, ya sea que éstas sigan una linea
festiva y jocosa o que se centren en una descripcién cruda, dura y critica de una o varias problematicas

especificas por las que se distingue esta capital mexicana.

Es por este motivo que a lo largo de este texto las canciones serdn abordadas desde un enfoque no
cronoldgico, sino afectivo narrativamente. Esto debido a que, a pesar de que el ordenamiento segln su afio de
aparicién puede arrojar informacidn interesante acerca de los cambios ideoldgicos, culturales, técnicos vy
estilisticos reflejados a través de la musica de una época, el objetivo central de la incorporacién de canciones
sobre la Ciudad de México en una exposicion como La ciudad estd alla afuera es justamente el del
acercamiento a una construccién de la urbe desde la narrativa musical intimamente ligada a la afectividad que
se desprende de la escucha. Las experiencias del transitar geografica, gastrondmica y ambientalmente la
Ciudad de México componen una amplia gama de sensaciones y sensibilidades que pueden ser evocadas por

medio de la escucha, mas alla de la temporalidad especifica en la que la cancién fue concebida.



Para Jacques Attali “la musica es un medio de conocimiento” y una construccién particular inserta en
el ambito social por medio del contexto sociohistdrico, politico y econdmico en el que los compositores se
desarrollan. En lo que respecta a las canciones, como esas formas comunicativas tradicionalmente basadas en
estructuras musicales y acompanadas de un texto, proporcionan material simbdlico que tiene un potencial
evocador y provocador en quien lo escucha, por lo cual constituyen también una fuente idénea para una

curaduria como la que aqui se plantea.

El investigador independiente Roque Alarcon Guerrero, en su texto “Al ver esto, oir aquello:
museografia, curaduria e iconografia musical en los museos de la Ciudad de México”8, de 2014, nos brinda su
analisis sobre los diferentes niveles de presencia e interaccion que la musica y las artes tuvieron en
instituciones como el Centro Cultural Universitario Tlatelolco, el Museo Nacional de Bellas Artes y el Centro
Nacional de las Artes durante ése afio, asi como las maneras en que los curadores, musedgrafos y musicos

llegaron a acuerdos para la organizacién y presentacién de las exposiciones.

El articulo de Alarcdn Guerrero resulta pertinente aqui también debido a que uno de los ejemplos que
utiliza para analizar la relacion entre arte y musica es justamente la exposicidn Museo expuesto, a cargo del
curador en jefe de La ciudad estd alld afuera, James Oles y el coordinador de la Sala de Colecciones
Universitarias, Julio Garcia Murillo. La exposicidn analizada por Alarcon Guerrero vinculé una pieza del artista
Kasuya Sakai —Aus den sieben Tagen, inspirada en una pieza de Karlheinz Stockhausen— con la activacion

musical in situ, durante una serie de sesiones en vivo. Sobre ésta el critico escribe:

[...] lo interesante de esta activacidn fue que el publico asistente pudo tener la experiencia viva de ver tanto la
obra misma de Sakai colgada en la pared del museo como la interpretacion musical llevada a cabo por los

instrumentistas enfrente de ella. Asi, de la observacién directa de ese cuadro, conformado por “quince ntcleos

7 Attali, Ruidos, 35.
8 Roque Alarcdn Guerrero, “Al ver esto, oir aquello...”, 127 — 131.



vibrantes” formados por una serie de lineas ondulantes paralelas y continuas fluyendo sobre un fondo azul, se
pasaba a una observacién—audicion del performance que la obra de Stockhausen pedia de sus ejecutantes. Mas
alla de las relaciones existentes entre esos quince nucleos vibrantes y las quince partituras textuales [...] el hecho
es que el museo expandid el caracter de lo visible al ambito de lo audible en las sesiones en que se desarrolld

cada concierto®.

A pesar de que el autor se refiere aqui a un uso de la musica en una exhibicién muy distinto del que
ésta tuvo en La ciudad estad alld afuera, en lo que ambas coinciden es en su intencién de provocar al publico.
En el caso de las canciones para la presente exposicion, se trata ademds de musica vocal de géneros
populares, que no interpelan una sola pieza, como ocurre con las intervenciones respecto a la obra de Sakai,
sino que invitan al didlogo con varias de las piezas expuestas, reforzando como eje discursivo la tematica

general que en su mayoria esta graficamente abordada por la exposicién: la Ciudad de México.

Resulta pertinente considerar, como otro referente para el presente informe, el articulo de Isabel
Passos Sachs, “Curating Intangible Heritage: Popular Music in Museums. The Case of Brazilian Museum Cais do

Sertéo?”

, en el que se presenta un recuento de cdmo recientemente se ha desarrollado un cambio de
paradigma en torno al tratamiento y la consideracion de la musica popular en el ambito de los museos, para
atraer a los visitantes de forma afectiva y, de esta forma, comunicar significativamente la narrativa curatorial
particular de cada exposicién, enfatizando que debe tenerse cuidado por parte del equipo curatorial para

trascender la sola nostalgia o calidad evocativa de la musica, y provocar una actitud critica detonada por la

presencia musical en el museo:

[...] one of the main reasons for the failure of the NCPM (National Centre of Popular Music) was due to its lack of

ability to link popular music with personal memories[...] Now, one of the main issues when curating popular

9 Alarcén Guerrero, “Al ver esto, oir aquello...”, p. 128.
10 |sabel Passos Sachs, “Curating Intangible Heritage: Popular Music in Museums. The Case of Brazilian Museum Cais do Sert3o”, p. 1.
10



music in museums is sound. Museums are traditionally places for silence contemplation of art, where sound and

noise are almost considered to be the same, disrupting the experience®.

Esta experiencia, en la que se busca no sélo la evocacién pero también la reflexion, es igualmente
abordada por Alcina Cortez en su texto “A few thoughts on the means of exhibiting musical sound in Popular
Music exhibitions and museums”*?. La autora plantea que, a pesar del nuevo paradigma que incluye a la
musica popular dentro del dmbito museistico, la discusion sobre la exhibicién de musica y medios sonoros
sigue sujeta a la ruptura o el mantenimiento de la dicotomia sonido-silencio, de acuerdo con la formacién
particular de los agentes presentes en el museo (investigadores académicos y curadores de musica popular).

Asi, argumenta:

Let’s be clear about something: popular music is music and, most of all, part of human expression and so it
seems to me that the museum must primarily use music to address musical subjects — which again does not
mean the exclusion of material artifacts- . Music studies has provided us with plenty of key dimensions to touch
on in exhibitions beyond that of the crucial historical moments and musicians usually explored by means of
material culture. | believe it is time for museums to use music to provide narratives that challenge us about the
way we interact with popular music and that stimulate us to think about how we might become more nuanced

and informed listeners, while also providing links between how we hear and what we do...23.

11 passos Sachs, “Curating Intangible Heritage...”, p. 1. [Traduccién: “[...Juna de las principales razones del fracaso del NCPM (Centro
Nacional de Musica Popular) fue debido a su falta de habilidad para vincular la musica popular con las memorias personales]...]
Ahora, una de las principales cuestiones cuando se cura musica popular en los museos, es el sonido. Los museos son lugares para la
contemplacioén silenciosa del arte, donde el sonido y el ruido son casi considerados como lo mismo, disruptores de la experiencia”.]
12 Alcina Cortez, “A few thoughts on the means of exhibiting musical sound in Popular Music exhibitions and museums”, p.1.
13 Cortez, “A few thoughts on the means of exhibiting musical sound...”, p. 1. [Traduccién: “Seamos claros sobre algo: la musica
popular es musica y, sobretodo, parte de la expresidon humana, por lo que a mi me parece que el museo usa la musica de forma
primaria para dirigirse a temas musicales —lo cual no significa la exclusidn de artefactos materiales- Los estudios musicales nos han
provisto de una gran cantidad de dimensiones clave para aludir brevemente en las exhibiciones, mas allda de que los momentos
histéricos cruciales y los musicos usualmente exploraron por medio de la cultura material. Yo creo que es tiempo de que los museos
usen la musica para proveer narrativas que nos reten sobre la forma en que interactuamos con la musica popular, que nos estimula
a pensar sobre cdmo podriamos convertirnos en escuchas mas sutiles e informados, mientras que también nos provee de vinculos
entre lo que escuchamos y lo que hacemos...”.]

11



De acuerdo con Cortez, la trascendencia de la musica reside en la adecuada vinculacion de la misma
con la narrativa curatorial establecida para la exposicion: “adopting the approach of considering which
perspectives and dimensions of popular music are best suited by a principally private or communal sound
experience might also work as a prompt for curators to develop and deliver new narratives focusing on

information about popular music that is perhaps less well-known to the lay visitor!4”,

Del mismo modo, Sarah Baker, Laren Istvandity y Raphaél Nowak, en su articulo: “Curating popular
music heritage: storytelling and narrative engagement in popular music museums and exhibitions'>” afirman:
“Through the use of narrative, curators engage with popular music’s historical discourses to facilitate an
affective connection between museum content and patrons’ personal experiences and memories of popular
music culture”?®. Por ello, la museificacién de este tipo de musica se ha desarrollado en distintos contextos
geograficos y culturales, consoliddndose como una reconocida herencia patrimonial que se vincula
directamente con el nivel afectivo de todos los actores que tienen distintos grados de impacto dentro y fuera

del museo.

La busqueda de vinculacion afectiva, como en el caso de la nostalgia mencionada por Cortez, es
también un elemento reconocido por estos autores, al que atribuyen ademads otro papel clave que es el de
transformacién de la musica popular en herencia: “Nostalgia plays a key role in this ‘transformation of popular

music into heritage’ in that all of these points of access to music’s past are sites of remembrance for

14 Cortez, “A few thoughts on the means of exhibiting musical sound...”, p. 1. [Traduccién: Adoptando una aproximacién que
considere qué perspectivas y dimensiones de la musica popular son mas apropiadas para una experiencia sénica fundamentalmente
privada o comunal que también podrian funcionar como pauta a los curadores para desarrollar y emitir nuevas narrativas enfocadas
en informacion sobre musica popular, que es quizds menos conocida para el visitante no especializado”.]
15 Baker, Istvandity, y Nowak. 2016. "Curating popular music heritage: storytelling and narrative engagement in popular music
museums and exhibitions", p.369-385.
16 Baker, Istvandity, y Nowak, "Curating popular music heritage...”, p. 370. [Traduccidon: “A través del uso de la narrativa, los
curadores se comprometen con los discursos histéricos de la musica popular para facilitar una conexion afectiva entre el contenido
del museo y las experiencias y recuerdos personales de los patrocinadores acerca de la cultura de la musica popular”.]
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consumers in which cultural memories reaffirm individual identity”!’. Es en este tenor que también para la
presente curaduria se consideran las canciones sobre la Ciudad de México, como elemento que no sélo se
articulan en un didlogo fluido y natural con las demas obras exhibidas en La ciudad estd alld afuera, sino que
apelan a un estado de conciencia sobre cierto tipo de herencia cultural, sintonizadas con la narrativa curatorial

establecida por los doce curadores.

Por ultimo, es pertinente hacer mencién al reporte sobre otro estudio de caso en el Reino Unido,
realizado entre 2008 y 2009, intitulado “The Beat Goes On. Popular Music in Museums”*?, en donde se narra el
impacto causado por la participacidn colaborativa de los museos en la investigacién en pos de un compromiso
mayor con el visitante. El resumen del impacto se sintetiza en cinco puntos enlistados a continuacion, que
invitan a la reflexién sobre el potencial de recepcién que La ciudad estd allé afuera también busca provocar

con la musica, ademads de indicar la relevancia de ésta para la profesionalizacion del curador:

1. Stimulate tourism and the regional economy and enhance the quality of the tourist experience

2. Enrich public understanding of, and engagement with, popular music history and heritage, and the
experience of museum visitors

3. Influence how popular music is preserved, conserved and presented within museums

4. Expand knowledge of museum collections and curatorial approaches to popular music

5. Develop the practice of museum professionals®®

El primer y segundo puntos se enfocan en la importancia de las personas como visitantes (turistas) y de
la relevancia que el museo como institucion busca, en pos de la vinculacién que se ha argumentado
anteriormente con las opiniones de diferentes autores: la musica popular convertida en patrimonio y su

experimentacion desde un ambito afectivo. Del mismo modo, el tercer y cuarto puntos, refuerzan la

17 Baker, Istvandity, y Nowak, "Curating popular music heritage...”, p. 370. [Traduccién: La nostalgia juega un rol crucial en esta
‘transformacién de la musica popular en patrimonio’ ya que todos estos puntos del pasado musical son sitios de rememoracion
para los consumidores en los cuales las memorias culturales reafirman la identidad individual”.]
18 Research Excellence Framework, “Impact case study (REF3b) — The Beat Goes On: Popular Music in Museums”, p. 1-4.
19 Research Excellence Framework, “Impact case study (REF3b) — The Beat Goes On: Popular Music in Museums” p. 1.
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perspectiva del énfasis curatorial y de preservacion, conservacidén y exhibicion musical de autores antes
citados (como Alcina Cortez), mientras que el ultimo punto, también se enfoca no sélo en el tema musical
como objeto de analisis y exhibicidn, sino también en la practica curatorial como disciplina profesional que da
pauta a la unificacién de los elementos anteriores de manera uniforme dentro del museo como institucién y
gue, a su vez, es uno de los objetivos no sélo de La ciudad estd allé afuera como producto individual, sino de la

orientacién en Estudios Curatoriales dentro del programa de Posgrado en Historia del Arte de la UNAM.

Todo lo anterior robustece la pertinencia de la inclusidon de la dimensién sonora, como patrimonio
intangible de la humanidad, en una exposicién como La ciudad estd alld afuera, no Unicamente para sumar
otro nivel discursivo, ni para sélo apoyar una narrativa curatorial, sino también para contribuir a su
memorabilidad, tanto para visitantes locales que ya estén familiarizados con las canciones y las vinculen con
situaciones o momentos de la historia de la ciudad, como para aquéllos que desconozcan el contexto urbano
de esta ciudad y que puedan encontrar en las canciones retratos sugerentes sobre la misma, como otra forma

de iconicidad y representacion.

4. Seleccion del corpus de canciones para la exposicion

En esta propuesta se conciben las canciones como una superposicion de dimensiones sonoras y
construcciones subjetivas en torno a un tema, en este caso, la Ciudad de México. Volviendo a Attali, en su

estudio Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica, advierte:

La musica se inscribe entre el ruido y el silencio, en el espacio de la codificacion social que revela. Cada cddigo
musical hunde sus raices en las ideologias y tecnologias de una época, al mismo tiempo que las produce. Si

resulta ilusorio pensar en una sucesion temporal de cédigos musicales, correspondiente a una sucesion de
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relaciones econdmicas y politicas, es porque el tiempo atraviesa a la musica y la musica da un sentido al

tiempo?°.

Y aqui cabria afadir al espacio, especificamente el urbano cuando hablamos de una tematica como la de la

exposicion La ciudad estd alld afuera.

Con esto en mente, si se considera a los creadores que en sus canciones han abordado el tema de Ia
Ciudad de México, se vera que recorren distintas generaciones y son representantes de muy diversos géneros,
que pueden ir desde el el rock (Café Tacuba, La Maldita Vecindad, Los Lagartos), el rock urbano (Rockdrigo
Gonzalez, Alex Lora), el ska (Los de abajo, Pantedn Rococd), el rap (Bocafloja, MC Luka, Rojo Cérdoba, Big

Metra), la cumbia y los ritmos tropicales (La Sonora Santanera, Rigo Tovar, Chico Che), entre muchos otros.

Todos ellos se han dado a la tarea de presentar a la ciudad desde sus propias visiones. Es por ello que,
retomando algunos de los diversos géneros musicales, se ha hecho una seleccién de seis canciones
representativas. La seleccion se ha hecho con base en criterios que incluyen: caracter, tematicas abordadas en
las letras, asi como problemdticas y practicas sociales comunes en la Ciudad de México?!, todas ellas
vinculadas con los ejes de Demolicion, Ocupacion y Utopia debido a la interpretacion de la dimension verbal

de cada una de sus letras.

Las canciones fueron seleccionadas, como se menciond anteriormente, no Unicamente por su sonido
sino ademas por el contenido textual que presentan y el potencial de didlogo con las demas piezas presentes
en la exposicion. Las canciones elegidas abarcan cerca de medio siglo y por su tematica, son presentadas de la

siguiente manera:

a) “Sabado, Distrito Federal” — Chava Flores (1968)

20 Attali, Ruidos, p. 33.
2! Las canciones completas se adjuntan en un apéndice al final de este reporte.
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b) “Metro Busco Amor” — Los Lagartos (1996)

c) “A mi Distrito Federal” — Rigo Tovar (1985)

d) “Lupita’s Taco Shop” — MC Luka (2001)

e) “La Ciudad de la Esperanza” — Panteén Rococé (2001)

f) “Gran Circo” — Maldita Vecindad (1991)

En términos generales, las canciones elegidas pueden ser catalogadas como musica comercial. La razén
principal de esta eleccién es que permite a la mayoria de los visitantes locales tener cierto grado de
familiaridad con el repertorio, lo cual facilita su vinculacién afectiva con el material que se esta presentando.
Pero dicha familiaridad también es deliberadamente cuestionada a partir de la localizacién de las canciones
como parte de una exposicion donde hay proyectos urbanisticos y arquitecténicos asi como arte
contemporaneo, permitiendo convertirlas en un objeto de re-observacion o, mas especificamente, de re-
escucha, generando extrafieza. Incluso este extrafiamiento se puede producir por el simple hecho ya de
encontrarse con las canciones en el contexto de una sala de museo, como sostiene Diogo Teixeira: “Here’s
what we propose in this interventions in public space: an opening, an introitus, an awakening of the senses
and consciousness, opening the door to an interpretacién and a deeper understanding of the ordinary reality
of the pre-existing space [...] Then, realizing that everything is strange you would notice you’d just entered the

territory of the familiar unfamiliar??”.

Sophie Arkette, por su parte, propone varias ideas en torno a la construccion del espacio por medios

sonoros:

22 Dijogo Teixeira, “’Close your eyes and I'll kiss you’: The role of soundtracks in the construction of place”, p.38. [Traduccién: “Esta es
la propuesta sobre la intervencién del espacio publico (en este caso entendido como la sala de exposiciones): Una apertura, una
entrada, un despertar de los sentidos y la consciencia, abriendo la puerta a una interpretacion y un entendimiento mas profundo de
la realidad ordinaria del espacio pre-existente [...] Entonces, dandonos cuenta que todo es extrafio uno puede notar que se entra al
espacio de lo familiar — no- familiar”].
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Space does not have an a priori character; it is defined and moulded by the subjectivity and social consciousness
of those who experience and inhabit it. This has significant implications for understanding the role of sound as a
component of urban experience [...] Place allows particular localities to be defined in terms of their history and
social use investing them with cultural meanings and values and making them available for active intervention

and transformation?3.
Esto lo vincula con la funcion social de algunos géneros musicales, recurriendo a su vez al estudioso sueco Ola
Stockfeld, para decir que: “Commercial music, as defined by soundscape theorist Ola Stockfeld, plays a
significant role in defining sub-territories”?* y es en este sentido, en que las canciones propuestas para ser
parte de la exposicién, generan didlogo con las formas de construir y experimentar la ciudad desde lo

fragmentario, y al mismo tiempo desde esos subterritorios, ofreciendo una visién global de la misma.

El efecto sutil y al mismo tiempo potente de una seleccién musical como la que aqui se ofrece, se
puede vincular con lo que sefiala Carmen Lefiero respecto a que “[...] existe una experiencia de lo musical no
reductible al terreno de las palabras [...] cada nueva pieza musical dialoga con las anteriores, las reinterpreta o
niega [...]. Ya que el lenguaje verbal es unidimensional, parece no bastar para describir el caracter

multidimensional de la experiencia estética.”?®

La musica, en especifico las canciones, pretenden, ademas, dentro del espacio expositivo, trascender el campo

de lo meramente ilustrativo para llegar a lo afectivo, a la Ciudad Imaginada y subjetiva.

La idea es que las canciones inviten al publico a percibir distintas construcciones de la ciudad desde un
ambito poco pero cada vez mas abordado en las salas de museo: lo musical. Arkette también argumenta a

este respecto, que:

2 Arkette, “Sounds Like City”, p. 160. [Traduccidn: “El espacio no tiene un cardcter a priori, estd definida y moldeada por la
subjetividad y conciencia social de aquellos que la experimentan y la habitan. Esto tiene implicaciones importantes para entender el
rol del sonido como un componente de la experiencia urbana [...] El lugar permite a localidades particulares ser definidas en
términos de su historia y uso social, invistiéndolos de una intervencién y transformacién activa”].
24 Arkette, “Sounds Like City”, p. 165. [Traduccién: “La musica comercial, definida por el tedrico del paisaje sonoro Ola Stockfeld,
juega un rol significativo definiendo subterritorios”]
2 Lefiero, El Caracol Sonoro: reflexiones semiolégicas sobre el lenguaje de la musica en relacién con la poesia, p. 10.
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Our climate, culturally speaking, is increasingly defined in terms of visual space [...] sound, especially within the
context within the context of the urban environment is never a neutral phenomenon. Each sound is imbued with
its own lexical code: sound as sign, symbol, and index; as ostensibly defining a personal territory in the case of

ghettoblaster or car stereo; as creating a portable soundscape in the case of the Walkman?®.

Una manera efectiva de relacionar a los asistentes a la exposicién con las distintas versiones de ciudad
gue se presentan en esas seis piezas musicales y las obras de los distintos artistas también expuestos, pueden
llevarlos a reflexionar sobre sus propias concepciones en cuanto a las formas de hacer y vivir la Ciudad de
México, desde sus historias particulares de vida, enlazando los ejes de la ciudad planeada, la vivida y sobre
todo, la imaginada (por las metaforas y evocaciones que pueden devenir de la escucha de las canciones en el

contexto expositivo).

La importancia curatorial de incluir canciones en una exposicién como la que aqui se plantea, radica en
el potencial discursivo y las posibilidades de exploracién reflexiva que pueden ser detonadas en los visitantes.

Segun Attali:

Hacer Olvidar, Hacer Creer, Hacer Callar. La musica es asi, en los tres casos, un instrumento de poder: ritual,
cuando se trata de hacer olvidar el miedo y la violencia; representativo, cuando se trata de hacer creer en el
orden y la armonia; burocratico, cuando se trata de hacer callar a quienes la discuten. Asi la musica localiza y
especifica el poder porque marca y organiza los raros ruidos que las culturas, normalizando los

comportamientos, autorizan. Da cuenta de ellos, los hace oir?’.
La argumentacion de Attali puede no ser tan precisa para ciertos géneros, por ejemplo, en la cuestiéon

ritual que se plantea al principio de la cita habla del miedo y la violencia que la musica “pretende” hacer

%6 Arkette, “Sounds Like City”, p. 160. [Traduccidn: “Nuestro ambiente, culturalmente hablando estd cada vez mas definido en
términos de espacio visual [...] el sonido, especialmente dentro del contexto del ambiente urbano no es nunca un fendémeno neutral.
Cada sonido esta imbuido por su propio léxico: sonido como signo, simbolo, relacion; ostensiblemente define un territorio personal
tanto en el caso de un radiocasete portatil o estéreo de automaévil, como creando un paisaje sonoro portatil como en el caso de un
Walkman”].
27 Attali, Ruidos, p. 34.
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olvidar. En géneros como el narcocorrido, el death y black metal o el gore y grind?®, por poner algunos
ejemplos, no hay ninguna pretension de hacer olvidar ni el miedo ni la violencia, causados por distintos
medios, sino que son en ocasiones un elemento fundamental de su conformacién como género musical
ademas del abordaje en el texto de tematicas ligadas a la abyeccidén o lo grotesco, teniendo una gran cantidad
de seguidores que basan su escucha justamente en los elementos conformadores de estos géneros. Tanto la
musica como el texto que los conforman, estan estructurados en torno a temdticas alejadas de una pretensién
de “belleza” tradicional y exploran sonoridades vinculantes con afectividades con connotaciones socialmente
tratadas como negativas. De mismo modo, tanto el cardcter representativo como el burocrético, pueden
explorarse desde la perspectiva contraria a la planteada por Attali, con piezas que propongan un orden

distinto al hegemodnico o que en vez de callar, hagan audibles determinados planteamientos.

Las canciones fueron seleccionadas, ademds, porque desde la linea curatorial propuesta por el
Posgrado en Historia del Arte, la experimentacion y la busqueda de nuevas herramientas de acercamiento a
los fendmenos artisticos y la funcién social del museo (como sitio donde la yuxtaposicion de objetos e
informacién impactan en los visitantes de manera individual y subjetiva, pero a la vez colectivamente) son uno
de los objetivos centrales para ejercer en un futuro la curaduria como actividad profesional. El abordaje de
canciones que tengan como tematica central a la Ciudad de México busca complementar e integrarse con las
demads obras y proyectos expuestos, siguiendo la propuesta de Attali, que concibe a la musica como un medio
de percibir el mundo. Este tedrico, propone ademas la categorizaciéon de la musica como un Espejo de la
Sociedad, término que si bien puede ser un punto de partida para el analisis de las piezas, es un tanto radical.
Este texto pretende vincular la propuesta de Attali con el concepto general de la exposicidon: existe una

multiplicidad de maneras de acercarnos a la Ciudad de México y si bien es cierto que los textos que cada

28 por supuesto, lo que aqui se presenta es una generalizacién en torno a temas recurrentes de cada uno de los géneros
mencionados.
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cancién presenta son un espejo de la sociedad, también se debe tomar en cuenta que cada obra y propuesta
contenida en La ciudad estd alld afuera implica un reflejo distinto que proporcionara un medio particular de
construir a la Ciudad de México, y que cada individuo obtendra una imagen diferente al acercarse a estos tan
diversos “espejos" que refractan una misma realidad. Ningun reflejo serd el Unico vdlido o el Unico verdadero,
su valor radica mas bien en cdmo cada uno de ellos enriquece a los demas y se ve asimismo enriquecido por la

interaccion y el didlogo que establece con las imdgenes que lo rodean.

5. Caracteristicas museogrdficas y didlogo de las canciones con los otros elementos de la exposicion

Esta propuesta individual se integra al proyecto curatorial y museografico de los 11 participantes restantes,
para conformar una visidn que englobe distintas formas de construir, ocupar e imaginar la Ciudad de México,
en el caso de este texto, desde el impacto tanto musical como textual existente en canciones escuchadas y

consumidas en diferentes ambitos de esta urbe.

Como ya se aclard, se seleccionaron 6 canciones de distintos géneros musicales para ser expuestas en
didlogo/tension con las piezas propuestas por los demas miembros de la generacion de Estudios Curatoriales
por medio de un dispositivo museografico conformado por una cabina de sonido. Durante el recorrido, los
visitantes transitan por la sala observando y leyendo las piezas (no-musicales) expuestas y pueden acceder a
algunas de ellas interactuando con ellas de diferentes formas, mas alla de sélo observarlas. Segln se presenta
en la segunda y tercera imagenes, la sala se encuentra dividida en dos secciones, la primera de ellas contiene
obras como los paneles de Damian Ortega, imagenes de los archivos de Mario Pani y Alfonso Pallares asi como
un mapa realizado por Central de Maquetas con una vista aérea de Tlatelolco y sus alrededores, entre otras

piezas e instalaciones. Al pasar por el acceso izquierdo hacia la segunda seccién, se puede observar una
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construccion museografica que integra la parte mas interactiva y a su vez, la mayor cantidad de contenido

audiovisual. La construccion consta de dos niveles.

Imagen 1: Vista frontal del plano de sala, tal como fue concebido en la idea de museografia original de
Giacomo Castagnola. La cabina se muestra con acabados estructurales que buscan emular las paredes de
cualquier construccion citadina sin terminar o en obra negra. La finalidad de esto es confrontar al visitante con
una estructura que se encuentra fdcilmente en muchas zonas de la ciudad en las que la autoconstruccion es el
medio predominante de habitacion o residencia de una gran cantidad de habitantes de la Ciudad de México, y
que resulta familiar, pero a la vez extrafia dentro de un recinto como la sala de museo.

El primero de ellos estd compuesto por seis cabinas donde el asistente ingresa para acceder al material que se
estd presentando. La sexta cabina tiene una cama con una almohada circular donde caben dos personas
sentadas o recostadas, un reproductor de DVD y una bocina con volumen regulable segun el gusto del
escucha. El reproductor estd permanentemente encendido con las canciones sonando en loop. Una tabla de
madera con un clip (siguiendo la linea del estilo museografico general), sostiene una pagina con la lista de

reproduccion e informacidn de cada cancién, como intérprete y afio de creacién.
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Imagen 2: Fotografia de la cabina de sonido tal como se presentd en la Sala de Colecciones Universitarias. La
cabina cuenta con una cama de tabla forrada, siguiendo con el esquemas estilistico de todo el dispositivo
museogrdfico lateral izquierdo de la sequnda seccion de la sala. Las canciones se encontraban en un disco
dentro de un DVD, siendo sonorizadas por una bocina de sonido requlable proyectada hacia dentro, logrando
que el sonido se concentrara dentro de la cabina, pero filtrandose de manera discreta hacia las dreas
circundantes. Las obras que se encuentran a los lados derecho (Nido de malvivientes, de Moris) e izquierdo (Lo
mismo pero vagonero, de Jota Izquierdo) dialogan con la cabina, siguiendo una Iégica en la que la estructura
“inacabada” y cadtica brinda la impresion de encontrarse fuera, remitiendo a cualquier calle de la Ciudad de
Meéxico, con la que el titulo de la exposicion genera sentido con la sola observacion y después, con el abordaje
experiencial de sus contenidos.
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Imagen 3: Fotografia frontal de la cabina de sonido, donde puede apreciarse la bocina de volumen regulable,
quedando el DVD con el disco y las canciones, oculto a la vista, detrds de la bocina. Dentro del espacio existe
lugar para dos personas recostadas o sentadas, segun sea la eleccion del visitante. La cédula con informacion
sobre las canciones se encuentra a disposicion del publico, para poder acceder a ella mientras se realiza la
escucha de las canciones y se observan algunas piezas dentro del campo visual.
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Imagen 4: Mapa de la segunda seccion de la Sala de Colecciones Universitarias, donde se aprecia la distribucion de las
demds obras asi como el campo de vision que se tiene desde la cabina, que abarca el ventanal norte del edificio, Coro
Informal de Félix Blume, la sala circular para realizar las actividades de Programa Publico, las columnas con libros y

algunos de los helmintos.
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Imagen 5: Mapa completo de la Sala de Colecciones Universitarias, donde se aprecia la distribucion final de las obras a
lo largo de la exposicion y la posicion de la cabina de sonido dentro de la segunda seccion.
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Las canciones se encuentran ordenadas no de manera cronoldgica, sino en forma afectivo-
narrativa, como se mencioné en el tercer apartado del presente texto. Al igual que algunas piezas, como los
helmintos del Instituto de Biologia, -que se encuentran diseminados a lo largo de toda la sala- se pretendio
que el escucha no fuera conducido por una especie de evolucion histérica del contenido de las canciones, sino
gue apreciara los elementos concurrentes como atemporales al estar presentes en el contexto de la creacién
de todos los proyectos artisticos, arquitectdonicos y urbanisticos que la exposicién contiene y que recorren
varias décadas de la historia de la Ciudad de México, tomando como punto de partida la década de los
sesentas con los proyectos de Mario Pani y Alfonso Pallares, pasando por las demoliciones hechas tras los
derrumbes resultantes del terremoto de 1985, llegando hasta la actualidad con problematicas presentes en las
propuestas de Gustavo Artigas, Gilberto Esparza, el Taller Hidrico de la Facultad de Arquitectura o Calpulli

Tecalco A.C.

Las canciones pretenden establecer puntos de convergencia entre las diversas problematicas
planteadas por todas las obras de la exposicion y no constituirse como un nucleo aislado Unicamente para el
entretenimiento del visitante a la sala. Cuestiones como la planeacion de vias de comunicacién, el transporte y
sus diversos problemas, la vivienda y la necesidad de convivencia que conlleva, el transito a través de la ciudad
y los agentes a lo largo del trayecto, las comidas y practicas necesarias o de entretenimiento que impactan en
distintos niveles tanto el ambiente como el devenir social mismo, entre muchas otras, estaran sonando en la
cabina mientras que ya fueron aludidas por los demas proyectos durante el recorrido. Asi, puede lograrse una
integracion de visiones a nivel visual y sonoro. La ciudad “esta alld afuera”, como sugiere el titulo de la
exposicidn, pero se encuentra también contenida en muchas de sus expresiones en la sala con el fin de invitar

al visitante a volver a salir y vivirla con quiza una mas interesada y expectante mirada.
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6. Breve acercamiento a cada una de las canciones seleccionadas

Una vez que se han establecido las pautas para la seleccion, analisis y exhibicidn de las canciones, dentro de La
ciudad estd allé afuera, se abordaran de forma individual, con una introduccién al contexto general de su
creacién, una descripcion detallada de su contenido y una propuesta interpretativa que discute en torno a la
pertinencia de cada una de las piezas musicales dentro de la exposicién como una obra individual y colectiva.
Tras la argumentacion sobre el discurso curatorial colectivo y la insercidn de las canciones, el analisis de cada
una de ellas pretende clarificar los motivos antes expuestos, relativos a la narrativa afectiva, experiencial y de
transito que cada pieza musical evoca, para lograr una visién integral sobre su presencia dentro de la

exposicidon y el potencial dialdgico con las demds piezas y los tres ejes sobre los cudles discurre la muestra.

a) “Sabado, Distrito Federal” — Chava Flores (1968)%°

“A través de la musica se pueden decir muchas cosas; la musica serd siempre una memoria histdrica, pero
nunca se va a poder hacer una revolucion o una guerra con una cancion, asi que la llamada cancion de

protesta no es mds que un relato que describe la inconformidad de algunas personas, y es ildgico pensar que

con canciones se va a cambiar el sistema. Eso se hace con trabajo y dedicacién”°.

Chava Flores

31 es uno de los himnos

La cancion de Salvador “Chava” Flores Rivera contenida en el aloum Mi Pueblo
emblematicos de la Ciudad de México, anteriormente, Distrito Federal. Esta cancién que responde al género
de la cancién humoristica o festiva (con tematica urbana, generalmente) y es musicalizada con

acompafiamiento de guitarra acustica, trompetas, violines y guitarréon, se escuchaba en la radio y televisién

tanto en grabaciones como parte de la programacién habitual como parte de recitales en vivo. Ademas de

2% La letra completa de ésta y las siguientes canciones podran consultarse en el apéndice al final de este informe.
30 sociedad de Autores y Compositores de México, publicacidn electrénica en: http://web.archive.org/web
31 Que contiene otras canciones que buscan englobar diversas tematicas cotidianas presentes en la Ciudad de México y otros
estados como los transportes (tren, metro) espacios publicos, (parques, avenidas) y aspectos idiosincraticos propios de los
mexicanos segun la perspectiva de Flores.
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narrar la manera en la que se desarrolla un tipico sdbado en la ciudad a partir de las primeras horas de la
manana, cuando la gente salia de sus empleos y se preparaba para el descanso del fin de semana, proporciona

un andlisis sociocontextual de los rituales de sus habitantes segun su actividad y clase social.

Si bien se relata una situaciéon que era ya habitual en aquella época, sigue siendo vigente y se ha
acrecentado en la actualidad: se trata del trafico en la ciudad vy la poca disponibilidad de lugares de
aparcamiento, mds aun en las cercanias del centro de la ciudad. Del mismo modo, se hacen evidentes los
habitos de consumo de mercancias aun en una situacién econédmica general precaria. La cancién nos muestra
como desde aquella época (y hasta nuestros dias) las personas acudian a las casas de empeio para obtener
dinero para alguna ocasién especial o emergencia y después, quiza (o no) recuperar sus prendas. Esta practica
puede vincularse directamente con otra idea presente en varias canciones de Flores sobre la idiosincrasia del
mexicano segln su perspectiva, que es la del disfrute del momento, un beneficio inmediato sin mucha
planeacion futura que permita evitar las presiones econdmicas y que va mas bien encaminada a solucionar la

I "

problemdtica en el momento de la necesidad, de ahi la descripcién coloquial “a la jViva México!” para

referirse a algo hecho de manera precipitada y sin planeacidn previa.

En el texto se contraponen distintos grupos sociales, los albaiiiles, primeramente, y se les relaciona con
una bebida que ha tenido una relacién popularizada con la clase baja, el pulque. También se habla de que la
comida que han de consumir serd la preparada por la fritanguera, que nos habla del tipo de antojitos a

consumir (quesadillas, sopes y huaraches, entre otros), sus precios, sus ingredientes y su forma de comerse.

Los burdcratas de los que igualmente se habla en la cancién, se dirigen a las cantinas para consumir,
mas que bebidas tradicionales como el pulque, licores embotellados y cervezas. También se habla de los
lugares a los que en ese momento se dirigian los clasemedieros como destino de fin de semana, no para un

viaje largo, sino solamente para salir de la rutina de sus respectivas actividades. El ocio del que podrian gozar
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también comunica su holgura econdmica distante de la que podrian disfrutar los anteriores trabajadores de la

construccion.

La vida nocturna de un sdbado en la capital del pais es de la misma manera retratada desde la dptica
de Flores, que para los que han recorrido la ciudad después de una noche de juerga, seguira siendo familiar el
recurrir a un lugar donde comer tras la parranda. Los caldos de Indianilla fueron famosos por mucho tiempo
para esta practica y a pesar de que la estacidn de servicio para trenes es ahora un centro cultural, la cancién
guarda el recuerdo de las personas que, sin importar su condicién social, acudieron después a comer y convivir

consumiendo los famosos caldos.

La cancién de Chava Flores abre un didlogo en sala, con piezas como las de Marcela Armas (Ocupacion),
el Archivo Familiar Filmico (al poder evocar imdagenes vy relacionarlas con las presentes en las
videograbaciones), e inclusive con los helmintos de la coleccién de pardsitos y las bacterias de Gilberto
Esparza. Los asistentes podrian profundizar en los elementos presentes en la cancién y que son, aun ahora,
parte de la vida cotidiana de esta urbe a pesar de los cambios normales que podrian existir (como los cambios
de sitios de reunién o los habitos de consumo —por ejemplo- del pulque) y los destinos a visitar en un fin de
semana, asi como de las costumbres e ideologia presente en el empefio y el consumo “a la viva México” a
pesar de las condiciones econémicas de precariedad aparentemente “perenne” que se viven en la ciudad
desde hace muchas décadas. Ademas, la figura de Flores es emblematica como cronista urbano que vivid y
experimentd en una gran variedad de trabajos desde su infancia, complementando de manera muy precisa,
las perspectivas sobre la ciudad imaginada y vivida de los cronistas y las intervenciones visual-poéticas

también presentes en la exposicidn.
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b) “Metro busco amor” — Los Lagartos (1996)

Esta cancién, de la segunda mitad de la década de los noventa, segunda cancién del segundo disco (Pelotas,
1996) de la banda mexicana Los Lagartos, aborda una de las dindmicas relacionales que la mayoria de las
personas ha vivido como parte de la vida cotidiana, las microhistorias de amor en el transporte colectivo
metro. Esta cancion, con instrumentacidn compuesta por guitarras y bajo eléctricos, bateria y voz, se escuchd
continuamente en la radio dedicada al rock en espafiol mexicano y es la mds famosa de la banda mexicana,

inactiva después de ese segundo disco.

La dindmica de ingresar al vagdn con una cabeza llena de problemas propios al igual que las decenas de
personas que entran al mismo tren con nosotros resulta fascinante si en un punto se hace una conexién visual
con otro ser. En ocasiones, el encuentro puede limitarse a las miradas durante el trayecto de cada uno de los
participantes, rompiendo el efimero vinculo cuando se ha alcanzado el destino de la ciudad que se pretendia
al ingresar a la estacion base para cada uno, pero en otras ocasiones el encuentro de otro humano en el vagon
es tan recurrente por los horarios y la preferencia de lugares, que de hecho existe la posibilidad de entablar

una interaccién que culmine en una relacién de diversa indole.

“Desde los mitos y la historia antigua, los viajes han sido como peregrinaciones a lugares sagrados o
exploraciones de lo diferente, recursos para obtener sabiduria y conocer a otros (hombres y dioses) que nos
dicen algo novedoso sobre nosotros mismos”3?, un espacio cerrado, en el que una persona puede mapear la
Ciudad de México desde sus entrafias construyendo y reinterpretando su realidad y la realidad urbana sin
necesidad de moverse de un asiento o asiéndose fuerte de un tubo de vagdn mientras el tren continta su
constante devenir atravesando partes de la ciudad, ciclicamente, asi como muchas personas conciben su

propia existencia.

32 Garcia Canclini, Castellanos y Mantecdn, La ciudad de los Viajeros: Travesias e imaginarios urbanos, p. 26.
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La cancién hace alusion a la enorme variedad de personas que pueden hallarse en este espacio publico
en constante movimiento, que es a su vez trampolin para nuevas oportunidades —como el que el protagonista
de la cancidn se propone realizar- y a su vez un sitio para finalizar por decisién propia la vida. Elegir no tomar
esas decisiones o nuevas condiciones de posibilidad abiertas, debido, en ocasiones a que: “No siempre
estamos dispuestos mientras viajamos, a estos ejercicios del asombro, ni a preguntarnos sobre la
multiculturalidad urbana. La observacién de los comportamientos en transportes colectivos sobre todo en las
horas de abigarramiento nocturno, presenta mas bien a multitudes cansadas, rostros absorbidos por la lectura
de revistas, por el walkman?33, o sumergidos en la simple indiferencia hacia los demas, el sombrio malestar de
este ultimo trabajo de la jornada que es regresar a la casa[...] No sélo el metro subterraneo: el autobus y el
coche también pueden ser refugios que nos protegen de la ciudad”3*. A pesar de lo coloquial que pueda
resultar el uso del lenguaje en la cancion y la jocosidad de su registro, con sélo nombrar las clasificaciones de
las chicas que es posible encontrar en el metro segun el intérprete, el escucha puede ser llevado a un lugar
comun dentro de su bagaje de conocimientos sobre tal etiqueta, no importando si es acertada o no respecto a

la construccién de los individuos de ese grupo, sino solamente como parte de su imaginario individual.

Para terminar, la cancién enlista estaciones de metro que son puntos de salida y llegada, asi como
puntos intermedios entre esas zonas, con lo que el escucha se traslada mentalmente de un sitio al otro
relacionandolo con las rutas que usualmente toma o las que le resultan ajenas por su lejania respecto a su
recorrido cotidiano, la centralizaciéon de los centros de trabajo y la distancia entre éstos y los lugares de
residencia de los habitantes de la ciudad se hacen evidentes y vinculan al escucha con una situacién muy

comun para los usuarios del STCM ya que: “La construccion del Metro a partir de 1967 fue la respuesta a una

33 Este dispositivo estd ahora practicamente en desuso, pero los dispositivos contemporaneos, como el reproductor mp3, el iPod o
inclusive, el mas generalmente usado, el celular, son los elementos tecnoldgicos que mas acompafian a los usuarios en sus caminos
no Unicamente para la escucha musical, sino ademas para la recreacion mediante aplicaciones o juegos.

34 Garcia Canclini, Castellanos y Mantecdn, La ciudad de los Viajeros..., p. 49.
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35 La escucha de la cancidon se

ciudad congestionada cuyo centro se volvia intransitable en las horas pico
vuelve un mapeo mental de la ciudad misma a través de las lineas y colores del metro, llegando incluso a salir

del sistema del metro y trasladandose a una de sus lineas secundarias, el tren ligero, cuando se menciona

Tepepan.

La metafora del transito y la busqueda de una nueva ilusién amorosa -o vital, en general- en el mismo
transitar del ser que parte de un punto y se dirige a otro, es una situacién con la que cualquier asistente a la
exposicion puede identificarse, evocar y reconstruir al visitar y recorrer la sala. La cancion de Los Lagartos,
ademas, puede vincularse con Lo mismo, pero Vagonero de Jota lzquierdo y los videos sobre oficios de Harun
Faroki, ya que los protagonistas de este video viven y trabajan dentro de este sitio que estd en todos los sitios

gue es un tren de metro.

c) “A mi Distrito Federal” — Rigo Tovar (1985)

Esta cancidn escrita por el famoso cantante tamaulipeco Rigo Tovar, famoso desde la década de los anos
setenta y cuya musica (inserta en el género tropical, principalmente) fue ampliamente reproducida por medio
de la radio y sobretodo interpretada en bailes a lo largo y ancho de todo el pais e incluso internacionalmente
en salas de concierto de diversas latitudes, constituye una visidn presente en el eje de la ciudad imaginada, ya
gue manifiesta muchas de las ideas alrededor de las grandes oportunidades que hay en esta urbe,
posiblemente por ser la capital del pais y estar idealizada y nombrada como “México” (como si se tratara del
pais entero). Tales oportunidades han sido el motor principal para migraciones de distintos tipos y niveles de
diferentes regiones de los estados de la Republica Mexicana hacia la ciudad capital. Rigo Tovar propone con su

cancién, una visidn positiva y enaltecedora de la ciudad y sus habitantes, que lo recibieron a su llegada de

35 Garcia Canclini, Castellanos y Mantecdn, La ciudad de los Viajeros..., p. 36.
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forma calurosa y consumieron su musica a través de las estaciones de radio y los bailes en donde él tocaba a
nivel nacional e internacional, como Plazas de Toros, salones de baile, programas de radio y television, salas
de concierto, teatros e inclusive shows privados en lugares como Los Pinos (la hermana del presidente de ese

periodo, Margarita Lopez Portillo — por ejemplo-, era amiga personal y fanatica del cantante).

Esta cancion se relaciona del mismo modo con los mapas de la ciudad ya que, al igual que en la cancién
de Los Lagartos, realiza a través de la interpretacion y la escucha un mapeo de distintas zonas de la ciudad
trasladando a los asistentes a cada destino mencionado y evocando vivencias o recuerdos, tanto de los sitios
religiosos y espacios de compra y venta de mercancias como Peralvillo, Tepito y la Lagunilla, lugares
emblematicos para el turismo como la avenida mas larga de la ciudad, Insurgentes, el paseo de la Reforma, el
palacio de Bellas Artes y la Alameda central adyacente, asi como el mismo Zdcalo capitalino cercano. Es de
resaltar que se mencionen sitios no tan emblematicos y tradicionales como referentes de la Ciudad de México,
porque, como se menciona en una revista de 1943, la ciudad, desde ese entonces y aln ahora, se encuentra
fuertemente centralizada en tanto a sitios turisticos y de visita “obligada”: “Los habitantes de la Ciudad de
México conocen perfectamente la colonia Roma, la colonia Judrez, etc, etc., pero ignoran que hay 71 colonias
distintas en el Distrito Federal, que son demasiadas para aqui enumerarlas”3®. Televisa, por ejemplo, es
mencionada no sélo por ser un punto de referencia geografico dentro de la ciudad, sino quizd también por ser
un espacio que abrido muchos de sus programas para las presentaciones de Rigo en esta urbe a su llegada, ya
gue era la Unica empresa que monopolizaba los contenidos audiovisuales para el entretenimiento televisivo.
Es mencionada también la sede de la exposicion La ciudad estd alld afuera, Tlatelolco. Este es un punto
importante ya que el escucha de la cancidon dentro de la Sala de Colecciones Universitarias sabra que el

intérprete de la cancidn penso en esta locacion como un punto importante como muestra de su importancia y

36 “L 3 Ciudad de México: cdmo era y cdmo es; la transformacion de la metrépoli y sus alrededores”, Hoy, nim 309, México, 23 de
enero de 1943, pp.52-62, en: Garcia Canclini, Castellanos y Mantecdn, La ciudad de los Viajeros...p. 36.
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trascendencia y quizd esta escucha motivard una visita mas interesada de sus alrededores evocando la
melodia de Tovar. La cancién puede también vincularse con el video sobre las demoliciones de la Corporacién
Dykon en la unidad habitacional Tlatelolco y el mapa de la misma, estando en el corazén del propio barrio
mencionado, y con el gimnasio Guelatao y Tepito muy cercanos al CCUT, invitando quiza, a visitar tales sitios

para revivir o buscar construir una imagen renovada de esos lugares.

Lugares de entretenimiento y esparcimiento como Chapultepec, el estadio Azteca y las sedes
universitarias mas importantes de la época del IPN y la UNAM son también mencionadas, haciendo un
contrapunto no Unicamente geografico, sino también experiencial e imaginado de cada par de sitios. Tovar
promueve a través de la escucha de su cancidn, una perspectiva colorida y alegre de una ciudad donde él
contempla contrastes y que permite a los que, como él, llegan de otras entidades o quiza ya viven en la
ciudad, pero no la transitan en su totalidad de forma cotidiana, considerar la posibilidad de imaginar nuevos
caminos, nuevas vias para experimentar sus vidas y cumplir metas propias. Imaginar por medio de la escucha

una ciudad donde las posibilidades son las que cada persona quiera imputarle y permitirse a si mismo a la vez.

d) “Lupita’s Taco Shop” — MC Luka (2001)

Luis Carlos Fernandez Escareiio, mejor conocido como MC Luka, es un rapero mexicano que inicia su carrera
en San Diego, California, pero vuelve a México para buscar una mayor difusion de su rap en espanol. Junto con
otros musicos del mismo género, fundan diferentes agrupaciones dedicadas a este género en la década de los
noventa, pero en 2001 saca su primer disco como solista (Caseramente, 2001) y es de alli donde se desprende
la cancién Lupita’s Taco Shop. Como las dos canciones anteriores, ésta también propone un recorrido, pero en
este caso no geografico sino gastrondmico por la enorme variedad de platillos que pueden consumirse en

México. La cancidn fue seleccionada porque los platillos que se mencionan pueden encontrarse, en su mayoria
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en la Ciudad de México y ofrecen a los asistentes nacionales y extranjeros un panorama de las posibilidades
gue pueden degustar cuando salgan de visitar la exposicion. Se considerd que la cancion podria constituir un
retrato bastante completo de las posibilidades gastrondmicas representativas del pais entero y que, en sus
formas de preparacion particulares de la ciudad, pueden ser un punto de partida para acceder al enorme
universo culinario existente en este territorio. Del mismo modo, la cancién fue incluida porque a pesar de ser
una pieza muy poco conocida y reproducida en estaciones de radio comerciales, resulta representativa de un
tipo de género que es escuchado por un sector de la poblacion alternativo, como el asistente a foros como el
Tianguis Cultural del Chopo o algun otro espacio de conciertos dedicado a géneros no comerciales; La idea es
gue pueda enriquecer la escucha del visitante a la exposicién y ayude a diversificar los imaginarios musicales
gue suelen estar limitados a las canciones famosas o presentes en publicidad de radio y televisién, que no

incluyen géneros no comerciales, por lo general.

MC Luka, hace especial énfasis en platillos tradicionales y callejeros en su cancién: atole, tamales, mole,
pozole, quesadillas, tacos, mariscos, postres y bebidas como el tejuino, que es un preparado de maiz

fermentado, entre muchos otros.

La cancion resulta pertinente en el marco de la exposicion La ciudad estd allg afuera, porque reafirma
la invitacidn a recorrer y reconstruir la urbe por medio, esta vez, de sus sabores. Cada calle, cada esquina,
tiene locales o puestos removibles llenos de comida diferente y es muy usual que relacionemos lugares con los
alimentos que podemos consumir en ellos —como desde los afos veinte fue la estacidn Indianilla, conocida por
sus caldos de gallina y mencionados en la cancién de Chava Flores- o los tacos de cierto lugar, las tortas de
otro, un sitio especial para hablar de negocios u otro para sencillamente platicar con un amigo. Cada espacio

de la ciudad tiene una via de acceso experiencial por medio de la comida que ofrece y a pesar de que no sea
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un proceso totalmente consciente, es un mecanismo de asociacidon que también construye imagenes sobre la

ciudad entera y también fragmentada.

Asi como el Paseo de las Facultades en el limite de Ciudad Universitaria es mejor conocido como el
Paseo de la Salmonella (por los rumores o testimonios reales sobre personas que han enfermado tras haber
comido alli), también cada platillo mencionado por MC Luka en su cancién puede traer a la mente de los
escuchas, recuerdos sobre malas experiencias en distintos lugares de comida, lo que puede generar un efecto
contrario a la invitaciéon al hacer un recuento del suceso a familiares y conocidos, por lo que la experiencia de
ese espacio de la ciudad ya no sera vivido, sino sélo imaginado con una cualidad negativa y de esta manera,

negado para pasar a la experiencia real.

La coleccion de pardsitos (helmintos) es excelente para una vinculacién-tensidn con esta cancién ya
gue se despliega una variedad de organismos que se desarrollan en los cuerpos humanos y animales a través
de la via de acceso de la comida y quiza generar una reaccion de choque o repulsidn, de risa o curiosidad, todo
activado por la escucha musical en una cabina de sonido que tiene el dispositivo de contencién de los
pardsitos dentro del panorama visual inmediato y quiza también con las bacterias presentes en el agua
procedente de diferentes sitios de aguas negras, producidos, finalmente por las dindmicas urbanas humanasy

exhibidos en la obra de Gilberto Esparza, también cercana en la sala de exposicién.

e) “La Ciudad de la Esperanza” — Panteon Rococé (2001)

La Ciudad de la Esperanza es un epiteto que Andrés Manuel Lépez Obrador acuiid como lema del Distrito
Federal durante su mandato iniciado el 5 de Diciembre de 2000 y da origen a una de las canciones mas
famosas de Pantedn Rococé, agrupacién mexicana de rock, ska y fusion de ritmos latinos que surgié en 1995 y

ha manifestado durante toda su carrera apoyo al Movimiento Zapatista de Liberacidon Nacional, siendo
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eventos de éste, los principales escenarios donde se presentaron en sus inicios, ademas de foros

independientes y festivales de musica nacional.

Sus canciones muestran la realidad del pais desde la crudeza que el grupo considera que es necesario
visibilizar. “La Ciudad de la Esperanza”, recogida en el disco Un panteén muy vivo (2001), muestra los
contrastes y las contradicciones vividas en la ciudad capital que, a pesar de que el discurso politico estaba en
su maximo esplendor en cuanto a politicas publicas y de bienestar social en el dmbito de lo real distaba mucho

de ser verdaderamente esperanzadora.

El inicio de esta cancién es una metafora de la violencia y el sentimiento de persecucién que segun la
visién de la banda estd presente en la vida de los capitalinos todos los dias, luchando por la supervivencia en
contra de un sistema econédmico y una clase politica que imponen condiciones que no favorecen a todos sus
habitantes. Las prisas por el trafico y el tiempo que se reduce al usar tanto el auto particular como el
transporte publico, asi como fendmenos tan actuales como el acoso en el sistema de transporte colectivo
metro (que ha llevado a polémicas decisiones, como la reciente distribucion de silbatos “anti-acoso” en

diversas estaciones del metro de la ciudad).

El comportamiento de los automovilistas y el exceso de personas en la Ciudad de México que llevan a
aglomeraciones tanto en los espacios publicos como en los edificios gubernamentales son una cuestion
cotidiana en el pais y que la cancidn retrata de manera muy accesible, pero de igual manera, se distancia del
titulo esperanzador de la pieza para hacer una contraposicion texto-realidad (respecto a la realidad que nos

plantea la composicién).

Los versos siguientes relatan la normalizacién del descontento por parte de la sociedad civil y de nuevo
se vuelve al sitio de la idiosincrasia también presente en Chava Flores, cuestiones como la actitud mediocre y

poco planificadora, la corrupcidn, la aplicacién/experiencia constante del lema “el que no tranza no avanza”,
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muestran por medio del texto de la cancidén una frustracion ante la imposibilidad de realizacion de un cambio
general, pero a la vez, en el verso siguiente se renueva el sentimiento motivador que busca comprender los

fendmenos por medio de la busqueda de puntos base.

La cancidon se mantiene todo el tiempo en torno a relaciones dicotdémicas de miedo y violencia, de
frustracién y deseos de comprension que puede vincularse con distintas piezas de la exposicion, por ejemplo
los distintos planos de la ciudad del Archivo Pani, las acuarelas sobre Tlatelolco, los libros y catdlogos sobre la
ciudad, la obra Junta Vecinal de Fernanda Barreto sobre el Movimiento Urbano Popular, la ocupacién de
espacios y patrimonializacion de la vivienda, con Circulacion de Marcela Armas y con el video de James Kull,
The Way of Things. El potencial vinculativo de esta cancidon es mayor que el de otras debido a la cantidad de
temas que aborda su texto y al panorama general que se brinda como parte de la construccidn de la Ciudad de
México desde el punto de vista de esta agrupacion, que hasta el momento, sigue activa y continta con la

misma linea de contenido en sus letras que al inicio de su carrera musical.

f) “Gran Circo” — Maldita Vecindad (1991)

Esta es una de las canciones de una de las agrupaciones mds representativas del rock nacional, desde
mediados de |la década de los ochenta, sus canciones se han caracterizado por sus tematicas en torno a lo

urbano y lo popular, desde una perspectiva de denuncia social.

La cancién de Un gran circo, presente en el disco E/ Circo de 1991, tiene una tematica general en torno
a la ciudad y sus ironias. El mismo titulo del dlbum alude a la especie de espectdculo (no siempre disfrutable)
gue se experimenta como parte de la realidad de distintos agentes y su interaccidén en la urbe y contiene otras

canciones que también han sido consideradas muy representativas de la agrupaciéon mexicana.
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Esta pieza en especifico, relata sobre la visidon y construccion de la imagen de la calle, las personas que
la habitan y la apropian como espacio no sdlo de transito sino de trabajo, y se manifiesta por medio de la
metdafora del circo, entendido como un espacio donde se desarrolla un espectiaculo que sirve para el
entretenimiento de los transeuntes sin que estos modifiquen o induzcan cambio favorable para las personas
gue estdn como protagonistas-creadores-vivientes del espacio urbano. Es importante resaltar que si bien los
protagonistas de la cancion son las personas que laboran en la calle, los automovilistas y peatones que
transitan desde su vehiculo son parte fundamental de la visibilidad ignorada bajo la que estan los personajes
centrales: “al viajar, nos confrontamos con lo diferente dentro de la propia ciudad, pero ademas sentimos lo
gue tiene de inabarcable e incomprensible]...] Viajes audiovisuales, modos de informarnos, situarnos y estar

presentes en el vasto mundo, en la variedad de mundos que es nuestra propia ciudad”?’.

El texto refiere a un nifio de la calle haciendo malabarismos con pelotas durante el alto en algun
crucero de la ciudad, es un acto breve que finaliza en menos de lo que tarda el semdaforo en cambiar a verde y
es entonces cuando el nifio o el tragafuegos, -también mencionado- pasan caminando entre los autos
cercanos para pedir una moneda a cambio del acto que acaban de interpretar. Este es un fenémeno que
desde hace al menos cuatro décadas y hasta la actualidad se encuentra presente en las calles de la ciudad y
retrata la creacién de roles laborales emergentes que se desarrollan en el contexto vial de la Ciudad de
Meéxico. A los malabaristas y tragafuegos se les han sumado los limpiaparabrisas, compartiendo el espacio de

transito usualmente sélo para autos y transeuntes en movimiento, cruzando las calles.

La canciodn invita a reflexionar sobre la pobreza y especie de muerte social a la que estas personas son
sometidas como parte de la dindmica social general, se les mira como objetos anti-ornamentales del paisaje

urbano, a los que no hay que mirar. La Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio hacen visibles a estas

37 Garcia Canclini, Castellanos y Mantecdn, La ciudad de los Viajeros...p. 62.
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personas y sugieren la reconsideracion de como a pesar de estar en un lugar marginal en la sociedad y
desaparecer de las vidas de los automovilistas y transeuntes después de un alto y un siga, siguen estando

presentes y haciendo ruido en el discurso oficial que los ignora.

Al igual que con la de Pantedn Rococd, al final de esta cancidn se reivindica la posicion de la resistencia,
se habla de la “magia” presente en la ciudad (México Magico) con la que puede verse alegria a pesar de la
miseria que envuelve a toda la urbe, ademas se habla de que siempre habra algin saxofén al terminar la
funcidn alld en el palco de honor, lo que podria interpretarse como un elemento de resistencia (quizad haciendo
referencia a la musica y su alcance catdartico y emotivo) ante la “funcidon” o puesta en escena (con alusion al
teatro) de los discursos politicos pronunciados en el palco de Palacio Nacional. La resistencia a través de lo
musical se hace presente y se manifiesta con la culminaciéon esperanzadora de que algln dia se acabara la

e

“burla que hace reir” en ese palco presidencial.

“Gran Circo”, cierra esta seleccién de canciones que, hablan a la Ciudad de México, conteniendo por si
sola muchos de los mensajes centrales ya escuchados en las cinco anteriores y permitiendo analizar de
manera mas integral diferentes maneras de hacer y vivir la ciudad, desde lo planeado, lo imaginado y lo
realmente experimentado. Los asistentes-escuchas a la exposicién La ciudad estd alld afuera son invitados, asi,
a vincular todas las piezas no sélo desde lo visual, sino también desde lo auditivo, lo afectivo y la evocacion

personal de olores, momentos y sabores en su diario transitar por esta viva megaldpolis.
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7. Reflexiones finales

El presente texto, ademds de dar cuenta del proceso de curaduria colectiva y la seleccién del tema individual
de quien esto escribe, pretende ser una breve y muy modesta aproximacién a las posibilidades de abordaje de
la musica, en especifico de canciones, en el dmbito curatorial y museistico de la actualidad, desde la
perspectiva de un experimento estudiantil de curadores en formacién. Resulta evidente que existen aln una
gran cantidad de cuestiones que pueden ser objeto de profundizacién ulterior, pero el interés primordial de
este trabajo es la sugerencia de posibles enfoques que den pauta para continuar con la investigacion,
documentacidn, analisis y seleccién de nuevas piezas que puedan ser parte de curadurias posteriores para la

presentacion de exposiciones multidisciplinarias.

El analisis de los fendmenos urbanos desde la perspectiva sonora que aportan las canciones con
temadtica especifica aspira a ayudar a la reflexién sobre nuevas formas de entender lo cotidiano como
habitantes de la Ciudad de México, y tratar de aprehender vias de acceso a la diversidad de experiencias e
intercambios confrontativos de lo urbano mediante los estribillos, los versos y los puentes musicales que
conforman las canciones de distintos géneros populares, sean estos mds o menos comerciales. De esta
manera, ademas de la arquitectura, el urbanismo y el arte, se quiere mostrar que la musica conforma otro
registro de lo urbano para activar a la memoria como eje articulador de relaciones sociales, como “un
entramado de percepciones y practicas socioculturales que se producen en el espacio urbano y que a su vez lo
producen y resignifican”38, analizado e interpretado desde el museo. La ciudad estd alld afuera proyecta
interpretar a la ciudad “como espacio de la memoria, del apego y de las apropiaciones en la vivencia de lo

urbano en referencia a lo local, barrial y publico. La ciudad como lugar sensible”3.

38 patricia Ramirez Kuri y Miguel Angel Aguilar. 2006. Pensar y habitar la ciudad: afectividad, memoria y significado en el espacio
urbano contempordneo. , p. 8.
39 Ramirez Kuri y Aguilar, Pensar y habitar la ciudad..., p. 8.
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Incorporar canciones dentro del cuerpo de obras de una exposicién va mas alla de la simple busqueda
de la evocacién, pretende reconstruir la complejidad del presente, tomando como base los procesos sociales,
provocando la génesis de otros referentes sobre el espacio urbano que habitamos dia a dia, ademas del

organillero, del vendedor de camotes, el pregonero comerciante ambulante o el afilador.

Las piezas musicales, se articulan con los diversos niveles vy registros de lectura presentes en la exposicion
comenzando con los ejes tematicos: demolicidn, ocupacidn y utopia. Cada eje dota de un cardcter distinto a la
urbe, ofreciendo una alternativa de abordaje de la ciudad a través de la deconstruccion y reapropiacion de sus
espacios, su transformacion en mercancia y en objeto de poder, la reconstruccion material y simbdlica de los
ambientes urbanos con cada transformaciéon planificada o contingente, asi como a través de las
reinterpretaciones que diversos actores proponen para, como menciona Diogo Teixeira, volver no-familiar lo

antes conocido.

Utilizar musica popular como parte de las obras que buscan construir una narrativa dentro de las
exposiciones de los museos en la actualidad es mas que un acto de vanguardia, una necesidad que surge de la
reconsideracion de la musica como companera fundamental de la vida cotidiana. Los autores a los que este
texto hace referencia, asi como muchos otros que dia a dia toman el tema de la musica popular dentro de los
museos, vigorizan el énfasis en la necesidad de acercarse a los visitantes desde sus referentes afectivos ya que
de esta forma, los objetivos de conservacidn, difusién y enriquecimiento de la cultura seran efectivamente
alcanzados, logrando una conexidn real de la institucidn y sus colecciones con la gente que las visita. Se dice
popularmente que no se puede amar lo que no se conoce, y a pesar de que la frase puede resultar un tanto
sensiblera, es justamente el afecto que puede generarse hacia el patrimonio cultural desde la identificacién, lo
gue podria hacer que éste se mantenga como un elemento de cohesidn y enriquecimiento del conocimiento y

la cultura. Los museos, como institucidn tradicional que busca preservar el patrimonio, enfrentan Ia
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responsabilidad de visibilizar las diversas expresiones artisticas y presentarlas, a través de las narrativas
creadas por sus curadores, de tal forma que no sean exotizadas o vistas como un elemento ajeno que se halla

de paso dentro de las salas, sino como un componente cada vez mas familiar de las exposiciones.

La musica popular y en especial las canciones pueden ser un mecanismo de acceso efectivo y completamente
asequible a través de diversos medios y dispositivos, para integrar narrativas curatoriales complejas vy
consistentes que muestren no sélo las diversas caras de una ciudad, como en el caso de La ciudad estd alla
afuera, sino cualquier tema, periodo histérico o fendmeno(s) cultural(es) sujetos de posible problematizacion
y tratamiento critico. La diversidad de géneros musicales, de tematicas tratadas por los compositores y
cardcter de las piezas son una fuente poco explotada de material para presentar en las exposiciones, y ademas
del potencial narrativo que proponen para el robustecimiento de los argumentos curatoriales, son un punto
de partida para innumerables alternativas museograficas como la desarrollada por Giacomo Castagnola para

La ciudad estd alla afuera.

La consideracidon de expresiones artisticas como la musica popular, o en este caso, las canciones con
tematica especifica pueden detonar entonces, no sélo la creacion de narrativas de indole curatorial, sino
ademas el disefo de nuevos soportes museograficos que sustenten y transformen las propuestas tedricas y los
abordajes artisticos en dispositivos de comunicacién efectiva y afectiva con el publico asistente a los museos.
Este publico, si bien ya cuenta con un interés primario basado en sus experiencias personales, puede acercarse
y comprometerse aun mas en las exposiciones y sus actividades paralelas una vez dentro de la sala, al
encontrar que las piezas presentadas reflejan y enriquecen sus propias inquietudes, detonan nuevos
cuestionamientos y proponen alternativas para observar un tema de su interés, resultando en un mayor

alcance de las obras presentadas en sala. De esta forma, el museo y el publico construyen en conjunto una
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narrativa que funciona como punto de partida para el enriquecimiento del conocimiento, la apertura hacia

nuevas formas de experimentacién de su mundo y una relacién mas afectiva con las formas artisticas.
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9. Apéndice

“Sabado, Distrito Federal” — Chava Flores (1968)

Sabado Distrito Federal,
Sabado Distrito Federal,
Sabado Distrito Federal,
iAy, ay, ay!

Desde las diez ya no hay donde parar el coche,
ni un ruletero que lo quiera a uno llevar,
llegar al centro, atravesarlo es un desmoche,
un hormiguero no tiene tanto animal.

Los almacenes y las tiendas son alarde

de multitudes que asi llegan a comprar,

al puro fiado porque esta la cosa que arde,
al banco llegan nada mas para sacar.

El que nada hizo en la semana estd sin lana,
va a empeiiar la palangana, y en el Monte de Piedad
hay unas colas de tres cuadras las ingratas,
y no faltan papanatas que le ganen el lugar.

Desde las doce se llené la pulqueria,
los albaiiiles acabaron de rayar,

iQue re' picosas enchiladas hizo Otilia,
la fritangera que alli pone su comal!

Sabado Distrito Federal,
Sabado Distrito Federal,
Sabado Distrito Federal,
iAy, ay, ay!

La burocracia va a las dos a la cantina,

todos los cuetes siempre empiezan a las dos,
los potentados al Enjoy con su charchina,

pa' Cuernavaca, pa' Palo Alto, iqué sé yo!

Toda la tarde pa'l café se van los vagos
otros al pdkar, al billar o al domind,

ahi el desfalco va iniciando sus estragos,

¢y la familia? iMuy bien, gracias, no comid!

Los cabaretes en las noches tienen pistas
atascadas de turistas, y de la alta sociedad,
pagan sus cuentas con un cheque de rebote

o "ahi te dejo el relojote, luego lo vendré a sacar"
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Van a los caldos a eso de la madrugada

los que por suerte se escaparon de la Vial
un trio les canta en Indianilla, donde acaban
ricos y pobres del Distrito Federal,

asi es un sabado Distrito Federal,
Sabado Distrito Federal,
Sabado Distrito Federal.

“Metro busco amor” — Los Lagartos (1996)

Voy a subirme al metro

A ver si asi me vuelvo a enamorar

Voy a subirme al metro

a ver si de ti me puedo olvidar

Y de tu amor y tu maldita indecision, corazén

Y del amor que hubo en la maxima expresién del dolor
Eh!

Voy a subirme al metro

A ver si asi te puedo arrancar de mi

Porque entre tanta gente

Sé que mil historias voy a inventar

Para olvidar a tu sonrisa y su luz, joh su luz!
Y de tus ojos, el negro brillo de tus ojos
Hoy en el metro busco amor,

Hoy en el metro busco amor,

Lo que el suicida se perdid.

Voy a subirme al metro

A ver si asi te puedo arrancar de mi
Porque entre tanta gente

sé que mil historias voy a inventar
Para olvidar a tu sonrisa y su luz, joh su luz!
Y a tus ojos, el negro brillo de tus ojos
Hoy en el metro busco amor,

Hoy en el metro busco amor,

Hoy en el metro busco amor,

iAmor, amor, amor, amor!

Hoy en el metro empiezo a buscar
amor,

iSi no el suicida seré yo!

Amor, hoy en el metro busco amor
Hoy en el metro busco amor

iAmor, amor, amor, amor!

Hoy en el metro empiezo a buscar
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a una chavita, que esté muy rica

gue esté muy rica, si, que se vea bien
Hay gorditas y flaquitas, morenitas
chaparritas y gueritas

y punketas, hippiositas y darketas, ifresitas!
De todo hay, en el metro del sefior,
amor amor amor amor amor,

A toda horay en todo lugar,

Desde el Toreo, hasta Taxquenia

De Indios Verdes a Universidad

En Guerrero, en Tlatelolco

en Insurgentes, Pino Suarez
Auditorio, Nativitas

Camarones y Tepepan

iTepepan!, ime gustan mas!

iEn Tepepan hay, hay amor!

“A mi Distrito Federal” — Rigo Tovar (1985)

(Ahi va para Caracoles, Nezahualcdyotl, Tldhuac
y todas las colonias del D.F. Distrito Federal)

En el Distrito Federal,

en donde yo encontré el amor,
cuantas sorpresas me llevé
cuantos deseos realicé,

en el Distrito Federal,

tierra de luz y de pasion.
Donde la gente con calor,

me recibié con emocion,

con gran carifio y con amor,
en el Distrito Federal.

Alla por Guerrero, la Villa y Peralvillo

el Zécalo y Tepito, también la Lagunilla

Reforma y Tlatelolco,

el Angel e Insurgentes,

andar en la Alameda pasar por Bellas Artes

(v pidala a su locutor se la va a dedicar con amor)
En el Distrito Federal cuantas sorpresas encontré
en el Distrito Federal,

En el Distrito Federal, cuantos deseos realicé

Ay diosa y bella capital

y majestuosa y gran ciudad,

que riey lloray que al cantar,
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es tan bonito contemplar,
a mi Distrito Federal.

Alla por Churubusco, también Chapultepec
estar en Televisa, por Tlalpan y la Raza

alla por Zacatenco, también por la C.U.

por el Estadio Azteca, también por Garibaldi
(venga a gozar)

en el Distrito Federal cuantas sorpresas encontré
en el Distrito Federal

en el Distrito Federal cuantos deseos realicé
en el Distrito Federal

si muero lejos de ti

igue me traigan aqui!

“Lupita’s Taco Shop” — MC Luka (2001)

jAtascate giliero!

Soy mexicano que adora su panza
Tortillas de masa y cena en su casa
jatascate glero!

Soy mexicano que adora su panza
Tortillas de masa y cena en su casa

iOh mucho picosou!

carne asada es mi burrito

flautas, garnachas, también los taquitos

con o sin guacamole, todo te lo pasas con un atole

cebolla, cilantro en el pozole

pierna de pollo bafiada con mole

si eres del norte machaca con huevo,
si eres del centro tacos del metro,
tacos de perro, buche y maciza
lengua y sesos también longaniza,
bien calientito con doble tortilla,

flor de calabaza es la quesadilla,
gorditas molletes de chicharrén,
salsita verde y requeson,

vuelve a la vida y ceviche de pescado,
coctel de camardn y filete empanizado,
muégano, alegria y cocada
palanquetas, capirotadas,

bafiado de miel yo pido el bufiuelo,
pepitas, paletas de caramelo,

Soy mexicano que adora su panza
Tortillas de masa y cena en su casa
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jatdscate giero!

Soy mexicano que adora su panza
Tortillas de masa y cena en su casa
iOh mucho picosou!

Ejotes bafiados en salsa chipotle

chile pasilla en huauzontle

midele el agua a los camotes,

te pongo a pelar chilacayote,

babosos me encantan que estén los nopales,
de pollo y puerco son los tamales,
arroz y agua hacen horchata,

bolillo caliente, ponle su nata,
picosos me gustan los chilaquiles
insectos yo como se llaman jumiles
me gusta el flan y Jericaya,

la tuna el mamey y las pitayas,
fermenta la pifia se llama tepache

la nieve me gusta que sea de pistache
chilito piquin le pongo al pepino

y pa’ la cruda me tomo un tejuino

Soy mexicano que adora su panza
Tortillas de masa y cena en su casa
jatascate glero!

Soy mexicano que adora su pansa
Tortillas de masa y cena en su casa
iOh mucho picozou! (x2)

“La Ciudad de la Esperanza” — Pantedn Rococ6 (2001)

Es la Ciudad de la Esperanza,

€s un perro que nunca me alcanza,

que me tira la mordida,

mientras corro por mi vida,

es la trinchera que me convierte en fiera,
carcel gigante, de millones de habitantes,
gue no quieren saber nada de nada,

con el reloj, corriendo por sus venas

y la vida que se va con tantas penas,

mas aprisa el mundo se alista

y va en el metro con tanto aprieto.

Y a las mujeres les meten mano

Hasta en lugares que pa’ que te cuento.
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Y en la calle, el despapaye,
Trafico intenso, ambiente denso.
Uno se pasa un alto,

Otro comete un asalto.

La gente amontonada

En los servicios y en la embajada.
Y en las instancias de gobierno
Todas las colas son un infierno.

Y no hay nadie que no vea (4x)
Que el descontento social

Ya no es nada anormal.

Hasta en un hospital

Te tratan como un animal. (2x)

Es la Ciudad de la Esperanza,

Donde extorsionan a toda la raza,

Donde todo el mundo se rasca la panza,
Donde todo el mundo se pasa de lanza.
Donde los suefios se han vuelto pasajeros.
Inocentes, temerosos, en un microbus.

Y pa’ que se haga justicia

Tu tienes que caerte siempre con una luz
Asi funciona la cosa.

Asi de loca la cosa.

Asi funciona la cosa.

Asi de loca la cosa.

Oh, oh, oh! es lo que traigo aqui

Un sentimiento que me quiere salir.

Vivo en México, Distrito Federal,

Donde unos la pasan chido

Y el grueso la pasa mal.

Sin embargo,

Lo que aprendo a diario

Es a entender, solucionar,

Sobrevivir y expandirme.

iPara poder comprender! jPara poder entender!

Es la Ciudad de la Esperanza,

Donde el dinero nunca te alcanza,
Donde la banda se pasa de lanza

Ahi viene el perro, icorre que te alcanza!
Es la ciudad de la esperanza,

Llena de angustia y también de ansia.
Treinta millones de cabezas
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Buscando la fortuna entre la desventura
De haber nacido aqui,

De haber dejado todo alla

Y venirse para aca.

Entre el asfalto y el smog.

Entre el estrés y la extorsion.

“Gran Circo” — Maldita Vecindad (1991)

(Playeras chinas una seis dos por diez
Playeras chinas una seis dos por diez
Mire de regalo de remate)

Dificil es caminar en un extraio lugar
En donde el hambre se ve

Como un gran circo en accion

En las calles no hay teldn asi que
Puedes mirar como uUnico espectador
Te invito a nuestra ciudad

-En una esquina es muy facil
-Que puedas ver

-A un nifio que trabajay finge
-Sonreir

-Lanzando pelotas

-Pa’ vivir

-Sélo es otro mal payaso
-Para ti

-También sin quererlo
-Puedes ver

-A un flaco extrafio

-Gran Fakir

-Que vive y vive

-Sin comer

-iLANZANDO FUEGO!

Gran circo es esta ciudad, aja!

Un alto, un siga, un alto. Un alto, un siga, un alto.
Gran circo es esta ciudad, aja!

Un alto un siga un alto. Un alto un siga hual!

Gran circo es esta ciudad, aja!
Un alto un siga un alto. Un alto un siga un alto
Gran circo es esta ciudad, aja!
Un alto un siga un alto. Un alto un siga un alto.
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Es magico este lugar mientras mds pobres ya hay
Mas alegria se ve, en las calles hay color,

No falta algin saxofén al terminar la funcién

Alla en el palco de honor, nadie podra ya reir
Nadie podra ya reir (x2)

iBarato le sale a solo a quinientos pesos!

Reir. Reir. Reir. Reir. Reir. Reir. Reir. Reir.
Reir. Reir. Reir. Reir. Reir. Reir. Reir. Reir.

Gran circo es esta ciudad, aja!
Un alto un siga un alto. Un alto un siga un alto
Gran circo es esta ciudad, aja!
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