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INTRODUCCION

Con el paso del tiempo las sociedades acumulan un patrimonio
construido, relacionado con todos los periodos histéricos por los
que han acontecido. Aquello construido son las ciudades y su
arquitectura que logran identificar o relacionar entre si a las
diversas culturas.

“La arquitectura es el testigo insobornable de la historia,
porque no se puede hablar de un gran edificio sin
reconocer en é€l, el testigo de su época, su sociedad, su
cultura, sus intenciones.” Octavio Paz

Particularmente en México ese patrimonio comienza en el afo
2500 AC durante la época prehispanica, el cual se ve interrumpido
con la conquista espafiola en el afio de 1521, inicidandose asi el
periodo colonial. En 1810 finaliza este periodo y comienza el
contemporaneo con la Independencia Nacional, seguido por el
movimiento de la Revolucién Mexicana en 1910 y de ahi hasta la
actualidad.

Sin embargo, el valor patrimonial dado a las arquitecturas
prehispanicas y coloniales rebasa al de la época contemporanea
moderna provocando el abandono de edificaciones de gran
importancia de esta época. A su vez, el patrimonio carece de una
adecuada documentacion, de leyes necesarias para su proteccion y
en la mayoria de los casos de un debido mantenimiento o una
inadecuada intervencion arquitecténica. Un claro ejemplo del
abandono de una obra es el restaurante los Manantiales de Félix
Candela ubicado en Xochimilco (Foto 1).

El conocimiento que tengamos de nuestro patrimonio podra ser
determinante para rescatarlo, valorarlo y defenderlo, razén por la
cual se propone una nueva sede del Museo Nacional de
Arquitectura.

Foto 1. Restaurante Los Manantiales Félix Candela en Xochimilco

FOTOGRAFIA OBTENIDA DEL SITIO: LA CIUDAAD DE MEXICO EN EL TIEMPO
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ELECCION DEL TEMA DE TESIS

Esta tesis expone la propuesta de una nueva sede para el Actual Museo
Nacional de Arquitectura (MNA) ubicado en el Palacio de Bellas Artes, dentro
del mismo sector en un predio continuo al palacio limitado por la Avenida
Hidalgo, Eje Central Lazaro Cardenas, la calle Santa Veracruz y el teatro
Hidalgo. Junto a esta propuesta se considera una intervencidén urbana que
considera una articulacion de las plazas publicas circundantes al predio para
reactivar esa zona que actualmente no se aprovecha en su totalidad.

OBJETIVO

La tesis pretende mostrar la importancia de tener una sede propia para el
MNA, proponiendo mediante diversas investigaciones un proyecto urbano-
arquitectdnico que beneficie a su vez la zona donde se emplaza.

Una de las mas grandes problematicas de la arquitectura es demostrar que es
un valor afiadido y no un costo adicional, como la gran mayoria de personas
lo considera; y es mediante el museo que se pretende informar de la
importancia que tiene y los beneficios que se trae al tomarla en cuenta.

El MNA tiene como objetivo preservar, documentar, investigar y reactivar el
patrimonio arquitecténico mexicano, junto a la comunidad, a través de
diferentes estrategias, creando una conciencia critica sobre el y creando un
arraigamiento para la salvaguarde del mismo.

CARACTERIZACION DEL TEMA

La dificultad que presente el tema seleccionado radica principalmente en
saber que la arquitectura tiene que vivirse a través de la vista a las obras; las
fotografias, maquetas o planos no son suficientes para apreciarla en su
totalidad. Sin embargo ese no es el objetivo del museo, no se pretende
remplazar esas experiencias de visita sino incentivarlas, transmitir al publico
una idea primigenia sobre la obra.

Se entiende este museo como un punto de partida, arraigo y critica
arquitectonica, un espacio cultural e informativo para las actuales y nuevas
generaciones. Y se concibe como un museo que no se rija completamente por
las actuales direcciones de la arquitectura, sin seguir un movimiento para asi
poder convertirse en un objeto atemporal, que responda a los diversos usos
que el tiempo pueda otorgarle. Debera ser una pieza mas de la exposicion
que albergara.

ELECCION DEL TEMA DE TESIS

FUNDAMENTACION

La actual sede del MNA limita completamente la difusién que puede llegar a
tener el museo ya que las instalaciones con las que cuenta no cubren las
necesidades de este. Las exposiciones no solo puede a través de maquetas y
laminas de presentacidon, se pueden dar mediante nuevos formatos
expositivos sin la necesidad claro, de recrear completamente una obra debido
a que se perderia parte de ella en el proceso, al sacarla de un contexto que
claramente es uno de sus componentes.

. “Los arquitectos en México, deben construir las ideas que le den
sentido a sus proyectos, realizar las obras correspondientes,
documentar la historia, la suya y la de los otros, desde su propia
perspectiva y valores, entendiendo que se forma parte de una
cultura globalizada, pero sin perder el sentido de pertenencia a una
cultura y realizar finalmente, los ejercicios necesarios de critica a las
obras ejecutadas, entendiendo que lo anterior es fundamental para
valorar lo realizado y vislumbrar las posibilidades de futuro.

Para construir una sélida tradicion histérica y critica, que le de pleno
sentido y mayores posibilidades de trascendencia a la arquitectura y
el urbanismo mexicanos, es indispensable incentivar, preparar y
confiar en las generaciones jovenes, que estudian actualmente o que
recientemente han terminado sus estudios profesionales. Es
necesario fomentar en ellos la lectura, el acercarse a las distintas
expresiones de la cultura, el estudio comparado de las obras
importantes previas que les han antecedido, la visita permanente a
estas obras, entendiendo que la experiencia de la calle es la mejor
escuela de arquitectura. Invitarlos a pensar, discutir, escribir,
formando grupos interdisciplinarios y a realizar sus proyectos desde
luego, confiando en que lo mds importante es el valor de sus propias
ideas, asumiendo los riesgos de lo que esto implica, sin dejarse
deslumbrar por lo que piensan los otros. Sin el ejercicio de la critica,
seria, constante, razonada, documentada, el futuro nos relega
necesariamente a ocupar en el mejor de los casos, segundos planos
en los lugares de la historia.” Arq. Gustavo Ldpez Padilla

La necesidad de una centro cultural que cumpla lo antes citado, es evidente.
El Museo Nacional de Arquitectura funge como solucién a esta y otras
problematicas.

El significado del museo a cambiado a través de los afios por eso es necesario
entender los origenes para ver sobre que lineas de accién se erigira este
museo

ELECCION DEL TEMA DE TESIS
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EL MUSEO

La raiz etimoldgica de la palabra museo proviene del antiguo “Museion”
griego, el lugar de las Musas, las nueve hijas de Zeus y Mnemosine, el lugar
donde las musas viven y se manifiestan con plenitud.

El nacimiento de los museos y su evolucidn estuvo totalmente relacionado
con el coleccionismo publico y privado. Su origen esta enraizado en el proceso
de eleccidn y proteccion de los totems en las sociedades primitivas; objetos
bellos, raros, curiosos, este o no relacionados con los mitos. El museo alberga
objetos que, como los tétems, son fragmentos que rememoran una totalidad
pasada y ausente, fragmentos de un objeto que pertenecia a un tiempo
sagrado. Los inicios y la evolucion de los museos a lo largo de la historia
definen su esencia misma: la diversidad, la esencia de las primeras colecciones
estd en la mezcla.

A lo largo de los siglos se han experimentado diversos espacios museisticos,
sin embargo, fue a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX que todos
estos espacios se articulan en un modelo unitario planteado por J.M.L.
Durand en su Précis des lecons (foto 1). Las partes —galerias, salones, salas de
enfilada, rotondas, cupulas, patios, porticos y escalinatas pomposas
provenientes de los espacios de las villas y palacios barrocos de los
coleccionistas- proceden al todo, se articulan al fin en una tipologia
arquitectonica coherente.

Foto 1. Précis des legons de Jean Nicolas Louis Durand

LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DE LA WEB

EL MUSEO

Los museos publicos de principios del siglo XIX, se propusieron como cajas
gue protegen con su ornamentacion los objetos a exponer. Es en esta época
donde surgen dos concepciones contrapuestas que permanecerdn hasta
nuestros dias. Por una parte, se intenta desarrollar el espiritu ilustrado, que
ve en el museo un foco de formacién un centro didactico e universal, que va a
transmitir a todo el pueblo el gusto académico y los nuevos valores de
progreso. Ello se va a desarrollar en museos que buscan unidad y solemnidad
y que recrean una idea candnica e intemporal de belleza.

En cambio, al mismo tiempo, surge una idea nueva: el museo debe rescatar
las antigliedades nacionales, basandose en una percepcion nostdlgica y un
gusto romantico que toman el periodo medieval como fuente y las ruinas
como culto. Se trata de desarrollar la sensibilidad evocativa de la memoria,
salvando de la destruccion los vestigios de la Edad Media.

Durante la primera mitad del siglo XIX los museos se van especializando —
arte, arqueologia, ciencias naturales, artes plasticas aplicadas, etc. — y se va
perfeccionando el tema arquitecténico central del museo: la iluminacion
natural, ya sea a través de ventanas termales laterales, lucernarios cenitales,
cupulas con éculos, linternas, etc.

El museo tuvo diversos prototipos que lo representaron a lo largo de la
historia, sin embargo fue a partir del siglo XX que tuvo mas aportaciones y
crecimiento; esto debido a que la afluencia masiva de visitantes implico la
necesidad de multiplicar los servicios del museo, como exposiciones
temporales y lugares de consumo, y comporto el crecimiento de las areas
dedicadas a la administracion y conservacion.

Son estas ideas las que definieron a los museos contemporaneos, puesto que
continuaron sobre la misma estela del movimiento moderno, continuando
con la diversidad de la definicidn y prototipos de museo.

Tomando en cuenta la diversidad de definiciones y prototipos que surgieron
acerca del museo se acudio al libro: museos para el siglo XXI de Josep Maria
Montaner, donde hace referencia a ocho posiciones que se consideran
predominantes en las formas de los museos contemporaneos, para poder
retomar algunas dentro del discurso del Museo Nacional de Arquitectura. Las
posiciones son las siguientes:

HISTORIA
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EL MUSEO COMO ORGANISMO EXTRAORDINARIO

Se considera como un organismo excepcional de ocasién irrepetible,
emplazado en contextos urbanos consolidados, donde la obra destaca como
contrapunto radical que quiere crear un efecto de choque, una anomalia.
Frank Lloyd Wright es el primer exponente con el Museo Guggenheim de
Nueva York, un edificio planteado como respuesta a la arquitectura de
rascacielos escalonados de la ciudad. Sin embargo quien ha llegado mas lejos
en esta direccion es Frank Gehry, nuevamente con un museo Guggenheim
pero en Bilbao (1991-1997). A simple vista parece un aparente caos de las
formas, pero se puede descubrir en el que los espacios son una sintesis
explicita de los diversos tipos de concepcidn museografica que se han juntado
a finales del siglo XX: el mantenimiento de las salas tradicionales en enfilada,
los espacios de doble altura, colecciones concretas o muestras individuales,
colecciones de fotografia o instalaciones para video; y ademas las grandes
salas neutras para exposiciones temporales.

Museo Guggenheim de Nueva York Frank Lloyd Wright (1943-1959)

Museo Guggenheim de Bilbao Frank Gehry (1991 - 1997)
EL MUSEO

LA EVOLUCION DE LA CAJA

La arquitectura moderna mantuvo la idea de la caja pero trasformo
totalmente su concepcién. Se perseguian las formas de la transparencia, la
planta libre y flexible, la maxima accesibilidad, el predominio de los
elementos de circulacion, la luz natural en el espacio moderno y universal, la
extrema funcionalidad, la capacidad del crecimiento, la precision tecnoldgica
como elemento de identificacion del destino del edificio, la neutralidad y
ausencia de espacio entre exposicion y obras a exponer.

Aquellos que definieron los modelos iniciales de esta evolucién de la caja,
fueron Le Corbusier con el museo de crecimiento ilimitado (1939), y Mies van
der Rohe con el museo de planta libre, planteado en el proyecto Museo para
una pequefia poblacién (1942).

Estos modelos racionalistas culminaron con el Museo de Arte en Sdo Paulo
(1957-1968) de Lino Bo Bardi. Mientras, en Estados Unidos surgen nuevas
tipologias como el museo en altura, que toma como referencia la forma
vertical de los rascacielos de la nueva urbe Nueva York, obteniendo como
resultado el Museo de Arte Moderno (MOMA, 1939), proyectado por Phillip L.
Goodwin y Edward Durell Stone, siendo también el primer museo dedicado al
arte Moderno.

Museo del crecimiento ilimitado
Le Corbusier 1939

Museo para una pequeiia poblacion
Mies van der Rohe 1942

MOMA 1939
Phillip L. Goodwin y Edward Durell Stone
IMAGENES OBTENIDAS DE LA WEB

Museo de arte Sdo Paulo (1957-
1968) de Lino Bo Bardi

HISTORIA
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LA EVOLUCION DE LA CAJA

La cuspide de este prototipo llego con el edificio del Centro Pompidou en
Paris (1972-1977) de Renzo Piano y Richard Rogers, un multifuncional y
centro de arte ideado por el musedlogo Pontus Hulten. El siguiente paso es la
Tate Modern en Londres (1994-2001) de Herzog y de Meuron — que
actualmente ha tenido una ampliacion - la complejidad del museo masa se
sitla en un edificio preexistente que fue inicialmente la gran central eléctrica
proyectada por sir Giles Gilbert Scott en 1940.

Se han convertido cajas mega estructurales en livianas cajas transparentes,
mediante los avances tecnoldgicos que han permitido la evolucién de la caja
simpe, cerrada y opaca, a las mega estructuras y a los pabellones
transparentes, al museo como caja portadora de un espacio neutro, un fuerte
soporte tecnoldgico y la maxima plurifuncionalidad.

Centro Pompidou, Paris
(1972-1977)
Renzo Piano y Richard
Rogers

Tate Modern,
Londres (1994-
2001) Herzog y de
Meuron

EL MUSEO

EL OBJETO MINIMALISTA

A pesar de que los museos minimalistas adoptan formas muy definidas de
caja, son obras que recrean las formas mas esenciales y estructurales, e
intentan ir mas allda de la evolucidn del tiempo y los recursos tecnoldgicos,
mediante una estrecha relacion entre las formas arquitecténicas del
contenedor, los mecanismos de una museografia muy simple y estricta y la
corriente estética del minimalismo.

La relacién entre objeto y contenedor minimalista se ve reflejada en la obra
del escultor y tedrico Donald Judd, con su Fundacion Chinati, que aprovecho
los grandes hangares de Fort Rusell destinados anteriormente a una antigua
fabrica militar en Marfa, Texas. Para convertirlos en un inmenso centro de
arte, remodelando los edificios y creando grandes formas geométricas y
repetitivas para resolver puertas y ventanas, utilizando suelos de concreto
pulido, disefiando todo tipo de mobiliario de madera y concreto en los
terrenos que habia ido adquiriendo.

El primer arquitecto caracterizado como minimalista por la critica, Tadao
Ando, ha buscado a lo largo de una larga serie de proyectos la forma mas
arquetipica y sagrada del museo, sin aun llegar a su obra maestra. En su obra
mas comprometida el Museo de Arte Moderno en Forth Worth (1997-2002),
Ando a creado una serie de cajas gigantescas con porticos vidriados por fuera
y de concreto por dentro, que refleja la estructura tipoldgica repetitiva del
Museo de Arte Kimbell de Louis Kahn, situado al otro lado de la calle

Museo de Arte Moderno
Forth Worth (1997-2002)
Tadao Ando

Fundacién Chinati 1933
Donald Judd

IMAGENES OBTENIDAS DE LA WEB

HISTORIA
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EL OBJETO MINIMALISTA

El objeto arquitecténico que consiguié la mejor intervencién minimalista,
donde con el minimo de forma se consigue el maximo de transformacion del
museo existente, fue la piramide de cristal del Gran Louvre en Paris (1983-
1989) proyectado por I. M. Pei por cargo del presidente Mitterrand. Con esta
intervencion en el centro del patio Napoledn se consiguid reestructurar con el
minimo de forma todo el funcionamiento del museo con la mas compleja
coleccién y los mas ricos significados histéricos, reordenando todas las
posibilidades de recorrido a través de las diversas salas.

Otro ejemplo de intervenciones se presento en 2001 a cargo de Norman
Foster en el emblemdtico British Museum donde se desalojo gran parte de la
British Library, liberando el patio central para convertirlo en un vestibulo que
permitiera reordenar el funcionamiento del museo, la solucién fue una gran
cubierta transparente en forma de malla y con geometria ondulada, que se
adapta a las directrices rectilineas del patio y circulares de la gran sala de
lectura que se ha conservado.

Hay dos obras mas que destacan en el terreno donde se intersectan la
contencién del muse en una caja, la voluntad minimalista, el conocimiento
tipoldgico y la expresidén de formas simbélicas y arquetipicas; pertenecientes
a Paulo Mendes da Rocha ambas ubicadas en Sdo Paulo: el Museo de
Escultura (1986-1995) y la Pinacoteca del Estado (1993-1999). En el primero
el museo se recurre a la forma intemporal del museo entendido como lugar
publico, caracterizado por una plaza y un pértico gigante, que le otorga una
forma enterrada. Mientras que en el segundo transforma la tipologia del
edifico existente, simétrico y académico, en longitudinal y dinamica; esto
hace que | espacio se acelere y modernice.

Los ejemplos de museo minimalista van en aumento, mas alld de su
adecuacion para el arte minimal, las formas neutras y universales de la
arquitectura minimalista se han revelado especificamente ajustadas para
cierto tipos de museos contemporaneos. Estas intervenciones se demuestran
adecuadas para la actualizacidon de estructuras funcionales obsoletas y para
reorganizar y unificar sistemas complejos de colecciones.

IMAGENES OBTENIDAS DE LA WEB

EL MUSEO

Piramide de cristal del Gran Louvre (1983-1989) I. M. Pei

British Museum - 2001 - Norman Foster

Museo de Escultura (1986-1995) Pinacoteca del Estado (1993-1999)
Paulo Mendes da Rocha

HISTORIA
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EL “MUSEO MUSEO”™

En este apartado estarian tanto los museos que se resuelven internamente
desde su propia estructura tipoldgica como los que adoptan una forma que se
e integra a la morfologia urbana.

No se trata de experimentar museos como collage de fragmentos, ni de
inventar cajas neutras y polifuncionales, ni de crear cubos perfectos, sino de
tratar de configurar los edificios como una estructura de espacios pensados
con criterios de andlisis tipoldgico, atendiendo al caracter de las colecciones.
De esta manera cada nuevo museo surge como una reinterpretacion de los
que le han precedido, generando obras que parten de la redefinicion de los
elementos esenciales del museo creando edificios de una estructura definida
y compartimentada.

La serie de museos proyectados por Louis Kahn constituyen un ejemplo de
este apartado, que inicio con la Galeria de Arte de la Universidad de Yale
(1951-1953) y culmino en Yale Center for British Art (1969-1977). Partiendo
de la forma de planta libre de Mies, Kahn fue superponiendo estructura cada
vez mas subdividida y repetitiva, jerarquizada y axial, ordenando sobre una
trama de patios y escaleras, de vacios y de llenos, de espacios servidores y
servidos. Fue uno de los primeros arquitectos contemporaneos que
identifico arquitectura con arquetipos.

Otro ejemplo emblematico es toda la obra de Rafael Moneo que
paulatinamente ha ido entendiendo el proyecto arquitecténico como un
resultado del conocimiento de las tipologias. El Museo de Arte Romano
(1980-1986) fue el proyecto que redefinié el museo como sintesis, tanto de la
recreacion tipoldgica, mediante un sistema repetitivo de naves, salas y
pasarelas, como la capacidad de expresién del contenido, con su forma de
almacén de restos arqueoldgicos, sus referencias a las dimensiones de los
arcos romanos y su textura inspirada en los muros de ladrillo.

La légica del museo-museo es la que se aplica mas frecuentemente a las
remodelaciones de edificios existentes. Una intervencién rigurosa siguiendo
esta légica debe partir de un analisis tipoldgico del edificio existente para
poder revitalizarlo y para enriquecer su dimension urbana.

De igual manera esta posicion puede seguir ddndose en obras de nueva
planta como el Museo de Arte Contempordneo de Chicago (1992-1999) de
Josef Paul Kleihues, realizado como edificio cldsico, simétrico y modulado,
con una claray repetitiva estructura de salas de luz natural.

IMAGENES OBTENIDAS DE LA WEB

EL MUSEO

En los casos de remodelaciones el museo es entendido como la presencia de
diversos estratos arqueoldgicos e histéricos a la espera de ser interpretados e
incluidos en un nuevo orden tipoldgico, y el proyecto consistira en articular
estas presencias reales, en reconstruir criticamente una tipologia que tenga
gue ver con la memoria.

Galeria de Arte de la Universidad
de Yale (1951-1953)

Yale Center for British Art (1969-1977)

Louis Kahn

Museo de Arte Romano (1980-1986) Museo de Arte Contempordneo de Chicago
Rafael Moneo (1992-1999) Josef Paul Kleihues

HISTORIA
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FL MUSEO QUE SE ANUDA SOBRE SI MISMO

Es una arquitectura que, partiendo de la actividad interior, busca los focos de
la luz natural y las vistas hacia el contexto. Es una posicién que se basa en
respetar los datos preexistentes: hacia el interior, coleccidn y criterios
museoldgicos, y hacia el exterior, espacio urbano, jardines y paisaje.

Su momento clave de consolidacidn fue con los museos italianos de
postguerra, estos museos expresaban los criterios de la nueva museografia
didactica pensada para el nuevo protagonismo del visitante.

Los ejemplos mas emblematicos de los museos que se anudan sobre si
mismos los ha aportado Alvaro Siza Vieria; el Centro Gallego de Arte
Contemporaneo en Santiago de Compostela (1988-1993) y el Museo
Serralves en Oporto (1991-1999). Cada proyecto muestra un equilibrio
especial entre la autonomia que despliega sobre si mismo el edificio,
potenciando sus funciones y actividades, y la respetuosa adaptacion en el
entorno, que es cuidadosamente interpretado en su especificidad.

Otro ejemplo es The American Folk Museum de Nueva York (1997-2001),
proyectado por Tood Williams y Billie Tsien, es otro caso de museo de
tamafio medio que se anuda sobre si mismo en vertical a través de ocho
niveles, con una coleccién de piezas en su mayoria en pequefio formato, muy
definida, perfectamente adecuada y presentada en sus muros y vitrinas.

En este tipo de museos perviven restos de la estructuracion tipoldgica que se
ha ido transformando ya sea por la exploracién de la complejidad interior,
por la voluntad de abrirse hacia el exterior, por los mecanismos de hacer
entrar la luz natural, o por la deconstruccidn de su forma tipoldgica inicial.

The American Folk
Museum (1997-2001

Museo Serralves
(1991-1999)

Centro Gallego de Arte
Contempordneo (1988-1993)

IMAGENES OBTENIDAS DE LA WEB

EL MUSEO

EL MUSEO COMO COLLAGE DE FRAGMENTOS

Este caso se ha establecido como el elemento clave de muchas ciudades:
hacia el interior y lo local, para recomponer la cohesién social, y hacia el
exterior y lo global, para reforzar la imagen urbana y turistica.

El museo hecho fragmentos tiene que ver también con la division que habia
planteado Robert Venturi al separar el contenedor funcional del signo
comunicativo, defendiendo el mecanismo del tinglado decorado y realizando
obras como la expansién de la National Gallery de Londres (1985-1991) donde
el tratamiento historicista de las nuevas salas hace que el espectador que
accede desde la parte antigua no note el cambio al entrar a la parte nueva.

Un ejemplo didactico es el Museum of Contemporary Art en Los Angeles
(1982-1986) de Arata Isozaki, que alcanza su identidad como articulacién de
volumenes dispersos y fragmentados, organizados en torno a plazas y patios
en el downtown de Los Angeles.

Esta arquitectura se mantiene como solucidon acorde a nuestros tiempos,
siempre y cuando se articule una légica coherente en las piezas utilizadas, se
entienda que la cultura del fragmento es un mecanismo cultural y formal para
unificar la diversidad y sea rechazada como un recurso rentable para facilitar
el consumo de formas inconexas.

Museum of Contemporary Art Los Angeles
(1982-1986) de Arata Isozaki,

National Gallery de Londres
(1985-1991) Robert Venturi

HISTORIA
15



EL ANTIMUSEO

El museo que deja de serlo es otra vanguardia de Marcel Duchamp,
dirigiendo el concepto a sus limites, intentando romperlos y sobrepasarlos,
reconociendo especialmente e caracter problematico de todo lugar dedicado
al arte.

Partiendo de la voluntad de vaciamiento critico de la obra de arte, llego a la
total problematizacién del espacio de la galeria de arte y de la organizacion
del museo, creando piezas como el museo portatil o Boite en valise 1941. En
esta posicion se pueden situar ejemplos del terreno pionero del museo
virtual y mediatico, e/ que plantea como objetivo la disolucion de espacio del
museo y la ausencia de piezas originales; el que es un contenedor de
reproducciones.

Un ejemplo que se puede encontrar en México es el que realizo Matthias
Goheritz con el Museo del Eco (1952-1953), planteado como una arquitectura
emocional, un espacio sensual y polifuncional para todo tipo de actividad
artistica.

En otros casos se trata del museo neutro y diluido que sigue estrategias de
crecimiento y camuflaje, el mas emblematico es el PS1 Contemporary Art
Center 1976, Long Island City Queens, Nueva York, desarrollado a partir de
salvar una vieja escuela abandonada que iba a ser demolida, pero se mantuvo
su misma estructura e imagen exterior. Desde su fundacidon hasta la
actualidad se ha promovido exposiciones de los artistas y grupos mas criticos
y renovadores, mas contraculturales y comprometidos politicamente. En
afnos posteriores se tuvo una reforma y modernizacion donde se crearon
nuevos espacios expositivos al aire libre y manteniendo su caracter
independiente critico y antiacadémico, promotor de experimentos artisticos
y arquitectdnicos.

También se trata de intervenciones urbanas, con precedentes y consiste en
un despliegue de exposiciones instalaciones del mas avanzado arte
contemporaneo. Se trata de utilizar espacios metropolitanos que no
pertenecen a las redes de museo: exposiciones dispersas por la ciudad,
utilizando escaparates de tiendas, edificios proximos a su demolicidn, obras
en construccion, habitaciones de hotel o estaciones de metro.

Existen casos de museos alternativos promovidos por artistas singulares,

como es el caso del artista y grabador Francisco Toledo que ha fundado en la
ciudad de Oaxaca, diversos espacios publicos en los lugares que el

EL MUSEO

ha habitado: bibliotecas (incluida una para invidentes), talleres de grabado,
cafés, jardines, pequefios cienes y el museo de arte contempordneo. Cada
intervencion, tiene como objetivo donar lugares para los habitantes haciendo
florecer un clima artistico que ponga en valor el patrimonio arquitectdnico y
las tradiciones indigenas, evitando crear un museo solo para turistas y
diseminando los rastros de su paso y su obra en distintos espacios que
enriquecen y enfatizan el legado urbano.

Los ejemplos de esta vanguardia son multiples y van en todas direcciones; por
lo general no son obras de grandes firmas conocidas, sino experimentos,
iniciativas promovidas por los mismos aristas o acciones generadas por
coleccionistas o directores de museo. Se encuentran mas frecuentemente en
las periferias y no son facilmente accesibles ni consumibles, siempre
requieren la eleccion, voluntad y esfuerzo de quien los vistan.

Boite en valise 1941 Marcel Duchamp Museo del Eco - Matthias Goheritz

Museo en Oaxaca
Francisco Toledo
IMAGENES OBTENIDAS DE LA WEB

PS1 Contemporary Art Center 1976

HISTORIA
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FORMAS DE DESMATERIALIZACION

Este apartado puede presentarse en diferentes modelos, desde la caja
transparente y liviana hasta la formas que se dispersan por el espacio urbano
o que se camuflan detrds de otros edificios.

El objetivo es el de la disolucion del espacio, desmaterializando el
contenedor, puede ser mediante una museografia que prescinda de los
originales y se base en dioramas y proyecciones, transparencias, replicas y
reproducciones; no coleccionando objetos si no obras de arte audiovisual o
que escapen a cualquier soporte tradicional; o mediante la creacidon de un
museo virtual como base de datos.

Norman Foster llego a perfeccionar la caja mega estructural del Centro
Pompidou de Piano y Roggers, convirtiéndola en un contenedor ligero y
transparente, Le Carré d'Art Médiathéque en Nimes (1987-1993),
demostrando una especial sensibilidad urbana para situarse junto al templo
romano de Maison Carré. Siguiendo esta estela de la perfeccidn técnica de la
caja se situan dos proyectos de Renzo Piano: la Coleccion Menil en Houston
(1981-1987) y la Fundacidon Beyeler en Basilea (1991-1997), ambos pabellones
horizontales, ligeros, transparentes y lleno de luz natural.

Por su parte Peter Zumthor partiendo de la forma inicial del prisma otorga en
La Kunsthaus de Bregenz, Austria (1991-1997), y mediante el tratamiento de
fachadas translucidas, la delimitacion de las salas de concreto va mucho mas
alla del museo contendor, convirtiéndolo en un ejemplo especifico de museo
que usa la luz como su material basico.

Este apartado propone una nueva museografia de la transparencia y de la
energia, como la que se experiment6 en el Museo de Ciencias Naturales de
Paris (1994), o en la nueva ala de descanso y exposiciones temporales sobre
la energia y los nuevos medios técnicas y cientificos del Museo de la Ciencia
de Londres (2001).

Los museos de este apartado tienen en comun esta voluntad de disolver el
objeto museo; con el rechazo de la materialidad tradicional y la presencia del
objeto, la proyeccion de relaciones y sistemas, basandose en materialidades
luminosas y aprovechando al maximo los medios técnicos, electrénicos y
digitales contemporanes de creacién y reproduccion.

EL MUSEO

Le Carré d'Art Médiathéque en Nimes (1987-1993) La Kunsthaus (1991-1997)
Norman Foster Peter Zumthor

Coleccidn Menil en Houston Fundacion Beyeler en Basilea (1991-1997)
(1981-1987) Renzo Piano

Museo de Ciencias Naturales de Paris (1994) Museo de la Ciencia de Londres (2001)

IMAGENES OBTENIDAS DE LA WEB
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CONCLUSIONES

La investigacidn funcioné como punto de partida para la solucién de la nueva
sede del Museo Nacional de Arquitectura y saber hacia que direccion se
dirigira.

Hay tres apartados que constituiran los pilares de este museo:

El primero “ el museo museo” siendo aquellos que se resuelven
internamente y adoptan una forma que se integra a la morfologia urbana.
Siendo el caso de un contexto histdrico el museo debe respetar la morfologia
existente contemplando un patio central.

El segundo “el museo que se anuda sobre si mismo” que partiendo de la
actividad interior, busca los focos de la luz natural y las vistas hacia el
contexto. El proyecto debe aprovechar la luz natural y las vistas de los
edificios histéricos que lo rodean.

Y por ultimo “formas de desmaterializacién”, los museos que ven la luz como
material basico, se basan en materiales homogéneos y aprovechan al maximo
los medios técnicos, electrénicos y digitales contemporaneos de creacion y
reproduccién para una mayor difusién y entendimiento de lo expuesto.

Al tener varias soluciones del museo fue necesario realizar una investigacién
de las mas importantes para poder generar una propia.

éQué es un museo?

Es un lugar de encuentro, preservacion, investigacion y comunicacion de un
tema, en este caso siendo la arquitectura

¢Dénde se hard el museo?

El predio deberd estar dentro de la zona del Centro Histérico, ya que este
museo pertenece al circuito centro.

¢A quien esta dirigido?

Al publico en general y a las personas inmersas en la arquitectura

¢Para que se hace el museo?

Para conseguir una mayor difusion de la arquitectura, y proteger el
patrimonio construido.

éCon que se pretende hacer?

¢Coémo se pretende hacer?

Tomando en cuenta las diferentes variables que intervengan y la arquitectura
misma.

EL MUSEO

1.Museo Serralves, 2.Centro Pompidou, 3. Centro Gallego de Arte Contempordaneo,
4.Museo de Arte Romano, 5.Le Carré d'Art Médiatheque en Nimes, 6. Galeria de Arte
de la Universidad, 7. PS1 Contemporary Art Center, 8. Yale Center for British Art,
9.MOMA, 10. Pinacoteca del Estado, 11. Museo de arte Sdo Paulo, 12. Museo de Arte
Moderno Forth Worth.

HISTORIA
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EL MUSEO SOSTENIBLE

La propuesta de un museo sostenible radica en crear las condiciones para su
propia sostenibilidad, en recursos humanos, infraestructura y logistica;
mediante las actividades de comunicacién, preservacion, investigacion vy
reactivacion del patrimonio; a través de una moderna gestion museoldgica
junto a la comunidad, que se convierte en su socia y aliada. En la medida en
que se de cada vez mas una participacion comprometida de los miembros de
la comunidad, los museos podran adquirir un peso particular dentro de la
trama social del desarrollo.
La comunidad como:

v v v

“Publico privilegiado” “Aliada” “Socia”

v \ \

De las acciones de En la preservacion y En la creacién de
comunicacién puesta en valor de los productos y/o
(educativas) del recursos patrimoniales servicios culturales y
museo su oferta al publico

La institucion de museo tiene la posibilidad de convertirse en un instrumento
de apoyo a la formacion y fortalecimiento del individuo al ofrecer al visitante
sus propias y significativas experiencias con posibilidades de recreacion, en el
sentido de renovar a la persona. La visita al museo debe ser una experiencia
integral que involucre todos los sentidos a través de atmdsferas, narrativas y
disefio de exhibiciones.

MTA = un edificio + una coleccién + un publico _ Museo
NM = un territorio + un patrimonio + una comunidad |~ goctenible

MTA: Museo tradicional actual / NM: Museo de la Nueva Museologia

El museo sostenible busca obtener los siguientes resultados:

* Generar ingreso e incrementar recursos para el museo, que permitan
realizar eficientemente su labor

* Poner en valor los recursos patrimoniales, propiciando su preservacion,
recuperacion y usufructo responsable por medio de la creacion de
servicios / productos culturales.

*  Producir en el publico un mayor impacto y significativas experiencias, por
medio de la oferta de servicios y productos culturales, llevados a cabo en
forma conjunta por el museo y la comunidad.

* Generar ingresos y beneficios a los miembros de la comunidad que les
permita un incremento en su calidad de vida, posibilitando el desarrollo
local.

EL MUSEO

El museo sostenible se rige por un sistema funcional compuesto por:

/ Preservacién\
Investigacion W l /Comunlcauon

Reactivacion

Preservacion: (todo lo relacionado con la preservacién y manejo de las colecciones)
Conservacion: Mantiene las colecciones en su estado primario, para garantizar que los
objetos no pierdan su funcién documental.

Restauracion: Es una intervencidn que tiene como fin devolverle su integridad
estructural a la obra de modo que siga cumpliendo su funcién museoldgica.

Registro y Documentacion: El registro organiza la informacién sobre las colecciones y la
documentacion potencia al aspecto informativo / comunicativo del museo al colectar la
informacién de fuentes primarias y secundarias relacionadas con las colecciones.

Investigacion: (tradicionalmente conocido como la “curaduria” de las colecciones)

La investigacion del museo es la funcidn que guia al discurso de las exhibiciones, la
documentacion de las colecciones y el material grafico-audiovisual asociado. Se basa en
el conocimiento y manejo experto de la tematica de las colecciones, estableciendo y
desarrollando aquellos significados que son del interés especialista. Comprende, entre
otras, las funciones de: sugerir la actualizacién de colecciones; investigacion conceptual
de colecciones y la elaboraciéon de guiones cientificos.

Comunicacion: (todo lo que sirva para transmitir informacién a la audiencia)
Educacién: Vinculada directamente al proceso de ensefianza / aprendizaje generado en
el museo y cada una de sus actividades, a través de teorias del aprendizaje y el
conocimiento que el museo destina como servicios para sus publicos.

Disefio de exhibiciones: Comunica al publico la informacidon sobre su tematica y
colecciones, mediante varios lenguajes, como el visual, el tactil o el auditivo. En ella se
evidencia la ideologia del museo.

Relaciones Publicas: Vincula por medio de una comunicacién eficiente y efectiva, al
museo con sus diversos publicos (internos y externos), propiciando la relevancia de la
institucion a nivel local y nacional.

Reactivacion: (Estrategias que sirven para integrar a la comunidad como socia/ aliada)
Diagndstico de recursos patrimoniales: Investigan sobre los recursos patrimoniales
naturales y culturales que se encuentran en la regién.

Censo y registro de recursos humanos de la comunidad: Consiste en la deteccion de
potenciales recursos humanos en la comunidad.

Organizacion de proyectos productivos: Es la encargada de todo lo concerniente con la
propuesta, vialidad, organizacion y desarrollo de proyectos productivos relacionados
con la temdtica del museo.

Capacitacion a la comunidad: Es donde se busca el compartir con la comunidad, los
conocimientos y técnicas museoldgicas, y el desarrollo de habilidades y destrezas que
pueden ser de utilidad para elevar el nivel y calidad de vida de la comunidad.

EL MUSEO SOSTENIBLE
19



EL MUSEO SOSTENIBLE

Para que el sistema museoldgico propuesto sea funcional y estable, es
necesario tener un equilibrio entre sus cuatro funciones, ademas de una
permanente retroalimentacion entre ellas, a través de una fluida interaccion
con el entorno monitoreando las posibilidades y demandas del exterior.

Para ello se tiene que tener en claro que esta gestion museoldgica se
desarrolla en tres diferentes niveles de actuacion.

Exterior
Entorno

Interior

Exterior: Respondiendo a las demandas y ofertas del medio

El museo se ve afectado en forma permanente por situaciones provenientes
del exterior, en este caso la gestion museoldgica debe coordinar en forma
equilibrada las funciones museoldgicas y las demandas que la sociedad tanto
nacional como internacional, ejerzan sobre la institucidon lo que se expresa en
la actuacion y generacion de politicas.

Entorno: Trabajando con la comunidad como socia / aliada

El entorno inmediato del museo es la regién donde se ubica, la comunidad a
la que pertenece el patrimonio integral. El desarrollo de una eficiente gestion
museoldgica en el entorno, consiste justamente en hacer que las funciones
museoldgicas estén al servicio de reunir, poner en valor y dar acceso a la
comunidad a la memoria cultural y recursos patrimoniales que les son
propios.

Interior: reorientando el trabajo museolégico

funciones gerenciales, las cuales guian y coordinan el plan museoldgico y los
diversos programas del museo.

Estos niveles de actuacion complementan el sistema funcional del museo
sostenible obteniendo como resultado el siguiente “grafico:

EL MUSEO

Sistema del Museo Sostenible

Preservacion

Impacto sobre
el

PATRIFONIO

Entorno

Impacto sobre
la COMUNIDAD

Reactivacion

Las lineas de accién que el museo sostenible propone:

Exterior. Estar informado de los “nuevos escenarios” que se dan en la regién

Los museos latinoamericanos son instituciones que generalmente dependen
de instancias gubernamentales, por lo tanto pueden o no tener recursos para
subsistir. Para no depender de ello en algunas ocasiones se realiza una fusion
de diferentes museos estatales en una sola identidad, otros crecen de manera
mixta (respaldados por el estado y por capitales privados); y otros mas
incursionan el area comercial a través de la venta de productos y servicios.
Hacer uso de las Tecnologias de Informacién y Comunicacion (TIC)

Para un museo sostenible es imprescindible hacer uso de las posibilidades
que ofrecen las TIC, como una nueva herramienta que hace mas eficaz el
trabajo diario y a su vez apoya al crecimiento profesional e institucional.
Desarrollar la imagen del museo

Es un esfuerzo por organizar el discurso mediante el cual el museo sera
reconocido o identificada a largo plazo.

Entorno

El museo crea servicios y productos culturales con la comunidad, detectan y
comparten informacion sobre el patrimonio, y ademas desarrolla proyectos
productivos con econdmicamente viables

Interior

El museo organiza un equipo de trabajo al igual que la comunicacién interna.
Diversifica las fuentes de financiamiento.

EL MUSEO SOSTENIBLE
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EL MUSEO DE ARQUITECTURA EN MEXICO

En México existe un apartado dedicado a la arquitectura dentro del Palacio de
Bellas Artes, se concibid como un centro de documentacién y divulgacidon
para el estudio de la arquitectura mexicana, sus monumentos y espacios
urbanos; que ayudarian a que se conozcan los valores patrimoniales y se
llegara asi a la preservacion de estos.

La historia de los museos de Arquitectura comienza con la Unién Soviética
siendo la primera en pensar y concebir uno, después Finlandia y junto a otros
México.

El Museo Nacional de Arquitectura (MNA) se fundo en 1984 y conforma el
tercer piso del Palacio de Bellas Artes. Su objetivo es divulgar y fomentar el
aprecio de los procesos creativos arquitectonicos mediante la exposicion de
obras y autores destacados en la arquitectura nacional e internacional,
ademas de dar a conocer historia grafica y documental sobre diversas
problematicas urbanas, para convocar a la comunidad en general a una
apreciacidon mas interactiva de esta disciplina.

Las labores de investigacion llevadas a cabo por el museo han tenido como
resultado la elaboracion de dibujos notables de la arquitectura mexicana de
todas las épocas, asi como un acervo fotografico que se expone por diversos
puntos del pais. En 1984 recibié en donativo la hemeroteca de Miguel Angel
de Quevedo, y recientemente el archivo de Enrique del Moral, para su
estudio, clasificacidn, exposicion y publicacion.

Lo que generalmente se exhibe en el museo son planos arquitectdnicos,
magquetas, pinturas, videos, fotografias histéricas y actuales, dibujos y croquis
originales.

Para el publico infantil, este museo organiza afio con afio un curso de verano
con actividades didacticas que permiten un acercamiento al conocimiento de
temas vinculados con la arquitectura contemporanea y sus mas reconocidos
representantes.

ANALISIS CONCEPTUAL

Bellas artes no solo alberga el museo de arquitectura, constantemente tiene
otras exposiciones de mayor peso que minimizan las que se encuentran en el
MNA.

El publico ha aceptado este museo como una institucidon necesaria y de vital
importancia para el entendimiento de la arquitectura mexicana, sin embargo,
el area destinada para el museo es reducida y por ende limita lo que se puede
mostrar al publico; es aqui donde surge la idea de una nueva sede que cubra
las necesidades del museo dotandolo de areas pertinentes para su mayor
difusidn; sumando ademas, que el museo debe ser sostenible en todos los
niveles para que se convierta en un edificio atemporal.

Vistas del actual Museo Nacional de Arquitectura. Fotografias de mi autoria
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DATOS GENERALES

La ciudad de México es considerada la capital del pais y una de las urbes mas
grandes del mundo; ademds de ser el principal centro politico, financiero,
econdmico, académico y cultural de México.

La superficie de la ciudad es de 1495 km? dividido en 16 delegaciones y 300
barrios. La poblacion que habita esta urbe es de 8.9 millones de habitantes,
sin considerar la de la zona metropolitana que sumada da un total de 21
millones de habitantes.

El drea de estudio se encuentra dentro de la delegacién Cuauhtémoc, la cual
colinda al norte con las delegaciones Azcapotzalco y Gustavo A. Madero, al
sur con lztacalco y Benito Juarez, al poniente con la delegacién Miguel
Hidalgo vy al oriente con la delegacién Venustiano Carranza. Se caracteriza por
contener gran parte del Centro Historico de la Ciudad de México, lugar que en
donde se ubica el proyecto a desarrollar.

El centro historico es patrimonio cultural de la humanidad desde 1987, se
compone de aproximadamente 10 km? en 668 manzanas y contiene
edificaciones que representan la diferentes épocas que la ciudad ha
transcurrido siendo considerada como una zona de monumentos historicos.

Actualmente presenta graves problemas de contaminacidén, de movilidad y

demanda de recursos debido a la gran cantidad de habitantes que contiene y
contindan sumandose.

ANALISIS CONCEPTUAL

ANALISIS CONCEPTUAL
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CENTRO HISTORICO DE LA CIUDAD DE MEXICO - Perimetro A y B

3 km? 7 km?

ANALISIS CONCEPTUAL ANALISIS URBANO
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ZONA DE INTERVENCION

. Predio seleccionado =m mm v Area de intervencién urbana

La intervencidn urbana en esta zona pretende reactivarla debido a que
actualmente la zona ubicada en el perimetro B del area de intervencién es
una zona que podria considerarse peligrosa ya que la cantidad de peatones es
muy baja. Uno de los principales problemas es el estado actual de la zona, a
pesar de que esta dentro del perimetro del centro histérico, hay edificios en
desuso y muchos en mal estado dando una mala imagen al lugar.

La principal premisa revitalizar el area de intervencidn a través de las plazas
de se ubican en ella, articuldndolas por medio de estrategias de mobiliario
urbano, materiales y paleta vegetal, considerado las intervenciones que se
hicieron y se pretenden hacer como es el caso de la alameda central, la plaza
de Garibaldi y la proxima, el plan maestro de la Merced

ANALISIS CONCEPTUAL
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MOVILIDAD FIGURA FONDO

1
m— Metro linea 8 Metrobus linea 4 Corredor cero emisiones
e Metr0 lNea 2 m— onal ¥ Estacionamientos Este grafico expone el espacio construido y el espacio libre, donde se puede notar las
alles peatonales e . . .
Parada Metrobus linea 4 Estacion Metro linea 8 Parada Corredor cero emisiones mdltiples plazas y patios centrales en las diferentes construcciones como una

caracteristica del Centro Histdrico.
Debido a lo importante que es el eje central Lazaro Cardenas se tiene acceso a diversos
medios de transporte, a pesar de esto dentro de esta zona de estudio no hay ningin
carril para bicicletas.
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USO DE SUELO

SUELO URBANG

H  HABITACIONAL
HE  HABITACIONAL CON COMERCIO

|8l HABITACIONAL CON OFICINAS
HABITACIONAL GON
ENTRETENIMIENTO
HM  HABITACIONAL MIXTO

Il EQuUIPAMIENTO
Bl EsPACIOS ABIERTOS
Il ESPACIOS EN DESUSO

NIVELES DE PROTECCION PARA
INMUEBLES CON VALOR

PATRIMONIAL

@  INMUEBLE CON NIVEL DE PROTECION 1

| INMUEBLE CON NIVEL DE PROTECION 2

A INMUEBLE CON NIVEL DE PROTECION 3
LIMITE DE PERIMETRO "A" CENTRO HISTORICO
uso

; NUMERO DE NIVELES PERMITIDOS
PORCENTAJE DE AREA LIBRE MINIMA

HI2/30

ANALISIS CONCEPTUAL

NUMERQ DE NIVELES DE A
CUERDO A LOS CRITERIOS PARA
DETERMINAR LAS ALTURAS EN
LA ZONA HISTORICA
(NORMATIVIDAD

PARA DETERMINAR LAS
ALTURAS MAXIMAS EN LA
REHABILITACION DE EDIFICIOS Y
CONSTRUCCIGNES NUEVAS EN
EL PROGRAMA PARCIAL DE
DESARROLLO URBANG CENTRO
HISTORICO)

USO ACTUAL DE SUELO

ANALISIS URBANO
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POSIBLESS PREDIOS PARA EL MUSEO

k]
i
1
—”:
P2
l—==y;
31
-
e |
141
-
1=="1
— =
e T
|_'5: Lt
=
= ———
171
7
L 1

———

Para la elecciéon del predio del Museo Nacional de Arquitectura, se tomé en cuenta
predios que a pesar de estar edificados se encuentran en desuso, y de otros con un alto
potencial de construccion.

ANALISIS CONCEPTUAL

HO - Habitacional con Oficinas  H— Habitacional He — Habitacional con entretenimiento

Todos los predios seleccionados se encontraban dentro del area de estudio, sin
embargo solo uno contaba con las caracteristicas necesarias para albergar al museo de
arquitectura.

Los predios 1,2,4 carecen de una ubicacién ideal, accesible y cercana a sitios de interés;
contienen edificaciones que no podrian ser adaptadas a las necesidades del museo y
por ende tendrian que ser demolidas generando un costo extra.

El predio 3 tiene una mejor ubicacidn, sin embargo al igual que los anteriores, el
edificio existente no tiene las caracteristicas para albergar un museo, el predio puede
ser aprovechado para otro proyecto para generar un nuevo punto de interés sobre una
zona que lo necesita.

El predio 6 no presenta una mejor ubicacidn que el anterior pero si una mayor area, sin
embargo contiene una edificacidon que se utilizaba como fabrica. El Museo Nacional de
Arquitectura necesita de un edificio nuevo por tanto no es la mejor opcion el adaptar
uno existente.

El predio 5y 7 son los que cumplen con mas caracteristicas para albergar al museo, sin
embargo el 7pertenece actualmente al INBA, cubriendo asi el costo de un predio
nuevo.

Hay otro predio que esta fuera de la zona de estudio, sin embargo debe de
considerarse como candidato, debido a la prodigiosa ubicacidn que tiene, este predio
es el que rodea a la Torre Latinoamericana.

ANALISIS URBANO
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SELECCION DEL SITIO

“Pensamos que el mejor sitio para ubicar los museos era donde iba
la gente, para que no hubiera que promoverlos, sino que tropezardn
con ellos”  Pedro Ramirez Vdzquez

Inicialmente se considerd una unién entre los predios que rodean a la torre
latinoamericana para la ubicacién del museo, debido al flujo de personas que
tiene el corredor F. Madero, a la cercania que tiene con el Palacio de Bellas
Artes y ademas se encuentra rodeado de obras arquitecténicas de diferentes
épocas. Los predios que se pretendia se unieran eran los pertenecientes al
edificio Rule y un actual atrio que en su momento fue el hotel Guardiola

1. Edificio Rule, 2. Torre Latinoamericana, 3. Edificio Guardiola, 4. Atrio
anteriormente Hotel Guardiola, 5. Casa de los Azulejos, 6. Iglesia de San Francisco

Sin embargo, esta unién no podia albergar al Museo de Arquitectura debido a
que cada predio tenia muchas restricciones que impedian el desarrollo del
museo adecuadamente. Después de varias propuestas se llegé a la conclusion
de que podria ser un museo, pero no de Arquitectura. La propuesta principal
consistia en unificar el antiguo atrio de la iglesia de San Francisco para
articular la Torre Latinoamericana, el edificio Rule y el Templo de San
Francisco.

ANALISIS CONCEPTUAL

La nueva sede del Museo Nacional de Arquitectura deberia de mantenerse
dentro del Centro Histérico debido a que ya pertenece al circuito de museos
centro; por lo tanto, el predio considerado fue el mas préximo al palacio de
Bellas Artes.

El sitio propuesto es una union de 3 predios que actualmente es usado como
estacionamientos para el Palacio. Fue comprado por el INBA en el 2011 por
aproximadamente 68 millones de pesos.

1. Edificio Rule, 2. Torre Latinoamericana, 3. Edificio Guardiola, 4. Atrio
anteriormente Hotel Guardiola, 5. Casa de los Azulejos, 6. Iglesia de San Francisco

La eleccidn de este predio tiene un potencial de desarrollo que bien podria
ser aprovechado por el museo ademas de que no presenta tantas
restricciones como el primero que se propuso. Dentro del contexto urbano
se encuentran dos importantes hitos como son el Palacio Postal y el Palacio
de Bellas Artes y cuenta con estaciones cercanas de metro, metrobus y
parada de trolebus..

SELECCION DEL SITIO
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EL SITIO

El inmueble se encuentra dentro del poligono de Zona de r~=o
Monumentos Histéricos denominada Centro Histérico de I 2
la Ciudad de México, Perimetro “A”. ,'
Se conforma de la unién de 4 predios que actualmente ,’
pertenecen al INBA 'y son utilizados como "

estacionamiento.

No aplica ningun nivel de proteccién

El drea total del predio es de 3371 m?, donde 675 m? serdn considerados
como el minimo de &rea libre restando 2696 m? para el desplante del edificio.
Tomando 8 niveles para el potencial de construccién se obtiene 21568m? de
construccién total.

Sin embargo no se ocupara todo el potencian de construccidn, debido a que
se destinara mas area libre para actividades de recreacién y estar todo esto
considerado dentro de una propuesta urbana que parte de las plazas publicas
de la zona.

ANALISIS CONCEPTUAL

Obra Nueva

Los inmuebles dentro de esta zona deberdn contar con la autorizacién del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Para cualquier
intervencion se requiere el aviso de intervencion, dictamen u opinién técnica
segun sea el caso, de la Direccion del Patrimonio Cultural Urbano de la
Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda.

El proyecto deberd respetar las caracteristicas del contexto urbano y
patrimonial, asi como las referencias de disefio de los inmuebles afectos al
patrimonio cultural urbano, como son: proporciones de macizos y vanos,
utilizacion de materiales, colores y texturas afines al entrono patrimonial que
genere un lenguaje arquitecténico contemporaneo.

La volumetria, alineamiento, paramento y perfiles de la obra nieva deberan
evitar ser discordantes en la zona, respetando las restricciones a las
construcciones del Programa de Desarrollo Urbano correspondiente para
cada caso.

La colocacién de instalaciones en la azotea (aire acondicionado, calefaccion,
especiales, de seguridad, mecanicas, hidrdulicas, sanitarias, tinacos,
tendederos y antenas de todo tipo), deberan remeterse al pafio del
alineamiento al menos 3.00 metros, asi como contemplar la solucidn
arquitectonica adecuada para su ocultamiento e integracidon a la imagen
urbana y patrimonial, evitando la visibilidad desde la via publica y desde el
paramento opuesto de la calle.

Las fachadas de colindancia visibles desde la via publica, deberan tener un
tratamiento formal de acabados semejante y acorde al utilizado en fachada
principal, podran ser aplanados o repellados lisos acabados con pintura.

El disefio, materiales y colores de acabados de la canceleria, herreria y
carpinteria deberan integrase compositivamente a las caracteristicas
tipoldgicas del contexto urbano.

La altura permitida por el Programa de Desarrollo Urbano correspondiente
estard sujeta a la aplicacién de la Norma de Ordenacién nimero 4 en Areas
de Actuacion.

Fusién o subdivision de predios

Se permiten las fusiones y/o subdivisiones de lotes aun cuando incluyan
edificios de valor histdrico, artistico y/o patrimonial, sin que por ello cambie
la condicidn patrimonial del elemento de valor y se generen afectaciones en
las edificaciones histdricas. Las fusiones y/o subdivisiones estardn sujetas a
las autorizaciones de la autoridad competente. Cada predio conservara sus
caracteristicas de zonificacidn, el porcentaje de uso habitacional indicado en
la Norma Particular referente a la Dosificacion de Uso de Suelo en Inmuebles,
asi como la altura permitida de acuerdo con los criterios para determinar las
alturas en zona histérica.

ANALISIS DEL SITIO
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HISTORIA DEL SITIO

El predio donde se propone la nueva sede del Museo Nacional de
Arquitectura, tuvo un edificio de oficinas de gran altura llamado “la
Mariscala”. Construido en la década de 1940 con un estilo Art Déco
empleando materiales como concreto, vidrio, metal y piedra, similar al
edificio La Nacional.

A finales de los afios 40's y principios de los 50's, algunos de sus pisos fueron
alquilados por la SCOP (Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas) cuya
sede se ubicaba en lo que hoy es el Museo Nacional de Arte (MUNAL).

Foto 1. Edificio la mariscala, se puede
observar que al fondo la reconstruccion del
Teatro Hidalgo

Foto 2. Foto sin el edifico la Mariscala

Foto del Palacio de Bellas artes, al fondo aparece el edificio la Mariscala

ANALISIS CONCEPTUAL

Conocido también como Edificio Hidalgo, se ubicaba en la esquina de
avenida Hidalgo y el Eje Central. Durante el sismo de 1985, su estructura no
se desplomd, sin embargo quedd seriamente dafada(foto 1) y por
consecuencia tuvo que ser demolido en el afio de 1987(foto 2).

Por muchos afios fue el edificio mas alto que se haya demolido en la Ciudad
de México con una altura de 95 metros que albergaban 22 pisos.

Actualmente en el lugar se ubica un edificio con 1 nivel de construccidn
utilizado como estacionamiento para los funcionarios del INBA.

’

—— & = B T

Edificio la Mariscala
Las imdgenes se obtuvieron del sitio: La ciudad de México en el tiempo.

ANALISIS DEL SITIO
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ANALISIS DE SITIO
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ANALISIS FOTOGRAFICO DE PLAZAS
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CORREDOR FRANCISCO I. MADERO

Esta es la calle mas transitada del

. + e * *
Edificio La Naciofial Torre Latinoamerisana Edificio Guardiola . = Corredor Madero  uCallejon Condesa . Banco de México
EEEEENEEEEEEEEENEEE [ [ S EEEEEEEEEEESES gpEeEsEEEEEEEEEnnnnd

L
L
centro histérico, podria considerarse =
como la “entrada al centro :
histérico”. Conecta la Alameda =
L

central con el Zécalo mediante un =
b

L

L

L]

L

.

.

corredor comercial que contiene al
museo del Estanquillo y el museo del
disefio.

La zona de estudio es la aledafia a la
torre latinoamericana.

A un costado de la torre se
encuentra un predio donde realizan
diferentes exposiciones al aire libre,
inicialmente se habia considerado
este sitio para le MNA.

Hay muchos edificios emblematicbs
en esta zona que las person:as

Casa de los Azulejos

identifican de manera inmediata. =
E = = . mEmEy Corredor Madero
. . . .
Edificio Rule Atrio de exposiciones Casa de los Azulejos Iglesia de San Felipe de Jesus Iglesia de San Francisco
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PLAZA TOLSA
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Esta es una de las plazas mas concurridas por la
cantidad de personas que visita al Museo
Nacional de Arte y que afio con afio, se ve
saturada por la feria del libro.

La plaza se caracteriza por la estatua ecuestre
de Carlos V disefiada por el escultor y
arquitecto Manuel Tolsa que actualmente
debido a una mala restauracién esta cubierta a

espera de otra. , . . e
Jardin de la Triple Alianza Callején Xicoténcatl Callejon Xicoténcatl
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PALACIO DE BELLAS ARTES

* 4 4 *
¢ : : : :
Alameda " Fachada Norte Bellas Aftg’S Banco de México . Corredor IVICtdEI’O Edifici8 Guardiola, Torre Latinoamericana,
Central SsssssssssssssEEE g . . = ammmmsmaad Edificio La Nacional

AT PY Pl
* 1 4 : -
’------------------------’ E 'S é E
Alameda Central E TS .
’----------------------------: E @rnnnnr

Alameda Central E .
& - .

2

Alameda Central Corredor Angel Peralta

ANALISIS CONCEPTUAL
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Alameda Central

FOTOGRAFIAS DE MI

Palacio de Bellas Artes
La Alameda es uno de los lugares mas emblematicos del Centro
Histdrico, funciona como punto de encuentro, descanso o recreativo, y
en ocasiones frente al Palacio de Bellas Artes exponen diferentes
problematicas sociales, o parte de alguna exposicion del palacio.

Rodeado por puntos de interés, la alameda centrar funge como un
respiro a la trama urbana de edificios que contiene el Centro Histérico.
Es un hito de gran importancia para la sociedad.

AUTORIA ANALISIS FOTOGRAFICO
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AVENIDA HIDALGO

Esta zona posee uno de los
museos mas visitados de México,
el Franz Mayer, esta compuesta
por edificios de diversas épocas.

La zona no necesita ninguna
intervencion, pero se pretende
que sea parte de la propuesta en

este proyecto mediante el anexo * P * *
de esta. . . . H
Museo Nacional de la Estampa s Parroquia de la Santa Veracruz : Teatro Hidalgo
.1 EEEEEN '. : : :
. . . ¢
0----.-----------.--: E . @runnr
: ’& Y @rrrrsnnnnnnnnnnnnnnnnd
. . ? Bellas Artes, Torre Latinoamericana,
¢ . < . Alameda Central
MuseoFranzMayer:________"______"____‘ ¢ .
3 : . : SEEEEEEEEEEsssEEEsssEEEEnnnnnnd)
¢ : o
¢ : ol
Iglesia de San Juan de Dios,...........,: E : -. Alameda Central
¢ ¢ ¢ é é
Avenida Hidalgo Iglesia de San Juan de Dios ler Callején de San Juan de Dios ~ Alameda Central Alameda Central
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PLAZA DE LA CONCEPCION

Esta zona conectaria la Plaza Manuel Tolsa con la de Montero, sin embargo es
aqui donde hay mayor concentracién de personas sin hogar, debido a que se
encuentra un comedor comunitario.

La Plaza de la Concepcidn actualmente se encuentra en desuso y las personas
que la frecuentan son como antes se dijo las que no tienen hogar o aquellas que
lo usan para patinar. Es un espacio que se desaprovecha a pesar de su reciente
restauracion. La falta de mobiliario urbano es otra razén por la que las personas
no lo frecuentan.

* * *
Iglesia de la Inmaculada Concepq'o’n d,//e Belisario Doml’nguéz

Casa de los Azulejos

Edificio La Nacional Plaza de la Concepcion

LEEEE 3

Edificio La NdE g™ = = = e e e e aana® H H . . Plaza de la Concepcidn
é é * g g é ¢
Edificio Rule Edificio Rule Cjon. Héroes del 57 Cjon. Héroes del 57 Calle Belisario Dominguez Plaza de la Concepcidn
ANALISIS CONCEPTUAL FOTOGRAFIAS DE MI AUTORIA ANALISIS FOTOGRAFICO
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TEATRO BLANQUITA

Eje Central

Eje Central % __ Edificio Rule '-_ H

. 4
.. Edificio Rule Calle Belisarlo Dominquez Teatro Blgnq.u.it.'a -

USTITILE.

Casa de los Azulejos

Eje Central »
Plaza de la Concepcion

y
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Eje Central
Esta es la zona mas descuidada del estudio; ya que a

pesar de tener un sitio concurrido como es el Teatro
Blanquita, la plaza que le antecede la usan en su gran
mayoria personas sin hogar, hay predios y edificios en
desuso que potencializarian la zona mediante su
aprovechamiento.

Es una parte importante dentro de la propuesta urbana
debido a que es la conexidn entre el predio propuesto
del Museo Nacional de Arquitectura y la parte final de la
intervencion, la Plaza Garibaldi.

R Edificio sobre Eje Central

L 4

‘--‘-4-

Teatro Blanquita Eje Central Eje Central
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PLAZA GARIBALDI, PLAZA DE MONTERO

¢ . ¢
Ploza Garibaldi & ___,,,, Repiblica deHenduras , : :
@
Cjon. de la Amargura
’l-
Mercado San Camilito .---------------------------: 7: .
‘ : :
Plaza Garibaldi Museo del Tequila y el Mezcal (MUTEM)
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Plaza Garibaldi
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TP

thhb 4 Casa de los Azulejos
Plaza de Montero

S

Entrada a estacionamiento
Las recientes intervenciones sobre ambas plazas han
traido mas afluencia de personas. Sin embargo aun no
tiene el impacto en el publico como se habia previsto,
ya que la mayor afluencia de personas es durante las
festividades patrias.

Acertadamente se conecta con la Plaza de Montero
que a pesar de tener bancas y juegos para nifios los sus
usuarios mas frecuentes son personas sin hogar.

ANALISIS FOTOGRAFICO
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PREDIO SELECCIONADO

La zona es rica en arquitectura
histérica, sin embargo todo
sucede al este y sur de este,
Debido principalmente al desuso
que se tiene de los predios que
conforman las manzanas del

oeste.
¢ . ? ?
Se propone al museo como un H . . .
punto de activacion de esta zona Calle Tacuba . Padacio Postal La N'ociona/, Palacio de Bellas Artes, Terre Latinoamericana
que dialogue con el contexto Frrsrssssssssaraad manalassnaasanaansannanand
existete. . : E E
Esta cabeza de manzana tiene un : : . :
potencial que se ve desperdiciado H 3 - H
al usarse como estacionamiento. E ¢ E
. Predio seleccionado %
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Vista esquina del predio seleccionado Iglesia de San Juan de Dios  Vista sur del predio Banqueta sobre Eje Central Alameda Central
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ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

El tema del museo remite al analisis de diversos edificios dentro del gEnero
de museos y fuera de este, tomando en cuenta aquellos que poseen un
lenguaje arquitectdnico, otros donde la luz es el principal punto de partida al
igual que intervenciones contempordaneas en contextos historicos.

Los edificios a analizar son los siguientes:

*  Museo Jumex - David Chipperfield Architects
*  Museo MAXXI - Zaha Hadid Architects
*  Museo del dibujo arquitecténico - SPEECH Tchoban & Kuznetsov
*  Museo Kimbell - Louis Kahn
» The Whitney Museum - Renzo Piano
» Kimbell Art Museum Expansion - Renzo Piano
* Museo de Antropologia - Pedro Ramirez Vazquez
« Centro Gallego de Arte contemporéneo - Alvaro Siza
* Arcam - René Van Zuuk Architekten
*  Museum Of Architecture Wroclaw
« German Architecture Museum
« Carré d'Art Médiathéque of Nimes - Norman Foster
*  Museo Amparo Puebla - Ten Arquitectos
Centro academico y cultural San Pablo - Mauricio Rocha + Gabriela Carrillo
» Termas de Vals - Peter Zumthor
» Biblioteca Exeter - Louis Kahn
* Galeria de la Universidad de Yale - Louis Kahn
+ Centro de Inovacién de la Universidad de Chile, Alejandro Aravena

ANALISIS CONCEPTUAL

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS
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MUSEO JUMEX, MEXICO , 2009-2013, DAVID CHIPPERFIELD ARCHITECTS

Sala de usos multiples

Museo Jumex Escalera

Cafeteria Libreria Sala de exposiciones

La ausencia de un paisaje urbano coherente y la individualidad de los edificios
en busqueda de un protagonismo , permite al museo Jumex ser concebido
como un edificio distinto que contribuye al mismo tiempo a un contexto mas
amplio.

Este museo alberga una de las colecciones mas grandes de arte
contemporaneo de América latina, y esta dirigido a una amplia gama de
visitantes, su volumen responde directamente a la forma del predio donde
esta emplazado.

El edificio descansa sobre columnas de acero permitiéndole conectarse al
atrio y al contexto, maximizando el espacio de acceso publico. Los materiales
que conforman al museo son concreto blanco aparente y travertino de
origen local de Xalapa, Veracruz.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

Planta baja Primer nivel

Segundo nivel Tercer nivel

Planta de sétano Corte longitudinal

Esta es la clase de arquitectura que se pretende emular, no solo es un
analogo de genero si no que también de lenguaje arquitectonico, la
simplicidad del proyecto da pauta para muchas buenas soluciones, cada
espacio tiene su protagonismo desde los majestuosos sanitarios hasta el
atrio.

El estudio de iluminacidn realizado para el tercer nivel del edificio da como
resultado una luz cenital que armoniza las exposiciones.

La relacion interior exterior que consigue con los vanos y terrazas dentro del
edificio son otro punto a su favor y del cual carecen muchos otros edificios.

En conclusién el museo jumex es un gran acierto en un cadtico contexto.

LAS FOTOGRAFIAS Y PLANOS SE OBTUVIERON DEL SITIO ARCHDAILY Y DE LA WEB

GENERD MUSEO
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MUSEQ NACIONAL DE ANTROPOLOGIA,MEXICO, PEDRO RAMIREZ VAZQUEZ

La ausencia de un paisaje urbano coherente y la individualidad de los edificios
en busqueda de un protagonismo , permite al museo Jumex ser concebido
como un edificio distinto que contribuye al mismo tiempo a un contexto mas
amplio.

Este museo alberga una de las colecciones mas grandes de arte
contemporaneo de América latina, y esta dirigido a una amplia gama de
visitantes, su volumen responde directamente a la forma del predio donde
esta emplazado.

El edificio descansa sobre columnas de acero permitiéndole conectarse al
atrio y al contexto, maximizando el espacio de acceso publico. Los materiales
que conforman al museo son concreto blanco aparente y travertino de
origen local de Xalapa, Veracruz.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS
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Esta es la clase de arquitectura que se pretende emular, no solo es un
analogo de genero si no que también de lenguaje arquitectonico, la
simplicidad del proyecto da pauta para muchas buenas soluciones, cada
espacio tiene su protagonismo desde los majestuosos sanitarios hasta el
atrio.

El estudio de iluminacidn realizado para el tercer nivel del edificio da como
resultado una luz cenital que armoniza las exposiciones.

La relacion interior exterior que consigue con los vanos y terrazas dentro del
edificio son otro punto a su favor y del cual carecen muchos otros edificios.
En conclusién el museo jumex es un gran acierto en un cadtico contexto.

LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DEL SITIO ARCHDAILY Y DE LA WEB
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MUSEO MAXXI, ITALIA , 1999-2009, ZAHA HADID ARCHITECTS

“El museo no es un contenedor de objetos, sino mds bien una escuela para el arte”

Insertado en un contexto histérico, el MAXXI es el primer museo de arte
contemporaneo en ltalia.

.La aportacion de este analogo a la investigacion radica en varios aspectos,
empezando por el mas importante: la iluminacién natural y artificial que tiene
el museo, dada por la forma horizontal del edificio que permite tener una
cubierta de vidrio soportada por vigas de concreto anexas a un sistema de
filtracion que permite el paso de la luz natural. La iluminacidn artificial se hace
presente de manera lineal y funciona como una guia para los visitantes a
través de todo el museo.

El siguiente aspecto es el buen dialogo que mantiene el edificio con lo
construido, a partir de su buena insercién de donde toma sus directrices
rematando siempre con vistas panoramicas de la ciudad.

Para finalizar los materiales que componen este museo son el concreto
armado el vidrio y e acero, los cuales se toman en cuenta para el MNA.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

1.Entrada / vestibulo  5.Tienda

2.Recepcion 6.Auditorio
3.Exhibicién temporal  7.Café bar
4.Coleccion grafica 8.Exhibicion

s—— Recorridos

= mm mm mm Circulacion vertical
LAS FOTOS SE OBTUVIERON DEL

SITIO ARCHDAILY Y LOS GRAFICOS
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MUSEO DEL DIBUJO ARQUITECTONICO,BERLIN,

El museo refleja la predominancia del macizo sobre el vano, a través del
concreto que expone croquis y del vidrio que enmarca el contexto.

El programa es pequefio, acceso, 2 niveles para exposiciones, 1 sala de juntas,
almacén, y una terraza.

Este museo fue elegido como analogo principalmente por el aspecto formal,
en donde los niveles compuestos de concreto se apilan y vuelan para generar
un volumen con movimiento, junto a vanos que permiten ver que sucede en
el exterior, rematando con una caja acristalada que se abre al contexto. Algo
que funcionaria en el contexto de la propuesta del Museo Nacional de
Arquitectura, donde a partir de ciertos vanos se conectaria el objeto
arquitecténico con la arquitectura histérica que lo rodea, junto con una
terraza ajardinada desde donde se pueda apreciar de mejor manera el

contexto.
LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DE LOS SITIOS ARCHDAILY Y METALOCUS

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS
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MUSEO DE ARTE KIMBELL,USA, 1972, LOUIS KAHN

Este es una de las obras mas importantes de Louis Kahn donde plasma su
lenguaje arquitecténico:

"Todo homogéneo en luminosidad, en el aspecto general percibimos
el modo constructivo en que las partes se unen.... homogeneidad
para que ningun material llame mds que el resto, ya sea por la
unidad exclusiva del material o por la combinacion de varios afines"
muchas veces lo intenta minimizando diferencias.

"El disefio exige una composicion del orden"

"La luz natural refleja todos los cambios de estado del momento del
dia y de las estaciones del afio, que afio tras afio y dia tras dia son
diferentes de la anterior"

"El valor inigualable de la luz natural estd en su interminable
capacidad de dar matices distintos" 1.

LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DEL SITIO ARCHITECTMAGAZINE

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

El museo Kimbell es un edificio monolitico, homogéneo compuesto por
marmol travertino y concreto armado. El proyecto esta sometido bajo un
estricto esquema ortogonal basado en las dimensiones entre las areas
abiertas y cerradas.

De manera similar a la que después lo haria el arquitecto Peter Zumthor con
las Termas de Vals, Louis Kanh demuestra lo importante de la luz en la
arquitectura. Siendo un edificio cerrado se puede llegar a percibir el
transcurso del dia, al permitirse la entrada de luz que cambia con respecto a
su transcurso.

Con este analogo se concluye que el museo deberd tener una paleta de
materiales homogéneos.

GENERO MUSEO
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MUSEO DE ARTE KIMBELL,USA, 1972, LOUIS KAHN

Este es una de las obras mas importantes de Louis Kahn donde plasma su
lenguaje arquitectoénico:

"Todo homogéneo en luminosidad, en el aspecto general percibimos
el modo constructivo en que las partes se unen.... homogeneidad
para que ningun material llame mds que el resto, ya sea por la
unidad exclusiva del material o por la combinacion de varios afines"

muchas veces lo intenta minimizando diferencias. De manera similar a la que después lo haria el arquitecto Peter Zumthor con

"El disefio exige una composicion del orden" las Termas de Vals, Louis Kanh demuestra lo importante de la luz en la

"La luz natural refleja todos los cambios de estado del momento del arquitectura. Siendo un edificio cerrado se puede llegar a percibir el

dia y de las estaciones del afio, que afio tras afio y dia tras dia son transcurso del dia, al permitirse la entrada de luz que cambia con respecto a

diferentes de la anterior" su transcurso.

"El valor inigualable de la luz natural estd en su interminable

capacidad de dar matices distintos" 1. Con este analogo se concluye que el museo deberd tener una paleta de
LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DE LA WEB materiales homogéneos. EL GRAFICO PERTENECE A FERNANDO FERNANDEZ
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ANALISIS
DE CASOS
ANALOGOS

THE WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART, USA,

Este edificio es la nueva sede del antiguo museo Whitney , donde se expandié
100 veces el drea que tenia destinada en inicialmente.

Es un edificio generado a través de un claro analisis de sitio, comenzando por
una zonificacién orientada, colocando las oficinas al norte y las salas de
exposiciones al sur, cerradas solo con aberturas al este y oeste para salir a las
terrazas o para apreciar la vista del rio Hudson; y entre estos se encuentran
las circulaciones verticales que conectan ambos usos.

Las diagonales del edificio se generaron a raiz de un estudio en relacion a la
visual del publico hacia el museo, a partir del nivel de calle y del parque lineal
de Nueva York.

El edificio tiene un aspecto funcional mayor al formal ya que a diferencia del
anterior este tiene muchos cambios en su volumetria a raiz de todo el
aprovechamiento que se le dio al contexto.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

2007-2015 - RENZO PIANO
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La eleccidon de este andlogo fue por la relacion que tiene el edificio con el sitio
donde se ubica, se resolvio para ser una infraestructura que perdurara por su
funcionamiento dandole asi menor importancia al aspecto formal.

LAS FOTOGRAFIAS SE OBTUVIERON DE LOS SITIOS ARCHDAILY Y RPBW

GENERO MUSEO
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KIMBELL ART MUSEUM EXPANSION,USA, 2007-2013,

“Una conversacion civilizada a través de las edades” The New York Times

La dificultad de la expansion recaia en el bajo impacto que debiera tener hacia
el museo Kimbell, de esta manera Rezo Piano emula la propuesta de Kahn y
entierra parte del programa arquitecténico del nuevo pabellon para lograr un
menor impacto y ganar area verde dentro de la propuesta.

En el aspecto formal Renzo Piano respeta la modulacién que Louis Kahn utiliza
en el Kimbell, cambiando las bovedas de concreto por vigas rectas de madera
que soportan una cubierta de lamas de aluminio, y dando un aspecto de
ligereza y transparencia al edificio en contraposicion al cerrado edificio de
Kahn.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

RENZO PIANO

Renzo Piano siempre busca la manera de redirigir y controlar la luz a través de
diversos sistemas para aprovecharla dentro de sus museos.

Hay que tener presente una sensibilidad arquitecténica para crear una
relacion entre dos obras de diferentes épocas. Renzo Piano acierta en su
propuesta y contribuyendo con las instalaciones necesarias para que el museo
Kimbell muestre la amplitud de su colecciéon permanente, aunque pequeia
pero extraordinaria mientras al mismo tiempo presenta una gran cantidad de
exposiciones temporales. El pabellén con un programa simple logra cumplir
con su objetivo.

Debera aprovecharse al maximo la iluminacion natural dentro del MNA, y ser
lo mas sensible con el aspecto formal para tener una integracién con el
contexto historico tan importante de emplazamiento.

LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DE LOS SITIOS ARCHDAILY Y METALOCUS

GENERO MUSEO
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ARCAM, AMSTERDAM, 2003 RENE VAN ZUUK
ARCHITEKTEN

Este centro promueve y divulga la arquitectura y la proyeccidn urbanistica de
Holandesa principalmente de la ciudad donde se ubica, Amsterdam.

Dispone de una gran coleccién libros, mapas, revistas , folletos y recortes de
periddico para su consulta.

El edificio se construyo donde anteriormente se encontraba un pabellén de
Renzo Piano, préximo a demolerse, por lo que el arquitecto encargado René
Van Zuuk decidid utilizar la estructura original de este edificio. Este arquitecto
se caracteriza por hacer buena arquitectura a un bajo costo.

El ARCAM es un edificio pequefio de tres niveles: se accede por el intermedio
gue da paso a una sala de exposiciones, en la planta inferior se encuentra una
sala multimedia para presentaciones y foros, y en la superior las oficinas.

Un programa arquitectonico reducido pero que cumple con la funcion del
edificio, difundir la arquitectura de Amsterdam.

Este es de los pocos museos de arquitectura que cuentan con una sede propia
ya que por lo general estan anexos a un edificio que contiene otros temas.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

1 MUSEUM OF ARCHITECTURE WROCLAW, POLONIA
2 GERMAN ARCHITECTURE MUSEUM, ALEMANIA

1

1.Ubicado en Wroclaw Polonia, el museo esta dentro de un conjunto del siglo
XV. Su coleccion ilustra la evolucidn de la arquitectura en general pero se
enfoca en gran medida a la de Polonia.

2.El museo se encuentra dentro de un edificio neoclasico , Alemania.
Constituye a uno de varios museos que se dedican en exclusividad a la
arquitectura en Alemania.

Cuenta con una de las mayores colecciones de modelos a escala, de este pais,
al igual que de planos, libros y revistas. También presentan exposiciones
temporales de los disefios actuales.

Tanto el museo de Polonia como el de Alemania tienen una gran cantidad de
materiales de consulta, cuentan con exposiciones que muestran la evolucion
de la arquitectura, y promueven la arquitectura de su pais.

En ambos museos realizan diversas actividades y conferencias para el publico
visitante.

LAS FOTOGRAFIAS SE OBTUVIERON DE RICARDO RAMIREZ

GENERO MUSEO DE ARQUITECTURA
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CARRE D'ART MEDIATHEQUE OF NIMES, 1993, FRANCIA, FOSTER + PARTNERS

El edificio linda con la Maison Caree, un templo romano en perfecto estado
de conservacion. El desafio consistié en relacionar lo antiguo con lo nuevo,
al tiempo que se erigia un edificio integro y representativo de su época.

En una sintesis de visidn global y a detalle de cada elemento del carre d’art, se
analizdé como parte de una experiencia sensorial integral.

El Carre dArt, es un edificio moderno singular pero que remite a los patios
interiores y a la arquitectura aterrazada propios de la region, se articula en
una estructura de nueve plantas, la mitad de las cuales estan soterradas, lo
cual permite al edificio una integracion discreta, en sintonia con la escala del
entorno construido circundante. Los niveles inferiores albergan el almacén
del archivo y un cine, y en los superiores hay un atrio interior cubierto que
conforma el corazén del edificio, un espacio que aprovecha la trasparencia y
la ligereza de los materiales modernos para permitir la entrada de la luz
natural a todas las plantas. Estos niveles estan conectados por una escalinata
con forma de cascada que enlaza las galerias iluminadas con lucernarios, con
la cafeteria de la terraza protegida del sol por una cubierta para ofrecer vistas
a una nueva plaza publica.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

La creacion de este espacio urbano era una parte integral del proyecto. Se
eliminaron verjas, vallas publicitarias y plazas de aparcamiento, y se amplio la
plaza que estd delante del edificio para convertirla en un espacio peatonal. La
geometria de esta explanada se adecua la reticula romana de Nimes, recrea
las calles arboladas que discurren paralelas al edificio y proporciona un nuevo
marco a la Maison Carree.

Junto con estas intervenciones urbanas, el carre d art demuestra que un
proyecto de construccion respaldado por una iniciativa politica inteligente, no
solo puede alentar un dialogo entre la arquitectura antigua y moderna, sino
que, ademas, puede suponer un potente catalizador para revigorizar el tejido
fisico y social de una ciudad.

LAS FOTOGRAFIAS Y GRAFICOS SE OBTUVIERON DE LA WEB
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MUSEO AMPARO, PUEBLA, 2013,
TEN ARQUITECTOS

Ubicado en el centro de puebla, el museo esta compuesto por varios edificios
coloniales de gran valor histérico, y su oportuna intervencion permitié el
mantenimiento del edificio en su totalidad.

Los principales criterios de intervencion se enfocaron en la modernizaciéon
arquitectonica de los espacios y de su guion museografico, actualizando la
forma de exhibir las piezas virreinales y prehispdnicas del museo, a su vez
intercomunicando de mejor manera las salas de exposiciones accediendo a
cada una de manera independiente o continua segun sea lo deseado y
también en dotar de mas area a las exposiciones temporales.

La azotea ajardinada en la terraza busca beneficiar al usuario de las vistas que
existen en el contexto del museo, mostrandole la variedad arquitectdnica que
posee el centro de Puebla.

La importancia de este andlogo radica en la modernizacion del edificio, el uso
constante de vidrio y acero moderniza estos edificios histdricos dotando de
nueva vida para que continde su funcionamiento. La terraza ajardinada es
algo que se contemplar dentro del programa arquitecténico del museo.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

CENTRO ACADEMICO Y CULTURAL SAN PABLO, OAXACA,
2012, MAURICIO ROCHA + GABRIELA CARRILLO

e N P cor——r - e L E{

La intervencidn se encuentra ubicada en el zécalo de Oaxaca y fungié como
un respiro para la el Monasterio de Santo Domingo de Soriano, debido a que
las constantes adiciones que tenia lo estaban repercutiendo.
La restauracion consistio en la eliminacion de estas adiciones y consiguiendo
la recuperacion del 90% del edificio. A pesar del area que se recupero, no se
cubria el programa arquitecténico y por lo tanto fue necesario colocar una
estructura metdlica ligera.
Actualmente este espacio funge como espacio de encuentro y distribucion a
los diferentes edificios que forman parte del conjunto.
Este analogo muestra el uso de materiales ligeros dentro de un componente
histérico, para favorecer y rescatar la imagen y el funcionamiento del
monasterio. El museo podria componerse de estos materiales para minimizar
el impacto formal dentro del contexto histérico.

LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DEL SITIO ARCHDAILY
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TERMAS DE VALS, SUIZA, 1996, PETER ZUMTHOR

Las termas de Vals es uno de los proyectos mas importantes de Peter
Zumthor, en el pueden identificarse las atmosferas de Zumthor.

El edificio esta compuesto por 15 volimenes distintos entre si,
paralelepipedos de piedra con una placa de concreto que los sobrepasa la
cual se mantiene horizontal mediante unos cables metalicos recubiertos con
otra capa de concreto o sujetos dentro del concreto entre dos capas de
piedra, que devuelven los esfuerzos hacia el suelo (imageni). Los volimenes
se ordenan de tal manera que permiten circular por todo el edificio. Estos no
se tocan entre si, ya que estan separados por intersticios de 8cm que cubren
unas juntas de vidrio (imagen2) que permiten el paso de la luz y evitan
cualquier filtracion. La piedra podria verse apilada de manera aleatoria, sin
embargo esta compuesta por 3 elementos de diferentes espesores que
siempre sumen 15 cm (imagen2), lo cual permite crear una gran variedad
visual.Los 5 metros de altura libre en el interior devela nuestro lugar en la
escala del universo.

La eleccion de este analogo aporta a la investigacion del museo esa fuerte
presencia que tiene la luz en la arquitectura, manejada como un material que
crea diferentes ambientes para el visitante.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

El manejo de macizos contra vanos se hace presente confrontando
constantemente al visitante con lo que lo supera, es decir la montafa.
Este edificio atemporal favorece el sitio convirtiéndose en un lugar de

encuentro y completamente habitable.
LAS IMAGENES SE OBTUVIERON DEL SITIO ARCHDAILY Y DEL VIDEO “TERMAS DE PIEDRA EN VALS”
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PHILLIPS EXETER ACADEMY LIBRARY, USA,
1972, LOUIS I. KAHN

Este edificio armoniza en con el exterior pero sorprende en su interior. Se
formulo a partir de 3 capas, la primera son los muros de carga de ladrillo,
seguido por muros de concreto armado que sostienen los libros y permiten el
paso de la luz a través del enorme vano circular, y el tercero el enorme vacio
que remata con una iluminacién tenue en la parte mas alta de este.

Es interesante el uso de materiales y las atmosferas que se generan con base
al manejo de la luz natural. Algo a tener en cuenta para le museo.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

GALERIA DE ARTE DE YALE, USA,
1951-1953, LOUIS I. KAHN

El edificio surge a partir de la necesidad de una ampliacion de la antigua
Galeria de Yale, siendo el primer edifico monumental de Louis Kahn, se cierra
al sury se abre al norte para tener una luz mas difusa y suave.

La estructura del edificio esta compuesta en su mayoria por concreto armado,
el entrepiso se caracteriza por no cubrirse por un plafén, gracias a un
encofrado metalico donde se genera una trama de tetraedros que permiten a
través de sus intersecciones el paso de las instalaciones, la colocacion de
luminarias y aire acondicionado todo esto en dentro de un peralte de 75 cm.
Las circulaciones verticales estan contenidas en dos rectangulos y un cilindro
intersectado por un triangulo equilatero. La solucidn que Louis Kahn da para
algo tan simple como una escalera enriquece al edificio.

LENGUAJE ARQUITECONICO
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CENTRO DE INNOVACION U.C., CHILE, 2014, ELEMENTAL

Este edifico presenta muchos puntos favorables en forma, sostenibilidad,
funcidn, etc., para considerar dentro de las premisas de disefio del MNA.

El edificio se penséd antes como una infraestructura que como una
arquitectura, de esta manera priorizaron el funcionamiento del edificio para
que aunque cambiaran las necesidades este siguiera funcionando.

El aspecto formal del edifico es un resultado de muchos factores; que
empiezan con un analisis de la habitabilidad de los usuarios dentro del
edificio, al tener en cuenta que no se llegaban a relacionar los usuarios a lo
largo de la jornada y tampoco se enteraban que pasaba en el edificio. La
solucién a esto fue cambiar la forma tipica de hacer oficinas, al tener la masa
como envolvente y no en el centro como usualmente se hace, liberando a su
vez el centro con un vacio y mandando los usos a la periferia, teniendo
recorridos y puntos de encuentro en diferentes terrazas de triple altura en
todo el edificio.

ANALISIS DE CASOS ANALOGOS

Todo lo anterior también tiene un aspecto sostenible, el vacio permite tener
un efecto chimenea donde el aire caliente sale por la cubierta del edifico, y es
mediante los diferentes vanos y terrazas que se aprovecha la ventilacion
cruzada que se conecta con este vacio. Ademas una envolvente de este tipo
evita ganancias de calor indeseables. El edificio es un acierto por donde se
analice.

Estos aspectos deberan considerarse dentro de las premisas de disefio del
MNA.

LENGUAJE ARQUITECONICO
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PREMISAS DE DISENDO

La insercion de un nuevo objeto arquitectdnico en un contexto historico tan
rico en arquitectura, requiere de diversos factores que le permitan al edificio
formar parte de este; por lo tanto el proyecto establece en primera instancia
premisas ligadas a las construcciones existentes.

1. PREEXISTENTES

El contexto historico donde se propone el proyecto esta lleno de arquitectura
de diversas épocas, dentro de las que resalta el Palacio de Bellas Artes y el
Palacio postal. Las caracteristicas de ambos hitos fueron tomadas en cuenta
para la concepcion del disefio volumétrico del MNA.

Ambas edificaciones estas compuestas por seccion aurea y por diferentes
marmoles, el Palacio de Bellas Artes presenta marmoles mexicanos de
diversos tonos y uno blanco de Carrara; mientras que en el palacio postal la
fachada esta trabajada con cantera de chiluca; en ambos casos el marmol se
hace presente y debe considerarse para este proyecto.

2. VOLUMEN

El analisis y compresion de las edificaciones existentes dio pauta para que la
volumetria del MNA complemente el conjunto urbano existente, compuesto
por edificios ortogonales desarrollados de manera horizontal y articulados
entorno a un patio central.

2.1.La propuesta volumétrica atravesd multiples etapas, en la que cada una
aporto o desarrollo mas un aspecto.

2.2.La aportacion del MNA para el espacio pubico determino el area de
desplante que a su vez comprendid la volumetria del mismo.

2.3.En el volumen se considero una diagonal paralela a la del predio para
crear un dialogo con el Palacio Postal.

2.4.El aprovechamiento del contexto histdrico fue un factor determinante
para la consideracion de vanos que remataran con edificios de gran
importancia, ademas de una terraza que funcione como un recorrido
perimetral que aproveche las diferentes visuales que aporta el contexto.
2.5.Como parte del entendimiento de la tipologia de los edificios existentes
fue considerado un patio central en la nueva volumetria asi como un pasaje
que conecta las areas publicas.

3. ARTICULACIONES

El proyecto se articula a través de diversas plazas propuestas mediante el
analisis urbano realizado en el entorno del predio.

ANALISIS CONCEPTUAL

FACHADA DEL PALACIO POSTAL

FACHADA NORTE DEL PALACIO
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PREMISAS AMBIENTALES

Desde una perspectiva ambiental, se consideraron estrategias pasivas y
activas, para que el edificio tenga el menor impacto posible en el entorno.

1. PASIVAS

Para las premisas ambientales pasivas se tomaron en cuenta el
aprovechamiento de los recursos naturales (sol, lluvia, viento, vegetacion) a
través de diversas estrategias:

1.UBICACION-ORIENTACION

Esta estrategia determina muchos factores del edificio ademas de que si es
considerada de manera adecuada el edificio muestra de manera inmediata
un bajo impacto ambiental. El analisis de la ubicacion del edificio es
fundamental; se determind que al no ser un clima extremo (ni muy frio ni
muy calido), no es necesario tener una envolvente que evite las fugas de
temperaturas, sin embargo las exposiciones requieren de cierta temperatura
por lo que en este uso debe de considerarse una envolvente que evite fugas.
La orientacion del edificio nos remite a un bloqueo de la luz natural del sur
para los usos del edificio asi como una apertura a la luz del norte, y a su vez
controlando siempre la cantidad de luz del oeste y este.

2.ESTRATEGIAS DE VENTILACION CRUZADA

Se propone una ventilacion cruzada a través una estratificacion producida
por la temperatura del aire, donde, a medida que el aire se calienta es menos
denso y sube. Para ello se ponen una serie de rejillas que permitan el paso del
aire de tal manera que cruce el edificio hasta el patio interior y salga el aire
caliente.

3.ENVOLVENTE

En el caso de las oficinas, generalmente se tiene la masa del edificio en el
centro con una envolvente de vidrio; esto provoca una ganancia térmica
indeseable que en la mayoria de los casos “solucionan” con la instalacion de
aire acondicionado. En este caso, para evitar ganancias térmicas innecesarias
la masa térmica sera mandada al perimetro del edificio..

4.AZOTEAS AJARDINADAS

Inicialmente se consideraron azoteas ajardinadas, sin embargo se le dio
prioridad al aprovechamiento de la luz natural en las exposiciones. Por lo que
se planteo una jardinera perimetral en la terraza que permita refrescar el
edificio

5. APROVECHAMIENTO DE LUZ NATURAL

Para el aprovechamiento de la luz natural en las exposiciones, se propone
una cubierta de dientes de sierra orientada al norte.

ANALISIS CONCEPTUAL

6.CAPTACION Y APROVECHAMIENTO DE AGUA PLUVIAL
La captacion del agua pluvial es fundamental; su uso no solo se limitara al
riego si no también a la dotacién de agua a los muebles sanitarios.

|
=

.
=

X

SISTEMA DE CLIMATIZACION NATURAL

PREMISAS AMBIENTALES - PASIVAS
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PREMISAS AMBIENTALES
2. ACTIVAS

Para las premisas ambientales activas fueron tomadas en cuenta los
diferentes sistemas que permitan el mayor aprovechamiento de recursos sin
sobreexplotarlos.

1.SISTEMAS PARA CAPTACION DE ENERGIA SOLAR

Siendo la ciudad de México de las pocas ciudades que gozan de luz solar en
todo el afio, es conveniente aprovechar la instalacion de celdas fotovoltaicas;
estas se ubicaran en la cubierta dentada y estaran orientadas al sur.
2.SISTEMAS DE AHORRO ENERGETICO

Una luminaria no debe tener la misma intensidad en el centro que en los
extremos del edificio, por lo que se propone un sistema que detecte los
lumenes recibidos por la luz natural y asi regular la cantidad de luz que
emitiran las luminarias.

3.SISTEMA DE TRATAMIENTO DE AGUAS GRASAS MEDIANTE FILTROS

El uso del agua es constante por lo que se pretende reutilizar las aguas grises
tratandolas a través de filtros para después ser usadas en el riego de la
vegetacion.

4.SEPARACION DE RESIDUOS

La separacion de los residuos facilitara el reciclaje de estos.

5.USO DE MATERIALES ECOLOGICOS

Resulta esencial tener en cuenta todas las fases de vida del proyecto, desde
la extraccion de la materia prima hasta la produccion, transporte al lugar de
la obra y la propia construccion, pasando por el uso operativo, la demolicion o
desmantelamiento, eliminacion de residuos y reciclaje. Para ello el empleo
de los elementos prefabricados agiliza el plazo de construccion y reduce el
riesgo de accidentes, contaminacién y molestias en las zonas aledafias al
lugar de la obra.

CONCRETO FOTOCATALITICO: Reduce los contaminantes atmosféricos,
organicos e inorganicos gracias a la incorporacion de nano particulas de
didxido de titanio en la mezcla. Este mineral, sometido a la radiacion solar,
captura algunos de los principales componentes de la contaminacion
transformandolos en sales inertes, inofensivas para el medio ambiente.

Una de las caracteristicas del material, es que los rayos UV pueden estar
presentes en la radicacion solar directa, indirecta o bien de manera artificial,
de este modo los dias nublados no afectan los resultados del material.

Este material es propuesto a través de prefabricados que conformaran la
envolvente del edificio que en su caso funcionara como doble fachada.

ANALISIS CONCEPTUAL

Como ejemplos de doble fachada en México, esta el Hospital Gea Gonzélez
(imagen 1), y el pabellén de ftala de la Expo Miladn 2015.( imagen 2) y para
mostrar los prefabricados se toma como referencia la expansion del Museo
de Arte Moderno de Medellin (imagen 3y 4)

Imagen 1. Hospital Gea Gonzélez Imagen 2. Pabelldn de Italia

Imagen 3 y 4. Expansion de arte moderno de Medellin

ACERO ECOLOGICO

El acero ecoldgico tiene la ventaja de reciclarse completamente de manera
ilimitada y sin merma de calidad. Al final de su ciclo de vida, el acero con
recubrimiento orgdnico es completamente reciclable, al igual que cualquier
otro producto de acero ecoldgico.

La compaiiia encargada de la fabricacion y reciclaje de este acero es Arcelor
Mittal

MARMOL SANTO TOMAS

Este material es seleccionado debido a la durabilidad que tiene ademas de
que es el utilizado en la Alameda Central, y en las edificaciones del contexto
inmediato como son el Palacio de Bellas Artes y el Palacio de correos.

FOTOGRAFIAS OBTEINIDAS DE LA WEB

PREMISAS AMBIENTALES - ACTIVAS
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PROCESO DE DISENO - ELECCION DEL PROGRAMA

Para la eleccion del programa se tomaron en cuenta diversos factores que
eran necesarios para cubrir todas las necesidades que presentaba el MNA.

El analisis del estado actual del museo fue fundamental para determinar
diversas problematicas surgidas a raiz de la limitada area con la que esta sede
contaba.

Como antes se menciono el predio seleccionado pertenece al INBA, sin
embargo el uso que se pretendia para el no correspondia con el propuesto.
No obstante se consideraron algunos usos dentro de este nuevo programa,
como es el caso de oficinas para la logistica de los museos del circuito centro
del INBA, ademas de considerar gran parte de los cajones de
estacionamiento de este edificio para sus trabajadores

El analisis de sitio determino un contexto urbano compuesto por plazas que
articulaban el espacio, es por ello que dentro del programa se le dio gran
importancia y se doto al museo con grandes atrios y plazas que funcionan
como punto de encuentro, recreacion y estar; algo que ayudo a determinar el
emplazamiento del edificio en el predio.

El edificio se compone de dos usos principalmente 1. Museo y 2. Oficinas.

La areas del museo se dividen:

Publicas: Area de exposiciones al aire libre, Atrio, Terrazas.
Semipublicas: Salas de exposiciones, Instalaciones educativas y servicios
Privadas: Logistica del Museo

Las areas de oficinas fueron consideradas inicialmente como una planta libre
que pudiera adecuarse a las necesidades del INBA, sin embargo dentro del
documento se considera un acomodo en el que se contemplaron: oficinas,
espacio de trabajo, salas de juntas, salas de usos multiples, nucleos de
sanitarios, archivo, y un area comun/ terraza.

El espacio de recreacion fue considerado en el proyecto, por lo que se doto a
este de plazasy terrazas que conectan al edificio con el contexto existente.

ANALISIS CONCEPTUAL

EXPOSICICNES

OFICINAS

ESTACIONAMIENTO

PROCESO DE DISENO
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PROGRAMA ARQUITECTONICO
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La propuesta de la intervencion urbana corresponde a una articulacion de las plazas publicas existentes en el contexto del predio seleccionada para el proyecto;
teniendo a la nueva sede del Museo Nacional de Arquitectura como punto de relacion entre el perimetro Ay B del Centro Historico.

La propuesta comprende de una articulacion a través de acabados, mobiliario urbano y una paleta vegetal que comprenda un recorrido por la zona pasando por
diversos puntos de interés en el camino y de esta manera revitalizar las zonas de menor flujo peatonal que traen como consecuencias el abandono y delincuencia.

PLAN PRELIMINAR PROPUESTA URBANA
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CONCLUSIONES

La inclusion de una edificacion contemporanea en un contexto historico
requiere de una extensa investigacion y comprension del mismo, para poder
asi conseguir que el edificio sea parte de su entorno. De otra manera la mala
lectura del contexto limitaria o anularia las conexiones entre lo nuevo y lo
viejo.

Desde mi punto de vista la relacion entre el edificio propuesto y las
edificaciones histdricas, fue el principal reto a resolver ademas de ser el que
presento una mayor dificultad; sin embargo fue utilizado como una pauta
analoga para la solucion de este.

Mi objetivo en este proyecto fue llegar a una solucion simple y atemporal que
no obedeciera a una tendencia arquitectonica pero que siempre fuera
funcional, ademas de sostenible; y que se conectara con el contexto
existente. Mediante una extensa investigacion, analisis, entendimiento de las
condicionantes y mi propio criterio como consegui llegar a esta solucion
pasando por un largo proceso de disefio.

A pesar de ser un ejercicio académico, concluyo que es necesario una nueva
sede para el actual Museo de Arquitectura; para concientizar a la poblacion
de la importancia de la misma, acerca de que es un valor afiadido y no un
costo adicional como la gran mayoria piensa. La carencia de una cultura
arquitectonica trae como consecuencia un desinterés hacia nuestro
patrimonio construido. Es necesaria una nueva sede que fomente en la
poblacion a la visita permanente a las diversas obras, entendiendo que “la
experiencia de la calle es la mejor escuela de arquitectura”.

Mi principal duda durante este proceso fue si contaba con las herramientas
suficientes para resolver cualquier proyecto arquitectonico que se me
presentara. Es a través de este documento que comprendi que la arquitectura
siempre podra ser perfectible, por lo que se podra mejorar algo sin ver el fin
del proceso; sin embargo siempre habra una limitante de tiempo que obligue
allegar a un solucion

Este documento es la culminacion de un proceso académico, y la postura
actual de lo que para mi es arquitectura, sin embargo es en este punto donde
comienza el verdadero reto para que mis ideas no se queden como
propuestas sino que se conviertan en arquitectura.
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