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COMPOSICION DE PIEZAS COMO RECURSO DIDACTICO PARA
ESTUDIO DE DIVERSOS ELEMENTOS MUSICALES.

INTRODUCCION.

El presente proyecto es un conjunto de composiciones, creadas y pensadas para
que cada una de las piezas cubra un propdsito técnico especifico a desarrollar, que
sirva al educador musical, alumno o intérprete, para analizar los elementos que la
componen, asi como en la formacion que un musico requiere en lo relativo a la
interpretacion, calidad en la ejecucion instrumental y la habilidad para tocar en

conjunto.

Durante la formacion y educacion que recibimos en la Facultad de Musica,
cursamos la clase de Composicion Musico Escolar, en la cual recibimos los
elementos necesarios para crear nuestras propias composiciones; es por ello, que
decidimos realizar este trabajo, componiendo nuestra propia musica en favor de la
Educacion Musical, amalgamando nuestros conocimientos de Solfeo, Armonia,

Canto, Contrapunto y Conjuntos Instrumentales.

Cada una de las piezas ha sido pensada para diferentes propésitos musicales, tales
como la improvisacion, ejecucion del instrumento, interpretacion, o ensamble.
Nosotras como educadoras, interesadas en la creacion de piezas musicales, hemos
descubierto una nueva visién desde la perspectiva del compositor durante este
proceso de creacion musical, con los elementos que se fusionan y los procesos que
se generan al incursionar en esta area, desde tener la inspiracion para transmitir lo

que sentimos, hasta poder plasmarlo musicalmente.

Este proyecto involucra varios elementos esenciales para desarrollar la actividad
musical a través de la composicion, para lo cual, es indispensable conocer e
identificar los problemas de ensefianza y aprendizaje en el instrumento, durante el
ejercicio de la implementacion del repertorio; identificando las problematicas mas

frecuentes en el alumno, tales como la memorizacion de una pieza, o el



acoplamiento con el equipo de participantes, definiendo las caracteristicas mas

significativas para la ensefianza, creando un buen ambiente de aprendizaje en el

aula, buscando las cualidades personales del grupo o alumno y aplicando las

estrategias de ensefianza adecuadas para cada uno.



CAPITULO 1. LA COMPOSICION MUSICAL

En musica, se denomina Composicién Musical, al arte que tiene por finalidad la
creacion de obras musicales mediante el proceso de construccion, desarrollo y

conclusién de una inspiracion inicial.’

La Composicion Musical conlleva al estudio de muchas otras disciplinas tales como
armonia, contrapunto, y orquestacion, entre otras. La creacion musical puede tener
diferentes motores, el punto inicial de donde parte una idea puede ser una imagen,

una frase o un sonido dentro de la imaginacion del compositor.

Tener una idea musical no significa tener una obra musical, se necesitan otros
elementos que se complementen y se acomoden a la idea original, buscando todo
el material que logre amalgamarse coherentemente para que el publico no se
confunda o pierda en la obra, al escuchar el resultado final. Es decir, en composicién
musical, el autor de las obras, no solo se enfrenta a problemas tedricos sino también

de estética musical.

Componer no es una tarea sencilla, e implica creatividad, constancia, esfuerzo,
arduo proceso cognoscitivo y sobretodo un amplio sentido humano, que tendra

como propésito, llegar a las fibras mas intimas del receptor.

Es dificil determinar un proceso, pasos o etapas especificas a seguir para lograr

una obra musical, ya que cada compositor generar su propio camino.

" Diccionario Enciclopédico de la musica, 2008



1.1 Elementos parala composicion

1.1.1 Forma

Musicalmente, la forma, hace referencia a la organizacion de los elementos
musicales, ya que sin organizacién, la musica seria una masa confusa.
(Schoenberg, 2004).

De esta manera es importante que el compositor organice sus ideas musicales a fin

de transmitir lo que desea.

Para la creacion de una forma clara, debe de haber logica, coherencia e
interconexidn de ideas basadas en un parentesco, el tamafio y numero de partes;
no depende siempre de la extensidn de la pieza, ya que ésta, puede tener el mismo

numero de partes que otra mas larga.

Cuando nos referimos a una forma binaria, ternaria o rondd, hablamos de un nUmero

de partes.

Existen formas simples como A-B o A-A, o formas ternarias A-B-C con diversas

variantes como pueden ser A-B-A, A-B-B u otras.

El compositor debe concebir una pieza completa trabajada desde lo mas simple
hasta lo mas complejo, construida por bloques musicales, como frases o motivos
conectados inteligentemente, lo que le ayudara a construir unidades mayores a lo

largo de la obra. (Schoenberg, 2004)

1.1.2 Motivo

El motivo es una pequeia idea musical. Este puede ser melddico, ritmico, armonico
o los tres. Puede ser de cualquier extension, aunque comunmente es identificado
como la parte mas pequefia de un tema, apareciendo de un modo caracteristico, al
inicio de una pieza y como unidad facilmente reconocible; siendo utilizado como

punto de partida, para crear unidades mas extensas.



Un motivo puede ser repetido exactamente igual, modificado o desarrollado, pero
un motivo que aparece constantemente en una pieza, como mera repeticion, correra
el peligro de convertirse en monotonia, misma que solo podra evitarse mediante

una variacion.

Las repeticiones modificadas afiaden variedad y producen material nuevo; variar
cada aspecto del motivo, ocasionara incoherencia, por lo tanto, la variacion
consistira en cambiar lo menos relevante y conservar o mas caracteristico.
(Schoenberg, 2004).

Ejemplo |. Motivo. L. Van Beethoven. 5 Sinfonia

LT
A-.._f\

El motivo musical muestra una variacion ritmica melddica.

1.1.3 Acompanamiento arménico

Al hablar de acompafiamiento en cualquier contexto, nos remitimos a pensar que
algo esta en segundo plano y sirviendo de soporte al que esta siendo protagonista
en cualquier ambito. En musica sucede lo mismo, la melodia sera lo mas importante

de nuestra pieza, lo que ira al frente, y la armonia sera lo que la sostenga.

Musicalmente, la armonia es el elemento vertical de la textura de la musica y el
contrapunto es el elemento horizontal. Ambos son fundamentalmente inseparables.
El término armonia, se aplica al conjunto de tonos que se emiten simultaneamente

o en forma tal que funcionen con una abstraccién de algun conjunto de tonos.?

2 Diccionario Harvard de la Musica, 2000



El acompafiamiento no debe ser una mera adicion, debe ser funcional y actuar
como el mejor complemento, para que permita construir, consolidar y ampliar las
ideas melddicas en un dialogo musical mas amplio. No es muy comun que el
acompanamiento pueda ser desarrollado igual que el motivo melodico, su desarrollo

consistira en una repeticion ritmica. (Schoenberg, 2004).

1.1.4 Sugerencias para la composicion

La composicion musical es el proceso de crear una nueva pieza musical, en la que
el compositor expresa sus propios pensamientos e ideas mediante el uso del
sonido, considerando no solo la creatividad de un individuo, sino la aplicacion de los
conocimientos tedricos elementales que conforman la composicion, y que le

permitiran plasmar sus creaciones.

Toda buena pieza musical, debe darnos una sensacién de fluidez, una sensaciéon

de continuidad de la primera a la ultima nota. (Copland, 1995).

Recopilando algunas sugerencias para el desarrollo de la improvisacion nos hemos
basado en Alonso Chefa y su libro: Ensefianza y aprendizaje de la improvisacion
libre. Propuestas y reflexiones; también en Sthepehn Nachmanovitch y su libro, Free
play. La improvisacion en la vida y el arte. El siguiente cuadro, enmarca los puntos

coincidentes de los autores y nuestra experiencia en ambito musical y formativo:



Sugerencia

Teodrica

Sugerencia

Técnica

Sugerencia

Instrumental

Dominar la notacion musical.
Reconocer acordes teodrica,
instrumental y auditivamente.
Armonizar diferentes melodias.
Reconocer auditiva, tedrica, e
instrumentalmente, las escalas,
arpegios, tonalidades,
progresiones, inversiones,
articulaciones, motivos y demas
recursos musicales para la
creacion de nuevas piezas.
Crear motivos musicales.
Escuchar, analizar y estructurar
la pieza en alguna forma musical
determinada, para evitar perder
la estructura y objetivo a cubrir.
Conocer registros, posibilidades
sonoras Y diferentes técnicas de
los diversos instrumentos
musicales.

Conocer formas y texturas
musicales.

Reconocer las diferentes
caracteristicas de los diversos

estilos musicales.

Practicar escalas
en las diferentes
tonalidades.
Ejecutar en
diferentes
tonalidades
acordes y
progresiones
armonicas.

Tocar diferentes

estilos musicales.

Realizar
variaciones
ritmicas de un
motivo melddico.
Rearmonizar
distintas piezas
musicales en el
instrumento.
Cambiar el estilo
musical de

cualquier pieza.

Dominar uno
o dos.
instrumentos.
Integrarse a
dueto o
ensamble
musical.
Transportar
los motivos
melddicos a
las 12

tonalidades.




CAPITULO 2. RECURSOS DIDACTICOS PARA EL ESTUDIO DE
DIVERSOS ELEMENTOS MUSICALES DENTRO DE LA
COMPOSICION.

Los recursos didacticos son el conjunto de elementos utiles o estrategias que el
profesor utiliza como soporte, complemento o ayuda en su tarea docente. (Diaz
Lucea, 2000).

A lo largo de la historia de la musica, varios compositores han escrito obras con una
finalidad didactica. Estas obras estaban dirigidas al estudio y perfeccionamiento de

la técnica instrumental.

El compositor Benjamin Britten (1913-1976) recibié un encargo educativo llamado
“‘instrumentos de la orquesta”. La “Guia de orquesta para jovenes” es una pieza en
forma de tema, variaciones y fuga final. El tema es tocado por la orquesta, seguido

de trece variaciones, cada una dedicada a diferentes instrumentos.3

Johann Sebastian Bach (1685-1750), uno de los mas grandes compositores del
periodo barroco, escribio el “Clave bien temperado”, compuesto con una intencion
didactica, contiene veinticuatro preludios y fugas compuestos en todas las

tonalidades mayores y menores de la escala cromatica.*

Béla Bartok (1881-1945) también realizd obras con una finalidad pedagdgica para
la ensefianza del piano, entre ellas el libro Mikrokosmos; obra integrada por ciento
cincuenta y tres piezas progresivas de dificultad ascendente en seis libros.
(Steinberger, G. 1946).

Nuestro objetivo como educadoras musicales que incursionan en el ambito de la
composicién, y el objetivo de este trabajo, no solamente es esperar que el oyente

guste de nuestra musica, sino que el alumno por medio de las piezas, logre

3 Didactica de la musica contemporanea en el aula. Documento en linea, elaborado por Violeta Hemsy de Gainza,
recuperado el 28 de marzo de 2016, de : https://www.latinoamérica-musica.net/ensenanza/hemsy/didactica.html
4 Datos obtenidos del prélogo de Walter Dehnhard de la Wiener Urtext Edition de El clave bien temperado.
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desarrollar diferentes aspectos musicales y asi mismo, lograr contextualizar la

educacion, de acuerdo a las necesidades de nuestros alumnos.

Los materiales y recursos en sentido amplio, y en particular los didacticos, son
importantes, pero no tienen un valor especial por si mismo; su uso queda
completamente justificado cuando son integrados de forma adecuada en el proceso

educativo, el cual debe ser compatible con su entorno.

Los recursos didacticos deben estar ensamblados al contexto educativo al que se
ha destinado y siendo efectivos, de manera que el alumno adquiera un aprendizaje
significativo®, con el cual maximice su motivacion,® para enriquecer el proceso de

ensefianza-aprendizaje. (Méndez, 2000).

En este caso en particular, el reto es utilizar los diversos recursos didactico-
musicales existentes, para aplicarlos adecuadamente al proceso educativo; en
cualquier area del conocimiento, los recursos facilitan las condiciones necesarias
para que el alumno pueda llevar a cabo las actividades programadas con el maximo
provecho. Musicalmente hablando, aplicamos los recursos aprendidos a los largo
de nuestra formacion musical, para poder crear, ordenar, analizar, y ejecutar

musicalmente algunas composiciones.

5 Atribucion del significado al material objeto de aprendizaje a partir del conocimiento. El aprendizaje significativo asegura la
funcionalidad y memorizaciéon comprendida de los contenidos aprendidos. (Ausbel, D. 1983)

5 Es la voluntad de aprender, entendido como un interés del individuo por absorber y aprender todo lo relacionado con su
entorno. Jean Piaget.



2.1 El papel del docente.

Las asignaturas impartidas en la licenciatura de educacion musical, proporcionan al
alumno en su formacién docente, las herramientas para conocer los lenguajes de
comunicacién que le permitan interpretar y elaborar los recursos didacticos para la
ensefianza, por ello, como Educadoras Musicales recomendamos al docente cubrir

lo siguiente:

» Establecer metas. Habitos de estudio, perseverancia, autoestima y
metacognicion, entre otras; enfocando al alumno a construir habilidades
que le permitan lograr su plena autonomia.

» Regular los aprendizajes, favoreciendo y evaluando los progresos, para
organizar el contexto en el que se desarrollara el sujeto, facilitando su
interaccién con los materiales y el trabajo colaborativo.

» Fomentar en el alumno el logro de aprendizajes significativos.

» Fomentar la busqueda de contenidos tematicos y musicales como
herramientas para el crecimiento intelectual.

» Potenciar el sentimiento de capacidad: autoimagen, confianza, interés por
alcanzar nuevas metas.

» Ensenar qué hacer, como, cuando y por qué, ayudando a controlar la
impulsividad.

» Compartir experiencias de aprendizaje.

Todo ello se planificara a raiz de diagnosticar las necesidades de aprendizaje del
alumno, ayudandolo a definir un objetivo a través de la incentivacion y orientacion,
poniendo a su disposicion los recursos existentes para su efecto. (Reyes Banos, F.
2008)
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2.2 El papel del intérprete

La interpretacion musical es el acto de expresar un mensaje a través de un lenguaje
con unas caracteristicas y normas definidas. Los profesionales en este campo se
denominan intérpretes musicales y son los encargados de descodificar y trasmitir
un mensaje al auditor, que puede ser individual o plural. Para la realizacién de dicha
actividad, los intérpretes deben poseer una serie de habilidades que habran

adquirido a lo largo de su formacién. (Arnaiz Rodriguez, M. 2015)

Es importante que los intérpretes dominen los elementos musicales avanzados
tales como la lectura, armonia, contrapunto, enlaces armonicos, improvisacion, y
ejecucion del instrumento musical, que permitan al individuo, entender e interpretar

adecuadamente la obra.

Como alumnas, musicos y educadoras musicales, desarrollamos el interés por la
composicion en la asignatura de Composicion Musico Escolar, misma que integrd
a otras asignaturas como solfeo, contrapunto y armonia, con la que aprendimos el
orden de los elementos en una composicion, asi como el aprendizaje y desarrollo

de nuestra creatividad musical, plasmandola en escrito.

Es necesario que el intérprete asuma una labor especifica tal como estudiar,
participar, asimilar y reestructurar los conocimientos adquiridos de cualquier fuente.
Estos conocimientos se consolidan con la practica, el estudio y la ejecucion del
instrumento, que con el tiempo, se refuerza, mejora y domina los elementos que nos

permiten madurar intelectual y musicalmente.

Recomendamos, a los alumnos intérpretes:

» Ser disciplinados.

» Llevar un cronograma de estudio

» Ser paciente, dedicado y consciente en la practica.

» Aplicar las habilidades de analisis, y resolucién de problemas.
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» Desarrollar la técnica instrumental por medio de diversos métodos
elaborados para cada instrumento, las recomendaciones del maestro y las
basadas en la experiencia personal.

» Aplicar nuevos recursos tecnoldgicos, tales como, programas musicales

computarizados, sintetizadores y/o, mezcladoras.

Es importante mencionar, que como musicos, se debe estar actualizado e incorporar
la tecnologia, como es el caso de los programas musicales computarizados, para
mejorar progresivamente en el conocimiento, dominio y empleo de los diferentes
instrumentos, especialmente los recomendados para la realizacion de este

proyecto.

2.3 Descripcion de los elementos propuestos para la ejecucion de

diversas composiciones.

La relacién que existe entre el compositor y el intérprete es muy importante, tanto
que podria considerarse que uno depende del otro. EI compositor crea una pieza
musical deseando comunicar un mensaje, pero esta sujeto a la buena o mala
interpretacion del ejecutante, si éste, no logra entender realmente lo que el
compositor quiso transmitir en su obra, podria cambiar totalmente el caracter o la
intensién original de la pieza, asi como el compositor, quedar a merced de la
habilidad del ejecutante que interpretara su obra. Por otro lado, el ejecutante no
tendria razon de ser, si no hubiera un compositor, ya que no tendria obras que
interpretar. Los dos individuos trabajan conjuntamente con un solo propésito: llevar
un mensaje a un auditorio, que puede ser estricto en su audicidon o simplemente

espera satisfacer su deseo por escuchar musica.
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2.3.1. Sugerencias de estudio para la ejecucién de

composiciones

diversas

La ensefianza del instrumento se trabaja gradualmente, descubriendo distintos

meétodos y recursos disponibles para los objetivos que se desean cubrir.

Basandonos en la experiencia y conocimiento adquirido durante la licenciatura,

formacion e instruccién de nuestros maestros, asi como las sugerencias planteadas

por autores como Mateo Arnaiz Rodriguez y Hemsy de Gainza, planteamos el

siguiente cuadro:

Sugerencia Teorica

Sugerencia Técnico Instrumental

1. Identificar compas, tonalidad
y estilo de la pieza.

2. Revisar alteraciones fuera de
la escala.

3. Reconocer e identificar los
acordes principales de la pieza.

4. Solfear ritmicay
melddicamente los pasajes que
se consideren complejos.

5. Dividir la pieza en sus

diferentes partes.

1.

Tocar y entonar notas de pasajes
complejos.

Identificar y ejecutar las progresiones
armonicas.

Revisar la pieza con manos separadas.

4. Ejecutar pasajes dificiles aumentando la

velocidad progresivamente.
Ejecutar la pieza en su totalidad con

ayuda del metrénomo.

6. Revisar la dinamica de la pieza.

7. Ejecutar la pieza a la velocidad adecuada

y realizando los matices de ella.

13




2.3.2 Recursos musicales

Es importante conocer los elementos que se integran en una composicion musical

desde el motivo de su creacion, hasta el objetivo de su interpretacion o ejecucion.

Una composicion esta formada por una serie de motivos musicales, que contiene

un ritmo, un pulso, una armonia y determinadas articulaciones musicales.

Para lograr esto, como alumnos y docentes, debemos entender el concepto y la

utilidad de cada uno de ellos, y su funcién en la musica.

Como primer recurso para la creacion musical, consideramos que se debe recurrir
a nuestro sentir; con ello, expresaremos musicalmente nuestro estado de animo.
Considerando de importancia, el dominio de un instrumento y el conocimiento de
la técnica de otros, pues éstos seran la fuente de creacién a partir de nuestra
inspiracion.

Efectivamente, es conveniente dominar y aplicar no solo la notacién musical, sino

la armonia, que es la ejecucion de la relacidon entre los acordes y progresiones

encargada de entretejer y relacionar varias lineas melddicas.

2.3.3 Importancia de la técnica instrumental

La técnica, es el conjunto de procedimientos o recursos que se usan en un arte, en
una actividad determinada, en especial cuando se adquieren por medio de su

practica y requieren habilidad.”

Musicalmente, la técnica instrumental, es aquella que mediante ejercicios

especificos, nos permiten dominar el instrumento en toda su extension,

7 Diccionario Harvard de | musica,2000.
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desarrollandonos condicién fisica, precision digital, fortaleza muscular, posicidén

corporal, velocidad y dominio del matiz.

Para poder tocar, es necesario tener dominio absoluto de la obra, ya que sin eso
pueden generarse desfases en tiempo, imprecision en escalas, acordes o arpegios,

y poca homogeneidad en los acordes.

Cada instrumento musical, tiene varios métodos de técnica que fueron escritos
exprofesamente para las necesidades motrices o fisicas que requiere su ejecucion.
Dichos métodos, exponen ejercicios que abarcan a una o innumerables notas.
Gradualmente, se cambia a un mayor grado de dificultad, hasta tener dominio
absoluto del instrumento, lo que por ende nos facilita el desarrollo favorable de las

piezas.

La practica de la técnica instrumental, es imprescindible si se quiere ejecutar
cualquier pieza. Para un mejor desempenfo en la ejecucidon, nosotras sugerimos
también, enfocarnos en otros elementos técnicos mas especificos, los cuales estan
incluidos en nuestras composiciones, y que permitiran facilitar la ejecucion de las

mismas.

15



2.3.4 Sugerencias de estudio para la técnica

Sugerencia Teérica Sugerencia Técnico Instrumental
1. Lectura a primera 1. Desarrollar triadas y acordes en todas sus
vista. inversiones, en varias octavas. Las terceras
2. Analisis de deben ser precisas.
patrones ritmicos. 2. Ejecucion de las escalas en los 12 tonos en
3. Analisis de varias octavas.
armonias. 3. Ejercicios de digitacion segun el instrumento.
Ejecutar ejercicios de velocidad.
Hacer uso del metrébnomo en los diferentes
ejercicios.

2.3.4 Improvisacién

Improvisar, es el arte de crear musica espontaneamente, a medida que se toca. En
la practica, la musica resultante suele tener por base algun sujeto o tema, y en tal

caso, asume la forma de un conjunto de variaciones. 8

Todos somos improvisadores. La forma mas comun de improvisacién es el lenguaje
comun, toda conversacion es la actividad de la creacién instantanea de frases
armadas que tal vez nunca fueron dichas y tal vez nadie las dira después.
(Nachmanovich, 2004).

Improvisar no es tocar cualquier cosa. El musico que improvisara, necesita
desarrollar una serie de habilidades que le permitan trabajar en tiempo real para

construir un discurso personal, mientras interactua con los musicos, propicia dentro

8 Diccionario Harvard de la Mdusica, 2000.
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de un mismo contexto musical y da aportaciones de los demas integrantes del
conjunto. Este perfeccionamiento y desarrollo de habilidades se consiguen a través

de la practica continua, pues esta, refina nuestra sensibilidad.

Con base en nuestra experiencia como intérpretes, hemos comprobado que un
musico suele estancarse en un estilo musical determinado, un mismo tipo de
armonia, tiempo, o incluso una totalidad concreta. Salir de esta cotidianidad es
complicado ya que implica perder seguridad al tocar y por ello solemos refugiarnos
en lo que ya dominamos. Asi mismo, el musico debe explorar su instrumento,

conociendo a fondo las posibilidades sonoras para la interpretacién e improvisacion.

Cuando un musico consigue fluidez en los elementos musicales (armonia, melodia
y ritmo) asi como la expresividad y técnica, podra homogenizarse en la

improvisacion musical y emocional con otros intérpretes.

3.3.4.1 Sugerencias de estudio para la improvisacion

Como intérpretes y educadoras musicales, nos hemos respaldado en autores que
han tratado el punto de la improvisacion en el aula, como Antonio De Contreras y
Jean Olson Joseph. Con lo que elaboramos el siguiente cuadro, mismo que contiene
también, nuestras estrategias de ensefanza, estudio y aprendizaje para la

improvisacion:

17



Sugerencia Tedrica

Sugerencia Técnico

Instrumental

Sugerencia Personal

1. Dominar todas las
alteraciones de las
diferentes tonalidades.
2. Tener
conocimiento de las
triadas, mayores,
menores, aumentadas y
disminuidas, como una
herramienta para
desarrollar una
improvisacion solida.

3. Dominar en su
estructura y digitacion,
escalas mayores y
menores.

4. Crear discurso
usando los diferentes
elementos del lenguaje
musical.

5. Conocer las
principales
caracteristicas de los
diversos estilos

musicales.

. Tocar sobre una

progresion arménica
lenta, una melodia
sencilla con notas

largas.

. Crear una melodia que

sea sencilla pero
agradable al oido, se
puede buscar un motivo
que se base en la
repeticion y poco a poco

irla modificando.

. Tocar las progresiones

armonicas en diferentes

tonalidades.

. Tocar sobre diferentes

bases ritmicas.

. Modificar melodias o

piezas ya conocidas,
tocandolas en diferentes
velocidades, estilos
musicales y

rearmonizandolas.

1. Escuchar
previamente musica
de diferentes estilos

musicales.

2. Experimentar con

los extremos. El
instrumento (la voz,
el cuerpo o cualquier
instrumento
musical), tiene un
registro muy amplio.
No quedarse solo en
el registro medio.

3. Evitar ser
demasiado exigente,
se lograra avance

progresivamente.

4. Evitar insistir en lo

que ya se conoce.
Arriesgarse a probar

cosas nuevas.

18




CAPITULO 3. ANALISIS MUSICAL Y ESTRUCTURA DE LAS OBRAS

En este capitulo, se analizan detalladamente los elementos musicales que
conforman cada pieza, tales como armonia, enlaces, inflexiones, modulaciones y
resoluciones, asi como sus dinamicas, formas musicales y extractos de sus

variaciones.

También, indica la instrumentacion destinada a cada pieza musical y la explicacion

de su ejecucion con posibilidad de desarrollar improvisaciones.

Previo al analisis armdnico musical, se presenta una descripcion personalizada de
la obra sobre como nosotras, sus autoras, empleamos todos los recursos musicales
en la composicion de las mismas, a partir de nuestras emociones, conocimientos y
proyecciones musicales para este trabajo, asi como un panorama generalizado de

cada composicion.
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3.1NOSTALGIA

Autor. Itavii N. Hernandez M.

A esta pieza quise darle un estilo barroco agregandole un contrapunto florido que
resultdé una fugheta (fuga pequefa). Siguiendo la linea del concierto, que incluye
varios instrumentos, agregué una improvisacion, que sirve al ejecutante para

expresar su creatividad musical, relacionada al trabajo integral del ensamble.

Esta pieza, no representa complicaciones en su estructura arménica como pudieran
ser cambios de tempo en compases, inflexiones, cambios de tonalidad o
extensiones. Debe analizarse la armonia en lo correspondiente a los acordes de
séptima para practicarlos en forma independiente antes de ingresar a la linea

melddica.

NOSTALGIA
AUTOR. Itavii Naollin Hernandez Marmolejo
INSTRUMENTACION: Guitarra eléctrica, piano, bajo eléctrico, bateria.

ESTILO: Balada

FORMA A A B A
COMPASES 1-8 9-15 16-22 23-24 25-32
Fugheta Puente armonico

TONALIDAD S e PO S— 1l
COMPAS QA it e s e eeaee e 1l
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NOTAS:
Esta pieza ofrece la oportunidad de improvisacion al piano en ciertos espacios que

retomaran el tema para concluir la pieza.
COMPETENCIAS:

v' Ejecuta acordes de 7ma y 9na.
v" Realiza improvisacion.

v' Interactia con otros musicos.
v

Ejecuta elementos contrapuntisticos.

SUGERENCIAS DE ESTUDIO PREVIO:

» Practicar acordes de séptima en inversiones a lo largo de tres octavas.

» Emplear metrénomo para coordinar el tiempo de la fuga.

» Trabajar enlaces armonicos, por separado, transportados en todas las
tonalidades para poder realizar la improvisacion.

» Practicar escalas y arpegios en todas las tonalidades.

» Improvisar con un solo acorde..

» Realizar varias improvisaciones sobre la armonia de la pieza.
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3.2NOSTALGIA.VARIACION I. (Piano a cuatro manos)

Autor. Itavii N. Hernandez M.

Esta pieza surgio como referente a las variaciones de Mozart “Ah vous dirai-ke
maman” K-265 y la influencia que ha tenido la musica del periodo clasico (1750-

1850), en mi formacion y desempefio musical.

A partir del compas cinco, se encontraran fragmentos de la pieza original, inmersos

ya en la variacion.

La variacion 1 de Nostalgia, rescata fragmentos importantes del tema musical para
no perder su esencia, combinando elementos contrapuntisticos a mayor velocidad

gue generan una sensacién auditiva del periodo clasico.

La pieza no tiene cambios de compas, pero si modula a modo menor como en la

pieza original.

NOSTALGIA VAR. 1 ( piano a 4 manos )

AUTOR. ltavii Naollin Hernandez Marmolejo
INSTRUMENTACION: piano 1, piano 2.

ESTILO: Clasico

FORMA A B A POSTLUDIO

COMPASES Interludio
1-4 5-21 22-31 32-39 40-42

TONALIDAD  Foooooooiin | o I Fme, 1 3 U 1
COMPAS QA i | s s e e 1
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NOTAS:
Esta pieza esta destinada para ser ejecutada a cuatro manos, fomenta la
tolerancia, la sincronizacién y el respeto con su companiero al ejecutar un solo

instrumento.

COMPETENCIAS:

Ejecuta acordes de acordes de 7ma y 9na.
Fomenta la integracion.
Interactua con otro pianista.

Ejecuta elementos contrapuntisticos.

NN

Fomenta valores de respeto y tolerancia al trabajo en dueto.

SUGERENCIAS DE ESTUDIO PREVIO:

» Estudiar las escalas en diferentes figuras ritmicas con incremento de pulso.
» Emplear el metrénomo para coordinar el tiempo.

> Estudiar escalas y arpegios en todas las tonalidades.
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3.3 EXPRES

Autor. Itavii N. Hernandez M.

Esta pieza surgié como inspiracion del ragtime® vy el estilo stride’0. Basandome en
estos estilos surgio Exprés. Decidi nombrarla asi por la velocidad del estilo stride

que la caracteriza y por la sensacion de ser una pieza alegre.

Esta pieza tiene cambios de compas binario y ternario, que surgieron de la
necesidad de generar retardando y acelerando en diversos momentos, mismos que

me dieron la pauta para variar los compases.

La obra esta destinada para bajo eléctrico, bateria, piano y guitarra eléctrica.
Propone la posibilidad de incursionar en la improvisacién basada en la armonia de
la pieza, lo cual permite expresar la creatividad espontanea del ejecutante,
consolidando la misma en una base ritmica y arménica sostenida por los demas

instrumentos.

En esta pieza, el intérprete puede ejecutar variaciones en el acompafamiento de
los acordes, una vez teniendo el dominio absoluto de los mismos, permite la

oportunidad de desarrollar improvisacion.

Previo a la interpretacion de la pieza, el ejecutante identificara en el analisis
armonico, diferentes progresiones que lo ayudaran no solo a improvisar, sino a

memorizar la pieza posteriormente.

En esta obra, el intérprete se integra a un ensamble, lo cual permitira responder a

los factores que se generen durante la ejecuciéon musical en grupo.

9 Estilo pianisitico norteamericano que combina la musica clasica con la musica popular negra.

10 Eqtilo pianistico basado en el ragtime que dobla la décima nota del acorde en el bajo y en el que la sincopa de a mano
derecha se traslada a la izquierda, desplazando fuera del acento algunas de las notas del bajo.
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1-8 9-23 24 - 25
Puente

arménico

NOTAS:

26 - 38 39 -46 47 48 - 63 64 -70 71-80 81- 82
Puente CODA
armonico
......................... 1 Fm..49-51]] (T P |
............................................................................................ 1

Esta pieza esta elaborada para que los ejecutantes de piano y de guitarra realicen

improvisaciones. Los espacios correspondientes a cada uno son:

Piano — compases 1 a 8

Guitarra — compases 10 a 25

Bajo — compases 10 a 25

Bateria — compases 10 a 25
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COMPETENCIAS:

Practica directa de acordes de 7may 9na.
Ejecucion del estilo stride.

Cambios de compas binario a ternario.
Modulacién de tonalidad.

Manejo de acentuacion de acuerdo a cambios de compas.

NN NN SR

Posibilidad de realizar improvisacion.

SUGERENCIAS DE ESTUDIO PREVIO:

» Estudiar previamente, los acordes de séptima, en inversiones, y a tres
octavas.

» Estudiar los enlaces armonicos, por separado, transportados en todas las
tonalidades para poder realizar la improvisacion.

» Estudiar escalas y arpegios en todas las tonalidades.

» Practicar improvisaciones cortas con un solo acorde.

» Realizar varias improvisaciones, sobre la armonia de la pieza.
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3.4 TODAVIA

Autor. Grace Elizabeth Rocha Mata

Esta cancion surgid, a raiz de un dia que estaba pensando en las oportunidades
que se nos escapan dia con dia. Estamos ocupados esperando que nuestra vida
sea mas emocionante, buscando una mejor propuesta de trabajo, un mejor carro o
casa, y no percibimos los detalles de la vida que la hacen emocionante y que hacen
cada dia especial. Muchas veces, la gente que algun dia fue lo mas importante para
nosotros, y que nos costd trabajo tener a nuestro lado, se vuelve poco a poco
cotidiana, dejamos de ver lo que les hace especiales, 0 mas aun dejamos de ver lo

que admirabamos de ellos, y ahora solo vemos sus errores.

Esta obra pretende que el pianista muestre habilidades como acompafante para
participar como complemento cuando no debe ser protagonista. Asi mismo al ser
esta pieza de velocidad lenta su reto sera controlar el tempo, lograr tener una

conexion con su par, asi como conciliar la interaccion.

La dotacion de instrumentos en esta pieza consta de voz, piano y sintetizador de
cuerdas. La complejidad en la armonia es muy baja, ya que lo que se busca es que
lejos de preocuparse por acordes y cuestiones técnicas, los ejecutantes se centren

en producir un didlogo amable.
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33-48
PRIMER
CASILLA
48

SIMAYOR il s s e e
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COMPETENCIAS:

v Desarrolla la capacidad de interacciéon con otro musico.
v" Mantiene el Tempo
v' Favorece la capacidad personal de interpretacion que estara al

servicio de la misma pieza.

SUGERENCIAS DE ESTUDIO PREVIO:

» Repasar previamente la escala de Si Mayor ascendente vy
descendentemente.

» Identificar las notas que sean ajenas a la armadura.

» |dentificar y revisar los acordes.

> Practicar con metréonomo la cancion.
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3.5 SIGUE ADELANTE

Autor. Grace Elizabeth Rocha Mata

La letra de esta cancién, trata sobre las opciones que tiene un ser humano de
vislumbrar lo que desea lograr y que debe esforzarse y seguir adelante a pesar de
las dificultades que se puedan presentar, pensando en esto, busqué un estilo
musical que se acoplara a esta melodia y letra, que fuera ritmica, alegre, que la
misma musica tuviera inmersa la sensacion de empujar hacia delante, como lo

menciono en el texto. Esta pieza esta basada en el estilo funk'".

La pieza esta compuesta para voz, piano, cuerdas sintéticas, 6rgano, guitarra
eléctrica, bajo eléctrico y bateria. Esto ayudara a que el musico fortalezca su
interaccion con otros musicos logrando asi trabajar en ensamble, y logre incursionar

en distintos estilos musicales.

11 E| funk reduce el protagonismo de la melodia y de la armonia y dota, a cambio, de mayor peso a la percusién y a la linea
de bajo eléctrico.
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SIGUE ADELANTE

AUTOR: Grace Elizabeth Rocha Mata

INSTRUMENTACION: Voz, piano, cuerdas sintéticas, érgano, guitarra eléctrica,

bajo eléctrico, bateria.

ESTILO. Funk
FORMA INTRODUCCION A B A B c B  CODA
COMPASES 1-18 19-41 42-57 19-41 42-57 65-80  81-88  89-95
PRIMER SEGUNDA
CASILLA CASILLA
58-62 63-64
TONALIDAD DOMAYOR cociir o i e s e e
COMPAS FIZT I R R R I I E—
COMPETENCIAS:

v Desarrolla su capacidad de interacciéon con otro musico.
v' Favorece la capacidad tedrica y practica para formar acordes de
séptima y novena.

v’ Ejercita la extensiéon de sus dedos para lograr ejecutar estos acordes.

v Aplica el conocimiento de diferentes estilos musicales.

SUGERENCIAS DE ESTUDIO PREVIO:

» Repasar previamente la escala de DO mayor.
» Identificar notas ajenas a la armadura.
» Practicar con metronomo la pieza.

» Formar acordes de séptima y novena en todos los grados de la escala.
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3.6 TU SONRISA

Autor. Itavii N. Hernandez M.

Esta pieza es una balada y surgié debido a la influencia de escuchar este estilo que
es un ritmo mas lento que integra, narra o compafia musicalmente una poesia o

alguna experiencia de vida.

La armonia de esta pieza es muy simple y repetitiva, esta escrita en el compas de
12/8, no tiene variaciones de compas, pero genera la posibilidad de improvisacion

para saxofon.
La obra esta escrita para saxofén, piano, érgano sintetizado, bajo eléctrico y bateria.

Esta pieza permite ser ejecutada para un instrumento solista, o un ensamble como
es el caso, permitiéndole al musico, interactuar con otros, creando cambios de estilo

y creaciones de improvisacion basadas en la armonia.

TU SONRISA

AUTOR. ltavii Naollin Hernandez Marmolejo
INSTRUMENTACION: Saxofén alto, piano, érgano, bajo eléctrico, bateria.

ESTILO. Balada

FORMA A A B A
INTRODUCCION
COMPASES 1-4 5-12 13-22 23 -39 40-52
IMPROVISACION

TONALIDAD Foooooiiiii i oo e i
COMPAS A28 e e e ]
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NOTAS:

La pieza esta enfocada a la melodia sutil para saxofén, mismo que realizara una
improvisacion sobre la base arménica en los compases 23 a 39, al igual que el

piano.

COMPETENCIAS:

v Practica triadas y acordes de 7ma en inversion.

v Ejecuta el estilo balada.

v" Maneja la acentuacion de acuerdo a cambios de compas.
v

Realiza improvisacion.

SUGERENCIAS DE ESTUDIO PREVIO:

» Estudiar los acordes de séptima, en inversiones, en tres octavas.

» Analizar los enlaces arménicos, por separado, transportados en todas las
tonalidades para poder realizar la improvisacion.

» Practicar arpegios en todas las tonalidades.

» Ejecutar todas las escala en movimiento contrario, asi como ascendente y
descendentemente.

» Ejercitar improvisaciones cortas con un solo acorde.

» Realizar varias improvisaciones sobre la armonia de la pieza.
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3.7 MUSICA ENTRE TUS MANOS

Autor. Grace Elizabeth Rocha Mata

Esta pieza fue algo diferente para mi, en lo personal senti que fue un paso
importante que pude dar, pues en mis anteriores composiciones un recurso
importante al que recurria era la letra, y a partir de ahi comenzaba a crear la parte
armonica, sin embargo en esta composicion, el reto que tuve que enfrentar fue crear
la musica sin una letra de por medio. Decidi centrarme en crear una melodia sencilla

y agradable al oido, asi mismo procuré que fuera alegre.

El principal objetivo de esta composicién es que los ejecutantes incursionen en el
area de la improvisacion, toda la pieza estara plasmada de improvisaciones de los
diferentes instrumentos que conforman la pieza, sin embargo es importante

mencionar que siempre regresaremos al tema principal.

La formacion de cualquier ejecutante de un instrumento debe ser integral. Sin
embargo por experiencia propia, puedo constatar que una de las areas que mas
problemas causa al ejecutante es la parte de la improvisacion, pues la reaccion
general en un musico es de terror e inseguridad ante esta situacion, pues uno teme
quedar expuesto ante los oyentes, lo cual nos lleva irremediablemente a dar notas
falsas, pensar que nuestro discurso musical no es suficientemente bueno o de nivel
elevado, lo cual nos va delimitando a lo cual, si no tenemos la suficiente confianza

y valor, no lograremos superarla.

El estilo de esta pieza es jazz fussion'?. La dotacion de esta pieza es de dos pianos,
organo, guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria. La partitura de la obra esta
basada en el ejemplo de los standars de jazz que se usan para esta musica, en los
cuales se especifica solamente el motivo principal y la base arménica que debera

ser respetada a lo largo de la pieza, para que los instrumentistas puedan improvisar

de acuerdo a ella. A continuacién, se muestra un ejemplo de estdndar de jazz.

12 Es un género musical que combina elementos del Jazz con otros estilos de la musica, particularmente pop, rock, folk, polka, reggae,
R&B, hip hop, soul y/o musica electrénica. http://www.jazzeando.com.ar/estilos-e-historia-del-jazz/224-jazz-fusion
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1-6 7-15 IMPRO 7-15 IMPRO 7-15 IMPRO 1 7-15 IMPRO 2 16-31

BAJO GUITARRA PIANO PIANO
16 COMPA- 16 COMPA- 16 COMPA- 16 COMPA- IMPRO
SES SES SES SES BATERIA
16 COMPA-
SES

COMPETENCIAS:

Desarrolla su capacidad de interaccién con otro musico.
Aplica los conocimientos de solfeo y armonia para la improvisacion.

v

v

v Adquiere confianza en su ejecucion.

v' Expresa emociones e ideas por medio de su instrumento.
v

Interioriza y analiza las diferentes ideas que le surgen para improvisar.



SUGERENCIAS DE ESTUDIO PREVIO:

Repasar previamente la escala de RE menor.
Explorar las diferentes posibilidades sonoras de su instrumento.
Analizar las diferentes escalas que se adecuen mejor a su improvisacion.

Experimentar las ideas que vayan surgiendo a lo largo del estudio de la pieza.

YV V. V V V

Escuchar musica del estilo a trabajar para tener una mejor influencia de lo

que se busca alcanzar.

Debido a que esta pieza se fundamenta en la improvisacion, solamente

presento como partitura, el motivo musical y su armonia.
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MUSICA ENTRE TUS MANOS

Grace Rocha
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CONCLUSIONES.

Con gran emocion, decidimos incursionar en el tema de la composicion, la cual nos
brindé una amplia oportunidad de poner en practica el cumulo de informaciones
obtenidas a lo largo de la licenciatura y asi mismo descubrir en nuestro interior la
sensibilidad para no solamente plasmar cuestiones técnicas musicales, sino

también poder expresar nuestros sentimientos, emociones e ideas.

Con esta experiencia, hemos podido observar un cambio en la percepcion de la
musica en general y un profundo interés por la creacion e interpretacion de

composiciones musicales.

Una de las dificultades que se nos presentaron al inicio, fue precisamente la
tematica de composicion. Como educadoras musicales, dejando de lado el punto
central de nuestra licenciatura, que en general se basa en la ensefianza a terceros,
decidimos incursionar en este campo y gracias al apoyo que nos brindd nuestra
asesora Patricia Arenas, nuestra voz fue escuchada, asi como nuestras
composiciones, mismas que al ser revisadas, fueron aceptadas y se nos permitio

seqguir adelante.

Un aspecto importante a tratar en este trabajo, fue identificar las posibles
dificultades de cada pieza, para entonces sugerir las técnicas de estudio apropiadas
para cada una y mejorar su ejecucion, con lo que enlazamos nuestra labor

educativo-musical.

También tuvimos la oportunidad de coordinar ensambles de diversas
combinaciones instrumentales, el analisis pertinente para cada pieza, la conduccién
de los ensayos con atencién en la agdgica y la dindmica, mismas que nos dejan
una serie de auto aprendizajes, lo que fortalece nuestra vision educativa aplicable

en momentos futuros.

Contamos ademas, con el apoyo de nuestros compaferos, amigos y colegas,

quienes se mostraron motivados y estuvieron muy implicados en la actividad; los
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vimos adaptados a las composiciones, aprendimos a analizar rapidamente y
resolver los problemas desde visiones diferentes a las habituales, utilizando
diferentes enfoques ante los problemas que se generaron durante el proceso. La
experiencia que hemos desarrollado a través de la composicion musical creativa,
ha favorecido el aprendizaje de la musica como lenguaje y medio de expresion,
desarrollando a través de ella, conocimientos tedrico-practicos de gran relevancia

educativa.

Con este trabajo, buscamos promover y alentar el panorama integral de la formacién
que recibimos en la Facultad de Musica, misma que nos permitid ahondar en el

ambito musical de la composicion.

El educador musical, esta estereotipado como un maestro de aula de educacion
basica, que no cuenta con un nivel alto en la ejecucidn de su instrumento, siendo
incapaz de desarrollar un trabajo creativo de composicion; perdiendo asi su

identidad como musico y a la vez como pedagogo.

Sin embargo, la formacién recibida durante la licenciatura en educacion musical,
es integral, abarca areas de composicidn musical, direccion coral, conjunto
instrumental e interpretacion, forjando en nosotros la capacidad de crecimiento en

las diferentes areas musicales.

Por lo tanto, queremos asentar que el educador musical cuenta con las
herramientas para componer, dirigir, y ejecutar un instrumento a un alto nivel
musical. Es por ello que este trabajo, tiene como propésito, fomentar la actividad en
esa diversidad, implementando sugerencias de estudio y apoyo en la técnica

instrumental, en favor de la educaciéon musical.

Este trabajo nos ha dejado muchos conocimientos y satisfacciones personales,
hemos aprendido y descubierto habilidades que desconociamos de nosotras
mismas, en las cuales fuimos también aprendices de todo este proceso; asi mismo,
a lo largo de este tiempo de ardua labor, hemos logrado complementarnos
musicalmente con nuestros comparneros instrumentistas, que emprendieron junto

con nosotras este gran proyecto, mismo que ha quedado plasmado y que
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deseamos compartir con ustedes, esperando que les sea de utilidad y los motive a

desarrollar sus obras.
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Programa:
Composicion de piezas como recurso didactico

para estudio de diversos elementos musicales.

Nostalgia. Piano, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria.

Fa Mayor.

Nostalgia. Variacion I. Piano a cuatro manos

Fa Mayor.

Exprés. Guitarra eléctrica, bateria, piano, bajo eléctrico

Do Mayor

Todavia. Voz, teclado eléctrico, piano

Si Mayor

Sigue adelante. Voz, guitarra eléctrica, bateria,
piano eléctrico, bajo eléctrico

Re Mayor

Tu sonrisa. Saxofdn, piano, bajo eléctrico, bateria.

Do Mayor

Musica entre tus manos. ()rgano, piano, piano eléctrico,
guitarra eléctrica, bateria, Bajo eléctrico

Re menor

Direccioén: Por las sustentantes de esta opcién de tesis,

Itavii Hernandez
(n.1981)
530"

Itavii Hernandez
(n. 1981)
500"

Itavii Hernandez
(n.1981)
930"

Grace Rocha
(n.1987)
530"

Grace Rocha
(n. 1987)
6’00”

Itavii Hernandez
(n.1981)
500"

Grace Rocha
(n. 1987)
6’00”

Grace Elizabeth Rocha Mata e Itavii Naollin Hernandez Marmolejo
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Intercalando la participacion en la ejecucion del recital con algunos de nuestros
companeros musicos.

Andrés Josué Aguas Cherf-Saxofén

Betzabet Bustos Soto-Voz

Jerénimo Ortiz-Guitarra eléctrica

Joel Rocha Mata-Bateria

Jorge Luis Hernandez Fernandez-Guitarra eléctrica
Josué Hernandez Martinez-Bateria

Kefir Nabi Aquino Valdéz-Bajo eléctrico

Omar Hernandez Martinez-Bateria
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DESCRIPCION DE LOS ELEMENTOS QUE CONTIENEN LAS PIEZAS

NOSTALGIA

La emociones, son los sentimientos que todos conocemos, precisamente por
un sentimiento nostalgico surge esta idea musical, lo que propicio el titulo de
esta pieza. Es una pequefa balada, para piano, guitarra, bajo y bateria, en

eésta, se da la oportunidad de improvisar al piano y la guitarra.

NOSTALGIA. VARIACION I. (Para piano a cuatro manos)

Esta pieza es una variacion'® del tema principal Nostalgia. Siguiendo la linea
musical del estilo clasico de la FaM decidi crear esta pieza, inspirandome en las
variaciones de Mozart “Ah vous dirai-ke maman” K-265 y la influencia que ha
tenido la musica del periodo clasico (1750-1850), en mi formacion y
desempeno musical. Decidi desarrollarla para piano a cuatro manos, puesto
que por muchos afios, Grace y yo fuimos companferas al piano en esta

modalidad.

EXPRES

Con un gusto inmenso por ragtime, decidi elaborar esta pieza para ser
interpretada en estilo stride’#, en la que incluyo guitarra eléctrica, bateria,
piano y bajo eléctrico; esta elaborada con cambios de compas binario a
ternario, teniendo ademas la finalidad de incursionar en la improvisacién bajo

los preceptos que en ella se brindan. Es una pieza muy alegre y entusiasta.

13 Modificacién o transformacion de una idea musical en forma que retenga una o mas caracteristicas esenciales del original.

14 Stride, estilo pianistico que se desarrolld en los afios veinte como extensidn de estilos anteriores como el ragtime. Toma su nombre
por los caracteristicos saltos (strides) que daba la mano izquierda al tocar los acordes.
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TODAVIA

Muchos de nosotros llevamos vidas aceleradas con muchos compromisos y
horarios que cumplir, esto, en muchas ocasiones nos hacen caer en una
rutina, lo que nos impide valorar los detalles de la vida. No es necesario
planear unas vacaciones o tener mucho dinero para decir que estamos
disfrutando la vida; pues cerca de nosotros, tenemos muchas cosas que
hemos dejado de valorar. La letra de esta cancidn nos invita a reflexionar en
esto y en el tiempo que todavia tenemos para realizar lo que realmente es
importante. Esta pieza esta elaborada para interpretarse vocalmente con el

apoyo armonico al piano.

SIGUE ADELANTE

En la vida nos encontramos con muchos retos que no son faciles de cumplir.
En muchas ocasiones para lograr cumplir nuestras metas, tenemos que
enfrentarnos a nuestros mas grandes miedos, pero la Unica manera de saber
si podremos conquistar estos retos, es intentandolo y arriesgandonos;

aunque la situacion sea dificil debemos, seguir adelante.

Esta pieza esta elaborada con base en el estilo funk'S, género que se
distingue por crear un intenso Groove'®, teniendo asi, mayor relevancia el
bajo eléctrico y la bateria. Esta escrita para ensamble de guitarra, bajo

eléctrico, teclado eléctrico, bateria y voz.

15 Es un género musical que nacié entre mediados y finales de los afios 1960 cuando principalmente musicos afroamericanos fusionaron
soul, jazz y ritmos latinos.
16 “Sensacion” ritmica.
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https://es.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9nero_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/A%C3%B1os_1960
https://es.wikipedia.org/wiki/Afroamericano
https://es.wikipedia.org/wiki/Soul
https://es.wikipedia.org/wiki/Jazz

TU SONRISA

Esta pieza, es una balada, incluye la melodia sutil del saxofén y el piano. La
pieza surgié como inspiracion a una blanca y hermosa sonrisa, la de Olson
Joseph, quien me ha motivado, apoyado e inspirado a crecer personal y

musicalmente.

MUSICA ENTRE TU MANOS
Es una pieza pensada para la improvisacion musical de los diferentes
instrumentos. El musico requiere aplicar diferentes habilidades como son: el

oido, el conocimiento de la armonia, las escalas y las posibilidades sonoras

de su instrumento, asi como la interaccion con los demas musicos.
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