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A mi madre,

Un preludio de frutos mis evidentes.
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(...) el lenguaje es el misterio que define al hombre, (...) en éste su
identidad y su presencia histérica se hacen explicitas de manera unica. El
lenguaje es el que arranca al hombre de los codigos de senales deterministas,
de lo inarticulado, de los silencios que habitan la mayor parte del ser. Si el
silencio hubiera de retornar a una civilizacion destruida, seria un silencio

doble, clamoroso y desesperado por el recuerdo de la Palabra.

-George Steiner!

! Geotge Steiner, Lenguaje y silencio. Ensayos sobre la literatura, el lenguaje y lo inbumano, Barcelona, Gedisa,
2003. p. 14.



INTRODUCCION

Esta investigacion propone un seguimiento de los derroteros de la escritura en las
practicas visuales contemporaneas a partir de la obra textual de Jenny Holzer
(Ohio, EE.UU., 1950) y de sus precursores mas cercanos. Con lo cual, ademas de
ofrecer un panorama de algunas practicas textuales de las tltimas décadas, plantea

estas estrategias como vias factibles de produccion artistica actual.

En efecto, para la comprension cabal del surgimiento de practicas textuales
como las de Jenny Holzer en las cuales texto, espacio y soporte fungen como
elementos indisociables, es necesario reflexionar sobre las aportaciones de algunos
movimientos cercanos a esta artista. Por ello, al inicio de esta investigacion
presento algunas consideraciones sobre el minimalismo y el arte conceptual que

ayudaran a comprender la naturaleza del arte textual de Holzer.

Asi, el primer capitulo expone una posible genealogia del minimalismo, las
poéticas mas importantes de este movimiento, asi como su traslado al arte
conceptual con la obra y el pensamiento de Robert Morris (Missouri, EE.UU.,
1931). Mientras que en el apartado sobre el arte conceptual presentaré algunos
antecedentes textuales de artistas no conceptuales asi como su fundamentacién
tedrica llevada a cabo por artistas como Joseph Kosuth (Ohio, EE.UU., 1945) que
establece una identificacion entre obra artistica y texto. Del mismo modo analizaré
la obra y pensamiento de tres propuestas de finales de los afios sesenta que hicieron
del texto un material fundamental de su trabajo, con lo cual veremos coémo el arte
conceptual y su rama lingtistica influyeron en muchos de los aspectos que trabajara
Jenny Holzer, asi como la distancia de esta artista respecto a sus precursores

conceptuales.

En el segundo capitulo haré un breve repaso del itinerario textual de Holzer,

esto es, de las condiciones internas que posibilitaron la eclosion y el desarrollo de



la escritura en su trabajo ademas de presentar un principio de analisis de sus obra
tomando en cuenta los tres elementos antes mencionados: texto, soporte y espacio
con los cuales su produccion puede ser entendida como una estrategia compositiva
tripartita constante desde sus primeros trabajos y con los cuales se puede pensar

trabajos posteriores como Ao (1996).

A partir de estos tres elementos de analisis, en el tercer capitulo, se realiza
una revision de algunas de sus trabajos mas representativos, comenzando por
Truism (1977) que nos sirve como paradigma de sus futuras piezas. De esta serie
resaltaremos su contenido critico asi como las tesis, ideas y otras estrategias
artisticas que posibilitaron su heterogeneidad discursiva. Ademas analizaremos sus
espacios y soportes, sus interacciones con el arte publico y la critica del espacio, a
partir de los sitios de exhibicion. Estrategias que se repetiran, como veremos, no

obstante los diferentes medios utilizados, en series como Inflammatory Essays (1979),

Living (1980), y Mother and Child (1990).

El estudio de estas estrategias sera el marco para considerar las estrategias
de texto publico que, en un contexto distinto, propone Teresa Margolles (Sinaloa,

México, 1963) en su obra textual.

En una ultima secciéon desembocaremos en la dltima serie pictérica, Redaction
Paintings (2005) que retine, como sintesis de su obra, los influjos de sus precursores
abstractos, minimalistas y conceptuales ademas de wuna revision y un

enriquecimiento de sus propias fuentes.

Al analizar las diversas estrategias textuales y espaciales de artistas
precursores de Jenny Holzer, asi como sus receptores en contextos distintos como
Teresa Margolles, se intenta dar cuenta de la posibilidad para experimentar con la
escritura a partir de los espacios en los cuales de escribe. Es decir, escribir en el

espacio tomando en cuenta las implicaciones sociales del sitio. De este modo se



proponen estas estrategias de escritura espacial como via fecunda de investigacion

y produccion artistica para nuestros dias.



I. MINIMALISMO Y ARTE CONCEPTUAL: DOS
FUENTES DE LA OBRA TEXTUAL DE JENNY
HOLZER



1.1 Reconsideracion del contendido y el espacio en el minimalismo

En los diltimos tiempos se ha escrito mucho sobre arte minimal,
pero no descubri a nadie que admitiera estar haciendo ese tipo de
cosa. Hay otras formas de arte dando vueltas llamadas estructuras
primarias, arte reductivo, despreciativo, cool, y mini-art. Ningtin
artista que conoco e adscribiria en alguno de estos. Por lo tanto,
concluyo que es parte del lenguaje secreto que usan los criticos de

arte para comunicarse entre ellos por medio de revistas de arte (...)

-Sol Lewitt?

La imposibilidad para dar una definicién fija e irrevocable no fue ajena a la
conceptualizaciéon del minimalismo en su aparicion gradual durante los afos
sesenta, como lo evidencia el testimonio del escultor Sol LeWitt (otra
incertidumbre surge al respecto: ges un artista minimalista o conceptual?), no
obstante esta indeterminaciéon se han establecido algunos rasgos distintivos del
minimalismo que arrojan luz sobre la génesis del arte conceptual y sobre las

estrategias textuales de Jenny Holzer.

De este modo es posible considerar al minimalismo como una tendencia en
la escultura anglosajona que tuvo actividad durante la segunda mitad de la década
de los sesenta hasta principios de los setenta, especialmente en los Estados Unidos
(EE.UU). Las caracteristicas formales de este movimiento consistieron la
reduccion de los elementos compositivos de la obra, como critica al expresionismo

abstracto y al acento formalista de la critica de la época.

2 Sol LeWitt, Pardgrafos sobre Arte Conceptual, Artforum, vol.5, No. 10, New York, Junio 1967.



Las obras minimalistas mostraron que era posible y valido despojar al objeto
escultorico de sus cualidades formales y expresivas, para exponer los elementos

constituyentes, la estructura subyacente y el espacio en el que se circunscribia.

Si el binomio aureo de la produccion artistica habia sido el equilibrio entre
forma y contenido, el minimalismo cuestionara esta regla antes inobjetable, y con
su estrategia sistematica de reducir los elementos compositivos del objeto
escultérico comienza a indagar y a explotar las posibilidades significantes del
contenido de la obra. Hstas estrategias antiformalistas representaran una
contribucion en favor de las ideas y lo discursivo para los objetos artisticos y sera

un referente para el arte conceptual que emergerfa a mediados de los afos setenta.

La critica a la forma. Abstracciéon y minimalismo

Una pintura pura, abstracta, no-objetiva, sin tiempo, sin espacio,
invariable, sin relaciones, desinteresada -un objeto que es autoconsciente

(no inconsciente), ideal, trascendente, consiente de nada mdis que del arte

-Ad Reinhardt

Las propuestas y estrategias del minimalismo entre las que se encuentra la
reduccion de los elementos y formas de la obra, pueden entenderse como un punto
de llegada del movimiento abstracto, de aqui que sea posible considerar que el arbol
genealogico del minimalismo provenga de dos vertientes, la abstraccion europea,
con la obra y pensamiento Suprematista de Kazimir Malévich (Kiev, Ucrania,
1878-San Petersburgo, Rusia, 1935) y la obra del estadounidense Ad Reinhardt
(Nueva York, EE UU 1913-1967) que se volvera fundamental para artistas
cercanos al minimalismo como Frank Stella (Massachusetts, EE UU, 1936) y para

la abstraccién pictorica en EE. UU.



Para pensar el proceso en el que las cualidades formales (figura, fondo, color,
composicién) dejaron de ser primordiales en la produccién artistica para conceder
mayor importancia a las posibles discusiones que esta podia suscitar, a las
“definiciones de arte” que suponia, podemos considerar los primeros cuadros
abstractos, los primeros posicionamientos (con conciencia de tal posicién) en
contra de las cualidades formales: Cuadrado negro sobre fondo blanco (1913) y Cuadrado
blanco sobre blanco (1918), de Malévich, dos hitos en la historia de la abstraccién, un

combate resuelto a la representacion.

En estas obras suprematistas aparece una constante que encontraremos en
el movimiento moderno y en el minimalismo: el cuadrado. Tanto en Malévich
como en el minimalismo, el cuadrado representa la forma fundamental de
composiciéon. El cuadrado, en el pensamiento suprematista seguido por los
minimalistas, no tiene ninguna funcién simbdlica, pretenden que su interpretacion
solo se circunscriba al fendmeno en el cuadro, a la figura geométrica. Lo pintado
s6lo puede, segun la teoria del artista suprematista, conducir a si mismo, a la
materialidad de la pintura, a su condicién de “objeto especifico” como lo llamaban
los minimalistas. Hay en estas obras una busqueda por negar las ilusiones,
representaciones y las metaforas. Al considerar estos nuevos alcances en el campo

pictérico, Malévich declararia:

(...) me he metamorfoseado en el cero de las formas, he llegado mas
alla del cero, a la creacion, es decir al suprematismo, nuevo realismo
pictorico, creacion no objetiva. El suprematismo es el inicio de una
nueva civilizacion... Cuanto mas amor al relamido paisajito, mas
amor en cuyo nombre traicionar la verdad del arte. El cuadrado no
es una forma subconsciente. Es la creacion de la razén intuitiva. jLa

cara del arte nuevo! El cuadrado es un recién nacido vivo y
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majestuoso. El primer paso de la creacion pura en el arte. Antes de

¢l habia desfiguraciones ingenuas y copias de la naturaleza’®

Lo mismo que en muchas manifestaciones del arte moderno y del
minimalismo a partir de formas minimas, como el cuadrado, Malévich desarrolla
su poética suprematista y hace de esta figura el fundamento formal: a partir de la
rotacion del cuadrado se forma el circulo, a partir de su traslacion, el rectangulo,
en su superposicion, la cruz. En tanto elemento compositivo fundamental, el
cuadrado, en Malévich, sera un elemento que en no debe ser reducido a la
representacion sino que debe entenderse, segun la teorfa del artista, como la

aparicion de lo subyacente.

Kazimir Malévich, Composicion Suprematista: Blanco sobre Blanco, 1918., 6leo sobre lienzo,

79.4x79.4 cm

3 Kazimir Malévich, Kazinir Malévich. Escritos, Madrid, Sintesis, 2007, p. 253.
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Evidentemente el pensamiento de Malévich tuvo repercusiones en los
artistas abstractos estadounidense entre los que encontramos a Barnett Newman
(Nueva York, EE UU, 1905-1970) o las pinturas negras de Ad Reinhardt de los afios
sesenta, que exploraba, lo mismo que los minimalistas en la escultura, una pintura
sin “lineas ni figuraciones, ni formas ni composiciones, ni representaciones ni
visiones, ni sensaciones ni impulsos, ni simbolos ni signos, ni empastes ni
decoraciones ni coloridos™. Asf en estos attistas es evidente su desinterés por la
composicion y el arreglo de los elementos formales y, en consecuencia, su
preferencia por los elementos minimos, por las “estructuras primarias” que

preludian la aparicion de las formas basicas de los escultores minimalistas.

Ahora bien si la abstraccién representa un eslabon en ese continuo
desplazamiento a las propiedades de contenido de la obra artistica, no sera sino
hasta el minimalismo cuando las posibilidades conceptuales de la obra se exploten
de manera mas consciente. Es decir, ninguno de estos pintores abstractos se puede
caracterizar por hacer hincapié en las relaciones posibles de la obra con el entorno
y su contexto, en cambio, el rasgo caracteristico de la escultura minimalista, (punto
culminante del proceso de abstraccién artistica), es su consideraciéon de la obra
como ente indisociable del espacio circundante y de la percepcion del espectador.
Es por esto que las piezas minimalistas deben concebirse como objetos especificos,
como los llamaba Donald Judd (Misuri, EE UU, 1928 - Nueva York, EE UU,
1994), elementos que enfatizan su pertenencia a un todo, y a partir de esa
condicion, exploran sus relaciones espaciales y significantes en el espectador.
Respecto a esta nueva consideracion que el minimalismo inaugura, Anna Maria

Guasch apunta:

4 Anna Maria Guasch, E/ arte siltimo del siglo XX del posminimalismo a lo multicultural, Espafia, Alianza, 2002.
p. 166.
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El caracter procesual y temporal que se fue apoderando de la practica
minimalista no solo afect6 la relacion entre el creador y la obra, sino a las
relaciones entre obra y espectador y espacio circundante (...) por primera
vez, el espacio expositivo era concebido como un volumen globalizador en
cuyo seno se producian constantes interferencias entre las obras y los

espectadores’

La relaciéon que la obra minimalista entabla con el espectador y con su espacio
circundante, hacen de este movimiento un importante precursor para el
desplazamiento a lo conceptual y un punto de referencia ineludible en las practicas
publicas de Jenny Holzer. Asi, para entender este proceso de paulatino e
irrevocable confirmacién del contenido sobre la forma, sera conveniente revisar

algunos aportes de los artistas minimalistas mas sobresalientes.

Poéticas de los artistas minimalistas

No obstante las diversas estrategias que adoptarian los artistas del minimalismo,
sus obras convergifan en un posicionamiento critico respecto a la pintura del
expresionismo abstracto, y en contra de los postulados formalistas defendidos por
teoricos como Clement Greenberg (Nueva York, EE. UU., 1909-1994) y Michael
Fried (Nueva York, 1939). En efecto, sus obras, como las de Malévich, y como
una reelaboracion del adagio funcionalista: menos es mds, evitaran a toda costa la

representacion, y optaran por la simplicidad, el equilibrio y la simetria.

Las obras de los artistas minimalistas no buscan conducir a ningin objeto,
emocién o significado externo al objeto escultérico, pretenden ser
autorreferenciales decir sélo lo que aparece, sin representar nada en particular, ni

aumentar o sugerir nuevos significados, sino que se busca que el objeto artistico

> Anna Maria Guasch, Op. ¢z, p. 29.
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refieran a si mismos y a los espacios circundantes, con ello el contexto comienza a
ser parte integral de la concepcidn y las recepcion de las obras, como mas tarde
setd evidenciado por artistas conceptuales estadounidenses®. Para sus propdsitos
de construccion de objetos desprovistos de significaciéon aparente, utilizaran
materiales con minima intervencién y casi exclusivamente industriales, por
ejemplo, acero, hierro galvanizado, laminas de cobre, tubos fluorescentes y laminas

de acrilico, con estos materiales esbozaran en el espacio formas primarias.

Por ejemplo en algunos trabajos de Donald Judd, el creador de la nocién de
la escultura como objetos especificos no encontraremos ningun principio compositivo
que distribuya jerarquias, sus obras indagan la relaciéon con el espacio circundante
a partir de objetos elaborados con minima intervencion, es por ello que la lectura
de estas obras pretende despojarse de cualquier simbolismo que no refiera a las
propiedades materiales del objeto, con ello Judd, como ya lo habia hecho Malévich,
busca reivindicar al objeto a partir de sus elementos constitutivos. En las piezas de
Donald Judd, como Sin Titulo-Pared de 1966, expuesta en Estructuras Primarias
(1960), la primera exposicion que reune trabajos minimalistas, hay un interés por
explorar la percepcién posible del objeto segun la posicién del espectador: frontal,
lateral, superior o inferior, para ello hace un uso cuidadoso de la escala del objeto,
la repeticion de los volumenes, los tonos, los espacios negativos y positivos que en

la percepcion del espectador se integraran a una unidad.

6 Artistas que centraran sus estrategias productivas en problematicas sociales, como la reivindicacién de
derechos de las mujeres en artistas contemporaneas a Holzer como Barbara Kruger (Nueva Jersey,
EE.UU., 1945) o Mary Kelly (Iowa, EE.UU., 1941).

14



Donald Judd, S7n #itulo, 1969, acero galvanizado, 7 unidades de 22.8 x 101.6 x 78.7 cm

cada una

Otro artista fundamental del minimalismo y que expondria con Judd en
Estructuras Primarias es Carl Andre (Massachusetts, EE. UU., 1935) con la pieza
Lever (19606), que consistia en una linea horizontal de 137 ladrillos colocados sobre
el suelo de la galerfa, con una longitud de poco mas de diez metros. Con esta y sus
demas caracteristicas obras horizontales, Andre queria llamar la atencién sobre la
relacién entre obra y espacio circundante como lo haran los artistas conceptuales.
En este caso el contexto de la obra es el espacio superior que participa de la pieza

y la constituye sin necesidad de ser encerrada por volumenes.

15



Estas esculturas horizontales representan un ataque a la pieza de exhibicién
moderna colocada sobre pedestales u otros objetos que la disocian de su entorno.
Nada mas lejano a la propuesta escultérica de Andre que buscaba integrarse al
espacio circundante, proponer acontecimientos, ambientes que escapaban a la
contemplacion de un solo objeto y su perduracion, pues a una corta distancia,
debido a su cualidad horizontal, sus obras se vuelven imperceptibles y por su
naturaleza modular, constituida por unidades intercambiables, la obra se desmonta

y desaparece su unidad, y con ello su existencia.

Carl Andre, Lever, 1966. 137 ladrillos en una linea de
11.4 x 22.5 x 883.9 cm; ladrillo: 11.4 x 22.5 x 6.4 cm cada uno

Dan Flavin (Nueva York, EE. UU., 1933-1996) es otro artista

minimalista central en la exhibicion Estructuras Primarias, presentara un trabajo
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elaborado a partir de materiales industriales intitulado Monumento en la esquina
para aquellos gue han sido asesinados en una emboscada (1966), que constaba de una
intervencion espacial mediante tubos de luz fluorescente colocados en la
esquina de la galerfa uno del museo. En esta y sus siguientes piezas, el color y
la luz a partir de elementos industriales, se vuelven elementos activos que
trastocan la percepcion del espacio. Como se vera mas adelante, esta apuesta
por la modificacion espacial a partir de elementos tecnificados y la emision de
luz, reaparecera en las instalaciones internas de Jenny Holzer (Ohio, EE. UU.
1950) con el uso de los tableros LED vy la intermitencia de sus emisiones

luminicas’.

Robert Motris y las estrategias conceptuales del minimalismo

No obstante la importancia histérica que tienen los trabajos de Andre, Flavin o
Judd, el trabajo de Robert Morris (Missouri, EE. UU, 1931) representa una
transicion mas evidente a las estrategias de los artistas conceptuales y a la obra de
Holzer. En efecto, dentro del programa minimalista las obras y pensamiento de
Robert Morris ocupan un lugar preponderante por su interés en indagar las
relaciones contextuales de la obra artistica en su medio cultural y las implicaciones
cognoscitivas del objeto en el espectador. Esta preferencia por la consideracion
discursiva de la obra, que resta importancia a su apariencia y la correccion de su

fabricacion, haran de Morris un eminente precursor de lo conceptual y de la critica

7 El interés de Flavin por la imbricacién de arte y tecnologia se acentta a partir de 1964, cuando el
artista comienza una serie que se extenderia hasta 1990, y que incluirfa mas de una treintena de
“monumentos” dedicados al artista constructivista Vladimir Tatlin (Mosct, Rusial885-1953) ya su
obra inconclusa a la Tercera Internacional de 1920. Durante este periodo la figura de Tatlin sera
importante en Flavin por su sefialada intencién del artista constructivista por relacionar arte y
tecnologfa. De este modo Tatlin, Flavin y Holzer compartirfan una misma estrategia de produccion en
la cual arte y tecnologia se vuelven dos caras inseparables de las obras.

17



a las condiciones sociopoliticas que puede albergar las obras artisticas, como sera
explorado con mayor conciencia en el trabajo de los afios setenta de Barbara
Kruger, Mary Kelly o la misma Holzer que se basan en temas con connotaciones

politicas como el feminismo.

Una obra paradigmatica de sus estrategias conceptuales y de las incursiones
en el texto durante el periodo pre conceptual es Card File (1962), que consiste en
un fichero en el cual Morris incluyé fichas rotuladas con palabras referida al
proceso de creacion y recepcion artistica, entre otras: accidente, cambios, categorias,
concepeion, critica, fecha, materiales, posibilidades, tiempo, titulo. Asi, en este trabajo, donde
se hace referencia a los paratextos necesario de una obra, Morris traslada la
atencion formal al status contextual y discursivo de la pieza, abandona asi la
preocupacion por la elaboracion del objeto escultérico y prefiere, en este caso
citando las estrategias apropiacioncitas de Duchamp (Francia, 1887-1968),
intervenir un objeto prefabricado a partir del cual hace un analisis de la practica
artistica y de sus relaciones contextuales. En esta consideraciéon de la obra de
Morttis coincide el filésofo norteamericano Arthur C. Danto® “...hay mas en esas
obras de lo que posiblemente puede ver el ojo, un conocimiento de la estructura

del discurso en el que la obra encaja y al que se suma y prosigue’.

En este mismo sentido critico se enmarca la obra Caja con el sonido de su propia
fabricacion de 1961, en la cual al integrar una grabacién con el sonido de la
manufactura del cubo de madera, Morris quiere llamar la atencién sobre la calidad
material y procesual de la pieza, criticar asimismo la concepcién de objeto
privilegiado que la tradicion preconceptual otorga a las piezas artisticas al

entenderlo como un fenémeno dnico en el tiempo y en el espacio, como la

8 Filésofo norteamericano que alcanzoé gran relevancia por sus trabajos sobre estética, y, en particular,
por sus analisis criticos sobre las problematicas conceptuales planteadas por el arte de finales del siglo
XXy principios del XXI.

? Danto, C. Arthur, La Madonna del Futuro. Ensayos un mundo de arte plural, Barcelona, Paidés, 2003, p.89.

18



instancia de una hierofanfa, un fenémeno aurditico, segin el canénico término de

Walter Benjamin (Betlin, Alemania, 1892-Portbou, Espafia, 1940).

Robert Mortis, Caja con el Sonido de su Propia Fabricacion, 1961. Cubo de madera con
bocina interna. 24.8 x 24.8 x 24.8cm

Sin embargo, el trabajo analitico de las obras de Morris, y su postetrior
importancia para el arte contemporaneo, no se podria entender si prescindimos
de los alcances de su teoria antiforma, expresada en el ensayo homoénimo de
1968. En este texto, que resulta la primera declaracion del arte procesual, el

artista renuncia a su militancia minimalista y critica la pretension de estos artistas

10 E]l pensador Walter Benjamin (1892-1940) esboza el concepto de A#ra como “un entretejido muy
especial de espacio y tiempo: apatecimiento unico de una lejanfa, por mas cercana que pueda estat".
Esta nocioén del concepto Aura es el basal para concebir en la pieza artistica un valor de culto, por ser un
constructo esencialmente lejano, no asequible, que setfa constitutiva de las producciones artisticas previas
al desarrollo de la técnica de la época moderna. En consecuencia, la reproduccion técnica prepara el
marchitamiento del Aura. (Walter Benjamin, [.a obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica, Ciudad
de México, Itaca, 2003, p. 47).
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por reducir las caracteristicas formales de la pieza artistica para integrarlas
artificialmente, piensa Morris, a geometrias y materiales preconcebidos,
generalmente rigidos y ortogonales. Morris critica, ademas, la preocupacion
minimalista por elaborar formas “bien-construidas”, por alcanzar un “orden" a
base de una imposicién y propugna por una obra en la cual el descuido, lo
casual, lo impreciso y las formas no enfiticas, e indeterminadas, sean las

predominantes en la pieza artistica.

Estos seran algunos de los principios que regiran su obra posterior y sus
ideas y estrategias seran se convertiran en el marco de referencia de los artistas
conceptuales. Asi, la obra y la teoria de Robert Morris al representar una summa
del pensamiento de sus contemporaneos y una superacion de los mismos,
marca un punto de inflexiéon hacia las practicas artisticas contemporaneas.
Respecto a la conexion de Robert Mortis con la eclosion del arte conceptual la
historiadora Anna Marfa Guasch, sugiere que “El arte conceptual surgié de la
corriente mas reflexiva del arte minimal, de aquella que privilegiaba los
componentes conceptuales de la obra por encima de sus procesos de
ejecucion/ fabricacion. Esta sobrevaloracion del proyecto o poética se da, por

ejemplo, en las obras minimalistas de Robert Morris™!!.

Sien las obras minimalistas aun comprobamos, como lo sefiala Morrtis,
una preocupacion por la forma bien construida y por la simetria que devino en
un estilo de lo minimo, tan importante, por ejemplo, en el disefio de interiores,
esto no obsta para la consideracion de sus aportaciones conceptuales pues en
el minimalismo conviven sus estrategias formales (ortogonalidad, simettia,
materiales industriales, montaje y desmontaje), con su cariz teérico debido a

su posicionamiento en contra del formalismo de su tiempo, de la obra como

11 Anna Marfa Guasch, op. cit. p.166.
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representacion, del subjetivismo, ademas de la inclusién del espacio en las
obras y el estudio de la percepcion de la obra. Estas dos consideraciones
igualmente validas y en perfecta equivalencia hacen del minimalismo una rara
avis en los movimientos artisticos del siglo XX. De este modo, podemos ver
en las estrategias minimalistas y en la antiforma de Robert Morris, momentos
de transicion hacia el campo teorico y dialogico del arte, fundamentales para

los artistas conceptuales y, en consecuencia, para el arte de nuestros dias.
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1.2 El texto como estrategia en el arte conceptual

El arte conceptual fue un movimiento artistico que tiene su génesis y desarrollo en
EE.UU a finales de la década de los sesenta, este movimiento supone una
continuaciéon de la tendencia pos-objetual de los artistas minimalistas y las
estrategias de Morris. De este modo el arte conceptual supuso un eslabon en la
pérdida progresiva de materialidad del objeto artistico puesto que toda
preocupaciéon formal comenzé a decantarse hacia las problematicas tedricas
inherentes al concepto arte asi como alos discursos legitimadores de este concepto

problematico y a las contradicciones o relaciones sociopoliticas que este comporta.

Con la indiferencia de los artistas de esta generacion por la morfologia de
las obras comienza un periodo inacabado e inacabable que da validez a cualquier
medio y estrategia productiva. Asi durante los afios setenta se privilegié en muchos
casos a la escritura, la teorfa y el discurso, como una praxis critica que buscaba

desvanecer la preponderancia objetual de la obra.

Evidentemente antes de la eclosién del arte conceptual hubo algunas
tentativas que se proponian explorar conceptualmente la obra, para dejar en dltimo
término el interés morfolégico. Entre los artistas y obras mas sobresalientes del
periodo preconceptual podemos considerar, ademas de las obras de Robert Mortis,
la pieza Instrucciones para Pintar de 1962 de la artista japonesa Yoko Ono (Tokio,
Japén, 1933), en la cual es evidente la alteracion del tradicional binomio forma
contenido y su predilecciéon por la implicacién del lenguaje escrito y la
preponderancia que le otorga sobre el plano pictérico. Esta obra, a juicio de P.
Osborne representa ““(...) una de las primeras obras de arte visual intimamente
basadas en el lenguaje”!? Otro antecedente importante de la utilizacion del texto y

su preponderancia sobre los objetos en artistas cercanos al conceptualismo es

12 Peter Osborne, Arte Conceptual, Barcelona, Phaidon, 2011.p. 22.
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Listado de 17 erbos (1967-68) de Richard Serra (California, EE. UU. 1939), pieza en
la cual el artista escribe y ordenan verbos que refieren a las acciones necesarias
para la manipulacion de la escultura. Estas dos obras basadas en las implicaciones
del lenguaje y la teoria sobre el objeto fisico son precedentes significativos para la
corriente lingtifstica del arte contemporaneo que sera fundamental en el trabajo de

Holzer.

Para la formacion del arte conceptual y de sus categorias expositivas sera
igualmente importante la exposicion de 1966 del artista Mel Bochner
(Pennsylvania, EE. UU. 1940), Bocetos y Otros Objetos 1isibles sobre Papel No
Necesariamente Tienen Que Ser Vistos como Arfe que desde su titulo nos habla de una
exposicion que contravenia la idea moderna del objeto artistico. Por eso Benjamin
Buchloh (Colonia, Alemania, 1945) la considera como “(...) la primera exposicioén
auténticamente conceptual, tanto por lo que al material expuesto se refiere como
pot el estilo adoptado para su presentacion”’. En efecto, con esta exposicion se
inaugura una tipologia propia de los artistas conceptuales en la cual el registro
documental, la informacién textual, comienza a desplazar la elaboracion de

objetos.

En esta exposicion la galerfa fue transformada en un centro de
documentacion en el que se podian encontrar reproducciones de dibujos, graficas
y diagramas de algunos de sus contemporaneos minimalistas asi como un libro de
textos criticos sobre su trabajo y cuatro archivos montados sobre pedestales como
si se trataran de objetos escultéricos, de este modo Bochner establece una mimesis
entre la critica, la documentacion, y la obra, una estrategia que afios mas tarde
explorara el colectivo britanico Art & Language, precursores de la identificacion

entre texto y obra para Holzer.

13 C.fPeter Osborne, gp. cit, p. 26.
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Tanto las obras discursivas de Yoko Ono y Richard Serra, asi como la
concepcion y presentacion del arte como documentacion que prescinde de la
elaboracién de objetos, son referentes importantes para concebir la traslado a las
practicas textuales del arte conceptual. Estos artistas consideraban que para la
inteleccion de sus piezas se debia atender al contexto, a las discusiones, articulos y
ensayos cuya importancia fue equivalente a las obras. A partir de las obras
conceptuales, los contextos politicos o culturales de produccién comienzan a
volverse un material fundamental de las piezas, hasta que en algunos casos esta
informacion antes circunstancial, sustituye el lugar del objeto y termina

convirtiéndose en la obra misma.

LeWitt y Kosuth: Los primeros exegetas del arte conceptual

En junio de 1967, apareceria en la revista Artforum los Pirrafos sobre Arte Conceptual
de Sol LeWitt, ensayo que constituye la primera reflexién sobre el arte conceptual.
Le Witt no es el primero en intentar explicar este tipo de arte de las ideas de finales
de la década de los sesenta, pues ya en 1963 el artista y teoérico Henry Flynt
(Carolina del Norte, EE. UU. 1940) calificaba como _Arte Concepto las practicas de
George Brecht (Nueva York, EE. UU, 1926- Colonia Alemania, 2008), George
Maciunas (Kaunas, Lituania, 1928- Massachusetts, EE. UU., 1978) o Yoko Ono.
Esta primera caracterizacion de lo conceptual arroja luz sobre la conexion del arte
conceptual con el lenguaje escrito pues para Flynt “el arte concepto es un arte
cuyo material son los conceptos (...) Al estar los conceptos intimamente ligados al
lenguaje, el arte concepto es un tipo de arte cuyo material es el lenguaje'®. No

obstante la exactitud del diagnoéstico de Flynt, que coincide con el analisis de

14 Véase en Anna Maria Guasch, E/ arte siltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural, Madrid,
Alianza, 2002. p.167.
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Joseph Kosuth (Ohio, EE. UU., 1945) de E/ Arte Después de la Filosofia, sera el
término de LeWitt el que finalmente predomine para designar esta serie de

practicas artisticas de rafz lingtistica.

En Pdrrafos sobre Arte Conceptual, LeWitt, entre otras cosas, critica la idea de
un estilo minimalista y defiende la supremacia de la idea y del proceso artistico
sobre la pieza final, que se volvera, en su diagndstico, totalmente irrelevante: “En
el arte conceptual la idea o concepto es el aspecto mas importante de la obra...la
ejecucion es un asunto secundario. La idea se transforma en una maquina que hace
arte”®. Ademads, sostiene que, dada la intrascendencia morfolégica del objeto, este
se podra presentar con distintos medios: fotografias, documentos, nimeros o
palabras, y que estos medios de expresion, igualmente validos, estaran sujetos a la
relaboracién en la recepcion del espectador, como lo defendera dos afios mas tarde
Roland Barthes (Cheburgo-Octaville, Francia, 1915-Paris, 1980) en su ensayo La

muerte del Autor.

El diagnoéstico de LeWitt se diferencia de la ortodoxia de Kosuth, pues para
el primero el arte conceptual es intuitivo y no tiene una conexiéon necesaria ni con
las matematicas ni con la argumentacién légica, ademas el analisis sobre el
significado de lo conceptual queda abierto a nuevas problematicas y sujeto a
falsacion, y en una postura abierta concluye que “(...) no defiendo una forma de
arte conceptual para todos los artistas. Creo que ha funcionado bien para mi. Es

una manera de hacer arte; otras maneras sirven a otros artistas.”'°

En suma, este articulo LeWitt sienta algunas bases fundamentales sobre las
que descansara gran parte del edificio futuro del arte conceptual, y por lo tanto del

arte contemporaneo: Preponderancia o equivalencia de la idea y los procesos sobre

15 Sol LeWitt, Pdrrafos sobre arte conceptual, traduccion de Florencia Fragasso, Artforum, Vol. 5, No. 10,
(1967):1.
16 Sol LeWitt, Op. Cit. p.8.

25



el objeto artistico, libertad de medios (entre los cuales se encontraba la escritura),
y la posibilidad y necesidad de relaboracién de la obra por parte del espectador que

a partir de este momento se volvera un agente participativo en la obral”,

Ademas de estos textos y obras seminales del arte conceptual es importante
el ensayo de Kosuth del afio 1969 que resulta un auténtico y feroz manifiesto del
arte de las ideas basado en la escritura. En efecto, la elaboracién sistematica del
conceptualismo la realizé Joseph Kosuth en Arte Después de la Filosofia. En este
ensayo, lo mismo que sus antecedentes minimalistas, Kosuth se sitda en contra del
formalismo que habfa dominado la escena artistica de su tiempo, pues lo considera
como una praxis incapaz de discutir la naturaleza y funcién del arte, de ahi que
sitie a Marcel Duchamp como precursor del arte conceptual por ser el primer
artista que cuestiona la naturaleza del arte a partir de la critica a su morfologia, por
enarbolar un contrargumento en la discusion artistica (los Readymade), que
provocaron un impasse, un punto de inflexiéon del que surge las practicas

conceptuales.

Kosuth, siguiendo la estrategia critica de Duchamp, establece que el arte del
futuro debe ser equivalente a una indagatoria del concepto arte, que toda propuesta
artistica sea, a su vez, una estética: ““...]la definicién mas pura del arte conceptual
serfa la que constituye una investigacion sobre los cimientos del concepto arte (...)
su aportacion es teorica en el sentido de que reflexiona sobre el arte del pasado y

del presente e intenta llegar a una serie de conclusiones”'®.

Para Kosuth los artistas y obras posteriores a Duchamp deberan valorarse

s6lo en su capacidad por analizar y criticar la nocién de arte con proposiciones de

17 Como se comentaba anteriormente, esta es una idea de la cual surgira en un futuro, pasando por la
estética de la recepcién o las teorias de La Muerte del Autor de Barthes, la consideracion del espectador
como productor de significado en la obra artistica.

18 Joseph Kosuth, “Arte y Filosofia I y I1”, en Gregory Battcock, Ed. La Idea como Arte. Documentos sobre
el Arte Conceptual, Gustavo Gili, Barcelona, 1977, p. 74.
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naturaleza lingtiistica: “;Cual es la funcion del arte, o su naturaleza? Si proseguimos
nuestra analogia de las formas que el arte toma al ser /lenguaje del arte podremos
comprender que una obra de arte es una especie de proposicion presentada dentro

del arte como comentario artistico”'’.

Ademas para Kosuth en este ensayo y con su obra de ese periodo deja
clara la filiacion del arte conceptual con el lenguaje y el texto “(...) las
proposiciones del arte no son de cardcter factico, sino lingtistico... expresan
definiciones del arte, o las consecuencias formales de las definiciones del

arte.”?

Evidentemente esta conexion con lo textual que Flynt ya sefialaba
desde 1962 y que fue retomada y reformulada por los estudios de LeWitt y
Kosuth, adopté, en la practica, distintas formas durante la primera mitad de
los aflos setenta. Estos artistas y sus estrategias textuales se convertiran en
unos de los referentes mas directos de Truism, la primera serie integramente

textual de Jenny Holzer.

Relaboracion del texto en el Arte Conceptual

En 1968, el artista estadounidense Lawrence Weiner (New York, EE. UU., 1942)
publica su obra integramente textual Sentencias que consistia en un libro con
enunciados que describian acciones para la elaboracién de obras que sélo tendrian
realidad en forma de texto. Por cada hoja de este libro, a modo de apunte,
encontramos una breve idea de obra, por ejemplo: "La eliminacién de una cantidad

de tierra del suelo. La intrusiéon de un material estandar procesado dentro de este

1% Joseph Kosuth, Op. Cit., p. 68.
20 Idem, p. 69.
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agujero™" o "Una hoja de madera contrachapada sujetada al suelo o pared”" De
este modo Weiner explora las posibilidades del lenguaje como material escultorico
que se realiza en el acto de la lectura, las sentencias son preminentes a la accion
que describen. Esta especie de notas para la elaboracion piezas sugieren que el
texto es equivalente a la fabricacion, la idea de obra es preeminente a la presencia

del objeto, por ello la elaboracion es prescindible.

Esta misma estrategia esta presente en la concepcion de la exposicion January
5-31,1969, lugar del que emergeria el nicleo del conceptualismo estadounidense,
pues el catalogo de la exposicion y los textos critico son publicados antes de la
exhibicion de las piezas pues para los artistas de esta muestra, Robert Barry (Nueva
York, EE. UU., 1936), Douglas Huebler (Michigan, EE. UU., 1924-
Massachusetts, 1927), Joseph Kosuth y Lawrence Weiner, la informacioén resulta

mas esclatecedora e importante que los objetos de exhibicién®.

2L"A removal of an amount of earth from the ground the intrusion into this hole of a standard
processed material". Lawrence Weiner, Statements, <Disponible en:
http://www.jeffreythompson.org/downloads/LawrenceWeiner-Statements.pdf, p.5> [consulta: 24 de
Noviembre de 2016]

22 "One sheet of plywood secured to the floor or wall". (Cf. Lawrence Weinet, op. ¢it. p. 6.)

23 Bl curador Seth Siegelaub, fundamental para la exhibicién de los artistas conceptuales, declararfa afios
mas tarde: “en la muestra de enero de 1969 el catilogo era primario y la exposicién fisica era auxiliar a
este...se subvertia todo” (véase en Peter Osborne, gp. ¢z, p. 29).
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STATEMENTS

Lawrence Weiner

Lawrence Weiner, Statements, 1968, libro de artista, 18 x 10 cm

Ahora bien, el pensamiento de Joseph Kosuth no puede entenderse a
cabalidad si prescindimos del analisis de sus obras tempranas como 1idrio Cnadrado
Transparente Inclinado y Una y Tres Sillas en las cuales el artista trata de exhibir la

relacion entre dos sistemas de signos visuales y escritos.

La serie Arte como idea como idea del afio 1967 profundiza en esta interrelacion
signica, en estas obras Kosuth exhibe definiciones de diccionario sobre soportes
tipicamente pictoricos. Intenta como Weiner reducir a su expresion textual los
objetos para centrarse en su relaciéon con el lenguaje escrito como instancia de lo

conceptual. Esta estrategia de citas textuales insertadas en el plano pictorico guarda
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una relaciéon, no obstante que sus propositos y alcances sean distintos, con las
Redaction Paintings de Jenny Holzer producidas casi cuarenta afios después mas

tarde.

def-i-ni-tion (def’s-nish’on), n. [OFr. definicion; L.
definitio < pp. of definire; see DEFINE], 1. a defining or
being defined. 2. a statement of what a thing is. 3. a
statement or explanation of what a word or phrase
means or has meant. 4. a putting or being in clear,
sharp outline. 5. the power of a lens to show (an

object) in clear, sharp outline. 6. the degree of distinct-
ness of a photograph, etc. 7. in radio & lelevision, the
degree of accuracy with which sounds or images are
reproduced. Abbreviated def.

Joseph Kosuth, Titled (Art as Idea [ as Idea]) The Word "Definition”. 1966-1968, ampliacién
fotografica de diccionario, 144.8 x 144.8 cm

Otro de los propulsores del texto como objeto artistico fue el colectivo Art
& Language, fundado en 1966, que hace su aparicion ptblica en 1966 en Coventry,
Inglaterra, en el seno universitario inglés. De ahi que sus obras sean transcripciones

de las discusiones teéricas académicas. Asi, Art and Language explora la posibilidad
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de un mundo dialogante desde sus primeras obras totalmente textuales: 22
Sentenciasy E/ Ejército Francés. Una de las motivaciones de estos trabajos era elaborar
“...un sistematico programa de analisis de los codigos lingtisticos y artisticos de
representacion” en los cuales se pretendia que el receptor hiciera un trabajo de

interpretacion del texto, un trabajo critico y activo.

En 1969, lanzan el primer nimero de su publicacion Art & Language a tin
de encontrar las “(...) posibilidades de un analisis te6rico como método para
(posiblemente) crear arte”® Asi, Art and Language continta la veta abierta por Mel
Bochner y los demas conceptualistas, a saber, convertir el analisis tedrico en parte
preponderante de la pieza artistica. Esta intenciéon queda manifiesta en su pieza
Index 01, expuesta en dOCUMENTA 5, en Alemania en 1972 en la cual exhiben
cerca de 350 textos, un compendio de sus escritos, como una forma de mostrar su
interés por dar preponderancia a las discusiones tedricas antes que al objeto. Con
estas estrategias Art & Language asume al espectador como un individuo
radicalmente dialogante, un interlocutor valido en las discusiones artisticas ademas

de un colaborador activo.

Durante esos afios seran decenas los artistas que en algin momento
recurriran al texto, y exploraran las cualidades y posibilidades del discurso escrito.
Entre estos artistas destacan también Robert Barry (Nueva York, EE. UU., 1930)
interesado en los limites de la percepcion visual, como es notorio en su setie Gas
Inerte y sus Dibujos de Pared y Piegas de Muro de 1970 en las cuales las paredes son
intervenidas con palabras proyectadas y pintadas y Victor Burgin (Sheffield,

Inglaterra, 1941) se interesa por el texto como posibilidad artistica y en 1971 hace

2+ Anna Marfa Guasch, gp. ¢z, p.182.
% C.fPeter Osborne, op.cit, p.34.
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Performativa/ Narrativa) una serie de diecisiete paneles donde explora la interrelacion

entre imagen y texto”.

26 No dejan de ser interesantes los trabajos de otros artistas que en algiin momento de su produccion y
a partir de perspectivas e intereses distintos, utilizarian el texto como uno mas de sus materiales: las
obras tempranas de Baldessari como Todo Ha Sido Purgado de esta Pintura Excepto el Arte de 1968, las
pinturas de Edward Ruscha, los diagramas de Shutaku Arakawa y Matsuzawa Yutaka o la serie Fecha
Pintada del japonés On Kawara, entre otros, son algunos representantes de esa inclinacién por las
posibilidades del texto en las obras visuales posteriores al minimalismo.
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La herencia del arte conceptual en la obra de Jenny Holzer

En estos artistas lingiifsticos, que buscaban en sus obras lo que Kosuth consideraba
el rasgo mas definitorio y puro de lo conceptual, 7.e, la identificacién de la obra con
proposiciones lingiifsticas que indagaran la nocién arte, hallamos ineludibles
precursores para comprender la obra de Jenny Holzer en su contexto mas

inmediato, es decir, los Estados Unidos de los afios setenta.

En primer término, la intencién critica e indagatoria que Kosuth
propugnaba como finalidad artistica en la era post Duchamp, posibilité e incentivé
durante los siguientes afios una serie ingente de propuestas artisticas cuyo
proposito fundamental, no obstante sus distancias programaticas y formales, setia el
andlisis de las relaciones contextuales y problemadticas de la obra artistica en su medio
sociocultural. De esta abrumadora serie de propuestas artisticas y de su pululacion
por el orbe durante las siguientes dos décadas surgira el conceptualismo, estrategia

de produccion en la que se circunscribe la obra de Jenny Holzer.

A partir del arte conceptual y de su impacto en artistas posteriores puede ser
entendible que la obra de Holzer se interrelacione con procesos sociales, historicos,
y con las problematicas inherentes a la informacion en los mass media, es decir, con

el contexto en el cual se inscribe necesariamente una pieza artistica.

Por otro lado, Kosuth, Weiner y Art & Language, precursores de la base
lingtifstica del arte contemporaneo, son importantes en la obra de Holzer en la
medida en que tanto en las Sentencias de Weiner como en las iconicas obras de
Kosuth el texto es utilizado como un medio que pone en un zzpasse la nociéon de
autoria. En efecto, la voz inidentificable de los Statements de Weiner asi como las
definiciones ampliadas de diccionario de Kosuth o la intensiéon colectiva y

dialogante de Art & Language no buscan reivindicar una postura de autoria o la
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legitimacién de un conocimiento Gnico, incluso critican la pretensiéon de una
lectura unica y se abren a distintos sentidos, sus piezas implican un dialogo con el
espectador que relabora la obra en la recepcion. Lo mismo ocurre en las sentencias
de Truism, donde no se pretende resaltar ninguna autoria, ninguna racionalidad
unica, pues sus textos son conscientes de su naturaleza intersubjetiva asi como la

dependencia que guardan con el trabajo de lectura del espectador.

Asi, en el corpus Holzeriano a diferencia de lo realizado por los artistas
denominados conceptuales, no encontramos el mismo rechazo hacia las cualidades
formales del objeto artistico, no hay una pugna que busque su desaparicién, pues
como sefiala Peter Osborne: “pese a su carga conceptual, el arte contemporaneo
entabla una relacién mucho menos critica y atribulada con el objeto de percepcion
visual que un arte conceptual propiamente dicho”. En efecto, en las instalaciones
de Holzer podemos rastrear una preocupacion por las cualidades formales de la
pieza similares a la poética minima de Dan Flavin. Y esto es asi porque Holzer no
pretende eliminar al objeto o reducirlo a sus ultimas consecuencias como algunos
antecesores conceptualistas sino que, para ella, el objeto es entendido como un
material mas de la obra, un fondo que relaciona con otros elementos compositivos

implicados en el objeto, por ejemplo espacio y texto.
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II. EL ITINERARIO DE JENNY HOLZER ALA
ESCRITURAY LOS ELEMENTOS
COMPOSITIVOS DE SU OBRA TEXTUAL
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2.1 Itinerario al Texto y al Espacio

Jenny Holzer es una de las artistas contemporaneas cuyo nombre es asociado
comunmente con practicas textuales y publicas y eso es asi, sin duda, porque desde
mediados de los afios setenta esta artista ha trabajado con texto sobre distintos
soportes y espacios, desde hojas, hasta proyecciones, internet o lienzos,
configurando un algoritmo desde el cual podemos interpretar su trabajo. Su obra
textual comienza con una pequefia serie de dibujos llamada Dzagramas en los cuales
Holzer hace coincidir escritura e imagen y que se convertiran en el preludio de
Truism, en cuyas estrategias, como veremos, se prefiguran sus trabajos posteriores
como Inflammatory Essays (1979-82); Mother and Child (1990); Lustmord (1993-1994);
Arno (1997) e incluso Redaction Paintings (2008).

Diagramas supone una experiencia que le revela la preponderancia expresiva
de la escritura sobre la representacion grafica. En esta serie la artista explora la
posibilidad de coexistencia entre escritura e imagen como dos codigos semidticos
distintos. Sera a partir de esta serie que Holzer eliminara toda representacion
grafica por considerarla menos elocuente que el texto escrito, ya que “/os #itulos (de
los diagramas), de una manera limpida y pura, te lo dicen todo. Ese fue el inicio-o uno de los
inicios —que me llevd a la escritura pura”™’. En efecto, serd a partir de esta serie de dibujos
cuando sus obras explotaran fundamentalmente la naturaleza y efectos del texto,

que seran conjugados con el espacio publico.

Holzer descubrira con este tipo de trabajos las cualidades de la escritura
como forma comunicativa privilegiada en contra de otros cédigos semidticos
como el visual, lo cual coincide con los andlisis sobre la capacidad expresiva que

puede albergar la escritura sobre otros sistemas de signos segun el lingtiista Teun

27 “The captions, in a clean, pure way, told you everything. That was the beginning —or one of the
beginnings —of what got me to the pure writing” (C.f. David Joselit, gp. cit., p.19).
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Van Dijk (Naaldwijk, Paises Bajos, 1943) que reconoce que "en general, no hay un
codigo semiotico tan explicito y articulado como el lenguaje natural (...)". ?°. En sus
series explora esas cualidades de comprensibilidad que tiene el texto y que sus obras
pretextuales “(...) no eran lo suficientemente bellas o suficientemente irresistibles

O suficientemente comprensibles para hacer que las personas se detuvieran [...]%

Estas series textuales, en cambio, mantienen una estrategia de produccion
que comienzan en 1977 con Truism y es posible considerar que del analisis de este
trabajo permite colegir los algoritmos de sus obras posteriores incluyendo su

trabajo pictérico mas reciente.

Este progresivo interés en el texto también se suma a su atencion al espacio
expositivo de raigambre minimalista que ya habia trabajado en obras como Pigeon
Lines. Incluso en obras tempranas como Biue Room (1975), una habitacion
completamente pintada en color azul con el propésito de transgredir la percepcion
espacial del sitio, es posible rastrear esta concepcion del espacio como parte del
material artistico, tan manipulable como cualquier otro. En efecto, a partir de su
primer serie, Truism y en sus posteriores obras impresas como Inflammatory Essays,
su busqueda se vuelca hacia las condiciones del espacio publico como un lugar de
significacion para la obra. A partir de estas series, la condiciéon del espacio
circundante, esto es, sus implicaciones sociales, politicas e ideolédgicas, seran el

contexto para la produccién del texto y la eleccion del soporte.

El texto electronico también se adapta a los espacios pues su movilidad y

fugacidad se relacionan con los espacios de permanente transito en las grandes

28 Teun Van Dijk, Ideologia. Un enfoque multidisciplinario, Madrid, Gedisa, 1998, p.244.

29 “At the beach I would make paintings on a long piece of fabric and leave them so that people would
come along and wonder what this thing was that bad obviously been left by someone hoping to tickle
their imaginations a little bit. Downtown 1°d put bread out in abstract patterns so people could watch
pigeons eat in squares and triangles...But the works werent beautiful enough or compelling enough or
understandable enough to make people stop ”. (Diane Waldman, Jenny Holzer, Nueva York,
Guggenheim, 1996. p. 18). La traduccién y las cursivas son mias.
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metrépolis. Los espacios de Holzer también son las galerfas y museos y de estos,
con signos electrénicos o impresos, entabla un didlogo en el cual explora las
implicaciones que tiene el cubo blanco sobre la obra artistica. En estas obras
encontramos las contradicciones de un lenguaje cotidiano e individual en el espacio
neutral e impersonal de la galerfa. En estos dos casos, tanto en su obra impresa
como en sus obras digitales de sus instalaciones, continuando con el interés de Blue
Room, el texto es asumido como un agente dislocador del espacio e influye

determinantemente en su percepcion.

Debemos notar que en estas series es posible rastrear una motivacion textual
distinta a la de sus precursores conceptualistas, pues su estrategia discursiva se
vuelca al espacio publico con la finalidad de alcanzar un mayor numero de
espectadores. La obra textual y publica de Holzer (combinacién que la hace
doblemente asequible) prescinde de todo interés por teorfas lingiifsticas y
problematizaciones sobre la practica artistica como Kosuth prescribia, y, en
cambio, posiciona a los textos y los sitios de exhibicién en una escala cada vez mas
publica en una apuesta por la transparencia, por la legibilidad a un pablico amplio

colocado al margen de los circuitos artisticos.

Esta intension publica y expositiva determina en muchos casos los soportes
y los formatos de sus obras, como en la intervencion del tablero Spectacolor o la
proyeccién a gran escala de palabras sobre edificios o incluso el rio Amo en
Florencia. Una estrategia de la trasparencia a través del texto que conforma el
algoritmo fundamental de su produccién y que busca en muchos casos,
deslegitimar a las instituciones artisticas tradicionales y democratizar el acceso a las

obras artisticas fuera de estos circuitos.
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Fuse, ond #Fhen wvanish

Jenny Holzer, Diagram, Tinta sobre papel, 1976, 15 x 11.5 cm
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Jenny Holzer, Ao, Vista de Instalacion, Florencia, 1996.
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2.2 Elementos Compositivos

Jenny Holzer comienza su carrera artistica realizando pintura y es posible
considerar que sus estrategias creativas no se han alejado demasiado de la
composicion pictorica, ya que en sus instalaciones publicas donde los sitios fungen
como el fondo y los textos como elementos formales con los cuales busca una
unidad entre figura y fondo, una unidad que incluye disonancias y contrapuntos.
En efecto, podemos considerar que en la obra discursiva de Jenny Holzer no
obstante su variedad y extension, persisten tres elementos cuya interaccién dota a
la obra de significado, estos son el texto (que se puede tratar de poemas, aforismos,
breves ensayos o documentos desclasificados del gobierno estadounidense),
soportes (en donde tenemos desde simples hojas hasta la escritura sobre piel,
inscripciones sobre huesos y piedra, lienzos o tableros LED) y el sitio especifico

de exhibicién (plazas, calles, galerias o museos).

A partir de estos tres elementos, texto, soportes y espacio, la artista explora
sus vinculaciones, que muchas veces resultan contrapuntisticos, por ejemplo en las
connotaciones del soporte como un tablero publicitario albergando un texto critico
de la sociedad de consumo. Al integrar mensajes en el espacio publico, Holzer
supera la elaboracién textual del arte conceptual que se circunscribian al espacio
galeristico, y entra a una dimension participativa de la obra y a las reformulaciones
de un publico mas amplio dentro de espacios que fungen como contexto de los
textos, como “(...) conjunto estructurado de todas las propiedades de una
situacion social (...) pertinentes para la produccion, estructuras, interpretacion, y
funciones del texto y la conversacion™ dentro de las cuales es posible incluir otros
textos del espacio publico como la publicidad. El dialogo, influencias e

interconexiones entre textos, soportes y el espacio urbano que Jenny Holzer

30 Teun Van Dijkt. Ideologia. Un enfoque multidisciplinario, Espafa, Gedisa, 2006. p. 266.
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devela en Trmuism y en sus posteriores series manipulando sus posibles
interconexiones se volvera una constante en su produccion futura. Asi, cada obra
de Holzer puede ser entendida en un esquema tripartita de interaccién, en el cual

cada elemento funge como un elemento compositivo de un sistema.

Los tres elementos compositivos de la obra de Jenny Holzer: Texto (A), Objeto-
Soporte (B) y Espacio (C). Las piezas de Jenny Holzer son resultado de esta triple
interaccion.

La preminencia de los titulares de los diagramas que realiz6 a principios de
los afios setenta, y su capacidad expresiva seran el preludio de su primera serie,
Truism, su primera serie integramente textual. En esta serie que comenzé en
Manhattan en 1977, y que se extenderia hasta 1979, la artista interviene el espacio
publico neoyorkino con posters que contenian declaraciones o aforismos, escritos
con tematicas de diversa indole como una forma de abordar las grandes cuestiones
en la cultura en el espacio publico. La decantacion casi definitiva de Holzer por las

prerrogativas del texto, ocurre, como se ha sefialado, en virtud de su capacidad
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inmediata de expresion, y por su capacidad de integraciéon a un sistema de signos

que resignifican el contenido de los enunciados.

En efecto, al integrar mensajes en el espacio publico, Holzer supera la
elaboracion textual de Weiner o Kosuth que se circunscribian, fundamentalmente,
al espacio galeristico, y entra a una dimensién participativa de la obra y a sus
reformulaciones sucesivas, por un publico mas grande dentro de un espacio que
funge como contexto de la obra. En efecto, el dialogo, influencias e
interconexiones entre el texto, el soporte y el espacio que Jenny Holzer devela en

Truism, se volveran el algoritmo de su produccién futura.
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III. TEXTO Y ESPACIO EN LA OBRA DE
JENNY HOLZER
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3.1 Acercamiento a Truism

La sabiduria clama en las calles; alza su vog en las plazas, clama en los principales

Iugares de reunion; a la entrada de las puertas de la cindad pronuncia sus palabras.
- Proverbios 1:20-21

La revolucion de Gutenberg acelerd la produccion de textos escritos, los volvid mds
baratos y los multiplic hasta el infinito. Pero no transformd, esencialmente, la
naturaleza de las relaciones entre escritor, lector y libro. Por otra parte, la revolucion
electronica actualmente en marcha va a generar mutaciones en todos y cada uno de los

aspectos de la escritura y de la lectura-en la propia estructura del significado.

-George Steiner’!

Truism es la primera serie textual de Jenny Holzer cuyo soporte es el espacio
publico. Aunque la dataciéon y espacio especifico de esta obra seminal debe
circunscribirse a Manhattan durante 1977, los algoritmos resultantes de esta serie,
como se ha sefialado, se despliegan durante las siguientes dos décadas y se vuelven
un marco de referencia para trabajos posteriores. Esta serie consistié en una
intervencion de los muros del vecindario mediante un conjunto de afiches que
contenfan sentencias de tematica diversa que prescindian de titulo o cualquier otro
paratexto que orientara al lector sobre el origen y motivacion de la obra®”. Al surgir
al margen de las instituciones artisticas neoyorkinas esta serie en tanto acto
anonimo y clandestino tiene asociacién con las practicas del graffiti mas que con

las pricticas attisticas respaldadas por museos y galerias de la metrépoli™.

31 George Steiner. "Una carta de Amor a la Lectura." Letras Libres 30 de junio de 2001: 31.

32 Bl tedrico literario Gérard Gennette (Paris, Francia, 1930) entiende por paratexto todo aquel
elemento relacionado con el texto que ayuda al lector a su comprension, tal como: “(...) titulo,
subtitulos, intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias, prélogos, etc., notas al margen, a pie de pagina,
finales, epigrafes, ilustraciones, fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de sefiales accesorias (...) que
procuran un entorno (...) al texto (...)” (Cf. Palimpsestos, Madrid, Taurus, 1982, p.12).

33 Comparese la tipologia de Truism, su calidad efimera y el tipo de intervencién, con una obra publica
contemporanea que para la historiadora Mikwon Kwon representa los primeros trazos de arte publico
en Estados Unidos: Transit Workers’ Union, de Richard Serra, una obra no interactiva, monumental, y
que fue rechazada por los habitantes de la metrépoli. (Cf. Peter Holden Fox, gp. cit. p.18)
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Las sentencias de esta serie conforman un mosaico de los temas vy
discusiones culturales con la intencién de develar algunas condiciones politicas y
sociales presentes en la sociedad estadounidense de los afios setenta. Respecto a
Truism la artista apunta: "(...) comencé la obra como una parodia, algo asi como
grandes ideas de la Cultura Occidental en una cascara de nuez (para hacer)
inteligibles los grandes temas de la cultura como arte publico”. En efecto Truism
trata de hacer publica, a través del texto, algunas las problematicas y polémicas
politicas y sociales poniendo énfasis en algunos temas como el feminismo. Asi, a
través de la escritura en el espacio, Holzer devela para sus lectores la estructura
imperante en la sociedad estadounidense utilizando estrategias conceptuales para

la edicion y composicion textual.

3 "] started the work as a parody, like the Great Ideas of the Western Wotld in a nutshell." (...) to
make "the big issues in culture intelligible as public art” (Cf Diane Waldman, gp. cit., p. 18).
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A LITTLE KNOWLEDGE CAN GO A LONG WAY

A LOT OF PROFESSIONALS ARE CRACKPOTS

A MAN CAN'T KNOW WHAT IT'S LIKE TO BE A MOTHER

A NAME MEANS A LOT JUST BY ITSELF

A POSITIVE ATTITUDE MAKES ALL THE DIFFERENCE IN THE WORLD
A RELAXED MAN IS NOT NECESSARILY A BETTER MAN

A SENSE OF TIMING IS THE MARK OF GENIUS

A SINCERE EFFORT IS ALL YOU CAN ASK

A SINGLE EVENT CAN HAVE INFINITELY MANY INTERPRETATIONS
A SOLID HOME BASE BUILDS A SENSE OF SELF

A STRONG SENSE OF DUTY IMPRISONS YOU

ABSOLUTE SUBMISSION CAN BE A FORM OF FREEDOM
ABSTRACTION IS A TYPE OF DECADENCE

ABUSE OF POWER SHOULD COME AS NO SURPRISE

ACTION CAUSES MORE TROUBLE THAN THOUGHT

ALIENATION PRODUCES ECCENTRICS OR REVOLUTIONARIES
ALL THINGS ARE DELICATELY INTERCONNECTED

AMBITION IS JUST AS DANGEROUS AS COMPLACENCY
AMBIVALENCE CAN RUIN YOUR LIFE

AN ELITE IS INEVITABLE

ANGER OR HATE CAN BE A USEFUL MOTIVATING FORCE
ANIMALISM IS PERFECTLY HEALTHY

ANY SURPLUS IS IMMORAL

ANYTHING IS A LEGITIMATE AREA OF INVESTIGATION
ARTIFICIAL DESIRES ARE DESPOILING THE EARTH

AT TIMES INACTIVITY IS PREFERABLE TO MINDLE.
AT TIMES YOUR UNCONSCIOUS IS TRUER THAN YOU
AUTOMATION IS DEADLY

AWFUL PUNISHMENT AWAITS REALLY BAD PEOPLE

BAD INTENTIONS CAN YIELD GOOD RESULTS

BEING ALONE WITH YOURSELF IS INCREASINGLY UNPOPULAR
" BEING HAPPY IS MORE IMPORTANT THAN ANYTHING ELSE
BEING HONEST IS NOT ALWAYS THE KINDEST WAY

BEING JUDGMENTAL IS A SIGN OF LIFE

BEING SURE OF YOURSELF MEANS YOU'RE A FOOL

BELIEVING IN REBIRTH IS THE SAME AS ADMITTING DEFEAT
BOREDOM MAKES YOU DO CRAZY THINGS

CALM IS MORE CONDUCIVE TO CREATIVITY THAN IS ANXIETY
CATEGORIZING FEAR IS CALMING

CHANGE IS VALUABLE BECAUSE IT LETS THE OPPRESSED BE TYRANTS
CHASING THE NEW IS DANGEROUS TO SOCIETY

CHILDREN ARE THE CRUELEST OF ALL

CHILDREN ARE THE HOPE OF THE FUTURE

CLASS ACTION IS A NICE IDEA WITH NO SUBSTANCE

CLASS STRUCTURE IS AS ARTIFICIAL AS PLASTIC

CONFUSING YOURSELF IS A WAY TO STAY HONEST

CRIME AGAINST PROPERTY 1S RELATIVELY UNIMPORTANT
DECADENCE CAN BE AN END IN ITSELF

DECENCY IS A RELATIVE THING

DEPENDENCE CAN BE A MEAL TICKET

DESCRIPTION IS MORE VALUABLE THAN METAPHOR

DEVIANTS ARE SACRIFICED TO INCREASE GROUP SOLIDARITY
DISGUST IS THE APPROPRIATE RESPONSE TO MOST SITUATIONS
DISORGANIZATION IS A KIND OF ANESTHESIA

DON'T PLACE TOO MUCH TRUST IN EXPERTS

DON'T RUN PEOPLE'S LIVES FOR THEM
DRAMA OFTEN OBSCURES THE REAL I ‘S

DREAMING WHILE AWAKE IS A FRIGHTE G CONTRADICTION
DYING AND COMING BACK GIVES YOU CONSIDERABLE PERSPECTIVE
DYING SHOULD BE AS EASY AS FALLING OFF A LOG

EATING TOO MUCH IS CRIMINAL

ELABORATION IS A FORM OF POLLUTION

EMOTIONAL RESPONSES ARE AS VALUABLE AS INTELLECTUAL RESPONSES
ENJOY YOURSELF BECAUSE YOU CAN'T CHANGE ANYTHING ANYWAY
EVEN YOUR FAMILY CAN BETRAY YOU

EVERY ACHIEVEMENT REQUIRES A SACRIFICE

EVERYONE'S WORK IS EQUALLY IMPORTANT

EVERYTHING THAT'S INTEREST | IS NEW

EXCEPTIONAL PEOPLE DESERVE SPECIAL CONCESSIONS

EXPIRING FOR LOVE IS BEAUTIFUL BUT STUPID

EXPRESSING ANGER IS NECESSARY

EXTREME BEHAVIOR HAS ITS BASIS IN PATHOLOGICAL PSYCHOLOGY
EXTREME SELF-CONSCIOUSNESS LEADS TO PERVERSION
FAITHFULNESS IS A SOCIAL NOT A BIOLOGICAL LAW

FAKE OR REAL INDIFFERENCE IS A POWERFUL PERSONAL WEAPON
FATHERS OFTEN USE TOO MUCH FORCE

FEAR IS THE GREATEST INCAPACITATOR

FREEDOM IS A LUXURY NOT A NECESSITY

GIVING FREE REIN TO YOUR EMOTIONS IS AN HONEST WAY TO LIVE
GOING WITH THE FLOW IS SOOTHING BUT RISKY

GOOD DEEDS EVENTUALLY ARE REWARDED

GOVERNMENT IS A BURDEN ON THE PEOPLE

GRASS ROOTS AGITATION IS THE ONLY HOPE

GUILT AND SELF-LACERATION ARE INDULGENCES

HABITUAL CONTEMPT DOESN'T REFLECT A FINER SENSIBILITY
HIDING YOUR MOTIVES IS DESPICABLE

FUNCTIONING
CONSCIOUS MIND

Jenny Holzer, Truism, 1978. Copia fotostatica. 243. 9 x 101 cm.



3.2 Apropiacionismo y simultaneidad en las vanguardia Textuales

Un factor importante para el analisis de Truism que posibilité la inclusion de temas
distintos dentro de un mismo cuerpo textual fueron las practicas textuales de su
tiempo. Estas estrategias de texto abrevaban de ideas apropiacioncitas, por ello se
trata de practicas textuales basadas en la simultaneidad y la fragmentacién para
producir, lo mismo que en Truism, collages discursivos en los cuales la autoria o la
originalidad, se desvanece.

En efecto, a partir de la naturaleza intertextual y la carencia de autoria
identificable, los estudiosos de la obra de Holzer como Britt Miazgowicz™ y
Holden Fox™ han hecho énfasis en la relacion de las sentencias de Truism con las
tesis que critican la nocién de creador en el arte a partir de las ideas presentes en el
texto La Muerte del Autor de Roland Barthes (Cherburgo, Francia, 1915 — Paris,
Francia, 1980) que fue publicado en 1968, esto es, tan sélo nueve afios antes de la
aparicion de la primer serie de Holzer donde no se reivindica autorfa alguna.

Las ideas de Barthes son un marco posible para el analisis de las sentencias
de Truism si consideramos que lo que se propone el pensador francés es presentar
y defender un cambio de paradigma para las producciones textuales que
desvaneceria la jerarquia suprema del autor sobre las obras, pues Barthes considera
los textos como conjuntos discursivos irreductibles a un solo significado o fuente,
ablertos a multiples sentidos y resignificaciones a partir de la recepcion. Esta
supremacia de los receptores que desde al analisis literario hace Barthes la podemos

rastrear en las practicas minimalistas y del arte conceptual que se vuelve central en

Britt Miazgowicz, “You are responsible for constituting the meaning of things. Examining Jenny
Holzer’s Progressively Complex Textual Constructs” (2010). Open Access Theses. Paper 33.
<Disponible en:
http://scholatlyrepository.miami.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1032&context=oa_theses >
[Consulta: 29 de diciembre de 2016].

36Peter Holden Fox, “Textual Apparitions: Power, Language, and Site in the Work of

Jenny Holzet”, Pomona Senior Theses. Paper 18, 2007, p.14. <Disponible

en: http://scholarship.claremont.edu/pomona_theses/18> [Consulta: 21 de octubre de 2016].
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el trabajo publico de Holzer. Sobre la nociéon de texto como conjugacion de
discursos donde la originalidad se resquebraja, el pensador francés consideraba

quc:

“...un texto no esta constituido por una fila de palabras, de las que se
desprende un unico sentido (...) sino por un espacio de multiples
dimensiones en el que se concuerdan y se contrastan diversas escrituras,
ninguna de las cuales es la original: el texto es un tejido de citas provenientes

de los mil focos de la cultura’3?

En efecto, con esta idea sobre los textos como conjuntos de multiples
referencias, voces y perspectivas provenientes de la gran summa cultural, la nocién
de autoria unica, y en consecuencia la idea de “genio creador” se desvirtia y
comienza a resultar simplemente ineficaz para explicar la naturaleza de las obras.
En esta consideracion la figura del autor en tanto ¢reador se volvera inoperante: “no
es tan sélo un hecho histérico o un acto de escritura: transforma totalmente el
texto moderno... a partir de entonces se produce y se lee de tal manera que el
autor se ausenta de él en todos los niveles”. Intertextualidad y anonimato que se
replica en la estrategia de Truism, una setie que conjunta voces distintas que aluden™
a textos canoénicos y que no pretenden tener una autoria que no sea la de la historia
cultural.

Como senalaba, la lamada muerte del antor implica una reconsideracion de los

lectores como los depositarios de los sentidos de los textos, por eso Barthes sefiala

37 Roland Barthes, “La muerte del autor”, en E/ susurro del lengnaje. Mds alld de la palabra y la escritura,
Barcelona, Paidés, 1998, p.80.

38 Roland Barthes, op. cit., p.79.

3 Recordemos que para Gérard Gennete la alusion es una de las formas, si se quiere la mas sutil, de la
Intertextualidad : “defino la intertextualidad de manera restrictiva como una relacién de copresencia
entre dos o mas textos, es decir, (...) como la presencia efectiva de un texto en otro. Su forma mas
explicita y literal es la practica tradicional de la cita (...) en una forma menos explicita y menos
canonica, el plagio (..,) que es una copia no declarada pero literal; en el fondo menos explicita y menos
literal, la alusién, un enunciado cuya plena comprension supone la percepcion de su relacién con otro
enunciado al que remite necesariamente” (Cf. Palimpsestos, Madrid, Taurus, 1982, p.10)
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que “(...) el nacimiento del lector se paga con la muerte del autor"*. Asi las
sentencias de Truism, que no reclaman interpretaciones inequivocas que en su
brevedad y su orfandad paratextual se abren a distintas recepciones, sefialan la
capacidad recreativa del receptor, de ahi que el aforismo de Truisnz: “Eres
responsable de constituir el significado de las cosas”*! es una sentencia en la cual
hay una dimisién consciente de la autoridad para producir significado que reside
en el receptor.

Teniendo como antecedente esa sentencia podemos leer otras frases de
Truism como: “Protégeme de lo que deseo™*, desentrafiar e/ significado de la frase
aislada no parece tarea sencilla, squién lo dice?, ¢cuales son esos deseos?, al no tener
ningan otro referente, en ese minimalismo textual de sus aforismos, lo unico que
queda claro es que la naturaleza exacta o inequivoca de esa voliciéon expresada es
tan inaprensible y movil como los deseos de cada receptor y que la voz discursiva
puede ser imputada a entidades colectivas, posiblemente a la sociedad de consumo.
Una interpretacion que se hace posible unicamente si se toma en cuenta el sitio de
exhibicién de la frase, en este caso la famosa pantalla Spectacolor en Times
Square®. Asi, lo mismo que en el texto de Barthes, estos aforismos tienen
conciencia de ser una obra abierta que necesita extender o concretar sentidos
mediante la lectura, pues la artista estadounidense sitia al lector como el surtidor
de significado y hacia este esta volcada su produccion textual y publica.

En suma, las sentencias de Truism son escritas desde distintas posturas
tedricas y perspectivas que a veces pueden parecer contrapuestas, la estrategia de

disrupcién del discurso, de heterogeneidad textual, disuelve cualquier unidad

40 Roland Barthes, gp cit., p.83.

4 David Joselit, gp. cit., p. 125.

42 Ibid, p. 27.

4 Cf. Message for a Public. A Logo for America. Disponible en :

(https:/ /www.publicartfund.org/view/exhibitions /5547 messages to the public - jaar) [Consulta: 10
de enero de 2017]
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semantica y cualquier referencia a una autoria tnica e inamovible. Este conjunto
ademas conforma un texto polifénico, intertextual, repleto de alusiones a teorias
y discursos provenientes de distintas aristas de la cultura: “(...) trato de pulirlas
pata que patezcan que han sido dichas durante cientos de afios (...)"*de modo
que tengan una resonancia de discursos canonico. Holzer y su conjunto textual
exploran la idea de que cualquier autoria genuina reside sélo en la gran summa
cultural, una idea no lejana a la que subyace en las practicas textuales de su tiempo.

En efecto, la critica a la jerarquia suprema del autor y la idea de originalidad,
ademas del surgimiento de los receptores como depositarios del significado de
obras, sera la idea presente en practicas apropiacioncitas o no-originales en
literatura de autores contemporaneos como Kenneth Goldsmith (Nueva York,
EE.UU,, 1961) y la consecuente consideraciéon de los autores como editores o
curadores de textos, una tarea explorada en Redaction Paintings de Jenny Holzer.

Estas tesis post-autorales de Barthes se integran y contribuyen a la inteleccion
de los cambios en la creacion y la critica de escritura desarrolladas durante los afios
sesenta y setenta en las tradiciones de EE. UU. Entre los protagonistas
estadounidenses de este cambio de paradigma que dialoga con el analisis de
Barthes, destaca el grupo conocido como los Nuevos Poetas Americanos surgido
durante los afios sesenta, un grupo heterogéneo cuyas estrategias rupturistas
arrojan luz sobre el contexto y las estrategias textuales que hallamos en esta primer
serie de Jenny Holzer.

Estas propuestas poéticas “crudas” propias de Los Nuevos Poetas
Americanos, y mas cercanas a las estrategias que encontramos en Truism,
mantienen un algoritmo de la “no linealidad, la yuxtaposicion, la ruptura, la

fragmentacion (...), la perspectiva multiple, la forma abierta y la resistencia al

44" try to polish them so they sound as if they had been said for a hundred years, but they're mine
(...)” Disponible en: https://archive.org/stream/jennyholzer0Owald /jennyholzerOOwald djvu.txt
(Consulta: 02 de enero de 2017)
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cierre”®, Estrategias de disrupcion de la coherencia discursiva (non sequitur) que

podemos observar en Truism:

“La representacion poética que mas prevalece de la experiencia
contemporanea es la mimesis de la desorientacion por desecularizaciéon (non
sequitur) (...) El empleo mas frecuente de la poética es la yuxtaposicion
angular de datos disonantes, dicciones y tonos cuya relacién no esta definida
entre ellos. El poema del no-paralelismo (...) es el camino

del ahora4¢

En efecto, para el poeta Tony Hoaglan (Carolina del Norte, EE. UU., 1953)
este tipo de textos fragmentarios a los que se adhiere Truism, tienen un tipo de
escritura que evade conclusiones, que desorienta al lector, una escritura que refleja
el vértigo contemporaneo cuyas repercusiones, iniciadas por los Nuevos Poetas
Americanos en el terreno de la poesia estadounidense, se traslada a las sentencias
post-autorales y vertiginosas de Jenny Holzer: “el vértigo (la sensacion de girar y
perder el equilibrio [...]) es el topico por excelencia en la poesia contemporanea y
puede constituir la inclinacién estilistica predominante”*’.

Esta estrategia de la desarticulacion discursiva es evidente en el trabajo de
poetas experimentales como Lewis Warsh (1944), miembro de la segunda
generacion de los poetas de la Escuela de Nueva York, con poemas como
agrupamientos de datos disonantes, y cuya fragmentacién, como en la serie de
Jenny Holzer, imposibilita aprehender una imagen narrativa, o la concrecion de un

solo sentido, asf ocurtre en su poema Elective Surgery:

Piensas que puedes comenzar como si fuera diez afios atras y tu siguieras
siendo el mismo.
Una mujer voltea para echar un vistazo a su ex amante

45 [dem.

4 Tony Hoagland,” Reconocimiento, vértigo y pasién por lo mundano”, en Reimventar el lirismo.
Problemas Actuales sobre Poética, México, Valparaiso, 2016, p.50.

47 1bid., p.54
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Te ofrezco llave de una ciudad sin palabras

El tipo enjuiciado por violacion utiliza lentes para parecer estudioso

El policia arrest6 a un soldado por cuidar a un padre soltero

A veces construyo un pasillo imaginario: caminamos, tomados del brazo,
hacia el rayo solar fuera de la iglesia

La mujer que se acerco a mi auto y que me pidi6é un encendedor no era una
prostituta

Puedes escapar a tus responsabilidades yendo al cine o emborrachandote*®

Una conjugacién de temas satiricos, convenciones e imagenes poéticas,
consejas populares y testimonios cotidianos, erigidos, todo ello como poema, es
decir, el texto de Warsh resulta de una suma y exploraciéon de discursos y voces
que buscan dar cuenta de la naturaleza polimorfa del discurso y de la experiencia
cotidiana en la época contemporanea. Algo parecido ocurre en las sentencias de
Holzer, de Truism donde podemos recuperar un fragmento que se rompe en otros

distintos:

Distribuir la riqueza es un imperativo

El pensamiento poco riguroso empeora con el tiempo
La mejor manera de aprender es mediante repeticién
Lo idiosincratico ha perdido su autoridad

Utilizar la fuerza para detener otra fuerza es absurdo

La violencia es permisible, incluso deseable ocasionalmente®

4 You think you can begin as if it were ten years ago & you were still that person/ A woman turns her
head to catch a glimpse of her former lover/ I offer you the key to a city without words/ The guy on
trial for rape wears glasses to make him look studious/ The policeman atrested a soldier for fondling a
single parent/ Sometimes I create an imaginary aisle in my mind: were walking down it, arm in arm,
into the sunlight outside the church/ The woman who approached my car & asked for a light wasn’t a
prostitute/

You can escape your responsibilities by going to the movie or getting drunk. (CfTony Hoagland, gp. ¢it.
p- 506).

4 redistributing wealth is imperative

sloppy thinking gets worse over time

repetition is the best way to learn

the idiosyncratic has lost its authority

using force to stop force is absurd

violence is permissible even desirable occasionally
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Las coincidencias entre los dos textos sefialan una serie de estrategias que
pueden hacer de Truzsz un poemario de filiacion experimental. En efecto, en una
mirada de conjunto aestas sentencias identificamos una inclinacién por
declaraciones de autoridad y la fragmentacion del texto, la imbricacion de distintas
voces en un solo cuerpo textual, la eleccion de sentencias breves, y la aplicacion de
un programa de produccion propio que, en el caso de Holzer, actualiza y da
realidad a la idea de publicacion al exponer sus textos en el espacio urbano.

St Truism se corresponde a las caracteristicas de la poesia experimental segun
Hoagland, e incluso acompana a las estrategias poéticas contemporaneas al ser un
proyecto imposible sin el espacio y su expansion a tableros electronicos o Internet,
Truism con sus estrategias intertextuales y espaciales podria considerarse poesia
expandida y concretaria las prescripciones de Abraham Moles (Paris, Francia, 1920-
1992) sobre la poesia experimental de los afios setenta: “El poeta experimentara
con el lenguaje: experimentara con la voz, con los sentidos, con la norma y con lo
individual, probara su mensaje sobre sus receptores. En lugar de encerrarse en la
torre de marfil del genio, propone una experiencia colectiva; en lugar de buscar un
cendculo, define un pablico™"

Estos dos niveles de estudio de su produccién textual no estan completos si
prescindimos de la intencion Holzeriana de llevar su polifonia textual a la creacion
de un publico, por ello una vez que se han hecho algunas consideraciones respecto
a la escritura de Truism es conveniente hacer un repaso al sitio especifico en el que

se circunscribié esta primera serie de la artista estadounidense.

50 C.f Fernando Millan y Jesus Garcfa Sanchez Ed. “La escritura en Libertad. Antologia de poesia
experimental”, Madrid, Visor, 2015, p. 16.
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3.3 Influjos feministas de Truism

Truism tue una serie concebida como un medio de hacer publica la sintaxis y voz
autoritaria o epigramatica de algunas ideas importantes del pensamiento occidental,
entre estos esta presente, evidentemente, el pensamiento feminista. Algo que no
ha de extrafarnos si reparamos en que la década de Truzsm es también una década
de luchas de reivindicaciéon de los derechos de las mujeres en EE.UU., que se
materializan en la fundacién la grupos como la Organizacion Nacional para las
Mujeres® que data del afio 1966, y representa la primera organizaciéon feminista
nacional; la creacién de la Liga de Accion para la Equidad de las Mujeres™ fundada
en 1968 y tres afios miés tarde, la Alianza de Accién Femenina® presidida por la
Gloria Steinem (Ohio, EE. UU. 1934).

Como consecuencia de la eclosion de este tipo de organizaciones, también
se realizan importantes concentraciones que demostrarfan el cambio de paradigma
en la funcién social tradicionalmente asignada a las mujeres en EE. UU., uno de
estos actos distuptivos fue la Huelga de Mujeres por la Equidad®* convocada por
Betty Friedan y que reunirfa a mas de veinte mil mujeres el dia 26 de agosto de1970
en la ciudad de Nueva York, esta manifestacion darfa cuenta, como lo haria mas
tarde Truism a partir del texto, que el espacio publico es un espacio de
representacion politica que debia ser tomado por las mujeres.

Entre los multiples propésitos a los que se enfrentarfan esta generacion de
feminismo estadounidense encontramos una busqueda de mayor participacion
politica y social, equidad salarial y constitucional, asi como erradicaciéon de la

violencia, y la garantia de libertades individuales con la despenalizacién del aborto,

51 National Organization for Woman (NOW).
2 Women’s Equity Action League (WEAL).
5 Women's Action Alliance (WAA).

> Women’s Strike for Equality.
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una batalla legal que se ganatfa en 1973>. Todos estos acontecimientos que
demostrarian la fuerza, cohesién y alcances del movimiento feminista a nivel
nacional para la década de los setenta que tendrian un fuerte impacto, entre otras
artistas, en las obras de Barbara Kruger, Jenny Holzer y Mary Kelly (Iowa, 1941)
relacionadas con el espacio publico y el lenguaje que fungifan como herramientas
de dominio social y se erigirfan como “(...) un grupo de artistas feministas
trabajando en los afios setenta que comenzaron a entender la utilizacién del
lenguaje como un profundo privilegio de género”*.

Asi muchos de los textos de estas artistas que realizarfan durante los afios
setenta y ochenta no pueden entenderse a cabalidad si prescindimos del contexto
de reivindicacion feminista nacional desarrollado a finales de la década anterior.
En efecto, el pensamiento de artistas como Kelly, Kruger o Holzer funciona como
reivindicacién de los derechos discursivos de las mujeres en el espacio publico, una
estrategia que busca la isegoria, la capacidad de deliberacion equitativa en el espacio
publico: “aunque las estrategias de Holzer funcionaron para desmantelar las ideas
tradicionales de autoria, sus posters (...) hablan también de la posicién de las
mujeres en la ciudad. Ellas son parte de la ciudad aunque no la posean; pueden
transitar por el espacio publico, pero estan siempre conscientes (y susceptibles) de
la estructura de poder falocéntrico que encuentra esta movilidad femenina un tanto

amenazante’’

5 C.f Douglas S. Wood, “Who is 'Jane Roe'?” CNN18 de junio del 2003. Disponible en:
http://edition.cnn.com/2003/LLAW/01/21/mccorvey.interview/ [Consulta: 11 de enero de 2017].
% %“(...) a number of feminist artist working in the 1970s began to understand the “possession” of
language as a profoundly gendered privilege” (Cf. David Joselit, gp. ¢it., p.46).

57 “Although Holzer’s tactics worked to frustrate traditional ideas of authorship, her covertly placed
posters that were eventually ripped down or painted over also speak to the position of women in the
city. They are part of the city, yet they do not own it; they can navigate public space, but are always
aware of (and susceptible to) the phallocentric power structure that finds female mobility vaguely
threatening”.(Cf. Peter Holden Fox, op. ¢it., p.29)
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Asi, en algunas sentencias de esta serie es evidente el dialogo con estas luchas

2758

como en “Un hombre no puede saber qué significa ser una mujer’™® o “El amor

?% “los hombres no son

romantico fue inventado para manipular a las mujeres
monoégamos por naturaleza”, “Los padres usan demasiada fuerza” o “Las madres
no deberfan hacer demasiados sacrificios”, wuna sintaxis y un contenido de
reivindicacién de los derechos de las mujeres que pueden ser rastreados en
sentencias de Barbara Kruger como en “Tu cuerpo es un campo de batalla” en
referencia a los derechos constitucionales por el aborto que buscaban algunos

movimientos feministas o “No mueras por amor”, que refiere a la violencia fisica

ejercida contra las mujeres presente aun en las relaciones interpersonales.
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Jenny Holzer, Truism. Vista de la instalaciéon, Nueva York, 1977. © Jenny Holzer. ARS,
NY y DACS, Londres 2016. Foto: Jenny Holzer.

58 David Joselit, gp. ¢it., p. 116.
3 1bid., p. 123.

57



3.4 Dialogos entre texto, soporte y espacio

“El arte publico no trata acerca de uno mismo, sino de los
demas. No trata de los gustos personales; sino de las necesidades
de los demas. No trata acerca de la angustia del artista sino de la
felicidad y bienestar de los demas. No trata del mito del artista,
sino de su sentido civico. No pretende hacer que la gente se
sienta empequefiecida e insignificante, sino de glorificarla. No
trata acerca del vacio existente entre la cultura y el publico, sino
que busca que el arte sea publico y que el artista sea de nuevo un

ciudadano

-Siah Armajani ¢

Como hemos visto, el interés de Holzer por hacer asequibles los contenidos de las
obras a través del texto desembocaria en propuestas mas ambiciosas como Truism
cuyo contexto de produccién y recepcion se circunscribe al espacio publico de
Manhattan en la ciudad de Nueva York. Asf esta serie, no obstante sus practicas
textuales vanguardistas cercanas a la poesia experimental de su tiempo, tiene una
naturaleza cercana al arte publico. Tanto por el contenido de las sentencias como
por las estrategias adoptadas para su exhibicion Truism representa un
posicionamiento que critica a los museos y las galerfas como depositarios unicos
de las obras, ademas la exhibicion de sus sentencias, efimeras y publicas, representa
una critica a las dinamicas de mercantilizaciéon de las producciones artisticas que
estuvo ausente en las obras textuales del arte conceptual.

La exhibicion de la escritura en el espacio publico dentro de la historia del
arte moderna refiere, evidentemente, a las practicas de cartel que desde finales del
siglo XIX posibilitaron que el texto poblara los muros de las metrépolis con una
efectividad inédita en el auge del cartel y de artistas como Jules Cheret (Patfs,

Francia, 1836- Cote d Azur, Francia, 1933), pionero en el uso publicitario de la

60 Siah Armajani, Szz Armajani, Madrid, Museo de Arte de Reina Soffa, 2000, p.73
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imagen o mas tarde Toulusse Lautrec ( Albi, Francia, 1864 - Saint André-du-Bois,
Francia, 1901), artistas contemporaneos de la evolucién de la técnica litografica
que posibilité una mayor incidencia del texto y la imagen en las ciudades.
Sin embargo estos artistas, sin proponérselo, son los pioneros en las practicas que
imbrican texto, imagen y espacio publico para lograr la persuasion de los
receptores. Una tradiciéon que, para la década de los setenta, tiene su expresion en
la ciudad de Las Vegas segtin lo observé Robert Venturi (Filadelfia, EE. UU., 1925)
que considerd que los anuncios y sus textos, ademas de la arquitectura y el espacio
urbanistico, conforman otro espacio de las ciudades: “Los rétulos utilizan medios
mixtos, palabras, imagenes, esculturas para persuadir e informar (...) el rotulo es
para el dia y la noche. El mismo anuncio funciona como escultura policroma al sol
y como silueta negra contra el sol; de noche es una fuente de luz. Gira de dia y se
convierte en un juego de luces por la noche (...)"°".

Estas observaciones sobre la retorica visual de los anuncios que constituyen
el paisaje artificial de las metrépolis contemporaneas, también son aplicables a
Nueva York, donde nace y se desarrolla la industria de la publicidad tal como la
conocemos actualmente®. Una industria que paulatinamente invadié el espacio
publico y que mediante la publicidad de los productos del mercado se materializa
los usos de la imagen y el texto en favor de los intereses del mercado. Esta
detentacion del espacio publico por la publicidad es evidente en uno de los cruces
en la ciudad de Manhattan que se ha vuelto paradigmatico de esta industria, de sus

soportes y de la capacidad de exhibicién, nos referimos a Times Square y la famosa

01 Robert Venturi, Aprendiendo de Las 1 egas, Madrid, Gustavo Gili, 2000, p.79

02 Hs importante recordar esta relacién de Nueva York con la industria publicitaria pues en 1911, se
constituye en esta ciudad la primera asociacién de agentes de publicidad y agencias, preludio a The
American Asocciation of Advertising Agencies. Ademas el desarrollo de la publicidad estadounidense es obra
de Albert Davis Lasker (1880 —1952) conocido como el "padte de la publicidad moderna" cuya
contribucion definitiva a la industria consiste, en la profesionalizacién de sus estrategias publicitarias, es
decir, la creacion de una industria (Cf. Antonio Checa Godoy, Historia de la Publicidad, Madrid,
Netbiblio, 2008, p.79).
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pantalla Spectacolor dispuesta sobre el edificio conocido como One Times Tower,
uno de los sitios de publicidad més rentables en el mundo®.

Por ello durante los afios ochenta, a sabiendas de la importancia de este sitio,
y de su alcance publicitario o exhibitivo algunos artistas intervinieron la pantalla
Spectacolor para criticar desde los mismos soportes de exhibicién publicitaria y
con su misma apariencia formal, entre otros, la ideologia centralista estadounidense
y la carencia de una politica social®’. Tal fue el caso del trabajo de Alfredo Jaar
(Santiago de Chile, Chile, 1956) Un Logo para Ameérica (1987) que se trataba de
manifiesto panamericano en contra de la concepcion de lo “americano” reducido
a lo estadounidense, o el trabajo de Martha Rosler (Nueva York, EE. UU., 1943)
con su trabajo La vivienda es un Derecho Humano (1989) que criticaba la inaccion del
gobierno estadounidense respecto a las personas que vivian en las calles de la
metrépoli.

Estas estrategias de contra-publicidad también las encontramos en el
proyecto de Holzer donde las sentencias exhibidas fungen como una voz
disruptiva, un contrapunto, dentro de la cacofonia de las retéricas publicitarias y
de la industria del entretenimiento. Asi en la sentencia de raiz comunista “private
property created crime” (la propiedad privada cre6 el crimen) exhibida sobre la pantalla

de Times Square, observamos uno de los algoritmos de la obra de Holzer que ya

03 BEliot Brown, Ads, no Tenants matke Times Square, Disponible en:

https:/ /www.wsj.com/articles/SB10001424127887323476304578199310470733342 (Consulta: 18 de
febrero de 2017).

¢ Luis Villoro (Barcelona, Espafia, 1922-Ciudad de México, 2014), filésofo mexicano, en su ensayo “El
concepto de Ideologia”; considera el concepto de ideologia de manera interdisciplinaria, es decir, desde
dos ambitos que son igualmente necesarios. El primero es desde su aspecto gnoseolégico y el segundo
desde su aspecto sociolégico. De este modo una posible caracterizacion de la Ideologia debe partir de
la consideracién de un conjunto de enunciados carentes de validez (su aspecto gnoseologico) que son
utilizados por un grupo social con intereses de dominio politico (su aspecto sociolégico). “Las
creencias compartidas por un grupo social son ideoldgicas si y solo si: 1) no estan suficientemente
justificadas; es decir, el conjunto de enunciados que las expresan no se funda en razones objetivamente
suficientes. 2) Cumplen la funcién social de promover el poder politico de ese grupo; es decir, la
aceptacion de los enunciados en que se expresan esas creencias favorece el logro o la conservacion del
poder de ese grupo” (Luis Villoro, “El Concepto de Ideologia y otros Ensayos”, F.C.E, México, 2007,
p. 23.)
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habiamos sefialado: el texto funge como un agente dislocador del espacio mediante
la puesta en critica de un sistema econémico que desatiende la construccién de una
sociedad mas justa y equitativa, (la idea se repite en otro aforismo de Holzer:
distribuir la rigueza es un imperativo) todo ello, como en Jaar o Rosler, en una apuesta

por establecer un orden mas racional de la vida en comun.

»
*

| —

]enny_ﬁolzer, Tmz;m, Nueva York, 1982

En Theater Marguees proyecto de 1994, los soportes de Truism son las
marquesinas de los cines y teatros, ubicados sobre la avenida 42 del barrio de
Manhattan, de nuevo un sitio privilegiado de exhibiciéon de su obra publica. La
estrategia de esta serie se replicara mas tarde en la obra de Teresa Margolles
(Sinaloa, México, 1963) en sus Recados Pdstumos. En este proyecto tenemos lineas
que pertenecen a la polifonia de Truisn como el trabajo de todas las personas es ignalmente
importante, que es montada sobre una marquesina, como si se tratara del anuncio de

una pelicula, mimetizandose con su tipografia y su soporte, como también ocurtia
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con sus sentencias en la pantalla de Times Square. Entre las referencias a la retérica
publicitaria y slgans esta sentencia aislada del conjunto de Truism, puede
considerarse un sutil manifiesto por la dignificacién del trabajo, una reivindicacion
de la igualdad que debe primar en toda sociedad humana justa, principios éticos
que la artista coloca subrepticiamente en los dispositivos y objetos de las
sociedades de consumo. Realiza asi el cometido de su produccion: lleva al espacio
publico contemporaneo y a la sociedad del espectaculo, textos que fungen como

testimonio de las luces de la cultura.

= : z
EVERYONE'S WOR
1S EQUALLY IMPORTANT

Jenny Holzer, de Truism (1977-1979), Theatre Marquees, dimensiones variables, Nueva
York, 1993-94.
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Para ejemplificar la relacion conflictiva que Holzer explora entre la voz emocional
inserta en un espacio anénimo e impersonal, conviene recordar su texto: Tum soft
and lovely any time yon have a chance (vuélvete suave y encantador cada vez que tengas
oportunidad), aforismo que también pertenece a su proyecto Theatre Marquees.
En este caso, mas que una critica al espacio publico y a sus relaciones de poder,
constatamos la estrategia disruptiva del texto dentro del espacio publico. De este
modo, la fotografia de esta intervencién urbana, consigna la tensién entre un lugar
de transito, y su quebrantamiento por un anhelo, casi un suspiro, absolutamente
personal.

Siguiendo esta misma linea de investigacion, inaugurada en Truism, su
siguiente serie, Inflammatory Essays, que se extenderia del afio 1979 a 1982, supone
una profundizacion en torno al discurso como lugar publico, y una exploracion
de las contradicciones entre texto y contexto. Esta serie de escritos esta claramente
influenciada por lalectura de manifiestos politicos y, por ende, sus textos son mas
largos y estructurados. En esta serie, 1a retérica utilizada resulta mas radical que en
Truism, por ejemplo, en una de los textos de Inflammatory Essays, la artista escribe
en letras mayusculas: “La debilidad es esclavitud. Incendia el sistema que no tiene
ningun espacio para ti, levantate triunfante de las cenizas. El fuego purifica y libera

2565

energfa...deja que las flamas devoren al enemigo”. Esta retorica incendiaria

semejante a la de un manifiesto revolucionario reaparece con el siguiente texto de
la serie:

“La gente tiene que pagar por lo que tiene, por lo que roba. Has vivido de la
abundancia de la tierra. Ahora eres es el cerdo que esta listo para sacrificio.
Eres el viejo enemigo, la nueva victima. Cuando tu hagas algo horrible espera
retribucidon en especie (...) los pobres que has robado e ignorado estin
impacientes (...) eres demasiado depravado para reformar, demasiado

traicionero, demasiado repulsivo para la piedad (...)"

05 Weakness is slavery. Burn down the system that has no place for you, rise trimphant from the ashes,
fire purifies and realeases energy..let the flames devour the enemy (C.ff David Joselit, op. cit. p. 427)
% People must pay for what they hold, for what they steal. You have
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En efecto, Inflammatory Essays, imitan una retorica revolucionaria semejante a
la del candnico Manifiesto del Partido Comunista (1848)%7, y explora las
contradicciones y consecuencias posibles al integrarlo a un espacio publico. En
tanto manifiesto, la voz de los textos parece una voz colectiva, es por esto que es
posible sostener que estos textos, carentes de referencias exactas, suponen un
deliberado ocultamiento de la autoria que acerca los Essays de Holzer a los
Statements de Weiner. Como se ha sefialado, en los textos de Holzer esta ausente
cualquier nombre que identifique al autor de los textos, o incluso cualquier
referencia espaciotemporal. La artista nunca escribe "Yo considero que ...", ni
especifica espacios ni temporalidades, y esto se debe, en gran medida, a que los
textos de Holzer se encuentran interconectados con el espacio publico que les
circunda, de este imitan su despersonalizaciéon y el anonimato, asi como sus
implicaciones politicas. De este modo, estos textos de Holzer, no obstante su
contenido diverso, se inoculan de la anonimidad del espacio en el cual se exhiben,
ademas de ser una constatacion del perfil mercantil del espacio de las ciudades, su
filiacién privada que prima sobre la tenue sombra de lo comun.

Para estos ensayos publicos Holzer hara impresiones sobre papel de colores
que se colocaban a modo de mosaico sobre una pared de Manhattan escogida
segun la relacion con el texto. Cada hoja se colocaba con intervalos de una semana
de tal modo que la transformacién del espacio se extendiera lo maximo posible,

esta intervencion urbana tenifa la finalidad de denunciar y exhibir todo abuso de

lived off the fat of the land. Now you are the pig who is ready for slaughter. You are the old enemy, the
new victim. When you do something awful expect retribution in kind (...) the poor

you have robbed and ignored are impatient. Plead innocent; your squeals invite torture. Promise to be
good; your lies excite and inflame. You are too depraved to reform, too treacherous to spare, too
hideous for mercy" Disponible en: (C.f: http://web.mit.edu/eddietwo/Poetry/Essays) [consulta: 9 de
junio 2016])

67 Holzer asi lo consigna en su entrevista con Jeanne Siegel en 1985: “For the Inflammatory Essays, for
instance, I read Mao, Lenin, Emma Goldman, Hitler, Trotsky, anyone with an axe to grind” (c.f:
https://msu.edu/course/ha/452/holzer.html) [Consulta: 14 Junio 2016])
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poder politico. Sin embargo, al montar estos panfletos en los muros blancos de la
galerfa, como ocurrié en 1993 en el Museo de Arte Moderno de Nueva York
(MoMa), estos escritos partisanos y revolucionarios, extendfan sus significados al

entrar en plena tension con los significados de la institucion galeristica y museistica

al consideratlos "espacios cargados ideolégicamente de contradicciones sociales"®®

PEOPLE MUST PAY FOR WHAT THEY
HOLD, FOR WHAT THEY STEAL.

YOU HAVE LIVED OFF THE FAT OF
THE LAND. NOW YOU ARE THE PIG
WHO IS READY FOR SLAUGHTER.
YOU ARE THE OLD ENEMY, THE NEW
VICTIM. WHEN YOU DO SOMETHING
AWFUL EXPECT RETRIBUTION IN
KIND. LOOK OVER YOUR SHOULDER.
SOMEONE IS FOLLOWING. THE
POOR YOU HAVE ROBBED AND
IGNORED ARE IMPATIENT.

PLEAD INNOCENT; YOUR SQUEALS
INVITE TORTURE. PROMISE TO BE
GOOD; YOUR LIES EXCITE AND
INFLAME. YOU ARE TOO DEPRAVED
TO REFORM, TOO TREACHEROUS
TO SPARE, TOO HIDEOUS FOR
MERCY. RUN! JUMP! HIDE!
PROVIDE SPORT FOR THE HUNTERS.

Jenny Holzet, Inflammatory Essays, 1979-1982 Litografia Offset sobre papel. 54.2 x 54.2

cm

8 “The manipulation of gallery and museum spaces as ideologically-charged sites of social
contradiction" (David Joselit, op. cit. p.57)
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Un trayecto distinto a esta tendencia de critica politica lo comprobamos en
su siguiente serie, Living (1980-1982), en la cual se aleja de los grandes topicos de
la cultura occidental y de la retérica revolucionaria, para explorar aquellos
aforismos referentes a la vida cotidiana que ya habian sido prefigurados en Truis.
En Living la artista escribe observaciones fragmentarias, esbozos sobre la vida
cotidiana. LLos textos parecen ser son tan inicuos, y lidicos que recuerdan el cambio
de paradigma que realizé6 Robert Morris al integrar lo azaroso y el juego en la
escultura. En Living, por ejemplo, se pueden leer notas como: “Por la noche es un
alivio ver a una chica caminando hacia o detras de ti. De este modo eres mucho
menos propenso a set asaltado”® Y “Mis de una vez he despertado con lagrimas
corriendo por mis mejillas. He tenido que pensar si estaba llorando o si es

involuntario, como babear””’.

0 “After dark it’s a relief to see a girl walking toward or behind you. Then youre much less likely to be
assaulted” (Disponible en: http://www.walkerart.org/collections/artworks/after-dark-it-is-a-relief-to-
see-a-gitl-walking-toward-you-or-behind-you-then-you-are-much-less-likely-to-be-assaulted-dot-from-
the-living-series)

0 Mote than once i've awakened with tears running down my cheeks. i have had to think whether i was
crying or whether it is involuntary, like drooling (7dexz)
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Jenny Holzer, de Living, 1980-82 (Vista de la instalacion, Massachusetts Institute of
Technology (MIT), Cambridge, Massachusetts, EE. UU., 1987).

Sin embargo, estas notas superan su aparente trivialidad al escribirse en
bronce en muros del espacio publico de Nueva York, como si se tratara de las
placas conmemorativas de monumentos. En este caso es evidente como el espacio
y el soporte son elementos fundamentales en la concepcién de la obra, en esta
instalacion el espacio y el soporte parecen corresponderse, sin embargo el

contenido textual de la obra y su texto de contenido individuales, pareciera que
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trastoca la concepcion cotidiana del espacio publico. Las placas de esta instalacion,
al contrario de lo que pudiera pensarse a simple vista, no conmemoran ningin
suceso historico, ni de importancia publica, sino que tratan de hacer perenne un
testimonio trivial como simbolo del individuo, de sus voliciones y anhelos, en el

espacio urbano como lugar de los intereses de mercado.

MORE THAN ONCI
\WAKENED WITH TEA
RUNNING DOWN MY

I HAVE HAD TO
VHETHER ;3ﬁ~$
OR WHETHER

VOLUNTARY LIKE DR

=T TRy e e e R—
AT e . T va—c M e Al T T

]enny Holzer Living, 1997 placa de bronce 19.2x25.4 cm
Escritura electronica

El uso de pantallas digitales como el famoso Spectacolor Board en Times Square
es otro soporte que comienza a usar a finales de 1982 para escribir sus textos. Sera
a partir del uso electréonico que su obra comienza a adoptar nuevos alcances y
provocara la decantacion por instalaciones internas completas. Asi uno de los

reconocimientos mas grandes en la carrera de Jenny Holzer fue la creacion del
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pabell6n norteamericano de la Bienal de Venecia de 1990. En esta instalacion, el
texto pertenece a su serie Mother and Child y consiste en un monoélogo de una mujer
que discurre en torno a sus anhelos como madre. Los materiales, que replican la
intensiéon contrapuntistica en Holzer, seran marmol y tableros LED. Las
referencias formales de esta pieza seran evidentemente minimalistas, la poética
minima de Donald Judd, Sol Lewitt, y Dan Flavin tienen en esta instalaciéon una
resonancia multiple. En el texto de la instalacion transcripto en dos soportes
diametralmente distintos: tableros LED y marmol, se podia leer: “(...) Ella debe
permanecer bien porque su mente no ofrecera ningin escondite si la enfermedad
o la violencia la encuentran. Quiero ser mas que su custodia y que un amiga del
verdugo (...)"".

En esta instalacién es manifiesta la atenciéon de Holzer en el espacio o los
espacios que circundan la pieza, el texto entra en relaciéon con el espacio que lo
contiene, es decir, el espacio blanco y neutral de la galerfa, que es intervenido y
trastocado por la inclusion de pensamientos de indole personal. Ademas en esta
obra el espacio de la ciudad de Venecia se vuelve importante en la eleccion de los
materiales y en la concepcion de la instalaciéon como conjunto: “La piedra (en la
instalacién) era prominente porque yo estaba tratando de hacer una pieza
veneciana (...) Puse suelos de marmol pulido en el pabellén de modo que las signos

se reflejaran en ellos. La laguna hace lo mismo por Venecia”’

71 ¢_..She must stay well because her mind will offer no hiding place if illness or violence finds her. I
want to be more than her custodian and a friend of the executioner...”. (C.f Diane Waldman, op. cit,
p. 13).

72'The stone was prominent because I was trying to make the piece Venetian (...)I put polished marble
floors in the pavilion so the signs would be reflected in them. The lagoon does the same for Venice.
(C.f: David Joselit. gp. cit. p 13.
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Jenny Holzer, Pabellon Norteamericano de la Bienal de Venecia, 1990, Textos de serie
Mother and Child, 1990, Marmol y doce tableros LED (290 x 14 x 10). Instalacién
Galeria A Pabell6n de los Estados Unidos en la 44 Bienal de Venecia.

La escritura en el campo pictorico

La funcién que tiene el lenguaje escrito como vehiculo comunicativo por
excelencia, descubierta por Holzer desde Diagrams y Truzsm, y que definiran el
derrotero de su produccion futura con Inflammatory Essays y Living tiene una veta
de critica politica que explora a profundidad en su ultima serie pictorica y que de
algin modo es continuacion de esa atencién al lenguaje como critica del poder
politico explorada ampliamente en algunas sentencias de Truism y en la serie
Inflammatory Essays. En Redaction Paintings (2005) Holzer regresa a la pintura que
habia suspendido desde principios de los afios setenta. Esta vuelta a la pintura
implica una sintesis de temas y estrategias exploradas con anterioridad tras su paso

por estrategias posconceptuales pues estos nuevos cuadros son CIl]fiCluCCidOS con
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sus exploraciones y descubrimientos textuales y contextuales realizados en mas de
cuatro décadas de produccion.

A principios del siglo XXI la artista deja de escribir textos para sus obras, para
comenzar a citar a otros autores. Con ello expande las posibilidades del texto, sus
funciones y sus resonancias, ademas de volcarse completamente a una estrategia
textual no-creativa y de ediciéon de textos como la propugnada por Kenneth
Goldsmith. En esta nueva faceta Holzer se ha concentrado en la edicion de textos,
a la recopilacion de ideas y citas de otros autores que dialoguen con el soporte y

con el espacio de exhibicion:

“Dejé de escribir mis propios textos en el afio 2001. Me percaté que no pude
decir lo suficiente, asi que con un gran gusto que recurti a los textos de otros
(...). Lo que me gusta es la lectura, no la escritura. He leido bastante durante
muchos anos, y ahora mi lectura va desde la ficciéon hasta documentos

desclasificados de los cuales estoy realizando pinturas” 73

En esa serie los textos se hacen mas complejos al referir, como en Teresa
Margolles, a problematicas especificas, con ello radicaliza su veta politica: “Exhibir
documentos sobre la tortura es una forma de protesta, mostrar poemas de amor
no lo es”™ comenta la artista sobre esta trabajo de exhibicion de textos.

En cuanto a las referencias formales de estos cuadros abstractos, Holzer
volvera a los mismos artistas que en sus inicios con la pintura, que, por otro lado,
constituyen referentes clasicos de la abstraccion: Malévich, Mark Rothko
(Daugavpils, Letonia, 1903-Nueva York., EE.UU., 1970) Morris Louis (Baltimore,
EE.UU,, 1912-Washington DC, EE.UU., 1962) Agnes Martin (Macklin, Canada,

73 “] stopped writing my own text in 2001. I found that I couldn’t say enough adequately, and so it was
with great pleasure that I went to the texts of others (...)My pleasure is in reading and not in writing.
I’'ve read quite a bit for many years, and now the reading ranges from fiction to the declassified
documents from which I’m making paintings” (c./ “Jenny Holzer: "For 7 World Trade" and "Redaction
Paintings",(Disponible en: http://www.art21.org/texts /jenny-holzer/interview-jenny-holzer-for-7-
wortld-trade-and-redaction-paintings) (Consulta: 19 de febrero de 2017).

74 “Presenting the documents about torture is a protest. Showing love poems is not” (#bid)
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1912- Taos, EE. UU., 2004) Robert Ryman (Tennessee, EE.UU., 1930) entre
Otros.

Las lineas sobre estos cuadros, ya no seran los aforismos de la artista, sino
que pertenecen a archivos desclasificados del gobierno norteamericano que
documentan las acciones militares en Afganistan, Irak y en zonas ocupadas por el
gobierno estadounidense, como la prision de Guantanamo, en Cuba. De este
modo, el texto tiene una funcién esclarecedora, pues sirve, como lo ha hecho la
artista desde principios de los setenta, para visibilizar contenidos que pretenden ser
ocultados por los poderes dominantes, con ello continda su apuesta publica por la
inteligibilidad y la transparencia iniciada desde Truism.

Desde la exposicion Endgame del 2012, su primera exhibicién pictorica, el
algoritmo del texto como agente develador, se convierte en una estrategia
fundamental a partir de la conjuncién entre pintura y texto. En sus series Top Secres,
por ejemplo, titulo que hace referencia al nivel mas alto de restriccién para el acceso
a documentos gubernamentales, las referencias formales de las piezas pertenecen
al Suprematismo de Malévich, sélo que estos cuadros, que citan la poética del
artista ruso, son realizados sobtre los restos textuales de un documento
desclasificado del gobierno norteamericano en el cual s6lo se alcanza a percibir una

pequefia parte del texto completo mientras que lo demas permanece oculto.
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Jenny Holzer, TOP SECRET Guidelines, 2011, 6leo sobre lino, 147 x 111 cm

De esta manera, los cuadros de esta serie, ponen en tensién el texto
gubernamental, con la obra pictoérica.

Esta serie de cuadros puede concebirse como una sintesis completa de
temas y preocupaciones de su carrera artistica, pues Holzer conjuga los hallazgos
formales del expresionismo abstracto y el interés por lo contextual, herencia de las
obras posconceptuales. Bien vistas, estas obras son ventanas en las que se
vislumbra la historia desde la abstracciéon al pos conceptualismo, y la historia
misma del desarrollo de la artista norteamericana en la cual, como pudimos apreciar
en este breve recorrido por algunas de sus series, persisten los tres elementos que
interactian para componer la obra: texto, soporte y espacio, mientras que el texto,
aunque de manera mas o menos soterrada, continua siendo un medio para develar

informacién imprescindible para los espectadores.
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Jenny Holzer, Resently in the United States, 2014, 6leo sobre lino, 203.2 x 157.5 cm. Texto:
Gobierno de los Estados Unidos de América.
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3.5 Recepcion y relaboracion en Teresa Margolles

Esta estrategia de publicacion del texto en el espacio publico o galeristico resulta
tan importante que podemos encontrar sus relaboraciones y enriquecimiento en
artistas mexicanas como Teresa Margolles (Sinaloa, México, 1963), artista que ha
centrado su trabajo en los vestigios materiales de la violencia, la muerte y sus
correlatos en el sufrimiento humano. Para ello la artista ha recurrido como material
a todo aquellos paratextos que aluden a la muerte y a la naturaleza organica del
cuerpo humano: fluidos, secreciones, tejidos organicos, asi como a la escritura.
En efecto, siguiendo su propia linea de investigacién, Margolles ha trabajado
con texto en proyectos como Recados Pdstumos (2000) y Decdlogo (2007), en ambos
proyectos, no obstante las distancias entre la artista estadounidense y la mexicana,
hay un didlogo de estrategias. Recados Pdstumos, por ejemplo, se trata de una
intervencion textual en el espacio publico y sus soportes son las marquesinas de
los teatros y cines abandonados de la Ciudad de México, Guadalajara y el estado
de Puebla que nos recuerdan el proyecto de Theater Marguees. Los textos, en este
caso, tratan de exhibir los vestigios textuales de muertes violentas y se trata de la
transcripcion de los mensajes de despedida que dejaron personas a familiares antes
de cometer suicidio. Por eso la artista sefiala que: “En mi obra hablo del dolor de
las personas que han perdido a sus seres queridos, del vacio que deja un asesinado
en una familia. No son numeros, sino gente con nombre y apellido; vivimos en un
pais que llora””,
Estos mensajes son montados sobre las marquesinas de los cines
abandonados junto a la edad del autor de los textos, para visibilizar las dinamicas
de la violencia y su operacion en el vida de personas concretas: "perdén ma y pa

no me extrafien ni me lloren hagan de cuenta que me fui de viaje y volveré. 14

75 C.f Alejandra Ortiz Castafiares, "Por la violencia, México es un pais que llora: Teresa Margolles” La
Jornada, Jueves 11 de junio de 2009. Disponible en:
http://www.jornada.unam.mx/2009/06/11/cultura/a03nlcul . (Consulta:18 de febrero 2017)
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afios". Mientras que en otro recado postumo una mujer de treinta tres afios de edad

escribe a su conyuge:

Pensé mucho en animarme pero sé que es lo mejor para ti te pido que no me
veles aquf diles a mi madre y a mis hijos que me velen en casa de mi madre y
por favor no vayas a verme cuida mucho a mis hijos y que seas feliz adios te

dice la fea la asquerosa que siempre odiaste adiés para siempre

oit” *‘l‘vr‘m"‘.,‘]

J ]

Teresa Margolles, Recados Pdstumos, 2006, Cine Tonallan, Guadalajara, Jalisco.

Esta exhibicion pretende hacer visibles para el espacio publico las dinamicas
de la violencia en el ambito privado, una estrategia de exploracion de vestigios
textuales de la muerte que contintia con la pieza Decilogo (2007), una transcripcion
de los decretos de organizaciones criminales mexicanas sobre la pared mas grande
del Museo Experimental E1 ECO. En este trabajo el concepto cristiano de ley
divina, necesaria y eterna, se remplazada por los apotegmas de las organizaciones
criminales pues son estas quienes, en muchos casos, detentan el monopolio de la

violencia y se erigen como una providencia todopoderosa.
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Violencia que desde el afio 2006 no deja de tener un aumento exponencial.
Segun algunas estimaciones en el ano 2007 ocurrieron cerca de 2826 muertes
violentas vinculadas a las organizaciones criminales mientras que un ano después,
en 2008, los homicidios dolosos ascendieron a 68387 . En estos primeros afios de
la guerra al narcotrafico de la presidencia de Felipe Calderén (2006-2012) Teresa
Margolles compila algunos de los mensajes, o fragmentos de estos, asociados a este
clima de terror: “Para que aprendan a respetar”, “Ver, oir y callar”, “Por hacer una
llamada an6nima”, “Hasta que caigan todos tus hijos” “Para quien no las cree y no
tengan lealtad”, “Te alineas o te alineamos” “Por avergonzarse de su tierra”,

“Asi terminan las ratas”, “Venganza eterna”.

Estos mensajes son exhibidos sin su contexto particular, sin sefialar de
doénde fueron escogidos de qué narcomanta, pues a la artista trata de exhibir que
cada homicidio, tiene igual importancia y evidencia los peligros de un Estado
fallido:

“Cada sentencia participa de un asesinato, no son sélo frases al azar, no son
poemas. Cada frase viene acompafiada de un cuerpo, de una pérdida, que no
me importa de qué lado sea, el dolor es igual. No estamos hablando de los
buenos ni de los malos. Estamos hablando que de ambos lados estamos
perdiendo. Estamos perdiéndonos””’

Un testimonio que no deja de ser actual si consideramos que para la primera
mitad del sexenio del presidente Pefia Nieto, los homicidios dolosos suman mas
de 65 mil™, es decit, se registra un aumento exponencial de la violencia. Los textos

de estas series de Teresa Margolles son el testimonio de la violencia de nuestro

76 Roberto Saviano, Cero Cero Cero, Madrid, Anagrama, 2014, p. 89.

77 Arturo Jiménez, “Indaga artista las secuelas de la violencia del narcotrafico”, La Jornada, México, 22
de enero, 2008. Disponible en:
http://www.jornada.unam.mx/2007/11/10/index.php?section=cultura&article=a04n1cul, Indaga

artista las secuelas de la violencia del narcotrafico Consulta: 18 de febrero de 2017.
78 “Suman 65 mil 209 homicidios dolosos a medio sexenio de EPN”, Sin Embargo, México, 25 de enero,
2016. Disponible en: (http://www.sinembargo.mx/25-01-2016/1606331), Consulta: 18 de febrero de

2017.
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tiempo, su publicaciéon en el espacio publico y galeristico, que parece ser un
imperativo para la artista, es una forma de diagnosticar una enfermedad que sufre
una sociedad completa. Tanto Margolles como la dltima serie de Holzer, como
vemos, comparten estrategias para evidenciar las problematicas politicas y sociales

actuales a través del emplazamiento de la escritura en espacios especificos.

Teresa Margolles, Decdilogo, 2007.
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CONCLUSIONES

Con el estudio de la obra textual de Jenny Holzer profundicé en algunas
problematicas presentes desde mi primer proyecto pictérico de la FAD que
versaba sobre las distancias, contrastes, o relaciones posibles entre la escritura y la
imagen. Las polaridades entre estos dos lenguajes pudieron ser exploradas
apoyandome en la obra de artistas como Jasper Johns (Georgia, EE.UU., 1930),
Cy Twombly (Virginia, EE.UU., 1928-2011, Roma, Italia), y, mas reciente,
Jonathan Lasker (Nueva Jersey, 1948), en cuyos trabajos exploré la posibilidad de

relacionar texto y pintura mediante el trabajo plastico de caracteres y grafismos.

Evidentemente el estudio de la obra de Holzer y de sus estrategias textuales,
entre las que resaltamos su composicion tripartita y la escritura como agente
develador del espacio, implican una ampliacién de estas referencias pictorica pues
ayudan a comprender las posibilidades del texto como material escultérico que
puede prescindir de los soportes tradicionales para intervenir espacios publicos.
Con el estudio de estas estrategias textuales, podemos entender la escritura como

una actividad disruptiva con incidencia en contextos y sitios especificos.

Mas ¢qué tipo de escritura es posibles para el espacio publico? como pudimos
vislumbrar en este trabajo, los artistas se benefician de la ingente informacion
disponible en los medios contemporaneos, y tiene la posibilidad de actuar como
curadores de textos para poner en circulaciéon todo tipo de discurso, e incluso,
como sucede en algunos trabajos de Holzer, criticar esta marea interminable de
producciones textuales, esa polifonia de modus loguends, que abarcan desde la
publicidad hasta los documentos desclasificados, los narcomensajes, o los testimonios
de vidas privadas y que en muchos casos reflejan una ideologia dominante. En
efecto, el artista (tanto desde las artes visuales como desde la literatura) puede tener

como estrategia de produccién no-original la exhibicién de la compleja trama del
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discurso contemporaneo y la critica a la corrupcion del lenguaje, sus usos por
intereses econémicos, criminales o politicos, en suma, el uso ideoldégico del
lenguaje. De alguna manera una contra-publicidad no muy distinta a la utilizada
por Didgenes de Enoanda (Siglo II) al exhibir el pensamiento epicureista en los
sitios de comercio en la antigua Licia. Del cual Onfray (Argentan, Francia, 1959)
nos dice algo que podria aplicarse a estos artistas textuales y publicos:

Diogenes de Enoanda invierte una fortuna con el tnico objetivo de ensefiar

al hombre comun, de cuidatlo, de curarlo de sus miedos, sus temores y sus

angustias. La sociedad de la época parece completamente dominada por la

incertidumbre y la ignorancia del mafiana: cruje, se agrieta, esta a punto de

explotar. Nadie lo sabe, solo el inconsciente de naturalezas particularmente

sensibles puede registrar las sacudidas sismicas de una civilizacién que tiene

las horas contadas (...)"

Queda claro que estas estrategias textuales de larga tradiciéon se pueden
proponer como una via pertinente de produccioén actual, sobre todo si pensamos
en las aportaciones de artistas como Holzer en las cuales colaboran texto y
tecnologia. Sin embargo todas estas aportaciones del arte estadounidense, que
hicieron de la escritura un material artistico, pueden ser adoptadas en otros
contextos con un cariz mas critico y urgente como en las obras textuales de
Margolles. Lo anterior reforzarfa ese algoritmo y funcion del texto como agente

develador en el marco de problematicas sociales concretas.

Con este tipo de obras se buscaria explorar las posibilidades del lenguaje que
vislumbraba Luis Villoro: “el concepto de ideologia abre un nuevo campo de
investigacion: el de los usos sociales del lenguaje como procedimiento de
mistificacion”® En efecto, este campo de investigacion, en el que trabajan artistas

como Jenny Holzer y que es prolongado por los proyectos textuales de Teresa

7 Michael Onfray, Las sabidurias de la antigiiedad. Contrabistoria de la filosofia I, Marco Aurelio Galmarini
(trad.), Barcelona, Anagrama, 2007, p. 28
80 Luis Villoro, gp. ¢z, p. 32.
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Margolles, puede efectuarse desde las producciones artisticas contemporaneas. Al
utilizar la escritura como medio para evidenciar abusos de poder o exponer la
mistificacion del lenguaje en toda retérica contemporanea como la publicidad o la
politica, se realiza una apuesta mas que por un arte comprometido sin mas, una
apuesta publica por la inteligencia. Un intento de construir un orden mas racional

de vida en comun a través de la palabra.
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