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Introduccion

El trabajo de investigacion se centra en Juan Crisstomo Méndez Avalos (1885-1962)
fotografo aficionado nacido en Puebla, quien durante la primer mitad del siglo XX tomo
una gran cantidad de fotografias que abarcan: arquitectura, festividades, escenas de la

vida cotidiana, esculturas, naturalezas muertas, paisajes e imagenes eroticas.

Vivio en la religiosa Puebla de los Angeles, donde a la par de trabajar como
administrador particular empezd a experimentar la fotografia como aficionado, sin
embargo, la curiosidad lo llevé a retratar més alla de lo convencional y a experimentar
con la luz, las texturas, los &ngulos, los espacios, el movimiento y las formas. Por su
espiritu aventurero viajé por la Republica Mexicana para retratar el Distrito Federal, los
estados de México, Morelos, Veracruz, Tlaxcala, Pachuca, Oaxaca, Guerrero,

Michoacéan y Querétaro.

El primer capitulo aborda la vida del fotdgrafo, sus logros dentro de la cultura
poblana y las exposiciones que lo han mostrado al publico. El segundo habla de su
acervo fotografico, su dispersion y su situacion actual. El tercero comienza hablando de
manera breve del contexto en el que Méndez llevo a cabo su produccién fotografica,
después hay un apartado que se enfoca en el anélisis de sus fotografias eréticas y para
finalizar, con el objetivo de mostrar de manera general la variedad de temas que
fotografi6 Méndez, se incluyen una seleccién de fotografias comentadas dividida en dos
secciones: las fotografias tomadas en Puebla y sus fotografias como viajero. A manera
de conclusion hablo de los aportes de Juan Crisostomo dentro de la historia de la

fotografia en México.



Para realizar el presente trabajo de investigacion se hizo una revision de las
fotografias tomadas por Méndez durante casi medio siglo (1910-1950
aproximadamente), las cuales se encuentran principalmente en las fototecas poblanas:
Juan C. Méndez, Antica y Lorenzo Becerril. Otra parte se encuentra en la Coleccion

privada de Ava Vargas.

Pese a que el acervo Méndez se encuentra disgregado se puede encontrar una
I6gica de organizacion documental, a partir de las pistas que el fotografo dejo en sus
agendas; de la cuidadosa revision de ellas se deducen fechas, eventos, nombres, lugares,

materiales fotograficos y condiciones de disparo.

Hasta la fecha se han publicado seis libros, catorce articulos y tres tesis sobre las
fotografias de Juan C. Méndez. Entre los principales autores se encuentran Pedro Angel
Palou, Alfonso Morales, José Antonio Rodriguez, Ariel Arnal y Lilia Martinez; quienes

han aportado los datos que se conocen del fotografo.

Las publicaciones que abordan a Juan Criséstomo han sido pequefios articulos o
introducciones que en algunas paginas nos hablan de sus fotografias. En muchas
ocasiones sélo se repiten datos y calificativos en los que han encasillado al fotografo. A

continuacidén un breve repaso de lo que se ha escrito acerca de Juan Cris6stomo:

En abril de 1955 la revista Bohemia Poblana dedicd un suplemento a enaltecer

su trabajo al publicar algunas de sus naturalezas muertas.

Como predmbulo a la exposicion montada en 1996 titulada Juan Crisdéstomo
Méndez Avalos, fotografo de Puebla (1885- 1962) el 22 de septiembre de 1993 La
Jornada publico el articulo “Méndez, ;fotografo erdtico o pornografico?” de Guillermo

Samperio, quién dio las primeras noticias del hallazgo del archivo secreto de Méndez.



El autor aportd los pocos datos de la vida personal del fotdgrafo gracias a las
investigaciones realizadas por Pedro Angel Palou. Ademas realizd las primeras
especulaciones en torno a dichas fotografias y mostrdé al publico algunas de las

iméagenes.

Un afio después, en 1994 Alfonso Morales publicé “Livianos y diletantes” en la
revista Luna Cornea. El autor retomo lo dicho por Guillermo Samperio y aportd sus
recreaciones personales del proceso de elaboracion de las fotografias eroticas. llustro el
articulo con mas iméagenes inéditas adquiridas por el coleccionista Ava Vargas, quien

dos afios después monto una exposicion.

Fernando Osorio Alarcdn, fundador de la Fototeca Juan Cris6stomo, estuvo a
cargo del traslado a la nueva fototeca del material vendido por la familia de Méndez. Al
conocer bien el acervo decidio realizar una tesis en 1996 titulada A Conservation Plan
for the Juan Mendez Photographic Collection en el Rochester Institute of Technology,
en la cual estudio las condiciones del acervo y las medidas que debian tomarse para su

conservacion.

El 28 de septiembre de 1996 a cuatro dias de ser inaugurada la exposicion Juan
Crisostomo Méndez Avalos, fotografo de Puebla (1885- 1962) Adriana Moncada
publicé “Nada sobra o falta a las fotografias del poblano Juan Criséstomo Méndez
Avalos” en UnoMasUno. Hablé de la exposicién y su peculiar contenido e ilustré el

articulo con dos de las fotografias de la exposicion.

El 12 de octubre de 1996 UnoMasUno publico el articulo “El aquelarre al que no
fue invitado Mitocornio” de Luis Montes de Oca en el que “resucitd” a Méndez para

invitarlo a su exposicion y hacerle algunas preguntas.



Juan Crisostomo Méndez Avalos (1885-1962) se titul6 la primer publicacion a
modo de libro de 1996, que cuenta con un texto de José Antonio Rodriguez quien
recabd datos adicionales de la vida y profesion fotografica de Juan Crisostomo para

presentar 25 imagenes eroticas.

Producto de la venta del material fotografico a la Secretaria de Cultura de Puebla
en diciembre de 1999 imprimieron 2000 copias de una publicacion realizada por dicha
Secretaria a cargo de Ariel Arnal, para mostrar las diferentes vertientes del fotdgrafo en

132 fotografias, titularon a la publicacion Juan C. Méndez La curiosidad en la mirada.

Pedro Angel Palou, primer investigador de la vida y obra fotografica de Méndez,

publicé en abril de 2002 “Antifaces” en la revista Letras Libres.

Myriam Yarelli Ramirez Alonso egresada de la Universidad de las Américas de
Puebla dedicé su tesis Fundamentos para la creacion de una fototeca y primeras lineas
de accion a partir del acervo Juan Criséstomo Méndez, en 2004 a establecer las bases

para resguardar adecuadamente el numeroso legado fotografico de Méndez.

En diciembre de 2005 Miriam Mendieta Reyes se tituld de licenciada en Historia
en la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla con la tesis La historia de la
fotografia y su impacto en México, un acercamiento a Juan C. Méndez. Dicha
investigacion se remonta a la génesis de la fotografia, restandole importancia a las

fotografias de Méndez.

Igualmente en diciembre de 2005 se publicd el libro Puebla de los Angeles
1858-1993 donde Lilia Martinez y Torres dio a conocer parte del material fotografico de

Méndez resguardado en la Fototeca Lorenzo Becerril. Dos afios después, en 2007, la



misma escribi6 el pequefio articulo “La fotografia historica en Puebla” publicado en

CUARTOSCURO, donde resalta el papel de Méndez como fotdgrafo poblano.

En 2008 la Fototeca Juan C. Méndez publico parte del abundante material
fotografico que resguarda el archivo Méndez en Instantes, con la participacion de Pedro

Angel Palou quien escribié “La mirada siempre diferente de Juan Criséstomo Méndez”.

Un afio después, en 2009, la revista Alquimia dedico el nim. 37 al estado de
Puebla con “Historias fotograficas en Puebla”. Participd Lilia Martinez con su articulo
“Juan Criséstomo Méndez, objeto de estudio y de deseo”. Por su parte Myriam Y.
Ramirez Alonso (entonces directora de la Fototeca Juan C. Méndez) escribié “Fototeca
Juan Cris6stomo Méndez. Notas para la reconstruccion de su historia”, articulo en el
que habl6 de la gran importancia del acervo fotogréfico y extendi6é una invitacion para

investigar mas a fondo al fotégrafo y su obra.

En abril de 2010 la revista CUARTOSCURO publicé el articulo “Criséstomo
Méndez. EI goce de un secreto” de Anasella Acosta quien presentd en unos cuantos
parrafos 7 de los desnudos femeninos denominandolos clandestinos y misteriosos. Las
imagenes fueron prestadas por el coleccionista Ava Vargas, sélo una de ellas no habia

sido publicada.

Por ultimo en 2011 Lilia Martinez publicé La casa poblana; en el apartado
“Retratos femeninos de Juan Crisostomo Méndez”’; mostro algunas fotografias que mas
bien son retratos pictorialistas que permiten identificar algunas de las modelos,

desvestidas posteriormente para sus imagenes eréticas.

Fue a partir de los 90°s que surgio el interés en Juan Crisdstomo gracias a sus

fotografias eroticas y eso se ve reflejado en lo que se ha escrito sobre él, sus polémicas



fotografias pertenecientes al coleccionista Ava Vargas lo convirtieron en el protagonista
de diversos articulos. Después hacer un repaso, me di cuenta que no existe un trabajo de
investigacion que contemple su acervo fotografico completo, o que rescate sus notas; de

ahi mi interés en realizar la presente tesis.

Otra fuente de investigacion son los catalogos de exposicion y las notas
periodisticas que hablan de las 13 exposiciones que han incluido fotografias de Méndez,
que van de la primera montada por el Club Fotografico de Puebla (al que pertenecia) en
1952 hasta la aparicién de tres de sus fotografias en Cuerpos en expiacién montada en
la Galeria Lopez Quiroga de septiembre a noviembre de 2016. Sélo tres de sus
exposiciones han sido de arquitectura y paisaje; las otras diez centraron su atencion en
las fotografias erdticas. En dichas exposiciones se le ha denominado vanguardista y
hasta surrealista, sus fotografias lo han colocado entre los mas importantes fotografos

mexicanos hasta equipararlo con Agustin Jiménez y Luis Marquez Romay.

Parto de la idea de que los aportes estéticos de Méndez en la fotografia son
innegables y, aunque se le ha comparado con algunos de sus contemporaneos, es claro
que sus fotografias tienen una construccion visual muy particular que merece ser

estudiada.

Las fotografias de Méndez corresponden a la busqueda de la belleza, muchas
veces apegada a las reglas del pictorialismo. Su interés no era documentar los problemas
sociales, por el contrario, gustaba de retratar grandes edificios, paisajes imponentes,
festividades, diversiones publicas, el apogeo de las fabricas, las minas y el ferrocarril.
También se puede encontrar una gran cantidad de fotografias de contenido religioso que

contrastan con la seccion de desnudos. En su obra fotografica se mezcla lo publico y lo
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privado, el pictorialismo y la vanguardia; Crisostomo partié de lo tradicional hacia la

experimentacion visual y la exploracion de nuevas formas de representacion.

A diferencia de lo que se ha escrito, esta investigacion propone ofrecer una
vision mas actual y completa de Juan Crisostomo y sus fotografias. Para lograrlo, utilizo
una amplia variedad de fuentes historica provenientes de fototecas, hemerotecas,
bibliotecas e internet. Con esta investigacion pretendo mostrar a Juan Crisdstomo dentro
de su entorno poblano, cémo han sido exhibidas al pablico sus fotografias y rescatar

gran parte de su acervo para mostrar sus diferentes facetas como fotdgrafo.

Debido a la gran abundancia y variedad del acervo fotografico Méndez resulta
demasiado ambicioso hacer un estudio detallado de él. Aclaro que esta tesis presenta de
manera general su acervo fotografico, muestro sus fotografias acompafadas de algunas
lineas introductorias y puntualizando algunos datos que recabe de sus notas. Dejo
abierta la posibilidad para realizar futuros estudios mas detallados que retomen cada uno

de los géneros fotograficos que experimento.
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CAPITULO 1. Juan Criséstomo Méndez: su vida a partir de la fotografia
1.1. Fotografo poblano

Nacid el 12 de mayo de 1885 y murié el 5 de mayo de 1962 en la ciudad de Puebla.
Antes de cumplir los 20 afios estudié mdusica, inglés, comercio, mecanografia,
taquigrafia, y artes plasticas en el Colegio de San Bernardo. También estudi6 dibujo al

natural y arquitectura en el Colegio de Artes y Oficios del Hospicio del Estado®.

Retrato de Juan Crisostomo Méndez
Ano6nimo

Puebla, ca. 1900-1920

Fototeca Juan Crisstomo Méndez

En 1900, a los quince afios comenzd a trabajar en la ferretera alemana Sommer
and Herman. Pero a partir de 1914 y hasta su muerte trabajo para el Sr. José Agustin
Sanchez Antufiano® quién le otorgd poder legal para administrar sus bienes y asf
comprar, vender y alquilar inmuebles a su nombre (anexo 1). Su trabajo de
administrador y su gusto por la fotografia le permitieron recorrer y retratar el centro
historico y el perimetro urbano de Puebla, Ilegando a ser uno de los cronistas visuales

mas importantes de su tiempo:

! Pedro Angel Palou, “La mirada siempre diferente de Juan Criséstomo Méndez” en  Instantes (México:
CONACULTA/Fototeca Juan C. Méndez, 2008), p.15.
2 Hombre dedicado a la industria textil, su familia poseia muchas propiedades en Puebla.
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Durante varias décadas del siglo XX fue, sin duda alguna, el fotografo por
excelencia, el lente mayor de la poblanidad, quien supo recoger nuestro
patrimonio civil y religioso con su arquitectura, sus fachadas, sus fuentes,
sus soportales, pero quien también hizo suya la geografia humana de la
entidad con sus personajes-tipo sembrados en lo urbano y lo rural...?

Segun su correspondencia vivio en Avenida 9 poniente No. 112. Era conocido
por sus amigos como Juanito. Estuvo casado con Ana Maria de la Torre, con la que tuvo
tres hijos: José Luis, Ana Maria y Juan. Al morir su hijo Juan y al quedar viudo Méndez
se hizo cargo de sus dos hijos*. En su acervo fotogréfico se le ve retratado en varias

ocasiones junto a una nifia que presuntamente es Ana Maria.

w
Retrato de Juan Criséstomo Méndez
Ano6nimo
Puebla, ca. 1915-1950
Fototeca Juan Crisostomo Méndez
En las fotografias tomadas en su casa se observan anaqueles llenos de libros,
cuadros con escenas religiosas y réplicas de esculturas; lo que habla de su interés por el

arte.

Desde que Juan Cris6stomo tenia 21 afios dedicé su tiempo libre a la fotografia;

perteneci6 a una generacién de fotdgrafos poblanos importantes como Josafat Martinez,

* palou, Instantes (2008): p.15.

* Datos de la entrevista realizada por Miriam Mendieta Reyes a Juan Carlos Anaya el 6 de marzo de 2003,
“La historia de la fotografia y su impacto en México, un acercamiento a Juan C. Méndez” (Tesis de
licenciatura en Historia, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2005), p. 142.
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Mariano Tagle, Guillermo Robles Callejo, Carlos Rivero, Francisco Bustamante y José
Lépez Escalona; todos ellos formaron un grupo en la casa Kodak de Juan B. Tejeda, que
después se convirtié en la American Photo Supply y més tarde formaron el primer Club

Fotografico de Puebla ubicado en Avenida Reforma nimero 125.°

Club Fotogréfico de Puebla (Méndez lleva anteojos negros)
Andnimo

Puebla, ca. 1915-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Formar parte del primer club informal de fotdgrafos aficionados de Puebla lo
llevé a ver y a vivir de una manera diferente junto a sus compafieros con los que ademas
de aprender y experimentar la fotografia realizé constantes viajes al interior de la
Repuablica. Las revistas Mignon y Bohemia Poblana publicaron algunas de sus
fotografias. Pese a que su principal ingreso econdmico no fue la fotografia si realizd

algunos trabajos por encargo:

De esta forma, encontramos que ya desde la década de los treinta Méndez se da a
conocer como fotdgrafo lo que le permite obtener un sueldo extra en cierto tipo de
fotografia por encargo: tales como las diversas copias de 6leos, algunos retratos de
personajes importantes en la sociedad poblana e incluso pequefios reportajes
trascendentes para la vida local.®

> Palou, Instantes (2008): p.15.
® Ariel Arnal, Juan Criséstomo Méndez. La curiosidad en la mirada (México: Secretaria de Cultura de
Puebla/Grupo Impresor México, 1999), p. 15.
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En 1929 Cris6stomo fue nombrado por la Universidad Nacional de México
miembro patronal del Instituto de Geografia Nacional en Puebla, por lo que se le envid
un oficio firmado por el Lic. Daniel Cosio Villegas (anexo 3) y un diploma firmado por
el rector de la Universidad (anexo 4) con fecha del 17 de mayo de 1929 para hacerlo

oficial. Hasta ahora no se sabe bien cuales fueron sus funciones dentro del Instituto.

En 1931 particip6 en el concurso de fotografia convocado por Kodak Mexicana
L.T.D, en el que participaron 145 mil fotdgrafos, de ellos Méndez gané el segundo lugar
con la foto titulada México; por tal razon la revista Bohemia Poblana le dedicé un

articulo declarandole hijo distinguido de Puebla:

Su dedicacidn artistica es, mas que profesional, por aficion, lo que constituye gran
mérito porque dedica su tiempo de descanso a engrandecer el arte de la fotografia,
cuyos esfuerzos se han visto premiados en el concurso internacional de “Kodak
Mexicana”...”

A Meéndez le gustaba recorrer la ciudad de Puebla en bicicleta. Sumamente
sociable, se involucro en los circulos culturales de su ciudad, principalmente tuvo una
presencia importante en el Barrio del Artista; incluso se comentd que fue amigo de José
Maria Velasco, aunque no hay manera de corroborarlo®. Es evidente su interés por la

pintura, ya que realiz6 algunas acuarelas y frecuentemente coloreaba sus fotografias.

Sus relaciones amistosas y su fama de fotdgrafo lo llevaron a colaborar en el libro
de Hugo Leicht Las calles de Puebla publicado en 1934. La mencionada publicacion es
uno de los principales referentes para conocer la ciudad poblana que sigue siendo

consultada en la actualidad.

7 «Artistas poblanos. Juan Criséstomo Méndez Avalos,” Bohemia Poblana (abril de 1955).
8 Guillermo Samperio, “Méndez, ;fotografo erdtico o pornografico?,” La Jornada (miércoles 22 de
septiembre de 1993), p. II.
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Fachada de la Concordia.
Fct. D. Juan C. Méndez

Fachada de la Concordia

Autor: Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1915-1960

Imagen tomada del libro Las Calles de Puebla, pagina 87

En los cincuentas se publicé un Breve album fotografico de Méndez editado por

el Colegio del Estado compuesto principalmente por temas de arquitectura y paisaje.’

El 30 de diciembre de 1949 en la Avenida 2 Poniente nimero 108 se inaugur6
formalmente el Club Fotogréfico de Puebla®®, este grupo de fotdgrafos buscaba ser uno
de los focos culturales del Estado por lo que llevaron a cabo exposiciones para darse a
conocer. En diciembre de 1952 presentaron 100 fotografias de Juan Cris6stomo de

arquitectura de la ciudad de Puebla y naturalezas muertas.™*

Méndez establecio su estudio y laboratorio en la calle 7 sur en la ciudad de
Puebla' para experimentar en lugares cerrados y crear sus propios escenarios, aunque

también realiz6 constantes viajes con sus compafieros.

Ademéas de su constante actividad dentro del Club Fotografico de Puebla

Méndez establecid correspondencia con el Club Fotografico de Venezuela (anexo 5) al

? Palou, Instantes (2008): p.15.

'% “Inauguracion del Club Fotografico”, El Sol de Puebla (domingo 1 de enero de 1950).
1 “Magnifica exposicion.” El Sol de Puebla (1 de enero de 1950).

12 Mendieta Reyes, La historia de la fotografia... (2005): p. 145.

16



que envié 7 de sus fotografias'® de arquitectura el 28 de octubre de 1950 en respuesta a

una convocatoria de intercambio publicada en la revista Instantaneas.

Por segunda vez, Méndez participo en un concurso fotografico y gano. Recibid
una carta fechada el 18 de enero de 1951 de la Revista Voz (anexo 2) con dos cheques,

uno de $25 y otro de $100.

No se sabe mas de su vida durante los 50°s. Debido a la leucemia Juan Méndez
murié el 4 de diciembre de 1962, sus restos fueron depositados en el Pante6n Francés de

Puebla, el colofon de su tumba dice lo siguiente:

Juan Criséstomo Méndez Avalos fue un profesionista de la fotografia sin titulo,
pero también sin ostentacion; su sencillez, modestia y honradez se comprueban al
no haber negociado su vocacion, su obra artistica, ni social ni econdmicamente, y
al dejar para la posteridad, en gesto generoso, la justipreciacion de su enorme
trabajo para darle en otro espacio la dimension que merece.

Su verticalidad de hombre y artista fue ejemplar, como la inquietud de su espiritu y
su calor humano. .. **

3 La Catedral de Puebla, Templo de San José (Puebla), Templo del Carmen (Puebla), Capilla de la
Defensa (Tlaxcala), Barrio del Artista (Puebla), Puente de Obando y Templo de Analco (Puebla).
“palou, Instantes (2008): p.17.
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1.2. Exposiciones

De 1952 a 2016 se han montado 13 exposiciones con sus fotografias, 5 individuales y 8

colectivas.

La primera y Unica en vida de Juan C. Méndez la organizo el Club Fotografico de
Puebla en diciembre de 1952'°, como se dijo, se llevé a cabo en los salones del Club.
Mostr6 100 fotografias de edificios coloniales y naturalezas muertas, entre las que
destacaron vistas de la catedral poblana, la capilla del Rosario, la biblioteca Palafoxiana
y varias escenas de Cholula. Tres afios después, la revista Bohemia Poblana en el

suplemento “Artistas poblanos” dedicado a Juan Criséstomo comentd:

...nos referimos al popular artista que ha logrado con la cdmara, ejecutar
maravillosas fotografias, como las tres que incluimos y que revelan la gran técnica
y estudio del autor...En el mes de diciembre de 1952, en el “Club Fotografico de
Puebla” presentd6 una exposicion con cien estudios, referentes a los valores
artisticos-arquitectonicos de la ciudad de Puebla y panordmicos de la misma. Tiene
también magnificas “naturaleza-muerta” en la que se distingue el verdadero estudio
de este dificilisimo arte...Nuestra agrupacion literaria “Bohemia Poblana”,
estimula en esta forma y felicita a su conterraneo, don Juan C. Méndez, por su obra
que es enaltecedora a los lares poblanos. *®

Artistas Fotografias Actisticas de Juan €. Mindez.

ePoblanos

JUN CRISOSTOMO MENDE!
AALES.

Suplemento de .
“Bohemia Foblana” | L

Bohemia Poblana, abril de 1955
Hemeroteca Nacional

' La Fototeca Juan Criséstomo Méndez cuenta con un catalo de exposicién en el que aparece el nombre
de cada una de las 100 fotografias.
16 «Artistas poblanos...” Bohemia Poblana (1955).
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Al momento de esta primera exposicion Criséstomo tenia 67 afios de edad y
Ilevaba mas de cuarenta afios dedicado a la fotografia, todo este tiempo y experiencia le
sirvieron para aprender a controlar las adversidades de los espacios y la luz. En Puebla
era conocido y admirado por su labor:

Para poder realizar esta admirable labor, don Juan C. Méndez dedicé largos afios,
estudiando cuidadosamente los cambios de luz y captando sus escenas en el
momento de mayor belleza. Poseedor de un exquisito sentido del arte y sélidos
conocimientos de la técnica el expositor nos ofrece en esta exposicion cien de sus
mejores fotos."’

El trabajo fotografico de Méndez resurgié a la luz puablica a partir de la
exposicion-homenaje a diecisiete afios de su muerte, inaugurada el 11 de septiembre de
1980 en la Sala Arrieta de la Casa de Cultura en Puebla. Ademas de la exposicion, se
hizo oficial la venta de su acervo fotografico de aproximadamente 7000 imégenes y
documentos para la fundacién de la Fototeca que hasta el dia de hoy lleva su nombre.
Segn El Sol de Puebla® en la inauguracién de la muestra fotogréfica estuvieron
presentes Ana Maria Anaya, Mariano Anaya (nieta y yerno de Crisdstomo), Pedro
Angel Palou entonces director de la Casa de Cultura y el licenciado Fernando Osorio

quien dirigi6 unas palabras acerca de la importancia de la muestra fotografica.

13 Ji-YoExposicién-Homenaje

ki
Hace unos dias se llevd  Palou. director de la Case

3 cabo la inauguracidn de  de la Cultura, en compafia

:m:x:cgwt:::;m: ;ﬂw Ix.encmd Fernando

0, Quien i

e ity S e T El Sol de Puebla, septiembre de 1980
Sala Arrieta de la Casa de  una ;J:‘;m'fmz | 1
S e Hemeroteca Nacional

0, estuvo pr te el cdmara de Jorge Lira nos
profesor Pedro Angel trajo las fotos:

'7 “Magnifica exposicion,” El Sol de Puebla (1950).
18 “Exposicion-Homenaje,” EI Sol de Puebla (12 de septiembre de 1980).
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EnlaCC.

Muestra

Fotograticade
‘ Crisostomo ?g
| Méndez m

Mwestras Fotogrificas en Casa de la Cultura

En este Slpllombro mes de la Fo- extinto Juan Nepomuceno Méndez y que
tografia” la Casa de la Cultura ha pro- fue inaugurada por sus familiares: Mar
movido una sele de xposiciones de esa Anaya y'ia sefiorta Ana Marla An naya

especialidad y que cubre no slo el as-
pecto de la técnica moderna como es el

exhiben en la sala "Arrieta”, en honor del de 'a Av. §

El Sol de Puebla, septiembre de 1980
Hemeroteca Nacional

La tercera exposicion: Juan Crisstomo Méndez Avalos, fotografo de Puebla
(1885- 1962), montada en la galeria Gabriela Orozco ubicada en la cerrada de
Salamanca, num. 17, colonia Roma en la Ciudad de México, permanecié abierta del 24
de septiembre al 24 de octubre de 1996; estuvo compuesta por 50 impresiones en
platino realizadas por Ava Vargas a partir del negativo original y 6 vintage impresos por
Juan Cris6stomo. Por primera vez se mostrd al publico las fotografias eréticas tomadas
entre 1924 y 1936, y se hizo un pequefio catadlogo con texto de José Antonio Rodriguez

en agosto de 1996 y la publicé El Equilibrista.

JUAN CRISOSTOMO
MENDEZ AVALOS

JUAN CRISOSTOMO
MENDEZ AVALOS

FOTOGRAFO DE FUESLA
1885-1962

lpdpeyhdrpulgl‘h s WO
ho (9 % pulgadas por 11 % pulgadas con marco)

Praduccidn: Cynthia Cardoso, Ava Vargas, Ariel Zadiga
Prevsay difisisn: Cynithia Cardowo, José Astonio Rodiguez
y Elizabeth Caldwell

Mussegrafia: Cyathia Cardoso, José Antonio Rodriguex

Montgie: Rolando Fucntes, Vicente Cruz, Agustin Zaguilan
y Tiburcio Visquez.

Cuidade de edicién: Ava Vargas, Asiel Zi

Agradesimientes: Gabricla Orozco Marin, Blanca Ruiz

Invitacion a la exposicion Juan Criséstomo Méndez Avalos, septiembre de 1996
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Criséstomo Méndez habia pasado varios afios desapercibido por ser considerado
fotografo de arquitectura y naturalezas muertas; pero a partir de que salieron a la luz sus
fotografias eréticas comenzo6 a ser considerado digno representante de la vanguardia
fotografica mexicana. Asi lo hizo notar José Antonio Rodriguez en su introduccion

titulada Una pasion secreta: Juan Criséstomo Méndez y el desnudo como vanguardia:

Esta es una historia privada que apenas comienza a emerger. Hacia 1920 el
fotografo poblano Juan Criséstomo Méndez Avalos (1885-1962), acaso un creador
amateur para esos afios, comienza a elaborar un deslumbrante trabajo intimista.
Una particular saga de imégenes inmersas en una singularisima creacion de figuras,
espacios e impulsos obligadamente sensuales. Un trabajo polimorfo, ludico,
desinhibido y a veces, sobre todo, meticulosamente construido en sus resoluciones
visuales. Esto es, una mirada que se volvid desafiante para su tiempo...a setenta
afios de haberlos creado, vuelve para demostrar que la historia de la fotografia esta
adn por escribirse.™

£

Juan Crisostomo Méndez Juan Criséstomo Méndez

Sin titulo, ca. 1920-1936 Sin titulo, ca. 1920-1936
Coleccién Ava Vargas Coleccion Ava Vargas

Juan Crisésthéndez ! Juan Cris6stomo Méndez
Sin titulo, ca. 1920-1936 Sin titulo, ca. 1920-1936
Coleccion Ava Vargas Coleccion Ava Vargas

' José Antonio Rodriguez, Juan Criséstomo Méndez Avalos (México, Ediciones El equilibrista, 1996), p.
7.
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Con motivo de la exposicion Adriana Moncada escribié en UnoMasUno “Nada
sobra o falta en las fotografias del poblano Juan Criséstomo Méndez Avalos” en
septiembre de 1996, para dar una idea de lo que el espectador podia observar al asistir a

la polémica exposicion:

Mujeres desnudas, cubiertas apenas por transparentes telas que mas que cubrir
descubren, enmascaradas, con flores y listones colocados en sus regazos, vistiendo
sugerente ropa interior o Unicamente medias caladas, pies desnudos o calzados
sostenidos por una mano masculina: imagenes que Juan Criséstomo Méndez atrap6
para deleite de los erotdmanos, que ahora, después de mas de 50 afios, podemos
conocer gracias a la exposicion —que actualmente se presenta en la galeria Gabriela
Orozco- y al libro publicado por Ediciones el Equilibrista, titulados ambos Juan
Crisostomo Méndez Avalos, fotografo de Puebla, (1885-1952)...Juan Criséstomo
Méndez realiz6 una vasta obra que puede ser califica como sensual, erotica,
fetichista, perversa, sexual o Unica, segin el ojo que la observe, disfrute, vea o
contemple.”

Fotagralia de Jusn Crisdstomo Méndez Avalos. A
Nada sobra o falta a las fotografias del
poblano Juan Criséstomo Méndez Avalos
UnoMasUno, septiembre de 1996
Hemeroteca Nacional

Del 14 de mayo al 17 de agosto de 2003 se expuso Miradas Dispersas Juan
Crisostomo, fotografo poblano (1885-1963), en San Pedro Museo de Arte ubicado en la
calle 4 norte 203, Centro Historico en Puebla con iméagenes del archivo de la Fototeca
Juan C. Méndez y del acervo del coleccionista Ava Vargas, con la intencién de mostrar

de una manera méas completa el trabajo fotografico. Estuvo dividida en seis categorias:

%% Adriana Moncada, “Nada sobra y nada falta en las fotografias del poblano Juan Criséstomo Méndez
Avalos”, Unomasuno (28 de septiembre de 1996): p.22.
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la ciudad con 21 iméagenes, paisaje con 25, mujer 29 (8 de la fototeca y 21 de Ava
Vargas), vida cotidiana 14 imagenes, fotografia coloreada 7, Naturaleza muerta 10.
Gracias a la exposicién se establecio nuevamente comunicacion con los familiares del
fotografo: sus bisnietos Juan Carlos y Martha Gemma Anaya Cervantes, aportaron datos
adicionales sobre la vida del fotégrafo.?? A continuacién se muestran los cuatro

programas de mano impresos para la exposicion:
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Invitacion a exposicion Miradas dispersas, agosto 2003
Biblioteca Justino Fernandez, Instituto de Investigaciones Estéticas UNAM

I\‘h[é‘“‘la‘sl')ispersus \

Invitaciones a exposicion Miradas dispersas, agosto de 2003
Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Miradas
Dispersas

2 Mendieta Reyes, La historia de la fotografia. .. (2005): p.140.
22 Myriam Y. Ramirez Alonso, “Fototeca Juan Criséstomo Méndez. Notas para la reconstruccion de su
historia,” Alquimia. Historias fotograficas de Puebla, n. 37 (septiembre-diciembre 2009): p. 62.
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La quinta exposicion, El cuerpo furtivo. Desnudos fotograficos de Luis Marquez
Romay, y Juan Crisdstomo Méndez, montada en la Casa de la Cultura de Puebla como
parte del XXIX Coloquio Internacional de Historia del Arte “Miradas disidentes, género
y sexo en la historia del arte” organizado por el Instituto de Investigaciones Estéticas
(I1E) de la UNAM, fue inaugurada el 25 de octubre de 2005 y permanecié abierta hasta
el 31 de enero de 2006. Mostr6 28 imégenes de Luis Marquez Romay y 24 de Juan
Crisostomo Méndez. La coordinacion estuvo a cargo de Pedro Angeles Jiménez con la
curaduria de Ernesto Pefialoza Méndez; montaje de Catalina Herndndez Monroy,
Claudia Mancilla, Maribel Morales y Gerardo Vazquez. A Mérquez y a Méndez se les

considero fotografos con mirada disidente:

Con estas exposiciones se pretende establecer un dialogo entre los fotografos Luis
Marquez Romay (1899-1978) y Juan Crisstomo Méndez Avalos (1885-1962)
quienes, desde la ciudad de México y la de Puebla de los Angeles respectivamente,
realizaron durante las décadas de los afios 20 y 30 una muy personal representacion
del cuerpo desnudo, masculino en el caso de Marquez y femenino en lo que
respecta a Méndez. Ambos artistas comenzaron su labor en la década de los “locos
aflos veinte”. Afios post-revolucionarios, convulsos politica y culturalmente...Pese
a la aparente modernidad, Marquez y Méndez trabajaron en sociedades
predominantemente conservadoras, por lo que tuvieron que realizar sus sesiones
fotograficas con miradas disidentes, de manera semi-clandestina, razén por la cual
estas obras no fueron conocidas en su momento, quedando restringidas a un grupo
muy reducido.?

La seccidn de la exposicién dedicada a Méndez la conformaron 24 fotografias
plata sobre gelatina viradas al sepia y coloreadas a la acuarela de 16x20 pulgadas,
ademas de una impresion de época realizada por Criséstomo. La seleccion incluyd

imagenes inéditas de la coleccion de Ava Vargas.

“Ernesto Pefialoza, El cuerpo furtivo: Desnudos fotograficos de Luis Marquez Romay y Juan Criséstomo
Méndez, Catalogo de exposicién, (México, Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM con la
colaboracidn de la Secretaria de Cultura del Estado de Puebla, 2006).
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EL CUERPQ FURTIVO

DESNUDOS FOTOGRAFICOS DE
LUIS MARQUEZ ROMAY Y JUAN CRISGSTOMO MENDEZ

Del 25 de octubre de 2005 al 31 de enero de 2006

Fotografias: Juan CrisGstomo Méndez

Catélogo de exposicion El cuerpo Furtivo Juan Criséstomo Méndez
octubre de 2006 Sin titulo, ca. 1920-1936
Biblioteca Justino Fernandez, IIE UNAM Plata sobre gelatina, 16x20 pulgadas

Coleccion Ava Vargas

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez

Sin titulo, ca. 1920-1936 Sin titulo, ca. 1920-1936

Plata sobre gelatina, 16x20 pulgadas Plata sobre gelatina, 16x20 pulgadas
Coleccion Ava Vargas Coleccion Ava Vargas

Juan Cris6stomo Méndez Juan Cris6stomo Méndez

Sin titulo, ca. 1920-1936 Sin titulo, ca. 1920-1936

Plata sobre gelatina, 16x20 pulgadas Plata sobre gelatina, 16x20 pulgadas
Coleccion Ava Vargas Coleccidon Ava Vargas
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La seccion dedicada a Luis Marquez Romay la integraron 28 fotografias de 8x10

pulgadas, plata sobre gelatina, pertenecientes al Archivo Fotografico Manuel Toussaint

del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.

Luis Marquez Romay Luis Méarguez Romay

Sin titulo, ca. 1920-1930 Sin titulo, ca. 1920-1930

Plata sobre gelatina, 8x10 pulgadas Plata sobre gelatina, 8x10 pulgadas
Archivo Fotografico Manuel Toussaint Archivo Fotografico Manuel Toussaint

Luis Marquez Romay Luis Marquez Romay

Sin titulo, ca. 1920-1930 Sin titulo, ca. 1920-1930

Plata sobre gelatina, 8x10 pulgadas Plata sobre gelatina, 8x10 pulgadas
Archivo Fotogréafico Manuel Toussaint Archivo Fotogréfico Manuel Toussaint
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Por segunda ocasion a Méndez lo equipararon con otro fotdgrafo mexicano de su
época en la exposicion Tus piernas, a la virtud inertes exhibida en el Museo del
Estanquillo del 21 de septiembre al 22 de octubre de 2007 como parte de
Fotoseptiembre, Red de la imagen 2007, compuesta por ocho fotografias de piernas
femeninas en blanco y negro: cuatro tomadas por Juan Criséstomo Méndez (1885-1962)
y otras cuatro de Agustin Jiménez (1901-1974). La curaduria estuvo a cargo de Estela
Trevifio, quién al encontrar el erotismo como factor comun en ambos fotografos monto

la pequefia exposicion:

Al hablar de nuestros autores Juan Criséstomo Méndez y Agustin Jiménez,
encontramos en comun el acto fotografico, la mirada a la intimidad expuesta en
esta serie de fotografias, puestas en escena como ritual remplazando al ojo por un
mecanismo mecéanico. Ambos productores activos de los afios veinte y treinta
exploran el tema del desnudo y su erotismo, tema poco abordado por la vanguardia
fotogréfica de ese momento.*

Tus piernas, a la virtud inertes
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FOTOSEPTIEMBRE

Segun un articulo en La Jornada, Carlos Monsivais compro6 una tira de negativos
de Méndez (supongo que al coleccionista Ava Vargas), impresos por primera vez para
la exposicion:

Aqui se contraponen dos puntos de vista sobre el mismo tema. De acuerdo con

Rodriguez Castafieda, las fotos son de alrededor de 1938 y so6lo en una se ve el
rostro de la dama. Es de imaginarse que las duefias de las piernas que retrata

%4 Sitio Web oficial del Museo del Estanquillo, seccién Exposiciones/Historial:
http://www.museodelestanquillo.com/exposiciones/historial/
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Jiménez, son modestas por el calzado que usan, mientras que las de Méndez se
imponen como més elegantes.”

Las imagenes dan un perfil de foto comercial, de anuncio de medias de seda o

zapatos de tacon que en los afios veintes estuvieron muy de moda y que, aunque de

distintos precios, democratizaron la moda femenina®.

Juan Criséstomo Méndez Juan Cris6stomo Méndez

Sin titulo, ca. 1938 Sin titulo, ca. 1940
Plata sobre gelatina Plata sobre gelatina
Coleccion Carlos Monsivais Coleccion Carlos Monsivais

Juan Criséstomo Méndez

Sin titulo, ca. 1940 Sin titulo, ca. 1938
Plata sobre gelatina Plata sobre gelatina
Coleccion Carlos Monsivais Coleccion Carlos Monsivais

% “Rinden homenaje a Julio Ruelas con tres exposiciones en el Museo del Estanquillo”, La Jornada
online (22 de septiembre de 2007),
http://www.jornada.unam.mx/2007/09/22/index.php?section=cultura&article=a05nlicul.

% Aurelio de los Reyes Garcia-Rojas, Cine y sociedad en México 1896-1930, volumen 111 (México,
UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2014), p. 155.
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Agustin Jiménez A Agustin Jiménez

Sin titulo, ca. 1932 Sin titulo, ca. 1932
Plata sobre gelatina Plata sobre gelatina
Coleccion Carlos Monsivais Coleccion Carlos Monsivais

Agustin Jimenez

Sin titulo, ca. 1932

Plata sobre gelatina
Coleccion Carlos Monsivais

La séptima exposicion, Memoria, lo presente y lo ausente, montada en 2008, fue
una muestra itinerante en el Estado de Puebla organizada por la Fototeca Juan C.
Méndez; mostro fotografias, ademas de Méndez, de Francisco Bustamante, Eladio

Alvarado y el Fondo Novedades. No se cuenta con catalogo.
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El 12 de junio de 2009 se inaugur6 Instantes en El Centro Fotografico Alvarez
Bravo (ubicado en Oaxaca). La exposicion coordinada junto con la Fototeca del Estado
de Puebla y la Secretaria de Cultura de Puebla. " Fue titulada Instantes, al igual que la
publicacion editada en 2008 por la Fototeca Juan C. Méndez. Pese a que no existe
mayor informacién supongo que en ella se mostro parte de las fotografias utilizadas en

dicha publicacion, me refiero a fotografias de arquitectura y paisaje.

Juan C. Méndez Juan C. Méndez

Vista del Popocatépetl, ca. 1932 Catedral de Puebla, ca. 1932
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

%7 “Inauguran hoy, exposicion Instantes de Juan Criséstomo Méndez” Ciudadania express (viernes, 12
junio de 2009), http://ciudadania-express.com/.
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El sabotaje de lo real, fotografia surrealista y de vanguardia. Visiones cruzadas
entre Meéxico y Europa desde los afios veinte hasta los sesenta se llamé la exposicion
organizada por el Museo Amparo en colaboracion con el Centro Georges Pompidou de
Paris, montada en el Museo Amparo (Calle 2 Sur 708, Centro Histérico, Puebla) del 12
de junio al 31 de agosto de 2009 con méas de 200 fotografias de las colecciones del
Centro Georges Pompidou, Fundacién Televisa, Museo de Arte Moderno, Museo
Nacional de Arte, Coleccién Ava Vargas y el Archivo Fotografico Kati Horna. Se
exhibieron fotografias de George Platt, Hans Bellmer, Marcel Marien, Edward Weston,
Claude Cahun, Dora Maar, Lynes, Herbert Bayer, Jindrich Styrsky, Pierre Boucher, llse
Bing, Raoul Ubac, Lucien Lorelle y Werner Rohde. Y de los mexicanos Emilio Amero,
Lola Alvarez Bravo, Antonio Reynoso, Juan Criséstomo Méndez, Kati Horna, Tina

Modotti, Manuel Alvarez Bravo y Agustin Jiménez. *®

La curaduria estuvo a cargo de Quentin Bajac y José Antonio Rodriguez. Dividida

en tres secciones: poética urbana, cuerpos descordados y cosas sofiadas:

...agrupa 158 fotografias provenientes de la coleccion permanente de ese museo
[Georges Pompidou], ademas de 71 fotografias de instituciones publicas y
colecciones privadas de México que el Museo Amparo seleccioné e integrd para
enriquecer la exposicion. De esta forma las imagenes de los grandes fotdgrafos
europeos de entreguerras, que ha prestado el centro Georges Pompidou, se exhiben
en paralelo a las grandes figuras de la fotografia mexicana de la misma época
buscando también mostrar a las figuras menos conocidas y haciendo dialogar en un
espacio de realidades sociales diferentes dos miradas que muchas veces se cruzan,
se encuentran ante cuestionamientos similares y representan, en ambos lados del
océano Atlantico, la vanguardia fotografica de Europa y de América.”

La exposicion incluyd cuatro fotografias de Méndez, dos en la seccion de cuerpos
descordados y dos en cosas sofiadas (una en la seccion fetiches y otra en espacios

interiores); pertenecientes a la Coleccion Ava Vargas, fechadas aproximadamente en

%8 Cuartoscuro, seccién Exposiciones, consultado el 10 de abril de 2015:
http://cuartoscuro.com.mx/2009/08/el-sabotaje-de-lo-real/.

# E| sabotaje de lo real. Fotografia surrealista y de vanguardia, visiones cruzadas entre México y
Europa desde los afios veinte hasta los sesenta, Catalogo de exposicion, Museo Amparo y Centre
Pompidou (México, 2009).
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1928; como ejemplo de la representacion del deseo manifestado a partir de la

recontextualizacion objetual del cuerpo femenino.

Cuerpos descordados

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez

Sin titulo, ca. 1928 Sin titulo, ca. 1928
Platino, 22.9x25.4 cm Platino, 22.9x25.4 cm
Coleccion Ava Vargas Coleccion Ava Vargas

Cosas sonadas
Fetiches

Juan Criséstomo Méndez
Sin titulo, ca. 1928
Platino, 22.9x25.4 cm
Coleccion Ava Vargas
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Cosas sofiadas
Espacios interiores

Juan Criséstomo Méndez
Sin titulo, ca. 1928
Platino, 22.9x25.4 cm
Coleccién Ava Vargas

En la exposicion Miradas al interior, montada en 2010 con sede en la Fototeca
Juan Criséstomo Méndez, se mostraron 19 originales en positivo. No se cuenta con

catélogo.

Coleccion. Fotografia moderna mexicana: Imagen, procesos vitales vy
autonomia expresiva, expuesta en el Museo de Arte Moderno del 14 de febrero al 2 de
julio de 2012, curada por Eugenia Macias y dividida en cuatro ejes tematicos: Lecturas
alternas de lo real, Poblaciones e identidades, Reportaje y documental y Entornos
revisitados, mostré parte del acervo fotografico del MAM conformado por la coleccion
formada por Manuel Alvarez Bravo, asi como sus adquisiciones recientes. Se mostraron
fotografias de Manuel Alvarez Bravo, Tina Modotti, Henri Cartier-Bresson, Juan
Cris6stomo Méndez, Emilio Amero, Kati Horna, Eric Renner, Armando Salas Portugal,

Nacho Lépez, Walter Reuter, Ruth Bernhard, Enrique Bostelmann, Lazaro Blanco,
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Tufik Yazbek, Héctor Garcia, Antonio Caballero, Lola Alvarez Bravo, Antonio
Gardufio, Martin Ortiz, Juan Guzmén, Bernice Kolko, Mariana Yampolsky, Rodrigo
Moya, Carlos Jurado, Graciela Iturbide, Lourdes Grobet, Pablo Ortiz Monasterio,
Francisco Mata, Hermanos Mayo, Enrique Metinides, Marco Antonio Cruz, Patricia

Aridjis, Victor Mendiola, Hugo Brehme, Luis Marquez, Guillermo Zamora y Lipkau.

La intencion de la exposicion era dar cuenta del desarrollo de la fotografia en
México a lo largo del siglo XX, mostrando en imagenes la vanguardia modernista

mexicana caracterizada por explorar la autonomia expresiva de lo fotografico:

La condicién moderna de lo fotografico se activa a partir de la exploracion que
hicieran fotdgrafos en las primeras décadas del siglo XX, sobre las cualidades
discursivas especificas de la fotografia frente a otras expresiones plasticas y
visuales. La modernidad fotografica enfatiza los procesos interpretativos como
constitutivos de las obras donde, mas que fidelidad o “transcripcion visual exacta”,
se expresan posturas frente a la experiencia de lo real.*

Fue en el apartado Lecturas alternas de lo real donde se incluy6 una fotografia de
Juan C. Méndez hecha en 1926 y que en la actualidad forma parte del acervo del Museo

de Arte Moderno:

En la historia de la fotografia mexicana, se ha analizado también la diversidad
implicada en la vanguardia modernista de la disciplina, en artistas que
convergieron con ella de manera aislada e incluso poco divulgada en su momento.
Resulta emblematico de este proceso Juan Criséstomo Méndez, que combiné
entornos, cuerpos femeninos y su juego entre ocultamiento y visibilidad, en
espacios teatralizados que articulaban fantasia y deseo. *

*® Sitio web oficial del Museo de Arte Moderno, consultado el 10 de julio de 2013
http://www.mam.org.mx/exposiciones/anteriores/462-la-coleccion-fotorgrafia-moderna-mexicana
$'Eugenia Macias, “Continuidades de la vanguardia modernista en la fotografia mexicana” en Coleccién
fotogréfica del Museo de Arte Moderno. Origenes y continuidades (México, 2012), p. 19.
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Juan Cris6stomo Méndez

Sin titulo (desnudo en interior), ca. 1926

Papel emulsionado con platino, 27.7x35.1 cm
CONACULTA-INBA, Museo de Arte Moderno

La exposicion México a través de la fotografia montada en el MUNAL del 23
de agosto al 17 de noviembre de 2013, patrocinada por la Fundacion MAPFRE vy el
MUNAL con el apoyo de Fundacion Televisa, coordinada por Sergio Raul Arroyo,
contd con piezas originales provenientes de 45 colecciones nacionales e internacionales,
entre ellas la George Eastman House, el International Museum of Photography and Film
de Nueva York, y el Amon Carter Museum of American Art de Fort Worth, Texas. Fue
integrada por una seleccion de mas de 350 fotografias realizadas por aproximadamente
200 artistas de la lente con la intencion de mostrar la historia de Meéxico a través de los

testimonios visuales realizados por los fotégrafos més notables del pafs.*

La muestra fue dividida en cuatro nucleos que contemplan los casi 170 afios de
practica fotografica en México, desde la llegada de la fotografia a este pais en 1840
hasta la actualidad. EIl recorrido visual mostr6 fotografias de: Nacho Lépez, Patricia

Aridjis, Gabriel Orozco, Francisco Mata Rosas, Mariana Yampolsky, Franz Mayer,

*2 México a través de la fotografia. Catalogo de exposicién (México, Fundacion MAPFRE y Museo
Nacional de Arte, 2013).
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Pedro Meyer, Juan Rulfo, Claude Désiré Charnay, Guillermo Kahlo, Juan Cris6stomo
Méndez, Dulce Pinzon, Lola Alvarez Bravo, Manuel Alvarez Bravo, Tina Modotti y

Arno Brehme, entre otros.

La fotografia de Méndez (la misma de la Coleccidon. Fotografia moderna
mexicana) fue colocada en el segundo nucleo de la exposicion que abarca de 1911-
1940, considerandolo como uno de los fotografos mexicanos que utiliza la fotografia
como un medio de expresion artistica, siempre en busca del placer estético. Como parte
de las microhistorias escritas por Gina Rodriguez e Isaura Oseguera en el catalogo de la
exposicion se lee lo siguiente, al pie de la fotografia de Méndez:

Destacado miembro del Club Fotografico de Puebla, galardonado varias ocasiones
por sus registros de la arquitectura virreinal poblana, para Juan Criséstomo Méndez
(1885-1962) la fotografia fue también un placer privado, un cruce que revela
algunos de los cambios de mentalidad que se vivieron en su época, los que también
describen un universo intimo. Ocultas por antifaces y velos, mujeres con cierto
halito misterioso posaron ante su camara. Con un singular fetichismo. Méndez
solia enfocar su mirada en los pies calzados y en las piernas envueltas en medias.
Habria que insistir en que muchas de estas fotografias “secretas” son imagenes
estereoscépicas, que hacen posible un efecto de tridimensionalidad al observarse a
través de un par de lentes especiales.®

En la actualidad se exhiben fotografias de Méndez en dos exposiciones colectivas
en la Ciudad de México. La primera jQue se abra esa puerta! Sexualidad, sensualidad
y erotismo, se exhibe en el Museo del Estanquillo desde el 24 de agosto del 2016 y
estara abierta hasta el 23 de enero de 2017. A partir de ensayos Y libros escritos por
Carlos Monsivais sobre sexualidad y erotismo Rafael Barajas y Alejandro Brito
montaron la exposicion conformada por mas de 250 piezas de la coleccion Carlos
Monsivais que incluye fotografias, pinturas, grabados, documentos, objetos, videos y

dibujos que van desde el siglo XV hasta la actualidad. En la exposicién se puede ver la

** México a través de la fotografia (2013), p. 155.
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obra de Manuel Alvarez Bravo, Serguéi Einsenstein, Nacho L6pez, Héctor Garcia,

Graciela Iturbide, Diego Rivera, entre otros.

[Carlos Monsivais] reflexion6 sobre el peso que ha tenido la religién en la vida
amorosa, el falso recato de las buenas conciencias, el erotismo reprimido (y sus
consecuencias), el impacto de Freud en México, la prostitucion, el feminismo, la
liberacion sexual y el movimiento Léshico Gay, Bisexual, Transexual,
Transgénero, Travesti ¢ Intersexual (LGBTTTI)...esta exposicion se plantea hacer
una cronica visual de la evolucion de los prejuicios que han prevalecido en nuestro
pais alrededor del gozo amoroso, de los usos y costumbres de la sociedad machista,
de las diversas manifestaciones de la diversidad sexual y de las luchas de liberacién
gue se han dado en nuestra sociedad contra los prejuicios religiosos, el machismo,
la represion y las fobias.**

Dentro de la seccion Revolucién mexicana y revolucion sexual se incluyeron las
mismas fotografias de Méndez que montaron ahi mismo para Tus piernas a la virtud
inertes en 2007 (cuatro fotografias de piernas de Juan Cris6stomo y cinco de Agustin

Jiménez).

Fotografias de Méndez Fotografias de Agustin Jiménez

A continuacion parte del texto de Carlos Monsivais que acompafia dicha seccion:

En la etapa posrevolucionaria, nuestro pais era un hervidero de ideas. Algunos
intelectuales locales se empaparon de las nuevas teorias sexuales y experimentaron
con ellas. Muchos artistas y escritores vivieron en union libre y otros fueron mucho

** pagina oficial del Museo del Estanquillo: http://www.museodelestanquillo.com/exposicion/sexualidad-
sensualidad-y-erotismo-escenas-de-pudor-y-liviandad/
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mas alla...La pintora Nahui Ollin ejercid su sexualidad con gran libertad (algunos
afirman que fue un caso de ninfomania) y tuvo amorios pasionales con Gerardo
Murillo el Dr. Atl, el caricaturista Matias Santoyo, el fotégrafo Gardufio y otros
personajes. Escritores como Salvador Novo o Elias Nandino manejaban
abiertamente su homosexualidad.

En las primeras décadas de la posrevolucion, en nuestro pais trabajaron y vivieron
algunos intelectuales extranjeros importantes...Algunos tuvieron aqui episodios
importantes de pasién amorosa.®.

Por ultimo, la segunda exposicion actual es Cuerpos en expiacion montada en la
Galeria Lopez Quiroga. Exhibe 125 fotografias de 51 diferentes autores (de los cuales
31 son mexicanos) realizadas entre 1924 y 2005. La obra expuesta pertenece a la
coleccidn de la Galeria, fue inaugurada el 5 de septiembre de 2016 y permanece abierta
hasta el 5 de noviembre del mismo afio. El cuerpo humano es el protagonista de la
exposicion, con temas como: danza, retrato, movimientos sociales, concursos,
prostitucion, deporte, espectaculos o indigenismo. La exposicion retne fotografias de
Manuel y Lola Alvarez Bravo, Edward Weston, Marco Antonio Cruz, Héctor Garcia,
Lourdes Grobet, Hermanos Mayo, Graciela Iturbide, Carlos Jurado, Nacho Lopez, Luis
Marquez, Criséstomo Méndez, Pedro Meyer, Rodrigo Moya, John O'Leary, Diédoro
Pedroza, Josep Renau, Walter Reuter, Antonio Reynoso, Sebastiao Salgado, entre otros.

Segun un texto sobre la exposicién escrito por Alberto Dallal:

La tendencia de cada foto de esta exposicion (la mayoria copias de época) se
encamina a un solo objetivo: causar estragos, constrefiir almas (¢razén social de
toda fotografia?)...Los cuerpos yacentes, sujetos o inmoviles de Rio Branco,
Araki, Salgado, Lola y Manuel Alvarez Bravo, Carlos Jurado, Nacho Lopez,
Antonio Garduio, Constantino Arias, Graciela Iturbide, contrastan con las
muestras de dolor externo o interno, real o ficticio de Stromholm, Fernell Franco,
Paz Errazuriz y Juan Crisostomo Méndez.... Los avatares de la farandula cachonda
(Josep Renau, otra vez Grobet, César, Juan Crisostomo Méndez y Agustin
Martinez Castro). Fotos y nombres, afios y tal vez siglos de ese intento siempre
vigente, siempre perseguido de hacer, inventar, helar, transgredir, imponer,
reconvenir al tiempo y al arte mediante una sola, exclusiva imagen.

* Transcripcion de la cédula de la exposicion.
** Alberto Dallal, “Cuerpos en expiacion” en Revista electronica Iméagenes del Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM: http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/node/104

38


http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/node/104

Dentro de esta muestra fotografica del cuerpo humano se incluyeron tres fotografias de
Méndez, una de ellas es la ya muy conocida mujer que lleva unas flores en su regazo,
las otras dos no habian sido exhibidas hasta ahora, se trata de una escena compuesta por
tres mujeres de cabello corto completamente desnudas y un gato negro posando en lo
que parece ser un patio. Ninguna de las tres fotografias son impresiones de Méndez,
probablemente Ava Vargas fue quien las imprimio, coloredé a mano y vendié a Lopez
Quiroga; no fue posible hablar con el duefio de la galeria para corroborar esa
informacion. Las tres imagenes estan fechadas en 1924, aunque la fecha corresponde a

los negativos originales.

Juan Criséstomo Méndez Avalos, Sin titulo
Impresion posterior tomada del original de 1924
Plata/gelatina coloreada a mano, 24x30.5cm
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Juan Crisostomo Méndez Avalos, Tres mujeres |
Impresién posterior tomada del original de 1924
Plata/gelatina coloreada a mano, 23x24.5cm

Después de revisar las publicaciones y exposiciones gque han tratado de hacer notar
la importancia de Méndez dentro de la historia de la fotografia en México aun queda
mucho por decir. Apenas se ha mostrado al publico una pequefia parte de su valioso
acervo visual, han quedado fuera de los reflectores miles de fotografias que son fuentes

importantes para la reconstruccion del pasado.
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Capitulo 2. Legado fotografico

2.1. Dispersion del acervo Méndez

A lo largo de mas de cuarenta afios Méndez llevd un control de clasificaciéon en su
archivo personal y le dio un cuidado especial a cada uno de los distintos soportes

fotograficos (papel, acetato, nitrato y vidrio) para conservarlos:

...Méndez llevaba una clasificacién estricta de sus materiales, con una clave
especial. Envueltos cuidadosamente cristales y negativos; por eso el material
y el equipo se encuentran en muy buen estado. Estas cualidades nos indican
no sélo al hombre ordenado y cuidadoso, sino al obsesivo y exigente.37

Al morir, todas sus pertenencias fueron heredadas a sus hijos. Su hija Ana Maria
se encargd del acervo fotografico; con el tiempo éste fue dividido y dispersado. Ahora
se encuentra principalmente en las fototecas poblanas Juan Criséstomo Méndez,

Lorenzo Becerril y Antica, ademas de la coleccion privada de Ava Vargas.
2.1.1. Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Avalos

La creacion de la Fototeca fue gracias a la entrega de gran parte de su coleccion
fotografica por parte de sus herederos. Segtin Pedro Angel Palou®® el primer contacto se
dio entre él y Carlos Anaya Méndez* quienes coincidieron en la presentacion de la
exposicion Grandes creadores de la plastica poblana del ayer. En esa ocasion Carlos
accedid a prestar material para una exposicion-homenaje a su abuelo en septiembre de

1980. El paso siguiente fue la donacion:

En la relaciéon amistosa surgida en esa promocion inolvidable, en un acto de gran
generosidad, nos cedié la magnifica cantidad de siete mil imagenes (entre copias
positivas, negativos de nitrato y acetatos, asi como estereoscopicas en cristal), que

*” Sampeiro, “Méndez, ¢ fotografo erético o pornografico?” La Jornada (1993): p. 11y V.

*® Fundador de la Fototeca Juan Criséstomo Méndez Avalos

% Nieto de Juan C. Méndez al ser hijo de la profesora Ana Maria Méndez de la Torre y el profesor
Mariano Anaya.
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fueron la base sélida de la fototeca poblana. Desde ese momento y para siempre —
corroborado en convenio-, ésta llevé y llevara el nombre de don Juan, porque no
s6lo en razon de cantidad y los atributos de su obra, sino por su enorme
poblanidad, era necesario un minimo y permanente reconocimiento a su calidad
humana y de artista completo.40

Otra version apunta a que en 1979 Ana Maria Méndez de la Torre y su marido el
profesor Mariano Anaya pusieron a la venta el archivo de su padre y que Fernando
Osorio Alarcon por encargo del Secretario de Educacion Publica de Puebla, el profesor
Enriqgue Martinez Marquez, negocié y estuvo a cargo de la adquisicion de las
fotograffas, materiales de laboratorio y camaras.** Osorio valug en treinta mil pesos de
aquella época el acervo, él junto con el fotégrafo Roberto Solari Canepa*? trasladaron
el material, revisaron aproximadamente 200 imagenes en cada visita a la casa de la hija
del fotografo por lo que tardaron casi un afio en completar su tarea. Cada visita fue
acompafiada por la narracion de recuerdos que su hija y yerno tenian del fotégrafo.** A
finales de 1979 se formaliz6 la compra y todo el material de trasladé a la Casa de

Cultura de Puebla.

- SE VENDE:
\S DE SIETE MIL NEGATIVAS Y TRES MIL TRANSPARENJ <
;&pﬁad:s con acucicsidad esiética por el Sr. Juan C. Méndez. %
smbro Fundador del Instituto de Gecgroffa Nacional en Puebla

TRANSPARENCIAS 3000.
sreoscopicas 5250, Tamafio madiano 225. Postal 2530. De
5 por 7 pulgadas 900. ( Total 7625 ).
120 Amplificaciones

ez Anaya.—Montevideo No- 29 . 2. Col Amérca Nte. Fuebla.

Tarjetd de promocion de venta del acervo Méndez
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Avalos

“% palou, Instantes (2008):p. 17.

*! Nancy Escobar Flores, Fototeca del Estado de Puebla "Juan Criséstomo Méndez" (México: Apoyo al
Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México, 2009), p. 9.

*2 Segtin Fernando Osorio, Solari fue curador en la Casa de Cultura y formé parte de la segunda etapa del
club Fotogréafico de Puebla a finales de 1970.

*% Entrevista a Fernando Osorio Alarcén el 25 de junio de 2015.
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El decreto de creacion de la Fototeca con el nombre de Juan Criséstomo Méndez
Avalos entr6 en vigencia el 5 de noviembre de 1985. Fue creada con el objetivo de
apoyar, difundir y promover la cultura, en especial la fotografia al considerarse que

exalta los valores estéticos y morales del espiritu:

Que la Fotografia es ademas un medio de comunicacion que ha generado obras de
arte y alcanzado el nivel de lenguaje visual convirtiéndose en documento social.
Que por lo anterior, la fotografia es objeto de coleccién y debe preservarse,
catalogarse y difundirse.

Que para lograr los fines antes sefialados, se hace indispensable crear la Fototeca
del Estado como un organismo Desconcentrado de la Secretaria de Cultura, que
permita, por otra parte, recopilar, rescatar, seleccionar y difundir las imagenes
fotogréficas realizadas en y con relacion a nuestra entidad, que constituyen
manifestaciones artisticas, testimonios visuales y son por ende documentos
gréaficos.

Que como un homenaje al distinguido fotégrafo poblano JUAN CRISOSTOMO
MENDEZ AVALOS, cuya obra constituira la base inicial del acervo de la Fototeca
del Estado, ésta ostentara su nombre.**

Pese al decreto pasaron varios afos para que a la Fototeca se le asignara un lugar
digno y tuviera condiciones Optimas de conservacion. El primero en presentar una
propuesta de rescate fue Saul Rodriguez Fuentes, encargado inicial del acervo, con un
Proyecto de Fototeca en 1991. Unos afios después Fernando Osorio Alarcén escribio A
Conservation Plan for the Juan Mendez Photographic Collection en 1996. Por su parte,
Myriam Ramirez Alonso realizé la tesis Fundamentos para la creacion de una fototeca

y primeras lineas de accion a partir del acervo Juan Criséstomo Méndez en 2004.

Pero fue hasta 2006 que la Asociacion de Archivos y Bibliotecas de México
(ADABI) bajo la asesoria de la Dra. Stella Gonzélez Cicero y el Mtro. Jorge Garibay
Alvarez realizd la estabilizacion y digitalizacion de los materiales que conforman la

Fototeca.”® La organizacion actual de los materiales fotograficos rompe con los

* Decreto que crea la Fototeca del Estado de Puebla, con el nombre de Juan Criséstomo Méndez Avalos:
http://ojp.puebla.gob.mx/index.php/zoo-items-landing/item/decreto-que-crea-la-fototeca-del-estado-de-
puebla-con-el-nombre-de-juan-crisostomo-mendez-avalos.

* Mario Marin Torres, Instantes (2008): p. 9.
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parametros de clasificacion que estableci6 Méndez en su acervo, al parecer no
consultaron sus libretas. Ya que el trabajo de organizacion fue realizado por personas
externas a la Fototeca y a falta de una base de datos, el personal encargado en la
actualidad no tiene una idea clara de los materiales que conserva ni de la ubicacion

especifica de cada uno.

La Fototeca resguarda imagenes que registran acontecimientos, personajes,
lugares y paisajes que conforman parte de la memoria visual de Puebla. Actualmente
cuenta con mas de 270 mil imégenes en diversos soportes y técnicas agrupados en
catorce fondos: Juan Criséstomo Méndez, Francisco Bustamante, Donativos, Luis Pérez
Villegas, Consejo del Centro Historico, Eladio Alvarado Avila, periodico Novedades,
Casa de la Cultura, Interior del Estado, Sismo de 1999, Lo6pez Bruni, Cuartoscuro,

Infantil y Cutberto Pérez Huerta. *°

El fondo Juan Criséstomo Méndez lo conforman 7500 iméagenes positivas en
diversos formatos, 3000 transparencias, 5250 estereoscopias, 250 postales, 900
positivos en 5x7 pulgadas, 120 ampliaciones realizadas por el fotdgrafo y 11 albumes
fotograficos*’. También se conservan ocho agendas anuales, cinco libretas de
catalogacion, manuales fotograficos y algunos objetos (exposimetros, filtros, lentes,

etc). Las camaras y el demaés equipo de laboratorio ya no se encuentran en la Fototeca.

* Nancy Escobar Flores, Fototeca del Estado de Puebla... (2009): p. 10. (En este boletin informativo
Nancy Escobar habla de cada uno de los fondos de la Fototeca Juan Criséstomo Méndez).

* Los albumes estan empastados en cuero, son positivos de 5x7 pulgadas en blanco y negro, 10 estan
dedicados a paisaje y arquitectura, sélo uno es de bailarines.
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Objetos fotograficos de Juan Crisostomo Méndez (exposimetro y filtros AGFA)
Fototeca Juan Crisostomo Méndez Avalos

) . F,
Objetos fotograficos de Juan Criséstomo Méndez
Fototeca Juan Criséstomo Méndez Avalos
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Las agendas que se conservan en la Fototeca cubren los afios de 1931 y de 1935
a 1940, en ellas apuntd el tema, las circunstancias de disparo y las condiciones de
revelado gracias a sus apuntes se puede conocer el desarrollo de las técnicas
fotograficas que utilizo. Por su parte, las libretas funcionaron como un catélogo general,

en las que anotaba los temas y la nomenclatura correspondiente.

En la Fototeca ademas se pueden encontrar algunas notas de compra que nos
permiten saber que Criséstomo adquiria sus productos fotograficos en American Photo
Supply (sucursal de Avenida Reforma, N. 109, apartado postal 252, Puebla), en Foto-
cine Laboratorio Aguirre (Avenida 5 de mayo no. 4, ahi mandaba a revelar), en el
departamento fotogréfico de la Merceria y Ferreteria “La Sorpresa” (apartado postal

N. 19, Puebla) y en La Foto (Av. Reforma 316, Puebla, frente al Gran Hotel):

Surtido completo de material Eastman y AGFA, lo mejor de los materiales
conocidos para fotografia, placas, peliculas, rollos, postales y papel en todos
tamafios, todo lo encuentra Ud. En ésta casa, en donde sera Ud. Muy bien
atendido.”®

Gracias a las notas también se pueden saber los productos y marcas que preferia,
como el papel AGFA, pelicula Portrait Superpan AGFA, juego de filtros AGFA, papel
fotografico de contacto Defender, Eastman Film, papel fotografico para ampliaciones
por proyeccién Du Pont Velour Black, Kodak Panatomic-X roll film, revelador
universal M-Q Kodak, reveladores preparados Kodak, filtros Kodak y el Libro Kodak

que ofrece datos acerca formulas y manipulacion de materiales fotograficos.

Con el objetivo de difundir el fondo Méndez de la fototeca se han publicado dos
libros, el primero Juan Criséstomo Méndez. La curiosidad en la mirada en 1999 y el

segundo Instantes en 2008. Estas publicaciones han mostrado parte de su acervo

*® Leyenda en una tarjeta publicitaria de La Foto, Fototeca Juan Criséstomo Méndez Avalos.
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fotografico de arquitectura, retratos y naturaleza muerta, pero debido al pequefio tiraje

de las ediciones este material ha permanecido en un contexto local muy reducido.

La fototeca actualmente se ubica en la Avenida 7 y Oriente 15 en el Centro

Historico de Puebla.

2.1.2. Colecciéon Ava Vargas

Ana Maria Méndez separd una seccion del archivo personal de su padre antes de
entregarlo a la Secretaria de Educacion del estado de Puebla. Dichas fotografias las
vendid a un comerciante que trabajaba en la Plazuela de los Sapos por considerarlas
“inadecuadas” por ser fotografias eréticas. EI mismo comerciante vendioé un visor Le
taxiohote. Stéreo Classeur al coleccionista Ava Vargas quién al inspeccionar su nueva
adquisicién encontr6 dentro varias estereoscopias de desnudos que le causaron una gran
inquietud que lo llevaron a comprar la mayor parte de cristales y negativos de esa
seccion del archivo. El coleccionista llam6 a Guillermo Sampeiro para revisar el

material:

Al entrar en su casa-estudio, tenia dispuestas varias cajas de cristales para visor
estereoscopico...Ava puso algunos vidrios en mis manos, antes de que acabaramos
de saludarnos Adriana Aimo, él y yo. A contraluz de un foco, puse el primer cristal
y vi por ambos positivos una huerta en la que aparecian dos mujeres
semidesnudas...Esa noche observé casi 200, de tres centenares que habia
descubierto Ava. Coincidimos en que el hallazgo era importante, pues se trataba de
un archivo de desnudos artisticos, tomados entre 1920 y 1935, que habia
permanecido oculto tantos afios bajo la cama de los familiares del fotografo.*®

Ava Vargas es duefio de una de las colecciones de fotografia mexicana mas
importantes a nivel internacional. Especializado en fotografia de autor realizada en
México, comenzo su coleccidn hace mas de 30 afios buscando en mercados y ha logrado

una gran fama. Su coleccion alberga fotos de Paul Strand, Guillermo Kahlo, Stark,

* Sampeiro, “Méndez, fotografo erético o pornografico?” (1993): p. IL.

47



Pierre Louys, desnudos estereoscopicos de J.G.B que publicé en La casa de citas en el
barrio galante y por supuesto, la coleccion de desnudos de Méndez; entre otros.
También es duefio de la Galeria Ava Vargas Photografic Works ubicada en la calle

Alumnos no. 39 colonia San Miguel Chapultepec.

Fue el primero en hacer publicas las fotografias eroticas de Méndez al montar la
exposicion Juan Cris6stomo Méndez Avalos. 1885-1962 y publicar su catalogo en 1996,

a partir de entonces se desperto el interés por el fotografo poblano.

2.1.3. Fototeca Lorenzo Becerril

Institucion privada fundada en 1995 y dirigida por Lilia Martinez y Torres, conformada
por mas de 7 000 imagenes de 1847 a 1970. Cuenta con fotos de Lorenzo Becerril,

Rafael Alatriste, Luis Marquez, Juan C. Méndez y Carlos Rivero.

Lilia Martinez compro parte del acervo de Méndez a un vendedor de la Plazuela

de los Sapos. El fondo lo componen:

...impresiones en papel de fibra Agfa Brovira, Agfa Portriga Rapad, Leonard y
Post Card, de 10 x 13, 11 x 14 y 8 x 13, algunas de ellas viradas; vistas
estereoscépicas positivas y negativas en nitrato de celulosa y en acetato en medidas
de 1.5 x 4 pulgadas, estereoscopicas positivas sobre vidrio entonadas y viradas,
pelicula en hoja de 4” x 5” y negativos en pelicula de seguridad. *°

Veintiocho de estas imagenes fueron publicadas en el libro Puebla de los Angeles
1856- 1960. El apartado “La ciudad en la mirada de Méndez>" muestra escenas de

arquitectura, retratos femeninos y naturalezas muertas. También en La casa poblana se

%0 Lilia Martinez, Juan Criséstomo Méndez. .. (2009): p. 47. )
°! Lilia Martinez, “La ciudad en la mirada de Méndez”, Puebla de los Angeles 1858-1993 (México:
Fototeca Lorenzo Becerril y Universidad de las Américas Puebla, 2005).
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le dedicd una seccion titulada “Retratos femeninos de Juan Crisostomo Méndez en la

que se observan 12 retratos.

La fototeca estd en Avenida 35 Oriente en Puebla de Zaragoza y cuenta con

servicio de consulta.

2.1.4. Fototeca Antica

Fundada por el coleccionista Jorge Carretero Madrid, es legalmente una fototeca desde
2001. Cuenta con alrededor de 28 000 imagenes que abarcan los afios 1840 a 1950.
Entre sus principales fondos se encuentran: Cruces y Campa, Valleto Hermanos,
Octaviano de la Mora, Lorenzo Becerril, Guillermo Kahlo, Hugo Breheme, Rafael
Garcia, Guillermo Pefiafiel, Armando Salas Portugal, Carlos Rivero, Rafael Alatriste y

Manuel Rizo.>® También cuenta con cdmaras, visores y diversos aparatos fotograficos.

Carretero compr6 8 000 negativos y 8 000 positivos estereoscopicos de
Guillermo Robles Callejo que van de 1915 a 1930. También un fondo de Mariano Tagle
compuesto por 800 vistas estereoscopicas y 2500 negativos fechados de 1900 a 1915°*.
Ambos fotdgrafos fueron miembros del Club Fotografico de Puebla y muy amigos de
Méndez, entre ellos se intercambiaban sus fotografias, es por eso que en sus fondos se
encontraron algunas impresiones de Méndez en papel 11x14 pulgadas y negativos de
5x7 pulgadas de paisaje, arquitectura, mujeres, naturalezas muertas y bodegones de

1920 a 1945.

Otra parte del archivo de Méndez se encuentra en la Fototeca Antica de Jorge
Carretero. Dichas imagenes aparecieron en el “Taxiphote” con estereoscopias que

%2 Lilia Martinez, “Retratos femeninos de Juan Criséstomo Méndez”, La casa poblana (México: Fototeca
Lorenzo Becerril, 2011).

>* Pagina electronica de la Fototeca Antica: http://www.fototecaantica.org/

> Mendieta Reyes, La historia de la fotografia... (2005): p. 163.
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Carretero adquirié a los herederos de Robles Callejo, un fotdgrafo considerado
también como aficionado, pero de gran trayectoria en el medio. >

La fototeca es de iniciativa privada. Esta ubicada en Camino a Santa Prisca n.
21, colonia Molino de San José del Puente en Puebla. Cuenta con una galeria de

exposicion y brinda el servicio de consulta, aunque es muy selecto.

Cabe mencionar, que en menor escala la coleccion Carlos Monsivais cuenta,
como Yya se dijo, con dos tiras de negativos en los que se observan piernas. Por su parte,
el Museo de Arte Moderno resguarda una sola ampliacién de una mujer que lleva puesta
una tela transparente y un antifaz. Por ultimo, la Galeria Lopez Quiroga cuenta con al
menos tres impresiones coloreadas a mano. En dichas colecciones no se sabe bien cémo

fue adquirido el material.

% Lilia Martinez, “Juan Crisostomo Méndez, objeto de estudio y de deseo”, Alquimia (afio 13. nam. 37,
septiembre-diciembre de 2009): p. 47.
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Capitulo 3. Su mundo en imagenes

3.1. Breve contexto

Puebla se ubica estratégicamente cerca de la Ciudad de México y de paso para llegar al
puerto de Veracruz, gracias a ello ha tenido un desarrollo econémico importante a lo
largo de su historia. Desde finales del siglo X1X inversionistas nacionales y extranjeros
pusieron en marcha fabricas de teja, jabon, harina, vidrio y cemento, al igual que
industrias textileras. El desarrollo comercial del estado impuls6 mejoras en la

educacién, la cultura y la aplicacion de nuevas tecnologias.

Es importante recordar que la fundacién de la ciudad fue a partir de un ideal
catolico, por lo que su arquitectura nos habla de la representacion de la fe poblana. Es
uno de los estados de la Republica con mayor patrimonio arquitectonico, en su mayoria
religioso. La religion también ha influido en la educacion, las costumbres y el desarrollo

de las artes.

Méndez desarrolld su aficion fotografica a la par de uno de los procesos politicos
y sociales mas importantes para nuestro pais, la Revolucion Mexicana, periodo en el
que los hermanos Serdan, la presencia de los Flores Magon en las fabricas, obreros y
campesinos inconformes y la lucha de facciones mantuvieron al estado en una constante
inestabilidad politica. Otro acontecimiento que le tocé vivir fue la llamada guerra
cristera que surgié como reaccion ante las restricciones del gobierno de Plutarco Elias
Calles a la iglesia catdlica. Hasta los afios treinta se logré la estabilidad politica vy el
impulso de la economia del estado, fue entonces cuando Puebla se sum6 a la

reconstruccion del pais a partir de una politica nacionalista.

Cris6stomo Méndez vivié los intentos de modernizacion de su estado. El

proceso de cambio que se vivio en las ciudades del pais abrié la posibilidad de
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renovacion y resaltar los progresos logrados. Las ideas conservadoras no se dejaron de
lado pero se veia con buenos ojos el cambio en favor del “progreso”. El gobierno
posrevolucionario tuvo interés en promover la educacion, el arte y mostrar la riqueza del

patrimonio cultural con fines nacionalistas.

La ciudad de Puebla comenzé el proceso de cambio urbano con la
pavimentacion, el drenaje, la luz eléctrica, el establecimiento de vias de comunicacion
mas rapidas, la remodelacion de edificios, las construcciones con fines recreativos

(plaza de toros, hipodromo y cines) y la creacion de instituciones politicas y educativas.

Comenzaron a surgir diferentes circulos deportivos, de entretenimiento e
intelectuales que tenian como objetivo ocupar su tiempo libre en algo de su agrado. En
el ambito cultural surgieron los primeros intentos por crear museos, las primeras
exposiciones de arte y los primeros grupos de pintores, muralistas, escultores, poetas,

grabadores y fotdgrafos con el objetivo de publicar o exhibir su trabajo.

La fotografia fue del gusto de los poblanos; hubo varios profesionales: Ismael
Rodriguez Avalos, Josaphat Martinez y Carlos Rivero. Otros como Juan C. Méndez,
Alatriste y Mariano Tagle eran aficionados que tomaron muy en serio la fotografia

porque era un vehiculo para descubrir un mundo nuevo.

Méndez jugo el papel de fotografo aficionado junto con sus comparieros del
Club Fotografico de Puebla. En sus fotografias se puede observar que la relacién con
sus compafieros llegd a ser sumamente estrecha; la fotografia se torné como pretexto
para compartir experiencias, aprendizajes, viajes e inquietudes masculinas. Los amigos
del Club disponian de tiempo y dinero para divertirse y experimentar la fotografia;

propiciaron un ambiente de libertad y hasta liviandad.
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Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1915-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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“Almuerzo en mi casa con Don Andrés Fuentes y Don Guillermo Robles”

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1915-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Autor desconocido, Méndez sonrie
Puebla, ca. 1915-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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“Retrato mio duplicado por Don Mariano Tagle”
Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1915-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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3.2. Fotografia erdtica

“En todo encuentro erdtico hay un personaje invisible
y siempre activo: la imaginacion™

Octavio Paz

El caracteristico espiritu inquieto de Méndez lo guio en la basqueda de los aportes que
la fotografia brindaba como recurso estético, a explorar més alla de lo que su entorno
visible le ofrecia, a crear a partir de simbolos que conforman una imagen. Las
fotografias erdticas provocan los sentidos a traves de la vista, trasmiten sensaciones, a
veces de desconcierto, invitan a examinarlas minuciosamente para tratar de entenderlas.
Las series que forman sus fotografias construyen narraciones visuales que permiten
crear historias o ficciones de como fueron tomadas. La manera en que muestra y oculta

el cuerpo femenino incita a la imaginacion y lo deja en un misterio permanente.

Su constante busqueda lo llevo a experimentar la sensualidad a través de la
fotografia. La amplia gama de sus fotografias eréticas van desde una pose coqueta en la
que apenas se insinda el atrevimiento femenino, parejas de bailarines o gitanos en medio
de un beso apasionado, encuadres vanguardistas que centran su atencién en un par de
piernas convirtiéndolas en simbolo, hasta llegar a los desnudos totalmente fetichistas de
mujeres cubiertas Unicamente con zapatos de tacon, flores, transparencias o un antifaz.
Una de las caracteristicas es la fragmentacion de la imagen, Méndez solia centrar la
atencion en una parte del cuerpo femenino, por ejemplo, la espalda, el vientre o las

piernas.
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Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1940
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1935
Coleccion Ava Vargas

Casa de Juan C. Méndez
Juan Criséstomo Méndez
Puebla, 1927

Fototeca Lorenzo Becerril

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1935
Coleccion Ava Vargas
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En sus fotografias erdticas, Méndez experimenta con las formas del cuerpo
femenino, con la iluminacion sobre los cuerpos desnudos, algunas veces con los &ngulos
en contrapicada, con la transformacion o apropiacion de los espacios para escenificar
sus fotografias, con encuadres cerrados que muestran a detalle alguna parte de la

anatomia femenina, con poses teatralizadas.

Cada fotografia es parte de una serie de imagenes consecutivas realizadas en una
sesion fotogréfica, por lo que se puede observar a la misma mujer en distintas
posiciones. Es comun encontrar imagenes en las que nunca se ve el rostro de la modelo,
en algunas otras ellas posan con una mirada seductora. Segln las notas de Méndez

algunas de sus modelos eran bailarinas o artistas del circo Beas que lleg6 a Puebla entre

1920 y 1925 y se instald frente al templo de San José (2 norte y 18 oriente).

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1940
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Entre los nombres mas comunes encontrados en sus agendas estan el de Amalia,

Eloisa, Licha, Luz Carrillo, Lupita Arenas, Luz Espinoza y Elena Pons. Los escenarios
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principales fueron su casa, “el manzano” y la Casa de Ejercicios Espirituales el

Calvario.

Respecto a las fotografias que tomo en su casa existen algunas variaciones, pero
en general el atuendo que ha caracterizado las fotografias eréticas de Méndez es una tela
transparente que cubre el cuerpo de la mujer que lleva puesto un antifaz de rombos
blancos y negros, y medias negras o blancas, algunas veces también lleva puesto un

gorro que oculta su cabello.

El antifaz juega un papel importante ya que oculta la identidad de la modelo y

refleja el aparente anonimato de las fotografias erdticas de Méndez:

La mascara devuelve al cuerpo al universo de lo indiferenciado, de lo anénimo...
su manifestacién mas baja es el antifaz, cuyo uso mas comun es erético. El antifaz
hace lo mismo que las medias, los brasieres y los ligueros: cubre y descubre,
insinla, pero sobre todo modifica, desrealiza a la persona para convertirla en
objeto. Lo Unico que deja al descubierto es la desnudez del ojo himedo y animal
gue mira desde el otro lado...En sus manifestaciones mas elevadas la mascara tiene
una funcion catértica: sublima, libera, desata identidades ocultas. Su accion es la
del éxtasis, ya que el portador sale de si mismo...La mascara es también
manifestacion del doble maligno, del ser secreto que al aparecer nos oculta, el otro
que nos habita.*®

Las poses son poco naturales, las hacen ver como un objeto cubierto colocado
sobre la mesa o el sillon, en estas fotografias se oculta la identidad de la modelo, lo que
otorga mayor misterio a la imagen. Hay encuadres que cortan el cuerpo de la mujer,
comunmente las piernas. En ocasiones se puede ver un librero, cuadros religiosos,

esculturas, una ventana, un calendario y otros adornos de la casa del fotografo.

*® Mauricio Molina, “El cuerpo y sus dobles” en Luna Cornea.
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Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1935
Coleccion Ava Vargas

Otro de los elementos importantes en sus fotografias eroticas es el velo que
cumple la funcién de cubrir los cuerpos desnudos, pero que también puede ser

entendido de manera simbolica:

...la desnudez es la verdad final, sin embargo dicha desnudez carece de sentido si
se le presenta desde un principio. Es necesario un lento proceso de develamiento,
de insinuacion, de revelacion. El velo, sin embargo, oculta a medias, contiene su
propia negacion: revela. El velo devuelve al cuerpo al anonimato primigenio de la
textura: al cubrirlo descubre lo evidente: las suaves ondulaciones y sinuosidades de
los senos, la cintura, las caderas y los muslos. El velo descubre una ausencia, la de
la identidad del sujeto, de modo que éste queda al descubierto como objeto puro. El
velo revela. El cuerpo cubierto por la delgada gasa queda destacado, enmarcado. El
velo es dialéctico: al cubrir revela, al velar, descubre.

*” Mauricio Molina, “El cuerpo y sus dobles” en Luna Cornea.
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Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1935
Coleccion Ava Vargas

El velo también podria asociarse a la teoria de érotique-voilée®® (erético-velada)
de Henrrie Cartier Bresson que se refiere a los poderes asociativos e interpretativos que
nos proporciona mirar un objeto. Al mirar la imagen de un objeto envuelto, el
espectador se cuestiona sobre qué es lo que esta cubierto, de este modo, excita aln mas

las ganas de revelar lo oculto.

*® Exposicion de Henrrie Cartier Bresson en el Museo del Palacio de Bellas Artes, abril de 2015.
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Otro escenario parece ser un estudio que tiene como fondo un tel6n negro y un
tapete, en ocasiones una silla acompafia a la mujer. Los encuadres las muestran de

cuerpo completo, con gestos y poses mas provocadoras, desnudas o con medias y

tacones.

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1935
Coleccién Ava Vargas

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1935
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Hay una serie de imagenes que podrian haber sido tomadas en un cuarto de
hotel, por el poco mobiliario que se observa. Al fondo se ve una cama, la mujer siempre
aparece sentada o acostada sobre una mesa que tiene un pequefio tapete. Siempre oculta

su rostro, lo que provoca que se centre la atencion en el cuerpo; lleva puestos unos
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zapatos negros, medias y en algunas fotos se ve su falda levantada completamente. A mi

parecer, el interés de la serie es mostrar las formas de su cuerpo bafiadas por la luz.

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1935
Coleccion Ava Vargas
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Resulta innegable que las fotografias de Méndez que tanto han escandalizado no
se realizaron completamente en secreto, ya que existen evidencias visuales de la
complicidad que habia entre los miembros del Club Fotografico, todos ellos hombres
de un sector social privilegiado que en varias ocasiones compartieron a las modelos. La
casa de Ejercicios Espirituales del Calvario fue un escenario que compartié con sus
compafieros del Club. EIl lugar habia sido abandonado, por lo que Méndez y sus amigos
aprovecharon para fotografiar al aire libre a sus modelos. El escenario estd compuesto

principalmente por una fuente vacia, pilastras y arcos. Las poses son desinhibidas.

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1940
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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En sus fotografias eroticas se deja ver su gusto por la pintura. De manera tal vez
inconsciente reproduce algunas de las formas de plasmar el cuerpo femenino en la
pintura del siglo XIX. La representacion visual de la mujer a finales del siglo X1X> en
el mundo occidental estuvo determinada por una ideologia dominante dictada por
intelectuales y cientificos. Dicha ideologia sostenia que, segun la ciencia estaba probada
la desigualdad entre hombres y mujeres. Los hombres debian ser quienes encabezaran el
progreso y consideraban que la mujer debia aceptar su posicion de inferioridad y
mantenerse pasivas bajo la proteccion del hombre. Cualquier acto emprendido por la
mujer que fuera en contra de dicho posicionamiento era considerado una amenaza para
el progreso de la civilizacion. Este pensamiento se vio reflejado en el arte creado dentro
de las academias de pintura, ademas se propag6 gracias a las nuevas técnicas de
reproduccion fotogréfica que hicieron accesibles a millones de espectadores en todo el

mundo gran cantidad de dichas pinturas.

Se creia que la mujer representaba una tentacion pecaminosa que podia arrastrar
al hombre a su ruina, por ello, la mujer debia ser discreta y permanecer dentro de su
hogar alejada de cualquier forma de participacion intelectual o social ya que no era apta
para realizarla. Se cred el prototipo de la monja del hogar débil fisicamente, tolerante,
manejable, poco creativa, debia contener cualquier deseo, abstenerse de los placeres,
horrorizarse ante el pecado, tener una actitud servil; su funcion era reproductiva y
contemplativa, su mision era convertir su hogar en un lugar sagrado. Esta idealizacion
de la mujer pura y angelical se contraponia a la figura de la mujer terrenal mala por

naturaleza, que se dejaba guiar por sus pasiones.

>° Bram Dijkstra, idolos de perversidad: la imagen de la mujer en la cultura de fin de siglo (Madrid:
Debate, 1994).
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Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1940
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Una de las maneras de pintar el cuerpo femenino desnudo durante el siglo XIX
fue a partir de la representacion suefio-muerte en la que la mujer aparecia postrada. Esa
imagen simbolizaba una forma de obediencia femenina, respondia a los deseos de
dominacion por parte del hombre, ademés: La ecuacion muerte-suefio se habia ido
cargando de morbosas implicaciones eréticas ofreciéndole al hombre, como minimo, la

fantasia de la conquista sin batalla, de una vida de poder sin restricciones®.

Las mujeres no podian manifestar sus impulsos sexuales, debian contentarse y
servir al deseo masculino, por ello, se puede interpretar a la representacion de la mujer
débil y agonizante del siglo X1X como la representacion de aquellas que en lugar de
insistir en su realizacion sexual se dejaban morir mansamente de pasion no
correspondida®. Otra interpretacion de la “mujer postrada™ refiere a la masturbacion
femenina visto como un problema publico a finales del siglo XIX, esta forma de pintar a

la mujer la mostraba como un objeto de deseo erético. La mujer pasé de cumplir su

® Bram Dijkstra, idolos de perversidad... (1994): p. 61.
*! Ibid., p. 68.
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funcién reproductiva y decorativa a convertirse en un objeto pasivo de contemplacion.

Albert Moore, Arthur B. Dawes, Josef Engelhardt, Konstantin Somoff, son algunos de

los pintores mas representativos de dicha corriente pictorica.

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1940
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Otra manera de representar a la mujer era asociandola con la naturaleza, se le
equiparaba a una flor por su caracter pasivo. El vinculo con la naturaleza también se
debia a que una de sus caracteristicas primordiales era su funcion reproductiva, por lo
que se le asociaba con la fertilidad de la tierra. También se le asocio con los arboles, ya

que el arbol simbolizaba la virilidad de la tierra:

65



...el deseo de las mujeres de saltar a los arboles no simbolizaba simplemente su
anhelo de ser “fertilizadas” o su ansia de placer fisico, sino también sus cualidades
“estaticas”, su autonomia fisica y erotica. *

Juan Cris6stomo Méndez
Puebla, ca. 1920-1940
Fototeca Juan Criséstomo Méndez
Con el tiempo y ante la inconformidad femenina de permanecer pasivas dentro
de la sociedad se les empez6 a considerar como una amenaza. Su belleza era
considerada una tentaciéon hipndtica, se les comenz6 a representar como malvadas,

destructivas, como una aberracion de la naturaleza, como un monstruo mitad mujer-

mitad animal.

Méndez retom6 algunas de estas maneras de representacion que seguramente le
eran familiares al ser tan afecto a la pintura. Otra influencia visual que tuvo fueron las
estereoscopias eréticas que compraba pertenecientes a los fotografos europeos Mante
and Goldschmith que Ava Vargas encontr6 entre el material fotografico que compré de

Juan Cris6stomo; la fototeca Juan Crisostomo también cuenta con un par de ejemplares.

*Ibid., p.96
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Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Méndez no se conformo con sélo contemplar el cuerpo femenino, sino que tuvo
la clara intencion de perpetuar esas imagenes mediante la fotografia sin imaginar el

impacto que causarian varias décadas después.

Sus fotografias pueden verse como complementos donde se muestra y se oculta,
donde prevalece lo real y lo imaginario, donde confluye la pasividad de quien posa y la

creatividad activa de quien fotografia.

A partir de un proceso interpretativo de la realidad cred un discurso visual en el
que dejo fluir sus deseos y fantasias en un ambiente teatralizado y misterioso. Sus
fotografias incitan a pensar, a preguntar, a imaginar el resto del encuadre, el resto de la

historia.

3.3. Seleccidn de fotografias comentadas

Crisostomo experimentd varios temas: arquitectura, paisajes, naturaleza muerta,
vida cotidiana, retratos y sus famosos desnudos eréticos. Cada una de sus fotografias
forma parte de un todo y es resultado de afios de experimentacion. Revisar todas sus
fotografias lleva varios meses, pero para efecto de la presente tesis, que tiene como
objetivo mostrar de manera general su produccion fotografica, a continuacion se

muestra un poco de su trabajo por tema y se habla a groso modo de ellas.
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3.3.1. Puebla

Arquitectura

Su registro fotografico de la arquitectura poblana abarca arquitectura religiosa,
funeraria, prehispanica y edificios pubicos. Entre otros lugares fotografio: el teatro
Principal, el Hospicio del Estado, el Orfanato de San Antonio, la Plaza del Charro, el
Palacio Municipal, la Arena Puebla, el Instituto Palafox, el Hotel Imperial, los mercados
Victoria y San Baltazar, el barrio del Artista, el fuerte de Loreto, la catedral de Puebla,
el parian, la casa de los Mufiecos, la casa José Luis Bello y Gonzalez, la casa del
Alfefiique, la casa de las Garzas, la casa del Dean, la casa de la China poblana, la Iglesia

del Calvario y vecindades.

Realizaba una especie de registro exterior e interior de los edificios. Hacia varias
tomas para mostrar su fachada desde distintos angulos y también fotografiaba sus
patios, fuentes, escaleras y mobiliario. Gracias a sus fotografias se pueden reconstruir

visualmente lugares que ya no existen o que han cambiado con el tiempo.

Las fotografias de arquitectura le dieron la posibilidad de experimentar angulos
en picada o contrapicada, también mostrd el proceso de construccion o de remodelacién
de edificios con fines de distraccion publica como el caso del Teatro Principal o la Plaza
de los Charros. Pese a que en algunas ocasiones sus encuadres no eran los mas
afortunados, se nota que buscaba las mejores proporciones en su imagen siguiendo la

regla de los tercios, o buscando puntos de fuga que dieran profundidad a la imagen.
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Teatro principal
Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

L4 A

Plaza del charro Portales

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca.1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Los poblanos tuvieron gran interés en el desarrollo de las artes, lo que se ve
reflejado en su arquitectura, ya que dedicaron edificios exclusivamente a la masica, la
pintura y el teatro. El barrio del artista fue el lugar de reunién por excelencia de los
interesados en la pintura, ahi se podia aprendia, practicaba y discutia sobre ella. Méndez

fue gran admirador de la pintura por lo que asisti6 con frecuencia a dicho barrio.
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Fachada del Conservatorio de musica El barrio del artista

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca.1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Fototeca Juan Crisostomo Méndez

Dos de los edificios més representativos de la ciudad de Puebla son el palacio
municipal y la catedral. La fotografia del palacio municipal fue tomada de noche, el
edificio se observa en perspectiva, iluminado por energia eléctrica, también se observan
automaviles que brillan por el reflejo de la iluminacién del Palacio, esta imagen puede
ser ejemplo de la modernidad del estado. Méndez experimento con el efecto de la luz y
los tiempos de exposicidn, tomd varias fotografias de noche y de fuegos artificiales. De
la catedral tomo varias fotografias exteriores desde distintos angulos, en la imagen que

elegi se ve la catedral desde un costado enmarcada por un arco de los portales.

3
P—

Palacio municipal Catedral de Puebla

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca.1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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Paisaje

Sus fotografias de paisaje contrastan con las imagenes de edificios y coches de la
ciudad, sus composiciones son de grandes contrastes que dejan ver las formas
caprichosas de la naturaleza. A Méndez le gustaban las imagenes simétricas y las
composiciones armonicas. A primera vista parecen pinturas, pues varias de ellas fueron
coloreadas por el fotografo. En ellas se observan elementos representativos del paisaje

mexicano como los volcanes y los magueyes.

Lugar no identificado
Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

’a‘.‘.c & -
El Popocatépetl
Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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En los paisajes conviven la naturaleza y los asentamientos urbanos, se nota la
supremacia de la naturaleza que hace posible la vida del hombre gracias a sus

condiciones favorables, brindando agua, cobijo de los vientos y tierra fértil.

Lugar no identificado
Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Crisstomo Méndez

Ocotlan, Tlaxcala

Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Objetos y Naturaleza Muerta

Asi como realizd encuadres abiertos para mostrar las caracteristicas generales de un
edificio o un paisaje también puso atencion en los encuadres cerrados, en los detalles y
las texturas. Fotografiar esculturas (en su mayoria religiosas), objetos comunes y
naturalezas muertas le sirvio para desarrollar su creatividad proponiendo
composiciones, practicd el acomodo de elementos, manejar fuentes de luz en interior y

combinar las formas.

Las naturalezas muertas fueron de las fotografias mas halagadas de Méndez.
Gracias a la practica las logrdé con un excelente manejo de iluminacién que permitia
resaltar las texturas y los voliumenes de los objetos. Alimentos, bebidas, flores,
ceramica y manteles eran los elementos principales de sus naturalezas muertas

pictorialistas.

Naturaleza Muerta ’ Naturaleza muerta

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Es inevitable estar al margen de la religion y sus representaciones artisticas
viviendo en Puebla. Criséstomo fotografié una gran cantidad de esculturas religiosas:

virgenes, cristos, nifios Dios, nacimientos y santos. Las esculturas religiosas tienen el
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objetivo de transmitir (a partir de gestos faciales o corporales) sentimientos en el

espectador; la teatralidad de estas esculturas es lo que le interesaba a Méndez.

Y \@\ E"é"uv‘; ‘

R 4 i Il
Escultura religiosa, Virgen Escultura religiosa, Cristo
Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca.1900-1960
Fototeca Juan Crisdstomo Méndez Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Otro tipo de naturalezas muertas realizadas por el fotdgrafo estaban compuestas
por objetos poco ordinarios dentro de ese género. Los objetos representan
simbolicamente algo mas, como por ejemplo, el reloj alude al tiempo vy el violin a la

musica.

Naturaleza Muerta Naturaleza muerta

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca.1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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Vida cotidiana

Méndez fue un fotografo muy social, le gustaba asistir a espectaculos publicos:
festividades, ferias, shows de entretenimiento o actos religiosos. Por nombrar algunos,
fotografio los desfiles del 20 de noviembre, eventos en la Plaza de Toros,
conmemoraciones del 5 de mayo, al Circo Beas, la Feria comercial en el mercado La
Victoria, el espectaculo itinerante de gitanas, el Ballet Gali Di Mamay, el Ballet de
Pawley Wkransky, la variedad de Nacho Diaz en el jardin del Obispo, los Enanos Rossi
en el Teatro, carreras de autos, peregrinaciones, procesiones, misas y celebraciones de

semana santa. También fotografié actividades recreativas como una salida a un

balneario y una exposicion al aire libre.

Desfile del 20 de noviembre 1954
Juan Criséstomo Méndez

Puebla, 1954

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Chabelo en un Desfile en Reforma
Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

El calendario religioso en Puebla era sumamente activo, casi todo el afio se
celebraba a alguna virgen o santo, la Semana Santa también se vivia con gran fervor.
Los actos de fe en peregrinaciones o procesiones también fueron registradas por

Méndez.
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Peregrinacion

Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Procesion
Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Crisostomo Méndez
La pareja formada por la china poblana y el charro mexicano fueron un simbolo
nacional®®. Las poblanas aprovechaban la oportunidad en los desfiles para vestirse con
la indumentaria propia de la china, orgullosas de su poblaneidad posaron para la camara

de Méndez.

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

® De los Reyes, Cine y sociedad... (2014): p. 353.
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Los shows itinerantes traian de otras partes del pais o del mundo artistas,
bailarines, actores, magos, animales y montaban escenarios que recreaban mundos
imaginarios. La escenificacion, la fantasia y la teatralizacion atraian de sobremanera a
Méndez, quién asistia a los espectaculos como un cazador para después convencer a

alguna de ser su modelo para realizar fotografias erdticas.

SENDE %

Bailarin

Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

llusionista

Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Enanos Rossi

Juan Criséstomo Méndez

Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Crisdstomo Méndez

Los espectaculos mostraban a mujeres fuera del ideal femenino conocido como
“el angel del hogar”, ellas andaban de un lugar para otro y eran independientes
econdmicamente. Su papel en muchas ocasiones como atractivo visual requeria un

vestuario que dejaba ver sus encantos.

Bailarinas Bailarina

Juan Criséstomo Méndez Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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Retratos

Los retratos son un tema recurrente para Méndez; se ven en ellos gestos y actitudes
relajadas, los personajes se encuentran comodos en su ambiente natural. No existen
caracteristicas particulares de los personajes retratados, en su acervo se pueden
encontrar retratos de hombres, mujeres y nifios de distinta clase social. Aunque es

verdad que en nimero son mas los retratos de mujeres.

Méndez captd en sus retratos miradas profundas y sonrisas que trascienden el

tiempo al mirarlas.

Jua Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Crisostomo Méndez

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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En sus retratos podemos observar mujeres que gesticulan de manera discreta,
vestidas de manera simple para la época, realizando actividades como leer, pintar o
tocar la guitarra; también es comln encontrar retratos de religiosas. Las mujeres se

muestran naturales, casi angelicales, en contraste con su fotografia erotica.

] gy

Juan Cris6stomo Méndez Juan Crisﬂé‘stmo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960 Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Crisdstomo Méndez

Juan Criséstomo Méndez
Puebla, ca. 1900-1960
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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3.3.2. Fotografias de viaje

Entrada a la ciudad por Zaragoza
Juan Crisostomo Méndez Avalos
Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Su actitud siempre inquieta y sus deseos de conocer llevaron a Méndez a traspasar los
limites geograficos. Muy poco o nada conocidas son sus fotografias de viaje. Sus visitas
a otros estados son importantes porque fueron parte de su aprendizaje constante del

mundo, viajar amplié su universo visual.

En su vida diaria le gustaba recorrer su ciudad en bicicleta o caminar siempre
con su camara fotografica Derby. En sus salidas generalmente lo acompafiaban amigos
(el licenciado Aguirre, el licenciado Castro, Mariano Tagle y Guillermo Robles) o su
hija Ana Maria. Sus viajes abarcan desde salidas cercanas a poblados de su estado natal
hasta largos viajes en ferrocarril a Oaxaca y Veracruz. Visitd la Ciudad de México,
Tlaxcala, el Estado de México, Querétaro, Morelos, Hidalgo, Veracruz, Oaxaca,
Guerrero y Michoacan; de los que fotografi6  paisajes, arquitectura religiosa,

arquitectura prehispanica y algunos retratos.

La Fototeca Juan Crisostomo Méndez resguarda el registro de sus viajes. Gracias
a las notas que dejé en las agendas se puede saber los lugares que visitd, el afio en que
lo hizo y en algunas ocasiones el nombre de sus acompariantes. Las ocho agendas
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comienzan en el afio 1931 y de ahi saltan hasta 1935 y terminan en 1940, por lo que se
desconoce mayor informacion de los viajes realizados de 1932 a 1934. Debido a la falta
de informacion y a la nueva “organizacion” de su acervo fotografico han quedado varias

fotografias sin identificar.

Gracias a la revision de su fondo fotografico en la fototeca que lleva su nombre
y a los datos recabados de sus agendas muestro a continuacion una muestra de sus

fotografias de viaje divididas por estado.

Lugar no identificado

Juan Crisostomo Méndez Avalos
Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

De sus viajes al interior de su estado natal fotografio: Huejotzingo, la hacienda
de Chiautla, Coronango, ex - colegio de San Pedro y San Pablo, Zacatlan, hacienda del
Cristo, Tepeaca, Axocopan, San Andrés Cholula, Zotcuilac, Tenancingo, San Martin

Texmelucan, entre otros.

A pie visitd lugares como La Noria en comparfiia de su amigo el licenciado
Aguirre. Su bicicleta lo llevo a Serdan, Acatepec, el puente de la hacienda de la Calera

Zaragoza y Rancho San Cristdbal. Llegd en auto a lugares mas alejados como
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Tlaxcalcingo, San José, la Merced, Tehuantepec, Tochimilco, Amozoc, Atlixco,

Tehuacan, San Martin, Mayorazgo, Analco, Atlixco y Cholula.

Cholula fue uno de los sitios méas recurrentes. Segun sus notas, en 1935 fue en

camion con su hija y también hay registro de que lo visito en 1931, 1937, 1938 y 19309.

A - : e — v A S B

Exconvento de San Gabriel’, Cholula
Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1935-1939

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Capilla de los Naturales, Cholula
Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca. 1935-1939

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Iglesia de los Remedios, Cholula
Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca. 1935-1939

Fototeca Juan Crisstomo Méndez

Tonanzintla, Cholula
Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1935-1939

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Tonanzintla, Cholula
Juan Criséstomo Méndez Avalos

ca. 1935-1939

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

En su visita a la Ciudad de México fue a Churubusco, la Merced, el Bosque de
Chapultepec, Xochimilco, la Concepcion, la iglesia de San Pedro y San Pablo, Catedral,
las principales avenidas de la ciudad, Templo Mayor, la Basilica y Mixquic. El viaje lo
realiz6 en 1931 en auto desde Puebla acompafiado por Mariano Tagle, Domingo

Taboada y Guillermo Robles.

Mixquic

Juan Criséstomo Méndez Avalos
1931

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Xochimilco

Juan Criséstomo Méndez Avalos
1931

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Angel de la Independencia, Ciudad de México
Juan Crisostomo Méndez Avalos

1931

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

AV, JUAREZ 105. HOTEL 2T. FRANCIZ,

Avenida Juaréz, Ciudad de México
Juan Criséstomo Méndez Avalos
1931

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Ciudad de México
Juan Criséstomo Méndez Avalos
1931
Fototeca Juan Criséstomo Méndez

J

Templo Mayor, Ciudad de México

Juan Criséstomo Méndez Avalos
1931
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

AOb Y.

Basilica, Ciudad de México

Juan Criséstomo Méndez Avalos
1931

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Visitd Tlaxcala al menos en tres ocasiones, la primera en noviembre de 1931
cuando lleg6 en auto a Apizaco. En 1937 regres6 acompafiado de sus amigos Castro y
Aguirre y por ultimo en 1939. Fotografid lugares como: San Esteban Tizatlan,
Acuicapilco, Tenancingo, La Defensa, San Juan del Rio, Ocotlan, el palacio de
gobierno, convento de San Francisco, los templos del Carmen, San José, la Luz y del

Refugio.

Palacio de gobierno, Tlaxcala
Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca., 1931-1939

Fototeca Juan Crisstomo Méndez

3 O puae s (F ot
Convento de San Francisco, Tlaxcala
Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca., 1931-1939
Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Ocotlan, Tlaxcala
Juan Criséstomo Méndez Avalos

ca., 1931-1939
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

izatlan, Tlaxcala

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca., 1931-1939

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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Del Estado de México fotografi6 Teotihuacéan, el Sacro Monte en Amecameca,
Texcoco, la catedral de Toluca, Chalco, monte de las Cruces, Metepec y el Nevado. El
viaje fue de Puebla a Toluca pasando por Cholula, Santa Barbara, San Rafael y
Tenancingo; lo realizé de abril a mayo de 1931 acompafiado de Genaro Ponce, Daniel

Duran, Rodriguez Rosas y el profesor Adelaido Martinez.

a—
Teotihuacén )
Juan Criséstomo Méndez Avalos

1931
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Teotihuacan
Juan Criséstomo Méndez Avalos
1931

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Laguna del Nevado de Toluca
Juan Crisostomo Méndez Avalos
1931

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Chalco

Juan Crisdstomo Méndez Avalos
1931

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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De Querétaro se conservan fotos de la fachada de San Agustin, Santa Rosa,

Santa Clara, el acueducto y el templo de las Teresitas.

Retrato de Juan C. Méndez en Querétaro
Autor desconocido

ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Acueducto, Querétaro

Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Querétaro

Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Querétaro

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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En su visita a Morelos visité Cuernavaca y el Jardin Borda.

Morelos

Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Morelos

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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En el Estado de Hidalgo visitdé Pachuca, el Chico, Tunepango y la mina Loreto

en el ano de 1935.

Pachuca, Hidalgo

Juan Criséstomo Méndez Avalos
1935

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Pachuca, Hidalgo

Juan Crisostomo Méndez Avalos
1935

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Mina Loreto en Pachuca, Hidalgo

Juan Criséstomo Méndez Avalos

1935

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Al menos tres ocasiones llegd hasta Veracruz, las tres con rutas distintas y en
diferente medio de transporte. En 1935 sali6 en auto de Tehuacan hacia Orizaba hasta
Tunepango (Hidalgo). En 1938 fue con su grupo de amigos en camion a Orizaba y
Cordoba. De la tercera visita no hay registro escrito pero si visual, ya que Méndez
fotografié algunas de las estaciones del ferrocarril, presuntamente el viaje se realizo

entre 1932 y 1934 y en esa ocasion visitd Tajin, Alvarado y Tuxpango

Tajin, Veracruz

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca. 1932-1934

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Veracruz

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca., 1935-1938

Fototeca Juan Crisdstomo Méndez

« HEAEC. 4 eren

|

Veracruz

Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca., 1935-1938

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

‘533/ o

Veracruz

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca., 1935-1938

Fototeca Juan Crisdstomo Méndez
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Veracruz

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca., 1935-1938

Fototeca Juan Crisstomo Méndez

#3850

Veracruz

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca., 1935-1938

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Veracruz
Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca., 1935-1938
Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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En las agendas no hay registro de su visita a Oaxaca, pero se puede afirmar que

visitd Mitla, aunque hay fotografias de algunas iglesias que no he podido identificar.

Juan C. Méndez en Mitla, Oaxaca
Autor no identificado

ca. 1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

Mitla, Oaxaca

Juan Crisostomo Méndez Avalos
Puebla, ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Mitla, Oaxaca )
Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

En 1935 visitdé Guerrero y recorrié Iguala, Tepecacuilco, Taxco y Tlacotepec.

Juan Cris6stomo Méndez Avalos
Santa, Prisca 1935
Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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Taxco, Guerrero

Juan Crisostomo Méndez Avalos
1935

Fototeca Juan Crisdstomo Méndez

Santa Prisca, Taxco Guerrero
Juan Crisostomo Méndez Avalos
1935

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez

102



Camarin de Santa Prisca, Taxco Guerrero
Juan Crisostomo Méndez Avalos
1935
Fototeca Juan Crisstomo Méndez

Se desconoce el afio en que fue a Michoacan pero en su visita fotografio

Acémbaro, Patzcuaro, Janitzio y Uruapan.

Michoacan

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Michoacan
Juan Criséstomo Méndez Avalos
€a.1900-1960
Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Michoacan

Juan Crisostomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Cris6stomo Méndez
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Michoacan
Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez

Michoacan
Juan Criséstomo Méndez Avalos
ca. 1900-1960

Fototeca Juan Criséstomo Méndez
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Conclusiones

El legado fotografico de Méndez es resultado de poco més de 50 afios de
experiencia, ensayos, creatividad y sensibilidad que nos muestran su modo de vida a
partir de la fotografia en medio de un pais en transicion. En sus fotos encontramos
edificios, paisajes, personas y practicas sociales que tal vez ya no existan, por lo que sus

fotografias son una valiosa fuente historica.

Hacer fotografias en su tiempo implicaba todo un proceso que relacionaba el
desarrollo de distintos conocimientos y habilidades. Se trataba de tomar conciencia del
espacio, el tiempo, la luz y las formas; de planear una toma antes de apretar el
disparador, de anotar los errores para no cometerlos otra vez. Ademas, revelar una
imagen y pasarla a positivo era una practica que requeria conocimientos de laboratorio,
de procesos quimicos. Una fotografia bien lograda era resultado del dominio de todos
estos elementos. Ser fotografo, aunque fuera considerado aficionado, requeria tiempo y

dinero pero sobre todo gusto, atencidn y paciencia.

Méndez fue cercano a los circulos adinerados y conservadores de su ciudad,
desde esa posicion desarroll6 su aficion por la fotografia combinandolo con su gusto por

la arquitectura, la pintura, los viajes y el cuerpo femenino.

Si bien es cierto que su estatus de aficionado sale a relucir en su falta de
perfeccién técnica, algunas fotografias lo han hecho merecedor de ser considerado el

“lente mayor de la ploblanidad” o “un artista de la lente”.

No cabe duda de su gusto por la pintura, reflejado en sus fotografias, en su
costumbre por colorearlas y en sus encuadres. Pero con el tiempo aprendidé a sacar
ventaja de las nuevas posibilidades que la fotografia le brind6, como por ejemplo, jugar

con los tiempos de exposicion, su busqueda por captar el movimiento y la
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tridimensionalidad de las estereoscopias que dan una sensacién de realismo
impresionante, cuando se observa a través del visor se logran ver detalles que a simple

vista no se perciben, es como tocar las imagenes con la mirada.

Méndez se encuentra entre la tradicion y la vanguardia de la fotografia en
México, por su versatilidad no se le puede encasillar en una corriente. Como muchos
otros, encontrd en la fotografia el medio para manifestar las inquietudes de su tiempo,
por lo que se encuentran similitudes con otros de sus contemporaneos, aunque cada uno
lo hizo desde un lugar especifico y a su manera. Lo que es indudable es la importancia
de Méndez como parte del desarrollo de la fotografia en México, por la variedad y la

cantidad de sus fotografias que plasmaron la historia y la cultura poblana.

El Club Fotografico de Puebla fue una escuela itinerante que impulsé el
crecimiento de sus miembros en la practica fotografica. No se sabe bien a bien cual fue
el papel que jugd cada uno de sus miembros o qué tanto influyd uno en el otro, aunque
en las fotos que guardé Méndez se ven conviviendo de una manera muy fraterna o con
alguna pose picara. Considero que el hecho de mostrar e intercambiar sus fotografias
hacia que cada uno se esforzara por tomar la mejor fotografia, en el mejor angulo, la que
estuviera mejor iluminada, con la mejor pose; por lo tanto existia un crecimiento
constante. Queda pendiente revisar los archivos fotograficos de los otros miembros del

Club para completar el rompecabezas de la primer organizacién de fotdgrafos poblanos.

Mostrar aspectos de la vida de Juan Crisstomo Méndez a partir de la fotografia,
leer las pistas escritas que dejo, revisar y hacer una seleccion de imagenes de entre miles
para mostrar sus diferentes facetas fotograficas y revelar el impacto que ha causado la

exhibicion de sus fotos deja a la presente tesis en un plano general pero da la pauta para
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estudios particulares por tema, fecha o region ya que es un acervo que abarca una gama

importante de tiempo y lugares recorridos.

La Fototeca Juan C. Méndez por ser la que resguarda el mayor nimero de
fuentes visuales, escritas y materiales y al ser una institucion publica es la que me
permitié en gran medida realizar la presente investigacion. Aunque considero que se
debe hacer una mejor catalogacion que concuerde con el orden inicial del fotografo y un
indice catalografico que facilite la busqueda a los investigadores, también es importante
identificar las fotografias guardadas como “fachada” o “fuente”. Es necesaria una mayor
difusion, recuperar sus camaras fotogréaficas, herramientas de laboratorio y montar una
exposicién permanente que muestre parte de sus fotografias en alguna de las salas de
exposicion de la fototeca para hacer llegar su trabajo a un mayor nimero de
espectadores y asi estimular nuevos cuestionamientos, lecturas e investigaciones. No
hay verdades absolutas y la Gltima palabra sobre las fotografias de Méndez no se ha

dicho.
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Anexos

Anexo 1

Hoja del control de rentas de los bienes de José Agustin Sanchez Antufiano, enero de

1927, Fototeca Juan C. Méndez.
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Anexo 2

Carta enviada a Méndez por la Revista Voz comunicandole que fue ganador de un

premio monetario por sus fotografias, enero 18 de 1951, Fototeca Juan C. Méndez.

DE AMERICA

EDIFICIO LOTERIA NACIONAL PiSOS 17-18 TeLs. 12:14.48 35 92.64
DIRECTOR: MIGHEL ALEMAN JR,

SUB-DRECTOR: WILEERTO CANTON

GERENTE: JORGE MINVIELLE PORTE PETIT

EARPRES] QN

MEXICO 1, D. F.

Lasrg YG Ae 1OT1

(Enero 18 de 1951)

Ave, & Poe. i 112
Pucitla, Pué,

Y snbivade sellor:

Sin otreo nerticuler, 1z envismos un cardi
saludo y nos sussribimos sus Afrfios. AtTas. ¥ 58. E5.
Fdlterlal Wz, B, d¢ L.
~ i ".
C/_,Lx v
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Anexo 3

Oficio que recibi6 Méndez reconociéndolo como miembro patronal del Instituto de

Geografia Nacional en Puebla, 17 de mayo de 1929, Fototeca Juan C. Méndez.

No. VIII-02-4350
Exp. nim. VIII-02/135/-79

SECRETARIA GEKERAL

UNIVERSIDAD
NACIONAL

AL CONTESTAR ESTE OFICIO, CITENSE LOS
DATOS CONTENIDOS EN EL CUADRO DEL ANGULO

SUPERIOR DERECHO.

Por acuerdo del Rector de la Universidad
Nacional de México se nombra al Seflor Juan Méndez,
Miembro Patronal del Instituto de Geograffa Nacio-
nal en Puebla.

México, a 17 de mayo de 1929.

EL SECRETARIO GENERAL

7 S

; -
/ o
/;f;' .-. 2 ¥y ‘.'-,"
iy
/ /’/I'ﬁ’r a -

Lic. Dapiel CqSio Villegas
¢ './ ,/

/7

Al C. Juan Méndez
Puebla, Pue.

DCV/rs
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Anexo 4

Nombramiento de la Universidad Nacional como miembro fundador del Instituto de

Geografia Nacional en Puebla, Fototeca Juan C. Méndez.

{1 WNEMADM@OM&.&W J®

Tl ATENGON AL IATENR U WIED 7

3¢ = RMEAIA QDDQQRMEMWW '
ch,vaﬁmoA DEN mnmﬁ
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Anexo 5

Correspondencia de Méndez con el Club Fotografico de Venezuela, 1 de diciembre de

1950, Fototeca Juan C. Méndez.
Caracas, 12 de Diciembre de 1950.,

Sr. JUAN C. MENDEZ.,
Avenida 9, Ponlente N2 112,,
Puebl a~- Rep. de México

Estimado Sr. Méndez:

Tengo recibida su muy atenta caerta de fecha 28 del pasado mes
de Octubre, adjuntas a la cusl se sirvid Ud. remitirme siete mag
nificas fotografias de:

La Catedral de Puebla,

Templo de San José, Puebla,

Templo del Carmén, Puebla ( 2 )

Capilla de La Defensa, Tlaxcala,

Barrio del Artista, Puebla,

Puente de Obando y Templo de Analcc, Puebla.,

las cuales han merecido los ms Jores comentarios de todos los miem
bros del CLUB FOTOGRAFICO DE VENEZUELA.=-

Agradezco muy sinceramente a Ud., la acoglda que se sirvid dis
pensar a mi solicitud de intercambio fotografico, publicada en la
Revista 'INSTANTANEAS', correspondiente a los meses de Setlembrey
Octubre del afio en curso y en los actuales momentos estoy en ha =
tla con varios de los miembros del CLUB FOTOGRAFICO DE VENEZUELA,
para que comlenzen a remitirle algunos de sus trabajos.-

Observo, que es Ud. un aficionado bastante adelantado, y es por
ello que le insinfio la conveniencia, si es que no lo es todavia,de
asoclarse como miembro del honorable CLUB FOTOGRAFICO DE MEXICO,al
cusl yo desde aqui, me honro en pertenercer, como mismbro foréneo,

La direccidén del CLUB FOTOGRAFICO DE MEXICO, es la siguiente @

Avenida San Juan de Letrén No. 80, Primer Piso,
Apartado Postal No. 1623. - MEXICO, DTC.FEDERAL

Por correo separado remitiré a Ud., los dos primercs ejemplares

de la Revista 'REFLEJOS', dérgano del CFV., y tan pronto como vaya=

mos publicando nuevos nimeros, con el mayor placer los haréd llegar
a Ud.=-

Asimismo, estoy preparando algunos trabajos fotogréaficos hechos
por m{, y se los enviard, tan pronto como me sea posible,=-

Sin més por los momentos de suscribo de TUd., Muy atentamente,

LUIS A.BARNOLA
B4R A/.y

-‘ /
ec. Club Fotogréfico de México, W

México - Distrito Federal.,
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FUENTES

ARCHIVOS

- Coleccién Ava Vargas, Ciudad de México.

- Coleccion Carlos Monsivais, Ciudad de México.

- Coleccion Museo de Arte Moderno, Ciudad de México.
- Fototeca Antica A.C., Puebla.

- Fototeca Juan Criséstomo Méndez del Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de

Puebla.

- Fototeca Lorenzo Becerril, A.C., Puebla.

-Galeria Lopez Quiroga, Ciudad de México.

- Hemeroteca Nacional, Ciudad de México.

ENTREVISTAS

Entrevista a Fernando Osorio Alarcén el 25 de junio de 2015.

HEMEROGRAFIA

- “Inauguracion del Club Fotografico”. El Sol de Puebla, (domingo 1 de enero de 1950).
- “Magnifica exposicion.” El sol de Puebla (1 de enero de 1950).

- “Juan Crisostomo Méndez Avalos.” Bohemia Poblana, México, (abril de 1955).

- “Muestra fotografica de Crisostomo Méndez.” El sol de Puebla (jueves 11 de

septiembre de 1980).
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- “Exposicion-Homenaje.” El sol de Puebla (12 de septiembre de 1980).

- Sampeiro, Guillermo. “Méndez, ;fotografo erotico o pornografico?” La Jornada (22

de septiembre de 1993): Il, V y VI.
- Morales, Alfonso. “Livianos y diletantes.” Luna Cdrnea, afio 1, nim. 4 (1994): 60-71.

- Moncada, Adriana. “Nada sobra y nada falta en las fotografias del poblano Juan

Criséstomo Méndez Avalos.” UnoMasUno (sabado 28 de septiembre de 1996): 22.

- Montes de Oca, Luis. “El aquelarre al que no fue invitado Mitocornio.” UnoMasUno

(12 de octubre de 1996): 2.

- Martinez, Lilia. “La fotografia historica en Puebla.” CUARTOSCURO n. 81,

(diciembre 2006, enero 2007): 23-25.

- Martinez, Lilia. “Juan Criséstomo Méndez, objeto de estudio y de deseo.” Alquimia,

afio 13. num. 37 (septiembre-diciembre de 2009): 43-49.
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