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Disefio Editorial aplicado al libro
‘““Cuatro Décadas: un relato desde adentro”






Introduccion

“La percepcion realiza a nivel sensorial lo que en el ambito del
raciocinio se entiende por comprension [...]
VER ES COMPRENDER”

Rudolf Arnheim

Los seres humanos tienden a ser 100% visuales, a través del sentido
de la vista conocen, disfrutan e incluso pueden influenciarse de
diversas cosas todos los dias y en la actualidad estan rodeados de
una gran cantidad de informacién que se percibe por medio de los
ojos. Algunos de ellos, disfrutan de este sentido mas que otros, y
es por ello que se toma la decision de adentrarse en este mundo,
reconociendo la importancia del Disefo y la Comunicacién Visual y
haciéndolos parte de la vida.

El Disefio es una disciplina fascinante de transmision de mensajes
visuales, abarca infinidad de ambitos y brinda la oportunidad de
transmitir ideas y pensamientos, dejando la satisfaccion de lo que se
realiza cumple una funcioén, es observado y admirado por la sociedad.

Se dice que el Disefio ha estado presente en la vida se los seres
humanos desde épocas muy antiguas, siempre se ha empleado el uso
de las imagenes para transmitir mensajes; sin embargo en los anos 50,
después de la segunda guerra mundial, cambia el panorama para el
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Diseno, y surgen las escuelas donde se tocan por primera vez temas
acerca de mercadotecnia, sociologia o semidtica. De esta forma, a
partir de un estudio sobre del comportamiento humano, el Disefio
ayuda y favorece cambios en el entorno, sufriendo una trasformacién
social, dando pie a una nueva cultura, que aproximadamente en los
afios 70 y 80 es declarada a nivel mundial como “cultura visual”.

Entre las areas que abarca el Disefo y la Comunicacion Visual se
encuentran, el Diseno Editorial, los Soportes Tridimensionales, la
Multimedia, la llustracién y la Fotografia. El Diseno Editorial consiste
en la planeacion y produccién integral de una publicacion y toda la
rama de infinitas posibilidades y soluciones que existen vuelve a
este segmento del Diseno y la Comunicacion Visual una actividad
sumamente diversa e interesante.

En esta tesina se hablara sobre un caso de Diseno Editorial, se trata
de la elaboracién del disefio del libro titulado Cuatro décadas: un
relato desde adentro, el cual es una obra conmemorativa por los 40
aios del Centro de Investigaciones de Diseno Industrial (CIDI) de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM).

El objetivo de este libro es contar la historia del lugar, de manera
que se busca que cuente con un disefio creativo y original, que
complemente la calidad del texto y que sea atractivo y funcional para
su publico meta, que en este caso son disenadores industriales.

Lo interesante de crear una propuesta editorial para disefadores
industriales radica en que se estda disefiando un objeto para
disehadores de objetos lo que representa un reto para el disefnador
editorial. Este proyecto tiene como propésito romper con el sistema
tradicional para disehar un libro el cual consiste en disefar a partir
del interior hacia el exterior, en éste caso se disenara del exterior
al interior, dando gran importancia a la creacién de una cubierta
diferente a las que cominmente se disefian en el CIDI, empleando
materiales y formas de encuadernacion alternativos a lo convencional,
con la finalidad de crear un objeto atractivo y funcional que cumpla
con las expectativas de su publico meta al mismo tiempo que genera
interés a partir de la transmision de conceptos como la innovacién y
la modernidad.

En esta investigacion se explican los conceptos de disefio necesarios
para disefar un libro de manera correcta, se habla de tipografia,
reticulas, sistemas de impresion, materiales, etc. Se describe un
poco sobre la evolucion del libro y la encuadernacion a través de
los anos, es decir, trata de brindar las bases para comprender de
manera facil y sencilla lo complicado y complejo que resulta disenar
un libro, esto con el fin de demostrar que el proyecto esta disefiado
de manera correcta, que los libros merecen un valor no solo por



su contenido, sino también por el trabajo que implica disefarlos, y
porque al ser creados se esta generando un objeto que no siempre
es valorado como tal. También se pretende que la documentacién de
la investigacion funcione como guia y apoyo para trabajos editoriales
similares.

Cuando se disena un libro o se hace un disefio en general siempre sera
complicado elegir el soporte, el color, el formato o la tipografia, pero
cuando se hace un estudio previo y las elecciones estan sustentadas
en una investigacion se puede tener la seguridad de que lo que se
elige sera lo correcto y los resultados seran los esperados.

Se espera que el Disefio Editorial que surgira a partir de esta
investigacion, sea considerado como un caso de éxito que logre
colocarse dentro de los gustos de los disehadores industriales,
cumpliendo los estandares de calidad y estética que ellos esperan
percibir en un objeto.
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1. MARCO CONTEXTUAL:

Conociendo al CIDI y sus publicaciones






I.1 Centro de Investigaciones de Disefio Industrial

Cuatro décadas: un relato desde adentro es un libro conmemorativo
escrito para celebrar los 40 anos del Centro de Investigaciones de
Diseno Industrial (CIDI) de la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM).

El CIDI fue fundado en el afio de 1969 gracias al apoyo y dedicacion
de Horacio Duran Navarro, quien fue arquitecto sin estudios
universitarios ni altos grados académicos y aun asi fue pintor,
escenodgrafo y uno de los principales pioneros del Disefio Industrial
en México.

Desde entonces y hasta la actualidad el CIDI no ha dejado de abrir
sus puertas a un numero ilimitado de generaciones de alumnos
interesados en involucrase en esta fascinante disciplina. El CIDI se
define asimismo como “El Centro de Investigaciones de Diseno
Industrial (CIDI) de la Facultad de Arquitectura, es la instancia superior
encargada de formar Disenadores Industriales de la UNAM”, CIDI
(2014) ;Que es el CIDI?. Recuperado de www.cidi. UNAM.mx.

Como todas las escuelas, facultades e instituciones de la UNAM, el
CIDI cuenta con un gran prestigio y reconocimiento a nivel nacional e
internacional,y es por ello que a través de un libro conmemorativo por
su 40 aniversario quiere demostrar lo dificil, divertido e interesante
que ha sido llegar hasta donde esta, y es el Disefio Editorial de este
libro el que inspird la elaboracién de la presente investigacion.

La asignacién del proyecto se dio durante el desarrollo del servicio
social en esta institucion; dicha experiencia fue muy satisfactoria, llena
de aprendizaje y ayudd a conocer un poco sobre como se maneja el
CIDI, permitiendo trabajar con expertos en la materia, y brindando
la posibilidad de hacer un analisis sobre los factores que afectan de
manera positiva y negativa a los libros publicados por el CIDI. De esta
forma al comenzar a trabajar sobre el proyecto, fue mas facil detectar
los problemas que se encontraban relacionados con la elaboracion
del mismo.

1.2 Disefio Industrial

Para comenzar a disefar siempre es necesario conocer al cliente o
fendmeno, el libro esta dirigido a disefiadores industriales y a ellos
se necesitd investigar, ya que esta claro que para hacer un trabajo
de calidad, se tiene que elaborar una investigacion previa, por ello el
primer paso fue investigar qué es Diseno Industrial, con el propésito
de iniciar el proyecto con los conceptos e ideas claras y en orden.

Para conocer esta definicion se consultd el libro Disefio Industrial
para principiantes en el cual se encontré la informacion necesaria
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para poder comenzar a dar pasos acertados en la elaboracion del
proyecto, en dicho texto Fernandez (2004) senala que el Disefio
industrial es “Integrar soluciones integrales y creativas dentro de
un marco limitado por aspectos productivos, técnicos, funcionales,
econoémicos, comerciales y estéticos” (p.6).

Fernandez (2004) también menciona otra definicion de Disefio
Industrial pero esta vez refiriéndose a éste como disciplina, y en su
obra menciona lo siguiente “el Disefio Industrial como profesion
se puede definir como una disciplina de caracter proyectual que
trabaja en el desarrollo creativo de objetos-producto los cuales tiene
relacion directa con el ser humano y su entorno” (p.6).

Estas definiciones ayudan a reforzar la idea o la sospecha que se
tenia desde que surgio la asignacion del proyecto, acerca de que los
disefadores graficos y los disehadores industriales son personas
creativas, que siempre estan interactuando con la sociedad, es por
eso que deben conocerla y estudiarla para poder brindar productos
que les sean funcionales para la misma.

Es importante aclarar que la primera definicion de Disefo Industrial
no esta separada de la segunda, aunque la primera describe una
actividad, y la segunda una disciplina, ambas se refieren a lo mismo, el
Diseno Industrial, resuelve necesidades de la sociedad dando como
resultados “objetos”, creativos y funcionales.

1.3 Disefiador industrial

Un segundo término que también se necesité conocer para tener
un punto de partida acerca de como elaborar el Diseno Editorial de
este proyecto es el de disefador industrial, ya que es la persona que
va leer el libro, y al que va dirigido todo el trabajo de disefo que se
emplee en éste, por lo tanto disefador industrial se define como:

Profesionista poseedor de sensibilidad y cultura estética aunada a la
disciplina intelectual de un técnico, cuya actividad principal, esta centrada
en la solucion integral de objetos para su produccion industrial [...]
El disefiador industrial no es un “artista”, aunque de hecho transmite
emociones a través de los objetos que disefia [...] Es un profesional
conocedor de su entorno cultural politico y econémico, por lo tanto,
es sensible no Unicamente a la demanda de un mercado determinado
(usuarios), atiende a los intereses, requerimientos y posibilidades de
todos los involucrados en la fabricacion de cualquier objeto producto.
(Fernandez, 2004, p.7).

Los disehadores industriales son personas sensibles, sin embargo su
sensibilidad se estimula mas con un cierto tipo de mensajes; es decir,



debido a su formacién y conocimientos puede que reconozcan las
imagenes y objetos a su alrededor que cuentan con caracteristicas
especiales que los hacen resaltar del resto, esto se debe a que los
disefadores industriales estan empapados de cultura visual y su ojo,
al igual que el de otros creativos, cuenta con un filtro basado en la
experiencia que los hace distinguir aquellos disefos que les parecen
mas agradables o, por el contrario, terribles.

Por este motivo, disefiar un libro para un disehador industrial se
vuelve mas complicado que disenar un libro para otro tipo de publico.
El trabajo de Diseno Editorial se enfrenta a un reto que consiste en
disefar un objeto para un publico que también disefa objetos;y que,
de acuerdo al tiempo que se trabajé en el CIDI se pudo observar que
no esta interesado en la rama del Diseno Editorial. Para este caso, se
necesita que el libro cuente con elementos atractivos que llamen la
atencion de un disenador industrial, sin descuidar los puntos principales
del mismo, es decir, un objeto atractivo que sea legible y funcional.

Los disehadores graficos, le dan un valor distinto a los productos
editoriales que el que normalmente le dan los disefadores industriales;
a pesar de que trata de un objeto, por no ser de una rama en comdn,
no se le da el mismo valor. Un disehador grafico podria comprar
un libro solo por su apariencia, porque esta ofreciendo una solucién
distinta e interesante para el contenido, aunque éste no sea tan
interesante, sin embargo un disenador industrial, solo ve a los libros,
como objetos simples, que no despiertan un interés mayor en él, que
no sea mas que el de obtener informacion.

Ante este tipo de situaciones, esta investigacion pretende elaborar
un producto que logre captar la atencion y el interés del disefador
industrial hacia la rama del Diseno Editorial, logrando crear un valor
en el libro como objeto, independientemente del contenido de éste a
través de alglin material alterno que sera empleado para el disefio de
una cubierta novedosa o diferente a las que cominmente se disehan
dentro del CIDI, ademas a través de la creacion de un libro alterno
se quiere lograr una interaccion comoda, agradable y funcional entre
dos disciplinas donde la creatividad es indispensable.

1.4 Antecedentes del problema

Durante el tiempo que se trabajo dentro del CIDI, se pudieron
observar distintas circunstancias que reforzaron el interés de ofrecer
un producto editorial que contara con caracteristicas atractivas y
diferentes cuando se habla de libros de Disefio Industrial, asi como
también se detectaron algunos problemas que rodean tanto a los
libros como al departamento editorial dentro del CIDI.
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El CIDI es una institucion, como su hombre lo dice, enfocada a realizar
investigacion, y muchas de estas investigaciones una vez terminadas
se publican para obtener como productos finales libros; sin embargo,
los autores de estos, tratandose de Diseno Editorial no estan siempre
conformes con el resultado, lo que lleva a comprobar el poco interés
que ponen en la elaboracion del libro que contiene su investigacion, a
pesar de que se puede demostrar que las disciplinas son afines, dentro
del CIDI no existe interes en la relacion que existe entre ambas.

El primer problema encontrado en el Disefio Editorial que se realiza
en el CIDI, es que es un disefio sencillo, sin embargo esto no quiere
decir que sea erroneo, o que este mal elaborado, pero en éste no
se aprovechan todos los recursos editoriales que se pueden utilizar
para relacionar la disciplina de Diseno Grafico con la de Disefio
Industrial, quedandose solo con los materiales y recursos comunes
para elaborar un libro.

El Diseno Industrial y el Disefo Editorial son dos disciplinas que no
estan separadas, incluso tienen algunas caracteristicas en comdn,
a pesar de que una pertenece al area fisico matematica y la otra
a las humanidades y artes, los perfiles de las personas dedicadas a
ejercer cada una de estas disciplinas son similares y la creatividad
los caracteriza, pero mientras el Disefo Industrial se enfoca en los
objetos, el Diseno Editorial se centra en el disefio de las paginas y su
lecturabilidad.

El CIDI cuenta con un departamento de publicaciones editoriales, que
se divide en tres categorias: en la primera se encuentran las revistas
(las cuales estan en la biblioteca disponibles para su consulta); en
segundo lugar se encuentran los libros (a la venta en las instalaciones
del CIDI); los articulos pertenecen a la tercera categoria, junto con
las publicaciones electronicas (disponibles para su consulta en linea).
La finalidad de que el CIDI cuente con un departamento de
publicaciones es que los alumnos tengan material de consulta
de calidad y de facil adquisicion, ya que los libros estan a precios
accesibles y de venta en las instalaciones.

El segundo problema localizado, es tal vez el mas importante, ya que
esta afectando directamente a la segunda categoria de publicaciones:
los libros. Este problema consiste en que después de haber escrito
un texto, y haberlo sometido a un proceso de edicion y diseno,
posteriormente se manda a imprimir y una vez que esta listo y a la
venta, el libro como producto final no cumple su fin, ya que no se
vende de la manera esperada, no es leido ni tampoco consultado por
los alumnos del CIDI.

Este problema abarca distintos aspectos que probablemente estén
funcionando mal, el primero puede ser que a los alumnos no les
gusta el Diseno Editorial que se realiza en el CIDI; otra posibilidad



podria ser que a los alumnos no les parece interesante el contenido
de las publicaciones; o podria ser que los libros no cuentan con la
suficiente difusion y por ello los alumnos no los conocen, por ello es
importante aclarar que esta investigacion solo se enfocara a resolver
los problemas relacionados con el Disefo Editorial que rodean a los
libros del CIDI.

El tercer y Ultimo problema es que el libro se tenia que publicar en
el ano 2009, lo que significa que actualmente lleva 8 afos de retraso
en su realizacion, esto se debid a que los anteriores encargados del
proyecto no pudieron concluirlo, sin embargo se tiene la intencion
de si hacerlo.

El servicio social se realizé en el ano 2014, fue en ese afio cuando el
diseno del libro cambio de encargado y se vio como una posibilidad
viable para un proyecto de titulacién, sin embargo seis meses es muy
poco tiempo para elaborar una investigacion tan extensa, ademas
de que en ese tiempo se ayudé a resolver algunos otros problemas
de comunicacion visual, fue por este motivo que la investigacion se
empezo a elaborar delicadamente con algunos meses de retraso.

1.5 Publicaciones CIDI

El departamento editorial del CIDI lo conforman las publicaciones
que se venden y se disefan ahi, y se investigd a través de encuestas
a alumnos y entrevistas a trabajadores del CIDI. Dichas encuestas
que se mostraran mas adelante solo fueron enfocadas a temas
relacionados con el diseno de los libros, y con la finalidad de conocer
mas acerca del departamento de publicaciones del CIDI, ya que es el
tema de interés y sobre el que se puede trabajar para brindar posibles
soluciones benéficas para el departamento editorial.

1.5.1 Organizacion del departamento de publicaciones
del CIDI

La coleccion editorial del CIDI, como ya se menciond, se divide en
tres categorias y tiene aproximadamente |6 anos funcionando. El
primer titulo que publicaron fue el libro llamado Disefio Industrial
Tres décadas ensefiando y precisamente fue para festejar los treinta
aios del CIDI. A lo largo de este tiempo el departamento editorial
ha publicado un total de treinta y tres libros, algunos de estos, son
publicaciones de lectura, otros son manuales sobre como utilizar
materiales en los talleres y otros son conmemorativos, portadores
de historia y anécdotas.
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Hasta ahora el CIDI ha publicado dos libros conmemorativos, y su
ritmo de publicacion actual consta de un libro al ano, esto debido
a cuestiones de presupuesto, sin embargo en afios anteriores se
llegaron a imprimir hasta diez libros anuales.

Lo curioso y de donde podria surgir un inconveniente para las
publicaciones del CIDI es que no cuentan con un departamento
editorial sélido. Cominmente un departamento de publicaciones
editoriales tiene varios integrantes en el equipo de trabajo, por
ejemplo: se tiene un jefe editorial, un coordinador editorial, y un
disefador, hablando de una estructura pequena pero funcional; entre
las ventajas de tener un jefe y un coordinador editorial es que ellos
cuidaran y conservaran la unidad en todos los libros publicados
por el departamento; también en conjunto con el disehador el jefe
editorial puede crear una base con la cual se diseharan todos los
libros, determinando formatos, tamanos, tipografias y los puntajes
de las mismas, creando una composicioén general la cual se tomara
como guia para el disefio de los libros con la finalidad de que tengan
pregnancia y unidad para que el lector se familiarice con ellos y pueda
reconocerlos, dando estructura y rostro editorial a sus libros.

Sin embargo el departamento de publicaciones editoriales del CIDI
solo esta conformado por dos disefadoras, el texto se manda a
editar con editores externos, lo que no garantiza que todos los libros
lleven el mismo estilo literario. Una vez que el texto esta terminado
el autor lo entrega a Diseno para que le den formato y puedan crear
el libro, lo que significa que toda la responsabilidad del diseno recae
sobre las disenadoras que trabajan en el CIDI,y de ellas depende gran
parte del trabajo fisico que se observa en las publicaciones.

Las disefiadoras encargadas de las publicaciones del CIDI son personal
de base del mismo, y reportan sus actividades a una coordinadora
de extension que comunmente tiene la formacion profesional de
Comunicologa, lo que significa que no cuentan con una guia extra
experta en la materia, y se confirma que el Disefio Editorial del CIDI
es responsabilidad de ellas, con algunas observaciones del autor,
pero sin una coordinacion editorial seria, y constante, la cual traeria
resultados positivos a los libros del CIDI.

Se puede decir que el CIDI al no tener un departamento de
publicaciones sélido, o bien estructurado esta minimizando la
importancia que debe tener dicho departamento, lo que significa
que si el CIDI como institucion no da la importancia necesaria a
la actividad de publicar libros, y por ello no se puede esperar que
las personas que estudian o trabajan ahi los valoren o se muestren
interesados en los mismos, lo que significa que el problema al que
se enfrentan los libros dentro del CIDI esta generado desde las
autoridades, al no preocuparse por fomentar un departamento de



publicaciones mejor organizado. Esto resulta preocupante ya que los
libros son un factor clave para la elaboracion de investigaciones, y
deberian ser un punto de suma importancia para el CIDI, ya que es
una institucion dedicada ademas de la formacion de alumnos, a la
Investigacion de Diseno Industrial.

1.5.2 Analisis del Disefio Editorial actual del CIDI

El Disefo Editorial actual del CIDI es variado, no se cuenta con un
formato determinado ya que el tamafo de los libros y el disefio de
portada dependen de cada publicacion, puede que esto sea resultado
de una idea de dinamismo y creatividad en los libros, sin embargo
entre mas tamanos existen, menos rostro editorial tienen. Cuando
se trata de colecciones se procura que cada uno de los tomos que
la conforma conserve el mismo color identificador de la coleccion
en la portada lo que significa que tienen portadas monocromaticas,
pero a pesar de que una coleccion pueda constar de cinco o seis
ejemplares, entre ellos solo conservan igual el color identificador de
la cubierta ya que los tamanos son diferentes y en ocasiones también
el disefio del interior del libro, es decir no siempre se respeta la
misma composicion para cada tomo. Sin embargo a pesar de que la
mayoria de las publicaciones pertenecen a distintas colecciones al
observar de manera general las publicaciones se nota poca unidad en
el disefio, es por ello que se concluye que el Diseno Editorial del CIDI
tiende a ser desordenado.

La mayor parte de las publicaciones no sale de los estandares
comunes actuales para el disefio de un libro, es decir el tamafho
va aproximadamente entre carta, media carta o medio oficio; los
interiores son impresos algunos en papel cultural y la mayoria en
papel couche delgado generando que el interior del libro tenga un
acabado brillante.

Los libros estan encuadernados en cubiertas rusticas. El interior de
los libros estan hechos de manera correcta pero tampoco se tiene un
disefio dinamico, la mayoria se disefian a dos columnas, y se respeta a
las mismas para distribucion de las imagenes, y todos estan formados
empleando tipografias palo seco.

Los libros diseiiados en el CIDI estan hechos bajo criterios editoriales
sencillos, no se procura emplear materiales alternos, ni se busca la
manera de crear disefios mas atractivos o diferentes a pesar de que
el tema lo permite.

No hay mucho que analizar o exponer acerca del Disefo Editorial
actual del CIDI ya que aunque las publicaciones no se disehan con
la misma regla ninguna se preocupa por salir de los estandares
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tradicionales de Diseno Editorial. De manera general se puede decir
que el Diseno Editorial interior del CIDI es un disefo sencillo, sin
embargo es funcional a pesar de tener tendencias pasadas, es decir el
estilo de disefno corresponde al de los anos 70, sin embargo esto no
afecta una de las caracteristicas principales que debe tener un libro y
se refiere a la legibilidad de los textos. Las cubiertas son las que lucen
menos atractivas y armonicas, ya que tienden a estar amontonadas
debido a que no existe una relacién arménica o significativa entre sus
elementos.
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El CIDI cuenta con un antecedente de libro conmemorativo, el cual
se disend para celebrar los 30 anos del lugar y el titulo de la obra es
Disefio Industrial Tres Décadas Ensefiando, el cual es una cronica escrita
por Oscar Salinas Flores, dicha crénica se terminé de imprimir en abril
de 1999 y se imprimieron 600 ejemplares. Se consideré importante
analizar este libro mas detalladamente ya que es el antecedente
directo de la publicacion que se generara a partir de esta investigacion.

Disefio Industrial Tres Décadas Ensefiando cuenta con un tamafo un
poco mas grande que media carta, sus medidas en centimetros son
17 cm de ancho por 23 cm de alto lo que significa que su formato es
vertical, y tiene un espesor de medio centimetro aproximadamente.

El libro cuenta con 80 paginas impresas a una tinta, empleando medios
tonos para fotos y pantallas para elementos complementarios. Al
abrir el libro en la primera pagina se encuentra la portada, lo que
significa que el libro no tiene hojas de respeto, asi como tampoco
portadilla. Los acabados del libro son: cosido industrial engomado,
con una cubierta ristica impresa en seleccion de color y laminada
mate.

El cuerpo de la obra se divide en cuatro secciones: la presentacion, la
historia de la escuela, una cronologia y un listado de la comunidad que
estuvo a lo largo de las tres décadas.

La diagramacion es de una caja a dos columnas centrales con
margenes grandes, lo que genera que la composicion del libro sea
limpia y ordenada, delimitando claramente la mancha tipografica que
forma el texto distribuido en las dos columnas, el tamafo de los
margenes es de aproximadamente 3 cm para el margen superior, 2
cm para el margen exterior, en el margen inferior tiene 3.5 cm y en el
margen interior 2.5 cm.

> Ejemplos de portadas
y paginas de algunos

libros del CIDI.
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Las paginas donde estan impresas la primer seccion, es decir la
presentacion, y el inicio de la segunda seccién donde se comienza a
narrar la historia de la escuela estan formadas a dos columnas, pero
la primera columna es mas ancha que la segunda, ademas de que
son las Unicas dos paginas del libro donde la caja tipografica esta a
tres columnas, pero la tercera es empleada como descanso visual,
como ya se menciono el resto del libro también esta formado en una
composicion de dos columnas pero ambas tienen la misma anchura.

La tipografia empleada para el cuerpo del texto es una tipografia
palo seco la cual ayuda a jerarquizar la division del texto de Disefio
Industrial Tres Décadas Ensefiando a través de subtitulos los cuales estan
colocados al ancho de una columna con alineacién a la izquierda, se
trata de un texto en letras altas empleado para marcar la diferencia
entre una anécdota o un suceso, es decir cuando se genera un cambio
de idea, para marcar esta diferencia ademas de utilizar los subtitulos
se emplea un espacio del tamafo de una linea entre un parrafo y otro.

La composicién es ordenada ya que se respeta el columnaje para la
distribucion de las imagenes, asi como para el tamafno de las mismas,
los pies de foto estan colocados en un recuadro negro debajo o al
lado de la fotografia con el texto en tipografia blanca. Cuando se esta
observando una doble pagina el folio esta colocado en la columna
externa de cada pagina, centrado a la anchura de la misma, y con una
mancha pequena de pintura por detras de los nimeros.

En la pagina 45 comienza una cronologia, el arreglo tipografico
indicador de este apartado del libro también esta colocado en letras
altas, con una mezcla entre variantes tipograficas regulares y bold,
con la misma mancha de pintura que se emplea para los folios por
detras del texto, el contenido esta colocado al centro de la pagina
dejando todo el espacio restante en color blanco. El contenido de
este apartado del libro esta formado de igual manera a dos columnas
con una pleca delgada al centro en posicion vertical que acentua el
espacio que abarca cada una;y cada afo que esta indicando un hecho
importante esta marcado en letras bold.

La tercer seccion del texto esta dedicada a la comunidad que estuvo
presente durante los treinta afos, la entrada a esta seccion es igual
que a la entrada de la cronologia, la composicion es a dos columnas,
y en cada columna estan los nombres de los alumnos pertenecientes
a cada generacion, la pleca delgada o linea, esta vez es empleada en
posicion horizontal para marcar el espacio que utiliza cada generacion,
para terminar esta seccion del libro tiene un segundo aparatado y es
donde se escribieron los nombres del personal que estuvo en el CIDI
a lo largo de treinta anos, y cabe mencionar que el folio se colocé de
la misma forma a través de todo el libro.



La mancha de pintura que se nota repetitivamente en el interior del
libro en los folios y entradas de cada seccion, también se encuentra
situada en la cubierta y portada ayudando a formar la letra “E” para
la palabra “TRES”.

1.5.3 Opinién del publico acerca del disefio actual.

Para saber acerca sobre la opinion y empatia que tiene el publico al
que van dirigidos los libros con el Diseno Editorial actual del CIDI y
no solo estar basando la investigacion en percepciones personales,
mientras se elaboraba el servicio social en la institucion, se decididé
elaborar encuestas a los alumnos, dichas encuestas también pueden
ser empleadas para saber si el Diseno Editorial es un factor que influye
para el indice de ventas de los libros del CIDI, y sirven como guia o
para dar idea de cudl es la postura de los alumnos ante los libros
del CIDI. El nimero de encuestas realizadas no permite generalizar
que el resultado es lo que piensa el total de la poblacién del CIDI,
ya que no representan una cantidad significativa de la misma, pero si
funcionan como punto de partida para poder seguir avanzando en el
proyecto.

A continuacion se muestran las preguntas y los resultados que se
obtuvieron durante la realizacion de 50 encuestas:

> Imagenes del libro
Disefio Industrial Tres

Décadas Ensefiando.

27



28

iConoces las publicaciones editoriales que publica el CIDI?
i 91% —
No 9%

ildentificas con facilidad las publicaciones del CIDI?

No 46%

iCon qué frecuencia lees un libro publicado por el CIDI?
Constantemente 0%

Casi nunca 54%

Nunca 0%

iCon qué frecuencia compras un libro publicado por el CIDI?
Constantemente 0%

Algunas veces 36%
Casi nunca 64%
Nunca 9%

ildentificas algln libro conmemorativo publicado por el CIDI?
No 64 —
No 64%

Hablando de Disefo Editorial, jte gusta el Disefio de
las publicaciones del CIDI?

N —
No 60%

iTe gusta el material en el que estan impresos los libros publicado
por el CIDI?

No 50%

iQué le cambiarias a los libros publicados por el CIDI?
Formas y figuras 50% r
Disposicion del texto 29%

Tipografia 0%

Material de impresion 21% -



Con la informacion obtenida de las encuestas se pudo tener una
vision mas realista de cual es la opinién de los alumnos acerca del
Diseno Editorial que se elabora en el CIDI, los resultados no fueron
tan contrastantes. Hay alumnos conformes, y hay otros que no lo
estan tanto, sin embargo se pudo comprobar que por lo menos los
alumnos encuestados no leen ni compran las publicaciones de manera
frecuente y al aplicar las encuestas se pudo notar que los alumnos no
conocen bien los libros que publica el CIDI ya que dudaban acerca
de qué contestar o no tenian totalmente claro cémo es su diseno,
a pesar de que algunos contestaron que estan conformes con las
publicaciones actuales, mas del 50% contest6 que no lo esta.

1.5.4 Puntos de venta y distribucion.

Los titulos publicados por el CIDI cuentan con dos puntos de venta y
distribucion fijos, el CIDl y la Facultad de Arquitectura, y en algunas
ocasiones el CIDI también lleva los libros a ferias de la UNAM donde
también son exhibidos y vendidos.

Respecto a los puntos de venta, hay un tema de suma importancia
que se comprobd después de elaborar las encuestas a los alumnos, y
es la manera lenta en la que se desplaza el producto una vez que esta
ubicado en el punto de venta. Lo cual desata otra consecuencia grave
para el departamento editorial, es decir, los libros que no se venden,
no estan generando un ingreso que recupere la inversion que se hizo
en su publicacion y mucho menos una ganancia, y este es uno de los
motivos por el cual el presupuesto para publicacion se ha recortado,
ya que existe una diferencia grande entre publicar diez libros al afio y
posteriormente solo uno.

Otro aspecto que es importante conocer para el desarrollo de esta
investigacion es el alcance e impacto que tendra una vez que el libro
esté terminado. Como ya se tiene el conocimiento de los puntos
de venta y distribucion, se puede concluir que el impacto sera para
disefadores industriales y arquitectos, y el alcance practicamente
total sera para disenadores industriales y arquitectos pertenecientes
a la comunidad UNAM.
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2. MARCO TEORICO:

Perspectivas para el disefio de libros






2.1 Disefio

Disenar es una tarea compleja, ésta necesita seguir una serie de pasos
para que los resultados sean positivos. A pesar de que la palabra o
el término Disefo esta presente en la vida de los seres humanos
de manera cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que
significa. No se puede comenzar a “disenar algo” sin saber de manera
acertada lo que representa esta actividad, es por ello que se considera
necesario conocer la definicion de la palabra diseno.

Diseno segin Wong (1995) es un “proceso de creacion visual con
un proposito. A diferencia de la pintura y la escultura, que son la
realizacion de las visiones personales y los suefios de un artista, el
disefio cubre exigencias practicas. Una unidad de Diseno Grafico debe
ser colocada frente a los ojos del publico y transportar un mensaje
prefijado” (p.41). A pesar de que esta definicion no es totalmente
contemporanea, es una definicion precisa, que logra explicar al Diseno,
y tiene grandes similitudes con la definicion de Disefio Industrial; el
Diseno Industrial esta enfocado a cubrir exigencias practicas y como
resultado brinda objetos funcionales a los usuarios, la diferencia entre
estas dos actividades es que una cubre exigencias y los resultados los
transmite a través de distintos tipos de visuales y la otra mediante
objetos fisicos pero ambos deben ser funcionales.

El Diseno Grafico tiene la capacidad de influenciar a la sociedad, su
proposito se basa en la transmision de mensajes de manera creativa,
aprovechando el sentido de la vista. Sin embargo en la sociedad en la
que se vive actualmente, resulta complicado o requiere de un trabajo
mas arduo, el lograr destacar entre el resto de los disefios que llegan a
los ojos de los seres humanos todo el tiempo ya que en la actualidad la
sociedad esta sometida a un proceso severo de contaminacion visual.

El Disefio Grafico abarca todos aquellos ambitos que estén
relacionados con la trasmision de informacién a través de lo visual
(comunicacion visual); un comercial, una etiqueta, un cartel o una
revista pasé por un proceso de disefio que determiné la manera
correcta de llegar a un publico especifico ya que no se puede enviar
un mensaje a un adulto de igual forma que a un nifio, o a un hombre
que a una mujer, cada tipo de audiencia merece un trabajo diferente
resultado de una investigacion previa con el fin conocer el publico
meta; cuando el disefio esta justificado con una investigacion, es muy
probable que los resultados obtenidos sean los deseados o positivos.

2.2 Disefio Editorial

El Diseno Editorial es una rama derivada del Disefio y la Comunicacion
Visual, en esta investigacion se habla sobre el proceso de disefio
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de un libro, de manera que es necesario conocer la definicion de
Diseno Editorial, como complemento para poder seguir trabajando
correctamente en el proyecto.

Zanon (2008) menciona que el Diseno Editorial se especializa en “la
maquetacion y composicion de diferentes publicaciones tales como
revistas, periddicos, libros, catalogos y folletos. Se encarga de organizar
en un espacio texto,imagenes y, en algunos casos, multimedia; tanto en
soportes tradicionales como en espacios electrénicos. Es la busqueda
del equilibrio estético y funcional entre el contenido escrito, visual y
los espacios” (p.9). Lo que significa que el Disefo Editorial tiene como
objetivo lograr equilibrio entre los elementos de una pagina, con esta
definicién se puede dejar en claro que los disehadores editoriales a
través o empleando sus conocimientos tienen la capacidad de realizar
publicaciones armoénicas limpias, legibles, ordenadas y de calidad. El
disefador editorial puede hacer lucir un texto, dandole cuerpo y asi
facilitando la lectura, trabajando en conjunto con el editor, puede
lograr que el autor quede satisfecho e impactado con la buena
distribucion que tuvo su trabajo, llamando la atencion del publico y
permitiendo una lectura fluida por parte de los lectores.

Tanto el Disefio Editorial como el Disefio Industrial como lo
menciona Zanén, tienen como proposito encontrar equilibrio
estético y funcional entre el contenido visual y los espacios; es decir,
para disefiar un objeto o una publicacion no solo se cubren las
exigencias del usuario, también se busca lograr armonia a través de
una composicion que brinde un resultado agradable y practico.

El Diseno Editorial abarca todo tipo de publicaciones fisicas y
electronicas, sin embargo en esta investigacion se hablara sobre el
disefio de una publicacion fisica en especifico, un libro, ya que se tiene
interés en logar disenar un objeto fisico y que sea tactil.

2.2.1 Definicion de libro

La palabra libro, segiin Josep Cambras (2008) significa “conjunto de
hojas manuscritas o impresas, reunidas de manera que formen un
volumen ordenado para su consulta o lectura” (p.10).En el texto Como
encuadernar un libro De Cusa (1987) define a éste como “conjunto
formado por una cierta cantidad de hojas de papel impresas, dobladas
en pliegos o cuadernillos, cosidas por un costado y dotadas de unas
cubiertas o tapas por ambas caras” (p.6). La Real Academia Espanola
brinda la siguiente definicion; “conjunto de muchas hojas de papel,
vitela etc., ordinariamente impresas, que se han cosido encuadernado
juntas con cubierta de papel, cartén, pergamino u otra piel, etc.,y que
forman un volumen”. Las pasadas definiciones coinciden en que el libro
es un conjunto de hojas sujetas, sin embargo al ser definiciones en su
mayoria brindadas por encuadernadores solo describen al libro de una
manera técnica y superficial. Por otro lado el autor Andrew Haslam



(2007) menciona que el libro es “recipiente portatil que consiste
en una serie de paginas impresas y cosidas, y que conserva, anuncia,
expone y transmite conocimientos a los lectores a través del tiempo
y del espacio” (p.l I). Es verdad es que esta definicion generaliza que
un libro debe estar cosido,y en la época actual existen otras opciones
para el sujetado de las hojas como puede ser el pegado ya sea manual
o industrial, pero a pesar de esto, esta definicion se consideré como
la mas acertada entre las antes mencionadas ya que ademas de lograr
definir un libro, menciona caracteristicas importantes que describen a
éste. El libro ha tenido un papel sumamente importante a lo largo de
la historia y esto se debe a su facil manejo, facil traslado, y a la finalidad
con la que fue creado, los libros poseen la virtud de ser contenedores
portatiles de informacion.

Es por ello que no se puede imaginar el presente sin los libros, ya
que no se conoceria mucho acerca de las culturas pasadas. Los libros
cubren la necesidad que el ser humano tiene de transmitir lo que va
aprendiendo, la necesidad de ser recordados. Los libros inmortalizaron
el conocimiento, dando a los seres humanos el poder de la eternidad,
logrando que su legado fuera plasmado a través de los anos.

2.2.2 Definicion de encuadernacion

Para que los textos puedan ser utilizados como libros necesitan
que las hojas que los componen estén sujetas de alguna manera, el
sujetado de las hojas se conoce como encuadernacion, sin embargo
la encuadernacion es un tema complejo que ha estado presente en
la historia del libro a través de los anos, y que resulta complicado
conocer ya que a través del tiempo y su evolucidon no se le dio la
importancia necesaria, tan es asi que la lectura especializada acerca del
tema es poco accesible, los conocimientos de cémo puede elaborarse
una encuadernacion han pasado de boca en boca por un largo tiempo
y las referencias que se tienen de como ha sido su evolucién no son
tedrias descriptivas, sino manuales o ejemplos fisicos, lo que significa
que el conocimiento ha perdurado en gran medida a través de los
anos gracias al oficio practico.

Una de las primeras definiciones impresas de encuadernacion
menciona lo siguiente:

“Encuadernar un libro significa plegar y unir las hojas en cuadernos, coserlos
y cubrirlos con carton, revistiendo después éste con piel u otro material.
Esta operacion, realizada por unos artesanos llamados encuadernadores,
es necesaria e indispensable sobre todo tras la invencion de la imprenta,
para permitirnos aprovechar bien los conocimientos y riquezas que este
noble arte nos ha proporcionado” (Dudin, 1772).
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A pesar de que la anterior definicion cuenta con 245 afos de antigiiedad
se puede considerar una definicion completa que ayuda a comprender
la encuadernacion, sin embargo se consultaron otros autores para
tener puntos de comparacién respecto a la definicion y segin Josep
Cambras (2008), la encuadernacién surge con la finalidad de facilitar
el manejo de las hojas y define este término como “el arte o técnica
para hacer mas comoda la utilizacion, mas duradera su conservacién y
mas agradable su presentacién, y que en muchas ocasiones, alcanza la
categoria de verdadera obra de arte” (p.10). Segiin la Academia de la
Lengua, encuadernar es“juntar, unir y coser varios pliegos o cuadernillos
y ponerles tapas”, Diccionario de la lengua espafola (2015), Encuadernar.
Recuperado de www.rae.es/la-institucion.

Las definiciones coinciden en que encuadernar es unir el cuerpo del
libro y sujetarlo para su facil manejo asi como brindarle proteccion, sin
embargo definir de manera tan corta y mecanica a la encuadernacion
resulta lamentable. La encuadernacién es un arte ya que no solo
ha brindado proteccidon a los textos, sino ha sido representativa
de corrientes artisticas, ha reflejado el contexto de diversas etapas
de la historia y el comportamiento de diferentes sociedades a
través de los afos.

Hablar de encuadernacion es hablar de un arte mecanico,
comlnmente practicado por artesanos, la encuadernacién tiende a
practicarse como oficio, pero necesita que el encuadernador tenga
buen gusto y sensibilidad, para que los resultados sean agradables, es
decir el encuadernador artistico “dobletea” funcion y ocupa el puesto
del disefiador, un encuadernador artistico no desempenara el mismo
trabajo que un encuadernador industrial, quien elaborara el proceso
de encuadernacién a gran volumen lo cual probablemente limitara
que el libro que se obtendra como resultado sea de tipo artistico
o que intente destacar del resto con elementos poco comunes, al
mismo tiempo la encuadernacién mecanica elaborara todo de una
manera consecutiva dejando probablemente de lado el “diseno”, y se
limitara a enfocar la encuadernacién como un proceso mecanico que
sigue totalmente las instrucciones del Diseno Editorial, y limitandose
a un proceso sin dejar espacio para la opinién del encuadernador, es
decir su trabajo es totalmente técnico y mecanico.

Existen distintos tipos de encuadernacion los cuales se distinguen
por el acabado de las tapas y las diferentes formas que existen para
unir las hojas, las cuales han ido evolucionando a través de los anos
a la par que los libros y la tecnologia alrededor de los mismos. El
libro siempre va de la mano de la encuadernacion ya que no se puede
conocer a éste como tal, si el conjunto de hojas que conforman el
cuerpo del objeto no hubieran sido encuadernadas de alguna manera,
sin embargo la encuadernacion solo es la forma en que se unié y
protegio el texto y el libro es el objeto que se tiene como resultado
de todo un proceso de disefio y planeacion.



La encuadernacion siempre ha sido una herramienta del Disefo
Editorial y el Diseno Editorial ha estado siempre presente a través de
la historia del libro.Anteriormente la forma en que se encuadernaban
los libros creaba en ellos un valor no solo por la informacion, sino
también como objeto; los libros de la antigiiedad empleaban recursos
como tapas de madera recubiertas con piel, piedras preciosas,
incrustaciones de vidrio o esmaltes, entre otros,con los cuales creaban
ediciones de lujo dignas de un objeto portador de conocimiento y
cultura. A pesar de que estas encuadernaciones, aunque tal vez no
iguales, pero si con caracteristicas similares estuvieron presentes
por largos periodos de la historia, llegd el momento en que esta
situacion tuvo que cambiar, debido a la invencion de la imprenta
y posteriormente a la produccién industrial del libro, girando por
completo el mundo editorial.

Los libros se comenzaron a producir de manera industrial desde
finales del siglo XIX y este hecho trajo ventajas y desventajas; es
decir, los libros empezaron a hacerse en una cubierta rustica simple, y
durante el siglo XX estuvieron unidos por un pegado industrial, que
comulnmente funciona y abarata los costos de produccion, esto trajo
como consecuencia que estos ya no fueran vistos con el mismo valor
de antes, abaraté su apreciacién como objeto.

No se puede generalizar diciendo que la industrializacion del libro
ha perjudicado a éste, puede que existan las dos versiones, por
un lado este proceso agilizé la produccion permitiendo que su
reproduccion fuera mas rapida, y por otro lado las encuadernaciones
lujosas empezaron a hacerse en menor cantidad. Sin embargo la
industrializacion del mundo editorial de alguna manera también
beneficio a las encuadernaciones lujosas, ya que permitié que el
proceso de pegado o cosido de los cuadernillos fuera mas rapido,
y asi estas producciones comenzaron a ahorrar tiempo respecto a
su fabricacion. Se opina que la mejor postura ante esta situacion
seria que el disefador editorial al disenar un libro aprovechara ambos
procedimientos, tratando de buscar un equilibrio donde predomine
la funcionalidad, el buen gusto y la agilidad respecto a la produccion.

Actualmente alin existen algunas encuadernaciones lujosas artesanales
que comUnmente se hacen sobre pedido, o puede que se trate de
alguna edicion especial, en ambos casos se trata de ediciones caras y
restringidas, sin embargo también puede considerarse como lujo una
produccién industrial que utilice de manera significativa y eficiente los
recursos del diseno.

Las producciones editoriales que publica el CIDI cuentan con las
caracteristicas de un libro de produccién industrial estandar, ésta es
una de las causas por las que sus alumnos no las ven con interés,
segln los resultados de las encuestas, un poco mas del 50% de los
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alumnos encuestados no estan totalmente conformes con el Disefio
Editorial que las caracteriza, ya que se trata de un Disefo comun,
que solo cumple con los requerimientos indispensables que debe
tener una publicacion, tanto su Disefio Editorial como su manejo
respecto a materiales podrian ser mejor aprovechados, y resultaria
preocupante que uno de los factores por los cuales los alumnos del
CIDI no consumen sus propias publicaciones fuera porque no tienen
un gusto o un habito por la lectura y por la investigacion, sin embargo
este tipo de problematica se podria resolver y comprobar con otra
investigacion enfocada especialmente a este tema.

La importancia de definir el término de encuadernacién, no solo esta
en que va de la mano y ayuda a comprender al libro, sino también en
que esta herramienta sera un pilar importante en el disefio del libro
Cuatro décadas: un relato desde adentro, con el que se pretende generar
un Diseno Editorial alterno y diferente al que tiene el departamento
editorial del CIDI, con el fin de que el cambio en la forma de la
encuadernacién del libro logre captar la atencion del publico meta.

2.2.1 Clasificacion y estilos de la encuadernacion

Menciona José Luis Checa Cremades (2012) en su obra Encuadernacién,
Doce ensayos sobre bibliofilia y artes del libro (siglos XIV-XXI) que la
encuadernacién se puede mencionar como una rama desgajada de
la historia del libro, en este mismo texto él también menciona que la
encuadernacién se divide en dos estilos, el estilo técnico y el estilo
artistico y a continuacién se explicara en que consiste cada uno:

Checa (2012) dice que el estilo técnico se refiere al “Conjunto de
materiales y procedimientos de trabajo que sirven para producir
lo que se conoce como libro material, lo que se conoce como
realidad fisica resultado de un proceso de manufactura o tal vez de
produccién industrial, y tiene como objeto de estudio la constitucion
estructural del objeto librario” (p. 16). El estilo o los estilos técnicos
de la encuadernacion se pueden conocer o comprender cuando
se consultan manuales acerca de como encuadernar un texto, o
cuando se aprende la actividad a manera de oficio ensefiado por
un encuadernador, el estilo técnico comprende a detalle los pasos
técnicos a seguir y materiales a utilizar para realizar este arte.

Por otro lado Checa (2012) también menciona que:

“El estilo artistico analiza la sucesion de obras en el tiempo y el espacio y
compara la decoracion de una encuadernacion con los motivos dominantes
en las demas artes apoyandose en la psicologia del sentido comun y en la
teoria de la evolucion social. El estilo artistico alude a un sistema de formas
dotadas de una cualidad y expresion significante por medio de las cuales se
hace visible la personalidad de un encuadernador” (p.23).



Este estilo se refiere a la decoracién dotada de expresividad
dependiendo el tiempo, el lugar y el momento. Es importante conocer
en qué consiste cada uno de estos estilos para que funcione como
guia cuando se debe tomar la decision de como encuadernar un libro.
El estilo técnico corresponde a la base funcional del Disefio, los libros
del CIDI estan mas enfocados a estar dentro de este estilo ya que el
estilo artistico se caracteriza por el buen Diseno Grafico pero sobre
todo artesanal que le da un valor visual y como objeto al libro, y los
libros del CIDI mas alla de ser artesanales son funcionales.

Sin embargo el estilo técnico y el estilo artistico no estan separados
uno del otro, esto se debe a que el texto debe ser encuadernado de
una manera y paralelamente esa encuadernacién debe ser “disenada”;
sin embargo estos dos estilos dividen a la encuadernacién como
su nombre lo dice en dos facetas, la técnica y la artistica, pero no
son los aspectos definitivos a considerar cuando se habla de la
encuadernacion y sus estilos.

Para clasificar los tipos de encuadernacion y su evolucion histérica
se deben considerar tres puntos de partida, cada uno representa un
momento en la elaboracion de una encuadernacion, menciona Alicia
Portillo Venegas (2013) en su texto La encuadernacion estructuras
y soluciones. Los momentos dividen a la encuadernacién en a)
la estructura interna, es decir la forma de unién del cuerpo; b) la
proteccion exterior, es decir las cubiertas o tapas; y c) el decorado
o disefio de la cubierta exterior. Estos tres momentos deben ser
equilibrados, no se recomienda que uno reciba mas importancia
que el otro ya que el libro puede enfrentarse a diversos problemas,
existen casos donde el sujetado de las hojas es duradero, pero al
pasar el tiempo se queda sin proteccién, o por el contrario, puede
tener una cubierta rigida y resistente pero con el tiempo las hojas
se desprenden porque su union es débil o descuidada, en el mejor
de los casos los libros cuentan con una unién de cuerpo duradera,
una cubierta resistente pero un disefio poco vistoso, lo cual provoca
que el objeto pase desapercibido y por lo tanto el resto del trabajo
es ignorado.

Los momentos en los que se divide la hechura de una encuadernacion
también se clasifican, y en el siguiente cuadro se puede comprender
su clasificacion (Ver cuadro explicativo de los momentos de la
encuadernacion).

El entendimiento de la clasificacion sirve como guia para lograr un
equilibrio en los tres momentos, ademas de que con las diversas
soluciones que se pueden crear al mezclar la forma de unién con
la de proteccion se puede generar interactividad con el lector y
Natalie Avella citada por Alicia Portillo (2013) dice que “el disefio que
conlleva la interactividad del lector tiende a ser mas dificil de olvidar,
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la informacion que se presenta de esta manera se asimila mejor” lo
que traeria posibles efectos positivos a la propuesta editorial que esta
por generarse y a través de ella lograr el reconocimiento y aprecio
hacia la obra por de los alumnos del CIDI.

Momentos de la encuadernacion

1° Momento
Estructura Interna
(Uniones/Costuras)

Pegados: Hojas sueltas
y bifolios.

2° Momento
Proteccién Exterior
(Cubiertas/Carteras)

3° Momento

Acabados de tapa
(Decoracion/Disefio)

Lomo: Cuadrado y redondo.

Cosido de cuadernillos:
Sin soporte de costura seguida,
costura alternada y costura

Cubiertas:
Rusticas simples o con solapa.

Flexibles sencillas, con alma

Carteras: Diferentes modelos
historicos.

Forros: Laminados, tintas
especiales, troquele,

en paralelo.

Con soporte de cordel
y de nervio.

termoformados, materiales.
o con solapa.

Cantos:

Tapas: .
P Dorados tradicionales, labrado,

Cosido de hojas sueltas:

Sin soporte, con soporte
y en paralelo.

Sueltas de tres piezas

A intado e impreso.
(cartera estandar). P P

Guardas: Blancas, decoradas,

Entapadas de lujo.

Presion: Grapas al lomo,
grapa en paralelo, broches
de presion, pinzas.

Cerramientos: Resortes,
cordeles y listones, imanes,
velcro y ensambles.

)

Anillados: Plastico y metalicos.

Otros: Sobres, encartes
e incustraciones.

Plegados, fuelles
o acordeones

> Cuadro explicativo
de los momentos de

la encuadernacién.
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2.3 Relacion estética y funcional del libro
y la encuadernacion

De acuerdo a las definiciones que se han estudiado a lo largo de este
texto se puede decir que los libros han sido objetos portadores de
cultura e historia a través de muchos anos, son objetos cotidianos que
han estado presentes en la vida de los seres humanos desde épocas
muy antiguas. Los libros necesitan que las hojas que los componen
estén encuadernadas de alguna manera, la encuadernacion se puede
describir como la estructura de enlace entre el cuerpo y la proteccion
a través de las tapas, que tienen que estar decoradas o disefadas
acorde a los parametros culturales y estéticos de su tiempo.



La relacion que existe entre el libro y la encuadernacion radica en que
la creacion de uno debe ser basado en el otro, el texto y contenido
del libro ayudan a determinar la manera en como disefar el libro en
lo general,y por tanto dara las bases para elegir cual sera la forma de
cémo encuadernar a éste.

Luis Checa (2012) en su obra Encuadernacion, Doce ensayos sobre
bibliofilia y artes del libro (siglos XIV-XXI) menciona que “Un soporte
ligatorio perdurable y consistente indica una voluntad de duracion en
el tiempo y por ello es el preferido por todas las encuadernaciones
que pretenden asegurar la conservacién y transmision del contenido
de los libros” (p.45). Es justo ahi donde se crea el vinculo entre lo
estético y lo funcional; una encuadernacion funcional dependera de si
el cosido o pegado esta bien hecho y logra conservar al texto unido
al pasar de los afos, lo funcional tendra una cubierta con la capacidad
de proteger al cuerpo del libro y estara directamente relacionada con
la estética que determine el disefador; es decir, lo estético volvera
atractivo al objeto.

Lo funcional y lo estético deben trabajar en conjunto para que el
libro cumpla, y sea agradable, duradero, comodo y significativo para
el lector.

2.4 Un libro es disefio interior y disefio exterior

Para disefar un, libro Haslam (2007) menciona que podemos dividirlo
en dos secciones, el disefo exterior y el disefo interior, cada uno
abarca diferentes puntos u apartados para que al final den un resultado
exitoso y armonico.

El disefio o estructura interior de los libros abarca todo aquello que
relaciona al cuerpo del libro, a la puesta en pagina del texto y por
ello esta directamente relacionado con la lecturabilidad del mismo,
por ejemplo, los margenes, las columnas, las tipografias del cuerpo
de texto, su justificacion y el interlineado, también el acomodo de
los elementos graficos y los segmentos en los que se divide la obra.
El disefio o estructura interior procura trabajar el contenido del
libro basandose en las técnicas grafico-visuales del mismo bajo los
conceptos tradicionales y conceptuales del Disefio Editorial, es por
ello que este disefo posteriormente ayudara a definir el concepto del
disefo o estructura exterior del libro.

El diseno interior del libro ademas de procurar y cuidar la legibilidad
se refiere a la estructura editorial del mismo, que también es conocido
como partes internas de la obra.
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El disefio exterior esta enfocado en la portada, contra portada, el
lomo, las tipografias y las partes fisicas que tienen el primer contacto
con el lector.

El libro que se esta disefando a partir de esta investigacion tiene
planeado romper con el sistema tradicional, es decir se disehara
del exterior al interior, esto con el proposito de generar una nueva
propuesta que valora al libro como objeto atractivo y funcional, el
éxito de esta propuesta se debera al material elegido para la cubierta,
y el modo de encuadernacion empleado, y es la tematica del libro
la guia para la eleccion de ambos recursos, una vez que se tenga la
propuesta editorial externa resuelta sera el punto de partida que
generara la propuesta interna, lo que significa que tanto el exterior
como el disefio del libro interior se disefan y se planean de manera
cercana, para que el concepto del libro se mantenga, sea unitario y
agradable para el lector.

2.5 Partes fisicas del libro internas y externas

En el libro Creacion, disefio y produccion de libros de Haslam (2007)
se encontré un esquema completo y claro, con el cual se logré
comprender mejor la “nomenclatura del libro” (p.20) y con el que
se comprobo que el disefio es tanto interior como exterior ya que
en este texto se especifican las partes fisicas tanto internas como
externas del libro.

Se remarca que las partes por definir son las partes fisicas del libro
ya que es comun que exista una confusion cuando se deben explicar
terminos como portada, indice, o la introduccion, estos apartados en
vez de pertenecer a las partes del libro forman parte de la estructura
editorial, y por lo tanto del disefio interior del mismo.

Las partes fisicas del libro son aquellas que conforman la cubierta de
manera interna o externa, son visibles, fisicas, tactiles y no pertenecen
al cuerpo de texto. Haslam es un autor que diferencia las partes del
libro de la estructura editorial y enlista las siguientes partes del objeto.

|. Lomo seccion de la cubierta que cubre la tripa.

2. Cabezada estracha banda de tela sujeta a los cuadernillos; suele ser
de color y complementa el cosido de la cubierta.

3. Bisagra hendidura a lo largo de la guarda.

4. Ceja pequefa pestana protectora en la parte superior y en la
inferior del libro creada con la tapa y la cubierta, que es mas grande
que las hojas del libro.

5.Guarda delantera guardas pegadas en la parte interior de la tapa
o cubierta.

6. Tapa papel grueso o carton que protege la tripa; lleva impreso el
nombre del autor y del titulo del libro.



7.Ceja frontal pequena pestaiia protectora en el canto del libro
creada con la tapa y el lomo.

8.Tapa delantera.

9. Pestana de cubierta proteccion en la parte inferior del libro.

10. Guarda hojas de papel grueso utilizadas para cubrir la parte
inferior de la tapa y como apoyo para la bisagra. La hoja exterior esta
pegada a la tapa; la hoja movil es una pagina de respeto o cortesia.

I 1. Cabeza parte superior del libro.

12. Hojas laminas individuales de papel o vitela, de dos caras.

13. Guarda trasera guardas pegadas en la parte interior de la contratapa.
14. Contracubierta tapa posterior.

I5. Canal parte delantera del libro.

16. Doblez borde de papel o tela doblado desde el exterior hacia el
interior de las tapas.

17. Corte de pie parte inferior del libro.
18. Hoja de respeto o cortesia pagina no
19. Pie parte inferior del libro.

encolada de las guardas.

I. Lomo I1. Cabeza
2. Cabezada
| 12.Hojas
3. Bisagra |
I 13. Guarda
) trasera
4. Ceja |
5. Guarda | L 14.Contracubierta
delantera |
15.Canal
6. Tapa I
) |
7. Ceja 16.Doblez
frontal |
|
8. Tapa —
delantera
9. Pestafa /
de cubierta 17. Corte de pie
18. Hoja de respeto
10. Guarda 19.Pie

Es necesario conocer las partes fisicas del libro para que el Diseno
Editorial que abarca la planeacion del mismo no se vea afectado, es
decir que tenga coherencia, sea legible, apto y aprovechado al maximo.

> Partes del libro, tomado
del libro Creacion disefio
y produccién de libros,
Haslam (2007).
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2.6 Concepto de la edicion y materializacion del mismo

El texto que conforma el libro Cuatro Décadas: un relato desde adentro
cuenta con una redaccion amable. Al tratarse de una narracion de
anécdotas ocurridas durante aproximadamente 40 afios el autor quiso
involucrar al lector como si formara parte de la historia, familiarizandolo
con lugares, personas, y momentos. Este tipo de redaccion permite al
disehador crear un disefo amigable, sin que pierda seriedad, pero con
caracter interactivo entre el lector y el objeto para no romper con el
mensaje que trata de transmitir el autor.

Cuando se va a crear el concepto de un libro no solo se debe tomar
en cuenta el texto escrito, gran parte del trabajo de la planeacion del
disefio recae sobre este punto, sin embargo existen otros factores
tecnoldgicos y sociales que ayudan a llevar el libro por el disefio
correcto.

Actualmente la tecnologia esta presente absolutamente en todo, las
cosas cada vez caducan mas rapido ya que en muy poco tiempo salen
al mercado artefactos modernos que estan siendo constantemente
remplazados, y los libros también se han visto involucrados en esta
situacion,ahora existe una lucha constante entre el libro fisico y el libro
electronico, depende de cada persona qué edicion prefiera, pero los
disehadores editoriales encargados de disefar libros impresos deben
de esforzarse y darle a estos algo extra que deje en desventaja a los
libros electronicos. Esto se debe a que las publicaciones electrénicas
estan facilitando procesos, es decir su edicion y publicacion es mas
sencilla ya que no pasan por el largo proceso de produccion, y esto
las convierte en publicaciones econdmicas, faciles de adquirir ya que
se compran en linea, y ademas no se tiene que portar con el objeto
porque cominmente se leen en dispositivos méviles, lo que significa
que las publicaciones electrénicas se han vuelto mas practicas, sin
embargo se enfrentan a la realidad de la lectura y a la tradicién de la
posesion material.

En un texto del autor Geoffrey Brusatto escrito en el libro Memorias
del Congreso Internacional de las Edades del Libro en el afio 2012 el autor
menciona lo siguiente:

“The book’s material characteristics will play an important rule in the
search for new book formats, since the use of a book is a about tactility”
(p-1728).

“Las caracteristicas del material del libro jugaran un papel importante en
la busqueda de nuevos formatos de libros, ya que el uso de un libro tiene
que ver con la tactilidad” (p.1728)



Debido a esto aunque los libros electrénicos abarcan un tema
novedoso, se tomo la decisién de que la propuesta que se disenara a
partir de esta investigacion, debe ser un libro impreso ya que se tiene
el propésito de disefar un libro fisico, es decir un objeto disenado
para disefadores de objetos, y que cuenta con un concepto que debe
ser reforzado de manera no solo visual si no también tactil.

Tomando esto en cuenta, este proyecto tiene como proposito el
disefio de un libro que esté basado en un modelo de libro con caracter
mas artistico, y esto se lograra a partir de un material diferente en
la cubierta, y un modo de encuadernacién fuera de los estandares
convencionales que emplea el CIDI, lo cual volvera a Cuatro Décadas:
un relato desde adentro un objeto agradable y poco comuin para la
comunidad del CIDI.

En la actualidad aun existen algunas publicaciones editoriales que estan
inclinadas hacia el Diseno Editorial Artesanal, empleando los recursos
que ofrece la encuadernacion. Sin embargo también existen libros que
son una mezcla entre lo artesanal y lo industrial creando soluciones
interesantes y precisamente son estas propuestas de Diseno Editorial
alternativo las que se tomaran como referencia para crear el concepto
del nuevo libro. Se puede concluir que dicho concepto esta basado
en crear un libro fisico capaz de lograr interaccion con el lector, y la
forma de cumplir este objetivo sera creando una propuesta editorial
que utilizara para la cubierta un material posiblemente empleado por
los disefiadores industriales con el fin de que se familiaricen con el
objeto, y les sea mas atractivo, el material electo debe ser idoneo
para encuadernarse y debe favorecer la estética del libro, es decir el
texto esta directamente relacionado con el material empleado para
el diseho exterior del libro.

A partir de esto se pretende que el libro Cuatro Décadas: un relato
desde adentro tenga un disefio mas atento, con un concepto moderno,
contemporaneo, y limpio tomando como punto de referencia y
partida el Disefio Editorial acual del CIDI.

El concepto de modernidad y limpieza también debe transmitirse a
través del disefo interior del libro, tratando de salir de los disefios
convencionales de la actualidad.

Cuando se observa a un estudiante de Disefo Industrial del CIDI,
se puede notar que todo el tiempo esta interactuando con distintos
materiales, entre ellos destacan la madera, los plasticos, los metales
y el cartdn, el uso que le dé a cada uno de estos, dependera de cual
favorece la elaboracion de su proyecto. Es decir, las caracteristicas del
diseo, el ambiente en el cual sera colocado, e incluso el presupuesto,
son factores que ayudan a marcar la diferencia entre elaborar una
silla con plastico o con madera, estas caracteristicas son las que
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se tomaron en cuenta para crear una propuesta editorial distinta,
aprovechando materias primas que permitan interactuar de manera
armonica el Diseno Grifico, el Disefo Editorial y el Disefio Industrial.

2.7 Diseio Grafico general de un libro

Una vez que ya se conoce la definicion de libro y encuadernacion y
que se tiene clara la relacion directa que se mantiene entre ambas, asi
como el concepto del nuevo libro, es momento de saber cudles son
los puntos a considerar cuando se disena un libro, entre estos puntos
se encuentra todo aquello que abarca, tanto el disefo interior como
el exterior de los libros.

Disenar un libro consta de diferentes etapas a seguir, el disefio general
del libro depende totalmente del disehador pero eso no significa que
trabaje solo; en especifico cuando se disefia para un libro impreso
el disehador siempre debe estar trabajando en equipo con el editor
quien aclara dudas y cuida que el disefo no provoque que el texto
pierda sentido, y en ocasiones consultar al autor para que éste quede
satisfecho con la forma que tomara su texto, al final se trabaja con
el impresor para cuidar que la parte técnica de produccion sea la
adecuada y con la calidad necesaria, y asi, al terminar el producto sea
el esperado.

Dependiendo del caricter editorial con el que cuente el libro, se
pueden anexar algunos otros colaboradores al diseho; es decir, hay
libros que tienen imagenes y otros que son 100% textuales, y de esto
dependera que en el proceso también intervengan ilustradores o
fotografos, al final todo este trabajo es supervisado, remunerado
y sustentado por una empresa llamada editorial. Sin embargo
dependiendo de qué tan grande sea la editorial asi como el proyecto
que esta sustentando dependera cuantas personas mas se suman en
la creacion del libro.

Segun Haslam (2007), se deben considerar “Cuatro puntos de partida
importantes que abarcan el proceso de disefio conceptual y material
de un libro” (p. 23) estos puntos son la documentacion, el analisis, la
expresion y el concepto.

La documentacion consiste en la recopilacion y conservacion de
informacion a través del texto y la imagen. El andlisis se encuentra
presente en la abstraccion de informacion y ésta se representa
de alguna manera que se facilite su legibilidad y entendimiento, es
decir pretende encontrar una estructura dentro del contenido, la
expresion se basa en la visualizacion, se expresa a través del color o
el simbolismo, este disefio tiende a ser poco racional, ya que es mas
artistico, irracional, visceral y apasionado.Y finalmente el concepto



se basa en la transmision de ideas complejas a través de elementos
visuales y expresivos, se transmite una idea grande empleando toda
una infinidad de recursos como diversidad en materiales, imagenes,
colores, etc.

Los puntos de partida se emplean como una metodologia de Disefo
Editorial, y no se separan entre si, es decir, es raro que un diseno esté
planeado con base en uno solo de los puntos de partida, mas bien
se complementan con la finalidad de crear un disefio mas atractivo,
funcional, efectivo y en el caso de este proyecto novedoso.

En cuanto a la puesta en pagina o visualizacion material del libro, hay
ciertos componentes basicos y constantes que siguen lineamientos y
a continuacion se enunciaran.

2.7.1 Formato y tamaiio

Cuando se crea un libro el primer elemento a considerar es el
formato, éste cominmente se conoce de manera erroénea, el formato
se cree que es el tamano del libro, sin embargo mas bien la palabra
formato se refiere a la manera en la que se disefa el libro, y depende
entre la altura y la anchura de la pagina, existen tres tipos de formatos,
el vertical en el cual la altura es mayor que la anchura, el apaisado u
horizontal donde la anchura es mayor que la altura, y el cuadrado en
donde ancho y alto de la pagina miden lo mismo.

Un libro podria tener cualquiera de los tres formatos, pero para
elegirlo se debe tomar en cuenta con qué fin se esta creando el disefo
y qué le conviene mas al proyecto, al contenido y a los tratamientos
del texto.

3.

> |.Formato cuadrado
2. Formato horizontal

o apaisado
3. Formato vertical.

Por otro lado el tamafio se refiere a la dimension de la hoja, y va
directamente relacionado con el formato, es decir un formato
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vertical contara con un tamano determinado y cada tamafio tiene
implicaciones distintas; para elegir el tamano en el que se va a disefar
un libro se debe considerar que beneficie la estética del libro, otro
punto que se debe tomar en cuenta es que ese tamano coincida los
los tamanos del papel que se utilizara para la produccion del libro con
la finalidad de evitar desperdicio, que el precio de produccién no se
eleve demasiado, y por supuesto que sea un tipo de formato y tamano
atil para el contenido que portara el libro.

2.7.2 Reticula y margenes

La reticula segln los autores Montesino y Hurtuna (2001) funciona
para lo siguiente: “una reticula subdivide la pagina en campos e
intervalos dentro del espacio definido por los margenes. La forma
reticular del espacio debe estar siempre al servicio de su objetivo:
la colocacion de los elementos dentro de la pagina” (p.196); Haslam
(2007) menciona que el formato determina las proporciones de
la pagina y la reticula determina las divisiones internas, y por otro
lado David Jury (2007) menciona que “la reticula nos da una base
racional sobre la que pueden repetirse distribuciones reconocibles y
asi permitir que el lector navegue por un documento y por cada una
de sus paginas” (p. 130).

En palabras simples, la reticula funciona como guia para distribuir los
elementos en la pagina de manera armonica, la reticula se elabora de
manera individual para cada publicacion ya que esta hecha a partir del
tamano de la pagina, y antes de poder determinarla se deben conocer
las caracteristicas y exigencias del texto, ya que las medidas de los
intervalos se estableceran a partir de las variables tipograficas.

La medida tipografica establecida determinara cuanto medira cada
espacio de la reticula para que el texto se justifique perfectamente
con las imagenes y el resto de los elementos que contiene una pagina
ya que la funcion de la reticula consiste en ser un apoyo que ayuda a
saber donde se colocan los elementos de manera correcta, para que
estos se vean ordenados, justificados, y asi se vuelvan visualmente
mas agradables.

Montesino y Hurtuna (2001) mencionan que maqueta es “el marco
invisible donde se colocan todos los elementos. La estructura de la
maqueta la forman los margenes y la linea, el nimero de columnas,
el ancho entre columnas, la caja o cajas de imagen, el texto de
cabecera, el texto de pie y la paginacion” (p.188). El término reticula
y maqueta se refieren a lo mismo, sin embargo para esta investigacion
se prefiere seguir empleando el término reticula para la estructura de
la pagina y el término de maqueta o maquetacion se utilizara cuando
se hable sobre el armado del dummy del libro Cuatro décadas: un
relato desde adentro, con la finalidad de evitar confusiones y basando la



investigacion en los términos que emplea Haslam, ya que es el autor
con mayor presencia en la investigacion.

Los elementos que se colocan en la reticula son los titulos, subtitulos,
paginacion, y todos aquellos componentes textuales e iconicos del
texto u obra. Pero es necesario que el disefio este pensado de tal
forma que con ayuda del tamano de las tipografias o el color, se logre
crear jerarquia entre los elementos, sin olvidar que es indispensable
conservar la legibilidad y el orden, como alternativa que los mismos
elementos funcionen algunas veces como elementos graficos.

En la definicion de José Luis Martin Montesinos y Montse Mas Hurtuna
(2001) se mencionan los elementos que conforman a la reticula, y entre
estos elementos los mas importantes son los margenes ya que delimitan
el espacio de la misma, segin Montesinos y Hurtuna los margenes
se definen como “los espacios en blanco que quedan a cada uno de
los cuatro lados de la mancha se llaman margenes y se denominan:
cabeza, pie, lomo y corte” (p.192). La determinacién del tamano de los
margenes dependera segln el disefio que se tenga planeado.

Posteriormente se encuentran las columnas, Jorge de Buen en su
libro titulado Manual del Disefio Editorial (2006) sefiala a las columnas
como una opcion o una alternativa, para evitar los renglones largos,
permitiendo utilizar formatos mas grandes empleando caracteres
pequenos sin sacrificar la legibilidad de los textos y el ancho de éstas
se determina para cada publicacion de manera independiente, los
margenes y las columnas trabajan en conjunto para crear un estilo de
reticula y generar equilibro en el resto de los elementos.

> Estructura basica de

una reticula.

Margenes

Campos

Columnas
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2.7.3 Composicion

La reticula que subdivide la pagina en intervalos permite que se realice
la composicién o distribucion de los elementos dentro de la pagina,
es decir su ubicacion exacta. La reticula servira como guia, y en ella
se colocan los elementos de la pagina procurando que estos tengan
un acomodo correcto.A partir de este se genera la composicion de
una pagina, sin embargo cuando se habla de composicién se refiere
al estilo que se esta aplicando cuando se distribuyen los elementos
dentro de la pagina, es decir la composicion puede ser geométrica,
limpia, o saturada esto dependera del mensaje que se quiera transmitir
a través de ella.

Se considera que existen dos tipos de composicion: clasica y moderna;

en la primera los margenes cuentan con un gran protagonismo, las

paginas tienen tratamiento simétrico, se utilizan tipografias con remate

y los textos estan justificados y distribuidos en una sola columna. Por

otro lado, en la composicién moderna, la cual surge en el siglo XX

de la mano de la escuela de la Bauhaus, los margenes ya no son lo

clisica, mas importante, se emplean tipografias palo seco, los textos no estan

> 2. Composicion justificados y su distribucion abarca varias columnas, generando una
moderna. pagina asimétrica y mas dindmica.

> |. Composicion

APREMDE ALGO, DINERD -

l. Ejemplos de paginas de Revista Marvin #134 y #147.
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Es importante mencionar que en la actualidad, intentar separar de
manera definitiva a estos estilos, puede resultar complicado o erréneo
ya que ambos estilos se complementan y pueden mezclarse dando
como resultados estilos de composicion interesantes y acertados con
la época contemporanea.

Sin embargo para componer un libro actualmente se debe de tomar
en cuenta el texto y las imagenes, de ello dependera la decision en
cuanto tipografias, acomodo, columnaje, margenes, etc.

El libro que se esta disenando a través de esta investigacion tiene
planeado trabajar sobre un tipo de composicion resultado de los dos
estilos, aprovechando la limpieza que generan los margenes amplios
y el orden que provocan los textos justificados pretendiendo crear
una propuesta armonica, dindmica y funcional para un libro de Diseno
Industrial, que si bien tiene mucho texto también incluye imagenes.

La composicion del libro es muy importante ya que sobre ella recae
la responsabilidad de transmitir el primer mensaje al lector, a través
del disefio de la pagina en si mismo, es decir si el disefio de la pagina
transmite orden, el acabado del libro es de calidad, y en general el
objeto transmite confianza al lector, se aumentara de inmediato el
valor del texto ante el publico que lo esté contemplando.

Haslam propone tres opciones para la composicién general de la pagina
de un libro: composiciones basadas en el texto, composiciones basadas
en la imagen y las composiciones basadas en la pagina como imagen.

La composicion basada en el texto se aplica a libros cuyo contenido
es estrictamente texto (literario, ensayos), el objetivo del disefiador
es dar acomodo al texto de manera coherente para poder guiar al
lector a través de la informacion, si la composicion esta disenada
correctamente se transmitira al lector la sensacion de confianza
logrando que se concentre en el mensaje que quiere transmitir el
autor;si el trabajo de disefiador es correcto se lograra crear un vinculo
entre el lector y el autor. En el libro Diseno, creacién y produccion
de libros Haslam (2007) menciona que hay seis enfoques diferentes
de composiciones para libros basados en el texto: “Composicion
con texto seguido. Obras de referencia basadas en el texto. Texto
reforzado con imagenes. Narrativas multiples: historia paralela, Utilizar

imagenes en columnas o filas.Y Ediciones multilingiies” (p.144-145).

Cada uno de estos enfoques brinda soluciones y posibles alternativas
para el disefio de pagina.

Las composiciones basadas en imagenes requieren un poco mas de
trabajo que las de texto, el disefador debe guiar al lector a través de
las dobles paginas sin que el lector se pierda a consecuencia de las
imagenes que encuentre, y esto se puede lograr si el disefador situa
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las imagenes en puntos focales visuales. Los enfoques que menciona
Haslam (2007) para las composiciones basadas en imagenes son seis:
“Una reticula del movimiento moderno, paginas pictoricas reforzadas
con texto. La doble pagina como cartel. Comics y novelas graficas.
Paspartu: El uso de marcos, y las imagenes a sangre” (p. 146).

La seleccion de estos enfoques para ser aplicados en el disefo de
los libros dependera directamente del mensaje que quiera trasmitir
el autor al lector, y del género literario o tipo de texto que se tenga
que disenar, y aunque Haslam clasifica eso no significa que no exista
interaccion entre las clasificaciones.

e
<«
T
:-.1-.1:“ oo L
Sing Street
P it il e g

Ejemplos de paginas de Revista Marvin #148 2

> |. Composicion basada
en texto.

> 2. Composicion basada
en imagen..
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La composicion de la pagina como imagen Haslam no marca enfoques,
y es posible que cada disehador ofrezca una solucién distinta o que
probablemente cada uno emplee los criterios de disefio que le
parezcan mas convenientes, sin embargo una posible solucién podria
ser que la imagen ocupe el tamafio de la doble pagina y que el texto
se coloque al centro en dos columnas, una columna en cada pagina
sobre alguna opacidad con la finalidad de que el texto no se confunda
con la fotografia, si se trata de una fotografia que necesite maxima
apreciacion solo se coloca a doble pagina sin texto que distraiga
la atencion, y si se trata de una imagen grande con algln tipo de



secuencia, es decir que requiera un explicacion a través de la fotografia
se pueden ampliar las paginas, disefiando una pagina desplegable, el
tamano no importa, es decir con esta posibilidad se puede alargar
tanto como el texto lo requiera sin olvidar que esto traera como
consecuencia un engrosamiento en la pagina.

> Composicion basada

en la pagina como
imagen.

Ejemplos de paginas de Revista Marvin #147

La diferencia entre esta posibilidad y la anterior es que en la primera
el texto es prioridad y solo se ve apoyado en puntos clave por
imagenes, y en esta Ultima la prioridad y lo que mas resalta dentro de
la composicion es la imagen como tal.

2.7.3.1 Criterios de jerarquias

Los criterios de jerarquias se aplican en el acomodo de los elementos,
es decir ayudan a destacar los elementos por su mayor importancia.
La jerarquia de los elementos dependera directamente del estilo de
composicion que se haya elegido para el Diseno Editorial del libro.

Cuando se tienen imagenes y tipografia en las cubiertas estas
normalmente compiten entre si; sin embargo es recomendable que
se tome en cuenta que es mejor lograr un complemento entre los
elementos que una competencia. En el orden jerarquico practico y
funcional siempre sera preferente que el publico reconozca el titulo
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de la obra y que la imagen lo complemente, lo que significa que
primer lugar se colocara el titulo, en segundo la imagen, en tercero los
textos restantes como el nombre del autor y por ultimo los logotipos
pertinentes; esto no significa que los elementos secundarios sean
menos importantes sino que el objetivo principal es captar la atencion
del posible lector y esto se lograra resaltando y aprovechando los
elementos que brindan la posibilidad de volverlos mas atractivos y
que también requieren de mayor reconocimiento.

Las jerarquias también deben ser respetadas cuando se estan
disefando los indicadores o entradas de capitulo, y existen diferentes
formas de determinarlas: a través de tipografia, imagenes, colores,
ubicacion, tamano, blancos, etc.

2.8 Estructura Editorial

El término Estructura Editorial no es muy comidn de definirse o
explicarse, ya que no hay muchos autores que marquen la diferencia
entre éste y las partes del libro. En el apartado 2.5 se explico que las
partes del libro son aquellas que pertenecen al libro de forma fisica,
aunque suene un poco repetitivo; es decir, se refiere a la cubierta,
guarda, cabezada, etc. Sin embargo cuando se habla de la estructura
editorial se abarcan los apartados graficos que contendra el interior
del libro por ejemplo: portada, pagina de legales, introduccion, indice,
cuerpo de texto apéndices, bibliografia, colofon, etc.

Cada libro cuenta con una estructura editorial especifica, esto se debe
a que dependiendo la tematica del texto se pueden generar mas o
menos apartados; también puede influir el contexto social donde
se esté disenando el libro, es decir cada casa editorial maneja una
estructura editorial diferente reglamentaria para lograr la identificacion
de sus libros ante los lectores, la estructura editorial también puede
cambiar por las tematicas, un album ilustrado por ejemplo, tiene una
estructura distinta a un libro de ensayo o uno de texto.

Cuando se va a planear la estructura editorial del libro, Haslam
recomienda organizar la informacion del texto de manera grafica,
con el fin de tener un aproximado de las paginas que se diseharan, y
propone crear un esquema o Storyboard similar al que se utiliza para
la filmacion de una pelicula, con la finalidad de planear la distribucion
de cada elemento del texto y poder contar con una idea base de donde
se situara cada entrada de capitulo, ilustracion, y otros elementos
empleados en el disefo del libro, de esta forma se determinara qué
apartados son necesarios y donde se situara cada uno.

El libro Cuatro Décadas: un relato desde adentro es un texto narrativo
que esta contando lo sucedido en un periodo de 40 afios, con cambio



de capitulo cada 10 afos, y a través de cada capitulo tiene algunos
subtitulos que van dividiendo cada década, ademas también cuenta
con una pequena introduccioén. El formato que contiene el texto se
presta para generar una estructura editorial no tan extensa.

Los libros actualmente publicados por el CIDI en su estructura
editorial cuentan con los siguientes apartados; portada, pagina de
legales, indice en caso de que el libro lo requiera, presentacién o
introduccion, posteriormente los capitulos en los que se divide el
texto y la Ultima pagina es el colofén, esta estructura editorial ya
establecida se tomara como guia para generar la estructura del libro
que se esta disefando, esto con la finalidad de valorar la experiencia
que ya tienen los libros publicados y también para que el lector que
ya esta relacionado con los libros no se desconcentre y desconozca
totalmente el nuevo texto.

2.9 Diseiio de cubierta, portada e identificadores

Para esta seccion de la investigacion se comenzara por definir el
término portada, el Diccionario de la Lengua Espafiola menciona que
la portada es “Primera plana de los libros impresos, en que figuran el
titulo del libro el nombre del autor y el lugar y el afho de la impresion.
(...) En periodicos y revistas, primera pagina. Aparecio la noticia en las
portadas de los principales periddicos (...) Cubierta delantera de un
libro de cualquier otra publicacion o escrito. Disefiador de portadas”,
Diccionario de la lengua espafola (2015), Portada. Recuperado de www.
rae.es/la-institucion. Martinez de Sousa (1974) explica la portada
como “Pagina impar al comienzo del libro donde se hace constar el
nombre del autor; el titulo de la obra, seguido de subtitulo si lo hay,y
el pie editorial. También se llama caratula, fachada, pagina titular; ver:
cabeza, hoja, pagina, falsa portada, subtitulo de la portada”.

Lo importante de estas definiciones estda en que mencionan que la
portada es la primera pagina de una publicacion y en el caso de los
libros es la pagina impar al comienzo de los mismos.

Por otro lado la definicion de cubierta seglin el Diccionario de la
Lengua Sspariola es “Parte exterior delantera que cubre los pliegos
de un libro y que suele reproducir los datos de la portada (...) Cada
una de las partes, anterior y posterior, que cubre los pliegos de un
libro”, Diccionario de la lengua espafiola (2015), Cubierta. Recuperado
de www.rae.es/la-institucion.

El motivo por el cual se quiso definir estos dos términos es porque
comunmente se confunde uno con el otro, antes de comenzar la
investigacion no se tenia perfectamente claro cual era la diferencia
entre ambos ya que coloquialmente se conoce como portada toda
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primera pagina de una publicacion aunque se trate de un libro y sin
importar si ésta es rigida o de alglin otro material, e incluso si su funcion
esta basada en la proteccion del libro, por este motivo Martinez de
Sousa (1974) sugiere que “Siempre que se hable de la parte exterior
del libro se debera emplear el término cubierta, mientras que cuando
se hable de la seccién informativa del texto que indica de qué obra
se trata, es decir aquella que contiene la informacion bibliologica se
debe usar la palabra portada”. La cubierta también es conocida como
tapa o tapas, sin embargo para esta investigacion cuando se refiera al
término se le llamara cubierta, ya que es el término que emplean los
autores que se estan tomando como referencia para la investigacion.

Cuatro Décadas: un relato desde adentro tiene una propuesta editorial
que esta basada en una cubierta que sale de los estandares industriales
actuales de disefo, por ello es de suma importancia tener claro a que
refiere este término.

El presente disefio editorial esta basado en la cubierta, y se esta
rompiendo con el modo comin de como disenar un libro, es por
ello que esta investigacion es una propuesta diferente donde el
modo de disenar es inverso, ya que se esta disefiando de afuera hacia
adentro, aunque el relato o el texto que se esta disefiando sirvio
como referencia, es la tematica del Diseno Industrial lo que funcioné
como punto de partida para crear el concepto de la obra y por ello
se decidid darle presencia material. Cuando se esta disefando un
libro normalmente se disehan los criterios de estructura interna y
la portada se aplica a la cubierta, en la propuesta editorial que se
generara a partir de esta investigacion, la tematica del libro es lo que
ayudoé a definir como luciria el mismo, dandole mas importancia a la
cubierta a través de un disefio poco convencional, donde la misma se
presta para mostrar el concepto de la obra.

Una portada se diseha de manera que posteriormente pueda ser
aplicada a la cubierta de un libro,y la cubierta al ser el primer contacto
con el lector muestra la reproducciéon de la portada invitando al
espectador a conocer y leer la obra.

Hochuli y Kinross (2005) mencionan lo siguiente acerca de la portada
“Ya sea dispuesta centrada, o asimétrica, clasica o innovadora, con
cuerpos grandes o pequefos, con grandes o pequenas cantidades de
texto, en una pagina o dos, la portada es el lugar donde el disehador
se deja ver” (p.85).

El disefio de una cubierta abarca las cuatro partes de la misma que se
conocen como primera, segunda, tercera y cuarta de forros, donde
la primera de forros es la tapa anterior y cuarta de forros la tapa
posterior.



Es comin que los disefiadores cuando planean una cubierta optan
por intentar mostrar el contenido del libro a través de tipografia,
de imagen o creando una composicion entre ambos elementos, sin
embargo cuando se disefia una cubierta se debe tomar en cuenta
que se trata de una unidad material externa compuesta por tapa
anterior, tapa posterior y lomo, lo que significa que debe existir una
composicion armoénica entre los tres elementos ya que cada uno
cumple una funcién que beneficia a la identificacion del libro ante el
espectador, como ya se mencion6 si el libro se observa de frente se
observara el disefio de cubierta anterior pero si se mira de lado el
lomo funcionara como etiqueta y si se observa por la parte trasera el
diseno de cubierta posteior debe contribuir al reconocimiento de la
obra; en palabras simples como ya se mencioné se puede decir que la
cubierta recibe al lector y la contracubierta lo despide.

Por otro lado, Haslam (2007) menciona que los elementos que se
recomienda que contenga una cubierta son los siguientes: imagen,
nombre completo del autor, titulo del libro y subtitulo en caso de
llevarlo, logotipos pertinentes y si es necesario alglin texto adicional.
Los elementos que deben colocarse en la tapa o cubierta posterior
son; ISBN y cédigo de barras, precio y descripcion breve del texto.
En el lomo comiUnmente se colocan el nombre completo del autor, el
titulo y subtitulo del libro y logotipo de la editorial.

No existe una regla para disefar una portada, ni tampoco existe
una regla para aplicarla sobre una cubierta, incluso los datos que
comlnmente se colocan en la misma no son obligatorios, pero
estan ahi por cuestiones administrativas y comerciales, ya que
esencialmente es un factor que publicita su propio contenido y da
identidad a una editorial, sin embargo se debe tomar en cuenta que
la cubierta necesita contar con alguna caracteristica que la vuelva
agradable y original para el publico, por ello se puede tomar algln
elemento representativo del texto para disehar la portada el cual
posteriormente resaltara sobre la cubierta. Para Haslam (2007)
existen los siguientes estilos de cubiertas (p.162):

Cubiertas que promocionan la marca: Se aplican cuando el libro
que se esta disefiando pertenece a una coleccion,y es responsabilidad
del disenador promocionar el titulo y advertir al lector que existen
mas libros que conforman la coleccion.

Cubiertas conceptuales: Las cubiertas conceptuales se basan en
algdn tipo de juego de palabras, clichés o alguna caracteristica divertida
entre la imagen empleada y el titulo, estas cubiertas normalmente
estan resueltas de alguna manera ingeniosa, lo que provoca que si se
reconoce su ingenio transmitan el mensaje de que el lector conté con
inteligencia para entender el mensaje lo que provoca un valor extra
en el texto.
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> Ejemplos de estilos
de cubiertas.

Cubiertas expresivas: Estas cubiertas suelen recurrir a dibujos,
ilustraciones, fotografias e imagenes de obras de arte, su caracteristica
es que la imagen es sumamente llamativa y el lector se ve atraido por la
composicién que existe entre el texto del titulo y la imagen del fondo.

Cubiertas tipograficas: Las cubiertas tipograficas pueden ser
una alternita viable para cualquier tema, su éxito radica en qué tan
creativo es el arreglo tipografico que se disehara para el titulo del
libro y el nombre del autor asi como los colores y por supuesto las
fuentes elegidas, es posible crear una portada expresiva a partir de
solo tipografia.

|. Promocionan la marca.
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El diseno de los indicadores o entradas de capitulo es similar al de
las portadas, las entradas de capitulo también deben resaltar del esto
del libro, para que el lector no se pierda y se confunda entre temas
diferentes, pero conservan una jerarquia distinta a la portada y a las
paginas del texto.



Las entradas de capitulo que se muestran en los libros publicados por
el CIDI son discretas, cuando se observan a simple vista no brincan
del resto del disefio del libro, sin embargo tampoco se llega al grado
de que el lector no perciba cuando se esta cambiando de tema.

> Ejemplo de entrada
de capitulo.

Clmic ¥ narToTve Sisiosa

Los Insectos Humanos
y Heartbreak Soup

bk T,

Ejemplo de pagina de Revista Marvin #148

2.10 Tipografia

El texto es probablemente la parte mas importante entre todos los
elementos que conforman al libro, éste debe ser formado de manera
unitaria, sin sufrir interrupciones para que no se vea afectado el
ritmo que lleva el lector al ir leyendo el discurso. El elemento que
esta directamente relacionado con el texto y del cual depende su
legibilidad es la tipografia, la tipografia se emplea en un gran porcentaje
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de la elaboracion del libro, sobre ella recae gran parte del disefio, ya
que no solo se utiliza para el cuerpo de texto, sino para titulos, folios,
pies de foto, créditos, etc.

Tipografia es un término que se utiliza de manera natural en la
vida cotidiana del disefiador, estos interactian con tipografias todo
el tiempo, el término como tal viene del griego typos que significa
sello, y de graphein que significa escribir. Segin los diccionarios
tipografia significa “imprenta o lugar donde se imprime” e incluso
“arte de imprimir” Montesinos y Hurtuna (2001) definen tipografia
como “Sistema de composicion e impresion que tal como lo creo
Gutenberg, ha perdurado mas de quinientos anos” (p.17).

Sin embargo, a pesar de tener estas referencias, seguramente
la definicion no queda totalmente clara, ya que este término es
complejo, Stanley Morison (1929) también se dio a la tarea de definir
a la tipografia, y él menciona: “Arte de disponer correctamente el
material de imprimir de acuerdo con un propésito especifico: el de
colocar las letras, repartir el espacio y organizar los tipos con vistas
a presentar la lectura maxima ayuda para la comprension del texto”.

Esto significa que la palabra Tipografia no solo esta relacionada con el
disefio o forma de las letras, es decir el significado abarca el manejo
de las mismas, asi como el control que debe existir para generar el
espacio entre ellas, y todo aquello que afecte o beneficie la lectura
de un texto; se considera importante dejar en claro esta definicion,
ya que el buen disefo de un libro depende en gran medida de las
tipografias elegidas y su empleo en la composicion.

2.10.1 Clasificacion tipografica

La tipografia se divide en estilos tipograficos, la diferencia que
existe entre ellos radica en como se disefien cada uno de los rasgos
y partes de las letras, los estilos tipograficos ayudan a reforzar la
intencion que tenga el diseno en transmitir una idea o concepto. No
se puede clasificar los estilos tipograficos de manera absoluta, ya que
existen muchas clasificaciones que generalmente son cronoldgicas y
dependen de valoraciones culturales y estéticas.

Para esta investigacion se trabajé con la clasificacion de Christopher
Perfect, la cual se basa en la clasificacion VOX, dicha clasificacion es
internacional y clara para comprender los rasgos de las tipografias.

Percfect menciona que se conocen siete estilos tipograficos:
humanistico, antiguo, de transicion, moderno, egipcio, palo seco
(sans serif) y de rotulacion. A su vez el estilo palo seco o sans serif
se subdivide en categorias tipograficas y es ahi donde surgen las
tipografias palo seco grotescas, gecométricas y humanisticas.



Cada estilo y categoria de la tipografia tiene ejemplos o representantes
los cuales se conocen como familias tipograficas, una familia tipografica
seglin Montesinos y Hurtuna (2001) es “conjunto integrado por
los caracteres del alfabeto, disefiados bajo unos mismos critrios de
coherencia formal” (p.74). Las variantes de las familias son las fuentes
tipograficas las cuales Montesinos y Hurtuna (2001) definen como
“variante disefiada de una misma familia de tipos”. En el siguiente
esquema se puede observar un ejemplo que esclarece mas a detalle a
qué se refiere cada termino.

Tipografia Estilo Categoria Familia

Variante o fuente

Palo Seco Palo Seco Humanistica Gill Sans

Gill Sans Bold

A pesar de que la tipografia se puede clasificar en siete estilos
tipograficos también se puede separar a estos en dos grandes clases
diferentes; es decir la tipografia de edicion y la creativa, la diferencia
es que una tiene una funcion linguistica y la otra una funcién simbolica,
menciona Francisco Calles (2004).

“La funcion lingliistica se refiera a lo que el habla le confiere a la escritura,
es decir organiza y estructura el lenguaje. Por medio de esta funcién
reconocemos los trazos: al transmitir un mensaje escrito hacemos uso de
las letras y el lector realiza una tarea cognitiva a través de la comprension
y reconocimiento de estos signos” (p.87).

“La funcion simbolica esta directamente relacionada con la parte grafica,
representada a través de cada trazo, los cuales revelan significados que
van mas alla del hecho verbal, trazos que crean metéforas visuales de las
palabras. Es decir cada vez que un disehador decide utilizar determinada
tipografia esta transmitiendo informacion extra de la proporcionada por
el texto en si, por consiguiente la letra nunca perderd estas funciones,
lingtiistica y simbolica” (p.87).

La eleccion de la tipografia editorial con funcion lingiiistica puede
depender de infinidad de aspectos, habra que conocer el contenido
del texto y situarlo en un tiempo y espacio, pero también se deben
considerar las cualidades de los lectores ideales, y los medios de
impresion y soporte por los que se desea reproducir el disefio, sin
olvidar que la principal caracteristica que debe tener un texto es la
legibilidad, caracteristica indispensable que se debe tomar en cuenta
para la eleccién de familias y variantes tipograficas.

> Términos empleados
en la tipografia.
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Ejemplo de pagina de Revista Marvin #148

jPor qué
Say Something Loving”
me recuerda a mi ex?

> Tipografia con funcién
lingliistica y simbdlica.
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2.10.2 Articular un parrafo

La idea que se transmite a través de un parrafo se relaciona a través
de frases, y la legibilidad de las frases no solo depende de la tipografia,
sino también del estilo de parrafo ya que estos ayudan a que el texto
no pierda sentido en su lectura dando los espacios correctos entre
una idea y otra, también influye el espacio entre palabras, y algunas
otras caracteristicas que a continuacion se iran describiendo.

Existen reglas generales para articular un parrafo las cuales se
pueden corroborar en la bibliografia, estas ayudan a dar continuidad
a las ideas dentro del texto. El parrafo americano es la convencién
tipografica basica en un parrafo, cuando se emplea para textos mas
largos fragmenta visualmente el texto lo cual provoca que se utilice
mas papel, sin embargo el parrafo americano es ideal para textos
donde el lector necesita de mas tiempo para reflexionar las ideas.
El parrafo espafiol es donde las sangrias derivan de la ausencia del
calderodn, y son la forma mas utilizada para articular los parrafos. En el
parrafo francés existen las sangrias francesas las cuales en la primera
linea del parrafo sobresale por la izquierda. En el texto seguido con
simbolo no se utiliza el espacio en blanco para marcar el inicio de un
nuevo parrafo, sino que se coloca un simbolo después del punto final
de la frase, y antes de la primera palabra del parrafo siguiente.Y por



ultimo en las lineas caidas la primera palabra del nuevo parrafo se sitta
debajo de la tltima palabra del parrafo anterior. > Estilos de parrafo..

Disefiar es una tarea compleja, ésta necesita seguir una serie de pasos
para que los resultados sean positivos. A pesar de que la palabra o el
término Disefio esta presente en la vida de los seres humanos de manera
cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que significa.

No se puede comenzar a “disenar algo” sin saber de manera acertada lo
que representa esta actividad, es por ello que se considera necesario
conocer la definicion de la palabra disefio. Pérrafo americano

Disefiar es una tarea compleja, ésta necesita seguir una serie de pasos
para que los resultados sean positivos. A pesar de que la palabra o el
término Disefio esta presente en la vida de los seres humanos de manera
cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que significa.

No se puede comenzar a “disefar algo™ sin saber de manera acertada
lo que representa esta actividad, es por ello que se considera necesario
conocer la definicion de la palabra disefio.

Parrafo espanol.
Disefiar es una tarea compleja, ésta necesita seguir una serie de pasos
para que los resultados sean positivos. A pesar de que la palabra o el
término Disefio esta presente en la vida de los seres humanos de
manera cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que significa.
No se puede comenzar a “disenar algo” sin saber de manera acertada lo
que representa esta actividad, es por ello que se considera necesario

conocer la definicion de la palabra disefio. Parrafo francés.

Disefiar es una tarea compleja, ésta necesita seguir una serie de pasos
para que los resultados sean positivos. A pesar de que la palabra o el
término Disefio esta presente en la vida de los seres humanos de manera
cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que significa. () No se
puede comenzar a “‘disefiar algo” sin saber de manera acertada lo que
representa esta actividad, es por ello que se considera necesario conocer
la definicion de la palabra disefo. Texto seguido con simbolo.

Disefiar es una tarea compleja, ésta necesita seguir una serie de pasos
para que los resultados sean positivos.
A pesar de que la palabra o el
término Disefio esta presente en la vida de los seres humanos de
manera cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que significa. Lineas caidas.
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Otra consideracion que se debe tener cuando se disefa un libro
es cuidar la alineacion del texto, y distintos autores mencionan que
existen cuatro principales formas de alinear un texto, las cuales tienen
como propésito facilitar la lectura de la informacion, y reforzar el
aspecto visual de la pagina. La primera alineacién del texto se conoce
como dlineacién a la izquierda y consiste en alinear el texto con el
margen izquierdo, por otro lado la segunda alineacion esta alineada
con el margen contrario, es decir con el lado derecho de la pagina y
por ello se conoce como alineacién derecha, esta alineacion se emplea
comulnmente en textos breves o leyendas y presenta ventajas cuando
se utiliza al lado izquierdo de imagenes rectas ya que el texto y la
imagen encajan de manera perfecta.

La alineacion del texto centrada se utiliza cominmente para las
portadas, portadillas y colofones, y consiste en que cada linea del
parrafo es cargada hacia el centro conservando el mismo espacio
entre el margen derecho y el izquierdo generando una apariencia de
simetria. Por Ultimo esta la alineacion justificada la cual al igual que la
centrada generan que el texto luzca simétrico a partir de un eje, sin
embargo cada linea del parrafo ocupa todo el espacio disponible entre
los margenes derecho e izquierdo. Existe una alineacion derivada de
la justificada que tiene por nombre pdrrafo de ldmpara, en ésta las
lineas sucesivas tienen menos caracteres, y conservan su alineacion
central a partir del eje, es decir comienza de mas a menos ya que
la primera linea cuenta con un cierto de numero de caracteres los
cuales van disminuyendo en las lineas siguientes.

Cada una de estas formas de dividir o diferenciar el espacio entre
parrafos e ideas se emplean dependiendo el concepto que mantenga
el libro, ya algunas son mas antiguas que otras, para el disefio de
Cuatro Décadas: un relato desde adentro se empleara la que beneficie la
transmision el concepto de minimalismo, limpieza.

El estilo de parrafo que emplea el CIDI en sus publicaciones es diferente
dependiendo el disefio de cada coleccion.Algunos ejemplares marcan
el cambio entre una idea y otra con una sangria del lado izquierdo
en la primera linea; la mayoria de sus libros tienen una alineacion
justificada a la derecha. La eleccién de la forma en la cual se justificara
el texto y como sera la separacion de los parrafos va directamente
relacionada con el estilo de composicion que se esté empleando, en
la actualidad es comun que los libros con una composicion moderna
tengan parrafos alineados a la derecha sin justificarse con la intencién
de crear dinamismo y juego en la misma.



Disefiar es una tarea compleja, 5ta necesita seguir una serie de pasos
para que los resultados sean positives. A pesar de que la palabra o el
termino Disefio esta presente en la vida de los seres humanos de
manera cotidiana, esto no quiere decir que entiendan o que significa.

Digefiar e8 una tarea compleja, ésta necesita seguir una serie de pasos
para que los resuleadas sean pasitives. A pesar de que la palabra o el
térming Disefio estd presente en la vida de los seres humanos de
manera cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que significa.

Disefiar es una tarea compleja, é2ta necesita seguir una serie de pasos
para que los resulcados sean positives. A pesar de que la palabra o el
terming Disefio estd presente en la vida de log seres humanos de
manera cotidiana, esta no quiere decir que enclendan lo que significa.

Disefiar es una tarea compleja, esca necesica seguir una serle de pasos
para que los resultados sean positivos. A pesar de que la palabra o el
términe Disefio esed presente en la vida de los seres humanas de manera
cotidiana, esto no quiere decir que entendan lo que significa.

Disefiar es una tarea compleja, ésca necesica seguir una serle de pasos
para que los resuleados sean positives. A pesar de que |a palabra o el
termine Disefio esed presente en la vida de los seres humanas de manera

cotidiana, esto no quiere decir que entiendan lo que significa.

Dizefiar &t una tarea compleja, sea necesiea seguir una serie de pazos
para que las resuleades sean positives A pesar de que la palabra
2 el termino Diseno esta presente en la vida de los seres
humana: de manera cotidiana, esta no quiere decir
que entendan lo que significa.

Izquierda.

Derecha.

Centrada.

Justificada izquierda.

Justificada derecha.

Parrafo de lampara.

2.10.3 Espacio horizontal

Cuando se va a determinar el espacio horizontal de un texto se
deben tomar en cuenta las siguientes caracteristicas; longitud de
linea, caracteres por linea, espacio entre palabras, la anchura de
composicion y el interletraje.

La longitud de la linea se determina por el ancho de la columna, el
numero recomendado de caracteres por linea para favorecer el ritmo
de lectura es de 65, pero entre 45 y 75 caracteres pueden funcionar
para un libro, esto dependera directamente del tamano de la fuente
a usar.

El espacio entre palabras se clasifica en dos estilos, por tipo metalico
o por tipo digital. El tipo digital es el que interesa para el desarrollo

> Distintas alineaciones

de texto.
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de esta investigacion ya que el diseno del libro empleara una fuente
tipografica y el espacio lo determina el disefiador de la tipografia
empleada, debido a que él asigna la distancia proporcional que necesita
cada tamano de tipo de las fuentes que disefa.

La anchura de la columna depende de la reticula, y a partir de ésta
dimension se determina la cantidad de caracteres y de palabras que
entran en una caja de texto. Dicha cantidad es importante ya que
puede favorecer o beneficiar la lecturabilidad del texto,y mal calculada
propicia espacios blancos y fallas de texto como viudas, y huerfanas,
Montesino y Hurtuna (2002) dicen que “Viuda es la primera linea de
un parrafo que queda al final de una pagina o columna. Huerfana es la
primera linea pequena que aparece en la parte superior de una pagina
o columna. Ambas se consideran incorreciones porqué rompen la
estética de lacomposicion tipografica” (p.177).

Se le llama interletraje al espacio que se agrega entre las letras, y este
se aplica de dos diferentes formas el kerning y el tracking.

Segiin Montesino y Hurtuna (2002) mencionan que el kerning se refiere
al espacio entre pares de letras selectivos, este espacio compensa
opticamente a las mismas de acuerdo a sus formas, y evita que luzcan
mas juntas o separadas. Por otro lado el tracking es sinonimo de
interletrado general, ya que se refiere al espacio entre todas las letras
por igual (p.146). Ambos términos se dividen en valores negativos y
positivos, los negativos juntan las letras y los positivos las separan,
y estos tienden a alterarse segln las necesidad que presente cada
parrafo o idea, pero la composicion debe de verse regular.

La importancia de conocer los términos que hasta ahora se han
mencionado radica en que ellos determinan el buen disefo de
cualquier tipo de libro, no importa la tematica sobre la que hable. En
los libros que se observaron para elaborar el analisis de disefio sobre
las publicaciones del CIDI, se pudo notar que las disefiadoras fueron
cuidadosas con respecto al acomodo del texto, ya que la mayoria
cuenta con una optima legibilidad, el Diseno Editorial de cada libro
publicado por el CIDI es funcional a pesar de que la innovacién no
sea su mayor caracteristica.

2.11 El color

Existe otro elemento que es importante tomar en cuenta cuando
llega la hora de disefar, el color es un concepto que se utiliza todos
los dias en la vida cotidiana, y mas alla de utilizarse, todo el tiempo se
contemplan y se observan infinidad de colores. El color es empleado
por todos los seres humanos, y es indispensable no solo tomarlo
en cuenta para el Diseno y la Comunicacién Visual, sino también



para el Disefo Industrial, Diseno Textil, la Arquitectura, entre otras
disciplinas y actividades. El color es parte de la vida, y se utiliza para
reforzar conceptos, para demostrar estados de animo, personalidad,
sentimientos etc.

A pesar de que los seres humanos interactian todo el tiempo con
el color este término no resulta facil de definir, ademas de que
comUnmente se confunden las variantes que se derivan del mismo,
es decir los seres humanos tienden a llamar color de manera general
sin conocer su significado, ni la diferencia que existe entre él y sus
variantes; y en realidad no tienen por qué conocerlos ya que no es
un tema de su cotidianidad, pero para los disefadores es obligatorio
estar familiarizados con el término ya que es un elemento basico de
su paleta de trabajo y es un elemento que apoya la transmision del
mensaje.

Para definir los términos se consultaron dos textos distintos, ambos
definen al color, pero uno esta enfocado al Diseno Grafico y el otro
al Diseno Industrial, esto con el fin de contar con las opiniones de las
disciplinas que estan interactuando entre si en esta investigacion para
que complementen el desarrollo de este proyecto.

En el libro Color y tipografia, Rob Carter (1998), define al color como:
“Es la magia visual, un leguaje de ilusion. Pero también es luz reflejada,
y cuando las condiciones de la luz varian, el color también lo hace”
(p.17). Esta variacion es de manera fisica. Cuando se piensa que se
esta viendo un color, lo que en realidad se esta viendo es un objeto
que absorbe ondas de luz, y que refleja otras hacia los ojos.

Para comprender y analizar con mas detalle el color, se debe hablar
de un sistema tridimensional de representacion que comprende las
siguientes variables: la luminosidad, el tono y la saturacion.

El maestro Mauricio Moyssén (2006) en su libro titulado Color en el
Disefio Industrial define a la luminosidad como “Cantidad relativa de
luz que emana de una fuente y que se refleja en el objeto, dependiendo
de los atributos de éste; es decir, se separan los aspectos cromaticos
de luz, para estudiar los acromaticos” (p.23). El menciona que la
luminosidad del color puede variar desde el blanco absoluto hasta el
negro mas profundo.

67



68

La segunda variable del color es el tono. El tono es un sinénimo del
color, que se debe a la longitud de onda recibida por los ojos, segln
el maestro Mauricio (2006) tono es “Lo que cominmente se conoce
como color, cuando no existen denominaciones especificas para tales
matices” (p.23).

La dltima caracteristica o variable es la saturacion, y ésta se encarga
de distinguir los colores que constan del mismo tono y la misma
luminosidad, pero que se parecen o se diferencian, Moyssén (2006)
menciona el siguiente ejemplo “del gris de referencia, cuanto color
tienen, que tan coloreados estan, en comparacion con el gris
correspondiente”. Carter (1998) menciona que “La saturacion sirve
para expresar el brillo de un tono” (p. 6).

Para su comprensiéon y mejor uso el color admite distintas
clasificaciones, para definir a los colores o sistemas combinatorios, es
decir la composicion del color, los colores se clasifican en: 1. Aditivos,
2. Sustractivos y 3. Partitivos y todos son resultado de combinaciones
entre los colores del circulo cromitico.




I. Los colores aditivos o colores luz son haces de luz cuya suma total
da como resultado el blanco,y a menos tonalidades se inclinara por el
negro, la oscuridad total. Existen tres colores con los que se pueden
generar todos los tonos, y estos se conocen como aditivos primarios,
estos son el azul, el verde y el rojo (RGB por sus siglas en ingles) que
su suma por pares da como resultado los colores secundarios, azul
mas verde da cyan, verde mas rojo da amarillo, y rojo mas azul da
magenta. Se trata de colores que afectan a la cenision de luz como en
el teatro o pantallas y monitores.

2. Los colores sustractivos o sélidos son aquellos que van restando
luminosidad acercandose al negro, y sus tonos primarios son el cyan,
el magenta y el amarillo (aditivos secundarios), la mezcla por pares
de los colores primarios sustractivos genera los tonos secundarios,
azul mas rojo dan violeta, rojo y amarillo dan naranja, y amarillo mas
azul dan verde. La suma de todos estos colores da un café sucio muy
similar al negro, demostrando la ausencia total de color o luz.
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3. La tercera clasificacion del color, son los colores partitivos, estos
son el resultado de mezclas entre los colores aditivos y sustractivos,
al percibir distintos tonos de color aparecen tonos que los combinan,
es importante mencionar que los colores partitivos son la base de las
impresiones por seleccion de color, la suma del color cyan, magenta,
amarillo y negro, modifica el efecto final, dando como resultando
distintas tonalidades.

c 00000 0 -

Hablar del color no es facil, ya que es un tema muy extenso, y en
ocasiones dificil de entender, sin embargo no se debe olvidar que
el color funciona como complemento para transmitir un mensaje,
de él depende en gran medida como se interprete el mismo, y es
por ello que se debe conocer su definicion y psicologia para que la
comunicacion sea correcta.

2.12 Materiales

Existe una rama de posibilidades muy amplia cuando se trata de
elegir un material para la fabricacién de un libro. Actualmente es
posible imprimir en muchos soportes, con diferentes sistemas de
impresion. La eleccion de los materiales depende principalmente de
dos argumentos, el costo que tenga y si éste ayuda a transmitir el
concepto del libro.

Entre los materiales principales para poder fabricar un libro se
encuentra el papel, ya que sobre él estan impresos el interior del
libro, la portada, y fabricada la cubierta:

“El papel es el vocablo empleado para designar diversas clases de hojas
fibrosas de estructura andloga al fieltro. Su nombre se deriva del griego
papyros, nombre de una planta egipcia (cyperuspapyros), de cuyo tallo
sacaban los antiguos egipcios laminas para escribir en ellas. Generalmente
esta compuesto por fibras vegetales, pero a veces minerales, animales



o sintéticas. El papel es un material constituido por una delgada lamina
elaborada a partir de pulpa de celulosa (la cual no es sélo la sustancia
organica mas abundante, sino el principal componente de las plantas
lefiosas, es un recurso renovable).” PAPET (2026), Definicion del papel.
Recuperado de www.papet.weebly.com.

El papel es un material que cominmente es reciclable y Haslam
(2007) menciona que sus caracteristicas basicas son el tamafo, peso,
calibre, fibra, opacidad, acabado, color y PH, estas caracteristicas se
describiran mas adelante.

Determinar el tamano del papel no siempre fue necesario ya que su
produccién era artesanal y cada artesano lo fabricaba de acuerdo al
tamano conveniente, sin embargo a partir del siglo XIX cuando surgio
la imprenta mecanizada fue necesario establecer tamanos estandares
para el papel. Haslam (2007) describe que la mayoria de los libros de
Diseno Editorial manejan dos sistemas para las medidas del papel, se
trata del sistema DIN (Europeo) o ISO (Americano) el cual consiste
en que la serie A se basa en la hoja AO que mide un metro cuadrado, y
todas las hojas A poseen el mismo formato, ya que son divisiones del
tamano de la hoja anterior,Al es la mitad de AQ,A2 es la mitad de Al.

A0

A2

Al

A4

A3 Ab
A5

El segundo sistema determina el tamano de papel por pulgadas y se
basa en mdltiplos de 8,5 x || pulgadas (21.6 cm x 27.9 cm medida
de una hoja carta) y a diferencia del tamafio por ISO las hojas no
comparten un formato e comdin. Este sistema es el que puede
funcionar como referencia cuando se va a disefar un libro en México,
sin embargo esta informacién no resulta 100% Uutil ya que estos
sistemas son extranjeros y no coinciden con los tamafhos de papel
que se manejan a nivel nacional, los cuales se basan en el tamafho
de dos pliegos, uno conformado por ocho cartas y otro por ocho
oficios, ambos acomodados en dos hileras de cuatro hojas cada uno
colocadas en formato vertical. La medida del pliego de ocho cartas es
de 57 x 87 cm y el pliego de ocho oficios mide 70 x 95 cm.

> Serie A
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El peso y el calibre del papel son dos conceptos relacionados, y de
ellos depende que la densidad del papel pueda variar. El calibre de
un papel es el grosor, el cual se mide en milimetros, sin embargo el
hecho de que un papel sea grueso no significa que sea pesado o por
el contario que sea delgado no significa que sea ligero. La medida
empleada para el peso del papel en México son los gramos.

La fibra del papel depende de la direccion de las fibras en la hoja, el
acomodo de las fibras se da durante el proceso de fabricacion. El
papel es producido en hojas rectangulares, cuando la fibra es larga
significa que las fibras se acomodaron a lo largo de la hoja, y cuando
es corta significa que se acomodaron en direccion contraria.

La opacidad de un papel depende de qué tan transparente sea entre
sus dos caras, un papel opaco no permitira que se perciba la impresion
que esta hecha por el lado contario de la hoja.

El acabado de una hoja de papel determina qué tan adecuado es para
la impresion, una hoja de papel puede tener distintos acabados en
cada uno de sus lados, por una cara puede ser rugoso y por el la otra
liso, o tal vez brillante y por el contrario mate.

El color se agrega al papel cuando esta en el proceso de fabricacion,
y en otros se imprimen a color en una o en ambas caras; la variacién
del tono de color se debe a que cada pulpa con la que es fabricada el
papel proviene de fuentes distintas.

La dltima caracteristica del papel es el PH se refiere al grado de acidez
que contiene el mismo, entre mas acido es un papel tiene menos
rango de vida, y por el contrario si se trata de un papel mas alcalino
se prolonga su duracion.

Cuando se trata de elegir el papel correcto para la fabricacion de
un libro, se deben tomar en cuenta las siete caracteristicas del papel,
relacionandolas con el aspecto que debe tener el libro de acuerdo
al tema sobre el que habla, el publico al que va dirigido y se debe
considerar si es compatible con el método de encuadernacién que
se desea aplicar a la obra, también el formato y la medida del libro
dependen en la eleccion del pliego, ya que se debe emplear el que
genere menos desperdicio de papel por cuestiones de costos y de
beneficio del medio ambiente.

El material que se decida utilizar para la fabricacién de la cubierta
pincipalemente debe complementar la apariencia y estetica del libro,
es decir tiene que ayudar a que el libro luzca con un disefio minimalista
y contemporaneo, y también debe ser apto para elaborar un libro con
una encuadernacion diferente.



2.13 Procesos y acabados

El proceso de produccion de un libro consta de tres pasos posteriores
al proceso de escritura y diseno del libro, la produccion de un
libro abarca la preimpresion, la impresion y la encuadernacion. La
preimpresion es la etapa donde los impresores preparan las paginas
compuestas por el disefiador para realizar la matriz de impresion de
acuerdo al sistema planeado.

La impresion es el proceso donde se reproduce el libro, existen tres
tipos de impresion, a relieve, planografica, y huecograbado. Cuando
la impresion es a relieve la tinta se coloca en la superficie elevada
de la plancha lo que provoca el efecto de relieve, en la planografica
la tinta esta sobre la superficie pero se aprecia como si estuviera al
mismo nivel ya que no tiene relieve, y cuando se aplica la técnica del
huecograbado la tinta queda en hendidura por debajo de la superficie.
Los libros actuales del CIDI estan impresos de manera planografica
en el sistema de impresion llamado Offset, este es un sistema de
impresion indirecto, el cual es empleado para impresiones a todo
color, sin embargo en estos libros para la impresion de los interiores
se utiliza una sola tinta que seria el Black, y las portadas de igual forma
se imprimen en un sola tinta pero bajo el régimen de pantones.

El dUltimo proceso al que se somete un libro es al proceso de
encuadernacién donde se junta el cuerpo del libro y se une para que
este tenga forma y este protegido.

Los acabados que se aplican al disefio de un libro normalmente se
planean desde que se esta pensando el concepto del libro, los acabados
funcionan como complemento para transmitir los mensajes indicados,
y son parte del proceso de diseno. Cuando se habla de acabados es
imposible enlistarlos o explicarlos todos ya que son demasiados, sin
embargo hay algunos que son mas comunes que otros y se pueden
clasificar en dos grupos: acabados hechos a mano y acabados hechos
de forma industrial.

Es importante mencionar cuales son los acabados que cominmente
utiliza el CIDI para sus publicaciones, ya que estos podrian
complementar al nuevo libro, o tal vez podria buscarse hacer algo
totalmente distinto.

Las cubiertas que disena el departamento editorial del CIDI son la
que se someten a los proceso de acabados, la portadas se imprimen
en offset a una tinta pantone, y posteriormente se plastifican mediante
un procedimiento que es llamado laminado y su terminacion puede
ser con apariencia brillante o mate, por lo menos el 80% de las
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portadas que se examinaron que han sido publicadas por el CIDI
estan terminadas con un laminado mate.

Se menciona que un acabado especial es aplicado a las cubiertas ya
que ningun libro cuenta con algin extra en el cuerpo del libro, los
detalles de disefio que puedan volver al libro un objeto diferente se
logran a través de la impresién. Ademas de las cubiertas laminadas
mate el CIDI cuenta con un libro encuadernado en cartoné, con pasta
dura y lomo cuadrado, la cubierta de este libro esta hecha con un
material un tanto acolchonado, lo cual provoca que la publicacion
resalte del resto.

A través de este capitulo se trato se relacionar al lector con el mundo
editorial. El Diseno Editorial puede crear un sin fin de posibilidades,
existen infinidad de soportes, tipografias, formatos, estilos de
encuadernacién, maquetacion, etc. que al mezclarlos entre si brindan
un abanico gigante de posibles disenos. Cuando el disenador editorial
se preocupa por ir mas alla de la practica, cimentando bases solidas
sustentadas por un proceso de investigacion puede tener la certeza
de que existe un alto grado de probabilidad que su disefio resultado
de la investigacién cumpla con estandares de calidad y funcionalidad
para que se considere como exitoso.



3. METODOLOGIA:

Disefiando un Libro






Una vez que se tiene la investigacion previa acerca de los libros, como
es lo existente en el mercado actual, como es el publico meta y cémo
se debe disenar a los mismos, se puede comenzar a aplicar todo lo
aprendido de manera practica, y este proceso se ira describiendo a lo
largo de este tercer y ultimo capitulo.

Los conceptos y definiciones investigados seran aplicados al caso de
Disefio Editorial que hasta ahora fue llamado Cuatro Décadas: un relato
desde adentro, y que a partir de este momento sera llamado 4D, por
fines practicos de redaccién y lectura.

Para comenzar el proceso de disefio de 4D se tomaron en cuenta
los puntos de partida de Diseno Editorial que menciona Haslam,
sin embargo se hizo la eleccion de que el mas funcional seria el
de “concepto” ya que a partir de él se generaria todo el Diseno
Editorial de 4D, al tratarse de un libro de Diseno Industrial no es
recomendable que tenga grandes dotes de expresividad, si no por el
contrario debe tratarse de un disefio simple y minimalista, en el que a
través de pequenos detalles se presentara de manera implicita lo que
es el Disefo Industrial. 4D también tiende a ser un libro documental,
ya que para su ralizacién se hizo un estudio y una recopilacion de
archivos de lo ocurrido en el CIDI durante 40 afos.

El resto de los puntos de partida se dejaron como posibles alternativas
para el Diseno Editorial, con la finalidad de que ayuden a reforzar la
transmision de algunos mensajes en caso de que sea necesario.

3.1 Concepto del libro

Para poder disefar un libro, cuyo texto estd basado en temas de
Diseno Industrial es necesario dar gran importancia al concepto de
la obra, el cual sera transmitido y estara reforzado con materiales y
técnicas alternas o diferentes que puedan ser aplicadas para disefar
la cubierta de un libro.

Con la finalidad de definir los materiales que ayudaran a reforzar el
concepto del libro, no solo se observaron a los alumnos y profesores
del CIDI en interaccién con materiales y técnicas de trabajo, sino
también se hizo un breve estudio sobre como son los libros que estan
fuera del disefio convencional en la actualidad. Un libro con un disefio
convencional es aquel que es encuadernado de manera industrial, la
union de las hojas se hace a través de un pegado o un cosido hecho
con maquinas, y su cubierta es una rustica flexible.

Las publicaciones que cuentan con caracteristicas diferentes que
hacen que los libros salgan de los estandares actuales del Diseno
Editorial son conocidas bajo el nombre de libro alternativo, y a pesar
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del cambio de época muchas caracteristicas que abarcan la fabricacion
y el diseno de dichos libros se ensefan y transmiten aun de manera
practica, o a través de internet.

El propdsito de disefar un libro alternativo para 4D es invitar al lector
a partir del sentido de la vista a tocar, conocer, leer, e interactuar de
diferentes formas con la obra, se pretende generar una experiencia
de usuario al estar en contacto con el libro, y que el objeto sea
transmisor de diversas emociones. Sin embargo el mayor de los retos
al que se enfrenta 4D es que su publico lector disena objetos de
manera cotidiana, por lo que resulta complicado atraer su atencion,
pero su principal cualidad es la tematica del libro, ya que se presta
para crear un libro alternativo interesante.

Con la finalidad de tener algunos ejemplos como referencia, y poder
dar con una soluciéon adecuada para el disefio del libro 4D, se realizo
una investigacion de campo en algunas librerias y bibliotecas en la
busqueda de soluciones interesantes acerca de Disefo Editorial.

Durante esta busqueda los libros que recibieron mas atencién fueron
aquellos que contaban con materiales diferentes para las cubiertas o
con modos de encuadernacion distintos y en su mayoria las soluciones
mas interesantes eran libretas hechas por encuadernadores de
manera artesanal.

Una vez conociendo y diferenciando los dos estilos de la encuadernacion,
es decir, el estilo artistico y el estilo técnico, se tuvo la posibilidad de
elegir entre el gran abanico de encuadernaciones distintas que brinda
el estilo artistico, por supuesto que para la eleccion de la misma se
consideraron los tres momentos en la fabricacion de un libro, y por
eso se buscé que la encuadernacion elegida tuviera un modo de unién
para las hojas que fuera duradero, una cubierta rigida que protegiera
el cuerpo del texto, y posteriormente se pretendia elaborar un disefio
que diera coherencia, sobriedad, que ayudara a la transmision del
concepto y ademas que resultara atractivo para los lectores.

El motivo por el cual gran parte de la transmision del concepto del
libro recayé sobre el modo de encuadernacion es por que se trata
de una caracteristica de la obra que es apreciada por el publico de
manera inconsciente, la encuadernacion siempre esta a la vista de los
lectores y al ser un elemento del Disefio Editorial que siempre es
visible se pensé que una encuadernacién diferente puede captar la
atencion del publico, y ayudar a que se interese en conocer la obra.

Tener conocimientos previos de encuadernacion también funciono
como filtro acerca de qué era lo mas adecuado para el libro, asi
como qué era posible hacer y qué no. Con los conocimientos
y estudios previos de encuadernacion se tenia claro qué clase de



encuadernaciones ayudaban a transmitir el concepto de la obra, y
a partir de esto se observaron libros fisicos con caracteristicas
especiales, y se consultaron textos tanto impresos como via internet
donde se exponian libros alternativos que empleaban modos de
encuadernacion fuera de los estandares industriales.

Es importante mencionar que desde que se empezd a planear el
Diseno Editorial del libro 4D, se consider acertado que el estilo de
encuadernacién que posiblemente ayudaria a transmitir el concepto
del libro era la encuadernaciéon “a tres piezas”, ya que se habia
estudiado antes y se conocian diferentes ejemplos de libros exitosos
que empleaban dicho estilo, ademas de ser una encuadernacion
contemporanea y que ayudaba a la transmision del mensaje o los
conceptos que se tenian planeados para 4D.

En la obra Disefio de Libros Contempordneo de Roger Fawcett-Tang
se encontraron algunos ejemplos de libros con un Disefo Editorial
diferente y a continuacién se enlistaran aquellos que funcionaban como
referencias visuales para la propuesta editorial que se queria generar,
es decir; se observo con detalle aquellos libros que su forma de
encuadernacion era igual o similar a una encuadernacion “a tres piezas”.

Disefio: Paula Scher/Pentagram
Proyecto: Make It Bigger
Afo:2002

Pais: Estados Unidos

Como ilustracion grafica del titulo de este libro, disefiado por Paula
Scher para analizar y mostrar su obra, el nombre de la autor sobrepasa
los limites de la cubierta y se extiende mas alla del libro. Las tapas se
han guillotinado al nivel de las pagnas de texto, por lo que todo el
volumen tiene un aspecto de masa sélida.
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Diseno: Jost Hochuli

Proyecto: Jost Hochuli: Printed Matte, Mainly Books
Ano:2002

Pais: Suiza

Es un libro disefiado para describir la impresionante carrera del
disefador Jost Hochuli, las tapas de la cubierta estan guillotinadas al
mismo nivel que las paginas de texto, lo que crea un bloque sélido
que refleja la minuciosidad del diseno y la calidad de su produccién.

Disefio: J. Abbott Miller/Pentagram
Proyecto: Whitney Biennial 2002
Ano:2002

Pais: Estados Unidos

En este ejemplo el cartdn gris empleado para la cubierta fue sometido
a un proceso de recubrimiento, es este segundo ejemplo en la tapa
del libro se anexo un CD, en bajo relieve, que al ser colocado en su
lugar lucia a la misma altura del carton.
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Titulo: Real Dutch Design 0607

Proyecto de:Asociacion de disehadores holandeses
(OCV) y BIS Publishers

Ano: 2006

Pais: Holanda

Este cuarto libro que contiene ejemplos del diseno contemporaneo
en Holanda y el mundo, el cartéon gris empleado para la cubierta del
mismo, no fue sometido a ningun tipo de tratamiento, se utilizd en su
estado natural, y la colocacién del titulo y el resto de los elementos de
la portada se imprimieron en una técnica de impresién de bajo relieve.

N == 1
DUTCH L 4
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Para el Ultimo ejemplo se investigd una publicacion nacional, realizada
por la Facultad de Arquitectura, dicho libro funcioné como referencia
visual, y como prueba fisica de que es posible producir libros
alternativos en el pais en la actualidad.

Titulo: Habitar CU 60 arios, Ciudad Universitaria UNAM, 1954-2014.
Afo: 2006
Pais: México

El libro fue escrito y disefiado por la conmemoracién de 60 anos de
la UNAM, en un periodo que abarca de los afos 1954-2014. Dicho
libro es una encuadernacion rustica convencional a maquina con un
recubrimiento a manera de cubierta que esta hecho en un papel
semirigido de 250 gr y acabado laminado mate. Con la finalidad de
mejorar su aspecto y lograr que el objeto pudiera ser considerado
como un libro alternativo, se le colocaron unas tapas duras hechas
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de carton gris del #4 de manera manual sobre la cubierta rustica. Las
tapas duras estan impresas a dos tintas con un efecto de bajo relieve.
Los interiores del libro estan impresos en papel bond de 120 gr; en
seleccion de color, ya que sus fotografias estan impresas en los tonos
originales. El libro tiene acentos de color en tono amarillo para las
entradas de capitulo o momentos importantes de la narracion, lo
que significa que en el 80% de la publicacién tanto en disefo interior
como exterior predominan los colores amarillo y gris.

Su tamafo es mayor que una hoja carta de formato vertical, y tiene
un total de 359 paginas, lo que lo convierte en un libro pesado, que
debe ser utilizado para consulta y manejo sobre una superficie segura
y de manera cuidadosa.

El Diseno Editorial de Habitar CU 60 afios fue la referencia mas cercana,
y la principal guia para generar el libro de 4D, ya que desde que se
comento su existencia fue observado y se apegaba en gran medida
al resultado final que se esperaba que tuviera 4D, con la finalidad de
transmitir lo que representa un libro conmemorativo.
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En esta investigacién también se observaron libros que empleaban
algunos materiales como el plastico para las portadas, sin embargo
no se consideré recomendable inclinarse por ese estilo de Diseno
Editorial debido a lo complicado y lo costosa que resultaria la
produccién del mismo, reduciendo las posibilidades de verlo impreso.

Los distintos materiales o sistemas de impresion que se utilizarian
para la fabricacion del libro, resultarian de suma importancia ya que
no solo debian captar la atencién del lector sino también ayudar a
transmitir la tematica de la obra,ademas de que debian ser materiales
que pudieran ser empleados para poder elaborar una*“encuadernacion
a tres piezas”. Los disenadores industriales conviven principalmente
con materiales como la madera y el metal, sin embargo por diversas
razones de cuidado y proteccién del cuerpo del libro asi como
también de peso y practicidad son materiales que no se utilizan de
manera comun para el disefio de cubiertas. Por este motivo surgi6 la
idea de emplear un material comun y usado con cotidianidad para el
disefio de cubiertas pero aplicado de manera diferente en el mundo
del Diseno Editorial, con la finalidad de proponer algo distinto a
lo que publica el CIDI actualmente y demostrar que también con
materiales comunes para la produccion de libros se pueden generar
propuestas interesantes.

3.1.2 Material alterno

Debido a las caracteristicas descritas con las que deberia contar el
material electo para el desarrollo de la cubierta y transmision del
concepto se decidié que dicho material podia ser el cartéon gris. Su
aplicacion es la que resultaria ser alterna, ya que el carton gris ha
sido empleado para elaborar encuadernaciones de pasta dura por
muchos afos, pero cominmente al fabricar la cubierta es sometido
a un proceso de recubrimiento con la intencién de protegerlo para
que su durabilidad sea mas larga, y también para que sus fibras no
expongan ni rocen el cuerpo de la obra.

Sin embargo para la cubierta de 4D sera usado en su estado natural,
ya que su color favorece tanto el disefio como el concepto del libro
y a pesar de que existen algunos riesgos al emplearlo de dicha forma,
la planeacion del diseno debe intentar contrarrestar a los mismos. Las
posibles consecuencias negativas que pudiera tener utilizar el material
sin recubrimiento, seran consideradas como sacrificios a cambio de
que el resultado sea una cubierta diferente y estética.

El carton gris es un material que se fabrica a partir de fibras de baja
calidad, sometidas a un proceso simple, dichas fibras se obtienen
de papel periddico recuperado, la diferencia que existe entre los
diferentes cartones que existen en el mercado es la forma en que
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lo hacen cada uno de los fabricantes, sin embargo es un material que
comulnmente al tacto resulta poroso y su soporte tiende a ser rigido
o semirrigido seglin el grosor en el que se produzca.

El carton gris se vende en grosores desde | mm hasta 3.5 mm, su modo
de presentacion en punto de venta puede ser en hojas o pliegos de
medidas distintas, sin embargo es comln encontrarlo en tamafno de 90
cm de ancho por 130 cm de alto, dicha medida brinda la posibilidad de
ajustarlo a los tamanos requeridos dependiendo el proyecto editorial,y
siempre tratando de evitar el desperdicio de material.

El carton gris es un material de costo accesible debido a que su calidad
no es la de un material premium, sin embargo existen diferentes
calidades las cuales dependen directamente del fabricante. Su forma
de produccion lo puede volver un material mas o menos terso lo que
lo puede convertir en un material acido, o libre de acido dependiendo
del provedor.

3.2 Formato y tamaiio

Una vez que se tiene una idea de como se pretende que luzca la obra
final se debe hacer la eleccion de aquellos puntos que forman parte
del disefo interior del libro y su eleccién debe ser considerando que
favorezca el desarrollo del objeto, que permitan su fabricacion y que
el concepto de la obra esté siempre presente.

El formato y el tamano es uno de los pocos elementos de disefio
que esta directamente relacionado con el disefio interior asi como
exterior de un libro. Esto se debe a que ambos influyen en la
distribucion de los elementos en cada parte del objeto.

La eleccion del formato radicé en qué tan facil podia ser el manejo
del objeto, qué tan estético, simple y elegante podia verse un libro
de Diseno Industrial, y que ademas que se prestara para el modo de
encuadernacién previamente electo.

No existe un formato que predomine en los libros de esta tematica,
sin embargo debido a la norma practica de uso y frecuencia, asi como
estética se pensé que el formato indicado para el libro 4D debia ser el
formato rectangular vertical,ya que éste brinda la posibilidad de vaciar
mas texto en las paginas, lo cual permite que el nimero de las mismas
no se incremente de manera excesiva, y a su vez también permite
la posibilidad de generar composiciones en las que su caracteristica
principal sea la limpieza y el minimalismo, con este formato se puede
mantener la coherencia en el disefio con relacion a la tematica del
libro que es el Disefio Industrial. Emplear un formato vertical para
un Diseno Editorial también brinda al objeto la posibilidad de lucir
elegante y estilizado, conservando el concepto en la obra.



Por otro lado determinar el tamano del libro no resulté dificil, existen
algunos puntos clave cuando se va a hacer la eleccién del tamafo de
una obra, un disenador no quiere crear una publicacion que cuente
con un tamaino que provoque gran desperdicio de material por
cuestiones de presupuesto y por medidas ecoldgicas consientes, sin
embargo 4D necesitaba un tamano diferente a los que se utilizan de
manera cotidiana, es decir no podia ser un libro tamano carta, tamano
oficio, ni tampoco media carta o medio oficio, porque eso hubiera
hecho que saliera de la originalidad, dicho libro debia tener un tamano
diferente sin llegar a ser complicado, por cuestiones de manipulacion
y produccion.

Debido a esto, se tomé como referencia el tamafo carta que es de
21.5 cm de ancho por 28 cm de alto, y el paso siguiente era encontrar
la manera de salir de lo comUn tomando como punto de partida estas
medidas y conservando el formato vertical.

Se quiso que el libro en formato vertical tuviera la apariencia de ser
ligeramente mas delgado que los libros tamano carta, y por ello a la
anchura se le quitaron 3.5 cm dando un tamafio final de 18 cm de ancho,
la medida de 18 cm se dividio entre 2, dando como resultado 9 cm los
cuales se sumaron a la medida del ancho del libro para obtener la altura
del mismo dando un tamano final de 27 cm de alto. Dichas medidas se
planearon para que las dimensiones finales del libro quedaran 2:3, es
decir dos unidades de ancho por tres unidades de alto.

Estas dimensiones permitieron disenar sobre un tamafo que cumplia
con las caracteristicas esperadas, ya que la medida de 18 cm de ancho
por 27 cm de alto puede ser manipulada de manera sencilla, ademas
de que es un formato racional y justificado que puede ser impreso
en los tamanos estandares de papel sin generar un desperdicio
exagerado de material, es decir la compaginacion de las paginas del
libro se podian distribuir de manera normal en un pliego de papel con
medida de 8 cartas, que en centimetros mide 57 cm de ancho x 87 cm
de alto, lo cual no complicaba la formacién ni la fabricacion del objeto.

> Tamafo y formato
de 4D.

18 cm de ancho x 27cm de alto.
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3.3 Reticula

Con el formato y el tamano del libro definidos el siguiente paso
era determinar la medida de los intervalos que funcionarian como
guias para la colocacién de los elementos en la pagina del libro,
es decir se debia definir la reticula. La reticula es un elemento de
suma importancia que determina como lucira practicamente todo el
disefo interior de la obra. Sin embargo cuando se disena un libro es
complicado separar cada uno de los puntos que benefician al disefo
ya que todos estan relacionados entre si; formato, tamano, reticula,
margenes, cuerpo de texto, tipografias, etc., conviven e interactiian
para la determinacion de cada uno.

El tamafio de los margenes se decidieron a partir de encontrar la
medida para el margen interior con base aurea, dicha medida se
obtuvo de multiplicar el ancho de la pagina por el nimero aureo,
lo que significa que se multiplicé 18 x .618 hasta que se obtuviera
un numero adecuado para emplearse en un margen interior. Esta
decision se tomo con la finalidad de que los margenes cumplieran
su funcidn, y no se eligieran aleatoriamente sino que tuvieran una
medida correctamente justificada.

Es comin que los margenes internos siempre sean de menor tamafno
que el margen superior, exterior, e inferior ya que al contemplar una
doble pagina se juntan los dos margenes internos y visualmente no
es agradable que se provoque un espacio enorme o mayor que el
margen exterior.

Las proporciones derivadas del niumero aureo siempre han sido
consideradas exitosas cuando son aplicadas correctamente al disefo,
ya que ayudan a colocar los elementos en los puntos adecuados, y
visualmente aunque el plblico no lo sepa, este tipo de disefios captan
mas facil su atencion.

Cuando se multiplico 18 cm que es lo que mide el ancho de la pagina,
por .618 se obtuvieron las siguientes medidas; 11.124 cm, 6.87 cm,
4.24 cm, 2.62 cm, 1.62 cm, se podia continuar con la multiplicacién
sin embargo se decidié redondear 1.62 cm a |.6 cm, dicha medida se
multiplicd por dos, para calcular la dimensién final de los margenes
internos en una doble pagina, estas medidas juntas daban como
resultado un margen funcional con un tamano de 3.2cm, un tamafno
razonable para el espacio central que divide las dos paginas de un
libro, al tratarse de un disefio donde la limpieza debia ser una de las
caracteristicas principales tampoco era recomendable que el espacio
central resultara muy reducido.

A partir de la medida del margen interno se determinaron los
tamanos del resto de los margenes, dicha medida interna se dividio



entre dos, dando el siguiente resultado; 1.6 cm / 2= .8 cm, .8 cm es
igual a 8 milimetros, y esta en la cantidad que se crecié cada uno
de los margenes que faltaban por determinar, comenzando con el
margen superior y respetando la regla de que los margenes crecen en
el mismo sentido en el que avanzan las manecillas del reloj. Al margen
interno con medida de 1.6 cm se le sumaron 8 mm para obtener la
media del margen superior que quedo con medida de 2.4 cm, después
al margen externo se le aumentaron 8 mm lo que provocé que el
margen externo midiera 3.2 cm y por ultimo al margen externo
nuevamente se le aumentaron 8 milimetros dando como resultado 4
cm para el margen inferior.

Margen
superior
2.4cm Margen
] exterior
3.2cm
Margen
1 inferior
4cm
Margen
interior |
|.6cm

Con el margen definido se prosiguié a determinar el nimero de
columnas, las columnas permiten el juego con las cajas de texto, e
imagenes, por ello no es recomendable que se disefie un libro con
pocas columnas ya que limitaria la composicion del mismo.

4D se disefi6 a cuatro columnas, y por ultimo se determinaron los
campos en los que estarian divididas las paginas del libro. Los campos
se determinan a partir de las lineas que conforman la reticula, para
este libro se determiné que los ocho campos midieran lo mismo lo
que significa que tenian el mismo nimero intervalos cada uno, lo que
resulto 6 intervalos o lineas de texto por campo.

La funcién de dividir la pagina en campos, es facilitar la justificacion
de los elementos en la composicion y permitir que ésta tenga mas
dinamismo. Una vez que se determind el nimero de campos en la

> Margenes de 4D.
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pagina, se tenia el esqueleto de la misma completamente definido, sin
embargo algunas medidas cambiarian ligeramente con la eleccion de
las fuentes, y la eleccion final de las medidas del texto con las que se
harian pruebas, el nimero de campos final se determinaria después
de tener el tamano de los espacios de linea completamente definidos.

Para encontrar la medida entre los espacios de la reticula, es decir
los espacios de linea, primero se establecié la medida estandar o
recomendada de 10/12 pts para el cuerpo de texto en un libro,y se hizo
una segunda propuesta aumentando el puntaje a la anterior medida y
dejando los espacios de la reticula con una medida de | 1/12 pts.

3.3.1 Composicién

Con la reticula de 4D definida, se puede tener una idea de como es
la composicion de la obra, tomando en cuenta que principalmente se
manejan dos estilos diferentes de composicion: clasica y la moderna.

La construccién de la reticula de 4D estuvo pensada para un disefio
clasico y ordenado, con la intencion de que las paginas fueran
simétricas, y la distribucion de las imagenes tuviera orden, lo que
significa que el diseno interior del libro aposté en su mayoria por una
composicion clasica, sin embargo las tipografias y colores empleados
para el objeto no eran propiamente pertenecientes a una composicion
de este estilo.A pesar que la distribucion de los elementos se hizo de
forma ordenada, el disefio conté con algunos toques modernos con
la finalidad de evitar tener una composicién aburrida, con algunos
elementos simples como los arreglos tipograficos, y el color se traté
de generar un disefo clasico pero con toques de modernidad.

La composicién de la obra se considera acertada, limpia, y funcional
acorde a un libro con tematica de Disefio Industrial. Se debe recordar
que el texto esta narrando la historia del CIDI a lo largo de 40 afos,y
en ocasiones narrar una historia resulta conmovedor y romantico, es
por ello que a pesar de ser un libro dirigido a Disefiadores Industriales,
los cuales son personas creativas y fascinadas por la modernidad, era
util pensar en un libro con el que se sintieran posiblemente comodos
y encarinados.

Haslam menciona que un libro puede tener composiciones basadas
en el texto, composiciones basadas en la imagen y las composiciones
basadas en la pagina como imagen.

La composicién de 4D esta basada tanto en texto como imagen, ya
que la distribucion de los elementos en la reticula no se hizo de
manera drastica ni tajante. En dicho libro se consideré que cada uno
de los elementos merecia importancia, y por ello un espacio digno



dentro de las paginas. 4D no dejaba de ser un libro con contenido
estrictamente literario, por ello fue necesario respetar el espacio y
la importancia que merecia la narracién, por otro lado es un texto
que se puede complementar con imagenes para ilustrar momentos
importantes de la historia del CIDI.

Las imagenes se utilizaron como complemento para que la obra
luciera mas atractiva, sin embargo se les dio una jerarquia importante
pero tratando de que no fueran el elemento principal a través de las
paginas, ya que el texto era lo que realmente estaba transmitiendo la
esencia del CIDLI.

Recordemos que la reticula cuenta con cuatro columnas, de las cuales
tres se emplearon para la caja de texto ya que se trata de un texto
que necesita leerse de corrido, y las imagenes se ajustaron al ancho
de cuatro o tres columnas y a lo largo a la medida limite de alguno de
los campos de la pagina.A pesar de que no todas las paginas cuentan
con arreglos tipograficos atractivos, en todas las paginas se hicieron
ligeros acentos de color presentes en los folios, los pies de foto y
en las lineas que hacen referencia a la continuidad y la trayectoria

> Reticula y composicion

del CIDI a través de 40 anos, las cuales estan colocadas detras de las de 4D.
imagenes tono blanco y negro, lo que permite que resalten.
Margen Margen
interior superior
Columnas
v v v v
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En la anterior imagen se muestra cémo a partir de tener el texto
completamente vaciado en la pagina, se distribuyeron los elementos
dentro empleando la reticula para justificarlos, en dicha reticula se
muestran las pequenas variaciones que sufrieron los margenes al ser
ajustados al tamano de las tipografias finales, es decir una vez que
los intervalos de la reticula quedaron en tamano de 10/12 pts, los
margenes de la obra quedaron con las siguientes dimensiones finales,
margen interior |.6 cm, margen superior 2.54 cm, margen exterior 3.2
cm, y margen inferior 4.14 cm, con estas dimensiones los margenes
quedaron totalmente alineados con los intervalos de la reticula.

3.4 Estructura editorial

Al ser un texto de lectura, no se necesitaba tener una estructura
editorial tan compleja, el libro solo necesitaba de una portada,
la pagina legal con los datos importantes acerca de la obra, y las
entradas de capitulo para marcar el cambio de ideas. Para comenzar
el vaciado de texto y formacion del mismo, fueron los apartados que
se consideraron para comenzar dicho trabajo, sin embargo tampoco
se descarto la idea de que probablemente la estructura podria crecer.

3.4.1 Tipografia

La eleccion de la tipografia para el texto resulto agil, es un hecho
que la tipografia elegida debia favorecer el concepto del libro, y
debia ser recomendable para una buena lecturabilidad de texto. Con
el concepto de la obra definido, solo se dio la tarea de estudiar y
analizar algunas tipografias pertenecientes al estilo palo seco, y esto
resultd sencillo ya que el autor de 4D hizo algunas sugerencias
sobre qué familia tipografica podia funcionar para la obra, y entre
sus sugerencias estuvieron Gill Sans, Futura y Helvética, por lo que
se decidié estudiar a detalle las fuentes recomendadas. Al tratarse
de una recomendacion por parte del autor se considero valiosa ya
que él conoce perfectamente su texto y puede tener nociones de
lo que resulta adecuado para el mismo, sin embargo fue el analisis
de las tipografias lo que definio la eleccion tipografica final.El analisis
tipografico se hizo basado en el texto de Chritopher Perfect (1994).

La tipografia es probablemente uno de los elementos mas importantes
para el disefio de un libro, ya que sobre ella recae la responsabilidad
de que tan sencilla o complicada resulta la legibilidad del texto.

A partir de las sugerencias tipograficas que dio el autor se estudiaron
las caracteristicas las letras tipo palo seco, se compararon las
caracteristicas de las posibles familias que se emplearian para el
disefio del libro y para el cuerpo de texto se decidié emplear la



familia tipografica Gill Sans, la cual fue disenada en el aho de 1927 por
Eric Gill, quien fue tipografo y escultor de origen inglés.

La tipografia Gill Sans pertenece estilo tipografico palo seco,
especificamente a la categoria tipos Humanisticos. Segiin Perfect
dicha categoria al igual que la de los tipos grotescos es recomendable
para usarse en textos largos, ya que sus caracteristicas permiten una
lectura sencilla.

La reticula de 4D, esta pensada para que los elementos del libro se
distribuyan de manera que el libro tenga un aspecto de limpieza,
modernidad e incluso minimalismo, sin embargo no se aposto por lo
arriesgado, es por ello que la familia Gill Sans ayudaba perfecto a la
transmision del mensaje,ya que dicha fuente es resultado de una mezcla
de lo clasico y lo moderno que sigue la linea de las letras romanas
clasicas, con las partes y elementos de los caracteres abstractos lo
cual permite que sea de lectura muy fluida.A continuacion se pueden
observar los detalles de dicha familia.

CG | M

Ojal inferior ~ Remates verticales  Medio trazo terminal Unidn central elevada

mas ancho Abertura ancha Sin ufa Gancho corto y puntiaguda
_ _ | / 4
|
|
' ' 7
- |
Rama curvada Unién central plana Ascendente Remate vertical
Bases puntiagudas Pie curvado Oreja plana Unioén limpia
y recta en angulo recto
N
Ead
I \
|
! 7
Cabeza triangular Sin pico Remates Union No
Remate vertical verticales elevada ascendente Trazos sobrepuestos

Una de las grandes cualidades con las que cuenta la familia Gill Sans, > Caracteristicas de
es la cantidad de variantes tipograficas que posee, por ejemplo Gill la familia Gill Sans.
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> Pruebas de manchas
tipograficas

Sans Regular, Italic, Bold, Extra Bold, Extra Bold Condensed, entre
otras, lo que proporciona mas posibilidades de dinamismo y variedad
para el diseno.

Los intervalos de la reticula como se mencioné antes se determinaron
en dos medidas, con la finalidad de que una vez que tuviera elegida
la tipografia de edicion, se pudieran hacer pruebas acerca del puntaje
de texto era el mas indicado para el ancho de la mancha tipografica.
La mancha tipografica quedo con un tamafo final de 9.7 cm de ancho
por 20.3 cm de alto, la medida de su anchura esta determinada a
partir del tamafio de tres columnas y la cuarta columna se utilizé para
dar juego a las imagenes y poder brindar mas aire en la pagina.

10/12 pts.

10/11 pts.

Aliniciar el ejercicio éramos conscientes de que ésta podia ser la Gltima
oportunidad que tendriamos para obtener el testimonio directo de
algunos de los participantes en el arranque de esta aventura que hoy
es el cibl. Desgraciadamente no nos equivocamos y, un par de meses
después de la tltima de 5 platicas muy intensas, ilustrativas y divertidas
sobre el desarrollo de la carrera que con tanta vision fundo, Horacio
Duran fallecié en la madrugada del 4 de noviembre de 2009, horas antes
de recibir un reconocimiento como Profesor Emérito en la Facultad
y un dia antes de la inauguracion de la exposicion con que cerramos
los festejos por nuestros primeros 40 anos. cerramos los festejos por
nuestros primeros 40 anos.

Al iniciar el ejercicio éramos conscientes de que ésta podia
ser la dltima oportunidad que tendriamos para obtener el
testimonio directo de algunos de los participantes en el arranque
de esta aventura que hoy es el cidi. Desgraciadamente no nos
equivocamos y,un par de meses después de la tltima de 5 platicas
muy intensas, ilustrativas y divertidas sobre el desarrollo de la
carrera que con tanta vision fundé, Horacio Duran fallecio en la
madrugada del 4 de noviembre de 2009, horas antes de recibir un
reconocimiento como Profesor Emérito en la Facultad y un dia
antes de la inauguracion de la exposicion con que cerramos los
festejos por nuestros primeros 40 afnos. cerramos los festejos
por nuestros primeros 40 anos.
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Una vez con el ancho de la caja de texto definido, se vacio el texto
en las dos medidas establecidas, en un archivo se tenia la medida
de 10/12 pts y en el otro la medida de |1/12 pts, lo que dio como
resultado las siguiente manchas tipograficas.



Se contaron el nimero de palabras en cada linea de texto para ambos
casos, y en la prueba con medidas de | 1/12 dio un total de 8 palabras
en promedio por linea de texto, lo que significa que cada linea de
texto contaba con tres palabras menos de la cantidad recomendada
para leer un texto corrido ya que en asesorias anteriores se menciono
que la cantidad de palabras ideal para una linea de texto era de 10 a
12, ademas de que al solo tener un punto de interlinea provocé que
se percibiera como una mancha tipografica saturada y apretada, por
lo que esta opcion de medida para el cuerpo de texto se descarto.

En la segunda prueba con medidas, de 10/12 pts se conté un total de
10 a || palabras en promedio por linea de texto, lo que significa que
no seria un problema la legibilidad del texto, ademas de que Gill Sans
es una fuente grande por lo que a pesar de estar en puntaje nimero
10 se podia leer perfecto, y al contar con una interlinea de |12pts la
mancha de texto no se percibe apretada, ni tampoco saturada. La
tipografia finalmente electa para el cuerpo de texto de 4D fue Gill
Sans regular, en tamano 10/12 pts.

Posteriormente se hizo la eleccion una tipografia secundaria, la cual
seria empleada como tipografia creativa o dinamica, es decir se
eligio la tipografia con funcién simbolica. Dicha tipografia funcionaria

como imagen para resaltar algunas partes de las paginas del libro.

Tomando en cuenta las recomendaciones tipograficas que se habian
hecho con anterioridad quedaban dos familias con las que se podia
complementar el disefio del libro; Futura y Helvetica.

De acuerdo al primer andlisis que se hizo de las partes y elementos
de los caracteres, se llegd a la conclusion de que visualmente
interactuaban mejor las familias Gill Sans y Futura, a pesar de que
ambas familias pertenecen al estilo tipografico Palo Seco, debido a
la diferencia de categoria no lucen como estilos tipograficos iguales.
Futura al igual que Gill Sans fue disefiada en el afio de 1927, pero
por el disenador Aleman Paul Renner, dicha fuente entra en el estilo
tipografico palo seco geométrico debido a que sus remates son
totalmente rectos, derivados de las figuras geométricas perfectas.

Futura es una de las familias tipograficas mas reconocidas,y admiradas
de la historia, cuenta con una gran cantidad de variantes, como futura
ligth, regular, italic, entre otras, lo que provoca que las opciones para
utilizarla como tipografia simbolica aumenten.

Segun Chritopher Perfect es una fuente poco recomendada para
textos largos o de lectura corrida, pero se considera acertado usarla
en composiciones breves aprovechano cada una de sus variantes.

En el siguiente esquema se pueden observar a detalle las partes y
elementos de los caracteres de la familia.
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> Caracteristicas de
la familia Futura.
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En el Diseno Editorial de 4D la familia tipografica Futura, se empled
para titulos, y entradas de capitulo, para los titulos se emplearon
dos fuentes diferentes; Futura Bold en minusculas y Futura Book en
mayUsculas, ambos en tamano de 2| pts, dando como resultado un
arreglo tipografico sencillo pero atractivo con el cual el lector puede
notar que se esta cambiando de idea.

Para el nimero de capitulo de la obra se encuentra el lector, se
empled la fuente Futura Bold con tamano de 144 pts, y el texto
complementario se escribé en Futura Book a 21 pts. El motivo por el
cual los puntajes de los textos mas importantes de la obra estuvieron
en 2| pts y 144 pts, fue porque para determinarlos se analizé la
sucesion de nimeros de Fibonacci, la cual comienza con el humeré
0,1, y a partir de estos cada termino es el resultado de la suma de
los dos nimeros anteriores, dicha serie es infinita, y se tom6é como
referencia para no elegir los puntajes de los textos sin justificacion,
aunque la eleccion de los tamanios es arbitraria.

Esta sucesion tiene un sistema que esta relacionado con la proporcion
de la seccion dorada, los primeros nimeros de la serie son muy
cercanos al nimero de la seccion dorada, y cualquier nimero mas
alla del quinceavo cuando es dividido en el niUmero que le sigue en



la sucesion da como resultado un nimero muy cercano a .618, y
cualquier nimero dividido entre su nimero anterior en la serie da
como resultado un nimero que se aproxima a |.618.

El nimero dureo ya habia sido utilizado antes para encontrar la
medida de los margenes del libro, lo que significa que la seccion
dorada ha ayudado a conservar la unidad en el texto y el disefio del
objeto en general.

Otra jerarquia necesaria para el diseho interior de la obra es la que
se aplica en los folios de las paginas, y dichos folios se colocaron en
tipografia Futura Heavy, en tamano de || pt, debido a que los folios
de un libro no deben ser tan llamativos, pero tampoco deben pasar
desapercibidos, dicho tamafio solo se defini6 a partir de este criterio,
pero no se justifico a partir de la sucesion de Fibonacci.

El dltimo texto que se determind dentro de la composicion de 4D fue
el que describia las imagenes del libro, es decir la tipografia para los
pies de foto, dicho texto se colocé en tamano de 8 pts, tamafio sacado
de igual forma de la sucesién de Fibonacci, tambien fue compuesto
con Gill Sans Regular, pero debido a su tamafo considerablemente
mas pequeno que el resto de los puntajes de los textos del libro, no
resalté demasido cumpliendo su funcién como pie de imagen.

> Arreglo tipografico
para cambios
principales de idea.

. Primara ocasidn
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> Arreglo tipografico para
entradas de capitulo.

PRIMERA,

> Folios y pies de foto.
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En el esquema que se muestran abajo se puede observar la serie
desde el inicio hasta el puntaje mas alto aplicado al libro.
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0,1,1,2,3,58,13,21,34,55,89, 144

Se considera acertado que solo empleen dos familias tipograficas para
el disefio de todo el libro, ya que sus distintas viriantes permiten dar
juego y dinamismo a las paginas, ademas de que también generan
contraste y jerarquia en las paginas para los saltos de ideas. Ambas
familias pertenecen al estilo tipografico palo seco con la finalidad de la
transmision del concepto no se arriesgue en ningin momento, y todo
el libro conserve unidad y coherencia, ademas de que se eligieron
dos familias tipograficas que al estar conviviendo en el mismo disefio
resultan atractivas visualmente.

3.4.2 Estilos de parrafo

Una de las caracteristicas principales de la obra 4D, es que la pagina
debe conservar la limpieza y el orden.A pesar de tratarse de un libro
con una tematica contemporanea, la modernidad y lo contemporaneo
se dejaron explicitos para la cubierta de la obra, y en el interior del
libro se aposto por la sobriedad.

De las opciones existentes para poder articular el parrafo, en 4D, se
aplico el parrafo americano, el cual consiste en no sangrar el texto
pero si generar un salto entre un parrafo y otro del tamafo de un
espacio de linea 10/12 pts.

La finalidad de aplicar este tipo de parrafo para la articulacion del
texto es que su descanso visual es mas grande y por ello reduce la
confusion cuando se trata de un cambio de idea, el tamafio de la caja
de texto permite que el tamafio de los parrafos no sean tan extensos,
y estos separados por una linea de texto vuelven a la obra amigable
visualmente para su lectura, ya que las paginas no estan saturadas de
caracteres y por ello estan mostrando al lector de manera implicita
que es un libro de lectura agil.

La alineacion del texto fue el elemento de disefio que terminé por
volver ordenado y sobrio el disefio interior de la obra, después de
analizar las diferentes posibilidades que existen para alinear un parrafo,
se opto por la alineacién mas comdn, es decir un texto justificado, a
pesar de ser una alineacion de texto que se aplica de manera cotidiana,
es una de las mas funcionales y que representa menor dificultad para
la lecturabilidad del texto, ademas de que ahorra espacio por ser la
alineacion mas ordenada, lo que provoca que el desarrollo del libro
no sea en un numero descontrolado de paginas.

> Sucesion de Fibonacci.
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> Parrafo americano
en 4D.

Un texto justificado aplicado a un parrafo americano da como
resultado un texto sencillo y legible, que ayuda a conservar el
concepto de limpieza, el motivo principal por el cual se optd pero
estos dos elementos, es que permiten que el libro luzca simétrico,
y la simetria es una de las caracteristicas destacada en los disefios
contemporaneos.

Al inicio de este capitulo se hablé del concepto de la obra, y esto se
hizo con la finalidad de explicar como antes de determinar el disefio
interior de un libro, el disefio en general, la obra se piensa, o se imagina
de una forma, y posteriormente se buscan los elementos necesarios
para que el libro quede lo mas cercano posible a ese objeto que se
habia pensado desde el inicio.

Con la investigacion en mano tanto del marco contextual como del
marco teorico, se van eligiendo los elementos que favorecen a la obra,
y se va descartando todo aquello que aunque visualmente puede
resultar muy atractivo es probable que no funcione para el Disefio
Editorial que se tiene pensado.

Una vez que el concepto de la obra esta claro y definido, y que el
disefo interior de la obra esta terminado, se puede dar paso a buscar
los elementos que solo van a reforzar la comunicacion, es decir se
buscan los apoyos visuales en los que tiene gran influencia el color y
el acomodo de las imagenes.
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3.4.3 Las imagenes

Al tratarse del diseno de un libro que narra hechos y anecdotas
transcurridas en 30 afos, es normal que las imagenes que ilustraria al
libro demostraran el cambio de época y el pasar de los afos a través
de la calidad de las imagenes y de los atuendos de las personas que
salen en ellas.

Es por ello que al observar las imagenes todas lucian diferentes, con
base en la idea principal acerca de que el libro debia lucir moderno
y minimalista, se tomo la desicion de modificar el color de las
fotografias y todas convertirlas a tonos de escala de grises, de esta
forma el libro no se veria invadido por gran cantidad de elementos
visuales, al mismo tiempo que el lector podia reconocer y observar
perfectamente las imagenes.

Como ya se menciond algunas fotografias fueron justificadas al ancho
de las cuatro columnas, y otras al ancho de tres columnas, para que
no todas lucieran iguales y el disefio no se volviera completamente
repetitivo, se definio una altura para las mismas que las colocara dentro
de los limites que determinaron los diferentes campos en la pagina del
libro, con la finalidad de que la composicion no perdiera orden.

> Fotografias a cuatro
columnas y tres
columnas en 4D.
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3.5 El color

Otro elemento que también esta relacionado tanto con el disefo
interior como el disefio exterior del libro es el color. El color
funciona como elemento para reforzar la comunicacion del mensaje
que se tiene pensado transmitir, solo se trata de un apoyo visual. La
eleccion de los colores para un disefo es de gran importancia ya
que estos envian un mensaje capaz de atraer o distraer o que puede
trabajar a favor o en contra del mismo, menciona Jill Morton (citado
por Moyssén, 2006).

En la busqueda del color mas bien se pensé en encontrar tonos
que convivieran bien visualmente con los materiales electos para la
fabricacion del libro.

Para lograr este objetivo no solo se estudiaron las variables del
color, sino también los principios de diseho que estan directamente
relacionados con el mismo, ya que probablemente ayudarian a generar
mas posibilidades.

Primero se estudié el tono del material electo para la portada, ya
que con base en este se elegirian el resto de los tonos. El carton gris
como su hombre lo dice es un material de color gris, sin embargo el
significado que tienen los colores es muy amplio y Morton (1997)
hace un analisis detallado desde un punto de vista psicolégico, de
la naturaleza, cultural, histérico-politico, en cuanto a la moda, sus
efectos opticos y sus usos en el Diseno Industrial acerca de los 10
colores principales.

A continuacion se explicara el significado del color gris en los ambitos
de interés para el diseio del libro, de igual forma conocer el significado
de cada color funciona como referencia y punto de comparacion.

Gris

Naturaleza: El tercer color neutro, el gris es idealmente la mezcla de
negro con blanco, por lo que es en realidad una degradacién de la
suma de todos los colores. En el medio natural, se encuentran tonos
de gris en las rocas, en las nubes, en los humos y en las cenizas, asi
como en las sombras. Una gran cantidad de minerales sobre todo
metales, son grises.

Psicologia: Al igual que los otros colores neutros, el gris se relaciona
con la tierra, con lo firme y seguro, lo que lo hace un color pasivo,
indiferente y conservador. Es el color de la neutralidad, la seguridad, la
indiferencia y la falta de compromiso, pero también de la inteligencia,



del futurismo, la tecnologia y el liberalismo, al igual que de la modestia,
el frio, la retirada, la decadencia y la tristeza.

Simbolismo: El gris es el color de muchos metales, por lo que se le
ha dado la connotacion de mecanicidad. Es el color de lo técnico,
mecanico, preciso e ingenieril.

Diseno Industrial: Generalmente para representar un producto
“futurista”, de caracteristicas novedosas y de avanzada, se busca dar
una imagen de frialdad, y junto con otros colores frios, se recurre el
gris, utilizando sobre todo metales como el acero o el aluminio.

No todas las caracteristicas mencionadas sobre las distintas
connotaciones que puede tener el color gris son de interés, sin
embargo en cada una existen caracteristicas que demuestran que
no someter a ninglin proceso de recubrimiento el cartéon gris usado
para la cubierta del libro, es un acierto en lo que a color refiere, ya
que su tono natural ayuda a transmitir los conceptos indispensables
del objeto, que van desde lo moderno, lo minimalista y lo futurista,
todas caracteristicas de la disciplina de Diseno Industrial, dicho color
también hace lucir la cubierta como un diseno firme, y fuerte, con la
presencia suficiente para ser contemplado por espectadores dificiles.
El tono de gris electo es un tono frio que corresponde a un porcentaje
del color negro, dicho tono corresponde con la idea psicoldgica que
se quiere transmitir y esta bien relacionado con el tono del material
que se determina desde su fabricacién.

Los principios de disefio que surgen a partir del color fueron
empleados para la eleccién de los colores y disefio de 4D, en especifico
se prestd mas atencion y se trabajé Unicamente con el contraste,
ya que el contraste que se produce entre algunos colores, genera
un impacto visual muy fuerte, debido a que intensifica las diferencias
visuales que se dan entre dos colores, y para que esto suceda varia
una de sus tres caracteristicas. Los contrastes son relativos, y estos
a su vez dependen de la relacion que existe entre elementos en una
composicion.

Se decidio ir en busca de un color mas arriesgado y con la capacidad
de captar la atencion de los posibles lectores, ademas de que el
contraste que generaria con el carton gris en el diseno de la cubierta
resultara agradable.

El carton gris es de tono frio, por lo que se consideré viable ocupar
otro tono que en interaccién con el mismo generara un contraste
por temperatura, lo que significa que para que el color que se
buscaba debia ser un color cilido para que al estar sobre el color
gris se intensificara su tono y no presentara problemas de legibilidad,
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siguiendo el punto de partida de que para el diseno del libro se
tomarian como referencia los colores sustractivos o solidos, los
colores calidos se generaban a partir de la mezcla entre los tonos
primarios de los mismos, lo que significo que el color principal del
Diseno Editorial fue un color sustrativo secundario.

Entre los colores cdlidos se encuentran aquellos colores que son un
tanto mas temperamentales, como el amarillo, el naranja, o el rojo, sin
embargo antes de elegir el color final se debia tomar en cuenta que
éste color también seria empleado en el disefio interior de la obra,
el cual probablemente estaria hecho en papel blanco, y se debia de
considerar el contraste que se generaria al interactuar con el color
electo.

El color blanco normalmente no representa ninglin problema de
contraste al interactuar con todos los colores, sin embargo no con
todos se genera un contraste de alto impacto. El color gris de la
cubierta en convivencia con el color rojo o el naranja generaban dos
propuestas muy interesantes y atractivas visualmente, sin embargo
estos dos tonos en interaccion con el blanco no daban el mismo
resultado, ya que el rojo con el blanco generaba un contraste tan
fuerte que resultaba alarmante, cosa que no sucedia con el naranja,
por lo que se decidié que el color adecuado para complementar el
libro de 4D podia ser el color naranja. Solo se opto por elegir un solo
color complementario, ya que muchos libros contemporaneos que se
observaron como referencia solo contaban con un solo color.

Se hizo el mismo analisis de color naranja, basados en la teoria de
Morton, con la finalidad de conocer si el significado de color naranja
favoreceria el disefio de 4D, y Morton describe al mismo de la
siguiente manera;

Naranja

Naturaleza: Comparte con el rojo la calidez, la alegria y la luminosidad.
Se le relaciona con el fuego, el ocaso y diversas flores, frutas y animales.
Psicologia: El naranja tiene efectos emocionales de calor, alegria de
vivir, vigorizantes, de actividad, excitacion y calidez. Se le asocia con la
valentia y la audacia.

Simbolismo: El naranja simboliza el sol y el oro; es un color que denota
adaptabilidad, sociabilidad y calidez, por lo que representa a la amistad.
Disefio Industrial: Por ser un color poco usado y por su alto contraste
con el gris del pavimento o con el azul del agua, se emplea como fondo
para senalizar obras de reparacion vial en calles y carreteras y en equipo
de salvamento nautico. Se usa también para senalar partes peligrosas en
maquinaria o en equipo energizado que puede causar danos.



Como el color de la cubierta es un color frio al interactuar con el
color naranja se genera un contraste muy llamativo y acertado para
el disefo del libro, sin embargo el naranja resulta ser un color tan
flamante del que no se puede abusar en su uso y distribucion, no
es recomendable usarlo manera excesiva ya que podria resultar
abrumante para el lector, sin embargo se prestaba perfecto para
resaltar detalles en el disefo, y para volverlo atractivo a la vista, ya
que el alto contraste que genera con el color gris no puede pasar
desapercibido a la misma.

Una vez que se tiene decidido que el color naranja era el necesario
para reforzar la comunicacién y el concepto en 4D solo faltaba
determinar el tono exacto. No se pretendia que el naranja electo
fuera un tono que se viera de manera comuin en el disefo de libros,
y para ello se necesitd consultar una pantonera, con la finalidad de
encontrar un tono de naranja. Al final se opt6 por buscar un tono
muy brillante, con la finalidad de que resaltara lo mas posible, la
intencion era igualar un tono cercano a un color fosforescente pero
empleando una tinta que pudiera imprimirse empleando un pantone.
El tono de naranja seleccionado pertenece a la gama de tonos de
los pantones solid couted, y su nombre de clasificacion es Pantone
Orange 021 C, donde su tono equivalente en el sistema CMYK y
RGB tiene las siguiente variantes:

C.OM:83 Y100 k0O R:255 G:80 B:0

Se decidié que dicho de tono de naranja era el adecuado y util para
el disefio de la obra debido a su intensidad, y a lo brillante que resulta
a la vista y a su alta luminosidad que contrastaba de manera correcta
con el color gris.

El color naranja se utilizé para dar acentos de color a través de
todo el libro, tanto en el disefio de portada, para posteriormente ser
aplicado a la cubierta como también en el disefo interior, colocando
textos clave en dicho tono con la finalidad de que resaltaran dentro
de la composicion de 4D.

El color del papel en el que se va a imprimir un libro no es un color
que se pueda cambiar facilmente, sin embargo dependiendo la obra
los libros pueden imprimirse en otros colores siempre y cuando sean
tonos que no generen un contraste que complique la lectura de la
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obra, por otro lado para 4D no se podia elegir un color distinto al
blanco para el papel, ya que el blanco ayudara a transmitir el concepto
de limpieza y modernidad, es un color que segln su significado es bien
aceptado en temas de innovacion, aunque el libro cuenta con espacios
blancos amplios, los descansos visuales que provoca el naranja ayudan
a que no parezca que se esta exagerando el uso de dicho color.

Por dltimo un color que también ya estaba practicamente determinado
es el color que se usa para el cuerpo de texto de la obra. Para 4D
se mantendra el color en el cuerpo de texto en tono negro al 100%
generando un alto contraste con el fondo blanco, y con el color
complementario que es el naranja. El negro sobre blanco se considera
como el contraste mas puro concreto y legible.

El disefio del libro se redujo a la interaccion de los colores gris, blanco,
naranja, y negro, al unificar el tono de las imagenes a escala de grises,
se conservo unidad en los colores y diseno de toda la obra, por otro
lado el texto empleado para los piés de fotos de las imagenes se
determind que estuviera en color naranja, a manera de que generara
ligeros acentos de color dentro de las paginas.

En el siguiente esquema se pueden observar los tonos empleados
para el disefo del libro y se comprueba como son colores que
interacttan bien visualmente.

3.6 Portadas e indicadores

La portada es la parte del libro que tiene el primer contacto con el
posible lector de la obra, es por ello que se dice que la portada del
libro recibe al lector y le hace la invitacién a conocerla y leerla.

En realidad, la portada no es lo que tiene directamente el primer
contacto con el autor, ya que el diseno de la misma solo se replica
sobre la cubierta, y es la cubierta la que debe ser aun mas atractiva



visualmente para las personas que van a contemplar el objeto, esto
se logra a través no solo del disefio si no también de los colores que
lleve el mismo, o el material y acabados al que este aplicado.

Para el disefio de portada de 4D se utiliz6 una reticula diferente a la
del diseno interior de todo el libro con la finalidad de generar mas
posibilidades de composicion. Entre los elementos indispensables que
debe llevar la portada de la obra, se encuentran el titulo del libro, el
autor del texto, y los logos de las instituciones, que por reglas de disefio
institucional del CIDI siempre deben estar presentes, dichos logos son
el de la UNAM, Facultad de Arquitectura y por supuesto CIDI.

Para determinar la reticula de la portada fue necesario comprender
la seccién aurea, y los beneficios que tiene aplicarla en el Diseno y la
Comunicacién Visual, para ello se consultaron las manuales de Diseno
Editorial mencionados en la bibliografia. El objetivo de construir una
reticula durea para la portada de la obra es que los disefios basados
en la seccion dorada se vuelven mas atractivos para el publico que los
va a apreciar, debido a sus medidas perfectas.

Es por ello que posteriormente se prosiguié a construir una reticula
basada en un rectangulo irracional, especificamente en un rectangulo
dinamico de raiz cuadrada, dichos rectangulos producen una variedad
de subdivisiones y combinaciones que estan siempre relacionadas con
las proporciones del rectangulo original. Este proceso de subdivision
consiste en trazar diagonales y posteriormente trazar una red de
lineas paralelas y perpendiculares, un rectangulo de raiz cuadrada
siempre se subdividira en un numero igual de apartados es decir dara
como resultado un rectanguolo irracional.

> Ejemplo de rectangulo
fundamental de raiz

cuadrada.
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> Rectangulo con
raiz cuadrada en 16
rectangulos menores
con raiz cuadrada.
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El rectangulo de raiz cuadrada con subdivisiones armonicas electo fue
un rectangulo con raiz cuadrada en |6 rectangulos menores con raiz
cuadrada y se aplicé al tamano de 4D.

Sobre el tamafio final del libro que cuenta con las medidas de 18 cm
de ancho por 27 cm de alto se trazo un rectangulo de raiz cuadrada,
sin embargo quedaba ligeramente mas pequenio que la medida final
del libro, el pequefo sobrante que quedaba fuera del rectangulo en la
portada se tomo como un sacrificio de espacio a cambio de tener un
tamano un poco fuera de lo convencional, y el espacio que sobraba
fuera del rectangulo de raiz cuadrada se utilizé como margen inferior
de la portada, y fue la linea que determiné donde se colocarian los
logotipos en la misma.

El rectangulo de raiz cuadrada dentro del tamano de la portada
ocupo la siguiente medida, a partir del ancho de la pagina se trazo el
cuadrado, con medida de I8 cm por lado, posteriormente se trazo
la curvatura para determinar el limite del rectangulo y su tamafno
final contd con la siguientes medidas, 18 cm de alto por 25.7 cm de
largo, ambas medidas fueron divididas entre 4, dando un total de 16
rectangulos de 6.4 cm de largo por 4.6 cm de alto, y posteriormente
se trazaron las diagonales que intersectaban en los bordes de los
rectangulos.

El trazo que se obtuvo como resultado se utilizé en formato vertical,
dejando el sobrante de portada fuera del rectangulo en la parte
inferior de la misma, y tomando las lineas trazadas como guias para el
disefo de la portada.



18cm

18cm

> Rectangulo con raiz cuadrada dentro del tamaiio de 4D.

18cm Diagonal

27cm

> Rectangulo con raiz cuadrada dentro del tamafio de 4D con diagonales trazadas.

18cm Diagonal

27cm
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Sobrante

> Reticula aplicada
al tamafio y formato
de 4D.
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Con las lineas guia determinadas, se prosiguio a justificar la colocacion
de los elementos en la portada, para disehar una cubierta o una
portada se puede hacer de distintas formas, algunas promocionan
la marca, otras son conceptuales, otras expresivas, y algunas otras
son tipograficas.

Para el Diseno Editorial de 4D se decidi6 disehar una portada
tipografica, debido a que en general todo el disefio del libro sera
limpio y discreto, no se consideré necesario disehar una portada
fuera de los estandares de diseno que se tienen pensados para el
libro, en la que se reafirma que uno de los elementos indispensables
para la transmision del concepto de la obra, sera el material utilizado
para la fabricacion de la cubierta.

Las portadas tipograficas son aquellas donde se emplea un arreglo
tipografico atractivo que ayudado por el color, llama la atencion de
los posibles lectores. Para el disefio interior de 4D se utilizaron las



familias tipograficas Gill Sans y Futura, por lo tanto para el disefio
exterior se debia trabajar con las mismas fuentes, con la finalidad de
conservar unidad en el diseho del objeto.

En el diseno de portada de 4D se emplearon tanto nimeros como
palabras, debido a que el titulo permitia generar este juego. De este
modo el titulo de la obra no solo se colocé en palabras, sino también
se reforzé el hecho de que el libro narra una historia de Cuatro
Décadas utilizando los nimeros 0 y 4, escrito en tipografia Futura
Bold y en un tamafio de 377 pts, nimero tomado de la sucesion
de Fibonacci.

Posteriormente se colocé el titulo del libro con un juego de palabras
similar al que se empled para las entradas de capitulos en el disefo
interior del libro pero esta vez se utilizé inverso, es decir las palabras
que conformaban la frase “Cuatro Décadas” se colocaron en letras
mayusculas, en tipografia Futura Book en un tamano de 34 pts
justificado también a partir de la serie de Fibonacci.

El siguiente texto por colocar era el texto complementario que
acompana en titulo del libro y se trata de la frase “Un relato desde
adentro” la cual se escribid en letras minusculas en tipografia Futura
Bold ajustando el texto al ancho del espacio que ocupé la frase
“Cuatro Décadas” provocando que el puntaje de “Un relato desde
adentro” fuera de 21pts a favor de la legibilidad y justificacion de la
frase dentro de la portada.

Posteriormente se colocéd una pleca que dividia la cubierta en dos
partes, la parte uno donde estaba el titulo de la obra, y la parte dos
donde se puso el nombre del autor y los logos oficiales que se usan
para el disefio del CIDI, el nombre el autor se escribié en tipografia
Futura Book en 18 pts, al igual que la mayoria de los textos el nimero
18 se tomo de la serie de Fibonacci.

Con excepcion de los numeros 0 y 4, que quedaron justificados
practicamente al ancho de toda la portada, el resto de los textos se
justificaron a bandera derecha, tomando como margen limite para
colocar los elementos una linea extra que se trazé tomando como
referencia uno de los limites rectos con los que contaba el nimero
4,y para la colocacion del resto de los textos también se trazaron
algunas lineas extras donde se generaban las intersecciones entre los
rectangulos y las diagonales de la reticula, dichas lineas extras sirvieron
como guias para colocar el titulo del libro y el nombre del autor.

A continuacion se iran los esquemas donde se puede observar como
fueron justificados los elementos.

109



> Justificacion de los
elementos dentro de la
reticula con lineas de
guia extra.
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ATRO\DECADAS

Mauricio\Moyssen

B

Una vez con el disefio de la portada finalizado éste se aplico a la tapa
anterior o delantera de la cubierta, lo que significa que todo aquello
que se determiné para la misma se planeé y fundamentd con base
en que luciera y fuera funcional para el material empleado para el
desarrollo de la misma, a partir de dicho material giré gran parte del
disefio no solo de la portada sino de la obra en general.

La tapa posterior o trasera de la cubierta es otro elemento importante
que se debe planear a la par que la tapa anterior o delantera, para
disefiar a la misma se utilizd la anteriormente reticula trazada para
la portada, y en ella se justificaron los elementos necesarios para su
disefo. Entre los elementos que se colocaron estuvieron; una breve



resefa de la obra, la cual fue escrita en tipografia Gill Sans en tamano
de 10 pts, al igual que el texto del cuerpo del libro, y los logos de las
instituciones, la tapa posterior contd con un diseno bastante sencillo,
con la finalidad se que por ninguna de las caras el diseno luciera
saturado. La justificacién de la reseia del texto se hizo a bandera
izquierda, gerenado un efecto de simetria con los elementos de la
tapa delantera.

Para la tapa anterior como para la tapa posterior, los logotipos se
justificaron al centro, con la finalidad de crear un efecto de dinamismo
con respecto al resto de los elementos en la cubierta.

05 tRrdamos, pero inamos. .. finalmente aqui egta nuestro documen
ronmeryorativo de # déeadas de Disefio Industripl en la Facultad dg
Arquitectyra de la gnam, dedpyés de grandes y vpriados esfuerzos d
muchos de Nosotrosjdesde el contepto original de Allberto Vega, entgaCes
Coordinador \de nuestro Centro, alNque dieron [forma inicigh”Cecili
Sanchez Monrojy Fgbiola Correa, hasta eMNgabajo fipal de edi€ion de An:
Ufez e Irlanda Skelley.

Al iniciar el ejercicio| &camos conscientes de que’esfa pdia ser la Gltim:
bportunidad que tgndNamos para obtengr”el teptimonte_directo dg
Igunos de los particfpanteg en el arrangd@ de esta ayentura qud\oy es e
CIDI. Desgraciadamgnte no Ros eguifocamos y, un far de meses ués

de la Ultima de 5 oldticas muN idtensas, il di id; b

desarrollo de la carrgra que«<on Yanta vision fundd, Horacio Durén fallegig
en la madrugada del|4,4€ noviembge de 2009, horas antes de recibiy un]
p Profesor EméNto en la Facult3d y un dia anteg de |
posicion con que xerramos los festejos por fuestro:

> Justificacion de los
elementos dentro de la
reticula con lineas de
guia extra.

111



Finalmente, los colores utilizados para el disefio de portada fueron
el naranjay el negro, se tomé en cuenta que dicha portada debia ser
aplicada sobre una cubierta fabricada en carton gris, y es por ello que
el color naranja fue el que tuvo mayor importancia y responsabilidad
sobre el disefio de la misma debido al contraste por temperatura que
generaba con el color gris ya que brindaba la posibilidad de hacer
acentos de color a través de todo el disefio del libro. En color naranja
se colocaron los elementos mas importantes de la portada, los
numero 0y 4y el titulo “Cuatro Décadas”. El resto de los elementos
en la cubierta se colocaron en color negro.

Nos tard: termi i esti de
conmemorativo de 4 décadas de Disefio Industrial en la Facultad de
Arqitectura de la unam, después de grandes y variados esfuerzos de
‘muchos de ] i t
Coordinador de nuestro Centro, al que dieron forma inicial Ceciia
Sinchez Monroy y Fabioka Correa, hasta el trabajo final de edicién de Ana
Niiez e Irlanda Shelley.

Al iniciar el ejercicio éramos conscientes de que ésta podia ser la dltima
oportunidad que tendriamos para obtener el testimonio directo de
algunos de los participantes en el arranque de esta aventura que hoy s el
CIDI. Desgraciadamente no nos equivocamos y, un par de meses después
de la dltima de 5 pliicas muy intensas, ilustrativas y divertidas sobre el
desarrollo de Ia carrera que con tanta visién fund, Horacio Durn fallecié
en la madrugada del 4 de noviembre de 2009, horas antes de recibir un
reconocimiento como Profesor Emérito en la Facultad y un dia antes de la
inauguracién de Ia exposicién con que cerramos los festejos por nuestros.
primeros 40 afios.

CUATRO DECADAS

Un relato desde adentro

=P

Mauricio Moyssen

> Ejemplo de como
lucirian las tapas finales.
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El disefio de la cubierta se colocd ligeramente mas pequeno en la
portada, con la finalidad de que al abrir el libro no se viera un disefio
demasiado invasivo, y después de la portada se insert6 una portadilla
que solo tenia el titulo del libro, el nombre del autor y los logos
institucionales.
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4D es un libro que solo cuenta con cuatro indicadores o entradas de > Portada y portadilla.
capitulo, ya que solo se usaron para marcar el inicio de cada una de
las décadas.

Para el disefio de las entradas de capitulo se utilizé la reticula que
se generd para la portada del libro, y se ajustaron los elementos
en las lineas guias. Al ser el color naranja el mas importante para el
disefio de todo el libro se pensé que era el momento de sacarle el
mayor provecho y utilizarlo para ayudar a que las cuatro paginas no
se perdieran con el resto del cuerpo del libro. Es por ello que las
entradas de capitulo son las Unicas paginas de todo el libro con color
al 100%, es decir el color naranja se rebasé de extremo a extremo
tanto al largo como al ancho de la pagina, y se continué replicando un
diseno similar al de la portada.

Se colocd el nimero de cada década segun fuera el caso, es decir 01,
02,03,y 04, al igual que en la portada dichos nimeros se escribieron
en tipografia Futura Bold en un tamaiio de 144 pts. justificados a
bandera derecha tomando como limite la linea que determinaba el
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tamano de los rectangulos al extremo de la pagina.También se coloco
una pleca que dividia el nimero y el nombre de las décadas, dicha
linea se siguid replicando a lo largo de todo el libro con la finalidad
de dar ligeros acentos de color y reforzar la idea de que una historia
sigue una trayectoria o un curso, el color de la linea y del nimero en
los indicadores fue el blanco, generando un contraste de color definido.

Por debajo de la linea se colocé en el nimero de década pero
esta vez con palabras, se escribié primera década, segunda década,
tercera década y cuarta década segln fuera el caso, dichos textos se
escribieron en letras mayusculas con tipografia Futura Book en un
tamafio de 2| pts,y empleando dos tonos distintos de color el blanco
y el negro, la funcién del negro en los indicadores fue dar un ligero
acento de color, asi como aprovechar la paleta de color completa
que ya se habia determinado para el disefio del libro. Una vez mas la
serie de Fibonacci funcioné como guia para determinar los tamanos
de los textos, y a continuacion se comprueba como dichos nimeros
pertenecen a la serie, asi como la justificacion de los elementos en los
> Entradas de capitulo. indicadores de acuerdo a la reticula.

o1

FRIMERA
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3.7 Maquetacion

Cuando se recibio el texto de la obra éste ya habia sido sometido
a proceso de correcciéon de estilo, por lo que el disefador solo se
dio a la tarea de formar, y revisar que no surgieran problemas como
pérdida de texto o de palabras mientras se realizaba la formacién del
mismo, sin intervenir el estilo literario que ya tenia la obra.

En el proceso era importante aterrizar y ejecutar de manera correcta
todas aquellas ideas que determinarian que 4D podia ser considerado
como un libro con un Diseno Editorial exitoso, basado en una
investigacion que a partir de un concepto desarrollé una ejecucion
agradable y funcional.

Una vez con la formacion del texto terminada se prosiguid al armado
de los pliegos de papel, es decir se hizo la compaginacion del cuerpo
del texto, para formar un libro hablando del objeto fisico. El total de
paginas de 4D es de 128.

Las paginas se acomodan sobre el tamaio de pliego en el que se va a
imprimir el libro con tamano final de 18 cm de ancho por 27 cm de
alto, lo que significa que su acomodo para impresion se podia hacer
en un pliego con tamano de 8 cartas, con las medidas de 57 cm de
ancho por 87 cm de largo. Las paginas se acomodan dependiendo
de cdmo se doble el papel para formar los cuadernillos. En el pliego
elegido se pueden acomodar 8 paginas por lado, lo que significa que
cada pliego contiene 16 paginas y que para las 128 paginas de 4D se
necesitarian 8 pliegos en total.

Con la compaginacion final de las paginas se debe pasar a la impresion
de los pliegos, el proceso de impresion depende totalmente del
impresor que se encargara de fabricar los libros, sin embargo el
archivo se prepar6 para una impresion a dos tintas, ya que solo se
usaron dos colores para el disefio del libro, el naranja y el negro.

La impresién de 4D se debe hacer en el sistema offset a dos tintas;
Pantone Orange 021 C y Black al 100%, sin embargo para generar la
maqueta de 4D las paginas se imprimieron en impresion digital, el cual
es un sistema rapido. El tamafo del libro con las medidas de 18 cm de
ancho por 27 cm de alto se puede imprimir en hojas tamano tabloide
para el armado de cuadernillos los cuales serian cosidos y pegados con
la finalidad de que el libro tuviera un encuadernado del cuerpo mas
seguro y duradero. Una vez que se tuvieron las 128 paginas impresas,
en 32 tabloides frente y vuelta se comenzo la encuadernacion.

Para que el cuerpo del libro no fuera tan ligero, y tuviera rigidez,
las paginas de la obra se imprimieron en papel bond de 120g. El
papel bond es un material de comun distribucion, no es complicado
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adquirirlo, ni tampoco es de un costo elevado, sin embargo el costo
esta directamente relacionado con la calidad y acabados que tenga,
los cuales dependen de cada fabricante.

Para la eleccion del papel se tomaron en cuenta las caracteristicas del
mismo, se busco un papel bond con acbado agradable al tacto, que
no permitiera que se transparentara la tinta entre una cara y otra,
que tuviera un color extra blanco para que transmitiera limpieza y
modernidad.

Una vez que el cuerpo del libro estaba impreso, se podia proseguir a
la impresién de las tapas para elaborar la cubierta, para saber como
se fabricaria la cubierta primero se debia estudiar y comprender la
encuadernacion “a tres piezas” y después de esto se pudieron fabricar
las tapas para el libro.

Para ello se necesito guillotinar el cartén gris en dimensiones iguales
a las del cuerpo del libro, es decir en un tamanos de 18 cm de ancho
por 27 cm de alto, sin embargo se les dejé un ligero rebase en el
borde superior, exterior e inferior, con la finalidad de poder disminuir
posibles errores con la ayuda de la guillotina al refinar el libro una vez
que estuviera terminado.

Se hizo un célculo de cuantas tapas se podrian generar a partir del
tamano extendido del cartdn gris con el que se trabajo, el cual tiene
dimisiones de 90 cm de ancho por 130 cm de alto con un grosor de
2 mm (#4) y el resultado fueron 16 cartones de 28.3 cm x 27.6 cm, lo
que equivale a material para fabricar 8 cubiertas. La forma en la que
se cortaron las tapas para 4D fue en relacion con las fibras del carton,
cuidando que el material fuera usado de manera correcta.

La impresion de las tapas se hizo en un sistema de impresion llamado
serigrafia, el cual es un sistema practico y funcional para la fabricacion
de la cubierta de 4D.

Dicho sistema se empleo para la impresion tanto de la tapa anterior
como de la tapa posterior, y para rotular el lomo de la obra, es decir
se imprimié el material con el cual se recubrié el mismo para que
cuando el libro fuera observado de manera lateral se pudiera conocer
el titulo de la obra.

3.7.1 Encuadernacion y acabados

Con las tapas impresas, se pudo proseguir a la encuadernacion del
libro, la “encuadernacion a tres piezas” es una estilo derivado de las
encuadernaciones que llevan por nombre “encuadernacién Bradel”
sin embargo la “encuadernacion a tres piezas” es una aplicacion



mas genérica de la misma, y se consideré como una ejecucion
contemporanea y funcional que podia ser aplicada a un libro de
Diseno Industrial ya que en conjunto con el carton gris reforzaban el
concepto y proposito del libro.

Cuando el cuerpo del libro se tuvo impreso, se prosiguié a desarrollar
el primer momento importante para la encuadernacion de un libro,y
se trata de la unién de las hojas.

El cosido del cuerpo se puede hacer de manera industrial, sin
embargo para el desarrollo de la maqueta se hizo manual, ya que
resultaria practicamente imposible desarrollar un solo ejemplar de
forma industrial por razones de costo.

El cuerpo de la obra se imprimié en hojas tamano tabloide, la
compaginacion de las paginas se hizo de tal forma que se puedieran
armar cuadernillos con 8 paginas cada uno, obteniendo un total de
|6 cuadernillos para formar un libro con 128 paginas en total, los
cuadernillos se cosieron, posteriormente se aplicé pegamento en el
lomo y se colocé el cuerpo del libro cuidando que el lomo quedara
totalmente recto dentro de la prensa, una vez colocado el objeto
se dejo secar. Cuando el objeto se seco se retird de la prensa, y se
prosiguié a desarrollar el segundo momento de una encuadernacion,
es decir, la fabricacion de la cubierta.

La guarda es una parte interna del libro que une el cuerpo de la obra
con la cubierta. El material o papel con el que se realiza debe ser
de igual grosor, o un poco mas que el papel en el que se imprimié
el objeto.

El nombre del papel con el que se fabricé la guarda es cartulina Brite
Hue, con un grosor de 176 gr en color naranja, se busco que el tono
de dicho papel fuera lo mas cercano posible a el Pantone Orange
021 C. La guarda se determiné en color naranja por el contraste
anteriormente analizado que genera con el color blanco del cuerpo
del texto, y por que al tener el libro en las manos da un buen
recibimiento al lector un color brillante.

La cartulina Brite Hue se vende en pliegos con las medidas de 58
cm de ancho por 89 cm de alto. La guarda de 4D tiene un tamano
extendido de 36 cm de ancho por 27 cm de alto, lo que significa
que por de cada pliego se pueden obtener tres guardas en formato
extendido. Cuando se tienen las guardas cortadas se doblan por la
mitad, generando el mismo tamanio final que el del cuerpo de la obra.
De igual forma que el resto del libro, también las guardas contaron
con un ligero rebase por los bordes superior, exterior e inferior con
la finalidad de disminuir errorres cuando el libro fuera guillotinado.
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Las guardas se pegan al cuerpo de la obra empleando el limite de la
misma donde esta marcado el dobles, dejando la abertura del papel
libre a la manipulacion, al borde que se pegara con el cuerpo se le
colocan de 3 a 5 milimetros de pegamento blanco, esto dependera de
que tan pesado es el cuerpo. El proceso de colocacion de guardas se
repite tanto en la parte anterior como posterior del libro.

Cuando se tiene el cuerpo de la obra con las guardas pegadas, se debe
colocar un endose de tela brillanta que funciona como un seguro
extra para la unién del cuerpo del libro, dicho endose recubre el lomo
de 4D abarcando aproximadamente medio centimetro de guarda por
cada cara del libro. El endose se pega con pegamento blanco una vez
que ya fue rotulado con el titulo del libro, para no poner en riesgo la
impresion, ni el resto del objeto a posibles manchas de tinta.

Con los pasos de cosido, pegado y endose de lomo por encima de las
guardas se puede practicamente asegurar que el sujetado de las hojas
es seguro, ya que ninguna esta en riesgo de desprenderse del cuerpo
de la obra. El segundo momento de la encuadernaciéon comienza con
el endose del lomo con la brillanta, ya que es el elemento que lo
recubre y protege.

Continuando con el segundo momento en la hechura de una
encuadernacion, solo faltaba la colocacion de las tapas para poder
concluir el armado de la cubierta, para ello el carton gris ya se tenia
previamente guillotinado en tamanos de 18.3 cm de ancho por 27.3
c¢m de alto, con el disefio de portada impreso sobre el material, listo
para ser colocado.

La cara trasera del carton gris sin diseno, es la cara del cartdon que
es unida a la guarda con pegamento blanco, para ello se llena de
pegamento la guarda que se encuentre descubierta al exterior, y se
colocan con cuidado la tapa anterior y la tapa posterior, cuidando
que embonen perfectamente con el borde interior ya que el resto
de los bordes tienen un ligero sobrante. Una vez colocadas las tapas
en su sitio, se guillotiné el objeto por los bordes superior, exterior e
inferior elimiando los sobrantes, y obteniendo un tamano final para
el libro de 18 cm de ancho por 27 cm de alto. Para la maqueta de 4D
el proceso se hizo totalmente manual, sin embargo para el desarrollo
y produccién del mismo seria necesario buscar una editorial que
fabrique dicho tipo de libros.

La cubierta del libro 4D brinda proteccion al cuerpo del libro, se debe
tomar en cuenta que dicho libro esta planeado para ser manipulado
de manera cuidadosa, no deberia estar en constante movimiento
ni tampoco expuesto a situaciones riesgosas por tratarse de una
edicion especial, es un libro de mesa que debe ser tratado como tal,
aunque esto no depende del disehador editorial, sino del ususario o
propietario del objeto.



El tercer y Gltimo momento de una encuadernacion, es el decorado
y disefio de la cubierta, sin embargo esta fase se determiné desde
el desarrollo y planeacion del concepto, la impresion del carton, la
eleccion del color naranja para las guardas y la tela brillanta, cada uno
de los elementos se ejecuto con la finalidad de generar una cubierta
atractiva, alternativae y funcional, que la principal caracteristica que
transmitiera fuera la innovacion, con ligeros toques de arriesgue,
orden, simpleza, y minimalismo, todo ello a ravés tanto del material,
como del color y las tipografias, asi como también de la distribucién
de los elementos dentro del disefo de cubierta, el cual se replicd
sobre la portada.
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3.8 Opinion del publico sobre el libro 4D

Con un ejemplar de 4D terminado, se pudo analizar y observar de
manera concreta todo lo que implicé el desarrollo de dicho Diseno
Editorial, desde la idea, el concepto, las técnicas y materiales, todo
conviviendo en una misma ejecucion, sin embargo no se podia
considerar coémo un disefio funcional si solo era juzgado por expertos
en el tema, o por quien planeo y desarrollo el proyecto.

Para conocer que tan acertado era el Disefio Editorial de 4D
necesitaba ser comentado y observado por el publico meta, es por
ello que se sometid a un proceso de encuestas entre los alumnos de la
poblacién del CIDI, con la finalidad de saber si el objeto les resultaba
interesante, y conocer si realmente una propuesta editorial fuera
de los estandares del Disefo Editorial actual ayuda a incrementar el
interés de los disefadores industriales en los libros, de manera de que
los contemplen y admiren como lo que son, objetos que transportan
informacion.

A continuacién se muestran los resultados de las 50 encuestas
realizadas, el niUmero de encuestas fue el mismo que se realizé para
investigar la opinion de los alumnos acerca de las publicaciones del
CIDI, como se menciond, dicho nimero no es la totalidad de la
poblacién, pero funciona como referencia para conocer el punto de
vista de los disefadores industriales.

Se pidi6 a los alumnos que observaran la maqueta de 4D,y con base en
ella respondieran las preguntas, también se procuré que los alumnos
no estuvieran cursando los primeros semestres de la licenciatura
para que tuvieran una opinion acerca del Diseno Editorial del CIDI
un poco mas clara, y una visién amplia de lo que abarca el Diseno
Industrial, con la finalidad de que pudieran criticar y contemplar el
libro de mejor forma. Las preguntas que conformaron la encuesta
fueron las siguientes:

i{Te gusta el libro que tienes en tus manos?
Si 74% F
No 26%

{Te parece que esta propuesta alternativa de Disefno Editorial
es atractiva y funcional?

Si 65% F
No 35%
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iCrees que el Disefo Editorial de este libro es correcto!
Considerando que se trata de un libro conmemorativo.

Si 83%
No 17%

|

i Te gustan los materiales con los que se fabricé el libro?

Si 65%
No 35%

iConsideras que los colores empleados para el diseno del libro
son acertados!?

Si 65%
No 35%

Tomando como referencia los libros que publica el CIDI, ;Crees que
esta propuesta es interesante Yy facil de reconocer?

Si 87%
No 13%

¢Si pudieras comprar y leer este libro lo harias?

Si61%
No 39%

Observando el libro como objeto, ;Te gusta el objeto que tienes
en tu manos!?

Si 74%
No 26%

Para finalizar, ;La cubierta del libro te parece que transmite
Innovacion y modernidad?

Si 65%
No 35%

¢Opinas que es una propuesta de cubierta acertada para un libro
que sera leido por disenadores industriales?

Si 67%
No 33%

Teniendo los resultados de la encuesta, se pudieron sacar las
conclusiones acerca de esta investigacion.
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Conclusiones

Los alumnos del CIDI comentaron de manera positiva el Disefo
Editorial de 4D, a pesar de que los resultados no fueron contrastantes,
es decir, existieron opiniones divididas acerca del Disefo Editorial de
dicho libro.

Sin embargo en las preguntas clave donde se cuestioné acerca del
reconocimiento de 4D con respecto a las publicaciones actuales del
CIDI, su funcionalidad como libro conmemorativo y la consideracion
de contemplarlo como objeto, el libro fue criticado positivamente y
tuvo buena aceptacion entre los encuestados.

El libro también recibié algunos comentarios por parte de sus
espectadores acerca de que tan largo es el tiempo de vida de una
cubierta como la que se fabrico para 4D. Lo que significa que a pesar
de que el objeto cuenta con caracteristicas que lo destacan de otras
publicaciones es complicado que los posibles lectores consideren
dar un trato diferente a dicha publicacion, ya que lo ideal seria que
el libro fuera manipulado con cuidado y respeto. 4D es un libro
considerado conmemorativo y especial pero a pesar de ello resulta
dificil que pueda romper con el trato y el tipo de manipulacién que
comunmente reciben los libros.

Con base en los resultados mencionados y los comentarios que
recibié el objeto se pudo concluir que 4D es una propuesta
alternativa de Disefo Editorial que cumple con las caracteristicas
estéticas que le agradan a su publico meta a pesar de los puntos
débiles que pudiera tener la cubierta respecto a su tiempo de vida y
resistencia, ya que cuando se fabrica o se planea un disefo alternativo
debe haber sacrificios en algunos aspectos con la finalidad de generar
algo diferente. Es posible que el cartédn gris empleado para la cubierta
de 4D se maltrate con facilidad de las esquinas o bordes por el hecho
de no estar recubierto con ninglin material, sin embargo la cubierta
no expone la proteccion de las hojas internas del objeto, de esta
forma cumple con su principal funcién al mismo tiempo que capta
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la atencion de los espectadores. Debido a esto se considera que la
investigacion fundamento correctamente el diseno de dicho proyecto.
Respecto al Diseno Editorial alternativo, se puede concluir que ofrecer
soluciones diferentes beneficia la realizacion no solo del disefio de un
libro, sino probablemente de cualquier proyecto. Lo que significa que
al seguir un proceso de investigacion se obtienen resultados positivos
y funcionales. Este disefio alternativo basado en la creacion de una
cubierta interesante dirigida a disefiadores de objetos demostré
que al experimentar con materiales comunes se pueden generar
propuestas atractivas, mas alla del disefo convencional.

El disefo interior de 4D cuenta con una composicion con
caracteristicas clasicas y correctas, se buscé que dicha composicion
no rompa con la intencién de crear un libro moderno y que la lectura
del texto resulte comoda, sencilla y calida relacionandola con el estilo
literario de la obra.A través de los colores y los espacios blancos se
genero la idea de aire y minimalismo, y con la cubierta alternativa, se
pudo lograr que 4D resaltara del resto de las publicaciones actuales
del CIDL.

Hablando de 4D como objeto, es interesante, cuenta con un diseho
sobrio, sin embargo se logré transmitir el concepto de la obra a
través de los materiales y la forma de encuadernacion, asi como con
los colores, tal como se tenia planeado desde los inicios del proyecto.
4D tuvo la intencion de cambiar la forma tradicional de disefar, es
decir a partir de un concepto o una tematica que tenia como proposito
transmitir modernidad y minimalismo y que ademas reflejara la
esencia del Disefo Industrial se desarroll6 toda la planeacion de un
proyecto y posteriormente se fue ejecutando cada punto investigado.
4D es una propuesta de libro alternativo que demuestra que es
posible disefar un libro a partir de una idea y de la intencion de
transmitir ciertas caracteristicas demostrando que se puede abordar
el diseno editorial desde distintos enfoques, y para este caso se llevd
de la planeacién de un objeto al desarrollo de las paginas.

El disefio de cubierta de 4D o disefo exterior, es probablemente el
punto mas importante en la realizacion de este proyecto, debido a
que sobre ella recae la responsabilidad de invitar al publico a conocer
la obra, pero especificamente para este libro también era la encargada
de transmitir gran parte del concepto del objeto y con la ayuda
del carton gris logro atraer al lector, ya que es un material que no
solo resulta agradable a la vista, sino también al tacto, logrando que
interactuaran varios sentidos con el libro 4D.

La encuadernacion también tuvo un papel indispensable dentro del
desarroll6 de este proyecto. Con esta investigacion se comprobé que
a partir de conocer y comprender a la misma, se puede aprovechar
para elaborar disefios que en la actualidad son poco comunes.



La encuadernacion ayuda a la transmision de mensajes y capta la
atencion de los posibles lectores, a pesar de ser un recurso que ha
estado presente desde los inicios del Diseno Editorial, la gran gama
de posibilidades que surgen a partir de conocerla y desarrollarla de
maneras alternas derivadas de haber analizado sus estilos y momentos,
ayudan a la elaboracion de proyectos y objetos agradables, funcionales
y bien aceptados en relacion con el momento que atraviesa el Disefio
Editorial actualmente.

El fin de la elaboracién de 4D era brindar ideas y propuestas que
dieran un valor agregado a los libros fisicos del CIDI para que
fueran contemplados como objetos y de esta forma lograran captar
la atencion de la poblacion. 4D no buscéd hacer un diseno editorial
que nunca hubiera sido planteado o realizado anteriormente, mas
bien tuvo la intencion de encontrar y sacar el mejor provecho a los
recursos ya conocidos y aplicados en el Disefo Editorial, buscando
una manera diferente de desarrollarlos.

Se espera que esta investigacion pueda ayudar y funcionar como guia
y punto de referencia para futuros proyectos que quieran realizar
propuestas de disefo alternativas.

El desarrollo de ideas y trabajos enfocados a la realizacion de disefios
actuales pero con la intencion de romper los estandares de diseno
convencionales pueden lograrlo a través de los recursos que se han
empleado por afos, pero buscando la manera de realizar un cambio
en su aplicacion.

Para finalizar se puede decir que tener la oportunidad de disehar un
libro como 4D fue una experiencia que dejo grandes aprendizajes. El
Diseno y la Comunicacion Visual asi como también el Disefo Editorial
son disciplinas que requieren de gran dedicaciéon y que resultan
apasionantes para aquellas personas que las llevan a cabo.

Se puede decir que al tener el Diseno Editorial de 4D finalizado,
se experimentd una sensacion de satisfaccion y alegria, ya que el
resultado cumplié con la expectativa que se tuvo desde el inicio del
proyecto.
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