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INTRODUCCION

A finales del siglo x1x, las clases letradas mexicanas pudieron leer en las paginas de las
publicaciones periddicas las creaciones de algunas plumas de la segunda oleada modernista
tales como José Juan Tablada, Ciro B. Ceballos, Rubén M. Campos, Bernardo Couto Castillo,
entre otros. Por aquellos afios, el joven Efrén Rebolledo entré en contacto con ese grupo y
debuté como poeta en el semanario ilustrado E/ Mundo, en 1896. Poco tiempo después, en
1900, el escritor comenzaria a colaborar en la Revista Moderna, uno de los proyectos
editoriales de mayor trascendencia para el modernismo hispanoamericano, en cuyo sello
publico su primera novela corta EI enemigo. A diferencia de sus compafieros de bohemia,
desde temprana edad, Rebolledo ingreso al Servicio Exterior, por lo cual se mantuvo alejado
del entorno nacional durante largos periodos. A pesar de ello, es posible observar en sus obras
las huellas no sélo de las basquedas estéticas compartidas con sus cofrades, sino también de
las transformaciones y los efectos que produjo en nuestro pais el complejo fenémeno de la
modernidad.

Como es sabido, en Occidente, este proceso, cuyos inicios algunos criticos han datado
hacia finales de la Edad Media, representd una variacion en la concepcion del tiempo, que
orillé al hombre a convertirse y a percibirse como “un agente de cambio en un mundo

incesantemente dinamico”.! Aunado a ello, el progresivo avance tecnoldgico y cientifico

! Matei Calinescu, “La idea de modernidad”, en Cinco caras de la modernidad. Modernismo, vanguardia,
decadencia, kitsch, postmodernismo, p. 36.



contribuy6 de manera importante a la secularizacion tanto de las ideologias, como de la vida
cotidiana de las ciudades, donde se experimentaron con mayor celeridad las consecuencias
de este nuevo orden, signado por el desarrollo de la industria y el mercado. Sin duda, la época
moderna, que llegd a su esplendor durante la segunda mitad del siglo xix, significé un
despertar revolucionario, marcado por nuevos descubrimientos médicos y técnicos, a la vez
que por la industrializacién de la produccion, el rapido crecimiento urbano y sus
consecuentes alteraciones demogréficas, etcétera. A pesar de los beneficios, sobre todo
materiales, dicho proceso generd también una gran incertidumbre entre las diferentes
sociedades, las cuales vieron desaparecer de manera vertiginosa algunas de sus antiguas
costumbres y formas de organizacion.? Al respecto, cabria destacar que, en tanto fenémeno
histérico, la modernidad se asimilé de manera diversa en las latitudes de Occidente,
dependiendo de las caracteristicas politicas y sociales de cada region,? las cuales, asimismo,
dieron origen a distintas manifestaciones culturales y artisticas.

En México, el primer aliento “moderno” se sintié a mediados de los afios sesenta del siglo
XIx con la introduccién del discurso positivista, que suscitd importantes reformas en los
campos educativo y politico.* Para finales de la centuria, el positivismo, ademas de guiar los
destinos pedagdgicos del pais, se convirtié en el eje ideoldgico del poder porfirista. Aunado
a esta innovacion en el terreno de las ideas, las inversiones extranjeras, asi como la difusion

e importacion de algunos avances, cientificos y tecnolégicos, apuntalaron los inestables

2 Cf. Marshall Berman, “Introduccién. La modernidad: ayer, hoy y mafiana”, en Todo lo sélido se desvanece
en el aire. La experiencia de la modernidad, p. 2.

3 Al proceso de transformacion gradual del espacio moderno, Marshall Berman lo nombra modernizacion;
y alavariedad de ideas y visiones, conceptos, sentimientos y emociones alrededor de ésta, le llama, modernismo
(cf. idem).

4 Cf Leopoldo Zea, “1. La ciencia positiva y la politica”, en El positivismo en México. Apogeo y decadencia,
p. 233.



cimientos de nuestro proceso modernizador. Aunque periférico y desigual,® éste cald hondo
en la mente de los mexicanos, en particular en la de los habitantes de la Ciudad de México,
quienes percibieron las modificaciones del espacio citadino por la presencia de maquinas de
vapor, vias férreas y medios de comunicacion como el telégrafo, el teléfono, etcétera. En este
ambiente urbano, muchos de los escritores tuvieron que crear sus obras y sobrevivir a las
nuevas circunstancias del mercado. Sujetos a las leyes de la oferta y la demanda capitalistas,
se vieron en la necesidad de defender la utilidad de la labor escritural y pugnar por la
profesionalizacion de la misma;® de igual forma, debieron adaptarse a los requerimientos de
los medios de produccion editorial dominantes, es decir, los periddicos y las revistas del
momento. Como es sabido, estas publicaciones privilegiaron los contenidos politicos, para
mas tarde incorporar, en sus paginas, obras literarias de diferente formato y género,
surgiendo, finalmente, impresos especializados en la difusion de las bellas letras.

Sin importar la tendencia estética a la cual se adhirieron, los literatos sufrieron las
consecuencias de todas estas mudanzas econdmicas y culturales en el pais; quiza, quienes
respondieron de manera mas violenta contra este fenémeno fueron los modernistas, al
defender entre otros postulados, contrarios al nacionalismo literario todavia imperante, tanto
“la libertad absoluta del arte en oposicion a la servil imitacion”,” como la permanente
busqueda de la belleza; la renovacién verbal (con la intencion de acrecentar las sensaciones),

el cosmopolitismo (representando escenarios y objetos de culturas extranjeras y exoticas), y

5> Berman explica muy bien las caracteristicas de esta modernidad del subdesarrollo en el capitulo dedicado
a San Petersburgo (c¢f- op. cit., pp. 178-300).

® Cf. Belem Clark de Lara, “La profesionalizacion”, en Tradicién y modernidad en Manuel Gutiérrez
Najera, pp. 40-53.

" Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, “El modernismo hispanoamericano a través de sus
polémicas™, en La construccion del modernismo, p. Xl Cabe sefialar que en este volumen se recogen las
discusiones sobre la cuestidn modernista que se suscitaron en el México finisecular.



el intimismo, por medio del cual el artista experimentaba su entorno.® En particular, la
segunda generacién autodenominada decadente llevaria hasta sus Gltimas consecuencias, y
por rutas inusitadas, estas ideas estéticas heredadas de Manuel Gutiérrez Najera. Como es
sabido, en 1893, tras la publicacién del poema er6tico “Misa negra” de José Juan Tablada en
el periodico El Pais, se produjo una serie de polémicas en torno a dicho movimiento,
considerado por sus adeptos como el resultado de la “apropiacion de un ‘canon’ moderno”,
como una nueva forma de percibir aquella realidad cambiante, que “habia suscitado en
[algunos de ellos] un estado general de desaliento y hastio”.® El imperio de la razén
positivista que habia destronado a Dios de sus altares, asi como la vivencia de un mundo
inestable, genero en ellos una profunda crisis, que los llevo tanto a concebir un arte diferente
con un estilo refinado, como a adoptar una actitud transgresora hacia el arte y la existencia.
Aunque un poco tarde, Efrén Rebolledo se adhirio a esta “escuela” estética desde sus
primeras prosas. Si bien no tomd parte en las discusiones antes referidas, su colaboracién en
los principales medios impresos donde participaron los miembros de tal grupo, nos habla de
su cercania no sélo con sus propuestas literarias, sino también con sus posturas acerca de las
transformaciones, positivas y negativas, emanadas del referido proceso modernizador que en
nuestro pais estuvo mediado, ademas, por el conflicto armado de principios del siglo xx.
Tomando en cuenta lo anterior, me parecié importante estudiar la representacién de los
espacios en tres obras del hidalguense: “La cabellera” y las novelas cortas El enemigo y
Salamandra, con el objetivo de indagar como se configura en ellas al sujeto moderno, aspecto
muy poco tratado por la critica, como se podré ver al inicio de cada uno de los tres ultimos

capitulos de la investigacion. Para ello, decidi analizar las primeras ediciones de dichas obras

8 Cf. ibidem, p. XVI.
® Idem.



porgue no sélo estdn mas cercanas al contexto de escritura que deseo estudiar, sino que en
ellas es posible apreciar caracteristicas de la escritura rebollediana, la cual muestra la
convivencia y transicion entre los presupuestos de un Romanticismo tardio y las innovadoras
busquedas del Modernismo. La atenta lectura de estas versiones, me permiten plantear la
hipotesis de que, por medio del analisis del espacio, es posible dilucidar algunos aspectos de
la poética de este escritor, marcada por las tensiones artisticas y culturales experimentadas
tanto en México como en el mundo occidental a finales del siglo xix y principios del xx.

Para demostrar lo anterior, primero me parece adecuado referirme a las diferentes etapas
creativas del autor, determinadas por su contexto sociopolitico, asi como por su quehacer
diplomético y literario, ejercicio al que dedicaré el primer capitulo de la tesis. Tras esta
semblanza general, considero necesario ocuparme en el segundo capitulo de los presupuestos
tedricos que utilizaré para estudiar la construccion del espacio fictivo en estas tres piezas
rebolledianas. Partiendo de las propuestas de Luz Aurora Pimentel, propongo en particular
el estudio detallado de las descripciones de los espacios —interiores y exteriores— tanto
masculinos como femeninos. Si bien como muestro en el segundo apartado muchos criticos
han propuesto diversos caminos para analizar dicho elemento narrativo, considero que la
metodologia expuesta por esta autora resulta muy productiva y adecuada para abordar la
prosa de Rebolledo, cuestién a la que dedico los tres ultimos capitulos de esta tesis.

Con este trabajo de investigacion pretendo contribuir al estudio de las ficciones
modernistas desde una perspectiva distinta, que considere para ello las influencias y
construcciones culturales de la época en la que fueron escritas. Asi, la intencion de este
trabajo es formular una lectura que haga visible una de las preocupaciones del escritor Efren
Rebolledo y de sus contemporaneos: la construccion del hombre moderno mexicano de

entresiglos.
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) CAPITULO |
EFREN REBOLLEDO ENTRE LA LITERATURA Y LA DIPLOMACIA

1.1. VIDA, OBRA Y CONTEXTO

El siglo x1x mexicano fue uno de los periodos histéricos més interesantes en relacion con las
formas en que el poder politico, social y econémico cambid y se reorganizo6; dificil etapa de
transformaciones constantes, de guerras civiles, para una sociedad que poco a poco se fue
habituando a las nuevas formas de administracion politica, asi como a una economia que
tomaba otros rumbos. A finales de la década de los setenta, periodo que aqui importa, Porfirio
Diaz logro convertirse en el presidente de la nacion, bajo la bandera del Plan de Tuxtepec.
Pocos meses después de que el general oaxaquefio asumiera la primera magistratura, nacio
Efrén Rebolledo el 8 de julio en el pueblo de Actopan, en el estado de Hidalgo, en 1877.1
Hijo natural de Petra Rebolledo y sin padre reconocido en la partida de bautismo,? el futuro
escritor crecid y curso la instruccion basica en su pueblo natal, donde fue alumno de David

Noble, distinguido profesor del estado. Ya adolescente, con una beca y un nombre diferente,’

! Para todos los referentes biograficos del autor me basé en Benjamin Rocha, “A manera de Prélogo”, en
Efrén Rebolledo, Obras recogidas, pp. 13-40. /] Este autor sefiala que el nombre con el cual se present6 al autor
ante la iglesia catolica fue el de Santiago Procopio (vid. B. Rocha, op. cit., p. 16).

2 No esta confirmado en ningln documento oficial que el padre de Rebolledo haya nacido o pertenecido a
Actopan; sin embargo, en la localidad se sigue asegurando que era hijo de Petronilo Flores, médico y herrero
de una familia pudiente, que tenia fama de mujeriego (cf. José Félix Meneses GOmez, Vida y obra de Efrén
Rebolledo, pp. 6-7).

3 Hago la observacion del cambio de nombre porque en Pachuca, segin Rocha, Efrén Rebolledo no fue
inscrito con el nombre que aparece en su fe bautismal. No hay una fecha exacta que marque la variacion. En
algunos diccionarios se consigna como el dia de su nacimiento el 9 de julio, lo cual me hace pensar que, tal vez,
hay una confusion, pues el noveno dia del mes estd dedicado en el calendario santoral a san Efrén; de ahi que
algunas fuentes hayan inscrito el natalicio del autor en ese dia (cf. Maria del Carmen Ruiz Castafieda y Sergio
Mérquez Acevedo, Diccionario de seudénimos, anagramas, iniciales y otros alias. Usados por escritores
mexicanos y extranjeros que han publicado en México, p. 687).
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llevo a cabo los estudios preparatorianos en el Instituto Cientifico y Literario de Pachuca,
hoy Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo.

En esos afios, México se establecia de acuerdo con el plan politico de Diaz, de orientacién
liberal y positivista,* encaminado a lograr la paz, el orden y el progreso en el pais. Las altas
esferas porfirianas estaban empefiadas en reformar las principales leyes de la Constitucion
de 1857, asi como, en otro nivel, en incrementar las inversiones de capitales nacionales y
extranjeros, que permitieran modernizar la nacion. Producto de este proyecto estabilizador
fue, por ejemplo, la reforma constitucional de 1887, por medio de la cual se autorizd la
reeleccion consecutiva del Ejecutivo federal y de los dirigentes estatales; de tal modo, se
asegurd la pervivencia de este sistema politico y el control de las élites locales. De manera
simultanea, se experimentaban cambios en otros rubros; en particular, en el econémico, con
la importacion y desarrollo de algunos adelantos tecnologicos como el ferrocarril, el
telégrafo, la luz eléctrica, el teléfono, entre otros, que se pusieron al servicio de las clases
privilegiadas, pero no de los estratos mas bajos de la sociedad mexicana.

Estas transformaciones en el entorno nacional encuentran, ademas, un correlato en la
masiva difusién de los principios de la doctrina positivista que dio una base filoséfica a éstas,
estableciendo importantes modificaciones en el sistema educativo: la instruccién primaria se
volvié obligatoria, laica y gratuita durante la época de Juarez y, a mediados del régimen de

Diaz, se abrieron méas escuelas de nivel basico, medio y superior; asimismo, las carreras

4 Oficialmente, el positivismo en México fue introducido como doctrina filoséfica y educativa por Gabino
Barreda en los afios de la presidencia de Benito Juarez, con el cual se pretendia dar un nuevo rumbo a la politica,
la economia, la cultura y, por supuesto, a la educacion. De hecho, este Gltimo dmbito se concibié como el
principio y fundamento de todo cambio. Apunta Leopoldo Zea que, a diferencia de otros paises, en el nuestro
las élites politicas llevarian el proyecto reformador a su esplendor en la época de Porfirio Diaz (c¢f. Leopoldo
Zea, El positivismo en México: nacimiento, apogeo y decadencia, pp. 12-19).
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universitarias que tuvieron mayor demanda fueron la de Medicina, Ingenieria y Derecho,
claramente influidas por el cientificismo positivista.®

En este sentido, no parece casual que, cuando Efrén Rebolledo llega a la Ciudad de México
en 1896, se inscribiera en la Escuela Nacional de Jurisprudencia, institucion vinculada con
los circulos del poder porfiriano. Por estas fechas, Diaz terminaba su cuarta reeleccion y
buscaba la siguiente, respaldado por el grupo de los “Cientificos” y por los seguidores del
general Bernardo Reyes. En el ambito literario se cumplian veinte afios de la publicacion del
texto fundacional del modernismo: “El arte y el materialismo” de Manuel Gutiérrez N4jera
(1876),% en el que se proclamé la libertad del arte y la belleza como ideal supremo. Asimismo,
habian pasado tres afios de la polémica decadentista que desatd la aparicion del poema “Misa
negra” de José Juan Tablada en el periddico El Pais. Como es sabido, tal suceso visibilizo
las propuestas decadentes de dicho grupo en la escena nacional, al cual se sumaria Rebolledo
a su arribo a la capital. A finales de ese afio, justamente, primerizo en el medio literario, el
autor publico en el semanario ilustrado E/ Mundo su primer poema “Medallén”,” que marco
el comienzo de su brillante carrera como poeta. Tres afios después, el 17 de junio de 1899,
durante una velada para honrar la memoria de Emilio Castelar y en representacion de la
Escuela Nacional de Jurisprudencia, el hidalguense pronuncié la oda “Marcha funebre”, la

cual, de inmediato, llamé la atencion de la prensa por su elevada manufactura. Mas tarde,

% Sandra Kuntz Ficker y Elisa Speckman Guerra, “El Porfiriato”, en Nueva historia general de México, p.
529.
® De acuerdo con Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, las primeras manifestaciones modernistas
brotaron de las plumas de José Marti y Manuel Gutiérrez Najera (c¢f. “El modernismo hispanoamericano a través
de sus polémicas”, en La construccion del modernismo, p. X).
" Cf. Efrén Rebolledo, “Medallon”, en El Mundo, t. 11, nim. 24 (13 de diciembre de 1896), p. 386.
13



dicha composicion aparecio en las primeras paginas del diario El Imparcial, otra de las
publicaciones dirigidas por Rafael Reyes Spindola.®

Aunque no participé en la referida polémica de 1893, el poeta colaboré con Bernardo
Couto Castillo, Ciro B. Ceballos, Jesus E. Valenzuela, Rubén M. Campos, Jesus Urueta y
José Juan Tablada en la Revista Moderna (1898-1903), 6rgano que contribuyé de forma
importante a la consolidacion del movimiento modernista en México e Hispanoamérica.
Numerosas fueron las aportaciones del poeta hidalguense a esa publicacién, en cuyas paginas
dio a conocer un conjunto de poemas Y el relato titulado “La cabellera”. Bajo su sello
editorial, asimismo, aparecio su primera novela corta El enemigo (1900).

Ahora bien, para esas fechas, a pesar de los adelantos tecnoldgicos y del desarrollo de la
economia, la industria, la ganaderia, la agricultura y la cultura, la desigualdad social y
explotacion laboral diezmaron las condiciones de vida de amplios sectores de la poblacion,
trayendo con ello una red de huelgas y paros que fueron rapidamente disipados. Aunado a
ello, en el contexto internacional, una crisis econdmica ceso la inversion en México, lo cual
provoco la caida de las exportaciones y el declive de la produccién, hechos que mermaron
los ingresos publicos. Como muchos otros escritores de la época, Rebolledo sufrid en carne
propia los resultados de estos cambios socioecondmicos. Obligado, tal vez, por la
imposibilidad de vivir solo de la escritura creativa, un mes después de terminar sus estudios
en Derecho, el 28 de junio de 1901, ingresé al servicio diploméatico mexicano, buscando
insertarse en el complejo entramado laboral moderno. Pocos meses mas tarde, viajé a

Guatemala como segundo secretario de la Legacion Mexicana al lado del escritor Federico

8 Luego de haber incursionado en la prensa nacional, Rebolledo no se detuvo y colaboré mas adelante en
publicaciones como El Figaro Mexicano, El Imparcial, El Mundo Ilustrado, entre otras.
14



Gamboa, representante de Negocios de México en ese pais. A partir de entonces, la vida del
escritor se dividié entre el ejercicio creativo y sus ocupaciones diplomaticas.

Al respecto, cabria sefialar que, durante el régimen de Diaz, las relaciones del pais con
otras naciones fueron mucho mas fructiferas que en los gobiernos anteriores;® la blsqueda y
el incremento de inversiones extranjeras generd la necesidad no sélo de aumentar las
actividades de la Secretaria de Relaciones Exteriores, sino también de diversificarlas.'® En el
caso de Efrén Rebolledo, sus tareas consistieron en establecer un contacto econémico y
politico con Centroamérica, pues México se ofrecié como mediador en la disputa de limites
territoriales entre Honduras y Nicaragua. Asimismo, poco tiempo después, tratd de evitar una
guerra entre Guatemala y El Salvador, provocada por el dictador guatemalteco Manuel
Estrada Cabrera.

Paralelo a sus afanes como diplomatico, en 1902 el autor reunié su poesia en el volumen
Cuarzos, editado en el marco de la conciliacion entre estas naciones. Tales composiciones
fueron escritas entre 1896 y 1901, es decir, durante su estancia como estudiante en la Ciudad
de México. Por su parte, Hilo de corales, poemario impreso en 1904 y dedicado a sus amigos
y redactores de la Revista Moderna, recogi6 cada una de las experiencias del poeta al recorrer
Guatemala; su admiracion por los paisajes y personajes de este pais se puede ver en poemas

como “Guatemala”, “A través de los campos” y “Ya la lluvia ha destejido sus cendales”:

® Cf. S. Kuntz Ficker y E. Speckman Guerra, op. cit., pp. 511, 512.
10 Cf. Georgina Naufal, “La economia mexicana en la primera década del siglo XX”, en Revista Moderna
de México (1903-1911) II. Contexto, p. 59.
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GUATEMALA
(Natura tantum formosa)

Al recuerdo de Domingo Estrada

Lontananzas deliciosas y confines ideales
de volcanes puntiagudos y tupidos cipresales,
lindas tardes entoldadas por los cobres luminosos
de los cumulos espesos y los cirros vaporosos,
frescas noches en que vierte la marimba sus gemidos
bajo el cielo salpicado de luceros encendidos.

La floresta forma verdes delantales en los flancos
de las conicas montanas, y tapiza los barrancos
de taludes escabrosos con alfombras de verdura

donde corren los sonantes arroyuelos de agua pura;
las lagunas se destacan como espejos siempre azules
cuyas mdrgenes adornan las pestanias de los tules,
v los mares se encarrujan y se abomban en la orilla
como falda sobre el grano de morena pantorrilla.**

Aunado a lo anterior, ese mismo afio editd en tierras guatemaltecas un libro de prosa
poética, Mds alld de las nubes, inspirado, como Hilo de corales, en su exploracion de la fauna
y flora de aquella regidén que muy pronto tuvo que abandonar. Al decir de sus biografos, Luis
Mario Schneider y Benjamin Rocha, la causa del retiro del hidalguense de la oficina
diplomatica fue un incidente con Federico Gamboa, que inici6 cuando el autor de Santa envid
en representacion de los empleados de la Legacion una ofrenda floral por la reciente muerte
del ministro de Guatemala en Estados Unidos. Gamboa asigno a Rebolledo la tarea de recoger
los donativos de cada uno de los miembros de dicha Legacién, quien se neg6, argumentando
que tales labores no eran parte de su cargo. Ante esta respuesta, Gamboa se quejo de
indisciplina y falta de colaboracion, por lo que exigio a la Secretaria de Relaciones la

suspension inmediata del escritor. Para evitar la renuncia de Gamboa, el entonces ministro,

11 Fragmento de “Guatemala”, apud. B. Rocha, op. cit., pp. 72-73.
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Ignacio Mariscal, decidié6 nombrar como segundo secretario de la Legacion de México en
Tokio a Rebolledo, el 1° de febrero de 1907.

Antes de partir hacia Oriente, el poeta volvié a la Ciudad de México en marzo de ese afio;
primera ocasion, de muchas otras, en las que, tras su estancia en el extranjero, llevaria bajo
el brazo creaciones poéticas y prosisticas que buscaria publicar en nuestro pais. Se encontro
con un México donde se sentian ciertos aires de inestabilidad; el estallamiento de huelgas y
levantamientos evidenciaban la desigualdad econdmica y social de la clase obrera de las
principales ciudades y de los campesinos de las zonas rurales, sectores que no participaron
del reparto de las riquezas que dejé el progreso. La huelga de Rio Blanco, ocurrida un mes
antes del regreso de Rebolledo a la capital, fue reprimida por Diaz —al igual que la de Cananea
en 1906—; una medida urgente ante un proceso de cambio en la conciencia politica y social
de las clases media y baja de ese momento. A pesar del escenario social y politico adverso,
Rebolledo aproveché su breve visita a suelo nacional para editar los volimenes Estela y
Joyeles (ambos de 1907). El primero, una recopilacion de los textos narrativos de Mds alla
de las nubes y de algunos poemas inéditos; el segundo, la reunién de toda su poesia hasta
entonces escrita.

El 14 de abril de 1907, el poeta parti6é a su nueva encomienda a Yokohama, en el vapor
Coptic. Para estos momentos, Japon era una nacién con alto potencial econémico y cultural,
después de haber atravesado por un periodo de inestabilidad propiciado por la Guerra Chino-
Japonesa (1894-1895) y la Guerra Ruso-Japonesa (1904-1905). En cuanto a su relacion con
México, en 1888 se firmd un convenio negociado en Washington, mediante el cual se
permitio a los ciudadanos de origen mexicano establecerse en cualquier lugar del Japon,

viajar por él y dedicarse al comercio, siempre y cuando se rigieran por las leyes del pais. Este
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acuerdo fue muy importante porque en él se establecié el primer contacto directo entre un
pais asiatico y uno latinoamericano.'? Tokio se convirtio en la residencia del poeta durante
ocho afos, en los cuales su labor artistica estuvo supeditada a su quehacer diplomatico; sin
embargo, el paisaje y la cultura japoneses lo inspiraron de tal manera que, rapidamente, puso
a laventa la edicion de Rimas japonesas en el pais oriental, acompariada de dibujos de Shunjo
Kihara e impresa por Shimbi Shoin.*3

Ahora bien, la relacién de México con Japon traeria serias consecuencias para la
tambaleante administracion del general Diaz. Al respecto, apunta Benjamin Rocha: “Diaz
pens[6] en Alemania, en Francia, si, pero también en Japon como posibles salvaguardas de
la economia mexicana. Por desgracia para él, la estrategia fue tardia y su actitud, considerada
como una traicion por el gobierno estadounidense, precipitd su caida en medio de una
revolucion armada”.** En consecuencia, la tactica de establecer relaciones econémicas con
Japdn no fue del todo afortunada; tal vez, por ello, las tareas que desempefié Rebolledo en
esa region fueron mas de caracter cultural que econémicas, hasta que, en mayo de 1909, el
ministro titular Ramdn Pacheco lo designd a cargo de todo el quehacer diplomatico.">Aunque
se encontraba en el lejano Oriente, la figura de Rebolledo no dejé de estar presente en el
panorama cultural de México. En 1909, la Revista Moderna de México no s6lo lo recordd y
felicito por su reciente ascenso como primer secretario de la Legacion Mexicana en Japon,

sino que también publicé de manera constante sus poesias de tema japonista o de corte

12 Cf. Rosa Mendoza Valencia, Tépicos de la ‘femme fatal’ en Salamandra, de Efién Rebolledo, p. 14.

13 La segunda edicion de Rimas japonesas es de 1915, publicada antes de regresar de nueva cuenta a México
por la célebre The Tokyo Tsukiji Typo Foundry, compafiia fundada en el siglo xix por Motoki Shozo (cf. B.
Rocha, op. cit., p. 23).

14 B. Rocha, op. cit., p. 26.

15 Esto representé una constante a lo largo de la vida del autor, quien desempefio frecuentemente el trabajo
de consul, pero, recibiendo la paga minima de un segundo secretario de Legacion.

18 Cf. Sin firma, “Nuestros diplométicos”, en Revista Moderna de México (julio de 1909), p. 289.
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orientalista. A la par, el autor empezé a difundir sus versos mas recientes en otras revistas
nacionales como Artes y Letras Yy La Gaceta.

Meses antes de la partida de Rebolledo del Japdn, en México surgia el movimiento
antirreeleccionista liderado por Francisco |. Madero con la publicacion de su libro La
sucesion presidencial en 1910; en 1909 se crearia el Partido Nacional Antirreeleccionista, el
cual promovié la fundacién de clubes en los que se reunian simpatizantes maderistas, grupos
reyistas (que habian quedado acéfalos con durante la estancia de su caudillo en Europa) y
magonistas en contra del poder porfiriano.l” Mientras tanto, Diaz obtenia su séptima
reeleccion y planeaba los festejos del Centenario de la Independencia. Dicha celebracion tuvo
como proposito mostrar el avance del pais con la exhibicidn de obras publicas que reflejaran
el avance y esplendor de un régimen que vivia sus ultimos dias.

En el marco de los planes de esa fiesta, en julio de 1910, Efrén Rebolledo recibi¢ el aviso
de que su madre se encontraba enferma. Pensé en salir rumbo a México en octubre, pero ante
la urgencia del asunto prefirid adelantar su viaje a inicios de agosto. Dofia Petra murio el 13
de agosto de ese mismo afio, siete dias después de que su hijo Efrén arribara a San Francisco.
Su llegada a suelo mexicano tardo, sin embargo, varios meses mas, pues fue diagnosticado
con paralisis facial, e internado en el Hospital Aleman de esa ciudad estadounidense. La
estancia en el nosocomio no fue del todo estéril. Durante esos dias termind su libro Hojas de
bambu, que fue publicado a finales del mismo afio en la capital de la Republica, al igual que
su primer texto en prosa con tema japonés, Nikko, escrita en 1909, durante el segundo afio de
permanencia en aquella region; en ella recred su viaje a Nikko, la mitica ciudad de templos

sintoistas y budistas. “En compaiiia de una baronesa del Japon y su atractiva hija, la seforita

17 Cf. Francisco Javier Garciadiego, “Actores y regiones en el proceso bélico de la Revolucién Mexicana”
en La guerra en la historia, p. 222.
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Nieve, y su sobrina Lirio, Rebolledo —desdoblado poéticamente en el narrador— [recorrid]
espacios de belleza natural y arquitectonica con cierto desenfado y ennui propios del flaneur
de finales del x1x”,*® que imprimiera un cierto sesgo decadente y exético a la obra.

Asi, el autor volvié a México el 7 de octubre de 1910, en vispera del inicio de la
Revolucion, con la certeza de que su progenitora habia muerto. A su regreso, encontré un
panorama literario muy parecido al que habia dejado tiempo atrés, ya que algunos de los
fundadores y colaboradores de la Revista Moderna de México habian viajado al extranjero
por diferentes causas y, en consecuencia, sus lugares en la publicacion habian sido ocupados
por nuevas plumas, que, poco tiempo después, se aglutinarian alrededor del Ateneo de la
Juventud.*®

A finales del afio 1910, el hidalguense solicitd una ampliacion de su licencia por dos meses
mas, pero pronto se le asignd la direccion de la Mision Especial que iria a Japon para
agradecer el envio del regalo de la embajada nipona para las Fiestas del Centenario y el
préstamo de las piezas exhibidas en una exposicion en el Antiguo Palacio de los Condes de
Santiago de Calimaya, hoy Museo de la Ciudad de México. Sin embargo, dicha visita no se
efectud, ya que Félix Diaz, sobrino del presidente, no fue bienvenido en territorio japonés,
tal vez a consecuencia de la imagen que tenia México en el extranjero, esto debido a las
constantes manifestaciones de los grupos antirreeleccionistas que desembocaron en la
eleccion de Francisco |. Madero como candidato a la presidencia, asi como a las
movilizaciones armadas por Pascual Orozco y Francisco Villa que acarrearon una severa
presidn politica hacia el general Diaz. Ante las constantes revueltas de desaprobacion en el

norte y el sur del pais por su octava reeleccion, éste se vio obligado a presentar su renuncia

18 Sarah S. Pollack, ““El supremo bien de la libertad’, Efrén Rebolledo, Nikko y la articulacién de una
identidad postnacional”, en Romance Notes, vol. 51, nim. 3, 2011, p. 407.
19 Cf. Fernando Curiel, La revuelta. Interpretacion del Ateneo de la Juventud (1906-1929), pp. 36-37.
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a la presidencia. El entonces secretario de Relaciones Exteriores, Francisco Ledn de la Barra,
lo sustituyo con el fin de convocar a elecciones en breve. Asi, en las siguientes votaciones de
noviembre de 1911, Francisco I. Madero resulté electo como primer mandatario de México.?
Una de las misiones del gobierno de Madero fue la disolucion de las fuerzas armadas
participantes en la lucha; sin embargo, Pascual Orozco y sus hombres, al igual que los
zapatistas, quedaron insatisfechos, pues se sintieron relegados de la dirigencia politica
nacional. Para suprimir las recurrentes revueltas de los seguidores de Zapata en el centro de
México, el presidente Madero nombro al general porfirista Victoriano Huerta como jefe de
la operacion.?* Dos afios después, por ordenes de éste Gltimo fueron asesinados el presidente
Madero y el vicepresidente José Maria Pino Suarez, poniendo término a la etapa conocida
como la Decena Tragica. Al respecto, Roberta Lajous Vargas sefiala que, a pesar de que
Huerta tomo el poder de manera violenta, las naciones europeas respaldaron su legitimidad,
a diferencia de Estados Unidos que rechaz6 rotundamente la forma en la que éste habia
llegado a la primera magistratura del pais. 2

En pleno movimiento revolucionario, Efrén Rebolledo dejo de nuevo la capital para
trasladarse a Tokio; tras un afio como primer secretario de la Legacion Mexicana, fue
asignado encargado de Negocios de México en el pais nipon. Alli, el diplomatico sufrié una
recaida fisica. Después de soportar una congestion cerebral y neurastenia pidié su cambio a
Europa, con el fin de mejorar su salud, peticion que se le concederia tres afios después. Si

bien no logro su traslado, el 3 de agosto de 1913 se le otorgd una licencia por cuatro meses;

20 Cf. F. J. Garciadiego, op. cit., p. 221-224.

2L Cf F. J. Garciadiego y S. Kuntz Ficker, “La Revolucion Mexicana”, en Nueva historia general de México,
pp. 539-541.

22 Cf. Roberta Lajous Vargas, “La Revolucion mexicana y la Primera Guerra Mundial, 1911-1920”, en
Historia minima de las relaciones exteriores de México, p. 149.
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esto a diez dias de la entrada a la Ciudad de México de las fuerzas armadas comandadas por
Venustiano Carranza y Alvaro Obregén, que pondrian fin al periodo huertista.

Pronto, el nuevo gobierno de Carranza planted una revision de sus colaboradores, sobre
todo de quienes daban la cara por México en el extranjero. Se privilegiaron las relaciones
exteriores con Ameérica Latina, ya que el continente europeo enfrentaba una situacion adversa
que devendria en la Primera Guerra Mundial. De esta suerte, Carranza busco cada vez mas
apoyo en el continente americano, defendiendo la soberania de los estados libres que no
debian influir en las decisiones internas de sus vecinos.?? En este contexto, el 26 de abril de
1915 se anuncid oficialmente que no se reconocia como autoridad a Rebolledo en el Japon;
asi, éste quedd relegado de sus obligaciones e inmediatamente regresé a suelo mexicano. El
subito cambio de gobiernos seguramente produjo un gran desconcierto en el hidalguense, a
quien, a su vuelta a la capital, nada le parecié conocido; sélo contaba con la amistad de
algunos de sus contemporaneos, la cual conservo hasta la muerte. Ejemplo de ello fue la
asistencia regular de Rebolledo a las tertulias que se realizaban en la libreria Porrua, a las
cuales concurrian Enrique Gonzélez Martinez, Antonio Caso, Erasmo Castellanos Quinto y
Genaro Estrada, entre otras personalidades.?* No obstante lo anterior, 1916 fue el afio mas
productivo para el autor, ya que dio a la imprenta los poemarios Caro victrix y Libro de loco
amor;, un volumen en prosa, El desencanto de Dulcinea, y una obra de teatro titulada E/
aguila que cae. Por si fuera poco, publicé en la prensa nacional la traduccion de Intenciones,
Salomé y El crimen de Lord Arturo Saville de Oscar Wilde, asi como de La muerte, de

Maurice Maeterlinck, y el poema Si, de Rudyard Kipling.

2 Cf. R. Lajous Vargas, op. cit., pp. 169-172.
24 Cf. Enrique Gonzalez Martinez, “La apacible locura”, en Obras completas, p. 802.
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En el campo de la politica, el afio de 1917 estuvo marcado por la reforma constitucional.
Como se sabe, el proyecto de Venustiano Carranza contempld no sélo la modificacién de los
articulos que durante el Porfiriato permitieron la inversion extranjera ilimitada en el territorio
nacional, sino también incluy6 nuevos apartados, en especial los relacionados con la tenencia
de la tierra, las garantias individuales y la organizacion laboral.?® En el marco de estas
reformas politicas y sociales, en compafiia de Enrique Gonzélez Martinez y Ramoén Lopez
Velarde, Rebolledo fund6 la revista Pegaso, una publicacion ilustrada de literatura.
Aparecieron un total de veinte nimeros correspondientes a veintiin semanas, entre el 8 de
marzo y el 27 de julio de 1917. En sus paginas figuraron las plumas de autores reconocidos
como Luis G. Urbina, Amado Nervo, Rubén M. Campos, Manuel de la Parra y Enrique
Fernandez Ledesma. También dieron sus primeros pasos jovenes poetas como Carlos
Pellicer, Jaime Torres Bodet y Martin Gmez Palacio.?

Si bien se situaba en un lugar importante en el campo literario, Rebolledo debia ganarse
el sustento, por lo que ocupd varios cargos durante su estancia en México: el 13 de septiembre
de 1916 fue nombrado secretario particular del director general de Bellas Artes; un afio
después fungié como diputado del primer distrito por el estado de Hidalgo para la XXVII
Legislatura del Congreso de la Unidn, en la que fue miembro de la Gran Comision y de la
Comision de Relaciones Exteriores. De forma simultanea a su desempefio en estos cargos
politicos y burocraticos, el hidalguense se dio el tiempo para escribir y publicar en 1919 la
primera edicién de su novela mas célebre: Salamandra, inscrita en los convulsos y

revolucionarios principios del siglo xx, pero con un claro sabor modernista-porfiriano.

% Cf. R. Lajous Vargas, op. cit., p. 163.
% Cf Maria Virginia Jaua, “Recuerdo de la revista Pegaso”, en Estudios, nim. 60-61, pp. 230-234.
23



Antes de terminar sus labores legislativas fue nombrado oficial mayor del gobierno del
Distrito Federal, titularidad que mantuvo s6lo unos meses, debido a que se reintegré al
servicio diplomatico. Asi, en agosto de 1919 se trasladé a Cristania —hoy Oslo— como
primer secretario de la Legacion de México en Noruega, por mandato del presidente
Carranza.

Ahora bien, a mediados de abril de 1920, se dio a conocer el Plan de Agua Prieta,
promovido por los generales Adolfo de la Huerta y Alvaro Obregon, el cual desconocia al
gobierno de Carranza. Pocos meses después se temi6 que los rebeldes tomaran por asalto el
centro del pais, por lo que el presidente convoco a las fuerzas leales para trasladar los poderes
federales a Veracruz. Las tropas carrancistas fueron atacadas en varias ocasiones, pero la
derrota final sobrevino cuando éstas decidieron abandonar los trenes en donde eran
trasportadas. A pesar de que Carranza escapO con un grupo de militares; en un acto de
traicion, un grupo de delahuertista armado lo sorprendié mientras descansaba en una choza;
y le dispararon, dandole muerte. Con esto se declard el triunfo de la Rebelion de Agua Prieta
y Adolfo de la Huerta tomé el poder Ejecutivo el 1° de junio de 1920, de manera provisional,
asumiendo de manera definitiva la presidencia el general Alvaro Obregon, el 1° de diciembre
del mismo afio.?’

Ajeno a los vaivenes de la politica mexicana, Efrén Rebolledo enfrentd su nueva aventura
diplomaética que cambi6 su vida de forma radical, pues en aquel frio pais encontr6 el amor en
la madre de sus tres hijos, Thorborg Blomkvist, quien con apenas 22 afios se convirtio en su
esposa. La tranquilidad del pais noruego le otorgd el tiempo necesario no solo para escribir

su Ultima obra conocida, Saga de Sigrida la Blonda, sino también para reunir en un libro toda

27 CfJ. Garciadiego y S. Kuntz Ficker, “La Revolucién Mexicana”, en Nueva historia general de México,
pp. 548-551.
24



su produccion poética en Joyelero y para reeditar Salamandra, estos volimenes se publicaron
en 1922, todavia en su estancia diplomatica. El 18 de diciembre de ese mismo afio partio a
Bruselas, como consejero de la Embajada; ahi permanecio hasta 1925, afio en el que fue
transferido a Chile.?®

La situacion en México era adversa, a pesar de que, ya como presidente, Alvaro Obregon
comenzo la reparticion de tierras a los campesinos del Estado de México y Morelos, como
parte de su proyecto de reforma social. Asimismo, mantuvo a la cabeza de la naciente
Secretaria de Instruccion Publica a Joseé Vasconcelos, quien efectud el plan de las escuelas
rurales, la formacion de nuevos maestros y la edicion de clasicos de la literatura para las
clases populares. Al término de su mandato en 1924, Obregdn buscé que Plutarco Elias
Calles fuera electo para la presidencia, pero Adolfo de la Huerta se opuso a ello, iniciando
una nueva rebelion, que no fructifico, pues final Calles fue electo para el periodo de 1924-
1928.

En cuanto a Rebolledo, en 1925 se le nombro consejero comisionado de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, por lo que nuevamente regresé a México, pero esta ocasion seria la
ultima, ahi fue asignado como consejero de la Legacion de México en Madrid (1929), ciudad
a la que se traslado ya enfermo y muy disminuido fisicamente. A sus males nerviosos, se
agrego6 una paralisis facial que le deformaba el rostro, dejando severamente lastimada su
salud.?® Muri6 el 10 de diciembre de 1929 en la capital espafiola.

Efrén Rebolledo fue enterrado en el cementerio de Nuestra Sefiora de la Almudena, en
Madrid, y en 1940, al no ser reclamados sus restos fueron arrojados a la fosa comdn. El

mundo de las letras en México lamentd su fallecimiento, entre ellos, sus amigos y

28 Cf. B. Rocha, op. cit., p. 35.
2 Cf. R. Mendoza Valencia, op. cit., p. 14.
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compafieros de profesién, Tablada y Urbina, quienes le mostraron su admiracion
recordandolo en las principales publicaciones periddicas de México.* Sin embargo, la poesia
erdtica del hidalguense no fue recogida sino hasta que Xavier Villaurrutia presento a
Rebolledo como uno de los grandes artifices olvidados de la poesia mexicana, en su famosa
antologia publicada en 1939.3!

Como se advirtid, a pesar de su intensa labor diplomatica, el autor nunca abandoné su
trabajo creativo, que abarco desde finales del siglo xix hasta la segunda década del xx. En
él, se reflejarian las diferentes busquedas existenciales y estéticas de su artifice, algunas de
las cuales pretendo vislumbrar en esta investigacion, a partir del estudio de la construccion
del espacio fictivo en tres de sus mas importantes obras: “La cabellera”, El enemigo y
Salamandra. Para ello, en el siguiente capitulo abordaré algunas cuestiones teoricas sobre el

espacio en la ficcion, necesarias para el posterior analisis del mencionado corpus.

30 Cf. José Juan Tablada, “Efrén Rebolledo. R..P”, en El Universal, afio XIv, t. LulI, 31 de diciembre de
1929, 1% seccidn, p. 3. y Luis G. Urbina, “Esquela de luto. Efrén Rebolledo”, en EIl Universal, afio XV, t. LIV,
26 de enero de 1930, p. 3.

81 Cf. Xavier Villaurrutia, “La poesia de Efrén Rebolledo”, en Poemas escogidos, pp. 9-15.
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CAPITULO Il ]
EL ESPACIO NARRATIVO: ASPECTOS TEORICOS
2.1. ALGUNAS CONSIDERACIONES HISTORICAS Y SISTEMATICAS DEL ESPACIO
No es tarea fécil acercarse al problema de la configuracion del espacio en la narrativa; es por
ello que en la primera parte de este capitulo llevaré a cabo un recorrido para exponer
someramente diferentes abordajes criticos, y de esta manera, delimitar después algunos
conceptos metodologicos basicos que me serviran para el posterior analisis del corpus.
La reflexion sobre el concepto de espacio puede hallarse desde la Antigiiedad. Al respecto,
J. J. C. Smart comenta que algunos pitagéricos identificaron este concepto con el aire,!
mientras que Parménides negd la existencia del espacio vacio, y Lucrecio creyd que éste era
un recipiente. Por su parte, en el Timeo, Platon lo definio como un receptaculo.? Sin embargo,
en sentido moderno esta categoria comenz0 a vislumbrarse a partir de los trabajos de Leibniz
y Kant. El primero afirmé que el “espacio [era] un orden de coexistencia de los datos”; por
su parte, el segundo, aunque haciendo una distincion entre las “intuiciones puras” y “formas
a priori de la sensibilidad”, definio el espacio como “las coordenadas en donde todas las
impresiones se ordenan a forma o percepcion de todas las sensaciones que preceden y

organizan las impresiones sensibles”; esto, claramente, se encontraba ligado a la esfera de lo

L Cf. Ricardo Gullén, Espacio y novela, p. 243.
2 Cf. idem.
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subjetivo.®> En cambio, en palabras de José Calatrava, para Hegel “el espacio [era] una
realidad concreta en abstraccion y so6lo [tenia] real existencia en tanto que ‘punto’ en el
espacio, y [constituia] también un ‘ahora’, y asi [coincidian] tiempo y espacio”.*

En el campo literario, esta cuestion fue abordada por Aristételes, quien concibio el espacio
en un sentido ontoldgico, como un marco o lugar fisico donde se desarrollaba la accion,
vision que ha sido retomada por buena parte de los tedricos. Con el transcurso del tiempo,
distintas propuestas se han planteado acerca de dicho asunto, en las que se ha considerado ya
sea como componente de la retorica, ya como el &mbito topografico de la historia narrativa,
ya como mimesis de la realidad o como retrato fiel del medio social.® En particular, destacan
los acercamientos tedricos de Mijail Bajtin, Joseph Frank, Gaston Bachelard, J. J. van Baak,
Roland Bourneuf, Gérard Genette, Philippe Hamon, Yuri M. Lotman, Georges Poulet, Luz
Aurora Pimentel, entre otros. A continuacién, expondré aqui algunas de las propuestas que
me parecen relevantes y que permitiradn delimitar mi conceptualizacion del espacio fictivo.

Gracias a la asistencia a una conferencia de A. A. Ujtomski en 1938 sobre la nocion de
cronotopo en la biologia, el tedrico ruso Mijail Bajtin aplico este concepto a la literatura en
su estudio “Las formas del tiempo y del cronotopo”; en ¢€l, intentd establecer “la conexion
esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura”.® Al
referirse a la configuracion narrativa, Bajtin empled este término para ejemplificar el vinculo

entre el espacio y el tiempo:

3 Cf J. R. Valles Calatrava, El espacio en la novela: el papel del espacio narrativo en “La ciudad de los
prodigios” de Eduardo Mendoza, p. 12.

4 Ibidem, p. 15.

5 Cf. J. R. Valles Calatrava, op. cit., p. 11.

® Maria Teresa Zubiaurre, “I. Hacia una metodologia del espacio narrativo”, en El espacio en la novela
realista. Paisajes, miniaturas, perspectivas, p. 69.
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La conjuncion esencial de las relaciones temporales y espaciales artisticamente
asimiladas a la literatura deberd Ilamarse «cronotopo» («tiempo-espacio», en su
traduccidn literal). Este término se usa en las ciencias naturales y proviene de la teoria
de la relatividad de Einstein. Para nuestros propositos, no interesa el sentido que se le
da en la teoria de la relatividad. Lo emplearemos, en relacion con el estudio de la
literatura, casi como una metafora (casi, pero no del todo). Lo que nos importa aqui es
que el cronotopo expresa la vinculacion indisoluble entre el espacio y tiempo (el
tiempo, pues, como la cuarta dimension del espacio). Entendemos como cronotopo una
categoria que, en literatura, es tanto forma como contenido.’

El critico insistio, sobre todo, en el “clemento evaluativo-emocional” del cronotopo, al
sefialar que “toda definicion temporal y espacial en el arte y en la literatura, [...] aparecen
siempre tefiidas de algiin matiz valorativo y emocional”.® Asimismo, propuso una nueva
categoria: la de los cronotopoi, espacios que aparecen de manera continua en la novela
moderna; entre ellos destaca: el camino, el castillo, el salon de costura, la ciudad provinciana
y el umbral .’

Una concepcidn distinta a ésta la encontramos en las propuestas del Spatial form de Joseph
Frank (1945), quien realiz6 un detallado estudio sobre la existencia de una serie de formas
de construccion literaria que denomin espaciales.’® Aunque no tuvo gran resonancia en los
estudios europeos, Frank gané muchos seguidores en América, entre ellos, Jeffrey R.
Smitten, Baquero Goyanes y E. M. Foster, quienes han mostrado especial interés en describir
la estructura literaria a partir de formas geométricas como el circulo, el poliedro, el espiral,

etc.1t

7 M. Bajtin, “The Forms of Time and the Chronotopos in the Novel: From the Greek Novel to Modern
Fiction”, en PTL A Journal for Descriptive Poetics and Theory of Literature, nim. 3, 1978, p. 493. apud M=,
T. Zubiaurre, op. cit., pp. 68-69.

8 Idem.

® Cf. M. Bajtin, op. cit., p. 493. apud M=, T. Zubiaurre, op. cit., p. 39.

10 Cf: Joseph Frank, “Spatial Form in Modern Literature: An Essay in Three Parts”, en The Sewanee Review,
vol. 53, nim. 4 (otofio, 1945), pp. 643-653. apud R. Gullén, op. cit., p. 12.

11 ¢f.J. R. Valles Calatrava, op. cit., pp. 13-16.
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Otra perspectiva espacial se expone en el libro clé&sico La poética del espacio de Gaston
Bachelard. Este critico centro su estudio en las llamadas “imagenes poéticas”, que desde una
perspectiva fenomenoldgica, aunada a un entrecruzamiento concreto con el psicoanalisis y
los efectos de la imaginacion subjetiva y de la antropologia, permiten establecer una
particular clasificacion de los espacios; por ejemplo, propone la existencia narrativa de
lugares felices, ensalzados, ansiados 0 amados. Lo anterior relacionado con el empleo de la
memoria y de las sensaciones que permiten asociar un lugar con un recuerdo o sentimiento.
Para el autor, los principales espacios fictivos son la casa, la habitacién, el cajon, los cofres,
los armarios, la concha, los rincones y los espacios intimos.*2

Por su parte, en el libro El espacio en la ficcion, Luz Aurora Pimentel emplea un método
de analisis narratoldgico, basado en el examen del modo en el que se construye el espacio en
los textos literarios; la estudiosa explora los diferentes pasajes en los que la descripcion toma
relieve y los relaciona con modelos intertextuales, extratextuales o intratextuales,
dependiendo de su vinculo con la realidad, con algunos textos o con referentes especificos,
tales como nombres de ciudades o escenarios populares.t®

Diversos estudiosos en el contexto hispanico han propuesto distintos acercamientos a
dicha categoria, tal es el caso de José Ricardo Valles Calatrava con la obra La ciudad de los
prodigios de Eduardo Mendoza, y de Ricardo Gullén, quien ha estudiado la configuracion y
el funcionamiento del espacio en novelas como el Lazarillo, Tirano Banderas y Niebla.*

Ademas, Maria del Carmen Bobes Naves ha elaborado un analisis exhaustivo de La Regenta

12 Sobre esta postura tedrica de los lugares felices, vid. Gaston Bachelard, “Introduccion” a La poética del
espacio, pp. 7-32.

18 Cf. Luz Aurora Pimentel, £l espacio en la ficcion. Ficciones espaciales: la representacion del espacio en
los textos narrativos, pp. 7-109.

14 ¢f R. Gullén, op. cit., pp. 9-214.
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de Leopoldo Alas; y Maria Teresa Zubiaurre, a partir de los presupuestos tedricos de Baijtin,
Poulet, Hamon, Bourneuf y Bobes Naves, ha realizado un importante estudio de novelas
realistas como Santa, Madame Bovary, La educacion sentimental, La Regenta € Idolos rotos,
entre otras.

Después de este breve recorrido por algunas de las principales propuestas teoricas sobre
el espacio narrativo, creo necesario esbozar una serie de conceptos en los que, como adverti,
basaré mi interpretacion de los textos “La cabellera”, El enemigo y Salamandra de Efrén

Rebolledo.

2.2. ASPECTOS METODOLOGICOS

Existe una serie de elementos que ordenan y dan sentido a una narracion. Al igual que el
narrador, los personajes y el tiempo, el espacio forma parte de éstos, los cuales se relacionan
en una dindmica reciproca en la que ninguno puede entenderse sin el otro. A pesar de lo
anterior, creo necesario hacer una sucinta explicacion de lo que en esta tesis entenderemos
por espacio, de cdmo aparece discursivamente y de queé tipos de significados estan ligados a
dicha categoria, sin descuidar el estrecho vinculo que mantiene con otros componentes de la
narracion.

La categoria del espacio ha sido descrita, la mayoria de las veces, como el marco en donde
suceden los acontecimientos, y en el que se muestran los personajes en su papel de seres que
se sitGlan y desplazan por ese espacio.’® Como ya lo hemos visto, los estudios se han
concentrado en dos aspectos indisolubles de dicha categoria: el formal y el contenido. El
primero centra su atencion en los pasajes descriptivos, para dilucidar las formas sintacticas

empleadas en su conformacion. El segundo se focaliza en la figura del lector, quien, a partir

15 Cf.J. R. Valles Calatrava, op. cit., p. 23.
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de la informacion que provee la descripcion, es capaz de crear una serie de conjeturas de
acuerdo con un terreno limitado de significacion. Desde esta perspectiva dual, el espacio
descrito en una narracion muestra no solo una idea especifica de mundo, sino también un tipo
especial de referente cultural, por medio de determinados contenidos simbolicos.®

Ahora bien, las unidades narratoldgicas de tiempo y espacio son dispuestos por un
narrador interpuesto entre el autor y los lectores.” En principio, creo necesario dilucidar las
coordenadas temporales en las cuales éste estructurar el discurso ficcional: el tiempo
diegético y el tiempo del discurso. El primero concibe “hablar de la duracion de los sucesos
en la ficcion y asignarles medidas temporales explicitas —horas, dias, afios—, es decir, un
tiempo cuantificable”.!® Por su parte, el segundo estd marcado por “una relacion de secuencia
entre el orden cronoldgico en el que ocurren los acontecimientos y el orden textual”,!® en el
que narrador los va enunciando. De esta suerte, el eje temporal de un relato se establece a
partir de la concordancia o no entre el tiempo de la historia y el del discurso.

Aunado a este elemento temporal, como apunta Zubiaurre, toda narracion cuenta con un
punto de vista, el cual es comprendido como “el angulo de vision, el foco narrativo, el punto
optico en que se sittia un narrador para contar su historia”.?° De este modo, se puede afirmar
que el narrador es quien dispone el discurso narrativo, pero también es el “punto cero del
espacio, a partir del cual se organiza toda su representacion y que coincide siempre con la
perspectiva de un descriptor-observador”.?! En este mismo sentido, valdria sefialar que el

punto de vista esté ligado a la capacidad de ver y percibir una realidad, haciendo uso del

16 Cf. M2 del C. Bobes Naves, op. cit., pp. 200-201.

1. Cf. ibidem, p. 219.

18 1. A. Pimentel, “2. El mundo narrado II. La dimension temporal del relato”, en El relato en perspectiva,
p. 42.

19 Ibidem, p. 44.

20 Ma T. Zubiaurre, op. cit., p. 32.

2LL. A. Pimentel, op. cit., pp. 60-61.
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lenguaje, es decir, el narrador configurara tanto la historia, como la seleccion y aparicion de
los distintos espacios descritos conforme a posibles modelos de mundo. De tal modo, incluird
elementos semanticos capaces de construir una semejanza con la realidad, es decir, que den
cierta verosimilitud a los personajes y a los acontecimientos.??

Tomando en consideracion lo anterior, resulta evidente que el narrador construye y
determina el espacio dependiendo del papel que juega en la narracion, asi, por ejemplo, los
narradores omniscientes tendran relativamente mayor acceso espacial que cualquier otro
personaje, asi como una vision necesariamente ilimitada, por lo que se les abriran espacios
misteriosos (de ensofiacidn, de anticipacion) que se gestan en la psique de los personajes.
Para Zubiaurre, este tipo de espacios del ensuefio encuentran paralelo en la construccion de
espacios concretos.?® En esa ldgica, por ejemplo, para Bachelard la casa es el lugar que
alberga el ensuefio, protege al sofiador y le permite sofiar en paz.?

Partiendo de lo precedente, se puede afirmar que la presentacion del espacio en la narrativa
responde a un tipo especial de orden, llamado por Slawinski “poética sistematica”, en donde
aquellas decisiones estilisticas y estructurales del creador instauran una forma discursiva con
un tipo particular de vocabulario, de ordenamiento temporal y de punto de vista especificos.

Criticas como Pimentel, Zubiaurre y Bobes Naves advierten que, en tanto principio
ordenador y pardmetro de la semantica de una obra literaria, el espacio literario presenta un
modelo determinado de organizacion, manifiesto principalmente en la descripcion.?®

Pimentel define en estos términos la descripcion: “es enunciar las partes y atributos que

22 Cf. Tomas Albaladejo, Semdntica de la narracién: la ficcion realista, Madrid, Taurus, 1991, pp. 103-104,
apud J. R. Valles Calatrava, op. cit., p. 20.

2 Cf. M2 T. Zubiaurre, op. cit., p. 33.

24 Cf. G. Bachelard, op. cit., pp. 36-40.

25 Es importante sefialar que, aunque la forma utilizada por excelencia para estudiar el espacio narrativo es
la descripcion, el espacio, descrito o no, siempre esta presente en el texto fictivo (vid. M2 T. Zubiaurre, op. cit.,
p. 15).
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caracterizan al objeto nombrado, particularizdndolo, [...] es el vehiculo privilegiado para
poder crear una ilusion de realidad”.?® Para esta estudiosa, la descripcion representa un
fendmeno dual, ya que no sélo da a conocer un objeto por medio de sus detalles y de todas
sus circunstancias mas relevantes, sino que también, en otro nivel, es un acto analitico que
implica conocer lo antes descrito y catalogarlo en una serie de paradigmas referenciales de
los saberes oficiales o populares.?’

Por su parte, Zubiaurre reconoce que, aun cuando la descripcion no es el Unico
componente responsable del efecto espacial, pues a la definicion de éste contribuyen
igualmente la narracion, el movimiento de los personajes y sus dialogos, son en los pasajes
descriptivos donde el espacio novelesco “se consolida y adquiere su forma mas definitiva y
precisa”.?®

La descripcidn se constituye, asi, como una equivalencia entre una nomenclatura y una
serie predicativa. La nomenclatura se encuentra cominmente en forma de “nombres propios
[...] o como nombres comunes cuya constitucion semantica acusa un alto grado de
particularizacion semantica”.?® Los primeros tienen un alto grado de referencialidad, pues
denotan entidades “reales”, muy marcadas por el imaginario cultural, sin embargo, se
construyen de forma somera y/o con términos subjetivos. Los segundos necesitan alta
singularidad, por lo que se emplean mas adjetivos, para asi crear una mejor visualizacion en
el lector.

De acuerdo con su grado de referencialidad, los nombres propios pueden clasificarse en

cuatro grupos: en el primero se encuentran aquellos con un vinculo extratextual muy fuerte,

% . A. Pimentel, op. cit., pp. 37-38.
21 Cf. ibidem, p. 19.

28 Ma T. Zubiaurre, op. cit., p. 40.

2 L. A. Pimentel, p. 26.
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como, por ejemplo, la enunciacion simple de la ciudad de Nueva York, que remite a una serie
de elementos culturales y econdmicos. En el segundo estan los que poseen un referente
extratextual que, a medida en que avanza la narracion, se define y le otorga mayor
singularidad, como la Ciudad de México en Santa. En el tercero se ubican aquellos que se
caracterizan por un referente intratextual sin despliegue caracteristico, s6lo enunciativo.
Finalmente, en el ultimo se hallan los que presentan un referente intratextual basado en el
empleo de paradigmas subjetivos como, por ejemplo, Macondo en Cien arios de soledad. Por
otra parte, el nombre comun tiene mas libertad, pues sin el empleo de muchos marcadores
particularizantes como los adjetivos, el espectro referencial es mas amplio.*

Al desarrollo de caracteristicas y pormenores del nombre de las entidades espaciales se le
Ilama serie predicativa, la cual, como dice Pimentel, puede presentarse de dos maneras: la
paratactica o hipotactica. La primera esta asociada al inventario, catdlogo o enumeracion de
los detalles, condicionado por dos relaciones muy marcadas: sinecdoquica que apela a las
“partes” constitutivas o particularidades sensibles del objeto, o sinonimica, en la que se
emplea la figura retorica de la analogia, asi como algunos sindnimos.®! La segunda, la serie
hipotactica, se organiza y jerarquiza de acuerdo con un modelo preexistente, extratextual,
que va desde los discursos del saber oficial hasta del popular.®

Ahora bien, cada descripcidn tiende a ser un sistema ordenado segun los elementos que lo
constituyen, y acorde con un esquema, plan o modelo, cuyas partes se conectan entre si para
formar una unidad compleja. Asi, los sistemas descriptivos pueden estar dispuestos conforme

a un modelo linguistico, logico-linglistico o extratextual. EI primero tiene un especial apego

%0 Cf. ibid., pp. 19-51.
81 Cf. ibid., p. 21.
82 Cf. ibid., p. 22.
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a las formaciones sintacticas basicas, los llamados sistemas de contigliidades obligadas, “que
orientan y organizan la descripcion, constituyen modelos tanto linglisticos como culturales
que permiten la adecuacion entre la construccion ficcional y las construcciones de la
realidad”, es decir, que son los lexemas inherentes a una nomenclatura, por ejemplo: “puerta,
ventana, habitacion, etc.” son las contigiiidades obligadas del nombre “casa”, asociadas
claramente a un esquema cultural particular.

Para proyectar el espacio narrativo, el modelo lI6gico-linguistico recurre tanto a patrones
binarios de espacialidad basados en categorias tales como “cercano/lejano, arriba/abajo,
pequeio/grande, vertical/horizontal, dentro/fuera, frente a/detras de, etc.”, como a categorias
I6gicas que den cuenta del tamafio, cantidad, forma y disposicion de los objetos dentro del
terreno ficcional. En consecuencia, este modelo permite relaciones semanticas y simbdlicas
complejas, pues se proyectan, segin Baak, como “polaridades espaciales” determinadas por
series finitas de elementos dicotomicos.®* Los lugares y espacios que estan arriba o abajo,
vertical u horizontal, fuera o dentro, etc., fijan dos ejes binarios de ordenacion y de
simbolizacion. Asimismo, algunas veces los sistemas descriptivos utilizan nombres y/o
adjetivos que estan relacionados con “percepciones sensibles” como el color, la textura, el
olor, el sabor, la sonoridad,® y, en este sentido, puede no ser gratuito que algunos espacios
sean mMA&s propensos a semantizarse o a simbolizarse que otros a causa de estas

caracteristicas.®® En otras palabras, la ubicacion y descripcion de los objetos en el espacio

3 Cf. ibid., pp. 45, 59.

3 Cf.J. J. van Baak, The Place of Space in Narration. Amsterdam, Editions Rodolphi B. V., 1983, p. 56,
apund M# T. Zubiaurre, op. cit., p. 57.

3 Cf. Ibid., pp. 60-63.

% Cf. M= T. Zubiaurre, op. cit., pp. 55-57.
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trae consigo una relacion cultural en términos simbdlicos, pues las oposiciones espaciales
pueden adherirse a un modelo de mundo determinado y heredado por la tradicion cultural.’

El dltimo, el modelo extratextual, configura la descripcidn segun esquemas preexistentes
de los saberes oficiales y/o populares, ya sean sobre los sentidos, las taxonomias, etc.; su
mejor representante es la serie predicativa hipotactica, como ya se menciond antes.*

De acuerdo con lo anterior, podemos comprender que la “descripcion en profundidad”,®
concepto utilizado por Bobes Naves, es la forma en la que el espacio halla su realizacion
ideal; un “espacio uniformemente lleno, desprovisto de lagunas y reticencias perceptibles,
[que] supone un lector de una independencia interpretativa limitada”.*® Sin embargo, en

muchas narraciones no se presenta asi, sino que el espacio es

[...] aprendido, elipticamente, o sea de tal manera que se muestran en detalle
unicamente algunos lugares aislados y privilegiados del mismo, y, en cambio, las
relaciones entre éstos se hallan en el campo de la presentacién —apela a las gestiones
reconstructivas del receptor, quien debe, por su cuenta y riesgo, plantear la hipotesis de
la continuidad del mismo y emprender una tentativa de «reconstruir» un sistema
coherente.*

Queda claro entonces que, aunque no se detalle a “profundidad” el espacio narrativo en la
obra, esto no representa un problema para un lector activo que llevara a cabo un ejercicio de
reconstruccion de éste. Cabe sefialar, asimismo, que, a pesar de los pequefios estadios de
descripcion superficial, estos “escenarios™? no estan desprovistos de los mismos valores

simbdlicos que se pueden generar con una descripcion “en profundidad”.

87 Cf. ibidem, pp. 57-58.

38 Cf. L. A. Pimentel, op. cit., pp. 64-65.

% Cf. M2 del C. Bobes Naves, op. cit., p. 200.

40 J. Slawinski, “El espacio en la literatura: distinciones elementales y evidencias introductorias”, en Textos
y contextos, p. 284.

4 Ibidem, p. 283.

42 ). Slawinski, op. cit., p. 273.
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En cuanto al caracter funcional de los pasajes descriptivos en las obras, muchos criticos
hablan de su funcidn mimética, basdndose en las caracteristicas o particularidades de la
novela realista; sin embargo, Hamon da especial importancia a su funcion informativa y
transmisora del saber: “las descripciones se convierten en el lugar textual por excelencia en
el que se difunde el saber, acumulado en los dossiers y las busquedas de los novelistas”.* La
descripcidn, de igual modo, cumple una funcion narrativa, en la medida en la que “fija y
memoriza los conocimientos sobre el espacio y los personajes, ofrece una serie de
indicaciones acerca del ambiente, afiade drama al relato, al hacer que, en el instante crucial,
la narracion se demore y, por ultimo, da una serie de pistas que ayudan a seguir el
argumento”.** Finalmente, existe la funcion estética, que “imprime a la descripcion un sello
cronologico”, debido a que “cada periodo tiene sus propias preferencias o gustos
descriptivos™;* muestra de ello es que, por ejemplo, los romanticos utilizaron profusamente
la metéfora, los realistas abusaron de la metonimia y la sinécdoque, mientras que los
surrealistas incluso llegaron a sustituir las descripciones con dibujos o fotografias.*® Esta
ultima funcion de la descripcion resulta sustancial, ya que, a decir de Bobes Naves, el espacio
narrativo se configura como una nocion historica, pues “segtn las épocas prevalecen algunos
lugares y estilos por relacion a las ideas que se [tenian] del espacio y de las sensaciones”.*’

En otro sentido, valdria la pena afiadir que la figura del lector tiene especial importancia
en la construccion de los espacios narrativos, pues sin su agudeza, éstos no podrian encontrar

una significacion simbalica cultural. Como afirma J. J. van Baak: “el espacio literario no s6lo

4 Philipe Hamon, Introduction a I’analyse du descriptif. Paris, Hachette, 1981, p. 108, apud M= T.
Zubiaurre, op. cit., pp. 44-45. Cursivas del autor.

4 Idem.

* Idem.

4 Cf. Yves Reuter, Introduction a [’analyse du roman. Paris, Bordas, 1991, pp. 108-109, apud M= T,
Zubiaurre, op. cit., p. 45.

47 M? T. Bobes Naves, op. cit., p. 197.
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brinda informacion sobre un locus, sino que necesariamente implicard connotaciones
simbdlicas y extraespaciales”.*® Para que el receptor del mensaje narrativo haga una
comprension simbolica del espacio, las descripciones, asi como otros elementos narrativos,
dichos anteriormente, deben proveer informacién basica o suficiente. Uno de los principales
agentes que ayudan a esta tarea es la mirada seméantica. Los espacios son representados en la
narrativa de una forma subjetiva, es decir, por medio de las sensaciones y las “subsiguientes

interpretaciones de los personajes” 0 del narrador. Como sostiene Bobes Naves:

Tanto los objetos como los personajes son vistos en la novela tradicional [...] con
“mirada semdntica”, es decir, como signos que dan coherencia a una historia y a las
relaciones que en ella se establecen. La presencia de un entorno susceptible de ser
captado con la mirada adquiere significado si alguien lo destaca, si alguien lo relaciona
con contenidos precisos o vagos.*°

Por esa razon no es fortuito que los espacios estén “humanizados” y sean los personajes o el
narrador los que se mueven entre objetos y los miran y, a su vez, den testimonio de ellos.>
La mirada “semantica” estd asociada a la organizacion y jerarquizacion de los objetos dentro
de una narracion. Algunas veces el orden de una descripcidn esta elaborado por medio de
“percepciones sensibles”,*! que como ya se menciond, pueden presentarse de acuerdo con
ciertos modelos.

En el caso de las obras que analizaremos en este trabajo, la mirada seméantica siempre se
encarnara en el narrador, entidad que expondra a los ojos del lector las caracteristicas mas
relevantes del espacio y la manera en la que éste interactGa activamente con los personajes.

En esta direccion, quiero subrayar la importancia que tiene la distribucion y caracterizacion

48], J. van Baak, op. cit., p. 51, apud M= T. Zubiaurre, op. cit., p. 55.
49 M= del C. Bobes Naves, op. cit., p. 213.

50 Cf. ibidem, p. 214.

51 Cf. ibid., p. 204.
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del espacio al contribuir metonimicamente a la definicion de los personajes;® de ahi que, no
parece sorprendente que en estas obras se configure el temperamento de los personajes de
acuerdo con el tipo de lugares donde viven y de objetos que los rodean.

Para Bobes Naves, “suele haber una correspondencia, al menos parcial, entre la cantidad
de informacion que se da y el valor funcional de cada personaje”;>® asi, podemos afirmar que
el espacio sera detallado dependiendo del perfil y de la funcionalidad de los personajes dentro
de la especificidad narrativa. En suma, por medio de la descripcion los personajes crearan un
vinculo con los espacios que pueblan, contribuyendo reciprocamente a su definicidn
simbdlica y a la justificacion narrativa de sus actos.

Tomando en consideracion lo hasta aqui expuesto, en esta tesis el espacio narrativo se
concibe como una unidad binaria, en donde la forma y el contenido estan vinculados
estrechamente; por ello en los siguientes capitulos analizaré, justamente, el aspecto binario
(masculino y femenino) del espacio en las citadas narraciones de Efrén Rebolledo.

Asi, al principio de cada capitulo centraré la atencion en la forma en la que es narrada la
obra, qué tipo de narrador es utilizado para, por un lado, verificar si éste coincide con el punto
de vista de la descripcion y, por el otro, las implicaciones de esto en la organizacion de los
espacios dentro de la narracion.

Enseguida, definiré como se presentan los espacios narrativos por medio de la descripcion,
clasificandola de acuerdo con su profundidad o superficialidad. De este modo, podré
determinar si la nomenclatura esta denominada por nombres comunes, capaces de
singularizarse a través del uso de los adjetivos, o por nombres propios que estan relacionados

con un referente extratextual. De igual forma, examinaré las series predicativas, para

52 Cf. M= T. Zubiaurre, op. cit., p. 22.
53 M= del C. Bobes Naves, op. cit., p. 87.

40



establecer si Rebolledo utiliza mas la paratactica o la hipotactica. Como se dijo, la primera
se compone de dos tipos de expresion, la sinecdéquica, y la sinonimica, y la segunda, la
hipotéctica que se adecua a modelos extratextuales.

A partir de este analisis, podré determinar, entonces, si las descripciones se organizan de
acuerdo con un plan o modelo, ya sea lingiiistico —basado en las contigiiidades obligadas—,
I6gico-lingiiistico —que detalla el espacio segin pardmetros légicos y sensibles—, o
extratextual — en sintonia con algunos discursos de los saberes oficiales y/o populares.

Como adverti arriba, la descripcién es un discurso que provee las herramientas necesarias
para que el lector asocie paradigmas espaciales con un tipo de modelo representado en la
ficcion, pero, ademas, debe suponer un ejercicio de recepcion significativa para dilucidar los
elementos simbolicos. En consecuencia, en el analisis me basaré en los pasajes descriptivos
y en sus particularidades para intentar evidenciar su significado simbolico y, finalmente,
esclarecer cuéles son los principios de la poética espacial de este importante autor

modernista.
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CAPITULO IlI
“FRENTE A LA VENTANA Y DE CARA AL OCASO”:
EL CREPUSCULO DEL POETA

La sensacion de nacer que experimenta el alma
v la sensacion de morir que sufre el cuerpo,
ese tironeo horrible nos acarrea toda la angustia de la muerte.
MALCOLM DE CHAZAL
3.1. PANORAMA CRITICO DE “LA CABELLERA”

En el capitulo anterior he delimitado los principales conceptos teéricos sobre los que basaré
el andlisis del corpus. En éste, abordaré “La cabellera”, narracion corta que aparecié por
primera vez en la Revista Moderna, en agosto del afio 1900, y en el volumen de prosa poética
El desencanto de Dulcinea, en 1916. Después de un cotejo entre las dos versiones, he
decidido utilizar la edicion de 1900, pues representa la primera voluntad del autor, méas

cercana al contexto de escritura que deseo estudiar, el decadentismo.!
En este texto se narran las aflicciones de un poeta hipersensible que, al sentirse inseguro
y asfixiado en su propio cuarto, sale a divagar por la ciudad. En las calles de los barrios
periféricos mira de cerca la desesperacion y la miseria de sus habitantes. Para olvidar, entra
en una taberna en donde ahoga en licor sus pensamientos; sin embargo, no queda satisfecho

Yy, poco tiempo después, busca sosegar su alma con el juego de cartas, perdiendo hasta el

ultimo centavo. En este deambular, la Ultima parada es la alcoba de su amante, quien posee

1 Como he mencionado arriba, la version que utilizaré para el analisis es: Efrén Rebolledo, “La cabellera”,
en Revista Moderna, afio 111, nim. 16 (2° quincena de agosto de 1900), pp. 251-252.
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una cabellera inigualable, capaz de crear en el poeta los sentimientos mas diversos. A la
mafiana siguiente, tras saciar su lujuria, descubre que ni el placer carnal, ni el alcohol, ni el
frenesi del juego fueron capaces de hacerle olvidar su condicion desdichada. Finalmente,
emplea la cabellera de su amada como una cuerda para dar fin a su existencia.

En su momento, “La cabellera” no suscitd ningun tipo de critica, tal vez por la juventud
del autor y su inexperiencia en la narrativa; quiza, por el tema del suicidio o la abierta
sexualidad presentes en el cuento. Mas alla de las especulaciones, lo cierto es que la obra
tuvo que esperar algunas décadas para su revision. Estudiosos como Allen W. Phillips, han
mostrado mucho interés en las creaciones de Rebolledo; éste, al hablar de algunas de ellas
sefiala que la mayoria carece de argumento o trama: “No son, como se ha dicho, propiamente
cuentos, y estoy seguro de que no los consideraba asi su autor e incluso observo que algunos
de ellos los publicd con el subtitulo de ‘poemas en prosa’.2 Asimismo, afirma que, en
conjunto, las narraciones de El desencanto de Dulcinea, incluyendo “La cabellera”, tienen
un “halito de intimidad, a veces roméantica o melancoélica, que se percibe aun dentro del
artificio general que los matiza”.® Sin duda, el trabajo de Phillips contribuyo
significativamente a la lectura de las obras de Rebolledo, pero no estuvo exento de algunos
comentarios erréneos; en especifico, sobre esta pieza asevera que: “en esta prosa poética el
poeta maldito estrangula a la amante con su cabellera de azabache”.* Como he resefiado, es
el personaje masculino quien se suicida con el objeto mencionado, y no la amada quien

sucumbe por él.

Z Allen W. Phillips, “La prosa artistica de Efrén Rebolledo”, en Cinco estudios sobre literatura mexicana
moderna, p. 64.

3 Idem.

41d.

43



Por su parte, José Ricardo Chaves, en Los hijos de Cibeles, comenta al respecto de este
texto: “el cuento adolece de una falta de dimension historica especifica (no se sabe a ciencia
cierta donde ocurre la historia, casi no hay referentes sociales y temporales), todo esto muy
en consonancia con el ambiente casi de limbo de tantas tramas finiseculares”.> Segin se
observa, el critico establece un vinculo entre esta narracion y algunas otras, en las que destaca
tanto un mismo sentir finisecular, como la utilizacion de cierta imagineria decadentista, en
particular la representacion de la figura del héroe melancdlico y, en otro nivel, el uso
metafdrico del elemento de la cabellera.

Por ultimo, en su tesis de licenciatura Isaura Santillan Barrera estudio diferentes categorias
de significacion como la masculinidad, la cabellera y la catéastrofe; para ello, recurri6 al
andlisis de unidades de lectura que le permitieron hacer una interpretacion de los elementos
metafdricos del texto, tales como las imégenes acuéticas en la caracterizacion del cabello
femenino, las cualidades melancélicas del personaje principal y las ideas catastréficas detras
de la historia. Me parece que este acercamiento, a partir de las propuestas de Roland Barthes,
muestra la simbologia utilizada por Rebolledo en la construccion de su ficcion, y contribuye,
de manera importante, a la definicion de la poética del autor, marcada por su filiacion al
modernismo decadente.®

Tomando en cuenta lo anterior, se aprecia que la critica se ha centrado en el estudio de los
componentes tematicos y simbolicos mas evidentes de este relato, tales como el despliegue
simbolico de la cabellera, la construccion existencial y psicoldgica del protagonista, la idea

inminente de la ruina. Empero, ha pasado por alto la interaccion del héroe melancolico con

5 José Ricardo Chaves, Los hijos de Cibeles. Cultura y sexualidad en la literatura de fin de siglo XIX, p.
110.

® Cf. Isaura Cecilia Santillan Barrera, “Analisis de ‘La cabellera’™, en La tentacién de san Antonio.
Masculinidad, cabelleras y catdstrofe en la prosa de Efrén Rebolledo. Tesis de licenciatura, pp. 52-64.
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el espacio fictivo; es por ello que en esta investigacion, como apunté, me propongo examinar
cémo se construye formalmente el espacio y cuéles son sus principales caracteristicas, con el
fin de examinar las relaciones que se establecen entre la configuracion estructural del relato
y sus contenidos semanticos. Ambos elementos, aventuro, Se conjugan para proyectar
conceptualmente una imagen del artista finisecular en su compleja relacion con el fendmeno

de la modernidad, como intentaré demostrar a continuacion.

3.2. EL ETERNO CREPUSCULO DEL POETA

La historia de “La cabellera” es presentada por un narrador heterodiegético de focalizacion
interna, es decir, su “voz” se homologa con la de un personaje.” De manera general, esta
perspectiva se define como “un filtro, un principio de seleccién y de combinacion de la
informacion narrativa”, por medio del cual se articula un “punto de vista” expuesto en
“diversos planos que expresan, diversifican y matizan” dicha mirada.® De acuerdo con Luz
Aurora Pimentel, es posible identificar siete planos: “espaciotemporal, cognitivo, afectivo,
perceptual, ideoldgico, ético y estilistico”.® Ciertamente, “La cabellera” se construye desde
la perspectiva de un narrador cuya vision concuerda con la del poeta-personaje; de esta suerte,
emociones y pensamientos determinan la representacion del espacio-tiempo narrativo, por
medio de la cual se fija una postura artistica fundada en ciertos principios ideolégicos y
estilisticos, como explicaré mas adelante. En el caso de este cuento, los hechos se desarrollan
en un tiempo diegético muy corto, es decir, el paseo de este poeta se limita a unas cuantas

horas, del crepusculo hasta el amanecer. En el tiempo del discurso, se puede percibir que los

" Luz Aurora Pimentel, “4. Mundo narrado IV. La perspectiva: un punto de vista sobre el mundo” en El
relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, p. 99.

8 Ibidem, pp. 96 y 97.
° Idem.
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acontecimientos de la historia concuerdan con un orden cronoldgico, en otras palabras, la
secuencia entre la narracion de los actos del personaje y el desarrollo textual esta
homologada. De esta suerte, en la primera parte del cuento, es posible visualizar el contexto

temporal y espacial del personaje, de quien no se dice el nombre:

Frente a la ventana y de cara al ocaso escribe el poeta [...]. Por la ventana abierta entra
el martirio del crepdsculo: el crepusculo que parece la sonrisa de un cadaver y que, como
una lapida de sombra, pesa sobre el corazdn. El sol, redondo y sangriento, se hunde; el
aire tiembla y los templos alzan los brazos desolados de sus torres, quejandose en la voz
de sus campanas. Las mujeres en los balcones suefian, y dejan caer afuera sus cabellos
como un pabellon de luto (251).

2 ¢e 29 ¢¢ 2 ¢

Las nomenclaturas “ventana”, “crepusculo”, “sol”, “aire”, “templos” y “balcones” son los
objetos o las entidades que construyen el escenario en el que se encuentra el poeta. Estos
nombres comunes son singularizados por series predicativas paratacticas sinecdoquicas y
sinonimicas, por medio de las que se despliega la descripcién espacial. Ejemplo de las
primeras son la “ventana” que es el lugar desde donde el poeta observa la realidad; esta
“abierta” y por ella “entra el martirio del creplsculo”. En cuanto a las segundas, el narrador
caracteriza este paisaje crepuscular como “la sonrisa de un cadaver” que, “como una lapida
de sombra, pesa sobre ¢l corazon” del observador. En ese ambiente Iugubre, aparecen unos
templos que “alzan los brazos desolados de sus torres”. Como se observa, las cualidades de
los Gltimos nombres son organizadas de acuerdo con imagenes comparativas o metaféricas,
y no por las caracteristicas intrinsecas de los objetos o de los fendmenos descritos.

Del fragmento podemos inferir el sitio desde donde el poeta observa el mundo: la ventana,
marco que limita y contiene tanto su mirada como la de los lectores. Ahi, el personaje
visualiza el creplsculo, punto central de la narracién, por medio del cual se condensa el

misterio y la pesadumbre que reflejan el sol al ocultarse, los templos “quejandose en la voz
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de sus campanas” y la cabellera de las mujeres que asemejan “un pabellon de luto”. En un
instante, dicha imagen instaura una visién de muerte, pero también de la “belleza nostélgica
de una decadencia”,’® perspectiva desde la cual se construira el relato.!* Ahora bien, la
consecuencia semantica mas inmediata de tal descripcion es la “determinacion” del humor y
animo del rapsoda, por medio del establecimiento de una correlacién entre el estado de la
Naturaleza y de su configuracion existencial, marcada por el declive de su fuerza creativa y
por la fatalidad.!> Asi, este marco referencial crepuscular dara paso en el texto a la
consecuente definicion del poeta como un ser que “siente mas que todos; SUS nNervios son mas
sonoros y mas sensibles, y el dolor, como el placer, arrancan de ellos, como de melodioso
violin, notas de inmensa angustia o acordes de soberana dicha” (251). Si atendemos a estas
caracteristicas, entonces, el personaje se presenta como un héroe melancélico, figura que,
como subraya Chaves, tuvo su origen en dos presencias masculinas del primer romanticismo
europeo: el héroe fatal y el héroe sensible, cuyos principales atributos fueron, por un lado, la
rebeldia ante las instituciones burguesas que mantenian el orden hegemanico, y, por el otro,
su temperamento hiperestesiado, de “artista, sofiador y contemplativo”.*2 Por ello, no parece
extrario que el poeta hipersensible capte la pesadumbre desde el marco visual de la ventana,
a través del cual se proyecta de manera enfatica su conceptualizacion subjetiva del espacio,

que mas tarde se mostrara sobre el escenario abierto de la ciudad:

10 Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 355.

11 A pesar de que desde el enfoque metodoldgico que elegi no utilizo el concepto de cronotopo, me parece
importante sefialar que en esta escena la ventana puede ser interpretada como un “umbral”, el cual, al decir de
Bajtin, se asocia a una “ruptura de la vida”, a una “crisis” o “decision que modifica la vida (o al de la falta de
decision, al miedo a atravesar el umbral)” (Mijail Bajtin, “Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela”,
en Teoria y estética de la novela: trabajos de investigacion, p. 399). Desde esta perspectiva, en el texto la
ventana funcionaria como un umbral que el poeta atraviesa para encontrarse con el fenémeno crepuscular, el
cual definiria su devenir existencial, como se observa en los pasajes siguientes.

2 Idem.

18 Cf. J. R. Chaves, op. cit., pp. 119, 121.
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Y aquella pesadumbre en su animo sensitivo se agranda. Siéntese el poeta asfixiarse en
su cuarto y sale a divagar su pena por las calles. Se pierde en los barrios de la ciudad, ve
a los limosneros, a los trabajadores, a las meretrices; mira de cerca toda la infelicidad y
toda la desesperacion, y lleno de amargura piensa en la Patria, que al través del misterio
de la raza y la herencia reproducira indefinidamente el retrato de esos miserables (251).

La anterior descripcion alberga las siguientes nomenclaturas: “cuarto” y “ciudad”, cuya
filiacién al nombre comun esta dispuesta por la carencia de adjetivos que pudieran remitir a
una entidad real especifica. Estos nombres comunes estan compuestos por series predicativas
paratacticas, en las que se privilegian el uso de los sentidos y, en consecuencia, la recreacion
de las sensaciones. Respecto de la habitacion, resulta significativo que el narrador no la
describa con detalle; por lo contrario, s6lo destaca la sensacion de asfixia que ésta produce
en el protagonista. Si bien, como anota Bachelard, el hogar en la vida del hombre apacigua
contingencias, pues es el sitio de la inspiracion, el ensuefio y la creacion,'* este poeta no
encuentra dichos beneficios en el espacio domeéstico, por lo cual siente la necesidad de salir,
posiblemente, en busca de algo que cambie esa perspectiva crepuscular. Por su parte, la serie
predicativa que corresponde a la ciudad se caracteriza por “toda la infelicidad y toda la
desesperacion” que el personaje percibe en el rostro de una serie de presencias que habitan
los “barrios” por donde transita, cuando se encuentra fuera de su habitacion.

Los modelos que organizan esta descripcién son de tipo l6gico-linglistico, en los que,
como adverti, sobresale el uso de percepciones por medio de las cuales se construye el
espacio de manera ideoldgica. Si bien en el texto s6lo se establece las coordenadas espacio-
temporales del ocaso, quien enuncia el discurso también hace referencia a una “Patria”, que
bien podria ser México, cuyas deficientes condiciones materiales y sociales son una de las

causas de la profunda “amargura” del protagonista. En este sentido, como se advirtié en la

14 Cf. Gaston Bacherlard, La poética del espacio, pp. 38-39.
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“Introduccion”, Rebolledo parece dialogar con su referente histérico, proponiendo una vision
critica y poco optimista, acerca de los efectos del lento pero significativo fendmeno
modernizador que sufri6 México hacia finales del siglo xix; transformaciéon que trajo
importantes consecuencias no sélo sociopoliticas, sino también artisticas.!> Como adverti,
aunque de oropel, la modernidad mexicana se materializd, en primera instancia, en la
presencia de discursos positivistas en el &mbito educativo y cultural, a partir de los cuales se
instituyeron nuevos paradigmas acerca de como debia conducirse el hombre en sociedad.®
Desde el Estado se divulgo el imaginario de que esta ultima funcionaba como un organismo
natural, “sujeto como todo en la naturaleza a la evolucion o el cambio con el tiempo”. En el
desarrollo de este “macrosistema”, el ciudadano desempefiaba un importante rol, pues
constituia “una parte integral de este organismo cambiante, y sus ideas, creencias y
comportamiento no podian entenderse en lo abstracto sino exclusivamente en relacion con la
sociedad en su conjunto”.}” Mas tarde, ademas de estos cambios ideoldgicos, se
experimentaron las vicisitudes que trajo la incipiente industrializacion y mercantilizacion del
pais, evidentes en el espacio urbano, especificamente en la Ciudad de México, que “devino

en el centro neuralgico de la nacion”, especie de termometro del desarrollo del pais.®

15 Como es sabido, la modernidad modificé en diferentes etapas el desenvolvimiento del hombre moderno,
quien tuvo que lidiar con la “economia capitalista, [las] estructuras econémicas y tecnoldgicas regidas por la
eficiencia y la racionalidad, la tendencia a los sistemas politicos democraticos, [...] nuevas relaciones espacio-
temporales debidas a los medios de transporte y de comunicacion, liberalismo estético e ideoldgico, movilidad
espacial y social de los ciudadanos, secularizacién de la vida, reflexividad de todas las disciplinas del saber
como consecuencia de la pérdida de una autoridad canoénica extra y supracientifica, aparicion de la subjetividad
y multiplicacién de ésta en sus distintos papeles privados, sociales y profesionales, sentido histérico de la
existencia, tendencia globalizadora, plasmada en la expansion de los sistemas modernos de organizacion y
pensamiento a paises en estado premoderno” (Nil Santiafiez, “I. Los vectores de la modernidad”, en
Investigaciones literarias, p. 14).

16 Cf. Charles A. Hale, “VIII. Positivismo, liberalismo y sociedad”, en La transformacion del liberalismo
en México a fines del siglo xix, p. 321.

Y Idem.

18 Ana Laura Zavala Diaz, “Capitulo I: Discursos somaticos en el México del altimo tercio del siglo XIX”,
en En cuerpo y alma: ficciones somdticas en la narrativa mexicana de las ultimas décadas del siglo XIX, Tesis

de doctorado, p. 50.
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Ahora bien, aun cuando en la narracién, como dijimos, poco se detalla la ciudad del poeta,
pues ésta aparece fragmentariamente y sin un nombre propio, en su configuracién son
visibles algunos elementos que aluden a este proceso, desigual y periférico, central en la
definicién de la realidad finisecular. En este sentido, Ilama la atencion que, en vez de mostrar
el avance industrial o tecnoldgico, el narrador se enfoque en las sensaciones de infelicidad y
desesperacion que experimenta el rapsoda al enfrentarse al espacio y, sobre todo, a los
habitantes citadinos, reafirmando no soélo la identificacion de la mirada de ambos, sino
también su vision crepuscular de mundo.*® No es fortuito, por ello, que el narrador sélo
visibilice a presencias marginales, como mendigos o prostitutas con los cuales el protagonista
entabla fugazmente una relacion conflictiva, entre la compasion y el rechazo. Estos seres
representan el lado oscuro de la modernizacion, pues cuestionan el perfecto funcionamiento
del 6rgano social al ser presentados marginalmente; como una prueba més de la debilidad del
sistema al no asegurar la estabilidad econémica de cada uno de sus integrantes. Su fealdad
hiere la sensibilidad del poeta, quien también se presenta como un ser escindido por los
paradigmas del mundo moderno, segln los cuales la tarea del creador se considera una
actividad poco productiva, sobre todo en términos econémicos.

Herido por la vision urbana, el personaje busca “refugio” en un espacio intermedio entre
lo publico y lo privado, pero que, al final, resultara como un escaparate mas de las
desigualdades sociales existentes en esta ciudad fictiva; asi, realiza una primera parada en

una taberna, donde:

19 Empleo este concepto en el sentido expuesto por Edmond Cros a prop6sito de las ideas del filésofo Lucien
Goldmann. Para el tedrico, el sujeto transindividual (social) esta “dotado de un modo de conciencia, el no
consciente («constituido por las estructuras intelectuales, afectivas, imaginarias y practicas de las conciencias
individuales [...] distinto del inconsciente freudiano en tanto que no estd reprimido»), y de un tipo de
conciencia, la vision de mundo (conjunto de aspiraciones, sentimientos e ideas que retine a los miembros de un
grupo y los contrapone a los otros grupos)” (E. Cros, “Sociologia de la literatura”, en Nara Araujo y Teresa
Delgado, edits., Textos de teorias y critica literarias, p. 671).
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Quiere olvidar, quiere no oir tantas blasfemias y tantos gemidos [...]. Y alli bebe, bebe
insensatamente, y el prestigioso alcohol prende en su cerebro todos los candelabros de
Santa Sofia. Enardecido por su embriaguez divina ve irisarse su suefio en el dpalo del
ajenjo, mira surgir su esperanza del esmeralda del Chartreuse, sonrie a su ilusion
bellisima tras el velo del oro del cognac, se siente lleno de placidez bebiendo cerveza, y
otra vez se pone triste besando a Loreley en el vino del Rhin (251).

Este fragmento requiere de un lector sagaz que complemente los vacios de la escena.
Aparece ante nosotros solo el espacio enunciado: la “taberna”, cuya serie predicativa esta
compuesta de sensaciones y licores, es decir, carece de mesas, sillas, una barra, estantes para
los licores, etc., lo que puede hallarse cominmente en un lugar de tal naturaleza. La serie
predicativa paratdctica de la “taberna” sOlo estd compuesta por “6palo del ajenjo”,
“Chartreuse”, “cognac”, “cerveza”, “vino del Rhin”, nombres que designan entidades propias
de este sitio, asi como, la preferencia por bebidas alcohélicas europeas. Como se observa, en
vez de detenerse en la descripcion de los objetos que dotarian de sentido al espacio, el
narrador privilegia la recreacion de las sensaciones y los sentimientos del protagonista al
entrar en contacto con el alcohol. En otras palabras, la exigua construccion de la “taberna”
(sin muebles y sin clientes) define este espacio como un escenario subjetivo no-publico, pues,
como ya dije, son las emociones del personaje las que determinan la vision, muy en armonia
con toda una corriente narrativa de finales del siglo xix, que proclamé el espacio publico
como propio. De esto da cuenta Klaus Meyer Minnemann en su estudio La novela
hispanoamericana de fin de siglo, en donde sostiene que en novelas como E! extrario, de
Carlos Reyles y La tristeza voluptuosa de Pedro César Dominici, se privilegia la narracion
del complejo mundo interior de los personajes sobre la del espacio fictivo exterior.?’ Desde

esa perspectiva, es posible afirmar que “La cabellera” participa de un “modo” espacial

2 Cf Klaus Meyer Minnemann, “VI. La oposicion entre ambito interior y mundo exterior como
confrontacion entre sensibilidad finisecular y realidad latinoamericana. Pedro César Dominici, Carlos Reyles,
Méaximo Soto-Hall y Manuel Diaz Rodriguez”, en La novela hispanoamericana de fin de siglo, pp. 198-216.
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epocal, es decir, muestra ciertas preferencias estilisticas para disponer las descripciones de
los escenarios.?! Un ejemplo de lo anterior se aprecia en el siguiente fragmento donde se
construye la mirada interior del poeta desde el exterior. Al entrar en una sala de juego,
segunda parada en su viaje citadino, el narrador advierte:
Més tentador que el ruido de una orgia, mas sugestivo que la masica, al llegar a una
esquina oye un sonido argentino y vibrante de moneda.
Y entro a jugar.
En medio de la claridad deslumbrante vio agrupados en torno de una mesa, como en

un banquete, a los jugadores; palidos o distraidos o desesperados; éstos con la mirada
extinta, aquéllos furiosos; los talladores, impasibles e indiferentes, como verdugos (252).

Al igual que con la taberna, la “voz” del narrador no alcanza a enunciar el nombre del
lugar que aparece, simplemente, lo presenta como un espacio en donde “la claridad
deslumbrante” recae en los jugadores desesperados, quienes poseen una “mirada extinta”.
Como podemos notar, el lector tendrd que llenar, nuevamente, los vacios de la narracion,
enfocandose en las series predicativas paratacticas que la ordenan desde una perspectiva
interior focalizada en los sujetos que lo habitan. De esta forma, mientras que de la “mesa”
solo se destaca su capacidad de “agrupar” a los “jugadores” y “talladores”, centro de la
escena, éstos se caracterizan como “palidos o distraidos o desesperados”, como “impasibles
e indiferentes, como verdugos”. Una vez mas, Rebolledo privilegia el retrato de los
personajes por encima de la descripcion de los objetos que definen el espacio, confirmando

la hegemonia de la mirada sensible del protagonista.

2L Cf. Yves Reuter, Introduction a l’analyse du roman. Paris, Bordas, 1991, pp. 108-109, apud Maria Teresa
Zubiaurre, “I. Hacia una metodologia del espacio narrativo”, en El espacio en la novela realista. Paisajes,
miniaturas, perspectivas, p. 45.
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3.3. EL OBSCURO EROTISMO DEL OBJETO DEL DESEO; LA CABELLERA COMO SOGA DEL HEROE
MELANCOLICO

En los fragmentos anteriores, la configuracion del espacio fictivo recalca la preferencia del
personaje por una vida nocturna, que, a su vez, pareciera confirmar la melancolia que lo
define, la cual le impide elidir su propio sentir, a través del consumo de alcohol y el juego;
paraddjicamente, ambos elementos en vez de tranquilizarlo incrementan su dolorosa
percepcidn sensible. En un sentido més profundo, este devenir del poeta por la ciudad refleja
su conflictiva relacion con el exterior, pues no encuentra en los lugares ni en las sensaciones
modernas lo necesario para apaciguar su pena y angustia. En un intento de restaurar ese

vinculo perdido, busca calmar su malestar con el objeto de su amor, a cuya casa se dirige:

Se encaming a la casa de la amada que todas las noches lo esperaba en el balcon, y como
antes de llegar vio flotando su cabellera como un signo tragico; parecia el vuelo pavoroso
de un cuervo; se asemejaba a la bandera de un buque hundido; quién sabe qué de
inmensamente triste y desoladamente ligubre veia en sus marejadas turbulentas (252).

En este pasaje las nomenclaturas centrales son “casa”, “cabellera” y “balc6n”; la primera
se puede identificar con los nombres de “cuarto” u “hogar”; la segunda establece un vinculo
con el titulo de la narracion, y la ultima expresa la distancia espacial entre el poeta y su
“amada”. Cabria sefialar que la serie predicativa de esta nomenclatura también es minima,
puesto que en la descripcion no se menciona ningin cuarto o cualquier otro elemento
asociado a las contigiiidades lingiiisticas del lexema “casa”. A diferencia del “cuarto” del
rapsoda, la habitacion femenina no tiene una ventana sino un “balcon”, por el cual ésta se
asoma esperando el arribo de su amante. EI motivo del balcon no es nuevo en la obra de
Rebolledo; tres afios antes de la publicacion de esta narracion, el autor colaboré con un poema

titulado “El balcon” en el diario de El Figaro Mexicano. En él, la voz lirica se deleita con la
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presencia de la amada, quien se encuentra en las alturas disfrutando de una serenata. Aunque
con diferentes finalidades, en ambos textos es posible identificar una idealizacion de la figura
femenina, por medio, justamente, de esta construccion visual espacial ascensionista.?? En
consonancia con lo anterior, en “La cabellera”, la posicion de la joven configura también una
representacion sublime de la amante, quien, al encontrarse en un espacio fisico mas alto,
contrasta con la postura crepuscular del poeta. Tal dicotomia crea una especie de “polaridad
espacial”,? en donde la ubicacion dentro del espacio fictivo refuerza una idea acerca de como
los personajes se desenvuelven en la narracion. Asi, la imagen femenina aparece impasible a
diferencia de la del protagonista que, como ya vimos, permanece en movimiento durante todo
el relato. Partiendo de lo anterior, el texto reafirma la idea de que femenino como
perteneciente a la esfera doméstica,?* mientras que lo masculino, a la exterior, donde el
hombre esté sujeto a los efectos de la modernidad que lo afectan fisica o existencialmente,

como en el caso de este poeta.

Subid al balcdn junto a la amiga tentadora. Y la cabellera lo atraia y lo aterrorizaba a
la vez como un peligroso iman; la acariciaba, jugaba con ella; la extendia sobre la
espalda antigua; la dejaba correr como un rio, como un rio tenebroso y de aguas
encantadas; y cual si fueran flores, comenzd a deshojar sobre ella sus suefios, que
flotaban y se hundian luego en la cascada de ébano; y sobre aquella corriente
bituminosa, deslizandose sobre las ondas terribles, vio la barca de Aqueronte cargada
con los infelices que iban al Infierno (252).

Si bien, como apunté, el narrador no se detiene en la recreacion de la habitacion, la
cabellera se presenta como un objeto central en la definicién no sélo del espacio, sino de la

narracion misma. En cuanto a la serie predicativa de la “cabellera”, cabria sefialar que es de

22 E. Rebolledo, “El balcén”, en El Figaro Mexicano (15 de enero de 1897), p. 12.

2. Cf. M=, T. Zubiaurre, op. cit., p. 55.

24 Cabe mencionar que la presencia femenina en el texto sélo se hace visible en los balcones, espacios que
funcionan como umbrales entre el interior y el exterior, es decir, la cabellera que sobresale de este sitio
representa una clara invitacién para el poeta a la alcoba de la joven.

54



tipo paratactica sinonimica, pues las cualidades fisicas (textura, color, forma, etc.) se
relacionan con imagenes tales como “un rio tenebroso”, “aguas encantadas” y “cascadas de
ébano”; en ellas, sin duda, se escuchan los ecos de los trabajos de Baudelaire, en especifico
del poema “XXIIl. La cabellera”, pieza de Las flores del mal, donde se describe ese
componente como un “mar de ébano” y una “selva aromatica”. Esto ultimo, permitiria
vincular la serie predicativa de la nomenclatura con un modelo extratextual, es decir, con una
tradicion y un imaginario de corte decadente, de los cuales se valié Rebolledo para explorar
las tensiones entre Eros y Téanatos, entre cuerpo y escritura.

En esa direccion, cabria subrayar que esta imagen se vincula con distintos lexemas del
campo semantico de lo tragico. Aunque, de acuerdo con Erika Bornay las representaciones
de la cabellera con algun atributo de la naturaleza, en especial con el agua, simbolizan la
fecundidad vy, por lo tanto, la vida,? en el texto de Rebolledo éstas sugieren mas bien una
relacion con lo fatidico, lo peligroso, pero también con lo erético, entendido como un
acercamiento a “lo prohibido” y al goce de los cuerpos sin un fin reproductivo. La
aproximacion al objeto erdtico sita al personaje en “la encrucijada universal de los sentidos,
de la mente, del cuerpo y del alma, [...] siendo un lugar-estado donde muerte y nacimiento
se encuentran a medio camino”,?® pero donde también, como en el texto de Rebolledo, se
puede inclinar la balanza hacia alguna de estas dos pulsiones. No es casual, entonces, que la
“mirada semantica” se dirija a esa parte de la mujer, trocandola en una especie de fetiche que
presagia la futura caida del héroe, la cual se verifica después de haber gozado de las mieles

del placer. Una vez consumado el encuentro amoroso, el poeta parece descubrir que ni el

% Cf. Erika Bornay, La cabellera femenina. Un didlogo entre poesia y pintura, p. 52.
% Georges Bataille, “La felicidad, €l erotismo y la literatura”, en La felicidad, el erotismo y la literatura.
Ensayos 1944-1961, p. 93.
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alcohol, ni las apuestas, ni el placer sexual calman la angustia que lo dominé tanto en el
espacio doméstico como en el entorno citadino. Ante la falta de nuevos caminos, de nuevas
rutas para explorar, el poeta decide ahorcarse con la cabellera de su amante, elemento que se
ha revestido de un cariz serpentino, casi grotesco.

Segun he demostrado a lo largo del capitulo, las descripciones espaciales en el cuento no
s6lo son muy escuetas, sino que estan intimamente relacionadas con las acciones y, sobre
todo, las emociones del poeta, determinadas estas ultimas por la vision de mundo crepuscular
que inaugura el texto. En la narracion, Rebolledo exalta la figura del creador, joven quien
asimila y comprende su entorno de forma diferente al resto de los hombres; su mirada se
detiene en aquellos objetos o sujetos que lo afectan y que le recuerdan su incapacidad para
vivir en un orden modernizado, desigual y deshumanizado. Como otros héroes melancélicos
de la narrativa del fin de siglo, este personaje expresa en su relacion con el espacio su
“constitucion sentimental y psicoldgica intrincada” que lo aparta del mundo.?” Al sentir “mas
que todos”, se reconoce como un sujeto no apto para vivir en ese mundo que lo rechaza y
relega, pues encarna un modelo de masculinidad diverso al hegemonico, segun el cual se
instauran como valores fundamentales del hombre, la productividad econémica y la virilidad
racionalista. Ante esta realidad, que ha perdido todo rasgo de belleza y armonia, en la que los
artistas no parecieran tener cabida, segun sostiene Benjamin, al poeta sélo le queda el suicidio
como la “Unica accién heroica” posible.?® En suma, con esta propuesta narrativa, Rebolledo
parecia participar de las acaloradas discusiones que, desde mas de una decada atras,

dominaron la escena cultural mexicana finisecular. En el ambiente desarrollista porfiriano,

27 Ana Laura Zavala Diaz, “Introduccion. Breve revision del término ‘decadentismo’”, en De Asfodelos y
otras flores del mal mexicanas, p. 26.
28 Walter Benjamin, Poesia y capitalismo. Iluminaciones II, p. 94.
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buena parte de los circulos letrados se preguntaron sobre la utilidad del arte y la funcién del
escritor en el nuevo orden, cuando ya éste no tenia que cumplir con un propdsito fundacional.
En este relato, la respuesta de Rebolledo a tales cuestionamientos no resulta muy optimista,
pues la desesperacion y muerte del poeta simbolizan la dificultad o casi imposibilidad del
creador de insertarse en el escenario moderno, cuestion sobre la cual el autor seguira

reflexionando en sus siguientes obras, como se vera en el proximo capitulo.
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CAPITULO IV
“ENTONCES RECONOCIA QUE LA LUCHA ENTRE LO MATERIAL Y LO IRREAL
NO TERMINA NUNCA”: EL HOMBRE MELANCOLICO EN SU DISPUTA
EXISTENCIAL

Un alma se mide por la dimension de su deseo
GUSTAVE FLAUBERT

4.1. PANORAMA CRITICO DE EL ENEMIGO
El enemigo apareci6 por primera vez en 1900, bajo el sello editorial de la Revista Moderna.
Un afio después, una segunda version se distribuyd, de acuerdo con Federico Gamboa, en
uno de los principales diarios de Guatemala, nacion que recibio a Rebolledo durante los
inicios de su carrera diplomatica. Después de seis afios, la obra vio de nuevo la luz en la
antologia Joyeles. Por ultimo, tanto Luis Mario Schneider como Benjamin Rocha afirman
que existe un Gltimo testimonio, impreso por los Talleres de Ignacio Escalante en el afio
1908, volumen que no he podido hallar en ningln catalogo bibliografico. En el presente
capitulo, utilizaré, al igual que en el caso anterior, la primera edicidn, pues representa la
primera voluntad estética del autor, en un momento importante de su proceso de
autoconfiguracion como profesional de la escritura. En los siguientes testimonios Rebolledo
introdujo modificaciones que, si bien resultan interesantes, no me parecen relevantes para la

presente investigacion.

L Cf. Luis Mario Schneider, “Bibliografia”, en Efrén Rebolledo, Obras completas, p. 303 y Benjamin
Rocha, “Bibliografia”, en Efrén Rebolledo, Obras recogidas, p. 471.
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En términos generales, El enemigo cuenta la historia de Gabriel Montero, un joven
melancdlico y misantropo que se encuentra escindido entre lo que dicta la moral en turno y
su instinto carnal. Ante su incapacidad para socializar, asiste regularmente a la casa de la
familia Medrano, compuesta por dofia Lucia y sus nietas, Julia, Genoveva y Clara. Desde el
principio, ve en esta Gltima un conjunto de rasgos positivos (piedad, bondad y devocion), que
despiertan su interés de hombre solitario. Mé&s tarde, enamorado de estos atributos, el
personaje se empefia en dirigir la piedad femenina hacia una aspiracion suprema, divina,
como si se tratara de esculpir una estatua perfecta. Para ello, pone en las manos de Clara
obras misticas y hagiografias catdlicas. Asi, de manera paulatina crea en ella un genuino
sentimiento religioso, casi mistico; sin embargo, Gabriel sigue luchando contra los instintos
carnales que lo atormentan desde el inicio de la narracion, los cuales, a pesar de la beatitud
de Clara, proyecta fatalmente en la joven. Por su parte, esta Gltima culmina su purificacion
espiritual, travistiéndose como religiosa. A pesar de esta imagen purificada, al volver a visitar
a la familia, Gabriel, atormentado, profana violentamente su virginidad, corrompiendo, asi,
su obra mas preciada.

Aungue la novela se imprimié bajo el sello editorial de la Revista Moderna, publicacion
que contaba con varios suscriptores, El enemigo no suscitd muchas criticas entre sus
contemporaneos. Como en el caso de “La cabellera”, posiblemente, el tratamiento explicito
de aspectos vinculados con la sexualidad condend al silencio al autor, sin embargo, no existe
referencia alguna de los verdaderos motivos de este silencio. De esta suerte, no fue hasta los
afios 1901 y 1903 que algunos autores articularon algun comentario sobre la obra. En 1901,
Federico Gamboa dio a conocer que, durante su estancia diplomética, Rebolledo habia
publicado en algunos diarios guatemaltecos esta novela. Sin embargo, no expreso su opinién

acerca de ella, sino que se limité a mencionar que “contadisimos intelectuales de ‘estos
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reinos’ en perioddicos y corrillos se ha[n] puesto un tanto hoscos contra el modernismo
excesivo de Rebolledo”.? La dificultad de acceder a fondos hemerograficos de este pais
centroamericano, me ha impedido constatar estas referencias que, al parecer, no tuvieron eco
en México.

Dos afios més tarde, en las paginas de la Revista Moderna de México, José Juan Tablada
manifestd que El enemigo era “una novelle de prestigiosa factura, influ[ida] un tanto por el
sabio arquitecto de La cathédrale, pero saturada de una emanacién personal que en breve se
condensara aquilatando un caracter”. En este texto, el poeta juzgd la escritura de Rebolledo
con los paradigmas estéticos que habian dominado la publicacion donde ambos colaboraban:
el modernismo, corriente ecléctica que asimilaria influencias muy diversas de otras
literaturas, en particular de la francesa.

A diferencia del silencio de sus contemporaneos méas proximos, a lo largo del siglo xx
muchos criticos opinaron acerca de esta narracion. Uno de los pioneros en ello fue Luis Mario
Schneider, a quien, ademas, debemos la primera compilacion de la obra del autor en 1968.

Para el critico, la escritura rebollediana se caracteriza por abordar temas como:

La tortura del alma contemporanea, matizada con cierta frivolidad; el amor y la muerte
como categorias mentales; y amor errante y cosmopolita; el espiritu religioso con
inclinacion a cierto enamoramiento por la liturgia y un panteismo por exceso
sentimental a la naturaleza exterior. Ademas, Rebolledo participa de un diabolismo
poético, lucha compleja entre una mistica de la pureza y una fuerte tendencia a la
imaginacion sensual. Tampoco es extrafia a su prosa y a su poesia la evocacién de la
Grecia apolinea o de la Francia cortesana del siglo XVIII, las que suelen manifestarse
en simbolos de sibaritismo y elegancia plasticos.*

2 Federico Gamboa “Mi diario I1I (1901-1904)”, en Mucho de mi vida y algo de la de los otros, p. 67.

3 Debido a que la segunda edicion de El enemigo no circuld en el sector letrado mexicano, posiblemente,
José Juan Tablada ley0 la edicion de la Revista Moderna de 1900 (J. J. Tablada, “Mascaras. Efrén Rebolledo”,
en Revista Moderna de México, septiembre de 1903, pp. 1-2).

4 Luis Mario Schneider, “Introduccion” a Obras completas, p. 7.
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Mas que una aproximacién analitica a El enemigo, Schneider hizo una presentacion de
ciertas lineas generales de sus producciones, sin profundizar en el contenido simbélico de
cada una de ellas; esto debido, posiblemente, al cardcter panoramico y propagandistico de su
texto, que sirvié de umbral a la referida recopilacion. Afios mas tarde, en la Antologia del
modernismo, José Emilio Pacheco sefialdé algunos aspectos de su narrativa; en particular
sobre El enemigo destaco sus similitudes con la novela corta El bachiller de Amado Nervo,
en la cual también se distinguian rastros de una sexualidad atormentada.®

Por su parte, en el ya citado texto, Allen Phillips fili6 esta novela con un “decadentismo
finisecular”, dado su “sensualismo moérbido, con no pocos resabios de un naturalismo pasado
ya de moda”.® Como en el caso de “La cabellera”, el estudioso s6lo comentd el argumento
de la pieza, por medio de la cual se presenta la lucha “entre la carne [...] y el amor puro,
fundido de modo caracteristico lo erético con lo religioso”.” Valdria la pena decir que Phillips
analizé en su trabajo uno de los elementos que mas se han trabajado en la prosa de Rebolledo:
el erotismo. En relacién con el tema de la presente investigacion, el critico sélo advirtio que
en el escritor se aprecia un interés por detallar la composicion de los espacios fictivos; sin
embargo, no ahondd en ello ni en su sustrato simbdélico. En 1997, José Ricardo Chaves dedico
un apartado al examen de esta novela corta en su citado libro Los hijos de Cibeles. En él
destacé la configuracion de Gabriel Montero como héroe finisecular, escindido entre el ideal
amoroso Yy el deseo sexual. En la misma linea subrayd, asimismo, el vinculo existente entre
el estereotipo de la mujer fragil y el personaje de Clara. Sin duda, los comentarios de Chaves

se han convertido en un referente obligado para las posteriores interpretaciones de las obras

5 Cf. José Emilio Pacheco, “Prologo” a Antologia del modernismo (1884-1921), p. 116.

® Allen W. Phillips, “La prosa artistica de Efrén Rebolledo”, en Cinco estudios sobre literatura mexicana
moderna, p. 49.

7 Ibidem, p. 56.
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de los decadentes mexicanos.® Por su parte, en 1999, en un volumen dedicado a la novela
corta mexicana en el siglo xix, Oscar Mata afirmé que la poesia de Rebolledo era muy
superior a su narrativa, pues en ella el autor “no [logro] el estatus de ‘alto artifice’, que
Amado Nervo le otorgd por su labor poética”.® Desde esta perspectiva, asegurd que en EI
enemigo Rebolledo s6lo “se muestra deudor en exceso del romanticismo, un romanticismo
tardio mezclado con algunos elementos psicoldgicos”. Finalmente, para el critico el Unico
acierto de la obra es el final sorpresivo que da cuenta de la gran imaginacion de los
decadentes.°

En el volumen de Obras reunidas de Rebolledo, Benjamin Rocha no incluy6 un estudio
exhaustivo de ninguno de sus textos, s6lo describi6 sus tramas sin ahondar en ellas. Dado
que el principal propdsito del libro era la difusion de las creaciones del hidalguense, se
entiende que el critico realizara una revision critica general y tematica de éstas.!! Hace poco
mas de tres afios, en el libro Perversos y pesimistas, José Mariano Leyva estudio algunas
obras mexicanas de fin de siglo, entre las que destaca El enemigo; a propdsito de ella, el autor
volvio sobre el tema del erotismo, subrayando la violenta transgresion del cuerpo y espacio
femeninos. En lo que concierne al tema de esta tesis, Leyva sostuvo que el espacio
arquitectonico de la ciudad tenia un fuerte sustrato simbélico, por medio del cual se establece
una relacion entre lo religioso y lo material, pero también entre dos épocas historicas, la

Reforma y el Porfiriato, cuando algunas iglesias o conventos fueron vistos como “ruinas” de

8 Cf. José Ricardo Chaves, “Rebolledo y la profanacion de la mujer fragil”, en Los hijos de Cibeles. Cultura
y sexualidad en la literatura de fin de siglo XIX, pp. 67-69.

9 Oscar Mata, “La novela corta del modernismo”, en La novela corta mexicana en el siglo XIX, p. 127.

0.t idem.

11 Cf. Benjamin Rocha, “A manera de prologo” a Obras reunidas, p. 19.

62



otro México.'? Por Gltimo, en la presentacion de esta narracion en el portal de la novela corta,
Fernando A. Morales Orozco propone un vinculo entre las descripciones, tanto espaciales
como generales, y la caracterizacion del personaje principal; acertado andlisis en el cual se
atribuye a cada una de estas construcciones un significado mas complejo.*® En la misma linea
de este acercamiento, en las siguientes paginas pretendo examinar con detalle las
descripciones espaciales, en las que, aventuro, se proyecta el caracter del protagonista, cuyo

comportamiento simboliza las vicisitudes del hombre moderno.

4.2. EMBLEMAS ESPACIALES DE GABRIEL MONTERO: EL RIO Y EL DESIERTO COMO
REPRESENTACION DEL ALMA DECADENTE

El acceso al mundo ficcional de esta novela corta estd mediado por un narrador
heterodiegético de focalizacion cero disonante que, aun cuando reproduce las acciones y los
sentimientos del protagonista, también expone su parecer en el texto, sea 0 no coincidente
con el de éste. Sin embargo, su mirada no se fija en un solo personaje, pues hay pasajes en
los que también intercala comentarios sobre el sentir de Clara. En esta misma direccion,
aunque construye de forma similar el mundo de ambas figuras, predomina la caracterizacién
de Gabriel, por lo que se privilegia la informacion narrativa sobre éste. Con ello, el autor
expresa el dominio del personaje masculino sobre el femenino, cuya funcién es encarnar las

preocupaciones y deseos del primero.!* En cuanto al elemento temporal, en la novela

12 Cf. José Mariano Leyva, “4. Terreno hostil: la ciudad de México en los ojos decadentes. La ciudad a través
de la literatura”, en Perversos y pesimistas: los escritores decadentes mexicanos en el nacimiento de la
modernidad, pp. 153-173.

13 Cf. Fernando A. Morales Orozco, “Presentacién” a Efrén Rebolledo, E/ enemigo, disponible en:
http://www.lanovelacorta.com/1872-1922/eetp.php [consultado el 7 de agosto de 2016].

14 Al'igual que en el capitulo anterior, utilizo la clasificacion de las voces narrativas de Luz Aurora Pimentel
(¢f. “4. Mundo narrado IV. La perspectiva: un punto de vista sobre el mundo” y “5. Narrador I. Formas de
enunciacion narrativa”, en El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, pp. 98-106 y pp. 141-143,
respectivamente).
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encontramos un desarrollo paralelo entre el discurso narrativo y el orden cronoldgico de los
sucesos fictivos, es decir, “lo que ocurre primero se narra primero”.t> Asimismo, el tiempo
de la historia trascurre, a saber, en pocos meses. Cada una de las visiones espaciales de este
texto esta marcado por dicho caracter temporal, a partir del cual se presenta al protagonista
como el principal agente de las acciones, incluso en aquellos pasajes donde se recrea el

espacio-tiempo onirico:

Lentamente se deslizaba el rio, con perezas y movimientos de serpiente; con la
superficie reposada, negra, sin una arruga, sin producir un solo ruido. El calor
abrasante, el cielo sin una nube; ni una montafa en el horizonte, ni un arbol cerca ni
lejos de fresca copa; y por todos lados una llanura ardorosa, inconmensurable. EIl sol
arriba inmovil, y las Horas muy lentas en su marcha, y volcando poco a poco y con
indiferencia las urnas de tedio sacadas del rio, en los labios y en la frente, en la cabeza,
y en los miembros de muchos hombres y mujeres de rostro palido, sentados en las
margenes, con una sombra de atonia en los ojos, y en el pensamiento ausente de
imagenes y memorias (7).

La primera nomenclatura que aparece en este espacio es “rio”, conformado por una serie
predicativa que describe el nombre como “con perezas y movimientos de serpientes” y, mas
adelante, como una “superficie reposada, negra, sin una arruga, sin producir un solo ruido”.
Por las caracteristicas que el narrador da a este elemento del espacio fictivo, se puede
dilucidar que esta serie predicativa es sinonimica al estructurar de forma analdgica la imagen
acuatica. El segundo nombre que aparece es “llanura”, constituida con una mayor cantidad
de detalles que delinean la atmosfera de este paraje imaginario: “calor abrasante, el cielo sin
una nube; ni una montafia en el horizonte, ni un arbol cerca ni lejos de fresca copa”. Esta

serie resulta mas compleja, pues cada caracteristica de esta “llanura” incluye, a su vez, otra

151.. A. Pimentel, “2. El mundo narrado Il. La dimension temporal del relato”, en El relato en perspectiva,
p. 44.
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serie de la misma naturaleza, sin embargo, a diferencia de la anterior, se construye de manera
sinecddtica.

Aunque el nombre “rio” no es el unico que aparece en este parrafo, su imagen permanece
en la mente del lector, debido no sélo a que se describe en primera instancia, sino también a
que es la nomenclatura més adjetivada. La presencia de dicho elemento cobra mayor
relevancia cuando el protagonista recibe los miasmas que se desprenden de él: “Al pasar por
tu orilla mil veces sufrié el maleficio de tus miasmas y se sentd en la arena, con la mirada
fija en tu superficie” (8). Asi, el narrador subraya cierta naturaleza insana y “maléfica” del
rio, que se enfatiza al emplear la segunda persona en la caracterizacién de tal componente:
“Respiras tu aire maléfico, y la frente que alcanza tu hechizo se frunce, la mirada se extingue,
el pensamiento se nubla, el vigor dormita, el ser desfallece, hasta que la rebeldia sacude el
espiritu y lo despierta del suefio en que lo tenia abismado tu fascinacion” (8). Como se
observa, la personificacion del “rio” pareciera dotarlo de una especie de voluntad que atrapa
el “alma” de quien lo mira. Aventuro que esta capacidad de apropiacion de los otros
constituye una simbolizacion compleja del caracter del protagonista, quien, en su
contemplacion, experimenta un nuevo estado de animo, capaz de nublarle el pensamiento,
adormecer su vigor, desfallecerlo, extinguirle la mirada, para luego, sacudir su espiritu y
despertarlo del ensuefio. Desde esta perspectiva, la descripcion de este espacio sirve para
entender el caracter de Gabriel Montero, pues, si partimos de que el rio contemplado
simboliza la existencia humana y su flujo, entonces en €l se proyectan “los deseos, [...] los

sentimientos, [...y] las intenciones” 1® de aquel que se refleja en sus aguas. En consecuencia,

16 Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 885.
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la condicion “miasmatica” del rio se corresponde con los constantes tormentos carnales y
espirituales de Montero, alrededor de los cuales se crea la tension narrativa.
Ademaés de la atmosfera descrita arriba, el narrador recurre a otra referencia espacial, que

resulta prosopopeyica del personaje, para dar mayor peso simbdlico al inicio de la novela:

Y en el desierto ardoroso y desolado de su vida, que una tenaz juventud calcinaba con
sus rayos hirientes, era martirizado con un tormento mas: debajo de las arenas
caldeadas por tanto sol, debatiase incansable, eterno, forcejeando como un poseido el
terrible Deseo; haciendo temblar su cuerpo como a la tierra un terremoto, ardiendo
interiormente como un infierno de lava encandescida; retorciéndose en el fondo de su
ser como un ledn enjaulado y con rabia; unas veces adormecido, sofocado otras, pero
nunca muerto; haciendo notar su presencia cuando era olvidado, con zarpazos
desgarradores, siempre alerta, siempre perturbador (15).

Como en el caso anterior, las series predicativas del “desierto ardoroso”, de los “rayos
hirientes”, de las “arenas caldeadas por tanto sol” y del “infierno de lava encandecida” dan
cuenta del estado del alma de Montero. En la primera parte se construye una analogia entre
la vida de Montero y el desierto, por medio de la cual se establece una relacion seméantica
entre el bochornoso ambiente de ese espacio y el ardiente deseo carnal del protagonista, quien
se asemeja a un “ledén” que se muestra algunas veces “adormecido, sofocado otras, pero
nunca muerto” (15). Esto vincula las cualidades del animal con el “terrible Deseo” que siente
Gabriel, comparacion que reitera el tema del texto: la lucha descarnada entre la carne y el
espiritu, problematica ampliamente tratada por otros autores finiseculares a la luz de los
cambios emanados del fenémeno modernizador. Al respecto, cabria recordar que, como
sefialé en la introduccion, en las ultimas decadas del siglo X1x México experimentd una serie
de transformaciones no solo materiales, sino también ideoldgicas que tuvieron una fuerte
repercusion en la configuracion existencial de las nuevas generaciones. La preeminencia del

discurso cientificista positivista entre las élites letradas puso en duda una serie de creencias,
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sobre todo religiosas, que llevaron al cuestionamiento de la esencia misma del hombre, desde
ese momento escindido entre lo material y lo espiritual, entre lo racional y lo emotivo.l” A
esa luz, resulta evidente que Rebolledo materialice el espacio interno de su protagonista; al
hacerlo, lo singulariza y, por medio de él, proyecta en la narracién el aludido dilema de

Gabriel Montero, al cual me referiré con mayor detenimiento enseguida.

4.3. “NO PODIA VIVIR LA VIDA DE LOS OTROS”: EL HEROE MELANCOLICO EN EL ESPACIO
PUBLICO

Como hemos podido ver, en la primera parte de la novela el narrador privilegia la descripcion
de espacios relacionados directamente con la configuracion psicoldgica del protagonista,
tendencia que permaneceré a lo largo de la narracion. Al igual que el poeta de “La cabellera”,
Montero no encuentra en su “habitacién” la solucion a los problemas que lo abruman, por lo

cual busca en el exterior, en el contacto con la naturaleza, una respuesta:

No podia vivir la vida de los otros; no tenia sus gustos ni sus preocupaciones, y lleno
de tristeza en su alma ingénitamente bondadosa, veia su vida esteéril, sin un lazo ni un
carifio; y en las noches, cuando caminaba pensativo por las calles bajo el frio y la
melancolia luminosa del cielo, contemplaba desolado la luna, y quién sabe qué
corrientes de simpatia y qué extrafio parentesco hallaba entre aquel astro triste y
solitario, sin arboles, ni agua, ni vida, y su alma sin afectos y sin amor (12-13).

Al igual que el ejemplo analizado en el capitulo anterior, el narrador no recrea este
escenario por sus componentes representativos, sino que privilegia la descripcién del sentir
del protagonista frente a ese espectaculo natural. En otros términos, el paisaje es un reflejo

de su alma melancdlica, “sin afectos y sin amor”; asi, no resulta extrafio que las calles estén

17 Cf. Rafael Gutiérrez Girardot, “II. Secularizacion, vida moderna, sustitutos de religién”, en Modernismo,
pp. 73-157.
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alumbradas por “la melancolia luminosa del cielo” y que la luna sea el ““astro triste y solitario,
sin arboles, ni agua, ni vida”. Las descripciones de las entidades que ocupan el espacio
exterior establecen un vinculo semantico con la caracterizacion sentimental del protagonista
y se disponen de acuerdo con un modelo extratextual que lo enlaza con la tradicion del héroe
melancdlico, el cual, como ya sefialé, tiene un temperamento hiperestesiado, sofiador y
contemplativo.'® En este sentido, si bien en “La cabellera” el personaje principal se configura
como un poeta hipersensible, Montero no goza de la condicion de artista, sin embargo, como
veremos en los siguientes apartados, tiene una evidente inclinacién al arte.

Ahora bien, cabria sefialar que la nomenclatura “calles” refiere a una entidad mucho mas
grande: la ciudad, a la cual volveré mas adelante. A diferencia de la recreacion de las “calles”
en “La cabellera”, Gabriel transita por una urbe vacia, sin rastro de sus habitantes. Esto
acentua la idea de que el personaje no puede establecer una relacion con los otros; es decir,
esta incapacitado existencial y espacialmente para ello, condicion que intentara resolver, sin

éxito, a lo largo de la narracién, como veremos.

4.4. LA REPRESENTACION DEL ESPACIO FEMENINO: LA CASA DE LAS MEDRANO COMO OASIS DE
GABRIEL MONTERO

Ante la imposibilidad de encontrar un espacio propio que se configure como un hogar, el
protagonista busca en otras partes el equilibrio y, finalmente, lo halla en la casa de las
Medrano, un “refugio en el desierto de su vida, estéril y monétona” (19). Este lugar simboliza

para el personaje masculino un “rincon del mundo [...] un primer universo [...] un cosmos”,*®

18 Cf. J. R. Chaves, op. cit., pp. 119, 121.
19 Gaston Bachelard, La poética del espacio, p. 36.

68



que lo provee de cierta “estabilidad” ante las vicisitudes de su existencia, Sin embargo, esto

lo separa de un definicion espacial y existencial:

Encantébalo el aspecto de la casona vieja y destartalada donde las Medrano vivian; la
candidez de sus costumbres; el hechizo facil y agradable de las tres nifias vestidas
modestamente y con tocado sencillisimo partido en mitad de la cabeza; regocijabalo la
humilde sala amueblada con un ajuar de cojines con fundas de dril, adornada con
lienzos al 6leo embutidos en enormes cuadros de madera preciosa; y la alfombra raida
y de colores amortiguados, los colosales roperos de caoba de las recamaras, y los
tapalos antiguos y multicoros puestos sobre el pupitre y la mesa de en medio; los
comodos canapés y los costureros de laca, y en el corredor los tiestos cuajados de flores;
todo aquel interior grave, pero sereno, todo aquel ambiente lo atraia y convidaba a su
espiritu lleno de invencible cansancio (19-20).

Por momentos, como ya dije, el narrador privilegia el punto de vista del personaje
principal; en este pasaje, la descripcion coincide con la perspectiva de Gabriel, quien domina
la organizaciéon del cuadro. En esta pequefia cita se encuentra una serie predicativa paratactica
sinecdoquica, en la que los nombres y sus cualidades se organizan de forma enumerativa y
de acuerdo con un catélogo de contigtiidades léxicas inherentes a cada nomenclatura; en otras
palabras, la “casona” tiene una “sala”, “recamaras” y un “corredor”. Asimismo, los siguientes
nombres obedecen también a un modelo l6gico-linglistico, por medio del cual se establece
que en una “sala” puede haber “un ajuar de cojines con fundas de dril, adornada con lienzos
al 6leo embutidos en enormes cuadros de madera preciosa; y una alfombra raida y de colores
amortiguados”; igualmente, en las “recamaras” existen “colosales roperos de caoba” y en el
“corredor” unos “tiesos cuajados de flores™.

A diferencia de los referentes espaciales anteriores, la casa de las Medrano se presenta con
detalle, por lo que los objetos no solo tienen una mayor singularidad, sino también mas carga
simbolica. Al respecto, valdria la pena subrayar que su constitucion remite a una

conceptualizacion que confiere un valor primordial a la privacidad, pues existen dentro de
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este hogar habitaciones con usos y caracterizaciones diferentes. Me explico, la sala y el
corredor, al ser umbrales publico-privados, se retratan con mayor profusion; en cambio, las
recamaras, al considerarse privadas, apenas son mencionadas. En consecuencia, en este
primer momento de la narracion, la mirada masculina sélo podra reconstruir los lugares
“publicos” de la casona, como dictan las “buenas costumbres”.

Ahora bien, el aspecto de la casona evidencia un gusto femenino que, como dice
Monserrat Gali, estd determinado por el enclaustramiento de las mujeres, quienes adaptaban
y modificaban el espacio doméstico de acuerdo con las actividades realizadas dentro de él,
pero también con cierta asimilacion de la sensibilidad roméntica y de la asimilacion del
apogeo de la sociedad burguesa, guardiana de la vida privada.?’ De este modo, no es gratuito
que, para describirlo, se usen términos que transmiten un cierto ambiente de empatia y
complacencia (“Encantabalo el aspecto de la casona”, “la candidez de sus costumbres”, “el
hechizo féacil y agradable de las tres nifias”, etc.), relacionado con aspectos, supuestamente,
“positivos” de la femineidad.

Por otra parte, la composicién espacial de la casa de las Medrano muestra una perspectiva
estética, ya que algunas de las nomenclaturas de la descripcion estan calificadas con adjetivos
“vieja”, “antiguos”, “raida” y “destartalada”, que denotan una predileccion por el pasado, por
un orden y un arte pre modernos, los cuales sitdan a la narracion temporalmente entre un
pasado y un ahora. Es en este hogar femenino “decadente”, donde Montero, “curado” por la
“atmosfera de beatitud” que alli se respira, logra apaciguar sus penas y su apetito carnal; en
él siente que puede experimentar una cierta “convalecencia espiritual”, a través de la cual,

pretende cumplir su “deseo de ser bueno” (44). Este aspecto se refuerza con la presencia de

20 Cf. Monserrat Gali Boadella, “La feminizacién del espacio doméstico”, en Historias del bello sexo: la
introduccion del Romanticismo en México, pp. 71-93.
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Clara, quien no solo era “naturalmente grave y reposada [pues] vivia encerrada en su mundo
aparte que le habian hecho el recogimiento y la religion” (18), sino también “reservada en
sus emociones y avara de sus alegrias” (21). Segun se aprecia, las cualidades fisicas y
psicoldgicas de Clara concuerdan con el espacio que habita, pues éste se recrea estatico y
silencioso como la joven, que no participa en las conversaciones con Gabriel cuando asiste a
su hogar. No es casual, entonces, que se establezca un vinculo estrecho entre la tranquilidad
espiritual propia de dicho espacio y la constitucion fisica de Clara, la cual se presenta como

una mujer

palida, de ojos verdes y atdnitos, de cabello rubio, abundante y rizado, que caia de su
cabeza como un haz de rayos de sol; de labios sinuosos y delgados, y tan blanca, que
su sangre se veia azul a traves de su epidermis. El color de su cuello traia a la memoria
la médula de las cafias, perfumaba su aliento, y al entreabrirse su boca para hablar,
sonaba melodiosa, como si una mano invisible acariciara el teclado de sus dientes,
produciendo armonias suaves como la oracion y dulces como la miel. Sus manos
aguzadas Yy transparentes eran un mana de consuelo, y en su blancor resplandecian las
caricias como un manojo de resplandores (25-26).

Asi, como la configuracion de Gabriel coincide con el arquetipo del héroe melancélico, la
de Clara corresponde a la de mujer fragil, la cual, segun Ariane Thomalla, tuvo su origen en
las representaciones pictéricas de los prerrafaelistas, las cuales la literatura de fin de siglo
“supo [asimilar] en forma que correspondiese a sus ideas y deseos secretos, dotandola de
gran fuerza de irradiacion y de una fisionomia, en parte, nueva”.?! Para reiterar este retrato
de Clara, el narrador recurre a una imagen espacial altamente significativa: “Y guiado por
ella, guiado por Clara que le tendia su mano misericordiosa, se veia en el Paraiso; en un Edén

de amor alumbrado por lamparas inextinguibles, perfumado con blancas nubes de mirra, y

2L Ariane Thollama, « 1. C », en Die «femme fragiley. Ein literarischer Frauentypus des Jahrhundertwende.
Diusseldorf, 1972, p. 21 apud Hans Hinterhauser, “Capitulo 4. Mujeres prerrafaelitas”, en Fin de siglo: figuras
y mitos, pp. 92-93.
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reclinada la frente sobre su seno: HUERTO CERRADO. FUENTE SELLADA” (39). La figura
femenina se asocia, de este modo, al Edén o Paraiso, ambiente signado por la inocencia; con
ello, se reitera el carécter virginal de la joven, quien, en este momento, representa para
Gabriel la personificacion de la belleza casta, el triunfo del espiritu sobre la carne. En ese
sentido, cobra relevancia que el protagonista intente perfeccionar ese ideal ético y estético,
por medio de la elevacion de Clara a una especie de misticismo secular. De este proposito
del personaje dara cuenta el narrador a partir de una nueva figura espacial, en total oposicién

con la del rio negro del pasaje inicial:

La poesia de Navarrete... La ternura y la ingénita sencillez de Clara se acercarian a
beber a aquella fuente de agua pura; verian brotar los versos del inagotable surtidor, y
al caer deshojarse en mil pétalos como liquidas margaritas; y en sus noches perfumadas
de santa beatitud oiria la inefable musica de la rima, y la miraria deslizarse
tranquilamente u ocultarse en su alma quejandose, como entre el césped un arroyo
cristalino (31).

Rebolledo rescata aqui, de la tradicion romantica, el topico de la lectura como un recurso
para orientar los deseos de Clara hacia lo espiritual. Las imagenes recreadas reflejan la
disposicion de la joven a “beber” de “la poesia de Navarrete”, como si esta ultima fuera una
“fuente de agua pura” donde ella pudiera escuchar “la inefable musica de la rima” que se
desliza “tranquilamente [ ... para] ocultarse en su alma”. Esta accion por si misma simula una
redencion religiosa y artistica; el narrador insiste en tal idea acudiendo, de nueva cuenta, a

los referentes espaciales; en esta ocasion, por medio de los ojos de Clara:

A través de sus ojos, humedos y verdes, veia Gabriel cuanto habia sofiado; miraba su
fondo puro y transparente, como el de un arroyo; tan claro que veia relucir las arenas
plateadas y podria contar una a una las pedrezuelas; tan suaves que los sentia sobre su
frente como una caricia de terciopelo (68).
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La mirada funciona como una puerta al interior del alma; asi, el arroyo cristalino se
convierte en la simbolizacion espacial de la joven. En esta linea, resulta evidente que los
elementos que definen a cada uno de los personajes (el rio en Gabriel y el arroyo en Clara)
guardan una coincidencia semantica, pues ambos se especifican a partir de un elemento
acuoso; sin embargo, también establecen una distancia y jerarquizacion entre ellos, pues
mientras que Gabriel es un rio oscuro, mas potente y con una mayor carga de agua, Clara es
apenas un delicado arroyo transparente que puede ser absorbido o manipulado por la “mano
directora” (20) del protagonista masculino. En consonancia con lo anterior, Gabriel no se
limitard a proveer de lecturas disciplinantes al personaje femenino, sino que incidira, por

medio de regalos, en la disposicion misma de su espacio intimo:

[1a] alcoba parecia una capillita: el lecho levantabase en medio, blanco y albeante; y
sobre él, en la cabecera, puestos por su misma mano un acetre y un rosario; y en los
muros, tapizados de rosa y oro, cuadros de Santa Teresa, de la Virgen de Guadalupe,
de Santa Clara y un San Sebastian, adolescente, hermoso y desnudo, martirizado por
las flechas (45).

Ciertamente, la nomenclatura que da dimension a este fragmento es “alcoba”; en ella, el
narrador dirige la vista del lector hacia los objetos que dan sentido y significado al caracter
espiritual, casi mistico de Clara, quien ha trocado la habitacién en un lugar donde predominan
entidades de la esfera de lo sagrado, como Santa Teresa, Santa Clara y la Virgen de
Guadalupe; sin embargo, Rebolledo introduce un elemento discordante en ese universo sacro
al darle una centralidad a la descripcién de un cuadro dedicado al figura de San Sebastian.
Como se sabe, desde el Renacimiento, la imagen de este santo ha sido representada por varios
artistas como la de hombre desnudo en éxtasis religioso, penetrado por flechas y fijado a un
arbol en una pose dramaticamente contorsionada. En el siglo Xix, las recreaciones pictéricas

del santo resurgieron y cobraron un sentido mas carnal, relacionado con el placer del deleite
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estético u homosexual.?? De acuerdo con lo anterior, es posible asegurar que la descripcion
del cuarto de Clara resulta ambivalente, pues si bien en ella se privilegia la sacralizacion del
espacio profano femenino, por medio de la cual se reiteran las caracteristicas del personaje,
también, con la referencia a San Sebastian, se vislumbra el deseo que Clara despierta en
Gabriel, quien constantemente fluctia entre apaciguar el llamado de la carne y sus
aspiraciones espirituales. En un nivel més profundo, la introduccién de la figura de San
Sebastian podria, incluso, considerarse un indicio narrativo del final erético violento de la
narracion.

En otro sentido, el cuarto de la joven se convierte en una proyeccion en miniatura de los

recintos a los que ella acude en sus Gnicas incursiones en el exterior:

Los domingos en misa de doce veiala en la iglesia de Santa Clara, y en tanto que ella
se entregaba a su fervor, [...] oia Gabriel distraido los dulces acordes del piano; llenaba
el tiempo mira que mira los reflejos que producian los cirios en los estucos; persigue
aqui los relucientes meandros de los altares y espia alla el inapreciable oscilar de los
candiles, hasta que cansada de mariposear su atencion, se detenia en la historia de aquel
recinto donde Clara iba por devocién y €l por verla solamente (47).

El campo seméantico de la nomenclatura “iglesia” establece los principales objetos que
constituyen las contigtiidades Iéxicas de éste; sin embargo, el nombre propio de “santa Clara”
remite a un modelo extratextual especifico, es decir, a un referente arquitecténico de la
Ciudad de México, de acuerdo con el cual el narrador compone la escena.?® En otro sentido,

el nombre del recinto remite también al del personaje femenino, quien aparece en este cuadro

22 Cf. Paolo Zanotti, “XIV. Historia de una enumeracién”, en Gay. La identidad homosexual de Platén a
Marlene Dietrich, p. 133.

23 A decir de Manuel Rivera Cambas, la iglesia y el convento de Santa Clara se situaban sobre la calle de
Tacuba de “oriente a poniente [de la ciudad], hacia [el poniente] tiene el altar mayor y hacia el otro el coro, con
dos puertas laterales que se abren hacia el norte, su construccion es maciza, su aspecto alegre y los altares, de
estilo moderno, estan estucados de blanco y oro. Cerca al atrio una elegante reja de fierro”, los cuales sufrieron
severas trasformaciones después del incendio ocurrido el cinco de abril de 1755 (“Ex-convento e Iglesia de
Santa Clara”, México pintoresco, artistico y monumental, 1.1, p. 467). Al respecto, valdria la pena destacar que,
por la descripcion que Rebolledo presenta, pareciera haber leido este texto de Rivera Cambas.
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como una mujer inquebrantablemente devota; es decir, el narrador sitla en un mismo plano
a la figura femenina y los objetos del &mbito religioso. En este pasaje, la mirada del héroe
melancdlico es asimilada por la de quien enuncia el discurso, a través de la cual se dota de

sentido a los elementos arquitectonicos:

Miraba la esbelta nave, los altares estucados de blanco y oro, las dos puertas mirando
hacia el Norte, la hermosa arquitectura, obra de un artista apellidado con razon el
maestro de los maestros; e imagindbase el convento con los cuadros que adornaban los
muros de sus corredores: el célebre Lopez habia producido sus mejores lienzos para
engalanarlo, y las telas dentro de sus marcos de doradas molduras resaltando en la
limpieza de las paredes, hablaban a las religiosas que por ahi discurrian, de belleza y
adoracion (48).

En el texto, la arquitectura se presenta como la manifestacion del genio y la manipulacion de
materiales a favor de un proyecto edificante, es decir, de una iglesia, compuesta de “altares
estucados de blanco y oro”, que tiene “dos puertas mirando hacia el Norte”, y cuya
decoracion fue hecha por el “célebre Lopez”. De esta suerte, la distribucion del espacio
corresponde con un modelo artistico extratextual, que remite a una tradicion estética e
historica virreinal, en la que, segun el narrador, atn existia no solo un vinculo entre lo sagrado
y el arte, sino también entre el hombre y lo divino;?* relacion que el proceso modernizador
habia puesto en crisis, al grado de trasladarla, como se vera, al espacio intimo, al de la casa,

donde se intentaria restaurar, sin éxito, cierto ideal espiritual y estético.

24 Al respecto el narrador sefala: “Aquel templo, hoy tan abandonado y profanado, habia sido en otro tiempo
un jardin mistico que respiraba arte y recogimiento, y también un claroscuro dentro de cuyos macizos y pesados
muros resplandecian en la sombra flores exquisitas de hermosura, y de castidad [...] Hoy, ya no existe el
convento; como tampoco una capillita en forma de pequefia rotonda dedicada a la Concepcién; lo que antes era
claustro habia sido convertido en casa de vecindad; la capilla trocada en lugar de comercio; los muros de la
iglesia pintorreados al exterior con anuncios de casas mercantiles” (48 y 53).

75



4.5. “ALUCINADO CREIA REALIZAR EL IDEAL SUPREMO: NO SER ESCLAVO DE LOS INSTINTOS”:
LA BATALLA FINAL DE GABRIEL MONTERO

Ahora bien, a pesar del lazo que desarrolla espacial y existencialmente con Clara, el
protagonista sigue experimentando una inquietud calcinante que lo obliga a alejarse de la
casa de las Montero. En esos periplos, éste “volvia a sus antiguas costumbres; a ver pasar la
existencia inatil; a mirar deslizarse el rio negro y perezoso, como en sus periodos de
decaimiento; o a entregarse furiosamente al placer para divagar su espiritu, descontentadizo
como si hubiera agotado la vida y gastado como si hubiera vivido siglos de siglos” (42-43).
Como al inicio de la novela, el “rio negro” representa el declive del estado emocional de
Gabriel, pues, a pesar de su paso por el hogar de Clara, no ha logrado convertir su oscuro
fluir interior en una fuente de agua limpia como la de ella. La inestabilidad del héroe reside,
como se ha dicho, en su irresuelta lucha entre la carne y el espiritu, entre lo “material” y lo
“ideal” (10), cuyo juego dicotomico lo hace oscilar entre la vision casta de la mujer fragil,
casi mistica, y el deseo sexual que busca encarnarse. Llama la atencion, sin duda, que este
movimiento pendular se manifieste incluso en la presentacion de los espacios exteriores,

donde el protagonista busca sosiego, pero también la resolucién de su conflicto:

habiase encaminado en una senda de misticismo [...] y por eso se aislaba de todos, y
al atardecer vagaba sin rumbo fijo, a caza de algln rincon apartado donde poder
contemplar a solas su suefio; llenandosele el pecho de alegria cuando encontraba algun
jardin escondido, algun frontis de templo antiguo y polvoroso, o alguna calleja de
aspecto solitario donde poder distraerse un instante y revivir tiempos pasados (56-57).

La preferencia de estos lugares visibiliza la relacion que entabla el protagonista con los
otros en el espacio fictivo, asimismo, evidencia la insercion dentro de una tradicién literaria,
en particular de corte romantico. Como es sabido, en ese estilo, por lo general, el héroe

aparece en entornos solitarios, o en franca decadencia, para poder pensar y crear,
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estableciéndose, asi, un simil entre el estado de las cosas y el alma casi siempre atormentada
del personaje. Gabriel descubre esa soledad no en contacto con la naturaleza, sino con las
“ruinas” de una ciudad modernizada, en la que se han perdido lazos entre el hombre y lo
sagrado; en su calidad de héroe melancdlico siente ante la presencia de esos edificios una

irremediable y dolorosa nostalgia:

Agradabale imponderablemente Catedral, por su majestad y su magnificencia, por la
quietud que respira, y aunque se complacia en verla a todas horas, la veia con mas
devocion en las tardes y como con cierta clase de espanto; porque con su mole
gigantesca en pie desde hace tres siglos, y sus torres que fingen dos manos levantadas,
le hablaba a su &nimo de fe y de cielo, dos cosas pérdidas para él, que se llenaba de
pesadumbre al contemplar aquella basilica, enorme e inanimada, a la que la magia de
los atardeceres hacia vivir, infundiéndole sentimientos que €l no podia experimentar
(57).

Las nomenclaturas “Catedral” e “iglesia de Santa Clara”, como sefialé, forman parte de
una enunciacién mas grande: la Ciudad de México. Al igual que en otros pasajes, el narrador
describe esta ciudad conforme parametros subjetivos; de esta suerte, la “Catedral” se erige
como “mole gigantesca en pie desde hace tres siglos”, cuyas “torres” fingen ser “dos manos
levantadas”. Al recrearla de este modo, el recinto proyecta una imagen que no sélo despierta
la “devocion en la tarde y [una] cierta clase de espanto”, sino el anhelo de Gabriel “de fe y
de cielo, dos cosas pérdidas para é1”. En otros términos, el retrato del templo se elabora a
partir de conceptos abstractos como la fe o la esperanza, pero también, como en “La
cabellera”, de las emociones y sensaciones que provocan en el observador, quien proyecta en
ella su vision melancélica del mundo. Cabe destacar que en la recreacion de los templos se
cosifica el conflicto existencial que el personaje habia focalizado en su relacion con la mujer
fragil: su lucha entre lo mundano y lo divino, asi como entre el pasado y el presente. Con

ello, su problematica se desplaza del plano individual al colectivo, en el cual resultan visibles
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los rastros de una “edad de oro” premoderna, casi colonial, sobre la que se levanta una
modernidad deshumanizada, banal y carente de un sentido sagrado de la existencia. No es
casual, asi, que se termine sefialando que el aludido claustro de Santa Clara se haya
convertido en una casa de vecindad, donde se pueden ver los muros pintados con anuncios
de casas mercantiles, esto como un signo de degradacion e incluso de sacrilegio al corromper
de esta forma el espacio religioso. La ciudad misma, entonces, exhibe en su superficie las
huellas que ha dejado el proceso de modernizacion.

Al respecto, cabria recordar que uno de los sintomas de la modernidad fue el desarrollo
del pensamiento cientifico y de la tecnologia, saberes que pusieron en duda, como adverti, la
vigencia de las creencias religiosas. “La vision del Cielo deshabitado, el horror ante la
contingencia”,” produjo en algunas almas sensibles una sacudida, una sensacion de orfandad,
que muchos de los escritores de la época problematizaron en sus obras. En la novela de
Rebolledo, Gabriel pareciera hacer eco de esta crisis al lamentar la desaparicion de “aquella
edad que era como un claroscuro de ignorancias divinas y de arte sagrado; bosque de
celestiales zarzas que ardia de fervor; que era encendido por la centella del milagro; en cuyo
cielo resplandecian como estrellas las maravillas; tiempos dichosos en que todos los labios
sabian orar” (54-55). Asi, para el personaje, el pasado reviste un esplendor que el presente
no es capaz de reproducir, una sagrada aura “medieval” corrompida por la modernidad e
impuesta en edificios religiosos reducidos a ruinas. Esta espacializacion del conflicto del
héroe, sin embargo, solo podra resolverse de manera individual, en el cuarto de Clara que,
como hemos visto, corresponde a esa “era medieval” de lo sagrado. La profanacion del

cuarto, el lecho y el cuerpo de la virgen al final de la historia son una clara victoria del instinto

25 Qctavio Paz, Los hijos del limo, p. 128.
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y la carne, pero, de igual forma, de ese presente en el que no hay cabida para lo espiritual ni
para un sentido estético de la existencia.

Segun he demostrado en este capitulo, las descripciones espaciales se corresponden con
la caracterizacion de los personajes. En esa linea, el rio y el desierto simbolizan las
principales preocupaciones existenciales y pulsiones sexuales del protagonista; mientras que
a Clara se le atribuyen cualidades virginales coincidentes con la imagen del arroyo claro y
puro. Por medio de estas figuras dicotomicas, Rebolledo expone uno de los conflictos y de
las tensiones que atravesaron la constitucion del hombre moderno: la definicion espiritual y
estetica de los individuos en un mundo secularizado. En suma, es posible formular que la
construccion espacial del texto funciona como un mecanismo para definir los atributos fisicos
y emocionales de los personajes, asi como para “escenificar” una reflexion profunda acerca
del contexto de escritura, en el que el autor se pregunta sobre el mundo moderno, pero
también acerca de su lugar en él en tanto artista hipersensible. La indefinicion y zozobra que
atormentan a Gabriel, asi como su final acto transgresor, pueden leerse como la aceptacion
de que la modernidad tenia un “rostro negativo”, de que, a pesar del optimismo porfiriano,
“los grandes avances materiales [conllevaban] un visible menoscabo de otras esferas de lo
humano, en especial de aquellas vinculadas con lo espiritual” y del arte,?® postulado que se
replantearian a la luz del estallido revolucionario de 1910, como se analizara en el siguiente

capitulo.

% Ana Laura Zavala Diaz, “Introduccién. Breve revision del término ‘decadentismo’”, en De asfodelos y
otras flores del mal mexicanas. Reflexiones sobre el cuento modernista de tendencia decadente, p. 16.
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CAPITULO V ]
“UN RAUDAL DE PROMESAS”: EL DECLIVE DEL HEROE MELANCOLICO

Cual si fuese ella misma una gran hembra de tigre que
el hombre no puede domesticar, tigre que fascina y muerde
con todos los productos de su suelo terrible y espléndido.

Las diabolicas, JULES BARBEY D’ AUREVILLY

5.1. PANORAMA CRITICO DE SALAMANDRA

Luego de tres afios de estancia en México después de su periplo en Oriente, Efrén Rebolledo
publico la novela corta Salamandra en los Talleres Graficos del Gobierno Nacional, en
1919.! Tiempo después, en 1922, siendo miembro del cuerpo diplomatico mexicano en
Noruega, el autor decidi6 dar a la imprenta una nueva edicion de la obra. Segun Christian
Sperling, en esta versidon el autor modificd de manera significativa las caracteristicas de Elena
Rivas, aumentando la agresividad y crueldad del personaje.? Dado que el propésito de este
proyecto es analizar la construccion espacial de la novela como elemento central en la
configuracién del sujeto moderno, al igual que en los casos anteriores, considero pertinente
utilizar la primera voluntad creativa del autor, pues me parece que visibiliza con mayor

claridad el fendmeno que deseo documentar.

! La narracién fue inspirada por una joven de nombre Magdalena Cabuis, cuya fotografia aparecid en la
portada de la primera edicion (vid. Efrén Rebolledo, Salamandra. México, Talleres Gréficos del Gobierno
Nacional, 1919).

Z Christian Sperling, “Presentacién” a Efrén Rebolledo, Salamandra. Edicion digital disponible en
http://www.lanovelacorta.com/1872-1922/stp.php [consultado 21 de julio de 2016].
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En esta obra, Rebolledo expone la fallida y dramatica historia de amor entre el poeta y
cronista Eugenio Leon y Elena Rivas, una mujer independiente, divorciada y educada en los
Estados Unidos, quien, gracias a su belleza, se convierte en el centro de atencion de todos los
hombres. En una reunion estos personajes se encuentran y entablan un juego de seduccion
fatal para el sensible artista, quien, ante la imposibilidad de poseer a Elena, decide tomar la
cabellera que ésta le ha regalado, para dar fin a su existencia.

A diferencia de las otras obras analizadas en este trabajo, Efrén Rebolledo contaba con
mayor presencia en la capital mexicana durante la segunda década del siglo xx; gracias a
esto, Salamandra suscitd la escritura de dos resefias en la Revista de Revistas Y El Heraldo
de México. En la primera, un autor anonimo destaco la influencia del naciente séptimo arte
en la construccion novelistica, que parecia “como si fuera un argumento cinematografico”.
En cuanto a lo tematico, afirmé que ‘“simboliza el temperamento inmune al influjo
avasallador del amor”.® Cabria sefialar que el resefiista s6lo destaco estos puntos de la obra
sin profundizar en ellos, pues su publicacién, al parecer, Unicamente tuvo fines
propagandisticos. La segunda corri6 a cargo del poeta Enrique Gonzélez Martinez, quien al
igual que el comentarista anonimo, compard el rapido discurrir del argumento de la novela
con el agil formato cinematogréafico; sin embargo, también destacd la evidente teatralidad de
la obra: “pieza de Gran Guifiol”, en la cual el “argumento pasional y dramatico”, cuyo
“desenlace tragico, sin divagaciones psicoldgicas ni descripciones fatigantes, [... justifica el]
titulo [de la novela]”.* Como se puede observar, estas lecturas iniciales de la historia de

Eugenio Ledn estuvieron mediadas por el cambio estético que significo la introduccion del

3 Andnimo, “Los libros nuevos. Salamandra”, en Revista de Revistas, nim. 235 (27 de julio de 1919), p. 21.
4 Enrique Gonzalez Martinez, “Salamandra de Efrén Rebolledo”, en El Heraldo de México, nim. 91 (28 de
julio de 1919), p. 18.
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séptimo arte en las practicas culturales de la época, asi como en el caracter fatal de la
presencia femenina.

A proposito de la segunda edicion de la novela, Rafael Lopez publico también un breve
comentario en el que caracterizo6 la obra como un “fragil y exquisit[o...] juguete de vidrio”,
al que Rebolledo dedico sus ocios artisticos durante su estancia en Noruega.® Si bien Lopez
no ahondd en el argumento o en los temas de la obra, llamé la atencion sobre su fina
composicion, que el autor sometié a un nuevo ejercicio de revisioén en un contexto ajeno al
ambito mexicano, y tal vez bajo el influjo de sus experiencias en Europa. A pesar de sus
diferencias, estas tres notas muestran de forma clara la aceptacién que ya gozaba el autor
dentro del campo intelectual y literario en un México posrevolucionario, muy diverso al de
sus primeros afos de ejercicio creativo.

Ahora bien, a finales del siglo xx, se multiplicaron los comentarios sobre la obra, entre
ellos sélo referiré los que considero mas importantes, pues marcaron las principales lineas de
estudio que se han desarrollado a propoésito de esta pieza de Rebolledo hasta nuestros dias.
Como en los capitulos anteriores, inicio con el trabajo de Allen W. Phillips, quien destacé de
la novela su “erotismo malsano y de sensaciones morbosas, cuya filiacién es poco menos que
obvia”.® Dada la naturaleza panoramica de este estudio, el critico establece relaciones con
otras obras del autor, en particular subraya las coincidencias tematicas con los transgresores
sonetos de Caro vitrix. Insisto en que, a pesar de parecer una aproximacion impresionista,
los juicios del autor resultaron pioneros y centrales en la revaloracion de la narrativa

rebollediana.

% Rafael Lopez, “Luego una playa de la Noruega...”, en Cronicas escogidas, p. 233.
& Allen W. Phillips, Cinco estudios sobre literatura mexicana moderna, p. 58.
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Afios maés tarde, en la ya citada introduccion a la Antologia del modernismo, José Emilio
Pacheco siguid esta misma linea critica, al considerar a Salamandra como “la novela méas
art-nouveau de nuestro modernismo y la primera en que surge la capital post porfiriana™.’
Asimismo, el escritor destaco el trabajo de Rebolledo en la configuracion de una protagonista
“que anuncia el mundo a punto de surgir entre las ruinas de la guerra, y en donde no hay
lugar para la bohemia del novecientos”.® A través de la obra, segiin Pacheco, Rebolledo
rompié simbdlicamente con la estética de corte decadentista. Hacia finales del siglo xx, en
el referido libro Los hijos de Cibeles, José Ricardo Chaves volvio sobre el mismo topico,
afirmando que el personaje de Elena Rivas descendia directamente de una larga tradicion
occidental de mujeres fatales. La utilizacion de este modelo, segun el estudioso, demuestra
la preferencia anacronica del autor de retratar presencias del imaginario decadente
finisecular, en un México distinto, ya en pleno proceso revolucionario. Sin embargo, subrayo
la importancia de Salamandra, al situar en el centro de la accion narrativa el temperamento
fatal de la joven sonorense, que incluso llega a opacar al personaje masculino.’

Ya en este siglo, Christian Sperling pareciera recuperar las observaciones pioneras de
Gonzélez Martinez al presentar Salamandra como una obra con un manifiesto influjo
cinematogréafico; la novela, segun el investigador, se enmarca “mediante una serie de cuadros
que parcialmente se asemejan a poemas en prosa, es decir, la progresion de la trama se da a
partir de los elementos minimos de accion que se desarrollan en el fondo de un escenario

descrito minuciosamente”.® Con mayor profundidad que otros criticos, Sperling establece

7 José Emilio Pacheco, “Introduccion” a Antologia del modernismo (1884-1921), p. LIl

8 Idem.

% Cf. José Ricardo Chaves, “Capitulo III. De Cleopatra a Salomé: el espectro de la mujer fatal”, en Los hijos
de Cibeles. Cultura y sexualidad en la literatura de fin de siglo XIX, p. 87.

10.C. Sperling, op. cit., s.p.
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que los personajes principales de la novela encarnan distintas pulsiones: Elena, la mujer
dominante, y Eugenio, un hombre anacrénico. A partir de lo anterior, el investigador
concluye que la narracion representa el decaimiento de una vision finisecular en la cultura
mexicana, pues esta masculinidad modernista sucumbe ante una figura femenina,
representante de un nuevo paradigma estético y social.!

Como se ha podido ver, las criticas mas recientes no sélo han coincidido en subrayar la
importancia de la figura de Elena Rivas como representante de un orden cultural emergente
y contrario al que personifica la efigie decadente del héroe melancélico, sino también en la
calidad estética de esta obra, la cual puede considerarse la creacion narrativa mejor lograda
del autor. En una linea interpretativa similar, me propongo demostrar en este capitulo coémo
las descripciones espaciales contribuyen, justamente, a esta configuracion dicotémica de los
personajes, marcada por las transformaciones historicas, pero también literarias de su
contexto de escritura. Para ello, pondré especial atencion en la conformacion de los espacios
publico-privados, por medio de los cuales, aventuro, se da cuenta no sélo de las nuevas
problematicas del hombre moderno, sino también de la propuesta estética del autor, quien
opta por retratar el México postporfirista todavia con un enfoque marcadamente modernista

y decadente.

5.2. EN LA DEFINICION DE LOS ESPACIOS POSREVOLUCIONARIOS
A diferencia de las obras anteriormente examinadas, en Salamandra Rebolledo opta por un

narrador heterodiégetico de focalizacion nula; esto es, que se presenta como “el responsable

1 Idem.
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directo de la organizacion en perspectivas que propone la trama”.!? En otras palabras, la
opinion de este agente narrativo es independiente de la de los personajes, pero no llega a ser
antagonica,’® pues en contadas ocasiones concuerda con la del personaje masculino. De este
modo, la historia se presenta de forma panoramica, es decir, toda la informacion enunciada
por el narrador resulta de caracter general, y sélo cuando lo considera necesario despliega
mayores datos sobre un tema, un personaje o un espacio. De esta suerte, las descripciones
evidencian el proposito del autor de singularizar no sélo a cada una de las figuras presentes
en el plano narrativo, sino también los planos espacio-temporales en los que éstas se
construyen y desenvuelven.'* En esa linea, como advierte Nil Santiafiez, los personajes son
delimitados por los espacios interiores y exteriores que habitan; por medio de éstos, se
expresan las tensiones que los atraviesan y se define la compleja interaccion entre sociedad-
individuo. ** En este sentido, el narrador conforma el universo diegético a partir de
paradigmas temporales de acuerdo con los que se desarrolla la historia de los personajes en
un periodo corto, es decir, de unos cuantos meses. Por otra parte, al igual que las obras
anteriores, la narracion se estructura de forma cronolégica, es decir, Rebolledo no sobrepone,
anticipa o retrasa la enunciacion del discurso en relacion con las acciones expuestas en la

novela.

2 Luz Aurora Pimentel, “4. Mundo narrado IV. La perspectiva: un punto de vista sobre el mundo”, en El
relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, p. 101.

B Cf. idem.

14 Cf. Maria del Carmen Bobes Naves, “Las unidades sintacticas: el espacio”, en Teoria general de la novela.
Semiologia de la «La regentay, p. 200.

15 Cf. Nil Santiafiez, “viIl. Interiores”, en Investigaciones literarias. Modernidad, historia de la literatura y
modernismo, p. 282.
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5.3. DEL MARMOL A LAS PIELES: DEFINICION DEL ESPACIO DE LA MUJER FATAL

A diferencia de las narraciones precedentes, en Salamandra la construccion del universo
ficcional femenino cobra mayor importancia pues su caracterizacion fatal se concibe como
la principal causa de la destruccion del héroe melancélico. Como se sefiald, José Ricardo
Chaves asegura que la conducta y las cualidades fisicas de Elena estan directamente
relacionadas con la recreacion prototipica de las mujeres fatales.'® En ese sentido, tanto “la

29 ¢

actitud desdefiosa”, “el pelo tan negro como el de una japonesa”, “la carne pulida, firme y de
tonos dorados”, el “busto alto y rica su cadera”, “el timbre de su voz armonioso, con un leve
matiz de burla que acentuaba la impertinencia de sus frases”, como la “risa breve, aguda,
cruel” de Elena Rivas delatan su naturaleza fatal que se proyecta en un caracter dominante,
frio y sensual, caracteristico de estas féminas en el imaginario social y artistico masculino de
finales de siglo xix. A lo largo de la novela, estas particularidades de la joven encuentran un
correlato en la descripcion de los espacios por los que transita; en otras palabras, como vimos
en los capitulos previos, sobre todo los espacios interiores reflejan los paradigmas estéticos
e ideoldgicos de aquellos que los moran.’ Partiendo de ese presupuesto, la presentacion del
escenario intimo de Elena concuerda con la configuracion de su morbida y anhelante figura:
Al llegar a su hotel, Elena se detuvo a ver en el vestibulo las tarjetas depositadas en el
fondo reluciente de una bandeja de plata. Ya en sus aposentos, se inclind para tomar en
sus brazos a su gato negro cuyos ojos relucian como dos épalos verdes, y se
desembarazd de su sombrero adornado con plumas de ave del paraiso.
Se sentd en un sillon, mostrando la indiferencia de quien no piensa en nada, v al
cabo de un instante, se dirigio al triptico de su tocador de caoba, desatando su cabellera

que era tan copiosa, que de tiempo en tiempo estaba forzada a recortarle gruesos
mechones a fin de que no la agobiara demasiado con su peso (59).

18 Cf. J. R. Chaves, op. cit., p. 87.
17 Cf. Maria Teresa Zubiaurre, “Hacia una metodologia del espacio narrativo”, en El espacio en la novela
realista, p. 22.
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Este espacio estd formado por las siguientes nomenclaturas: “vestibulo”, “bandeja de plata”,
“aposentos”, “gato”, “sombrero”, “sillon”, “triptico” y “cabellera”, cuyos rasgos descriptivos
forman series predicativas basadas en la forma, color, tamafio, etc., de cada una de las
entidades que pueblan el espacio. Significativamente, éste no corresponde al del tradicional
hogar femenino, sino que resulta ser una habitacion de hotel, espacio ubicado en los limites
entre lo publico y lo privado, en la medida que el establecimiento guarda en su definicion el
préstamo de un servicio: “alojar con comodidad a huéspedes o viajeros”,*® En otros términos,
la estancia de la joven se define a partir de la singularidad del lugar, sin embargo, el narrador
también marca algunos elementos con pronombres posesivos 0 como pertenencias expresas
de la figura femenina, con el fin de establecer un vinculo con ella. Asi, este espacio en su
definicién aparece ambiguo, por una parte es un hotel y, por otra, es sinbnimo de hogar para

Elena, quien disfruta de un

pequefio saldn ajuarado con muebles Luis xv, luciendo un sencillo vestido de tarde de
crespon gris, Fernando Bermudez dejo sobre la cubierta de marmol color de rosa de la
mesa de centro un libro empastado de marroqui verde que hojeaba distraidamente, y se
levanto a estrechar una mano que habian hecho impecable el ocio y la manicura (18).

Como podemos apreciar, en esta segunda descripcion el narrador agrega algunos detalles mas
del espacio femenino, ahi , se proyectan con cierta morosidad la personalidad y la vision de
mundo de la residente, quien, si bien no es su propietaria, se aduefia de él a través de su
cuerpo y de los objetos que coloca en cada rincon de ese espacio; de esta suerte, el aspecto
antiguo y exquisito de los muebles se corresponde con el gusto refinado del personaje, con
su imposibilidad “para poder vivir en contacto intimo con la naturaleza” (72). La imagen de

su belleza artificial se completa con la referencia a objetos adornados con elementos

18 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espaiiola, t. v, p. 210.
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animales, como “el sombrero compuesto por plumas de ave del paraiso”, que, parecieran,
sugerir una inclinacion por lo salvaje y lo muerto. Esto Gltimo se refuerza con la presencia
de un “gato negro” que, al igual que Elena, tiene los “ojos verdes”, los cuales, como sostiene
Erika Bornay, son uno de los principales atributos de las mujeres fatales.® Para relacionarla
aun mas con cierto matiz salvaje y perturbador, el narrador completa la descripcion de su

habitacion con el siguiente pasaje:

La luz se amortiguaba al atravesar el emplomado del corredor que representaba un
paisaje irreal de arboles nunca vistos y de aves maravillosas, haciendo arder con
mortecino brillo los cristales de colores; sobre el papel ocre del muro recortaban las
palmas sus abanicos verdes, y como Unica nota calida, en el florero que adornaba la
mesa, descollaba en un ramillete de rosas tintas, que parecia un racimo de corazones
chorreando sangre (25).

El entorno elegante se disipa en este pasaje, para dar paso a una construccion espacial
particular que recrea la habitacion por medio de series predicativas que, no sélo, como dije,
complementan la caracterizacion fisica y existencial de Elena, sino que también sirven de
indicios narrativos de los acontecimientos dramaticos que desatara esa “refinada y salvaje”
personalidad al entrar en contacto con la débil presencia del héroe melancolico. Los
elementos mencionados encontraran mas adelante un correlato tanto del desenvolvimiento
social de la figura femenina como, en otro nivel, de la representacion de los espacios
exteriores por los que ésta transita. De este modo, el narrador da cuenta de cémo se conduce
Elena en su propio espacio cuando, a prop6sito de una reunion, es el blanco de la “admiracion
de los hombres” (17).

Cuando no hubo sino hombres, Elena se hundi6 en un divan oriental cargado de cojines,

y encendié un cigarrillo egipcio de extremo dorado que mantuvo en sus labios haciendo
valer la blancura de su brazo.

19 Cf. Erika Bornay, “Capitulo XII. Definicioén del concepto de femme fatale. Principales rasgos que la
distinguen”, en Las hijas de Lilith, p. 115.
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—Le gusta a usted fumar? le preguntd Eugenio Leon.

—Nada mas porque en México nos esta vedado a las mujeres; pero me parece un
vicio bastante desabrido. Me gustaria mas fumar opio, recostada en un canapé y
reposando mis zapatillas bordadas de seda roja en un escabel (41).

El principal objeto que representa este espacio es el “divan oriental cargado de cojines”,
que posiciona al personaje en un sitio privilegiado, desde el cual los asistentes pueden
admirarla mejor. A partir de ello, la escena se construye de acuerdo con una dindmica casi
teatral, en la que ella pareciera tomar el rol de una actriz a quien los espectadores masculinos
miran y juzgan, como si ella fuera una creatura exotica. En esa dinamica, la protagonista se
expone a ser interrogada por su habito de fumar; este cuestionamiento muestra el asombro
de los hombres ante una mujer que se apropia de un rasgo “viril”. En este sentido, Carmen
Ramos Escandon sostiene que, en los ultimos afios del siglo xix y los primeros del xx, los
habitos y las conductas de las mujeres sufrieron cambios acelerados que contribuyeron a una
nueva concepcion de lo femenino.?° No extrafia, desde esa perspectiva, que Rebolledo insista

en el carécter de mujer divorciada de Elena, pues

A instancias de su espiritu aventurero, mas bien que por amor, se cas6 con un militar
revolucionario, después de acres disgustos con sus padres. [...] Prefirio su libertad, y
bella, rica, despreocupada, continto viviendo en su magnifico hotel de la Colonia
Juérez, causando la estupefaccion de la sociedad metropolitana, que se mantenia
encastillada en las costumbres del tiempo de los Virreyes (18).

En este fragmento el narrador visualiza por primera vez al personaje femenino,
representando su relacion con el entorno social de la capital conservadora, que pareciera ver
con malos ojos la conducta de esta mujer; en otros términos, por ser “bella, rica,

despreocupada” y libre se convierte en el blanco de las criticas de una sociedad “moderna”

20 cf Carmen Ramos Escandén, “Mujeres positivas. Los retos de la modernidad en las relaciones de género
y la construccidn del parametro femenino en el fin de siglo mexicano, 1880-1910”, en Modernidad, tradicion
y alteridad. La ciudad de México en el cambio de siglo, p. 297.
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que, a pesar de ello, sigue privilegiando la representacion de lo femenino de acuerdo con los
pardmetros de conducta del estereotipado “angel del hogar”. Asi, el narrador dedica varios
pasajes a mostrar a esta mujer que, solo por su falta de funcion social, por la negacién de las
ocupaciones “propias” de su sexo, 2! toma por asalto las calles de la metrépoli: “Cuando me
aburro, todavia me queda el recurso de pasearme por los barrios, donde hay més exotismo
que en un viaje al Oriente. Y ustedes, ;como matan el tiempo? Yo daria algo por averiguar
coémo se divierten los hombres en México, sobre todo los ricos” (43). Sin duda, el narrador
asocia la personalidad de Elena con sus habitos, los cuales, posiblemente, corresponden a
una mujer que “nacié en Sonora, y siendo hija de un rico ganadero, se educé en los Angeles,
donde adquirié esa independencia que distingue a las mujeres de los Estados Unidos” (17-
18). Por medio de estas referencias espaciales extratextuales generales, Rebolledo define el
comportamiento de la joven como exdtica en el panorama nacional, del cual la separa tanto
su formacion educativa, como su conducta despreocupada y poco tradicional.??

Aunado a estos elementos, las acciones de Elena se describen desde una perspectiva
determinada por un referente filmico: las actrices del cine mudo italiano, como Pina
Menichelli, Lydia Borelli y Francesca Bertini. Cabria sefialar que el naciente séptimo arte

contribuy0 a popularizar distintos estereotipos, femeninos y masculinos, en tanto “producto

21 Cabe advertir que, a principios del siglo xX, aln persistian algunas ideas positivistas basadas en el
“perfeccionamiento progresivo”, el cual estimaba al género femenino como un miembro importante para la
cohesion social, ya que desempefiaba “una funcidn especifica [e] insustituible”. De este modo, Elena, al
considerarse como una mujer ociosa dentro de la narracion, no parece contribuir activamente a dicho proyecto
que “implicaba [...] la posibilidad de adecuacion de cada uno de los individuos que conforman el aparato social”
(C. Ramos E., op. cit., p. 293).

22 Otro ejemplo de la relacion entre sujetos de diferente educacion, se encuentra en la novela del
guatemalteco Maximo Soto Hall, El problema (1899). En ella, la unién amorosa entre un estadounidense y una
latina se interrumpe cuando el personaje masculino muere aplastado por una maquina de vapor. Para Klaus
Meyer-Minnemann, la imposibilidad de este vinculo simboliza la poca tolerancia hacia los extranjeros a finales
del siglo XIX (cf. Klaus Meyer-Minnemann, “VI. La oposicion entre a&mbito interior y mundo exterior como
confrontacion entre sensibilidad finisecular y realidad latinoamericana. Pedro César Dominici, Carlos Reyles,
Méximo Soto-Hall y Manuel Diaz Rodriguez”, en La novela hispanoamericana de fin de siglo, p. 216).
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cultural utilizado como un canal competente para poner en circulacion significados para
determinadas formas de mirar el mundo y a los sujetos en su realidad cotidiana”.?®* Como
advierte Juan Manuel Torres, los personajes que regularmente representaban las divas en
pantalla estaban basados en las cualidades de las tipologias femeninas mas emblemaéticas: la
mujer fragil y, sobre todo, la mujer fatal.?* Asi, vemos que esta Gltima funciona como modelo
histriénico del caracter de Elena y como parte de las nuevas representaciones del imaginario
colectivo y artistico sobre la mujer. Al igual que esas divas de la pantalla, en el texto literario,
lo femenino cobra mayor independencia en la medida en que la mujer ejerce su libertad y
domina la esfera tanto privada como publica; sin embargo, en la narracién no deja de
presentarse esta “singularidad” como un problema; una anomalia en el entorno cultural
mexicano.
De un auto que se detuvo ante la fachada de lucida azulejeria y marcos de labrada
chiluca, descendié Elena Rivas en compaiiia de Lola Zavala, una amiga con quien salia
a todas partes, y de Fernando Bermudez, penetrando en el bello patio colonial, cuyos
muros estaban tapizados con los cuadros del artista (32).

[Elena] Dilaté los ojos en derredor, sintiendo una impresion de alivio al ver las
columnas de arabiga esbeltez; los marcos de rebelde cantera esculpidos como si fueran
de blando cedro; las puertas labradas como obras de plateria; la fuente, trabajada con
el primor de una hornacina, de donde estaba ausente el liquido fresco y garrulo; el
barandal del segundo piso de bronce de China, y los preciados azulejos de Puebla, que
formando caprichosos alicatados, cercaban los marcos de ventanas y puertas;

componian frisos; esmaltaban techos y revestian los peraltes de los peldafios de la
escalera (33).

En esta escena descrita con profusion se puede subrayar del espacio diversas
nomenclaturas como ‘“fachada”, “marcos”, “patio”, “muros”, ‘“columnas”, ‘“puertas”,

“fuente”, “barandal”, “ventanas”, “frisos”, “techos” y “escalera”, que cuentan con diferentes

series predicativas adecuadas a un modelo extratextual; en este caso, el de la conocida casa

23 Inés Martins, “El cine como representacion de la realidad”, en http://www.esdi-

online.com/repositori/public/dossiers/DIDAC_ogyn0k1n.pdf [consultado 28 de septiembre de 2016], p. 1.
24 ¢f. Juan Manuel Torres, Las divas, p. 8.
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del Conde de Orizaba o de los Azulejos. Rebolledo recrea, aqui, el estilo arquitectdnico de
uno de los recintos més frecuentados por la sociedad pudiente del México posrevolucionario.
El narrador enuncia los elementos de ese lugar, de tal modo que el lector pueda visualizar
cada una de las partes constituyentes, incluso, las interiores que recuentan el paso de Elena
por una exposicion pictorica. El lugar se convierte, entonces, en una galeria donde se
aglomeran personajes interesados en el mundo cultural, pero en el que también, en otro nivel,
se establecen jerarquias sociales entre los sujetos que acuden al recinto. Es decir, la Casa de
los condes de Orizaba no sdlo alberga obras de arte, sino también a figuras participes de una
dinamica publica especifica con la que se identifican. En el caso de la protagonista femenina,
su paso por esos salones complementa su representacion consumada en una presencia, la cual
frecuenta esferas populares a la vez que espacios de la alta cultura. En consecuencia, se
proyecta la figura de Elena como la de una mujer capaz de experimentar no sélo goces
sensoriales y exdticos, sino también estéticos, aunque carezca de los conocimientos artisticos
suficientes. En suma, aun cuando Rebolledo pareciera incluir a la mujer en una especie de
proyecto estético, en realidad su participacion resulta un tanto superficial e impresionista, en
oposicion con la de los hombres, agentes centrales de las précticas sociales y culturales
modernas.?® Sin embargo, Ilama la atencidén como, en contraste con las obras analizadas con

anterioridad, la construccion espacial y existencial del personaje ocupa una centralidad

25 Respecto de la participacion de la mujer en el ambito cultural, anota Mercedes Arriaga Florez que durante
varios siglos, la mujer no encontrd espacios para desarrollar actividades artisticas si no era bajo la tutela del
género masculino, ya la de su esposo, su hermano, su hijo, etc. En cambio, a finales del siglo Xix, la presencia
femenina en los campos intelectuales se incrementd debido al “cambio de una sociedad cultural de élite a una
sociedad de masas” (Mercedes Arriaga Florez, “Autorepresentacion y resistencia. Escrituras desde la Edad
Media al siglo XX entre Espafia e Italia”, en Las mujeres, los saberes y la cultura, pp. 17-21). El mayor
problema alrededor de la escasa participacion femenina en los quehaceres artisticos radica, sin duda, en la
imposibilidad de definirse, representarse, crearse y recrearse como sujetos independientes.
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inusitada, en la que se expresan las tensiones que atraveso la cultura de principios de siglo

XX.

5.4. ROSAS Y MUERTE: ESPLENDOR Y DECADENCIA DEL ESPACIO DEL HEROE MELANCOLICO
Segun adverti, la presencia de Elena en la ciudad causa admiracion. Uno de sus principales
adoradores sera Eugenio Leon, cronista y poeta, que se mira por primera vez “en los
profundos manantiales de sus ojos”, justamente, en el ambiente refinado y artistico que
impera en la referida Casa de los Azulejos:
BermuUdez saludé familiarmente a un garzon afeitado a la americana y bien trajeado
que en medio de un grupo de gente de letras, contemplaba el lienzo de Los Compadres,
y se lo mostr6 a Elena, recordando el libro empastado de marroqui verde que habia
visto en su casa. |[...]
En el ambiente de aquel arcaico palacio y en medio de los cuadros de Inclan, tristes
y de mustio colorido, la calida belleza de Elena, de carne dorada como un Giorgione,
producia necesariamente un deslumbramiento.

Asi lo experimentd Eugenio Leon, que al inclinarse, se imagino que estaba delante
de una dogaresa (34).

La primera impresion que tiene el cronista de la figura feminea es su actitud dominante, que
inmediatamente instaura una dindmica entre los dos: él, admira y calla; ella, coquetea y
subyuga. Aun cuando el narrador posiciona en el mismo terreno espacial lo femenino y lo
masculino, Eugenio es representado como un profesional de la escritura, es decir, como un
artista que, en su calidad de cronista y poeta, comprende diferentes manifestaciones estéticas.

En el siglo xix, de acuerdo con Ana Peluffo e Ignacio Sanchez Prado, en algunas naciones
latinoamericanas, entre ellas México, el poder del hombre “residia en la habilidad que tenia
de circular libremente entre la esfera pablica y [la] privada”.?® En relacion dicotomica con la

jer, 0 isto io publi mayor” capacidad racional e
mujer, el varon conquisté el espacio publico por una supuesta “may pacidad 1

% Ana Peluffo e Ignacio Sanchez Prado, “Introduccion” a Entre hombres: masculinidades del siglo XIX en
América Latina, p. 9.
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intelectual para las tareas politicas y comerciales; asi, construy6 su imperio de dominacion
fuera del hogar, pero, a la par, siguié unido a este ultimo por medio de sus relaciones
familiares, encarnadas en el aludido “angel del hogar”. En armonia con esta dindmica
espacial, en varios pasajes, el narrador de Salamandra coloca a Eugenio en sitios intermedios

entre lo publico y lo privado, como, por ejemplo, el referido cuarto de hotel de Elena:

Mientras se tratd de conversar y tomar té, Eugenio Leon se comporté como un hombre
de mundo, prodigandoles a las sefioras frivolidades y pasteles; pero cuando de retorno
al salon, Fernando BermuUdez le dio cuerda a la vitrola, y comenzé el baile a los
languidos compases de Poor Butterfly, confesd que no sabia bailar, disimulando su
despecho. Vio levantarse a Elena aceptando la invitacion de Bermidez, y masticando
su cdlera contra la banda de pisaverdes que acaparaban a las parejas jovenes y lindas,
se resignd mal de su grado a dar conversacion a las sefioras posmeridianas; a atender a
las sefioritas desahuciadas que seguian con envidia el contoneo de los danzones, o0 a
oir, en el vano de una puerta, las observaciones malévolas o los cuentos colorados de
los hombres que ni bailaban ni se acercaban al menos a las sefioras, por falta de trato
(39-40).

Este espacio no se describe detalladamente, pues las homenclaturas estdn compuestas por
escasos referentes para conocer el escenario: “pasteles”, “salon”, “vitrola” y “puerta”. No
obstante, la indeterminacion en la construccidn de este elemento se completa con la alusion
a las sefioras, las sefioritas y los hombres, quienes, con su contoneo y cuchicheo, hacen que
éste cobre vida. Asi, el narrador reproduce las sensaciones auditivas, visuales, olfativas, etc.,
del cronista, quien, al final de esta escena, se siente excluido de la reunion por la falta de
habilidades sociales y dancisticas que evidencian su condicion socioeconémica no
comparable con la de los que si bailan, en consecuencia, la “colera” del personaje ante esta
situacion, influye en cierta medida en la caracterizacion de los sujetos que lo ocupan. Al
parecer, resulta evidente que, como sucede con Elena, el cronista se configura en cada espacio
de modo diverso, pues un cambio de escenario impone dinamicas de relacién diferentes:

Eugenio estd sometido al juego de seduccion de Elena, en el que él desempefia el rol de
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victima. De esta suerte, a diferencia de las dos obras antes estudiadas, en Salamandra el héroe
melancdlico se define en relacion directa con la idea de feminidad, la cual guia, voluntaria o
involuntariamente, desde ese momento sus acciones mas triviales. Asi, cobra sentido que
Eugenio aprenda a bailar después de escuchar la opinion de la sonorense sobre la
“modernidad” de esa practica cultural: “Yo concepttio el baile y el cine como las diversiones
modernas por excelencia. El baile es el lenguaje natural de la alegria y el motivo més
agradable de sociabilidad. Comparado con el cine, es lento y mond6tono un drama de
Bernstein” (43). Sin embargo, a pesar de sus esfuerzos, el personaje no consigue reinar sobre
esa naturaleza femenina dominante, a la cual busca quebrantar por medio de su introduccion
en el espacio privado masculino, que debera modificarse para contener a la presencia

feminea:

Habia puesto ramilletes de rosas en los jarrones de Talavera y en los cacharros de
Guadalajara que olian a barro mojado. Habia sembrado el umbral de rosas tintas y
fragantes que besaran sus pies cuando llegara. Estaba adornado de rosas el
deshilachado de la mesa de caoba donde lucia el servicio de té de porcelana Imari, y
festoneaba una guirnalda de rosas el marco del tocador para encuadrar su imagen
cuando sonriera en el fondo del espejo (63).

Segun se aprecia, en esta habitacion se describen diversos elementos que evidencian el
aludido propésito del cronista; al disponer los “ramilletes de rosas”, los “cacharros”, el
“umbral de rosas”, la “mesa de caoba donde lucia el servicio de té” y el “marco del tocador”
la escena se prepara, supuestamente, para el encuentro de los amantes, como una especie de
locus amoenus, donde puede florecer el idilio entre ellos. Como es sabido, este topico
espacial de raices grecorromanas consistia en mostrar un escenario en el que, aparentemente,

el hombre se encontraba en armonia con la naturaleza.?” En la novela, Rebolledo lo actualiza

27 Cf. Demetrio Estébanez Calderon, Diccionario de términos literarios, p. 638.
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de acuerdo con los parametros estéticos finiseculares, utilizando la imagen del jardin, que,
segun Maria Teresa Zubiaurre, se presenta como un “[...] espacio hermético [...que] sirve
de estuche protector y embellecedor a la figura femenina [...]”.2% En esa linea, la
ornamentacion del pasillo exhibe tanto las preferencias artisticas, como culturales y
amatorias del protagonista, mas en armonia con la iconografia de la mujer fragil, asociada a
una serie de imagenes virginales y florales.?® Tal vez por ello, Elena no asiste a la cita; su
naturaleza fatal no atraviesa el dintel del hogar que el poeta ha preparado “artificialmente”
para ella, rompiendo con esto la vision idealizada que Ledn tenia de ella. La ausencia de la
amada, obliga a Eugenio a mirar por el balcén en busca de su ausente figura. La ventana,
como bien advierte Maria Teresa Zubiaurre, funciona como un marco para la contemplacion
del espacio interior o0 el exterior, dependiendo del lugar en el que se sittie la mirada.®° En la
novela, el poeta vuelve la vista al espacio exterior, donde distingue escenas de una ciudad en
constante movimiento, que sélo consiguen lastimar sus sentidos:

Se estremeci6 al oir la sirena de un auto que paso a toda velocidad bajo sus balcones.
Consulté su reloj que sefialaba diez minutos para las cinco y abri6 el balcon poniéndose
en acecho. Se imaginaba verla descender de cada auto y de cada coche.

Desde su atalaya, distinguia la plaza de Orizaba con su espesa arboleda, sus calzadas
rojas espolvoreadas de tezontle y su fuente circular en el centro alimentada por un
surtidor que rompia su chorro de cristal en un macizo de riscos. Las nifieras empujaban
los coches de los nenes y un jardinero en cuclillas entresacaba el pasto de un prado en
forma de segmento de circulo. En la azotea de enfrente, una criada tendia ropa, y a sus
pies se dilataban a la calle de Durango con su doble fila de troenos a la orilla de la
acera. Quiza vendria en un camion, y entonces se apearia en la calle de Mérida. Acaso
vendria en tranvia y asomaria por la calle de Orizaba. Creia reconocerla en cada silueta
de mujer [...].

No lograba refrenar su displicencia. Lo exasperaban la risa de los nifios que jugaban
en el jardin, el estridor del tranvia, el tafiido de la campana del templo de la Sagrada
Familia; los gritos de los buhoneros y hasta la indiferencia del galgo de bronce que le
servia de pisapapel. (64-65).

2 M2 T. Zubiaurre, “V. El jardin: burguesia y miniaturizacion del espacio”, en op. cit., p. 217.
2 Cf. Hans Hinterhiuser, “Capitulo 4. Mujeres prerrafaelitas”, en Fin de siglo: figuras y mitos, pp. 92-93.
%0 Cf. M2 T. Zubiaurre, “VII. La ventana: intersecciones, miradas, perspectivas”, en op. cit., pp. 365, 367.
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El narrador recurre, nuevamente, a las descripciones sensoriales para reiterar la
configuracién emocional del personaje; en este pasaje podemos oir no s6lo “la sirena de un
auto” o el “surtidor que rompia su chorro de cristal en un macizo de riscos”, sino también “la
risa de los nifios que jugaban en el jardin, el estridor del tranvia, el tafiido de la campana del
templo de la Sagrada Familia; los gritos de los buhoneros y hasta la indiferencia del galgo de
bronce que le servia de pisa papel”. En otras palabras, el espacio descrito ayuda a que el
lector perciba la angustia y la desesperacion del poeta, cuando mira hacia el exterior en espera
de la anhelada figura femenina; de esta manera, a diferencia de las otras obras analizadas, en
Salamandra la vision del espacio urbano no replica, no refleja, el sentir del personaje; por el
contrario, pareciera negarlo al desplegar su propia dinamica, no marcada por la visién
desesperada del observante.

Cabria detenerse en esta visualizacion, aunque fragmentaria, de la Ciudad de México
posrevolucionaria. En contraste con las narraciones anteriores, Rebolledo retrata el medio
citadino con mayor movimiento y dinamismo, por medio de la presencia de dos elementos:
las multitudes y los medios de transportes (“automoéviles”, “tranvias” y “caminos”), 10S
cuales dotan al exterior de un halo “modernizador” propio de las ciudades del siglo xx. Por
otra parte, aungue en la parte final del pasaje se exponen las sensaciones que provoca en Ledn
la ciudad, llama la atencion que, en las frases iniciales, las series predicativas paratacticas
privilegian una construccion sinecdética, generando un alejamiento entre la representacion
del personaje y del ambiente, donde €él pareciera no tener cabida. En suma, la construccion
de la urbe en Salamandra cobra un mayor protagonismo e independencia, pues en su
recreacion el narrador privilegia el movimiento autébnomo de la urbe, su constante bullicio,

desplazando las sensaciones que ésta provoca en el personaje.
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Ahora bien, al no asistir a la cita, Eugenio busca a Elena en los lugares mas populares y
en las calles de la ciudad. Después de todo, la busqueda simboliza la caida del héroe, su
incompatibilidad, pues ha sido rechazado y condenado, por ello, a perder todo lo que antes
lo personificaba en el medio que lo rodeaba: dinero, prestigio artistico y posicion social. En
consecuencia, el encuentro con la joven sonorense, luego de que él ha quedado desempleado,
sin amigos y pobre, es practicamente la confirmacion de su infortunio amoroso y existencial.

Una noche de Opera en el teatro Arbeu, vio a Elena en una platea con Lola Zavala y
Fernando Bermudez. Llevaba un hermoso vestido color de fuego, con un escote muy
osado, que pendia de sus hombros de dos cintas de seda, y estaba espléndidamente
enjoyada, mas bella que nunca.

La pasion que Eugenio Ledn habia tratado de sepultar bajo los escombros de su
verguenza, surgio avasalladora. Con una tristeza infinita que impregnaba su alma de

hiel y vinagre, se dio cuenta del abismo que mediaba entre ella, rica, bella, cortejada, y
él, un fracasado, un pobrete, casi un mendigo (78).

En este fragmento, la ubicacion de los protagonistas establece una “polaridad espacial”, en
la que se materializan tanto el aludido fracaso del héroe por la imposibilidad amorosa, como
las diferencias sociales: ella se encuentra en la platea por ser rica; él, debajo de los balcones,
por su extrema pobreza.®! Una vez que Eugenio se ha dado cuenta de que ha perdido toda
esperanza, el narrador nos muestra otra vision de la ciudad posrevolucionaria, ahora si en
consonancia con el decaimiento sentimental y social del personaje; en ella, como en “La
cabellera”, los objetos y los sujetos que conforman la ciudad se asimilan con la perspectiva
decadente de éste.
Incapaz de resistir tamafia tortura, Eugenio salié tambaledndose del teatro y marché
por la calle como un loco.
Al pasar por la calle de la Independencia, tropezo con los pies de los papeleros que
dormian hacinados en los vanos de las puertas. En la esquina de Gante se top6 con unas
meretrices que le salieron al encuentro dirigiendole miradas de repugnante lujuria. En

los escarios de la Alameda, encontré sentados a individuos como él, astrosos, sordidos,
miserables. Se aventuro por una calzada, y quitandose el sombrero, se sent0 en una

81 Cf. M= T. Zubiaurre, op. cit., p. 55.
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banca de hierro sin lograr que el frio de la noche aplacara la fiebre que lo consumia
(79).

Lo descrito en esta escena se asocia a un campo semantico vinculado con el declive
animico del cronista, creando una atmosfera Iigubre y miserable que refuerza la pérdida del
estatus social de aquel hombre quien, como los habitantes de la metropoli, carece de todo. La
desgracia de Eugenio se confirma cuando toma conciencia de esto ultimo, pues reitera su
incompatibilidad amorosa y social con Elena, la cual se proyecta en la construccion de su
siguiente hogar:

Ya no vivia en su apartamiento de la plaza de Orizaba, sino en una casa de vecindad
por el rumbo norte de la urbe, donde entré [...]. Cruzo el patio, tropezandose con las
pértigas que sostenian las cuerdas de los tendederos, y abrié la puerta de un cuarto
interior, prendiendo una ldmpara de petréleo, que alumbré con su flama humeante la
miseria de la pocilga.

De una comoda vieja sac6 un paquete que desenvolvid sobre su camastro, que estaba
en un angulo, con la ropa deshecha.

Era la caja de terciopelo blanco en cuyo interior de satin blanco, resaltaba la
cabellera de Elena Rivas, mas negra que el Infortunio, mas tragica que el Crimen, mas
helada, mucho més helada que la Muerte. Con la conciencia de su naufragio completo
y definitivo, hundi6 sus manos en los rizos brunos, y besandolos con sus labios febriles,
los mojo con sus lagrimas, despidiéndose del amor, de la gloria, de la esperanza, de
todo lo que habia perdido para siempre (79-80).

Como hemos visto anteriormente, las descripciones de los espacios intimos tienen la
intencion de manifestar, de una forma u otra, las preferencias de sus habitantes; sin embargo,
en esta escena la habitacién se define por la condicién precaria del huésped, puesto que, la
falta de dinero, le impide decorar o modelar ese espacio, enfatizando con ello que el

protagonista ha dejado de ser un dandi, para convertirse en un hombre “sucio y desalifiado”

(77).32 De este modo, el declive del héroe melancdlico, su suicidio con la cabellera de la

32 Como advierte Darrigrandi, el dandi decimondnico se formé con base en paradigmas subjetivos entre
figuras “historicas” y figuras “ficcionales”; en este sentido, algunos autores dandis, como Honoré de Balzac,
Barbey d’Aurevilly y Charles Baudelaire, contribuyeron a la construccion de este estereotipo social, puesto que
se configuraron como un ejemplo de la manera en que se vivio la modernidad en el continente europeo, es decir,
como “un letrado que teme a la modernizacion y hasta cierto grado le rehiiye, pero ha sido, contradictoriamente,
uno de sus promotores” (¢f- Claudia Darrigrandi Navarro, “Dandismo en Pot pourri (silbidos de un vago) (1882)
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amada, se presenta por medio de dos polos espaciales: el apartamento cerca de la plaza de
Cordoba y la vecindad en la periferia de la ciudad. El desplazamiento geografico simboliza,
como he dicho, el desplome del héroe sensible, pero también en ultima instancia del artista,
que sucumbe ante un nuevo modelo de mujer fatal, producto de los cambios sociales y
politicos que experimentaba el entorno nacional. La dicotomia entre estos dos sujetos en la
historia patentiza un rechazo a un tipo de mujer que no cumple con los roles femeninos,
deviniendo en una figura altamente perturbadora y peligrosa para los otros. En un campo de
significacion mayor, aunque Rebolledo no se refiere a la violencia revolucionaria, la historia
pareciera mostrar la muerte, pero también la emergencia de ciertas formas de
comportamiento y de accidn, a las cuales no todos pudieron o quisieron adaptarse. La historia
de Eugenio y Elena muestra, asi, el cierre de una época, pero también las nuevas encrucijadas
y los retos que deberia enfrentar el hombre moderno en el umbral del siglo xx, en un México
que privilegiaria el surgimiento de otras masculinidades, muy diversas a las del héroe

melancolico y de su vision decadente de mundo.

de Eugenio Cambaceres”, en Huellas en la ciudad: figuras urbanas en Buenos Aires y Santiago de Chile, 1880-
1935, pp. 30-31).
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CONSIDERACIONES FINALES

En los anales de la historia de las letras nacionales se ha privilegiado el rescate y andlisis de
la poesia de Efrén Rebolledo, relegando a un segundo plano su propuesta narrativa. Aunado
a esto, como mostreé en los tres Gltimos capitulos de esta tesis, el abordaje de su prosa se ha
circunscrito a un pufiado de téticos, topicos y motivos, tales como la presencia de la cabellera,
simbolo erético por medio del cual la angustia del héroe melancolico encuentra alivio; y la
utilizacion constante de personajes prototipicos del imaginario decadente finisecular (el
héroe melancélico, la mujer fragil y la mujer fatal). Algunos criticos han sefialado, asimismo,
la relacion entre cine y literatura presente en su novela Salamandra; y, otros han reparado,
de manera somera y general, en la construccion del espacio fictivo en su narrativa. En esta
misma linea se buscd insertar la presente investigacién en el vinculo entre el espacio ficcional
y la definicion fatal y decadente tanto de sus protagonistas, como de una vision de mundo,
ésta claramente marcada por los cambios experimentados debido al complejo fendmeno de
la modernidad a finales del siglo xix y principios del XX.

Como adverti, dicho proceso favoreci6 de manera importante, por un lado, la
secularizacion, tanto de las ideas, como de las practicas en la vida cotidiana; y, por el otro,
cred un imaginario en que el hombre se convirtio en el unico hacedor de su destino. A ello
contribuy0, de manera sustancial, el acelerado desarrollo del mercado libre, de la industria,
de las instituciones politicas y sociales, asi como también, los adelantos cientificos y

tecnoldgicos, que permitieron el perfeccionamiento y la diversificacion de los medios de
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transporte y comunicacion. Aun cuando en las diferentes latitudes de Occidente la
modernidad se experimentd de manera distinta, dependiendo de sus circunstancias politicas
y sociales, lo cierto es que en todas ellas se origind una gran incertidumbre ante la disipacion
vertiginosa de algunas costumbres y antiguas formas de organizacion. Como ya vimos, en
México la asimilacién de los discursos positivistas en los ramos educativo y politico significo
el primer “paso” hacia la modernidad. Para finales del siglo xix, esta doctrina filoséfica habia
conseguido ya muchos adeptos y se habia convertido en el principio rector del sistema
politico porfirista. Aunado a ello, los avances tecnoldgicos y cientificos importados de otras
naciones, asi como el crecimiento econémico gracias al auge de las inversiones nacionales y
extranjeras, dieron paso a una era de modernizacién, cuyas principales manifestaciones se
visibilizaron en la Ciudad de México, centro neurélgico de la nacion y fachada principal del
progreso del pais.

Aunque periférico y desigual, este proceso impelid a grandes sectores de la poblacion a
ceder ante los requerimientos de la economia capitalista, es decir, a la dindmica de mercado
que se imponia rapidamente en todas las esferas del quehacer humano. Entre los grupos que
vieron mas vulneradas sus actividades e intereses se encontraron los escritores, quienes
respondieron de diversa forma a la necesidad de vivir de su pluma, pero, a la vez, seguir
creando de acuerdo con sus anhelos estéticos. Posiblemente, los que se manifestaron de forma
mas trasgresora a las nuevas condiciones del entorno fueron los modernistas de la segunda
generacion, también llamados decadentes, quienes se opusieron a la imposicion del
racionalismo en todos los campos del saber, pero también a la mercantilizacion del arte y a
la deshumanizacién del hombre. Estas ideas fueron expresadas en las paginas de distintas
publicaciones periodicas de la época, en las que estos autores no solo defendieron su libertad

de expresion, la permanente busqueda de belleza y renovacion verbal, sino que también,
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compartieron una actitud existencial de desaliento y hastio, un sentir “decadente” reflejado
en muchos de sus escritos tanto ensayisticos como narrativos.

Ahora bien, como es sabido, al parecer Efrén Rebolledo se incorpor6 a este grupo hacia
1896, hecho que se confirma con su copiosa participacion en las empresas periodisticas
literarias mas importantes de esos momentos: la Revista Moderna (1898-1903) y la Moderna
de México (1903-1911), en cuyas paginas publicd una serie de poemas y piezas en prosa.
Sujeto a los vaivenes politicos y econémicos del México finisecular, como sus cofrades
decadentes, el autor sufrié en carne propia las problematicas emanadas del aludido fendmeno
modernizador, por lo que se vio obligado a combinar el quehacer diplomatico con sus
actividades literarias A pesar de sus continuas estadias fuera del pais, Rebolledo estuvo sujeto
no sélo a las vicisitudes politicas y econdémicas del entorno nacional mexicano, sino también
a las discusiones y busquedas estéticas que se verificaron en éste, seglin se expuso en el
primer capitulo.

Hombre de su tiempo, el escritor expreso estos conflictos por medio de sus obras, en las
cuales exploraria, de manera simbdlica, las consecuencias de la modernidad en la
autoconfiguracion del ente creador y en la profesionalizacion de la labor escritural; pero, de
igual modo, del impacto de este fendmeno en la intrincada constitucion emocional del sujeto
moderno nacional, medido por el devenir historico de su contexto. Para dilucidar sobre este
ultimo tema me parecio sustancial estudiar la construccion del espacio fictivo en tres de sus
obras méas importantes: el cuento “La cabellera” y las novelas cortas El enemigo Yy
Salamandra. Para ello, en el segundo capitulo llevé a cabo una revision de los postulados
teoricos acerca del espacio, expuestos por autores como Maria Zubiaurre, Luz Aurora
Pimentel, Gaston Bachelard, Maria Teresa Bobes Naves, entre otros, con el fin de establecer

los principales conceptos que guiaron mi estudio de las narraciones rebolledianas. A partir
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de esta exploracion, consideré el espacio fictivo como un binomio divido principalmente en
dos aspectos indisolubles: el contenido y la forma. Para analizarlo, me centré en las
descripciones, cuyas nomenclaturas y series predicativas denotan un modelo de organizacion,
el cual evidencia una serie de valores e ideas que sostienen los argumentos narrativos, pero
también revela las preocupaciones éticas y estéticas del autor.

De acuerdo con lo anterior, en el tercer capitulo me enfoqué en la caracterizacion de los
espacios en el cuento “La cabellera”; en él, las descripciones espaciales son muy escuetas,
debido a que se privilegia la recreacién de las sensaciones y los sentimientos que los lugares
generan en el protagonista, ejemplo de ello es la recreacion de la taberna. El estudio de las
principales nomenclaturas y series predicativas me permitieron dilucidar que Rebolledo, a
través de este relato, vincula la figura del creador con un estado de &nimo melancélico e
hipersensible, representado por la imagen espacial crepuscular, que rige no solo la
composicion del texto, sino la vision de mundo que se construye a través del relato. En esta
misma linea, el poeta se define en los diferentes espacios que transita como un hombre
incapaz de establecer un contacto directo con la ciudad y, por lo tanto, con la sociedad
modernizada; la urbe se presenta como espacio que limita su actividad creadora. Ante la
imposibilidad de hallar un locus amoenus, €l Gltimo acto creador y heroico que vislumbra es
su suicidio usando la cabellera de su amada, recurso simbdlico que constituye un vinculo
entre Eros y Tanatos.

De la misma manera, en el cuarto capitulo, se analiz6 la novela corta E/ enemigo, donde
fue posible observar como Rebolledo vuelve a plasmar la configuracion melancolica del
protagonista masculino, quien, si bien no es un artista, tiene una evidente tendencia hacia una
vision estética del mundo. A diferencia de “La cabellera”, en esta narracion la construccion

del espacio es mucho maés prolija, es decir, hay un mayor despliegue simbdlico de sus
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elementos constitutivos; ejemplo de ello son, por un lado, las iméagenes del rio miasmatico y
del desierto vinculadas con la complejidad existencial de Montero, hombre escindido entre
la espiritualidad y el deseo sexual; por otro lado, la representacion de Clara, la mujer fragil,
como arroyo cristalino espejo de su pureza y castidad. Por medio de la exposicion espacial
de estas figuras dicotémicas, Rebolledo expone uno de los conflictos y de las tensiones que
atravesaron la constitucion del hombre moderno: la definicion espiritual y estética de los
individuos en un mundo secularizado. De esta suerte, la recreacion de distintos templos
religiosos en la narracion contribuye a sostener la perspectiva melancélica y nostélgica del
protagonista, quien al entrar en contacto de estas “ruinas” opta por ensalzar el pasado como
una forma de critica demoledora a la modernidad. En suma, la profanacion de diferentes
espacios y del cuerpo femenino, al final de la historia, pueden leerse no sdlo como la derrota
del arte en el mundo modernizado, donde se ha perdido el vinculo entre la obra y lo sagrado,
sino también como la caida del hombre ante un entorno que lo ha desprovisto de su
espiritualidad, condenandolo a sobrevivir Gnicamente a través de cuerpo y lo material.

Al igual que en las narraciones anteriores, en Salamandra, Rebolledo recurre a la tipologia
de la tradicion del héroe melancolico, pero, en vez de catalizarla con una mujer fragil (como
sucede en El enemigo), lo hace con una fatal. En cuanto a la construccion del espacio, en esta
novela, el narrador describe los lugares intimos en consonancia con el temperamento de cada
uno de los personajes; asi, Eugenio Ledn se recrea como un hombre de “mundo” y Elena
Rivas como una mujer dominante y voluptuosa. De esta suerte, como en El enemigo, la
historia se organiza espacialmente de manera dicotomica, lo cual permite establecer un
cambio de paradigma en la representacion de las figuras masculina y femenina. Con una
inusitada centralidad, la personalidad femenina, aungue criticada por no cumplir con los roles

femeninos impuestos por una sociedad capitalina que, a pesar de su modernidad, resulta
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claramente conservadora, ve triunfar su naturaleza fatal sobre la personalidad hipersensible
del héroe melancolico. A diferencia de “La cabellera” en la que el suicidio del poeta encarna
un acto de denuncia y rebeldia, en Salamandra su ahorcamiento con la cabellera de Elena
simboliza el cierre de una época, aquella en la que los sujetos masculinos dominaban la
escena publica-privada; asimismo, puede ser leido como la Unica respuesta a las nuevas
encrucijadas que debia enfrentar el hombre moderno mexicano en un contexto amenazado
por la lucha armada (la Revolucion Mexicana), y por el quiebre politico, econémico y social
de Europa (la Primera Guerra Mundial), condiciones que impusieron nuevas busquedas
estéticas y existenciales tanto a las sociedades como al artista.

Segun he demostrado en esta tesis, la configuracion de los espacios representa un elemento
esencial en la construccién prototipica de los personajes, a la vez que un medio para
representar simbolicamente la postura del autor ante el proceso de modernizacion, cuyas
consecuencias observé tanto en el ambito nacional, como en el extranjero. En sintesis, en
estas obras Rebolledo reconoce que el contexto modernizador dificulta la pervivencia de las
personalidades artisticas y sensibles, las cuales siempre perecian ante la escision entre la tarea
creativa y los requerimientos econémicos; en fin, ante la imposibilidad de constituirse como
un sujeto original de acuerdo con los estandares de mercado vigentes en aquella época de
transicion. En un nivel méas profundo, el autor también pone a consideracion del lector las
consecuencias que podria traer a la humanidad la pérdida definitiva de un vinculo con cierto
sentido sagrado de la existencia, sin el cual el hombre sucumbiria desprovisto de ideales a
las leyes de lo material.

Cabe advertir en estas tres narraciones, cada vez con mayor eficacia narrativa y estilistica,
el autor pone en entredicho no solo los supuestos avances de nuestra modernidad de oropel,

sino también los actos de aquellos que constituyen la “fuerza” de la Patria, los jovenes. De
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esta suerte, es posible ver, aunque con algunas similitudes, cada héroe es distinto, pues
mientras el poeta de “La cabellera” esta claramente limitado por una vision crepuscular que
decide, en términos simbolicos, su destino, Montero, en El enemigo, vacila entre sus
pulsiones sexuales y espirituales profundas para sucumbir antes sus deseos mas perversos;
por su parte, en Salamandra, Eugenio Leon lucha entre su perspectiva masculina hegemonica
y el surgimiento de nuevos paradigmas de desenvolvimiento social de los sujetos, que a la
postre lo harén perecer. Como he mostrado, Rebolledo plasma en cada una de estas obras una
estética que oscila entre un romanticismo tardio y un decadentismo finisecular, a partir de los
cuales visibiliza los efectos de la modernidad desde distintos angulos, evidenciado las
tensiones y la incertidumbre a las que se sometieron los hombres de aquella época.
Finalmente, con este estudio he pretendido contribuir a la lectura de las ficciones
modernistas desde distintas perspectivas, en las cuales se tome en consideracién los
elementos estructurales para establecer los vinculos entre las composiciones literarias y las

construcciones culturales del México de entre siglos.
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