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Introduccion

Jorge Ibarguengoitia es reconocido por su sentido del humor, particularidad que comprende
toda su obra. El inicio de este escritor mexicano es como dramaturgo y se extiende hacia
otras esferas creativas como el cuento, el ensayo, la novela y diversos articulos periodisticos,
los cuales nos permiten indagar profundamente en la vida del autor, pues segun Cristina
Secci® no se conoce mucho sobre su vida; sin embargo, sus ingeniosos articulos permiten un
acercamiento profundo al pensamiento critico y su vision acerca de México. Estos articulos
publicados en el periddico Excélsior muestran, desde la experiencia del guanajuatense, las
costumbres, la politica y la historia de la que se serviria el autor para crear sus obras.

Consecuencia de esa vision y de la manera efectiva e irreverente de contar historias,
surgieron diversas piezas teatrales, publicadas antes de consagrarse como un gran novelista.
Algunas de esas piezas fueron: Susana y los jovenes (1954), La lucha con Angel (1955), El
viaje superficial (1960), El atentado (1962), etc. Posteriormente comenzo6 su produccion
novelistica con Los reldmpagos de agosto (1964), tres afios mas tarde, en 1967, escribid
algunos cuentos que conforman La ley de Herodes, posteriormente publico Maten al ledn
(1969); las novelas Estas ruinas que ves (1974), Las Muertas en (1977) y su Gltima novela,
Los pasos de Lépez (1982).

Tras su sorpresiva y tragica muerte, ocurrida el 27 de noviembre de 1983, aparecen
varias publicaciones periodisticas, compiladas por Guillermo Sheridan, que abarcan el

periodo? de 1969 a 1976. En 1989 la editorial Joaquin Mortiz publica compilaciones de sus

L En sus textos las frecuentes alusiones a si mismo, enunciadas en primera persona, constituyen una referencia
obligada para la compilacion de esa nota biogréafica sobre el autor desde una perspectiva cronolégica de su obra,
gue se entreteje como una crin literaria.

2 Autopsias rapidas (1988), Instrucciones para vivir en México (1990), ¢Olvida usted su equipaje? (1997), La
Casa de usted y otros viajes (1991), entre otros.



piezas teatrales divididas en tres tomos; es en esta serie donde aparece el libro Piezas y
cuentos para nifios (1989), obra objeto de mi anélisis. EI volumen incluye tres piezas
teatrales: “Rigoberto entre las ranas (Farsa en un acto)”, “Farsa del valiente Nicolas (Teatro
popular)” y “La fuga de Nicanor (Farsa para nifios)”; y las narraciones “Cuento de los
hermanos Pinzones”, “Cuento de una nifia condecorada”, “El cometa Francill6”, “El nifio
Triclinio y la bella Dorotea”, “Paleton y el elefante musical”, “Los Puercos de Nicolas
Mangana” y “El raton del supermercado y sus primos del campo”. Cabe destacar que mi
trabajo sélo se enfocara en los cuentos.

Es evidente que la obra de Jorge Ibargliengoitia fue vasta y rica para los estudiosos
de literatura y los asiduos lectores, ejemplo de esto son todos los textos criticos que se han
desprendido a partir de sus obras, en los que se estudian recursos como: el humor, la ironia,
la parodia, tipos de narrador, critica historico-politica, analisis narratoldgico, su relacion con
el periodismo, el teatro, etc. Bastaria con revisar el numero de tesis dedicadas al autor
guanajuatense para darnos cuenta de lo fructifera que sigue siendo su obra. Pero lo cierto es
que, entre tantos articulos, ponencias y tesis, es dificil encontrar algin texto dedicado a su
obra infantil, pues si bien ha sido un autor bastante estudiado, la critica y la atencién que ha
recibido Piezas y cuentos para nifios (1989) ha sido nula en comparacion con sus demas
obras. Este escaso interés por sus cuentos infantiles fue lo que me motivo a analizar esta obra,
si bien desde un enfoque ya estudiado: el humor y la parodia; pero atendiendo al efecto en el
publico infantil. De ahi que mi primer capitulo esté dedicado a resolver si la narrativa
irreverente y humoristica de Ibargliengoitia puede abordarse desde una perspectiva infantil;
para ello me parecid necesario contextualizar y esclarecer qué sucedia con la literatura para
nifios/as en México durante el siglo XX, e indagar acerca de este tipo de literatura a la cual

se le ha considerado “menor”. Para este capitulo fueron muy utiles los meticulosos estudios

2



dedicados a la literatura infantil en México realizados por Mario Rey Perico y Maria Eugenia
Negrin, asi como uno de los escritos pioneros acerca de la literatura para nifios hecho por
Blanca Lydia Trejo.

Ahora bien, la postura de Ibarguengoitia acerca de la literatura para nifios/as era
subversiva: en el articulo de “Cuentos edificantes” menciona que la literatura infantil siempre
le parecid algo detestable, especificamente aquella en la que un elemento aparecia al final
del cuento y lo solucionaba todo. Tal parece que el acercamiento que tuvo de pequefio a la
literatura infantil tradicional generd en él una especie de repulsion hacia esas historias faciles
que no lograban sorprenderlo:

Cuando era chico, una mujer, que estaba encargada de entretenerme me contaba con bastante
frecuencia el cuento de Caperucita. Ella lo terminaba de esta manera: - jSon para comerte
mejor! “Y diciendo esto, el lobo saltd de la cama, se abalanzo6 sobre Caperucita y, ya se la iba
a comer, cuando llegd un cazador y lo matd, Colorin colorado...” ;Cémo que llegd un
cazador y lo mat6? Si no habia cazadores en ese cuento. (Cémo va a aparecer uno de ellos en
el momento culminante para salvar a Caperucita? Esto, que yo percibia con mucha claridad
cuando era chico es lo que llamaba “plumero” en jerga guionistica. (1988;20)

Ibargliengoitia percibia en la literatura clasica infantil narraciones poco coherentes, con
soluciones que subestimaban la capacidad del lector infantil, de tal forma que el autor siempre
tuvo presente que ese tipo de historias no satisfacian su gusto. Esto puede deberse a que
durante el siglo XVII1 y XIX la tradicién literaria infantil contenia una gran carga didactica
y moralizante. En México, fue hasta avanzado el siglo XX cuando se integraron
paulatinamente nuevas tematicas en el cuento infantil, esto gener6 que poco a poco la
literatura para nifios se fuera alejando de elementos prototipicos del cuento clasico, por
ejemplo: los personajes candidos, relatos que enaltecian la justicia y los buenos
comportamientos.

Como respuesta a la literatura tradicional y como bien nos advierte el inicio del libro

Piezas y cuentos para nifios, este compilado no esta dirigido a un lector infantil comun, sino



a ninos avizorados, “nifios que desconfian de las moralejas y a los que -puestos a elegir-, al
menos vacilarian en tomar partido por la Caperucita” (1989; 1).

Es por ello que considero que este libro representa una transgresion dentro de la
literatura infantil. Pero, ;cOmo se generan estos nuevos tratamientos literarios infantiles? El
segundo capitulo me servira para puntualizar las innovaciones que aparecen en la literatura
infantil, las cuales surgen con méas fuerza durante el posmodernismo y son llamadas
estrategias subversivas. Existen varios tipos de estrategias, las cuales expongo a lo largo del
capitulo para aclarar el concepto y mostrar cbmo transforman el discurso; utilizaré el texto
de Alison Lurie dedicado a la subversion, incluiré el estudio de Teresa Colomer, Laura
Guerrero Guadarrama y el de Antonio Mendoza, textos que advierten sobre estos cambios.

El tercer capitulo esta dedicado a los elementos subversivos que representan el eje
principal de mi trabajo: el humor y la parodia. En el primer apartado explicaré la relacion que
el humor tiene con lo comico y la risa, para esto abordaré autores como Freud, Pirandello y
Bajtin, con el objetivo de problematizar el término, para después sefialar que el humor se vale
de la experiencia personal para exponer las contradicciones de la vida. Posteriormente
puntualizaré algunas ideas acerca del humor en la literatura infantil, para lo cual me basaré
en el estudio de las experiencias del humor en el infante de Marc Soriano y en el escrito de
GOmez de Lora acerca de los recursos y componentes del humor. Una vez aclarado esto,
dividiré el andlisis a partir de herramientas humoristicas con el fin de crear una lectura mas
dindmica.

Por ultimo, en el apartado dedicado a parodia, mostraré a esta como una estrategia
que subvierte el cuento tradicional infantil, ademas de que intensifica y provoca el humor.
Para ello utilizaré el estudio tedrico de Linda Hutcheon, la cual define a este recurso retorico

“no como fendomeno intratextual, sino como modalidad del canon de la intertextualidad [...]
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un engarce de lo viejo con lo nuevo” (1981;177). Esta postura resulta acertada ya que muestra
a la parodia y su caracter intertextual, pues Ibargiengoitia retoma algunos aspectos del texto
a) el cuento clésico y lo transforma en un texto b) el texto infantil que transgrede mediante
la parodia y la ironia, cabe sefialar que abordaré la ironia como un mecanismo retorico que
funciona para activar la conciencia del lector e intensifica el sentido critico que genera la
transgresion narrativa a partir de la parodia; para conseguir esto recurriré nuevamente al
estudio de Linda Hutcheon dedicado a este tema.

De esta manera, el analisis de los siete cuentos infantiles servird para demostrar mi
hipotesis: el humor y la estrategia de la parodia, aunada a la ironia, son elementos capaces de
subvertir y transformar aspectos del cuento tradicional infantil, esto se genera a partir del
trastocamiento de motivos, personajes y lenguaje; de manera que el humor, la parodia y la
ironia generaran una ruptura y transformaran el cuento clésico, para asi dar paso a una
literatura critica y desmitificadora capaz de divertir y hacer reflexionar al menor a partir de

la subversiva visién que plasma Jorge Ibargiiengoitia en estos cuentos.



Capitulo 1. La literatura infantil y Jorge Ibarglengoitia

1.1 Breve eshozo de la literatura infantil en México

Abordar el tema de la “literatura infantil” inmediatamente genera el conflicto de situar su
origen. Hay una extensa critica en torno a sus inicios, limites, caracteristicas y variantes, de
ahi que haya una variedad de definiciones. Mientras algunos aseguran la existencia de la
literatura para nifios, hay quienes manifiestan que sélo existe una “Literatura™®; los que
defienden esta postura argumentan que solo hay textos candnicos previamente aceptados por
la critica especializada; de este modo, omiten la existencia de géneros literarios al generalizar
el concepto de Literatura, pues de hecho deben existir ciertos parametros que permitan
analizar las diferencias que encierra un grupo de textos con respecto a otro.

En lo que se refiere a la literatura infantil, debe enfocarse la procedencia de una
tradicion que aparece en varios géneros literarios: cuentos, poemas, juegos, leyendas,
canciones, trabalenguas y adivinanzas. Existen multiples posturas acerca del origen de esta
literatura®; una de ellas esta ligada al surgimiento de las obras pensadas para un lector infantil:

Hornbooks, Primers y Chapbooks®; asi como las fabulas de Perrault®, lo cual nos remitiria al

3 Para Laura Guerrero G. (2012; 21) Una sola literatura indica el concepto de homogeneidad, estabilidad, unidad
y autoridad.

4 Para la historias de literatura infantil, panoramas, fechas y cronologia, consulté las siguientes obras: Carmen
Bravo-Villasante (1963), Historia de la literatura infantil espafiola, y Ensayos de literatura infantil; Juan
Cervera (2003), Teoria de la literatura infantil; Ana Garralon (2001), Historia portatil de la literatura infantil;
Laura Guerrero Guadarrama (2012), Nuevos rumbos en la critica de la literatura infantil y juvenil; Dora
Pastoriza De Etchebarne (1962), El cuento en la literatura infantil: Ensayo critico; Mario Rey (2000), Historia
y muestra de la literatura infantil mexicana; Blanca Lydia Trejo (1950), La literatura infantil en México: desde
los aztecas hasta nuestros dias.

SAna Garralén (2001;15) comenta que fue en Inglaterra, en 1484 en donde un editor publico libros de caballeria
y las fabulas de Esopo consideradas “las primeras lecturas para nifios”, las cuales incluian el alfabeto o los
ntmeros y algunos contenian ilustraciones, todo esto con un fin didactico.

® Marisa Bortolussi (1985; 16) ve a Perrault como un islote dentro de la literatura para nifios.



siglo XVII. Sin embargo, la critica sitiia el concepto de “literatura infantil” a partir de
mediados del siglo XVIII —anteriormente los nifios eran vistos como “adultos miniatura”—.
Carmen Bravo-Villasante (1963) asegura que en ese siglo se comenz6 a tomar en cuenta el
pensamiento y las necesidades del nifio, o que provocé una idealizacién de la figura infantil.
Por lo tanto, se diria que el concepto de “literatura infantil” se plantea a partir de considerar
al nifio como lector.

En general, puede decirse que la figura del nifio/a toma relevancia entre los siglos
XVIIl'y XIX, siendo la escolarizacion lo que la catapulta hacia otros sectores sociales y lo
convierte en un lector potencial, pues comienza a atenderse “el pensamiento y la psiquis del
nifio y del adulto, sin que tampoco se supiera muy bien en qué consistian” (Rey, 2000; 29).
Otra postura de origen la describe Juan Cervera (2003; 15), quien dice que la literatura
infantil surge en el siglo XVIII, a partir de que al nifio se le considera como una entidad
propia, aunque hay quienes postergan su aparicion y la adjudican a los hermanos Grimm, a
principios del siglo XIX, cuando se hizo evidente que “se trataba de confirmar al joven lector
en el papel que le asignaba la sociedad”. (Escarpit, 1986; 130).

Ahora bien, en cuanto a la literatura infantil en México, Blanca Lydia Trejo relaciona
su origen desde la época prehispanica y revela su estrecha relacién con las lenguas indigenas.
Aunque la critica no afirme la existencia de literatura infantil prehispanica, si la vincula a las
leyendas, los cantos, representaciones, adivinanzas y juegos; es decir, con la tradicion oral,
lo que posteriormente, con la escritura, se convertiria en literatura infantil; en tal sentido, “ha
seguido en movimiento, al no desdenar los recursos de oralidad, ni sus subgéneros”
(Guerrero, 2012; 38). Pues al final esta serie de elementos ayudaron a la configuracion de la
literatura infantil. Un ejemplo seria como la tradicion oral de Mexico rescata los

Huehuetlahtolli: grandes discursos que tenian como funcion dar consejos acerca de la moral
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y de la educacion de los hijos’, de esta manera introducian a jovenes e infantes la cosmovision
y costumbres de sus pueblos. También las leyendas eran un recurso que cumplia con
responder las inquietudes acerca del origen del universo y algunos fenémenos desconocidos
para ellos.

Durante el proceso de la Colonia hubo una mezcla de culturas y cosmovisiones que
se vieron reflejadas en la literatura oral. La instruccion religiosa proveniente de Espafia se
fusion6 con los relatos y leyendas de los pueblos locales, pues “las autoridades espafiolas
promovieron de manera especial la importacién y edicion de la literatura religiosa y de los
relatos con intencion educativa” (Rey, 2000; 77), de tal forma que la instruccion literaria
tenia acceso a biblias, libros sagrados y biografias de santos. Por lo tanto, se conformé una
literatura con fines morales, educativos y religiosos. De esta manera, podria decirse que el
“folklore infantil” en M¢éxico fue el resultado de la influencia del cristianismo de los
espanoles.

Por otro lado, el siglo XIX se caracterizd por el incremento de publicaciones
periddicas. En el apartado “Epoca de la Independencia”, Blanca Lydia Trejo rescata el Diario
de los nifios creado por Wenceslao Sanchez de la Barquera, también hace énfasis en el trabajo
de Guillermo Prieto, quien al escribir sus recuerdos de nifiez, logré captar y conmover al
publico infantil, a pesar que Memorias no fue dirigido a este tipo de espectadores. Los
estudiosos de la literatura infantil de México coinciden en que ésta fue una época complicada
para la lectura infantil, ya que el tiempo que disponian los lectores era insuficiente debido a

que la atencion estaba puesta en la politica, lucha, milicia y los enfrentamientos

" Mario Rey (2000) incluye invocaciones a los dioses, discursos de grandes sefiores y sabios, palabras de los
sacerdotes proposito de los momentos significativos que se viven a lo largo de la vida, como el nacimiento
matrimonio y la muerte.



independentistas, por lo que la lectura de autores emblematicos como Dickens, Carroll,
Stevenson, Verne, entre otros, se retraso para los lectores mexicanos. Este rezago causo que
las novelas, cuentos y fabulas de la época continuaran con los temas religiosos, moralizantes
y educativos, de ahi el auge de la fabula como género preponderante en la literatura para
nifios. Asi, surgieron una serie de escritores entre los que destaca José Joaquin Lépez de
Lizardi, quien publico fabulas en el periddico El pensador Mexicano durante los afios 1776
hasta 1827, de ahi que sea considerado como uno de los primeros autores para nifios en
nuestro pais. Otros autores que cultivaron el género fueron José Rosas Moreno, Joaquin
Conde y Matias de Cordoba, por nombrar solo algunos, que publicaron en periédicos como
El Noticioso General y El Diario.

Estos afios, reconocidos por su gran produccion periodistica, permitieron a la Revista
Azul y a la Revista Moderna incluir textos infantiles y promover su difusion. Los temas que
se leian eran: escolares, higiene y urbanidad, secciones de viajes y anécdotas, méaximas,
pensamientos, ajedrez, adivinanzas, juegos, cuentos y fabulas. Ademas, empezaron a
difundirse textos extranjeros como Cuento de Navidad de Dickens, el cual influyd a Ignacio
Manuel Altamirano en su libro Navidad en las montafias y a Manuel Gutiérrez Najera en
Cuentos fragiles; textos que favorecian nuevamente la teméatica moralizante. Sin embargo,
estas publicaciones eran escasas, pues no existian escritores comprometidos con la literatura
infantil, ya que “no dudaban en considerar el trabajo dedicado a los mas pequetios como algo
menor” (Garralon, 2001; 55). Acerca de esto Lydia Trejo dice:

No negamos que ya algunos escritores y de renombre, dedicaron sus ratos de ocio a componer
alguna fabulilla, cuento o poesia... pero insistimos en esos ratos de ocio, por no darsele
importancia a este género literario y cultivarsele y, menos, tratar de una concienzuda
investigacion de la materia. (1950; 63).



Este fendmeno se extendié durante las primeras décadas del siglo XX, aunado a la poca
produccion editorial. Como consecuencia, se publicaron ediciones independientes que se
caracterizaban por la preocupacion de que los nifios tuvieran acceso a la literatura;
paraddjicamente, esa inquietud no se vio reflejada en el trabajo creativo de los autores, pues
las publicaciones infantiles no eran frecuentes y todavia prevalecia una postura peyorativa
hacia la literatura infantil, considerada didactica y moralizante. Contrario a lo que sucedia en
la prosa, hubo poetas que concibieron una gran relacién con el pablico infantil, entre los que
destacan Juan de Dios Peza y José Vanegas Arroyo.

Por otra parte, en los estudios de historia infantil literaria (cf. Rey, 2000; 139-181),
destacan la participacion de la SEP en las primeras décadas del siglo XX, asi como el interés
de José Vasconcelos por el tema; él dedicd diversas publicaciones infantiles como Lecturas
clasicas para nifios, en dénde antolog6 cuentos universales del Oriente y Europa adaptados
por escritores mexicanos, e incluyo6 algunos textos de escritores del pais. Aunado a esto, José
Vasconcelos pidié a Gabriela Mistral realizar una antologia dedicada al género femenino:
Lecturas para mujeres, en donde sobresalian los temas del hogar y la maternidad, aparecen
algunos visos moralizantes y el contenido revolucionario esta presente continuamente. Un
texto importante fue la serie de volimenes reunidos bajo el nombre Mi libro encantado,
donde autores que escribian literatura “para adultos™ participaron en la creacion de algunos
textos infantiles.

Otro ejemplo sobresaliente fue la enciclopedia Colibri, editada por la SEP en 1979,
que consta de veintitrés tomos, en ella se privilegio la literatura y se incluyeron relatos

indigenas y populares®. En esta coleccion aparecen tematicas de la muerte y terror, aunado a

8 Mario Rey (2000) destaca la variedad de temas: historia, arte, ciencia, técnica, juegos, cuentos y leyendas.
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algunos toques de fantasia que se fusiona con la literatura popular. Ademas, se comienza a
revolucionar al didactismo en la literatura para nifios, al mismo tiempo que se empieza a
hablar del entorno social del nifio de manera innovadora, mostrando las problemaéticas y
conflictos en torno a las costumbres, la escuela y la familia. Maria Eugenia Negrin menciona
que durante los afios ochenta la literatura infantil creada en el pais comienza a deslindarse de
la funcién didactica, pues

A partir de este momento surge el interés de maltiples editoriales interesadas a preparar textos
para nifios. Se suscita entonces una especia de boom de libros infantiles. Nace una de las
voces principales del entusiasta concierto: el proyecto de Rincones de Lectura que, a través
del programa editorial Libros del Rincon®, ha publicado a lo largo de su historia casi
quinientos titulos dirigidos a los nifios mexicanos. (2014;19)

En 1986 la SEP consolida la primera etapa de este proyecto dirigido a nifios desde tercero a sexto de
Primaria. Libros del Rincon representa “un valioso esfuerzo por parte de las autoridades de la SEP
[...] constituido por el trabajo realizado en la administracion de Vasconcelos.” (2014;113)

Durante este periodo los paisajes aparecen en algunos cuentos para nifios, asi como
sus emociones; también se integran y reelaboran relatos prehispanicos, como es el caso de la
obra de Pablo Gonzélez Casanova. En el cuento tradicional aparecen nuevas tematicas
modernas: surgen personajes que muestran defectos y malas actitudes; se emprende el
cuestionamiento acerca de la falta de valores: egoismo y deshonestidad; ademas, se abordan
problematicas sociales. Ejemplo de esto son los “cuentos-fabula” ° que representan una
ruptura tematica y estructural en la literatura infantil de fines de este siglo.

No obstante, en el siglo XX la colaboracién de muchos escritores mexicanos

reconocidos aumentd considerablemente. Se puso atencion en la relacién del nifio con la

°® En este concienzudo estudio realizado por Maria Eugenia Negrin (2014) se muestran los criterios de
clasificacion del proyecto, un extenso corpus de obras dedicadas al publico infantil, asi como apreciaciones de
los pequefios receptores, criterios de seleccion tematica, un vasto estudio contextual del proyecto y un
meticuloso andlisis de diez obras seleccionadas por la autora.

10 Término tomado de Historia y muestra de literatura infantil mexicana (2000; 164) en donde se unen el
género esdpico y se integran problematicas del ser humano.
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literatura y el contenido de ésta. Acerca de las publicaciones periddicas, las revistas y los
diarios (cf. Rey, 2001; 281-285), fueron éstos los grandes difusores de la literatura infantil,
en los que se destaca a la Revista Aladino (1933-1935), El Heraldito infantil, Azucarrillo y
Revista Chapulin (1942-1945) editada por la SEP. En 1952 la Biblioteca Benjamin Franklin
da origen a la revista Ricardin (1952), en donde aparecen textos escritos por nifios; asi, el
papel del “nifio como creador” comienza a tomar forma y relevancia. Posteriormente, en la
década de los sesenta, Internados de Ensefianza Primaria incorporados a la SEP comienzan a
hacer concursos de cuentos, de los cuales se publicaron varios tomos con los ganadores™.
Del mismo modo, en 1979 se celebr6 el Afio Internacional del Nifio, entonces se estimul6 a
los infantes a que escribieran autobiografias, cuentos y poesia acerca de la ciudad de México.
También comienza a celebrarse la Feria del Libro Infantil y Juvenil, acontecimiento
parteaguas en la literatura infantil del pais, pues se destaca el gran interés y compromiso por
parte del Estado.

La Primera Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil (FILIJ), evento encabezado
por Carmen Esteva de Garcia, Pilar Gdmez y la organizacion IBBY!2, impulso e incremento
la produccion, edicion y calidad de los libros infantiles. Dicha difusion obtuvo apoyo de La
Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, fundada en 1979, asi
como la primera libreria para nifios creada por Pilar Gomez y diversas instituciones
gubernamentales como la SEP, INBA y PACAEP. La creacion literaria se vio favorecida en
1991 cuando El Fondo de Cultura Econdmica cre6 la coleccion “A la orilla del viento”,

destinada al publico infantil, en la que se pretende aproximar al nifio y a los jovenes a los

11 Mas informacion en el libro de Mario Rey en donde incluye una lista con los nombres de los ganadores
(2000; 289-290).
12 The International Board on Books for Young People.
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libros.

La Feria Internacional del Libro, la creacion literaria, la participacion de las
editoriales y el compromiso de las instituciones, confirmaron la necesidad de relacionar al
nifio/a con la literatura. También debe reconocerse la abrumadora importacion de literatura
infantil promovida por influyentes librerias como El sétano y Gandhi. De tal forma que la
calidad y el nimero de escritores dedicados a la produccion literaria infantil aumento. Fue
entonces cuando las tematicas didacticas y moralistas se apartaron para dar lugar a una
literatura de contenido que aborda e integra nuevos elementos que nos dirigen hacia textos
artisticos. Se renovaron las tradiciones y se crearon nuevas tendencias como el album,
también se enriquecid la novela corta y el cuento, al mismo tiempo que el nimero de autores
y la variedad de temas se amplificd. Poco a poco se abandonaron los cdnones moralizantes
que perduraron por mucho tiempo en la literatura para nifios/as y que en varios casos la
perjudicaron.

Al surgir esta transformacion en la literatura para nifios, “este mundo desplegado por
los nuevos textos, a partir de la subversion, invitaba a tomar nuevas posturas y realizar
lecturas distintas” (Guerrero, 2012; 11). Las nuevas tendencias de fin de siglo retomaron
aspectos de la narrativa popular prehispanica y europea, el pasado fue parte esencial para la
creacion infantil pues la literatura se nutri6 de material historico que converge con las
tradiciones folcloricas y orales. Asi, géneros como el suspenso y el terror se fusionaron con
los relatos tradicionales de fantasmas y aparecidos de los pueblos mexicanos que provenian
de la tradicion oral. Esta evolucion de la literatura infantil mexicana gener6 un cambio en los
recursos humoristicos: rasgo subversivo de la nueva literatura para nifios, que muestran un
“reflejo del entorno social y un tardio acercamiento al realismo [...] donde aparecen tratados

asuntos como la muerte y lo multicultural”. (Guerrero, 2012, 153).
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Los tiempos en que la literatura para nifios sufria de escasos autores que
esporadicamente escribian para ellos y los grandes esfuerzos de los autores por editar sus
obras han quedado atras, la creacion y difusion de la literatura infantil es abundante y
concienzuda, no so6lo por parte de creadores y editores, quienes se han dado tiempo en
estudiar la relacion del nifio con la lectura, ademas de reconocer ampliamente su importancia
y sus consecuencias. Sino también por la ardua colaboracion de las autoridades, que a finales

del siglo XX tuvieron una gran participacion.

1.2 ¢Podemos leer a Jorge Ibargliengoitia a partir de un enfoque infantil?

El fendmeno de la literatura infantil muestra diversas posturas, por un lado quienes aceptan
la existencia de la literatura infantil coinciden en que no todo escrito dirigido hacia este
publico es literatura para nifios; por otro esta la que da por hecho que el tipo de lector es lo
que define a la literatura infantil, lo cual ha provocado numerosas discusiones y criticas, pues
si se acepta que el receptor es quien define la obra infantil, se daria por hecho que todas las
obras dirigidas a estos lectores serian parte del acervo literario para nifios. Para sortear el
problema, Juan Cervera retoma una postura muy tradicionalista en la que acepta que el punto
de partida de la literatura infantil recae en el lector, pero afiade que deben de integrarse “todas
las manifestaciones y actividades que tienen como base la palabra con finalidad artistica o
ludica que le interesa al nifio” (Cervera, 1985; 16); es decir, que la califiquen como obra
literaria. Entonces, ¢qué define a la literatura infantil? y ¢qué influye para que ésta sea

considerada como tal?
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Si bien se determina a esta literatura por su lector, debe quedar claro que no se le debe
idealizar, pues al atribuirle ciertas caracteristicas dariamos por hecho que cualquier lector es
apto para comprender una obra literaria. Del mismo modo, seria incorrecto llamar a toda obra
dirigida a nifios “literatura infantil”, pues seria impreciso nombrar literatura a cualquier texto
que se regodee de serlo. Cuantas veces hemos entrado a librerias con amplios exhibidores
ofreciéndonos maravillosas novelas y cuentos o diversos libros de superacion personal
denominados “literatura para el alma”, que se alejan de los parametros que puedan definirlos
como tal. Esta confusién ha crecido tanto que algunos incautos creen que estan leyendo
Literatura. EI mismo problema se proyecta con los libros infantiles: muchos de ellos aseguran
estar dirigidos a nifios, otros incluyen la edad en que deben ser leidos y otros tantos prometen
hacer maravillas con el lector; pero ninguno de estos factores implica que sean textos
literarios. Nuevamente se repite la historia, uno no debe fiarse del tipo del lector al que va
dirigido, ni de la promesa que nos hace la contraportada, pero entonces: ¢existe una literatura
para nifios? ¢Podriamos denominar a Piezas y cuentos infantiles, de Jorge Ibargiengoitia
como una obra literaria infantil?, y ¢qué influye para que ésta sea considerada como tal?

Primero hay que dejar claro que si existe una literatura para nifios, y que ésta tiene
una clara intencién artistica. Para Mario Rey, “la literatura responde a una necesidad esencial
del ser humano; que imita, refleja o pinta la realidad y, al mismo tiempo, crea una nueva,
diferente de la que partio, una realidad sui generis.” (2000; 4). De tal modo que, al igual que
la literatura para adultos, la literatura infantil exige un arduo trabajo artistico, es decir, textos
con calidad literaria. Aunado al contenido de calidad, numerosos teoricos se han empefiado
en cuidar el tipo de lenguaje al que van dirigidos estos textos. Juan Cervera distingue entre
el lenguaje estandar y el “lenguaje artistico como un vehiculo de la produccion literaria que

ha de ser aceptado por el nifio” (1988; 257-277); pues el lenguaje para nifios no debe ser
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simple y reducido, méas bien debe ser adecuado para el lector, pero no insustancial. Asi, la
obra infantil debe:

[...] expresar una necesidad profunda del ser humano mediante el uso excelso de la palabra,
su musica e imagenes, ponen al lector en contacto con su interior, y con el otro, lo emocionan,
le muestran aspectos desconocidos o especiales de la realidad y, al mismo tiempo, crean un
mundo literario y lo invitan a volver sobre ellas y a descubrir nuevos significados. (Rey, 2000;
6)

Como puede observase, sigue siendo dificil encontrar caracteristicas especificas que definan
a la literatura infantil, pues al ser un campo vasto y heterogéneo, seria ingenuo creer en una
categorizacién o esquematizacion de la misma, sobre todo porque aun existen posturas
contrastantes, tan extremas, que niegan su calidad y por lo tanto su existencia. Establecer
pardmetros me llevaria por un camino engorroso tratando de asimilar diferentes posturas, ya
que debatir acerca de su existencia ha sido un trabajo arduo y ain no se ha logrado consolidar
una definicién que tenga la Gltima palabra. Debido a esto me propongo hilar un discurso que
me permita aclarar y responder a la pregunta siguiente: ¢Son los cuentos infantiles de
Ibargliengoitia escritos adecuados para un nifio? Como ya lo habia mencionado
anteriormente, no nos podemos fiar del titulo del libro y creer ciegamente en el escritor
candnico y aunque no negamos la calidad de sus escritos es necesario inspeccionar bien
nuestro objeto de estudio.

Como lo mencioné en el apartado anterior, desde la aparicién de la FILI1J el campo de
la literatura infantil se ha ampliado considerablemente respecto a su produccion, critica
literaria y calidad artistica. Este desarrollo ha provocado la inclusion de nuevas tematicas y
recursos literarios, asi como la reformulacion de textos clasicos infantiles, es decir, "hay una
re-escritura y una re-lectura de los tépicos. Nuestros avezados receptores, nifios y nifas,

adiestrados en la lectura medidtica, exigen retos adecuados a su tiempo; no admiten

“escrituras achicadas”, buscan el placer del texto™ (Guerrero, 2012; 17) Ahora que ha
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quedado claro el desarrollo de la literatura infantil en este siglo y la insistente exigencia de
calidad en la misma, es necesario dilucidar qué sucede con la funcion de la literatura para
nifios, ¢acaso tiene una funcién lejos de la cuestion moralizante? Diversos autores hablan de
aumentar el Iéxico y vocabulario de los infantes, de la necesidad de comprension como parte
del crecimiento y suficiencia de reflexion del lector y de la capacidad de resolver problemas
a partir de la representacion de algunos conflictos en los textos. Es justo aqui donde la
representacion de la realidad se convierte en una tematica primordial de la literatura infantil,
pues:

El artista capta el espiritu de la época y su vision se convierte en arte fundamental de su
creacion, indaga en la naturaleza humana y recrea simbdlicamente o de manera realista los
conflictos sociales, familiares o escolares, nos habla de nosotros y nos revela lo que somos.
(Guerrero, 2012; 17).

La literatura infantil es creacién, por lo tanto, al igual que la literatura para adultos, busca
extraer los topicos de la vida y darles un tratamiento literario adecuado, pues como sabemos,
las tematicas en la literatura son extensas e ilimitadas, pero la verdadera literatura se genera
a partir del tratamiento de la misma, es decir en como estd narrada. Pero ;cOmo retrata
Ibargliengoitia la realidad para el publico infantil?

Laura Guerrero Guadarrama (2012) hace un estudio de la tipologia funcional de la
narrativa infantil que ubica a partir del siglo XVIII; pues en ese periodo sitda el
fortalecimiento del cuento y de la novela. Para la autora es importante rescatar los géneros,
pues representan la raiz de las obras clasicas que han sido subvertidas. En este estudio incluye
cuatro géneros, el primero de ellos es el género narrativo, el subgénero, las modalidades y
por Gltimo la ruptura de los géneros narrativos, en donde circunscribe a los textos que
parodian, mezclan o transgreden el cuento clasico. En el caso de Piezas y cuentos para nifios

el autor se vale de recursos estilisticos como la ironia y la parodia para transformar los

17



cuentos tradicionales, las fabulas y a algunos personajes.

Por lo que leer esta obra desde un enfoque clasico seria algo equivocado; si se lee a
Ibarguengoitia debe ser desde una vision renovada, ademas se debe estar consciente de que
existen elementos subvertidos del cuento clasico infantil. Por ejemplo, si un padre
conservador que gusta que sus hijos lean cuentos clésicos, de pronto se enfrenta a los cuentos
del escritor guanajuatense, éstos podrian resultarle osados, pues el humor y la critica, que
siempre han caracterizado a este autor, no desaparecen en estos cuentos, sino que se amoldan
a las temaéticas y se transforman al cuestionar y poner en evidencia aspectos cotidianos.

Ibargliengoitia, siempre preocupado por la critica social, aborda temaéticas y
problemaéticas realistas para retratar su entorno, por lo tanto, rechaza la concepcién utdpica e
idealizada del nifio, lo que le permite revelar entornos y comportamientos cotidianos que
muestran algunos inconvenientes del mundo infantil. Ejemplo de esto es Mandolina,
personaje principal de “Cuento de una nifia condecorada”, quien es una nifia con muchos
defectos: presumida, chismosa e injusta con sus compaferos. Lo anterior muestra que los
personajes de Ibargliengoitia estan lejos de encarnar la vision sublimada del nifio. Contrario
a esto, son personajes imperfectos que exponen una vision realista del universo infantil.

Piezas y cuentos para nifios surge en el auge de la transformacion del cuento infantil
y aunque pensada y dirigida al publico infantil, en dicha publicacion el editor nos hace una
advertencia:

lejos de suponer a un lector candido y desprejuiciado, cuentos y piezas estan dirigidos a los
nifios que desconfian de las moralejas y a los que- puestos a elegir-, al menos vacilarian en
tomar partido por la Caperucita. (Ibargliengoitia, 1989;1)

Antes siquiera de leer algln texto antologado en este libro, la intencion desmitificadora se
hace presente con esta advertencia. Se dirige directamente al lector y desde el principio se

pone en juego la decisién de acercarse a un libro repleto de transgresion y critica. Se pone en
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evidencia cuél es el tipo de lector que debe leer estos cuentos y, aunque definitivamente estos
relatos pueden ser leidos desde un enfoque infantil, se sugiere a un lector desprejuiciado;
consciente de que los cuentos de Jorge Ibargiiengoitia tendran un giro tematico. El receptor
debe estar dispuesto a entregarse a un libro que esta lejos de parecerse a las historias
tradicionales moralizantes, que aunque las modifica, nunca se desapega de los elementos
clasicos, para luego exponer un discurso critico.

El caréacter subversivo del cuento infantil, del cual hablaré concienzudamente en el
préximo capitulo, representa:

La subversion de los grandes clasicos muestra personajes actuando en contra del relato adulto
de la infancia; mas este elemento subversivo, en la posmodernidad , ha sido resignificado,
como lo han sido los cuentos de hadas; la subversion afecta a la misma subversion; podemos
hablar de una neo-subversion que se cuestiona también lo cuestionado, que no admite el
regreso a la normalidad de los personajes rebeldes, que maneja valores no convencionales y
una vision del mundo que se burla de los presupuestos comunes. (Guerrero, 2012; 81)

Siguiendo con la rebeldia y ruptura que representa la subversién, Ibargliengoitia retoma de
la tradicion del cuento clésico infantil a personajes como: ratones, lobos, animales con
capacidades humanas, etc., al mismo tiempo incorpora personajes realistas: una nifia
chismosa, un nifio llorén, un personaje bromista. De manera que elementos cléasicos se
mezclan con elementos innovadores, creando asi literatura infantil subversiva.

Ibargiiengoitia, reconocido humorista, lleva su critica y reflexion hacia la parodia y
la ironia. Sus cuentos infantiles, al igual que sus novelas canonicas, revelan elementos
humoristicos. Modalidades neo-subversivas que

responden a ciertos rasgos caracteristicos de la modernidad como la ironia y la contradiccion
de donde surge, por ejemplo, lo modalidad neo-subversiva del humor irreverente que libera
el receptor infantil de la realidad, le permite emigrar a esas “parcelas finitas de significado”
de las que habla Berger, donde se pone en suspenso la cotidianidad y se modifica la I6gica.
(Guerrero, 2012; 17).

Hay quién se pregunta ¢ Como es que Ibargliengoitia imprime el humor en textos infantiles?
Esto s6lo podria lograrse creando una ruptura respecto a los cuentos clasicos, abriendo brecha
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hacia una forma distinta de narrar y mediante un lector que comprenda el humor, pues “el
humor es una obra poética, un discurso centrado sobre el codigo” (Brito, 2001; 17), es decir,
un acuerdo que hace el receptor con el texto, donde aspectos regionales, geogréaficos, sociales
y culturales toman un papel importante. De este modo, el humor que se encuentra en los
cuentos de Ibargiiengoitia debe ser oportunamente decodificado y comprendido por el
receptor infantil.

Los siete cuentos antologados en esta obra pensada para nifios si pueden leerse desde
un enfoque infantil, siempre y cuando se tenga presente que el humor, la parodia y la ironia
son recursos que subvierten a los cuentos clésicos. Por lo que la lectura, como bien nos
advierte el editor desde el principio, necesita de un lector avizorado y desprejuiciado que

disfrute esta serie de cuentos.
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Capitulo 2. Subversion en la literatura infantil

2.1 Posmodernismo: el pasado subvertido

A pesar de que es un concepto teoérico, podriamos decir que el “posmodernismo” es un
término polisémico en la actualidad. Segun algunos autores, su origen se relaciona
estrechamente con la esfera de la arquitectura como oposicién al proyecto modernista, de ahi
que se desplazara al gremio de poetas americanos de finales de los afios cuarenta y principios
de los cincuenta®®. Por su parte, Arnold Toynbee luego de la Segunda Guerra Mundial logré
impactar al pensamiento intelectual de Occidente con su postura acerca del posmodernismo,
la cual hace referencia a la “nueva edad en la historia de Occidente”*. Hacia los afios sesenta
el término comienza a ser un vocablo recurrente:

una imaginacion temporal que despleg6 un poderoso sentido del futuro y de nuevas fronteras,
de ruptura y discontinuidad, de crisis y conflicto generacional, una imaginacién con
reminiscencia de los primeros movimientos continentales de vanguardia, tales como el
Dadaismo y el Surrealismo (Picé, 1988; 32).

Jameson ubica a la posmodernidad entre los afios 1945 y 1973, periodo que “constituyo el
invernadero, o entrenamiento espacial, del nuevo sistema, a la vez que puede afirmarse que
el desarrollo de las formas culturales de la posmodernidad es el primer estilo global
especificamente americano®®” (2001; 20-21).

Por lo tanto, el camino hacia la consolidacion del posmodernismo se caracteriza por

13 Calinescu (1991; 259) nombra a poetas como Randall Jarrell, Jonh Berryman, Charles Olson. Menciona que
probablemente Jarrell fue el primer norteamericano que habld acerca del posmodernismo y partid de la poesia
de Robert Lowell para sostener dicho término.

14 Seglin Calinescu (1991; 259) el término posmodernismo que propuso Arnold Toynbee fue aceptado por los
poetas, pero las disciplinas sociales, historicas, filosoficas, no acunaron el término, por lo que se restringié a
poesia, artistas y criticos literarios.

15 Jameson hace referencia al estilo global estadounidense.
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numerosos altibajos y movimientos, pues esta etapa, a la que Lyotard reconoce como edad
post industrial'®, se caracteriza por los cambios que la civilizacion experimentd: crisis de
trabajo; el ser humano, quien antes realizaba todas las actividades laborales es sustituido por
maquinas, las cuales tiene como objetivo potencializar el proceso de trabajo y la extraccion
de materias primas; asi, la comercializacion catapulta a las materias primas hacia la
expansion del mercado, a su vez el consumismo y la necesidad de mercar alcanza al gremio
del arte y el saber.

A partir de los afios setenta del siglo XX el concepto empieza a consolidarse, al
tiempo que el proyecto modernista pierde vigencia, pues comienza a percibirse como un ideal
atrasado. Es asi como en los afios ochenta el prefijo “post-pos” gana fuerza, por lo que pasa
de ser un término de “moda” a un vocablo dispuesto a cumplir las expectativas especificas
del arte de esa época. De este modo, el concepto de “posmodernismo” resulta “mas plausible
en critica literaria y critica de arte y arquitectura” (Calinescu, 1991; 260).

La aparicion del término “posmodernismo” asi como su posterior expansion a partir
de los afios sesenta del siglo XX, sugiere una ruptura 0 emancipacion respecto al proyecto
“modernista”; pero tomar estos dos términos como una simple division resultaria osado, ya
que se reducirian a una segmentacién temporal. Tampoco se trata de hacer observaciones
evidentes acerca del caracter posmodernista: “que apunta hacia lo nuevo o lo que viene
después de la modernidad”; estos juicios s6lo disminuirian la complejidad de situar y revelar
el proyecto posmoderno, y por consecuencia, mermarian la intencion de mostrar los aspectos
subversivos que se gestan dentro del proyecto posmodernista. Por ello, pretendo detallar

algunas particularidades de la posmodernidad basandome en ciertas posturas de autores

16 Jean Francois Lyotard menciona que esta etapa ha comenzado cuando menos desde la década de los 50 en
Europa, p.13.
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especializados, siempre con la intencion de mostrar las estrategias subversivas que resguarda
el proyecto, para luego situarlas en Piezas y cuentos para nifios. Debo aclarar que no pretendo
hacer un estudio exhaustivo alrededor del concepto, sino dar un panorama acerca del
posmodernismo, para poder vislumbrar algunas estrategias subversivas.

Antes de comenzar a puntualizar acerca del posmodernismo, sefialaré algunos puntos
respecto al término “moderno”, pues considero que no se puede hablar del proyecto
posmoderno, sin antes establecer algunos aspectos que surgen de este conflicto

terminoldgico, ideoldgico y temporal.

9917
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Para Jiirgen Habermas el término “moderno”’, en su forma latina “modernus”, “se
utiliza por primera vez en el siglo V a fin de distinguir el presente que se habia vuelto
oficialmente cristiano, del pasado romano y pagano” (1985; 20). El término representa una
transicion de lo antiguo a lo nuevo, expresa una época que se relaciona con el pasado. El
tedrico aleman exterioriza la confusion que existe respecto a la periodizacion de la
modernidad, pues argumenta que una obra moderna, con el paso del tiempo, puede llegar a
ser clasica, de esta forma el sentido de modernidad va cambiando, de manera que “la relacion

entre ‘moderno’ y lo ‘clasico’ ha perdido claramente una referencia histérica fija”®

17 El te6rico aleman sostiene que, aunque algunos escritores limitan el término modernidad al Renacimiento,
esto es “historicamente demasiado reducido”. La gente se consideraba moderna tanto durante el periodo de
Carlos el Grande en el siglo XI11, como en Francia a finales del siglo XV111, en la época de la famosa <<querella
de los antiguos y los modernos>>. Es decir “el término <<moderno>> apareci6 y reaparecido en Europa
exactamente en aquellos periodos, en los que se formd la conciencia de una nueva época a través de alguna
imitacion”. La idea de ser <<moderno>> era sindbnimo de mejora social y de progreso. Habermas habla también
acerca del periodo de la Edad Media, en el cual situa al “modernista romantico, quien se oponia a los ideales de
la antigiiedad clasica... sin embargo, su nueva era ideal, establecida a principios del siglo XIX, no permanecio
como un ideal fijo” (1985;20).

18 Seglin Habermas el modernismo mas reciente establece una oposicion abstracta entre la tradicion y el
presente, en cierto sentido todavia somos contemporaneos de esa clase de modernidad que aparecio por primera
vez a mediados del siglo pasado. Por lo que, “la sefial distintiva de las obras que cuentan como modernas es
<<lo nuevo>> que sera superado y quedara obsoleto cuando aparezca la novedad del estilo siguiente [...] y lo
gue esta simplemente de <<moda>> quedara pronto rezagado, [mientras que] lo moderno conservara un vinculo
secreto con lo clasico” (1985; 21).
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Hal Foster contrapuntea esta postura al asegurar que a pesar de que la palabra
“modernidad” ha perdido una nocién histdrica fija, se conserva una construccion temporal
que se basa en condiciones especificas de manera que tiene un limite historico.

Si bien la modernidad surgi6é de una oposicion a la época clasica, ha conformado modelos
perdurables; por eso esta ya incluido en lo clasico. Moderna es la conciencia que tiene una
época de haber superado, por rupturas, sus lazos con el pasado. Ahora bien, lo moderno, como
ruptura, es exterior e interior a la modernidad, porque no s6lo hubo rupturas de lo moderno
respecto de lo clasico sino también rupturas dentro de la modernidad. (1985; 12).

El espiritu moderno se caracterizaba por tener una idea fija hacia el progreso, basaba sus
principios en la ciencia y la técnica, siempre dirigidas al futuro, encausando el triunfo de la
razon. Este periodo concibié su mundo mediante tres esferas®®: la ciencia, la moralidad y el
arte, las cuales significaban la verdad, el deber y la belleza, respectivamente. De tal modo
que, si el modernismo aspiraba al progreso universal, el discurso de la posmodernidad
pretendia, entonces, abandonar la idea de futuro, rescatar el pasado y vivir el presente. Picd
sefiala que la sociedad moderna se caracterizaba por ser

conquistadora, crefa en el futuro y de la ciencia y la técnica: en la sociedad posmoderna se
disuelve la confianza y la fe en el futuro, ya nadie cree en el porvenir de la revolucion y el
progreso, la gente desea vivir el “aqui” y el “ahora”, buscando la calidad de vida, y la cultura
personalizada. La atencién por lo social se vuelve hacia el individuo y se difunde el
narcisismo individual y corporativo. El individuo s6lo tiene ojos para si mismo y para su
grupo. El capitalismo autoritario cede paso, al capitalismo hedonista y permisivo, que acaba
con la edad de oro del capitalismo competitivo. (1989; 37)

Asi, el discurso posmoderno busca “deconstruir”; es decir, “Intenta sefialar, flexibilizar los
limites del sistema. Denunciar, por ejemplo, las escandalosas grietas de los discursos
considerados serios” (Esther, 1999; 39), pues el posmodernismo estd en constante juego con

el pasado y la tradicion.

19 Seglin Habermas, Max Weber concebia a la modernidad cultural como “la separacién de la razon sustantiva
expresada, por la religion y la metafisica en tres esferas autbnomas, que son la ciencia, la moralidad y el arte,
que llegan a diferenciarse porque las visiones del mundo unificadas de la religion y la metafisica se separa”
(1985; 20).
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El interés que el posmodernismo pone en la tradicion y en el pasado es lo que segun
Victor Granados Garnica, potencializa la existencia del posmodernismo en Latinoamérica®

Si la modernidad se empefi6é (cuando menos tedricamente) en hacer valer sus principios, sus
modelos de produccion, consumo, creacion, etc., en todos los puntos de la orbe, la
posmodernidad retoma las diferencias e incluso las utiliza. Por ello es posible hablar de
posmodernidad en regiones de Latinoamérica, que ni siquiera han logrado entrar
completamente en la modernidad. De hecho en el ambiente de la posmodernidad se ha
producido un interés creciente por lo tradicional y lo antiguo. La eficiencia y la novedad de
lo moderno no acabaron de imponerse en la posmodernidad (sin renunciar absolutamente a
ellos) requieren lanzar una mirada al pasado. (Granados, 2009; 13-14).

Y es que en algunas regiones de Ameérica Latina resulta dificil situar la posmodernidad, pues
dicho término puede parecer ajeno, sobre todo para las sociedades que ni siquiera ingresaron
a la modernidad. Sin embargo, es posible hablar de posmodernidad en Latinoamérica, pues
“desde el punto ideologico si que coinciden de forma general en una crisis, aunque marcada
por circunstancias que nacen desde las condiciones historicas de estos paises” (Pulgarin,
1995; 12). Asi, la crisis de la que habla la autora, hace referencia a representacion y la
interpretacion de estos conflictos, mediante los discursos literarios. “Esto implica que la
postmodernidad no pueda planearse como fendmeno estético Gnico, sino como diversas
apropiaciones o didlogos con la problematica social cultural de descentramiento y
deslegitimacion de las grandes ideologias” (Sanchez, 2005; 365).

Asi, la narrativa latinoamericana del siglo XX y siglo XXI se caracteriza por tener la

20 Seglin Victor Granados, “Todo esto sucede desde el nivel de la vida doméstica hasta la global, pasando por
su puesto por nuestras vidas urbanas y rurales: fendmenos como la pirateria combinan la Gltima tecnologia en
produccion de imagenes y sonido con formas de comercializacion tradicionales (el tianguis o puestos de la
calle) que retan las reglas del estado moderno; en tanto las multinacionales se apropian de los sistemas
productivos , financieros y comerciales de los paises subdesarrollados, una buena parte de la poblacién de estas
latitudes migra hacia Europa y Norteamérica...ademas las formas de produccién, comercializacion y
comunicacion globalizadas representan también un reto que ha obligado también al repliegue del Estado
moderno ante la volatilidad de los flujos capitales y la urgente necesidad de ser competitivos aun a costa del
bienestar de la poblacion, [a su vez], multitud de organizaciones combaten a instituciones como el gobierno ,
las empresas, la democracia o la legalidad se valen ahora de sus propios medios que la tecnologia moderna ha
producido para fortalecer cualquier tipo de vinculos subversivos que van desde el fanatismo religioso hasta la
promocion de movimientos revolucionarios... Asi pues, todos estos cambios en el mundo moderno que arriba
a la posmodernidad han tenido un reflejo de la estética del posmodernismo.” (Granados, 2009; 14).
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capacidad de poner a discusion su propia legitimacion, puesto que “el discurso posmoderno
se plantea como una construccion dindmica de codigos diversos sin que ninguno de ellos
funcione como centro o elemento de legitimacidn dentro de una dimension ética y politica al
anterior discurso” (Sanchez, 2005; 364) pues como decia Vattimo:

la obra no apunta a alcanzar un éxito que le dé el derecho de colocarse dentro de un
determinado ambito de valores [...] el éxito de la obra consiste fundamentalmente mas bien
en hacer problemético dicho éambito, en superar sus confines, por lo menos
momentaneamente. En esta perspectiva, uno de los criterios de la valoracién de la obra de
arte parece ser en primer lugar la capacidad que tenga la obra de poner en discusién su propia
condicion: ya en un nivel directo y entonces a menudo bastante burdo; ya de manera indirecta,
por ejemplo, como ironizacion de los géneros literarios, como poética de la cita. (Vattimo,
1985:51)

Estos dos aspectos mencionados anteriormente, revelan ciertas particularidades del discurso
posmoderno, por un lado la ironizacion representa el cuestionamiento, transgresion,
confrontacidn y transformacion de discursos establecidos; mientras que la insercién de la cita
en los textos posmodernos, revela la tentativa de fusion de ideas, lo que da pie a la
implantacion de diversos discursos y al ejercicio de la intertextualidad, la cual amplia los
limites de la literatura y revela la posibilidad de unir discursos tradicionalistas mediante un
nuevo tratamiento posmoderno.

Ahora bien, las diversas caracteristicas que puedan gestarse en la posmodernidad,
ante todo, contienen un sentido critico, asi como la necesidad de transformacion o
transgresion de discursos consolidados, o bien, de elementos tradicionales. De modo que el
concepto de “posmodernidad” y su relacion con el pasado revela lo que podria parecer una
contradiccion, lo que provoca una relacién conflictiva y ambigua respecto al modernismo,
ya que el posmodernismo se vio muchas veces como un proyecto “poco serio” y por lo tanto
de poca durabilidad histérica. Esto explica las confusiones y los diversos cuestionamientos

acerca del proyecto posmodernista, pues mientras algunos veian en ella un proyecto fructifero
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y necesario, otros aseguraban que la modernidad no habia muerto.

Esta es la postura de Habermas, quien en 1980 pronuncia un discurso en el cual revela
que el ideal del modernismo se basa en la revolucion y progreso, representan un proyecto
actual para esa época; a pesar de que la crisis de la modernidad se venia debilitando desde
finales de los afios cincuenta. El tedrico argumentaba la vigencia del proyecto modernista al
proponer que “en vez de renunciar a la modernidad y a su proyecto como una causa perdida,
deberiamos de aprender de los errores de aquellos programas extravagantes que han intentado
negar la modernidad” (1988; 98).

Mientras Jurgen Habermas niega que el proyecto de modernidad haya fracasado, para
los demaés tedricos dichas aspiraciones modernistas resultan confusas y caducas; por lo que
se intuye una derrota respecto al modernismo y, como bien sugiere Hal Foster, solo es posible
salvar al proyecto modernista excediéndolo. Al plantearse la necesidad de una vision artistica
nueva, surgen diversas preguntas, pues si la industria moderna que representaba al arte
progresista por antonomasia ha sido derrotada ¢cémo se encausara un arte nuevo?, si ya la
vanguardia representaba un arte transgresor, ¢el posmodernismo qué podria ofrecer?
Calinescu propone que una manera adecuada de abordar la disputa del término posmoderno
es mediante el concepto de Vanguardia®, pues el arte vanguardista aparece como innovador,

desmitificador y destructor; mientras que el posmodernismo, a pesar de tener preceptos

2L Calinescu en Cinco Caras de la modernidad incluia al posmodernismo como una subcategoria de la
vanguardia, pues aseguraba que en ese momento el posmodernismo era usado apenas en Estados Unidos.
Posteriormente ve a éste proyecto como un ente fuera de la vanguardia. Segun Calinescu (1999; 101) “La
palabra “avant-garden ” tiene en francés una vieja historia. Como término guerrero se origina en la Edad Media
[...] No obstante la metafora vanguardia se origina —expresando una consciente posicion avanzada en la politica,
la literatura, el arte, la religion, etc. No se utilizd con consistencia entes del siglo XIX. Para Calinescu las
condiciones basicas para la vanguardia social, politica o cultural radican en: 1)la posibilidad de que sus
representantes sean considerados a si mismos, avanzados con respecto a su tiempo (obviamente esto no ocurre
sin una filosofia de la historia progresiva menos orientada hacia una meta): 2) la idea de que hay una dura
batalla contra un enemigo simbolizado por las fuerzas de estancamiento , la tirania del pasado , las viejas formas
de pensar y los modos de pensar que nos imponen como grilletes impiden avanzar”(1999;124).
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similares, pretende extender un diélogo con el pasado.

Por otra parte, Umberto Eco sostiene que mientras la vanguardia agota todo lazo con
el pasado, el posmodernismo tiende un puente hacia lo tradicional (1984; 72-74). Asi, se
genera una confusion entre el modernismo, la vanguardia y el posmodernismo; pues si bien,

la palabra “moderno”??

y la vanguardia implicaban algo nuevo, actual y revelador, estos
adjetivos solo acrecientan la problematica y delimitacion de los términos, porque el
posmodernismo al presentarse como una corriente innovadora encaminada hacia lo “nuevo”,
hace que los proyectos parezcan andlogos. Entonces, si ambos proyectos tienen como
referente el cambio y la busqueda hacia algo “nuevo” ;no estaria inmerso el posmodernismo
dentro del modernismo?

Esther Diaz responde a esta paradoja objetando que la “posmodernidad” no es
“moderna” por el simple hecho de representar un arte novedoso, sino que la particularidad
del arte posmoderno se determina a partir de la critica que genera mediante la recuperacion
del pasado. Esta relacion contradictoria significa que una “obra no puede convertirse en
moderna si, en principio, no es ya posmoderna. El posmodernismo asi entendido no es el fin
del modernismo sino su estado naciente, y este estado es constante” (Lyotard, 1994; 23). De
esta forma la contradiccion se erige como un componente fundamental del posmodernismo.

Por su parte, Frederic Jameson también percibe una problematica en el concepto de
posmodernismo, pues el término no es comprendido ni aceptado por el mundo. Para él, el

surgimiento del posmodernismo se relaciona “estrechamente con el nuevo momento de

capitalismo tardio del consumo multinacional, lo que a menudo se llama modernizacion [0]

22 SegUin Esther Diaz (1999; 13), nos referimos “moderno” a un “movimiento histérico-cultural que surge en
Occidente a partir del siglo XVI y persiste hasta el XX. Para algunos autores (por ejemplo, Habermas) atn
persistimos en la modernidad. La crisis ideoldgica actual no seria mas que otra vuelta de tuerca de la modernidad
misma. Para otros autores (a los que me sumo) la modernidad se habria agotado al promediar el siglo XX”.
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sociedad de consumo” (1985; 167-173). Por lo tanto, hay dos maneras de posmodernismo:
el pastiche y la esquizofrenia, las cuales surgen a partir de la imposibilidad de crear algo
nuevo, pues la modernidad ha agotado todas las posibilidades. De esta forma, el
posmodernismo aparece como un fendmeno que transgrede las formas establecidas del
modernismo, es decir, esti en contra de la estructura universal. También hace hincapié en
que es “esencial concebir la posmodernidad no como un estilo sino, mas bien, como una
dominante cultural: perspectiva que permite la presencia y coexistencia de un abanico de
rasgos muy diferentes, aunque subordinados a otros” (Jameson, 2001; 26).

Otro de los aspectos al que Jameson refiriere es el desgaste que hay entre cultura
superior y cultura popular, lo que afecta directamente a las instituciones académicas y a las
normativas dentro del sistema moderno; pues la idea elitista de la modernizacion se ve
saboteada, de tal forma que el posmodernismo, al generarse a partir de la confrontacion de
los modelos modernistas, provocara que haya “tantas formas diferentes de posmodernismo
como hubiera modernismos superiores?3, dado que las primeras son por lo menos reacciones
especificas y locales contra esos modelos” (1985;166), por lo tanto habria un posmodernismo
reaccionario. Y esto provocaria que las estrategias experimentales y la cultura popular ya no
estén unidas en un proyecto critico, estético, politico, como lo habian estado en el
vanguardismo historico.

Hal Foster también sostiene que existen dos posturas basicas. Una oposicion en la que

el posmodernismo ‘“se propone deconstruir el modernismo y oponerse al status quo, y un

23 Aquellos estilos anteriormente subversivos y polémicos: el expresionismo abstracto, la gran poesia
modernista de Pound, Eliot o Wallace Stevens; el Estilo Internacional (Le Corbusiere, Frank Lloyd Wright,
Mies): Stravisnky; Joyce, Proust y Marin, que nuestros abuelos consideraban escandalosos o chocantes, para la
generacion que llega a las puertas de los setenta constituyeron lo establecido, el enemigo; muertos asfixiantes,
canonicos, reificados monumentos que uno ha de destruir para hacer algo nuevo. (1985; 166).
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posmodernismo que repudia al primero y elogia al segundo: un posmodernismo de resistencia
y otro de reaccion"(1985; 11). ElI posmodernismo de reaccion es el que rechaza cualquier
lazo con el modernismo, mientras que el de resistencia voltea a ver el pasado pero con una
mirada critica, es decir, pretende hacer una reflexion del pasado y la tradicion.

Mientras tanto, Lyotard, bajo la sentencia de que los relatos y la ciencia estan en
conflicto, plantea que la posmodernidad es “la incredulidad con respecto al metarrelato”
(1993; 10). A su vez, hace un juicio respecto al “saber cientifico”, el cual no es el inico saber
ni el Gnico proveedor de conocimiento. Asi, afirma que existen dos tipos de saber, uno
positivista, relacionado con las técnicas relativas a los hombres y los materiales de las que
ellos se valen, es decir, la ciencia; y el otro es el saber critico, el cual permite la reflexion del
ser, éste corresponde a la forma narrativa: el relato (1993; 34).

El relato es para Lyotard un discurso incluyente, pues tiende un lazo con la sociedad
que permite diversos juegos de lenguaje y fija una pragmatica narrativa popular®*. A su vez,
el relato expone elementos basicos de una cultura, es decir, revela lo que se aprueba y lo que
no se permite en ella. El saber narrativo forja un lazo con la sociedad, mientras que el saber
cientifico se muestra excluyente.

Por su parte, para Hutcheon la posmodernidad y el posmodernismo se refieren a cosas
diferentes, aunque estan estrechamente relacionadas, la primera representa un periodo
mientras que el posmodernismo es el contexto, las manifestaciones artisticas (literatura,
fotografia, arquitectura, danza, cine, musica) y las condiciones especificas en las que vivimos

(1989; 23). Tales condiciones reflejan el auge del capitalismo, el mundo liderado por

24 Para Lyotard una de las propiedades narrativas es la transmisién de los relatos que fijan la pragmatica, para
ejemplificar este punto Lyotard habla de los narradores Cashinauhua, quienes comienzan sus narraciones con
una formula fija. En el caso de la literatura infantil, dice Lyotard, son comunes esos mosaicos repetitivos, los
cuales en nuestro tiempo “han intentado recuperar o al menos imitar aproximadamente”. (1993; 47-48).
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instancias gubernamentales, la necesidad y dependencia hacia la tecnologia, entre otras.

Linda Hutcheon, al igual que Foster y Lyotard, evidencia que la posmodernidad tiene
una relacion compleja con el modernismo, la particula pos-post no representa una ruptura, ni
una prolongacion del proyecto modernista, sino que el movimiento posmoderno tiene la
capacidad de subvertir aspectos modernos, por lo que niega una separacion total del proyecto
que le precede; de esta forma, muestra una relacién dependiente y al mismo tiempo autbnoma
respecto al modernismo. Asi, el término posmoderno se gesta en la contradiccion y en
presencia de la modernidad, mientras que revela su relacién con el pasado. El caracter
posmoderno, al efectuar una relacién con lo tradicional, demuestra que las obras
posmodernas tienen la necesidad, no s6lo de mostrar y escribir acerca del pasado, sino de
ofrecer una vision critica de este periodo.

Entonces, la problematica al abordar el tema del posmodernismo radica en la fusién
de lo socio-historico y la estética; asi, lo que hace la diferencia entre el modernismo y
posmodernismo es la relacion que existe entre éste y la cultura de masas; pues mientras el
modernismo negaba todo lazo con la cultura popular, el posmodernismo extiende sus
posibilidades creativas a la cultura, sin liquidar ningin lazo con el pasado. El arte
posmoderno crea "the different possible relations (of complicity and critique) between high
and popular forms of culture?" (Hutcheon, 1989; 28).

El carécter critico que Hutcheon ve en el posmodernismo es el que permite establecer
un discurso nuevo Yy esclarecedor acerca de la sociedad posmoderna:

(...) critique is as important as complicity in the response of cultural postmodernism to the

philosophical and socio-economic realities of postmodernity: postmodernism here is not so
much what Jameson sees as a systemic form of capitalism as the name given to cultural

25 |as diferentes relaciones posibles (de la complicidad y la critica) entre las formas altas y populares de la
cultura. (La traduccién es mia).

31



practices which acknowledge their inevitable implication in capitalism, without relinquishing
the power or will to intervene critically in it.2® (1989; 27).

La necesidad de critica del individuo posmoderno representa el elemento mas significativo,
pues se desarrolla a partir de modelos anteriores que luego subvierte, a través de ciertas
estrategias y géneros inmersos en el discurso. EI posmodernismo permite un discurso critico
y esclarecedor, en donde se revelan aspectos subversivos como la ironia y la parodia, ya que
a partir de estos se da una renovacion del discurso, pues se retoma al pasado y al mismo
tiempo que éste se renueva.

Asi, la parodia representa una de las principales estrategias de subversion en el
discurso posmoderno: "Parody, often called ironic quotation, pastiche, appropriation, or
intertextuality is usually considered central to postmodernism, both by its detractors and its
defenders®™ (Hutcheon, 1989; 93), pues representa un discurso doble, que legitima y al
mismo tiempo subvierte lo que parodia. De esta forma, la parodia funge como representante
de la vision critica que caracteriza al posmodernismo, aunado a un sentido critico dominante.

Esta combinacion acertada de disponibilidad de opiniones criticas y cuestionamiento,
sumado al sentido reflexivo e ironico, son los elementos que logran subvertir las
convenciones de las que estaba impregnada la sociedad moderna, dando como resultado un
arte ambiguo, que rescata elementos clasicos y al mismo tiempo los cuestiona.

La vision de Linda Hutcheon acerca de la posmodernidad y el sentido critico como

elemento fundamental del discurso posmoderno, aunado a la percepcién del rescate del

26 «(_..) la critica es tan importante como la complicidad en la respuesta del posmodernismo cultural, respecto a
las realidades filosoficas y socio-econémicas de la posmodernidad: el posmodernismo aqui no es tanto lo que
Jameson ve como una forma sistémica del capitalismo como el nombre que se le ha dado a las practicas
culturales que reconocen su implicacién inevitable en el capitalismo, sin renunciar a la potencia o la voluntad
de intervenir criticamente en ella”. (La traduccion es mia).

21 “Parodia, a menudo llamada cita ironica, pastiche, apropiacion o intertextualidad, es considerada fundamental
para el posmodernismo, tanto por sus detractores como sus defensores” (La traduccion es mia).
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pasado, es lo que me permite abordar a la parodia y al humor como estrategias subversivas
que se desarrollan en el proyecto posmoderno. De esta forma, la perspectiva de Hutcheon
representa para el proyecto una vision adecuada que me ayudara a analizar dos elementos
que aparecen dentro de los cuentos infantiles de Jorge Ibarguengoitia: el humor y la parodia;
ambos abordados como estrategias subversivas en el cuento infantil.

En Piezas y cuentos para nifios (1989), Jorge Ibargiiengoitia a partir de referentes
clasicos de los cuentos infantiles y mediante ciertas estrategias o recursos como el humor, la
ironia y la parodia, manifiesta un sentido reflexivo y critico. A su vez, revela que no esta
interesado solo en repetir los elementos clasicos del cuento. Lo que realmente interesa al
guanajuatense es reescribir y tomar prestados elementos prototipicos de la literatura clasica
infantil, por ejemplo, el topico de belleza el cual subvierte a partir de la ruptura de la
idealizacion femenina por medio del humor. También ironiza y parodia el comportamiento
ingenuo y bondadoso por medio de personajes envidiosos y vengativos. El cometido que el
autor persigue es revelar y desmitificar un discurso antiguo que durante mucho tiempo estuvo
resguardado y lleno de prejuicios.

Ahora que han quedado claros algunos aspectos de la posmodernidad y sobre todo
cudl postura me resulta mas esclarecedora para analizar los siete cuentos antologados en
Piezas y cuentos para nifios, considero necesario ampliar la vison que existe del concepto de

“subversion”, por lo que profundizaré esto en el siguiente apartado.
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2.2 La subversion en los cuentos infantiles

Durante mucho tiempo gran parte de la literatura infantil tuvo un caracter didactico y
moralizante, posteriormente encuentra en la posmodernidad la transformacion de su discurso
mediante la inclusion de elementos subversivos. Aunque no se puede adjudicar totalmente la
subversion a la época posmoderna, puesto que no todas las obras posmodernas son
subversivas por el simple hecho de estar inscritas en este periodo, tampoco podemos
restringir el cardcter subversivo en obras “cldsicas” o anteriores a la posmodernidad; ya que
anteriormente algunas obras que ahora forman parte de la tradicion literaria infantil,
demuestran actitudes subversivas por medio de sus protagonistas.

Como ejemplo de esta aparicion prematura de subversion, Alison Lurie®, alude a
Alicia en el pais de las Maravillas (1865), de Lewis Carroll, libro que muestra a un personaje
“actuando en contra del relato adulto de la infancia; ademaés este elemento subversivo en la
posmodernidad, ha sido resignificado, como lo han sido los cuentos de hadas” (Guerrero,
2012; 80). De tal forma que, Alicia en el pais de las Maravillas, aungque parezca ante nuestros
ojos un libro “clasico” de la literatura infantil, ya tiene elementos subversivos. Esto lo
convierte en un libro con sentido critico y reflexivo que muestra el nuevo camino que
emprendera la literatura infantil: el recorrido hacia la subversion.

Alicia en el pais de las maravillas es tan s6lo un ejemplo de las obras clasicas
infantiles que guardaban entre sus paginas un caracter subversivo, pues como reconoce Lurie:

La mayoria de las grandes obras de la literatura juvenil son subversivas de una forma u otra;
expresan ideas y emociones que en su época no gozaban de aprobacion y que, a veces, no

28 Alison Lurie, en No se lo cuentes a los mayores. Literatura infantil y espacio subversivo, hace referencia a
obras clasicas infantiles que resguardan la subversion como un factor determinante para la obra, dentro de este
estudio menciona a: Tom Sawyer, Mujercitas, Peter Pan, Las aventuras de Alicia en el pais de las Maravillas,
El Mago de Oz, etc. (1998; 12-17).
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eran no conocidas; se mofan de los personajes y figuras honorables y de arraigadas creencias
piadosas; y analizan las pretensiones sociales con ojos sinceros. (1998; 20)

La transicion de la literatura infantil clasica hacia la literatura subversiva posmoderna evitara
crear libros con preceptos dogmaticos, trabajard en hacer textos que exijan un lector capaz
de establecer una lectura critica y reflexiva, pues una de las pretensiones de la literatura
posmoderna radica en escribir libros que provean de emociones y logren entregar al pablico
infantil una vision atractiva de su mundo. Asi, estos libros seran capaces de

transportarnos a la ensofiacion, nos llevan a la desobediencia, a contestar, a escaparnos de
casa y a guardar nuestros sentimientos mas intimos, ocultandolos a los mayores que no nos
comprenden. Ponen al revés todos los valores de los adultos, burlandose de las instituciones
como la familia y la escuela. En pocas palabras, podemos decir que son subversivos. (Lurie,
1998; 12)

La literatura infantil unida al elemento subversivo advierte una nueva vision del mundo. Esta
transgresion ocurre cuando se quebranta la ideologia y se critica a las ideas tradicionales; es
decir, el caracter subversivo de la literatura infantil pretende romper con lo establecido ya
sea acerca de la vision que se tiene del “mundo adulto”, de sus tradiciones o de los valores
que se han inculcado durante mucho tiempo al “mundo infantil”. Asi, elementos como la
incorporacion de lenguaje controversial, las tematicas tables, el cuestionamiento y la
reflexion que se genera a partir de lecturas subversivas, representan algunas formas de
fracturar al texto clasico infantil.

De esta forma, entiendo que la palabra subversion en literatura infantil representa una
transformacion de contenidos tematicos y estilisticos que quebrantan el canon literario para
nifos a partir de estrategias fundamentadas en la posmodernidad, las cuales aportan “una
vision renovada, intencionalidad ideologica critica; concebidas segun convenciones de la
posmodernidad” (Mendoza, 2012; 97). Esto es asi porque la subversion estimula el
cuestionamiento sobre el texto escrito, origina la inclusion de un lenguaje mas “abierto”,
provoca la burla y motiva el sentido reflexivo, se permite la reformulacion de los cuentos
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clésicos, la transgresion de los elementos tradicionales, se da un giro acerca de la concepcion

del “mundo infantil” y de los valores que rodean a la nifiez.

2.2.1 Estrategias subversivas en la literatura infantil

Una de las caracteristicas del texto infantil posmoderno radica en el cambio de intencion o
pretension que el autor busca, me explico, si bien muchos de los textos clasicos mostraban
un interés didactico y enfatizaban el caracter moralizante mediante la figura de la moraleja,
el texto posmoderno promovera el ejercicio reflexivo y el cuestionamiento. De tal forma que,
con suerte, el lector infantil de literatura posmoderna reformulard y debatira acerca de su
contexto.

Aunque debe quedar claro que el abandono de elementos didactico-moralizantes no
es exclusivo del texto infantil posmoderno, pues algunos cuentos de Andersen escritos entre
1835y 1872 evitaron el uso de dichos componentes, esto debido a que “Andersen no intentd
moralizar, a diferencia de los cuentistas anteriores a él; [...] al contrario, cuenta sus historias
provocando sonrisas, apelando a los sentimientos o despertando emociones” (Cerrillo, 2016;
76)

De manera que el elemento subversivo no es unico respecto a la literatura infantil
posmoderna, sino que aparece con mas frecuencia durante esta época y logra expresarse a
partir de nuevas estrategias. Una de éstas es mediante la transgresion del texto clasico (de
aspecto moralizante), al cual transforma para mostrar al lector infantil las reglas y

contradicciones de su contexto. Asi mismo, la literatura infantil posmoderna serd mas
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permisiva en cuanto a la inclusién de un registro coloquial. Esto a su vez provocard un cambio
en el tono de las narraciones infantiles, aunados al estilo que el autor imprima a los textos.
Casi al unisono del cambio estilistico, habra una transformacion en los personajes, estos
revelardn una actitud rebelde, critica, cuestionadora 0 mostraran comportamientos alejados
de la vision del cuento clasico. De modo que la literatura infantil posmoderna se deshara de
muchos prejuicios y esto transformara la visién del mundo del infante. Sin embargo, es clara
la dialéctica entre el pasado y el presente (otro rasgo de la posmodernidad) en cuanto que la
literatura infantil transforma lo viejo en algo enriquecedor e innovador. Esta dialéctica
encuentra su piedra de toque en la intertextualidad?®.

Es importante sefialar que los textos intertextuales e hipertextuales, al tomar
elementos del pasado, muchas veces pretenden formular cuestionamientos acerca de los
pensamientos tradicionales; de tal manera que la narrativa posmoderna infantil es capaz de
ver en la hipertextualidad una manifestacion subversiva que critica a las obras consolidadas
de la literatura para nifios. Dentro de los estudios de la intertextualidad, “las creaciones de la
literatura contemporanea [ ...] utiliza los recursos propios del hipertexto -con intencionalidad
critica y con el alarde de marcar su <<conexién>> con otros textos del convencional marco
cultural” (Mendoza, 2012; 74). Circunscrito dentro del ejercicio de la intertextualidad y como
referente esencial de este tipo de literatura posmoderna, encontramos a los hipertextos®, los

cuales se definen como textos no secuenciales, que admiten vinculos de un texto con otro y

2 La intertextualidad segin Gerard Genette (1989; 10) representa “una relacion de copresencia entre dos 0 mas
textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro”.

% La funcionalidad del hipertexto permite que, “a través del despliegue de sus componentes inter-
hipertextuales, el lector compruebe la presencia de otros textos (en sentido amplio, citas intertextuales) y coémo
esas citas conectan un (hiper)texto con otras obras y producciones, lo que es esencial en el hecho literario...el
hipertexto cobra sentido al revelar sus componentes, es decir, al desarrollar, mostrar, desplegar sus referentes
(archivos, otros textos, etc.)”. (Mendoza, 2012; 17).

37



a su vez permiten que el lector organice, delimite y discierna la informacion. Ademas de que
el hipertexto permite vincular “la tradicion cultural con la modernidad, [y al mismo tiempo]
la estética posmoderna genera nuevas opciones por subversion de los modos y recursos que

la precedieron y de los que se sirve” (2012; 13).

Asi, las manifestaciones subversivas que ofrecen las nuevas formas de leer literatura
infantil nos prometen textos reformulados. En el segundo cuento que aparece en Piezas y
cuentos para nifios titulado “Cuento de una nifia condecorada”, cuyo hipotexto pertenece al
cuento de “Caperucita Roja”, retoma a los personajes del cuento clasico, asi como el contexto
del bosque, pero estos elementos se abordan desde una vision posmoderna. Ibargiiengoitia,
al recurrir al empleo de la intertextualidad, revela una interpretacion subversiva y desafiante,
en la cual transgrede los valores y arquetipos del cuento tradicional, ironizando acerca de la
actitud desafiante del lobo y mofandose de la nifia presumida y altanera que parodia al
personaje bondadoso e ingenuo de Caperucita Roja.

Podemos observar como la hipertextualidad y la intertextualidad son rasgos de la
literatura infantil posmoderna, pues prometen una lectura renovada que se manifiesta
mediante una transformacion del discurso, la reformulacion de los modelos literarios clasicos
o folkloricos revelan diversas y complejas conexiones de los textos nuevos y relacion
estrecha con la estructura de los textos clasicos; asi,

la idoneidad de estos modelos para renovar la literatura infantil y juvenil radica también en
el hecho de que permite utilizar personajes, motivos 0 esquemas narrativos que se supone que
ya son conocidos por los nifios. Estos elementos referenciales son usados, entonces, como un
andamiaje para enlazar las tendencias literarias propias de la literatura escrita, como pueden
ser la novela psicoldgica o el juego intertextual. (Colomer, 1999; 131)
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Ahora bien, Mendoza (2012; 10) hace una pertinente aclaracion respecto al hipotexto®!, pues
menciona que antes de que este apareciera en la era digital, la literatura oral y escrita, habian
empleado este recurso para vincular archivos de la memoria con la literatura antes de que
apareciera este mecanismo en la era tecnoldgica. En esta era tecnolégica es muy comun
encontrar textos infantiles digitales que promueven el ejercicio de la hipertextualidad, y esto
a su vez renueva las formas de lectura de generaciones contemporaneas, pues hay que
reconocer que las conexiones y vinculos que hacemos al leer un hipertexto crean diferentes
habilidades en los lectores.

Actualmente el lector infantil tiene que procesar méas informacion, ordenarla y
contextualizarla, pues ya sea por medio de plataformas tecnoldgicas o en libros impresos el
receptor entra en contacto con diferentes formas audiovisuales o referentes que constituyen
un libro, los cuales también generan informacion, por lo que la colaboracion de textos e
imagen complementan la percepcion y la lectura del infante; de ahi que la cantidad de
informacion reunida y referentes culturales provee al lector de mas vinculos y conexiones
posibles en un mismo texto. Esto aunado a los recuerdos, a la memoria histérica del lector, y
al caracter ecléctico de la literatura posmoderna en el que se admite plenamente la
fragmentacion, asi como la mezcla e incorporacion de juegos, adivinanzas, etc.

Las numerosas conexiones que generan los cuentos infantiles posmodernos nos
hablan de la reformulacién del folklore y la fantasia en la nueva narrativa infantil. Es decir,

se genera un cruce entre los modelos antiguos y la pretension del autor posmoderno y sus

31 Umberto Eco (2003) en el discurso de la inauguracion de la Biblioteca de Alejandria hace una diferenciacion
de hipotextos, a) el hipertexto textual, o sea, el texto [literario] impreso tradicional que incluye referentes de
otros textos; b) el texto hipertextual, es una red multidimensional, es un texto (digital) que incluye nexos o
hipervinculos para su despliegue; y c)el hipertexto sistémico, corresponde a la Web, de la red donde las
posibilidades de enlaces y conexiones son bastas, requieren de un lector avizorado con capacidades de lectura.
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propdsitos narrativos. La incorporacion de la fantasia en los cuentos infantiles funciona como
una forma de denuncia y al mismo tiempo como un elemento al que recurren diversos
escritores para plasmar la resolucion de los conflictos, pues la fantasia ofrece a la literatura
infantil varias posibilidades, en las que se une la realidad y los mundos fantésticos: “el mundo
descrito incluye la incertidumbre, la fantasia es utilizada para interrogar la realidad, el mundo
interior es examinado a través del suefio o de las elaboraciones imaginativas y la ficcion se
puebla de simbolos para expresar significados polivalentes”(Colomer, 1999;136). Este
caracter reflexivo y critico que provee la fantasia, puede verse como un elemento de
transgresion, pues plantea un mundo ambiguo, entre la realidad y lo fantastico, lo que crea
una ruptura en la vision estructurada del mundo narrado y ademas incita al lector a cuestionar
mas alla de lo l6gico o lo posible. De esta forma, la fantasia sugiere una especie de
transgresion, la cual Rosemary Jackson nombra como fantasia subversiva o fantasy®?, ésta
“amenaza con subvertir (derrocar, trastornar, socavar) las reglas y las convenciones que se
consideran normativas. .. perturba las “leyes” de la representacion artistica y la reproduccién
de lo “real” en la literatura (1986:12), de modo que la transgresion aparece en la fantasia
cuando se insinua lo invisible, lo ausente, cuando se ataca el orden y lo establecido, al mismo
tiempo que se cuestionan codigos y verdades consolidadas.

Aunada a las manifestaciones posmodernas de la literatura infantil, como la
hipertextualidad, la intertextualidad, los cambios de tono y la transformacién en las

caracteristicas de los personajes, la inclusion de una fantasia subversiva, los medios

32 para Rosemary Jackson, lo fantastico se manifiesta de modos diferentes, una de estas formas es lo que ella
denomina en inglés como fantasy, tal como surgié en el siglo XIX, dicho término se utilizaba de manera
indiscriminada a cualquier tipo de literatura que no diera prioridad al realismo: mitos, leyendas, cuentos de
hadas, y folkloricos alegorias utopicas, ensofiaciones, ensofiaciones, escritos surrealistas. etc. (Jackson, 1986:
11).
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audiovisuales, las iméagenes en los textos infantiles, etc., se produce un cambio de valores en
la literatura infantil. Si ya la forma del cuento popular habia proporcionado a la literatura
infantil un caracter subversivo y cuestionador, con diversos cambios en la estructura y en la
forma de enfrentar el texto, era evidente que también debia transformase la forma de plasmar
los valores en los cuentos, alejada de los sermones didacticos y moralistas; por lo que tenia
que abrir brecha hacia nuevas formas de expresar las consecuencias y sentimientos de los
personajes. Asi, por ejemplo, la representacion de conflictos aparecia con un nuevo
tratamiento, ya sea el humoristico, parddico, irdnico o fantéstico, lo cual provocd la aparicion
de nuevos sentimientos, conductas y comportamientos que revelaban a personajes mas
“reales”, y al mismo tiempo se mostraba un contexto mas amplio de la vida infantil.

Por otro lado, los cambios de valores de las distintas épocas provocan el cambio en el
tratamiento temético, que aparecié como una gran ruptura en la literatura infantil, pues los
temas antes indebidos®® para la comunidad de infantes, aparecieron con tratamientos
innovadores, impulsados por la curiosidad y talento de los autores: “la narrativa se abre a los
mas variados temas y representa de un modo méas amplio las transformaciones sociales y los
gustos culturales. Para ello, los autores recurren a técnicas capaces de sensibilizar a los
menores en relacion con su entorno y de expresar su imaginacion y fantasia” (Vazquez, 2003;
73) de ahi que también exista un cambio en los géneros, los mas destacados son la ciencia
ficcion y el género policiaco, los cuales dan cuenta de la capacidad creativa y la necesidad
de experimentacion de los autores de literatura infantil.

Por ejemplo, Magdalena Vasquez asegura que el primer cambio temético que surge

en la literatura infantil de Espafia aparece al finalizar la Guerra Civil y que se prolonga hasta

33 Algunos de estos temas son el racismo, la xenofobia, anorexia, bullying, guerra, etc.
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nuestros dias. Todos estos cambios son consecuencia de diversos factores: social, cultural,
politico y econémico; de manera que la renovacion tematica representa el cambio social que
eventualmente repercute en la literatura, pues se genera una nueva concepcion acerca de la
familia, de la religidn, la cultura, los valores, etc.

El tratamiento de la renovacion tematica, estructural y de valores se da a partir de
ciertos elementos, esto es determinado por el tipo de texto. En general, los recursos retoricos
mas utilizados son el humor, el suspenso, la ironia, la satira, el humor negro, la parodia,
juegos temporales, entre otros. Cada uno de estos representa un aspecto capaz de impulsar el
cardcter subversivo del texto, pues constituyen la capacidad de exploracion y
potencializacion del discurso y por lo tanto evidencian la forma en que se transgrede el texto
posmoderno.

Hasta ahora he mencionado algunas caracteristicas que se encuentran en la literatura
infantil posmoderna, pero debo advertir que los cambios y las manifestaciones de la
posmodernidad en la literatura infantil son variadas y complejas. A estas diversas actitudes
subversivas presentes en textos infantiles, Laura Guerrero Guadarrama las Ilama estrategias
subversivas, que se definen como:

formas del discurso que hacen tambalear los presupuesto establecidos, los constructos
sociales y culturales configurados como metarrelatos tradicionales [...] desmantelan mitos
universales para cuestionar la poética patriarcal [...] tiene que ver con el “decir entre lineas”
para camuflajear las ideas irreverentes detras de las formas y discursos aceptados (2012;102).

El asunto que le compete a dichas estrategias es promover una actividad critica en el lector,
remover a los discursos consolidados, transformarlos, provocar al cuestionamiento y a la
reflexion. Es decir, tienen como objetivo

reposicionar el mundo de la infancia, la imaginacion y la fantasia frente al mundo del adulto

y el cuestionamiento de la jerarquia: el humor y lo carnavalesco con la parodia y el pastiche,
la copia, el plagio, la hipérbole, la sétira, la ironia (en todas sus vertientes), la simulaciony la
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disimulacion, el Kitsch, la mezcla entre la realidad y la ficcion, la voz del narrador-autor, el
habla en un registro mundano y cotidiano (Guerrero, 2012; 83).

Rosemary Jackson, advierte que la funcion de dichas estrategias subversivas, que resguardan
a la fantasia y a las demaés estrategias mencionadas anteriormente, constituyen una ruptura
respecto a los presupuestos establecidos, es decir, a los valores y estructuras dominantes,
pues su cometido es evidenciar lo que fue ocultado; de manera que

Los textos subvierten si el lector esta perturbado por el dislogue de su forma narrativa. Lo
fantéstico [por ejemplo]...Acta dentro de sistemas cerrados, infiltrando, abriendo espacios
donde la unidad se dio por sentada. Sus posibilidades proponen “otros” significados o
realidades latentes detras de lo posible o de lo conocido. Al romper “verdades” simples y
reduccionistas” (Jackson, 1981; 21).

Asi, estas diversas estrategias recursos retdricos o aspectos posmodernos, como los llama
Teresa Colomer (1999; 136), reafirman los componentes de las diferentes corrientes
posmodernas, las cuales, segun el estudio de esta autora, se resumen en cinco aspectos. El
primero de ellos es el establecimiento de ambigiiedades entre la realidad y la fantasia; el
segundo representa los juegos intertextuales de los cuales esta repleta la literatura infantil; el
tercero se manifiesta en el grado de fragmentacion, pues es frecuente que en la narrativa
posmoderna la voz del narrador se reparta en diferentes voces; el cuarto aspecto repercute en
la inclusion de adivinanzas, juegos, canciones, enunciados matematicos, titulares de
periddico, etc., y por Ultimo: la parodia, la desmitificacion del discurso y el humor.

Estos aspectos se ven reflejados en los diversos cambios que ha experimentado la

literatura infantil, por ejemplo, los modelos femeninos y masculinos®*. Esta serie de cambios

34 Teresa Colomer menciona que diversos estudios han revelado la discriminacién de género que aparece en los
textos infantiles, y que el primer paso es evidenciar por medio de estos estudios donde aparece la
discriminacion; “Asi, en primer lugar, los cambios producidos en nuestra sociedad a lo largo del presente siglo
y el predominio de la intencién didactica a lo largo de décadas de literatura infantil han permitido que los
estudios historicos hayan podido sefialar facilmente las diferencias existentes en los valores propuestos por
ambos sexos. En segundo lugar, el reforzamiento de los estereotipos que acostumbra a darse en la produccion
de menor calidad literaria muestra también el acusado sexismo presente en subgéneros de esta literatura, tales
como los cémics y la novela rosa. Y, en tercer lugar, la propuesta ideoldgica ingenuamente explicita de los afios
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responden a la evolucion social y al contexto donde se hayan escrito, pues hay que recordar
que una de las funciones de la literatura es dar cuenta de los cambios sociales, conflictos
econdmicos y cambios ideoldgicos de una sociedad; de manera que la literatura para nifios y
nifias, al ser escrita por adultos, logra plasmar convenciones, ideologias y motivaciones, pues
“la literatura infantil adquiere como vehiculo la transmision ideoldgica y cultural, por cuanto
tiene de instrumento educativo y manipulador en la etapa infantil” (Garate, 1997; 9)

Durante varios afos, para las nifias se seleccionaban lecturas que enaltecieran el rol
femenino, el libro de Mujercitas de M. Louise Alcott era la lectura mas aconsejada para las
jévenes lectoras. Mientras que los libros con tematica de aventura estaban dirigidos a los
nifios. Con el paso del tiempo surgieron cambios en estos modelos y el papel de la mujer se
reivindicé de manera paulatina. Colomer menciona que los cambios en el sistema educativo
y el aumento en la calidad en la literatura infantil y juvenil de los afios setenta fueron los que

impulsaron la renovacion respecto a los modelos en la literatura infantil;

en los Ultimos afios se han producido multitud de libros repletos de princesas intrépidas, héroes
sensibles y pandillas esmeradamente equilibradas como ejemplo contundente de que la literatura
infantil y juvenil que se fomenta desde los sectores educativos es una literatura que ha tomado partido
“a favor de las nifias® (Colomer, 1999; 45-46).

Y aunque el protagonismo sigue siendo en su mayoria masculino, lo cierto es que se han
producido cambios respecto a la posicion de la imagen femenina y su representacion en la
literatura infantil; también se ha optado por mostrar el cambio de roles sociales, ademas de
promover la literatura no sexista y la discriminacion hacia la mujer. A su vez, se han generado
cambios en el modelo masculino, pues “se ha podido abordar la ampliacién de sus

caracteristicas y actualmente los nifios pueden ser los sujetos a los temas intimistas, poéticos

setenta se ha prestado a una pronta denuncia sobre la creacion de un nuevo didactismo, aunque fuera esta vez
de corte progresista.” (Colomer, 1999; 45).
35 Nombre de la coleccion feminista italiana de cuentos infantiles realizada por Adela Turin y Nella Bosnia.
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y de conflictos psicologicos” (Colomer, 1999; 48). De manera que la transformacion de los
modelos ha respondido a las necesidades de los escritores, de los lectores y lectoras infantiles.

Complementando el amplio y concienzudo estudio de Colomer, Laura Guerrero
Guadarrama menciona algunos rasgos de la posmodernidad en la literatura infantil. Explica
que la literatura infantil estd vinculada con la sociedad postindustrial y que el concepto de
infancia como sinénimo de inocencia y bondad, debe ser reconsiderado. Posteriormente
habla de la nocion de otredad, es decir el del reconocimiento de la persona adulta (escritor)
en el nifio o0 en la nifia. Mas adelante menciona a la literatura autoritaria, la cual define como
textos de entretenimiento que aceptan experimentos formales. Asimismo, refiere la
paraliteratura, la cual utiliza recursos de la literatura popular: el fendmeno Kitsch y su
relacion con el libro objeto, la metaficcion, el regreso al pasado y la vuelta hacia teméticas
clasicas y tradicionales, la interrelacion de nuevos lenguajes como la incursion de los medios
audiovisuales, la intertextualidad, la mezcla entre realidad y ficcion, la polifonia textual, la
ironia y por altimo los géneros literarios subvertidos: la intertextualidad, la copia, la parodia
y el homenaje y como punto final a las estrategias ludicas. (Guerrero,2012;81-83).

Como podemos observar en ambos estudios, los aspectos posmodernos se repiten y
en algunos casos se complementan, pues los cambios que han surgido en la literatura para
infantes y jovenes han sido vastos. Y si bien los rasgos de la posmodernidad en la literatura
infantil son mdaltiples, yo s6lo me enfocaré en dos aspectos posmodernos o estrategias
subversivas, los cuales representan uno de los elementos caracteristicos de Jorge
Ibarguengoitia, pues me parece interesante analizar estos recursos estilisticos tan comunes
en su obra, pero desde un contexto nuevo: el infantil. Asi, analizaré los siete cuentos infantiles

mediante el humor como una modalidad subversiva, la cual “se sirve de la broma, el absurdo,
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el ridiculo, de la ironia, de la comicidad, del equivoco, del doble sentido, del desplazamiento
brusco de significados” (Cervera, 2003; 76), y de la parodia como una estrategia subversiva.

De manera que consideraré ambos elementos como aspectos subversivos, que
resguardan una relaciéon con el pasado, y los cuales generan una nueva vision literaria al
promover una lectura critica al mismo tiempo que permiten reformular algunos aspectos
tradicionales del cuento clasico, puesto que tienen la capacidad de transgredir convenciones
y contenidos de la literatura infantil para convertirla en una literatura innovadora, nueva y

desmitificadora.

2.2.2 Neo-subversion en la literatura infantil

Estrictamente la particula “neo” nos indica un camino hacia lo nuevo o lo reciente, en este
caso hacia la “nueva subversion”, la cual se manifiesta de diferentes formas, una de ellas
aparece “cuando el personaje transgresor No es castigado (cuentos perversos para nifios) o
en cuanto se convierte en un juego de humor metaliterario” (Colomer, 1999; 79), es decir, no
existe una justicia tacita hacia el personaje como sucedia en los cuentos moralizantes, los
cuales siempre tenian un mensaje reprobatorio hacia las malas conductas. En los textos neo-
subversivos, es posible que las malas conductas no se sancionen, sino que sean utilizadas
para revelar una estrategia narrativa, ya sea el humor, la parodia, la sétira, la ironia, etc.

Asi, el cuento infantil, que anteriormente habia experimentado diversos cambios
provocados por algunos aspectos posmodernos, admitira ain mas transformaciones. Teresa

Colomer menciona una serie de cambios que experimenta el personaje, uno de ellos radica
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en la desmitificacion del héroe y del adversario y la concrecién y modernizacion del
contexto®. Si bien hemos visto diversas versiones del cuento “Caperucita Roja” y muchas
de ellas han transgredido ese texto por medio de la intertextualidad, el humor, la sétira, la
fantasia o la parodia, este texto tradicional puede ser nuevamente subvertido, ya sea mediante
la modernizacion de su contexto, o del personaje, o bien por elementos especificos de tiempo
y espacio en la historia; de manera que la neo-subversion admitiré la renovacién de lo ya
subvertido, ya sea por medio de otro contexto o transformando lo que ya habia sido cambiado
antes.

De esta manera la nueva lectura que se genere a partir del texto posmoderno “no se
propone sustituir la antigua, como podria suceder...sino que exige que siempre que el lector
mantenga en mente la version tradicional para notar la diferencia contra la moderna para leer
desde la distancia y la tension intertextual entre ambos” (Colomer, 1999; 79). La actitud neo-
subversiva daré cuenta de los elementos que han sido nuevamente subvertidos y que con
ayuda del ejercicio intertextual y la memoria del lector infantil podran revelar un nuevo
contenido de estructura, forma y valores al infante. Asi, el texto posmoderno “apelara a una
intencionada complicidad con el lector (identificaciones, correlaciones, y subversiones en
relacion al hipotexto” (Mendoza, 2012; 97), los cuales eventualmente admitiran la
transgresion.

El ejercicio de intertextualidad aparecera en la literatura infantil neo-subversiva con

méas fuerza, pues la reformulacion de los cuentos propios del folklore serda capaz de

36 Teresa Colomer (1999; 80) habla de ciertas transformaciones en el cuento folklérico. 1. La individualizacién
de los personajes. 2. La concrecion y modernizacion del contexto, situado en la época actual. 3. La
desmitificacion del héroe y del adversario. 4. La utilizacion de estructuras narrativas complejas, tales como la
introduccién de historias dentro de la historia. 5. La disminucion de la perspectiva omnisciente en favor de la
utilizacion de perspectivas internas variables. 6. La autorreferencia literaria explicita.
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transformase una y otra vez, admitiendo la transgresion a la subversion misma. Por ello los
topicos y motivos de la tradicién popular han admitido la reinvencién de la historia para
desmitificar el discurso, esto explica las diversas versiones que se han hecho de cuentos
tradicionales, las cuales han ido variando en diferentes aspectos literarios, pues no sélo el
personaje sera transformado, sino también la finalidad del cuento y su intencionalidad.

Estos cambios afectaran directamente a los valores, pues también presentaran una
reformulacion. La neo-subversion alterara los elementos méas bésicos del cuento, incluso los
que ya fueron transgredidos, de manera que el “cambio se producira de forma deliberada,
como cuando se efectlan juegos de subversion, pero otras veces es una simple consecuencia
de grado de adecuacion a los nuevos propositos narrativos” (Colomer,1999;131), en este
caso, los nuevos propdsitos de los cambios narrativos los enfocaré a la neo-subversion,
aspecto transgresor que trastocara las tematicas, al admitir temas antes narrados y sobre todo
cambiar aspectos que anteriormente ya parecian haber sido quebrantados.

Uno de los cometidos de la neo-subversidn seré presentar “una clara conciencia de
transgredir la narrativa tradicional y de crear una literatura donde el humor, la ironia y la
fantasia adquieren un rango preponderante” (Vazquez, 2003; 76), pero esto no sucedera
mediante discursos moralizantes, sino a partir de lecturas reflexivas, que se valen audazmente
de estrategias subversivas para generar un cambio en el pensamiento del infante y una
renovacion en la percepcion general de la literatura infantil, sus expectativas respecto al texto
y el reconocimiento como un publico serio y capaz de comprender lo que lee seran
reconocidas.

Habia quedado clara la capacidad y el favorecimiento que otorgaba la insercion de la
fantasia como un elemento transgresor, pues permitia revelar aspectos que por mucho tiempo

parecieron ocultos, pero el auge de la fantasia en la literatura infantil neo-subversiva no sélo
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reivindicard el cuento folklorico como ya lo habia demostrado antes, sino que esta
reformulacion sera alin mas aventajada, pues tendré la capacidad de incentivar las alusiones
intertextuales e intensificar la presencia de la parodia, la satira, humor y la desmitificacion
del discurso. De manera que las diferentes representaciones y transformaciones de la propia
subversion representaran nuevas modalidades neo-subversivas dentro de la literatura infantil.

Laura Guerrero Guadarrama hace una diferencia entre modalidades neo-subversivas
y estrategias subversivas®’ (ironia, parodia, pastiche, etc.). En las modalidades neo-
subversivas® incluye al neo-realismo, el neo-romanticismo, la literatura autoritaria®, la
recuperacion de las memorias: cuentos populares, tradiciones y leyendas; y, por ultimo, el
humor posmoderno, el cual representa uno de los ejes para mi andlisis teérico; aunque
reconozco a los demas elementos como modalidades, s6lo me enfocaré en este ultimo, pues
representa uno de los recursos fundamentales en la obra de Jorge Ibarguengoitia.

El estudio de Teresa Colomer destaca cinco aspectos posmodernos presentes en la
literatura infantil y juvenil, algunos de ellos mencionados anteriormente. Ademas, al igual
que el estudio de Laura Guerrero, incluye la parodia como un elemento fundamental de la
literatura posmoderna. Es decir, para Teresa Colomer el humor y la parodia representan
elementos que complementan o exaltan los diversos aspectos posmodernos de los que goza

la nueva literatura infantil. Estos son: a) la interrogacion de la realidad por medio de la

"Refiere a ironia, parodia, pastiche, satira, el kitsch, el nonsense, lo carnavalesco, la intertextualidad o
transtextualidad y la metaficcién, como estrategias subversivas (2012; 86-101).

38 Seguin Laura Guerrero las modalidades neo-subversivas “surgen después de la Segunda Guerrera Mundial,
en plena posmodernidad, como una respuesta a los cambios provocados por la violencia y el desequilibrio. Por
un lado, procuran despertar la conciencia del lector, sefialar lo dificil que es la existencia, advertir sobre peligros
que vive la humanidad, por el otro, favorecen la fantasia y el énfasis en los valores, asi como la educacion para
la paz.” (2012; 86)

39“E] neo-realismo surge de temas no tratados antes y la complejidad de la vida se hace evidente [...] El neo-
romanticismo tendencia posmoderna, una bisqueda nostalgica, ligada al deseo de educar por la paz [...]
Literatura autoritaria, es una respuesta contra el autoritarismo de los adultos y la sociedad.” (2012; 126)
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fantasia, b) alusiones intertextuales, c) fragmentacién en las unidades narrativas, d)
introduccion del juego y, por ultimo, €) la parodia, la desmitificacion y el humor.*°

Sin embargo, debo aclarar que mi analisis se reducira a rescatar algunos elementos
neo-subversivos del humor, asi como mostrar a la parodia como estrategia que intensifica
los rasgos subversivos. Puesto que, siguiendo a Hutcheon, la parodia representa repeticion o
resignificacion e imitacion que se fundamenta a partir de la ironia como estrategia subversiva
y el humor refuerza como elemento cuestionador e irénico.

Ahora que ha quedado claro el concepto de posmodernidad y de qué manera lo
abordaré, asi como algunas caracteristicas de la posmodernidad en la literatura infantil,
ademas del concepto de subversion y la transgresion de ésta explicada como neo-subversion,
me parece conveniente situar al humor y a la parodia como aspectos subversivos que abrieron
brecha en la forma de leer literatura infantil posmoderna. Posteriormente, bajo estos

elementos subversivos, analizaré los siete cuentos infantiles del escritor guanajuatense.

40 Cf. Teresa Colomer (1999; 136-137). Introduccion a la literatura infantil y juvenil.
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Capitulo 3. Humor y parodia: andlisis de los siete cuentos infantiles de Jorge

Ibarglengoitia

3.1 Hacia una definicion de humor

Tratar de definir el humor es una tarea compleja; precisar sus limites y su origen puede
Ilevarnos a engorrosas situaciones, sobre todo si no logramos establecer puntos importantes
que nos ayuden a comprenderlo y delimitarlo; de ahi que no podamos abordar un recurso tan
vasto a la ligera.

Una de las capacidades del humor radica en que es una “amalgama de la risa y el
dolor, la tristeza y la alegria, la gracia y la ironia, la amargura y la bondad, una fusion que no
solo perseguia hacer reir, sino llevar a la meditacion intelectual que evitara una vision
unilateral de la vida.” (Ramirez, 2006; 53) El humor es capaz de contener el llanto y la risa,
aungue no es un ejercicio sencillo, pues como menciona Adolfo Sanchez Véazquez en
Invitacién a la estética (1992; 238-239), el humor puede convertirse facilmente en sétira,
burla o sarcasmo, liquidando el genio del humor o convirtiéndolo en algo diferente; de ahi
que resulte sencillo pensar que durante mucho tiempo el humor se redujo a la particularidad
de provocar risa. Es por ello que considero necesario delimitar el concepto de humor que
utilizaré, y sobre todo evidenciar como se expresa en los cuentos para nifios de Jorge
Ibargliengoitia.

La palabra humor significaba en latin clasico una sustancia liquida, y se utilizaba en
medicina para nombrar a las secreciones del cuerpo humano; servia para “designar todo flujo,
<<fluencia>> o efluencia en el interior del cuerpo.” (Pollock, 2003; 14). Hipdcrates fue el

responsable de relacionar el estado liquido de las secreciones del cuerpo por medio de su
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teoria de los humores, la cual consideraba que eran los liquidos segregados por el corazon,
la glandula pituitaria, el higado y el bazo, estos cuatro humores son: bilis negra®, flema,
sangre Yy bilis amarilla. Para el siglo XVI, este término se relaciona con el temperamento: el
estado de animo. También se refieren a él como disposicion pasajera del espiritu. De manera
que la palabra humor tenia una referencia médica y posteriormente fue utilizado como parte
del vocabulario para referirse al estado animico®.

La palabra humor que corresponde al sentido de comicidad aparecié en Inglaterra,
donde se “asociaba a bufonadas, burlas, donaires y graciosas excentricidades” (Ramirez,
2006; 53). Posteriormente, en el siglo XIX se comenzaron a delimitar las particularidades
estéticas del humor®3, EI humorismo se definié como un elemento apto para provocar alegria,
gracia y risa; aunque el humor no siempre referia a situaciones “felices”. Sin embargo,
demostrd ser un elemento revelador, capaz de manifestar cosas que debian permanecer
ocultas, y que al ser descubiertas causaban asombro y gracia.

Para Pirandello (1964; 176-178) el humor radica en las expresiones que logran
provocar risa, y al mismo tiempo no se olvidan de mantener un aire grave y pesado, es decir,
el humor expone las contradicciones de la vida, lo ideal y sus desavenencias.

Indudablemente, el humorismo es algo complicado. Hay en él seriedad y comicidad,
sentimentalismo y frialdad, excentricidad y vulgaridad. [...] A la cualidad de ser un arte de
contrastes violentos, se puede afiadir que es un arte subversivo de los valores humanos. Es

41 A la bilis negra o melancolia “se le atribuye la propension por perturbar las funciones del cerebro y las
facultades del espiritu”. (Pollock, 2003; 14)

42 “Mas tarde, a mediados del siglo XVIII, al mismo tiempo que toma prestado el vocablo humour del inglés,
la lengua francesa adopta el término que por metonimia, designa el bazo — pues ese drgano es el <<asiento>>
de la melancolia en inglés: spleen. De modo que el francés toma simulténeamente dos vocablos de la
nomenclatura inglesa para nombrar un mismo y Unico complejo vinculado con la constitucién corporal, con el
clima y las costumbres del pueblo vecino, y asi nos encontramos con que, de un gesto la lengua francesa separa
y vuelve a unir, en el espiritu de los usuarios, el humeur [humor>> en el sentido de fluido] y el humor [<< en
el sentido de estado de animo>>]" (Pollock, 2003; 14).

4 En el siglo XI1X se comienza a debatir acerca de los limites del humor, surge lo que Bajtin (1988) llama las
formas restringidas de la risa, las cuales abarcan el humor, la ironia, la burla y el sarcasmo, los cuales seran
parte de géneros serios como la novela. También durante el siglo XIX se debate acerca de lo comico y los
elementos populares que se encuentran en él.
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indudable que alli donde hay un plano de seriedad, de respetabilidad, hay otro plano de risa
y de burla. Lo tragico, lo épico, se alojan en el primer plano, lo cémico en el segundo. El
humorista salta constantemente de uno a otro y llega a confundir a los dos; de aqui que el
humorismo pueda definirse como lo cémico serio, lo trivial trascendental, la risa triste
filosofica y cdsmica. Esta mezcla cdmico-romantica, comico-patética, comico-tragica, da un
gusto agridulce, que es el sabor de las obras de humor. (Baroja, 1986; 41)

Mientras que Pio Baroja ve al humor como un elemento subversivo lleno de contrastes, para
Berger (1989; 16) es una capacidad humana que se representa conforme a la cultura de los
individuos que responde a la época y a las sociedades mediante las experiencias del
individuo; el humor es lo que el ser humano percibe como cdmico. De manera que no puede
aparecer sin un referente cultural ya que depende de la interaccion y la acertada interpretacion
del mensaje. Mientras tanto, Freud (2000; 235-238) expone que el humor actlia como una
defensa natural, capaz de transformar sentimientos dolorosos, como la culpa o la angustia
por la risa, de manera que el humor se expresa como una manifestacion de adaptacion del
individuo. El padre del psicoanlisis dice que es un mecanismo que activa el individuo ante
experiencias penosas, para dar inicio al placer por el humor, pues, aunque éste no cause risa
“aparece como un recurso que presenta el infortunio y la desgracia de manera mas agradable
y apacible.” (Santos, 2006; 27). El placer surge como un recurso que evita los afectos
dolorosos; esto es a lo que Freud llama “gasto de afecto ahorrado”, es decir:

(...) la persona sobre la que recae el dafio, el dolor, etc., puede conseguir placer humoristico,
mientras que los extrafios rien sintiendo placer comico. No tenemos, pues, mas remedio que
admitir que el placer del humor surge a costa del desarrollo de afecto cohibido; esto es, del
ahorro de un gasto de afecto. (Freud, 2000; 235)

Sin embargo, el humor empatico puede llegar a otra persona que se identifica con la situacion,
causando el mismo placer en ese individuo. De modo que el humor actda individualmente,
“pero podemos aproximarnos algo al conocimiento de este proceso cuando alguna persona
nos comunica un caso propio, y al comprenderlo experimentamos el mismo placer que antes

a ella le produjo” (Freud, 2000; 235). El sentimiento emotivo es acaparado por el humor y es
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ahorrado en favor del placer humoristico, de manera que la compasion, la angustia, el dolor
o disgusto, se convierten en sentimiento emotivo ahorrado*. Asi, el humor como defensa del
individuo representa una especie de fuga que disipa fuentes incomodas para el individuo; a
esto Freud lo llama regulacion de la vida animica, pues el humor es la principal fuente de
defensa,
(...) que —a diferencia de la represion— desprecia sustraer a la atencién el contenido de
representaciones ligado al afecto doloroso, y de este modo, domina al automatismo defensivo.
Para conseguirlo, encuentra ademas el medio de despojar de su energia a la preparada
produccién de displacer y la convierte en placer sometiéndola a la descarga. Es también
sospechable que sea de nuevo la conexion con lo infantil* lo que le permite llevar a cabo esta
funcion, pues en la vida del nifio se producen intensos afectos dolorosos, de los que el adulto

reiria como rie el humorista de los de igual género que le asaltan en la edad madura. (2000;
240)

De ahi que considere que el humor tiene una relacion cercana a lo comico?, pues éste surge
de una ocurrencia espontanea que brota en un contexto situacional de interaccién; ademas de
que ambos se encuentran en el preinconsciente. Y es que, a diferencia de lo cémico, el humor

se encuentra mas alejado del chiste*’, pues éste se gesta entre lo inconsciente y lo

4 Seguin Freud (2000; 238), “el nimero de estas especies [en las que aparece el humor] parecen ilimitadas, pues
los dominios del humor se amplian cada vez que el artista o el escritor logran someter al humorismo emociones
que antes reinaban libremente y convertirlas en fuentes de placer humoristico por medio de procedimientos
anélogos a los de los casos antes examinados.”

45 Este punto sobresaliente de Freud y la relacion del humor con lo infantil lo abordaré en el siguiente apartado.
4 Freud en El chiste y su relacion con lo inconsciente, hace un estudio exhaustivo de lo comico en donde
diferencia entre comicidad forzada y comicidad ocasional. Retne al menos seis condiciones o caracteristicas
de lo comico. Dado que mi analisis esta enfocado hacia esclarecer el humor, me parece pertinente aclarar que
para un analisis mas minucioso de lo cdmico es prudente confrontar: Sigmund Freud. EI chiste y su relacién
con lo inconsciente.

47 Freud en su concienzudo estudio El chiste y su relacion con lo inconsciente, revela que el humor a diferencia
del chiste “no se trata de dos formas representativas del mismo contenido. EI hecho de que la situacion es
dominada por los sentimientos emotivos de caracter displaciente que deben ser evitados pone fin a la posibilidad
de comparacion con el caracter de lo comico o del chiste.” (2000; 241-242). A pesar de esto, Freud esclarece
que esto no evita que el humor pueda aparecer con el chiste o con cualquier otra especie de lo comico, pero de
ser asi, se encontraria “encargado de alejar una posibilidad de desarrollo afectivo contenida en la situacién y
que constituiria un obstaculo para el efecto de placer. En segundo lugar, puede también suprimir este desarrollo
afectivo, por completo o solo parcialmente, este Gltimo caso es el mas frecuente por su sencillez y del que
surgen las diversas formas del humor «discontinuo»; o sea de aquel humor que sonrie entre lagrimas y que,
sustrayendo al afecto una parte de su energia, le da, en cambio, el acompafiamiento humoristico. (2000; 239).
Freud también sefiala una diferencia entre el chiste y lo cdmico, pues menciona que el chiste es algo armado
mientras que lo comico es algo que necesita ser hallado. De acuerdo con esto se vuelve a reafirmar que el humor
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preinconsciente, ademas de que se vale de estructuras y estrategias preestablecidas del grupo
social al que pertenece. De manera que “El chiste y lo comico se diferencian, pues, ante todo
en su localizacidn psiquica, y el primero es, por decirlo asi, la aportacion que lo inconsciente
procura a la comicidad” (Freud, 2000; 211). Entonces es evidente que el humor se encuentra
mas cercano a lo comico que al chiste.

Emparentar el humor y lo comico es algo que sucede desde tiempo atras, pues lo
cémico durante el Renacimiento se relacionaba con el humor festivo; durante los siglos XVI
y XVII estaba enlazado con la vida festiva y con la cultura popular. Pio Baroja sefiala que el
humorismo y el buen gusto facilmente estan bien armonizados, ademés de que el humor surge
en todos los niveles, especialmente en los populares, de ahi su relacion con lo comico.
Mientras que para Bajtin lo comico tiene que ver con lo grotesco, para Freud lo comico se
manifiesta por medio de la risa y tiene un sentido liberador o de descarga:

El placer comico y el efecto en que el mismo se manifiesta — o0 sea la risa— no pueden surgir

sino cuando tal diferencia deviene indtil y, por tanto, susceptible de descarga. Cuando, por el

contrario, recibe inmediatamente después de su aparicion cualquier otro empleo, no
experimentamos ningun efecto de placer, sino, a lo mas, una fugitiva sensacion placentera
exenta de todo caracter comico. Asi como en el chiste tienen que constituirse determinados
dispositivos para evitar el aprovechamiento del gasto reconocido como superfluo, también el

placer comico tiene que contar, para producirse, con circunstancias favorables que llenen
igual cometido. (2000; 222)

Por otro lado, la risa, un concepto bastante cercano al humor y lo comico, representa una
reaccion milenaria del ser humano, es considerada una valvula de escape, que tiene diversas
manifestaciones que pueden ser el resultado de una situacion absurda, humoristica, comica o
de un chiste.

La risa no sélo es expresion gestual de la felicidad, es también un mecanismo rapido de
descompresion emocional. La tension generada por cualquier tipo de sensacion o sentimiento

se encuentra mas cercano a lo cdmico que al chiste y que todos estos conceptos deben ser tratados respecto a
sus limites y propositos.
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adverso: miedo, ira, angustia, dolor, etc. Se vacia de contenido y se resuelve en la risa.
(Séanchez, 2007; 103)

La risa permite comunicar y favorece la expresion del individuo, sus miedos temores e
inconformidades; asi mismo, es un ejercicio de expresion en una comunidad: permite conocer
el mundo, la historia del hombre, lo que le parece permisivo y desfavorable. Para Bajtin, la
risa es la responsable de captar aspectos excepcionales del mundo, y se relaciona
estrechamente con la cultura popular, pues representa un importante medio de expresion
humana:

La risa posee un profundo valor de concepcion del mundo, es una de las formas
fundamentales a través de las cuales se expresa el mundo, la historia y el hombre: es un punto
de vista particular y universal sobre el mundo, que percibe a éste en forma diferente, pero no
menos importante (tal vez mas) que el punto de vista serio: solo la risa en efecto puede captar
ciertos aspectos excepcionales del mundo. (1988; 65)

Aunque con el paso del tiempo, la risa comienza a perder sus caracteristicas populares, de

colectividad festiva para convertirse en un fenémeno individual, ademas de perder su rasgo

positivo*,
La actitud del siglo XVII en adelante con respecto a la risa puede definirse de la manera
siguiente: la risa no puede expresar una concepcion universal del mundo, s6lo puede abarcar
ciertos aspectos parciales y parcialmente tipicos de la vida social, aspectos negativos; lo que
es esencial e importante (reyes, jefes militares y héroes) no pueden ser cdmicos: el dominio
de lo comico es restringido y especifico (vicios de los individuos y de la sociedad); no es
posible expresar en el lenguaje de la risa la verdad primordial sobre el mundo y el hombre;
solo lo serio es de rigor [...] (1988; 65)

El humor funciona como una amalgama de experiencias y situaciones de las que se sirve para

crear un efecto humoristico. El humorista elegira entre varias estrategias para producirlo: la

irreverencia, lo absurdo, la imitacion, la parodia, la broma, los juegos del lenguaje, la

4 Segun Juan Carlos Fuentes (2003; 21) “Durante el siglo XVII, se rompe el vinculo de la risa con la
cosmovision liberadora y comunitaria: las nuevas formas de poder y sus respectivas ideologias —constituidas en
verdades eternas e irrebatibles- la identificaran con la degradacion, la limitan a lo tipico y particular y eliminan
todo el color histdrico. La risa queda marginada y subyacera en los géneros canonicos inferiores (comedia,
satira, fabula) y los no candnicos (novela, didlogo y géneros burlescos) que mantendran un caracter opositor
que permite la infiltracién de lo comico popular, alterado posteriormente al no ser posible manifestarse en el
ambito publico.”

56



caricatura, la exageracion, la ternura, la ironia, entre otros recursos, que ayudan a operar a la
funcion humoristica. Esta serie de contrastes logran expresar una cualidad humoristica: el
sentido critico y reflexivo. Caracteristica, que a diferencia de lo comico y el chiste, representa
una funcién esencial del humor.

Es importante sefialar que abordaré el humor como una herramienta critica y estética,
que admite una serie de contrastes y contradicciones que impulsan al cuestionamiento del
infante. Ademas, de demostrar que el humor es capaz de ejercer una funcion subversiva y
reflexiva del autor guanajuatense ante la realidad del cuento clasico infantil, aunque debo
aclarar que analizar cada uno de los mecanismos o herramientas del humor resultaria un
trabajo extenso y demasiado ambicioso, por lo que restringiré el analisis a rescatar algunas
de las manifestaciones o estrategias subversivas del humor que aparecen en los cuentos

infantiles de Jorge Ibargiengoitia.

3.2 El humor en la literatura infantil

El humor es una manifestacion que sélo el ser humano tiene la dicha de experimentar. Podria
decirse que es una de las caracteristicas que lo definen. Pero, a pesar de que todo ser humano
tiene la capacidad de reir, ¢seria osado pensar que el humor puede ser entendido por los nifios
y nifias? ¢O sera que los nifios y las nifias rien sin entender el mecanismo humoristico? En
este apartado haré unas observaciones acerca del humor en la literatura infantil, para luego
abordarlas, mediante un analisis, en los siete cuentos infantiles de Jorge Ibargiiengoitia.

La primera experiencia de los nifios y nifias, en su llegada al mundo, dista de ser una
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ocasion confortable y feliz. Marc Soriano menciona que los nifios llegan al mundo entre
lagrimas y risas, pues “son arrancados bruscamente de la calma fetal, se ven obligados a
aprender a funcionar como organismos diferenciados, a respirar, a reclamar por alimento, a
controlar sus esfinteres” (1995; 359). La risa parece lejana a un recién nacido. Mas adelante,
durante su crecimiento, el bebé podra experimentar una serie de satisfacciones, provocadas
por condiciones primitivas del humano; como alimentarse, sentir saciedad, dormir, el calor
materno, etc. Pero este sentimiento de satisfaccion y las pequefias risas que puedan surgir de
estas acciones, aun estan lejos de la risa, que funciona como un mecanismo de liberacion y
se encuentra bastante cercano al humor. De ahi que el humor parezca atin mas lejano para el
infante en este periodo.

Uno de los mecanismos que provocara la risa en el nifio se vera incitado por el juego
repetitivo de gestos, sonidos y algunas experiencias sensoriales que lo sorprendan. En la
etapa, de 3 a 5 afios, el nifio reird facilmente y la risa expresara una sensacion de bienestar,
que se apegara mas a lo cémico, pues durante “las primeras etapas suele entenderse no como
un juego intelectual sino sensorial... [Posteriormente] donde si encuentra humor del comico,
es en las exageraciones o comportamientos absurdos.” (Gémez, 2009; 217). Lo anterior
quedard mas claro, comprendiendo que lo comico resguarda todo aquello que nos hace reir o
sonreir, de ahi que se encuentra ligado al humor y lo enriquezca con sus elementos simples
y disparatados.

Esta claro que esta serie de provocaciones a tan temprana edad no seran humoristicas,
pues “el individuo no empieza a adquirir esa capacidad de abstraccion hasta la infancia algo
mas avanzada.” (Gomez, 2009; 217). En la etapa de los 6 a los 8 afos, como refiere Gomez
de Lora, un nifio de siete afios ya es capaz y mas consciente de si, es decir, ya puede reirse

de si mismo y de algunas explicaciones que sus padres le dieron cuando tenia menos edad,
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asi como las palabras referentes a la sexualidad causaran un gran efecto en los menores.

A la edad de 8 a 14 afios, es la etapa es donde mas se pierde el sentido del humor,
pues las nuevas experiencias pueden resultar algo engorrosas, aunque “Esto no quiere decir
que los chicos no se rian de muchas cosas: de los adultos, de las cosas absurdas que suceden
en el colegio, de ellos mismos un tiempo después de sufrir una peripecia divertida.” (Gomez,
2009; 218). Posteriormente, entre los 14 y los 18 afios, se da inicio a un humor mas elaborado.
En esta etapa el interés por lo escatoldgico y lo grotesco se intensifican. A su vez, la risa
fortalece la conexion social que el individuo ejerce con cierto grupo al que pertenece.

Marc Soriano expone que existen dos tipos de risas, “amargas” o “feroces”, en los
que la tensién no se libera del todo. El segundo tipo es la risa franca, que funciona como
recuperacion del equilibrio. Soriano (1995; 363) la explica como esa risa desencadenada que
se experimenta en el teatro de marionetas, cuando Guignol corre a bastonazos al policia (la
autoridad). Soriano nos da una clave de como aparecera la risa en el menor, esto seré cuando
una instancia paternal o una autoridad sea puesta en aprietos o burlada.

La risa puede o no estar presente en el acto humoristico, es decir, puede haber risa sin
que haya humor y puede algo ser gracioso sin necesidad de ser humoristico. Por ejemplo, si
alguien choca con un poste, es chistoso, pero no necesariamente es humor; para que éste se
genere tiene que haber reconocimiento de lo que el acto de chocar con un objeto conlleva, es
decir, la torpeza, la distraccion, la poca agilidad, pues:

no solo el gesto torpe en si, sino la reaccion que provoca. No es lo mismo tirar el agua sobre
el suelo que sobre el director, no es lo mismo llevarse enganchando en la punta del paraguas
un gorro de un vecino que un peluquin del conserje: la torpeza del personaje es mas divertida
cuanto mas exageradas e inesperadas sean las consecuencias. (Gomez, 2009; 214)

Cuando el humor provoca la risa quiere decir que hay un entendimiento mas profundo ante

el acto cdmico, de ahi que se relacione a la comicidad con el simple hecho burlesco, ya que
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representa “la reaccion inmediata que ante un hecho, rompe mediante una incongruencia con
el devenir cotidiano” (Fuentes, 2003; 24). Otra de las diferencias radica en que la comicidad
esta cercana al acto ridiculizante, mientras que el humor es menos mordaz, pues el humor es
objetivo y critico respecto al objeto o situacion que refiere.

Respecto a la risa en los menores, aparecerd y se intensificara en grupo, haciendo
evidente el rasgo social y empaético entre los infantes, pues la risa evidenciard qué nifios
comprenden cierta situacion o chiste y cuales no. De manera que la risa puede aparecer en
los/las nifios/as de manera concienzuda y no como un simple reflejo. Cuando exista la risa y
un acto sea bien decodificado y entendido por el infante, entonces hablaremos de humor.

En el caso de la lectura, este acto puede afectarse si el nifio tiene dificultades basicas
de lectura y no comprende los guifios que le hace el autor acerca de las situaciones o
mecanismos que potencializaran el efecto humoristico, por eso insisto en que el humor para
los menores y los adultos requiere ser interpretado, para poder manifestarse posteriormente
en la risa.

El humor es una poética, un discurso centrado sobre el cdigo. Mas que un decir, es una
manera de decir. Emplea todas las figuras de la retdrica, pero no es ninguna de ellas.
Frecuenta las que implican la contradiccion, como la antitesis, el oximoron, la comparacion,
la metafora extrema (Britto, 2001; 17)

El humor implicard adquisicion de conocimiento, le ofrecerd una vision critica y reflexiva
ante el mundo que le dard experiencia de sensaciones y gestionard su punto critico ante
diversas situaciones. Al mismo tiempo, el humor implicara divertimento asociado con el
placer.

Pero ¢de qué rien los nifios? ;Qué hay en el fondo de lo que les causa risa? Los
infantes desde su nifiez crecen con una figura autoritaria, la cual les dira qué pueden o no

hacer, qué conductas son buenas y cuales resultan reprobables para el circulo familiar y la
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sociedad. Una serie de reglas estaran presentes durante todo el crecimiento del infante. En
las diferentes etapas, el nifio experimentara lo que es reirse de algo, es decir, una risa
individual provocada por alguna situacion, sensacion u objeto. También conocerd la risa
social “reirse de, [que] remite estructuralmente a un doble sujeto: emisor y receptor (que
pueden ser tanto individuales como mdaltiples y estar 0 no espacio-temporal presentes) y un
objeto (también individual o colectivo presente o ausente)”. (Sanchez, 2007; 105) A
temprana edad experimentara que otros rian de él, por ejemplo: al no poder articular una
palabra bien, de sus gestos, de su poca agilidad, etc. La risa del infante y su relacion con sus
padres, marcard lo que resulta permisivo, pues si rien de sus actos, como confundir una
palabra o decir cosas sin sentido, significara que existe una especie de aceptacion. En cambio,
si lo que dice el menor dista de ser algo gracioso y es mas bien ofensivo, el padre no reira de
ese acto, sino todo lo contrario. La risa ayudara al infante a identificar lo que es aceptado o
no, pues la risa funciona como:
(...) larespuesta unas veces ingenua, otras amable, ingeniosa, acida, airada, corrosiva, incluso
asesina, a una represion de nuestra infancia, la que nos obliga a hablar bien, a expresarnos de
forma amable y comprensible, a estructurar nuestra comunicacion con los otros de forma
linglistica, semioldgica y politicamente correcta como condicion sine qua non para vivir

tranquilos y sin problemas en el seno dulce y acogedor de nuestra sociedad.” (Sanchez, 2007,
108)

Las imposiciones sociales, culturales y familiares, definiran lo socialmente aceptable. Las
reglas y el tabd, marcaran los temas y las palabras correctas que debe pronunciar un nifio.
Desde pequefio, al menor se le impondra: no mostrar sus partes privadas, no hablar de ciertos

temas y no decir malas palabras. La sexualidad* y lo escatolégico intentaran ser vedados a

49 “Pronto el (la) nifio(a) es inducido al conocimiento de su genitalidad y su correspondencia en los otros. De
forma actualmente amable, y anteriormente violenta, el (Ia) nifio (a) es informado, y toma conciencia, de que
una parte de su cuerpo es diferente al resto y no debe ser expuesta a la vision de los otros. Conoce que hay dos
tipos bien distintos de individuos, cuya diferencia fundamental es, precisamente, dicha genitalidad. Toma
también conciencia de que esa caracteristica no sélo es homologable en los adultos, sino que adquiere en ellos
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ciertas edades, pero esta prohibicion, se convertird en una fuente de diversion para los nifios;
pues tan solo escuchar palabras como nalgas, tetas, trasero, etc., causara un gran efecto en
ellos, pues

(...) el nifio empieza a burlarse de los adultos con gran picardia, introduciendo términos
soeces (recién aprendidos) en su lenguaje y referencias a la genitalidad propia y ajenay, sobre
todo a algunos caracteres sexuales secundarios del sexo opuesto. El nifio busca tres
consecuencias con esta actuacion: autoafirmarse (no soy tan tonto como creéis), castigar la
actitud de los adultos hacia él, mediante la burla, y sacar de mentira verdad, es decir, obtener
mediante una via indirecta el conocimiento que inicialmente le es negado. (Sanchez, 2007,
112)

De manera que no se puede equiparar al humor por el simple hecho de que el/la nifio/a ria
ante una situacion, o cuando le cuentan un chiste, pues esto no garantiza que el menor haya
entendido, pues “hay que reconocer que es dificil sefnalar la frontera de lo que el nifio entiende
0 no. No debe olvidarse, que el humor, al igual que la obra de arte es ambiguo” (Cervera,
2003; 78) y dificil de delimitar.

También debe quedar claro que para los infantes el humor, como superacion de
situaciones o afectos penosos, no sera posible, pues quiza, el/la nifio/a aln no tenga la
capacidad de evadir situaciones dolorosas y convertirlas en humor®. Esto no quiere decir que
no sea posible para los menores, sino que se tratard de un humor arrebatado “que se complace
en evidenciar situaciones andmalas o irrisorias. Desde ese mundo suyo impecable de

idealismo, totalmente diafano, nadie aventaja a veces a los nifios en la captacion del ridiculo

un grado tal que genera una sociedad dual. De forma igualmente temprana —y por aparentemente integrador
que pretenda ser el sistema— la segregacion por sexos va a tener una tajante implantacion. Esta segregacion lo
sera basicamente, en todos aquellos procesos en los que ambas genitalidades puedan entrar en relacién, incluso
a nivel visual. Aspecto este que queda muy aminorado entre iguales e incluso y paraddjicamente, en las
relaciones familiares con los padres. El nifio es igualmente conminado a eliminar las referencias a la genitalidad
en general y a su genitalidad en particular de los temas de conversacion; asi como a la prohibicién estricta de
tocar los genitales de otro (sea del sexo que sea), quedando su genitalidad propia como objeto de posteriores y
mas elaboradas prohibiciones.” (Sanchez, 2007; 111)

%0 Freud menciona que la conexién infantil y las experiencias dolorosas o vergonzosas que se hayan
experimentado durante la nifiez, servirdn en la edad adulta para poder efectuar el humor. Pero esto no quiere
decir que el humor en los nifios aparezca a partir del gasto de energia ahorrado, es decir, para evadir una
situacion o recuerdo doloroso, pues el nifio a corta edad no sera capaz de convertir y efectuar este tipo de humor.
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y en la percepcion de la comicidad” (Petrini, 1963; 207).

Los mecanismos o recursos de los que se valdra el humor en la literatura infantil son
diversos. Gomez de Lora hace un listado de estos componentes. Uno de ellos es la torpeza,
que evidenciaréd la poca agilidad del personaje, y no sélo eso, sino que lo utilizara para
exponer situaciones penosas. Los defectos de habla y la confusion de palabras representaran
un elemento efectivo del humor, también el recurso de la sexualidad y la escatologia en el
lenguaje, los juegos de palabras, la repeticion, las rimas, los sonidos, al igual que las
comparaciones o descripciones exageradas de los personajes; asi como la ruptura de los
topicos: como una princesa fea, o un principe cobarde, seran punto clave en la literatura
infantil humoristica. Otros elementos, como la magia fallida, las bromas, evidenciar la
incomodidad, enojo o desesperacion en los personajes adultos, seran una fuente principal de
humor; ademas las imagenes e ilustraciones funcionaran como apoyo para enfatizarlo.

Dentro de estos listados afiadiria la contradiccion, por ejemplo, un elefante flaco, o
evidenciar los defectos o malas conductas del protagonista, como lo seria una nifia mentirosa
y berrinchuda. La distraccion de los personajes que provocara una serie de accidentes (no
graves); evidenciar y criticar al mundo adulto; también el efecto de justicia cuando el
bromista es bromeado y el tramposo es exhibido o engafiado®!; asi como la parodia o
imitacion de personajes del cuento clasico infantil; asi como la ironizacion, etc.

Entonces, habra que definir el humor en la literatura infantil como una modalidad®?

que se sirve de todos los elementos o estrategias mencionados anteriormente, que fungen

51 “Esta estrategia tiene remota actividad ya que arrancan de los relatos populares y del teatro farsesco... son
frecuentes castigos tan elementales como caidas, desquites negativos, palizas aparatosas. La risa brota cuando
una torpeza tiene un final inesperado, y esta risa no tiene atisbos de crueldad sino de justicia.” (Cervera, 2003;
77).

52 Anteriormente en el capitulo de “Neosubversion en la literatura infantil” expuse a qué me refiero por
modalidad, que representa “las caracteristicas del tema y/o estilo que proporcionan un aspecto especial de la
obra.” (Guerrero, 2012; 78)
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como intensificadores del humor. A mi me interesa mostrar el humor como un recurso
transgresor, lleno de contrastes que admite lo comico, la parodia, el disparate, la ironia, etc.,
como estrategias capaces de subvertir y transformar la cosmovision del mundo del nifio. Esta
amalgama y contraste de elementos conformara un texto ladico y al mismo tiempo critico,
que hara reflexionar y reir al audaz lector ante la ruptura de los actos cotidianos.

Las estrategias, como las llama Laura Guerrero Guadarrama (2012; 101-123),
servirdn para subvertir los textos infantiles que impulsados por el humor, crearan el
manifiesto de libertad ante la seriedad del mundo, y no solo eso, sino que evidenciaran la
capacidad de reflexion del menor, pues el humor siempre pretende llegar a la subversion para
mostrar los defectos y situaciones engorrosas de las que ni siquiera el mundo infantil carece;
es decir, el humor tanto en el mundo adulto como en el de los nifios y nifias representa un

mecanismo de liberacién.

3.3 Analisis del humor subversivo en los siete cuentos infantiles de Jorge Ibargiengoitia

La literatura de Jorge Ibargiiengoitia se caracteriza por su capacidad critica, ironica, satirica
y parddica; de ahi que sea conocido como el gran humorista de México, pues su obra literaria
estd plagada de un humor desmitificador. Piezas y cuentos para nifios, aunque esta dirigida
a un publico infantil y esto sugiere cierta mesura respecto al contenido, la presencia del
humor critico no representd un impedimento para la creacion de siete cuentos infantiles y

tres piezas teatrales llenas de humor y critica hacia el mundo infantil y a la figura autoritaria
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del adulto. La capacidad creativa del autor logro unificar la sensibilidad, el humor y la
reflexion en siete cuentos; los cuales analizaré a partir de las formas y manifestaciones del
humor.

Debido a que algunos mecanismos del humor se repiten en los siete cuentos, y para
crear un texto méas dindmico y menos repetitivo, organizaré el andlisis por estrategias o
herramientas humoristicas. Elegi una serie de estrategias de las que se vale el humor para
hacer reir al destinatario: comportamiento, actitudes, defectos y valores del mundo infantil,
los cuales muchas veces son desaprobados por el adulto. A su vez, destacaré a la parodia y
la ironia por ser estrategias subversivas que lleva al ejercicio de la intertextualidad y que
responde al aspecto transgresor, critico y reflexivo, que incentiva al texto infantil
posmoderno.

Los siete cuentos, alejados del cuento clasico infantil, muestran la ruptura ideoldgica
y critica que aparece a partir del humor y el uso de sus estrategias 0 mecanismos para alejarlos
de la moralidad, el didactismo y moralejas que dictan los limites entre el bien y el mal, pues
contrario a esto, los textos estan lejos de exponer la dualidad entre lo bueno y malo, muestran
una serie de contrastes presentes en la cotidianidad del mundo infantil.

Antes de comenzar con el anlisis del humor en los cuentos, haré un pequefio esbozo
de cada uno. El primer cuento que aparece en Piezas y cuentos para nifios, esta titulado
“Cuento de los hermanos Pinzones™3. Los protagonistas son Memo Pinzén y Meme Pinzon,
personajes que tienen personalidades contrarias, comportamientos que Ibarglengoitia utiliza
para mostrar una serie de paradojas y promover la critica hacia las profecias mal elaboradas

que hace la tia Socorrito del nacimiento de los nifios.

53 Seglin Lura Guerrero Guadarrama se hace “alusion a los hermanos que llegaron con Colon a descubrir el

Nuevo Mundo; uno era capitan de la Pinta; y el otro, de La Nifia.” (2010; 121)
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El segundo texto se titula “Cuento de una nifia Condecorada”, el cual se basa en el
hipotexto de “Caperucita Roja”, que funciona como ejercicio de intertextualidad y parodia.
Mandolina, personaje principal, evidencia que contrario a lo que se pensaba del mundo
infantil como sindnimo de bondad, el comportamiento infantil puede admitir defectos y
malos comportamientos por parte de la protagonista. Este caracter subversivo se acentla aln
mas, pues se trata de un personaje femenino, lo cual sugiere una ruptura respecto al cuento
clasico tradicional donde se enaltecian los buenos modales de los personajes femeninos.
Aunado a esto, el narrador rompe las expectativas del lector con un final poco predecible.

El tercer cuento se titula “El Cometa Francilld”, esta narracion se desarrolla en la
ciudad, en un ambiente que no es infantil, pues sus personajes son jovenes. Este cuento por
el titulo parece referir a la historia de un cometa, pero EI Cometa es el apodo del protagonista,
a quien nombran asi, pues sus amigos aseguran que no lo ven muy seguido. Este texto
muestra la estrategia de la broma, pues Francillé es un personaje creativo, astuto y autor de
una serie de bromas, las cuales aparecen en una gran enumeracién, y terminan hasta que él
se convierte en su propia victima.

“El nifio Triclinio y la bella Dorotea” es un cuento que aparece en un contexto fuera
de la ciudad, evidencia los comportamientos de los jovenes en los pueblos, pues Triclinio
tiene cuatro hermanas a las que tiene que cuidar y hace de chaperén para que ellas puedan
salir con sus novios. Triclinio se ve beneficiado, pues los novios de las hermanas lo
complacen en todo. Esto termina cuando llega su prima de la ciudad: la bella Dorotea. ES
entonces cuando los novios dejan de tener interes por sus hermanas y él pierde sus beneficios.

“Paleton y el elefante musical” es un cuento que se desarrolla en la Ciudad de México;
en él Ibargliengoitia utiliza el recurso de la prosopopeya, pues algunos personajes del cuento

son animales a los que se le atribuyen caracteristicas humanas, ejemplo de esto es Paco, el
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elefante, quien tiene nombre de humano y ademés es un virtuoso del piano. También, su
valiosa coleccion incluye varios animales: “Como Eloisa, la pulga vestida. Porron, el 0so
matematico” (1989; 131), el uso de prosopopeya funciona en este cuento para evidenciar las
conductas de los animales, los cuales resultan mas astutos que los personajes humanos; pues
se muestra a un protagonista rico, aburrido y caprichoso, mientras que los gangsters son cinco
delincuentes. Aunado a esto, el cuento contiene una serie de aspectos absurdos, como una
coleccion de exagerada de perillas, pianos y animales. EI nuevo capricho de Paleton es Paco
el elefante musical; su deseo es tan grande, que no le importa incurrir en un delito con tal de
complacerse.

El pentltimo cuento se titula “Los puercos de Nicolds Mangana”, el cual aparecid en
el libro de texto gratuito de lectura para la educacion en México en 1970. En este texto se
evidencia una critica hacia la idea del sacrificio y el ahorro; pues Nicolds Mangana priva a
su familia de muchos gustos para poder ahorrar, comprar un puerco y después hacerse rico.
Incentiva a su familia diciéndoles que su esfuerzo valdra la pena y que pronto podran disfrutar
de su riqueza. El dia en que Nicolas ha ahorrado lo suficiente, va a comparar el puerco; todo
va bien hasta que se encuentra a un sefior montando un caballo. Nicolas se olvida de sus
planes y compra el caballo, cuando regresa a su casa les dice a sus hijos que no seran ricos,
pero que seran muy felices.

En el ultimo cuento, “El raton del supermercado y sus primos del campo”,
Ibargliengoitia continta con la prosopopeya y lo mezcla con el elementos de la fabula, pues
los roedores viven de un modo similar a los humanos y muestran conductas parecidas: “los
ratones despertaban, se bafiaban con saliva, se peinaban con el dedo, [...] El padre raton era
el primero en salir , despacio, mirando para todos lados” (1989; 137) Los roles familiares

también estan humanizados, pues el raton padre muestra una imagen de protector, ademas,
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los padres ratones tienen amigos a quienes visitan mientras los nifios juegan: “Cuando
terminaban de comer, el ratén padre y la ratona madre salian del supermercado por una
rendija [...] y se iban a visitar a unos ratones amigos que vivian en una panaderia” (1989;
138). Ademas, el cuento muestra las preocupaciones del padre, quien tiene miedo de que “su
hijo salga y conozca el mundo, para que pueda apreciar las cosas que tiene [...] A la madre
ratona le parecia que su hijo estaba todavia muy chico [mientras que] EI mayor de los ratones
hijos, tenia tanta curiosidad de saber qué habia afuera del supermercado” (1989; 138).

“El raton del supermercado y sus primos del campo” sigue la estructura de la fabula
y confronta el modo de vida de la ciudad vs la vida del campo, donde la calidad de vida es
distinta y se requiere de mas esfuerzo y destreza para adquirir alimentos; pues cuando el hijo
raton viaja de la cuidad hacia el campo, se da cuenta de las comodidades y la abundancia que
representa vivir en la ciudad y de las dificultades que sus primos del campo experimentan;
de esa situacion surge la subversiva moraleja que critica el convencionalismo del mexicano

y la vida en la cuidad.

3.3.1. Nombres de los personajes: juego de palabras y sonidos

El primer cuento titulado “Cuento de los hermanos Pinzones” hace alusion a la relacion
fraternal de una familia acaudalada de navegantes espafioles: Martin Alonso y Vicente
Yanez, el primero era capitan de La Pinta y el otro de La Nifia, estos hermanos fueron los
responsables de diversas expediciones que concluyeron en el descubrimiento de América.
Pero los personajes de este cuento nada tienen que ver con la historia de navegacion o el

descubrimiento de America, pues s6lo son dos hijos de un humilde zapatero. Lo cierto es que
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esos apellidos si muestran una carga humor pues, Meme Pinzén y Memo Pinzdn crean un
juego de repeticion y sonido (aliteraciones).

En el pendltimo cuento el protagonista se llama Paleton, el nombre de Paletdn refiere
a la palabra paleta/o que, de acuerdo con el Diccionario de la Real Academia Espafiola en su
primera acepcion, la define como un adjetivo despectivo que alude a alguien poco educado
y de modales o gustos poco refinados, recordemos que el personaje principal es “El sefior
Paleton [quien] era gordo, millonario y caprichoso” (1989; 125), de gustos extravagantes,
exagerados y por lo tanto absurdos. La gran coleccion de Paleton es el resultado de una
actitud pedante y caprichosa, que responde a un gusto disparatado, poco convencional para
la imaginacién de un nifio. Ademas, a la palabra paleto se le afiade el superlativo paleton que
enfatiza la desproporcion del personaje y el absurdo. El cuento de “Paletén y el elefante
musical” muestra a un personaje frivolo y egoista, su nuevo capricho es tener a Paco, uno
elefante que vive en Chapultepec y sabe tocar el piano.

De esta manera habia formado la coleccion de autos mas completa del mundo, la coleccién

de pianos méas famosa y una coleccidn de perillas de puerta que no le pedia nada a ninguna

otra. También tenia varios animales notables, como Eloisa, la pulga vestida, Porrén, el 0so

matematico, y Policarpo, un animal que no se parece a ningln otro por tener cinco patas,

dos cabezas y nada que pueda llamarse hocico. Todo esto lo guardaba en su casa, que tenia

tantos cuartos, que nadie los podia contar.

Una mafiana, después de rascarse la barriga y de hacerse la pregunta de costumbre, Paleton

se contesto:
—Quiero comprar a Paco elefante musical de Chapultepec. (1989; 125)

En este cuento Ibargliengoitia hace un ejercicio humoristico cuando emplea ciertas
caracteristicas en los nombres de personajes que aparecen en el cuento:

También tenia varios animales notables, como Eloisa, la pulga vestida, Porron, el oso
matematico, y Policarpo, un animal que no se parece a ningun otro por tener cinco patas, dos
cabezas y nada que pueda llamarse hocico. (1989; 125)
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De modo que el humor radica en que los personajes tienen nombres de humanos, tal es el
caso de Paco el elefante, Eloisa la pulga y Policarpo, un animal que no tiene un nombre
comun, ademas les adjudica habilidades extraordinarias, las cuales contrasta mediante el
humor, pues a Eloisa, siendo tan diminuta la describe con ropa, lo cual revela una imagen
absurda, pues tal miniatura seguro lleva puesto un diminuto vestido, de ahi se desprende un
elemento comico que surge a partir de aspectos propiamente humanos, adjudicados a un
animal, es decir, “Nos reiremos de un animal, pero porque habremos descubierto en €l una
actitud de hombre o una expresion humana.” (Bergson, 2011; 10) En este caso, al imaginar
una pulga hacemos alusion a muestra imagen, pues somos los Unicos animales que usan
prendas. En el caso de Policarpo, la narracion incita a la imaginacion del pequefio lector,
quien usaré sus propias facultades para poder imaginar a ese animal de cinco patas y dos
cabezas, en este punto, el humor surgiréd a partir de la descripcion del personaje y lo absurdo
que resulta. Mientras tanto, a Paleton le adjudica pocas habilidades, y o nombra con una
palabra que refiere a un sustantivo.

Por otra parte, el oso matematico tiene el nombre de Porron, palabra que segun el
Diccionario de la Real Academia define como una vasija de vientre abultado para agua, esta
semejanza no suena tan descabellada, pues la silueta de un 0so sugiere una forma redonda.
Ahora bien, la segunda entrada de porron alude a un adjetivo coloquial que quiere decir;
pachorrudo, pelmazo o tardo, en este caso esta definicibn es opuesta respecto al
comportamiento del personaje pues Porrén es un habilidoso matematico, lo cual sugiere un
juego humoristico contradictorio, pues el humor se genera cuando “cualquier discurso
colapsa al revelar voluntaria e instantdneamente sus inconsistencias... No hay humor sin
inteligencia, ni inteligencia sin humor.” (Britto, 2001; 17) en este caso, se da a partir del

contraste entre las habilidades del oso y el nombre que le asignaron, pues exhibe lo
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incoherente de la situacion. EI recurso de los nombres en la literatura infantil sirve para
[lamar la atencion del infante usando recursos graciosos y por otro, revela la intencion
humoristica ligada a lo comico que provoca risa. Para Freud el humor guarda una relacion
estrecha con lo comico, mientras que para Berger el humor es lo que el ser humano percibe
como comico. Ambas posturas muestran la estrecha relacion entre esos elementos. Los
recursos comicos o las estrategias comicas de las que se puede ayudar el escritor de obras
infantiles son vastas, pues cuanto mas pequefio sea el lector se tendran que utilizar méas
recursos que lo inciten y le provoquen risa; para después, y segln sean las capacidades de
éste, pueda convertirse en un ejercicio critico y reflexivo que promueva el humor. Mientras
tanto, aspectos simples y comicos como los hombres chistosos, ejerceran su poder gracioso
para interactuar con el receptor infantil.

Bergson expone que lo comico deriva de un acto accidental y natural que resulta
risible; el hecho de que un personaje tenga un nombre extrafio o0 gracioso, parecera
naturalmente un elemento capaz de producirle risa al menor, pues la comicidad puede
aparecer en un personaje de literatura infantil para evidenciar un defecto o una caracteristica:

Hay personajes donde la comicidad viene dado por su fisico; es decir, con rasgos externos
exagerados o bien diferenciados del resto de los mortales, incluso pueden llegar a
ser caricaturas. Una variante seria provocar la risa o la sonrisa por su manera de hablar, de
caminar, de moverse en general, sus manias, expresiones del rostro y el cuerpo. Otra es a
través de sus rasgos interiores, como su actitud ante la vida, sus reacciones, sus virtudes y
defectos y su forma de pensar. (Pelayo, 2013; 3)

Como reconoce Pepe Pelayo, la comicidad puede aparecer interior o exteriormente en un
personaje, a postura yo afiadiria el nombre o apodo del personaje en el cuento infantil; pues
es un elemento, que en los cuentos infantiles de Ibargiiengoitia, funciona como un recurso

coémico-humoristico, que caracteriza al personaje y hace reir al pequefio lector.
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En “Cuento de una nifa condecorada”, el personaje principal se llama Mandolina, un
nombre poco comUn para una persona, porque éste refiere a un instrumento musical; ademas,
a la forma de pera de la mandolina hace alusion a una nifia pequefia y regordeta pues, aunque
en la narracion no aparece explicitamente, la serie de atributos que se le adjudican a
Mandolina sugiere que se trata de una nifia gorda, que guarda similitud con las sefioras a las
que ella trata de agradar; ademas, este instrumento se distingue por tener cuatro cuerdas
situadas por encima de la boca concava, lugar donde se producen los sonidos, de ahi que
sugiera que la boca de Mandolina es el lugar de donde salen todas las acusaciones que hace
de su comparieros:

Habia una nifia que era gente grande. Se llamaba Mandolina. En las fiestas, en vez de irse a
jugar con los nifios [..]se sentaba cerca de las sefioras a oirlas platicar. De repente, Mandolina
se levantaba de la silla, apuntaba con el dedo y decia:

—Ese nifio ya rompi6 un florero. ;Yo lo vi, yo lo vi! [...]

En su casa, a la hora de la comida. Mandolina se sentaba a la mesa y vigilaba a sus
hermanitos. Decia:

—NMira, mama4, el nene no quiere comerse las espinacas. (1989;107)

Para los nifios, conocer nombres es un acto frecuente y natural, ya que estan en una edad de
hacer relaciones sociales, crear vinculos y conocer personas; claro que esto dependera de su
desempefio social. En los cuentos infantiles de Ibargiiengoitia el uso de los nombres resulta
un juego, y en este caso ayuda a describir al personaje. A su vez, el juego en los sonidos en
este cuento representa algo importante en la narracion: “Tilin, tilin, sonaban las medallas de
Mandolina. Tilin, tilin, sonaban en el bosque. Tilin, tilin las medallas”, (1989; 109) resulta
como una especie de melodia, que puede gustar a los nifios en su lectura, pues genera un
texto ladico, ademas, las medallas refieren a la musicalidad que se desprende de un

instrumento (la mandolina), y ella, al ponerse nerviosa genera el sonido.
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En el cuento de “El nifio Triclinio y la bella Dorotea”, el nombre del personaje menor
dista de ser agradable o comun, pues es un nombre raro y chistoso en nuestro contexto.
Triclinio pertenece al nombre de un objeto que refiere a tres asientos acomodados en forma
de u, los cuales eran utilizados por los romanos o los griegos para recostarse y comer. No es
gratuito que utilice un sustantivo para nombrar al personaje principal del cuento, pues su
cualidad de objeto, muestra que Triclinio es un personaje que aparece como un espectador
de todo lo que les sucede a sus hermanas, sus respectivos novios, a la Bella Dorotea y sabe
lo que le sucede a cada uno de los personajes. Ademas, al igual que un triclinio, €l representa
una zona de confort para todos, pues su papa y su madre estan tranquilos de que Triclinio
observe y cuide a sus hermanas todo el tiempo, mientras que los novios estan agradecidos
con él porque de esa manera pueden pasar tiempo con sus novias; a su vez esto funciona para
evidenciar las costumbres populares de la sociedad mexicana de las cuales Ibargiiengoitia se
burla:

Como Triclinio era el mas chico de la familia y el Gnico hijo hombre, estaba encargado de
acompafiar a sus hermanas cuando salian con sus novios. Las cuatro hermanas y los cuatro
novios siempre salian juntos [...] Los novios de las hermanas eran muy generosos con
Triclinio. Le regalaban palomitas en el cine, caramelos en la Alameda, helados de sabores en
la neveria y dulces de cajeta y chocolates. (1989;119)

El narrador nos cuenta que el personaje “No tenia amigos en la escuela porque sus
compafieros de clase se burlaban de €l por llamarse Triclinio” (Ibargliengoitia, 1989; 119).
Esta es una muestra que Ibargliengoitia hace del mundo infantil y sus problematicas, pues
seguramente durante nuestra infancia experimentarnos reirnos de alguien con un nombre
raro, 0 peor aun, se burlaron de nosotros.

Los sobrenombres o apodos son frecuentes en el mundo infantil, y posteriormente,
durante otras etapas de la vida no desaparecen, pero suelen parecer un juego de nifios. Los

apodos funcionan para designar una cualidad o caracteristica de una persona, esto sucede con
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el personaje del cuento de “El cometa Francill6”, que a primera vista pareceria que el texto
trataria de un cometa, pero resulta que el cometa es el apodo del protagonista: “Habia una
vez un nombre llamado Francill6 a quien sus amigos admiraban mucho y veian rara vez. Por
eso le decian el Cometa” (1989; 113). El hecho de que Francillé sea un personaje que sus
amigos no frecuentan tanto, le otorga ese apodo.

Otro ejemplo del acto cotidiano entre nifios/as de poner apodos, aparece en el “Cuento
de los hermanos Pinzones”. Pues Memo Pinzon, al siempre quejarse de todo

(...) sus compaiieros le pusieron “Guillermina Lagrimotas”, y asi le dijeron hasta que Memo
crecio y fue el alumno mas alto y mas fuerte de la clase y empez6 a golpearlos a ellos y a
hacerlos llorar. Dejaron de decirle Guillermina Lagrimotas, empezaron a decirle el Feroz.
(1989; 102)

A Memo Pinzon, por ser tan lloron, lo apodan “Guillermina Lagrimotas”. En este caso, el
humor revela la capacidad de burlarse de alguna persona que resulta incbmoda o simplemente
que no es del todo grata para el menor. Como reconoce Luis Pescetti (2015; 2-4), los nifios
pueden reirse de una persona, de una institucion o de una autoridad. También pueden reirse
de los defectos fisicos y del comportamiento de una persona: ya sea un compafiero de clase,
de su familia, de algun conocido, etc. EI humor funciona como un elemento liberador y de
critica hacia algo que no nos agrada, de ahi que se relacione con el ejercicio critico y
reflexivo, es decir, “hay humor cuando cualquier discurso colapsa al revelar voluntaria e
instantaneamente sus inconsistencias... ES burla de la seriedad, de la solemnidad, de la
autoridad” (Britto, 201; 19). El humor en la literatura infantil permite esa burla hacia

autoridades, personas e instituciones. Y aunado a la risa, como dice Freud®, provoca un

54 Pensar en el humor como una defensa natural, capaz de transformar sentimientos dolorosos, culpa o angustia,
no creo que pueda ser posible para el infante, pues, aunque (desafortunadamente) durante su corta vida haya
experimentado dolor, no creo que sea posible transformar esos malos sentimientos en humor. Pero creo que el
menor si es capaz de utilizar el humor como revelacidn ante autoridades, reglas o personas que no le son del
todo gratas, de ahi, que el humor aunado a lo comico y la risa, si puedan representar un elemento liberador y de
descarga como dice Freud.
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sentido liberador o de descarga; o segin Bergson, la risa y lo comico funcionan como una
valvula de escape.

El humor puede ser utilizado para crear vinculos y también para indicar lo que le
parece irrisorio 0 no al menor, al mismo tiempo puede ayudarlo a esforzarse y a ampliar sus
conocimientos para permitirle una apta comprension de las situaciones. EI humor también
sera atil para mostrarle los limites sociales, los cuales al ser transgredidos pueden incitar a la
reflexion porque su sentido critico revela que una de sus funciones sea juzgar la realidad. De
manera que el humor puede ser utilizado como “un arma pacifica para que el nifo se
desarrolle de manera armoniosa y para que se convierta en alguien capaz de transformar el
mundo [...] Al mismo tiempo, le facilitara las relaciones con sus compaieros y con el mundo

exterior, volviéndolas menos tensas.” (Soriano, 1995; 364-368)

3.3.2 El lenguaje como subversion

Elizagaray sugiere que la literatura infantil debe “evitar el lenguaje convencionalmente
amanerado, los diminutivos innecesarios, la cursileria nofia, usar el dialogo y la accién lo
mas posible, y describir en forma breve y gréafico cuando ella sea necesario” (1975; 24-25),
pues tratar al menor como alguien incapaz de comprender afectara el texto literario infantil
y subestimara las capacidades del pequefio lector. En lo que respecta al 1éxico, muchas veces
en la literatura para nifios aparece como un elemento cuidado y restringido, pues durante la
primera etapa en la que el menor esté aprendiendo a leer, se recomienda que los libros puedan

ampliar su vocabulario, sin la necesidad de incurrir en la integracion de palabras confusas o
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poco claras para el receptor; durante las primeras etapas de lectura se pueden utilizar juegos
de palabras y sonidos. Incluso pueden recurrir a la creacion de cantinelas, a la insercién de
esos fragmentos liricos, los cuales facilmente repiten los pequefios, o a la creacion de ciertas
férmulas narrativas repetitivas.

Posteriormente, en una etapa mas avanzada, es recomendable seguir enriqueciendo
su vocabulario al elevar un poco la complejidad en las frases, anexar palabras que quiza
desconozca su significado, pero las cuales le permitan cuestionarse y ampliar sus horizontes
Iéxicos sin llegar a la abstraccion. De manera que, como reconoce Enzo®,

... el 1éxico deberia ir haciéndose rico y fluido, para dar lugar a la incorporacion y seleccion
de términos. Pero todo tendra a ser expresivo, de manera que elimine lo retérico, lo
inauténtico y lo topico, ya que el nifio, por su capacidad mimética, estd mas expuesto aln que
el adulto al peligro de ese lenguaje pobre de frases hechas y latiguillos, que anulan su
capacidad creadora y le impiden expresarse con verdad. Las construcciones deben ser
sencillas, claras y correctas siempre. (1963; 208)

La belleza y el estilo reflejados en la literatura no excluyen a los textos infantiles, pues
resultaria equivocado menospreciar la obra literaria por el pablico al que va dirigido, ya que
se estarian haciendo menos las capacidades interpretativas y logicas del lector s6lo por su
edad. El lenguaje en la literatura infantil aparecera ligado al divertimento que pueda generar
en el destinatario, ya sea por el juego de palabras o por el léxico empleado. Ademas, en
algunos casos enriquecerd su vocabulario, el cual dependiendo de su grado mental y
desarrollo lingiiistico “le permiten buscar explicaciones, discurrir sobre el pasado, pensar

sobre el futuro y reflexionar sobre los elementos del cuento” (Cervera, 1990; 67).

55 Enzo Petrini, habla de la variedad de recursos en los cuentos infantiles, en los que incluye al dialogo que
evita las descripciones largas y el estilo directo que “elimina las reflexiones para dejar actuar sobre la
sensibilidad de los hechos mismos™ (1963; 208). Por Gltimo, habla del doble plano narrativo, para evidenciar
los pensamientos de los personajes, pero debe ser empleado con cautela, pues “obliga al nifio a un continuo
cambio de punto de vista, que puede acabar por embrollarle la situacion.” (1963; 209)
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El lenguaje como resultado de una manifestacion social le consentird expresarse,
interactuar y comprender el lenguaje literario, el cual estard dictado por el autor y sus
pretensiones estilisticas; ademas de esto, el vocabulario que el autor imprima en el texto debe
resultar atractivo y enriquecedor para el destinatario, de no ser asi el lector no podra sentirse
incitado a la lectura y abandonara el libro, “esta literatura infantil exige una orientacion
intencional del lenguaje para que su mensaje realmente conecte con el nifio” (1990; 68). En
el caso de los cuentos infantiles de Jorge Ibargliengoitia la intencion que sobresale revela un
propdsito humoristico y subversivo, dicha finalidad se vale de diferentes recursos para
provocar un humor reflexivo, de ahi que si

el autor no comparte con el nifio el lenguaje que refleja en su libro, éste no interesara. Notese
gue nos encontramos ante un lenguaje que, como literario, sera convencional, y lo que se
exige es que sea compartido, no que sea calcado del nifio. Todo lector, al ponerse a leer, se
da cuenta de que aquel lenguaje no es el suyo, pero para continuar leyendo tiene que descubrir
gue aquel lenguaje, en cierto modo, también puede ser suyo, por lo menos durante la lectura.
(1990; 68)

El uso de vocabulario no canénico o institucional guarda una estrecha relacion con el
fendmeno carnavalesco, que, segun Bajtin, se relaciona con la cultura popular y la festividad:

El carnaval es la segunda vida del pueblo, basada en el principio de la risa. Es su vida festiva.
La fiesta es el rasgo fundamental de todas las formas de ritos y espectaculos cdmicos de la
Edad Media. Todas esas formas presentaban un lazo exterior con las fiestas religiosas. Incluso
el carnaval, que no coincidia con ningln hecho de la vida sacra, con ninguna fiesta santa, se
desarrollaba durante los Gltimos dias que precedian a la gran cuaresma (de alli los nombres
franceses de Mardi gras o Caréme-prenant y, en los paises germanicos, de Fastnacht).
(1988;13)
Bajtin vincula al carnaval con el humor que se desprende de la vida festiva de la Edad Media
y el Renacimiento, lo cierto es que actualmente algunos elementos no han sido olvidados,
sino que se el caracter universal del carnaval permite que este sea renovado dependiendo del
individuo. El efecto del carnaval es la manifestacion de la risa que se opone a la cultura oficial
y el tono serio, de ahi que éste sugiera una liberacion. Bajtin reconoce tres categorias en las
que se manifiesta la cultura carnavalesca:
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1) Formas y rituales del espectaculo (festejos carnavalescos, obras cémicas representadas
en las plazas publicas, etc.);

2) Obras comicas verbales (incluso las parodias) de diversa naturaleza: orales y escritas, en
latin o en lengua vulgar;

3) Diversas formas y tipos del vocabulario familiar y grosero (insultos, juramentos, lemas
populares, etc.). (1988;10)

Bajtin sefiala que estas tres categorias estan muy relacionadas entre si y pueden combinarse
para asi reflejar el aspecto comico del mundo. En el caso de los cuentos infantiles de Jorge
Ibargliengoitia, el lenguaje popular aparece constantemente, rasgo que vincula a los cuentos
con el fendmeno popular, pues las frases y mexicanismos reflejan una literatura més cercana
al habla del pueblo.

En algunos cuentos infantiles de Ibarguengoitia que se desarrollan en el campo, o en
sitios alejados de la cuidad, la verosimilitud del lenguaje actla integrando palabras y
mostrando costumbres de los personajes campiranos. El escritor guanajuatense hace uso de
mexicanismos, en el cuento de “El nifio Triclinio y la bella Dorotea”, también en “Los
puercos de Nicolas Mangana”, donde aparecen las palabras: petate, huarache, zopilote,
mezquite, cacomixtle y rebozo. Estas sirven para contextualizar el modo de vida de los
personajes, ademas logran enriquecer el vocabulario del lector, pues aunque el 1éxico en la
lectura infantil deba ser cautelosa para que el vocabulario resulte asequible para el pequefio
destinatario, “no hay ninguna razén para defender que la pretendida asequibilidad del
vocabulario exija su coincidencia total con el del nifio” (Cervera,1990; 78), de ahi que el
vocabulario que el lector infantil integre, reforzara la idea de la literatura como un elemento
estimulante.

Ademas, “el autor ha de conocer férmulas suficientes y eficaces para que el nifio
lector, tras la lectura de un texto, se sienta enriquecido léxicamente y en modo alguno se

quede como antes de leerlo, o lo que seria peor, empobrecido” (1990; 78), por lo que el lector
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podré cuestionarse acerca de las palabras que no conoce, desarrollard su curiosidad y
posiblemente integrara a su vocabulario nuevas palabras. Aunque, contrario a esto, existe la
posibilidad de que el autor supere las capacidades del lector y éste abandone la lectura.

Ibarguengoitia integra palabras y construcciones coloquiales en algunos de sus
cuentos infantiles, por ejemplo: “Sefio, “ya mero”, “nunca dio guerra” y “se le escurrid la
baba”. Estas construcciones aligeran la lectura y la hacen mas cercana. De manera que
Ibarguengoitia se esfuerza por mostrar la cotidianidad de la vida de los personajes, e imprime
en el texto un sentido relajado y alejado del lenguaje que pretendia reforzar un caracter
edificante y moral; de tal forma que el autor subvierte el vocabulario protegido de la literatura
para nifios/as.

Otro rasgo de lenguaje subversivo aparece en el cuento de “El nifio Triclinio y la bella

Dorotea”, cuando Triclinio descubre que su prima, la bella Dorotea es calva:

Triclinio bajo del arbol y entré a la casa en busca de alguien a quien contrale lo que acababa
de ver. No habia nadie despierto. Su papa, su mama y sus hermanas roncaban. Triclinio no
podia mas con el secreto. Necesitaba compartirlo. Tomo la concha que estaba atrancado la
puerta y poniéndosela cerca de los labios, dijo:

—La Bella Dorotea es calva como mis nalgas. [...]

Dicen que el viento que azot6 la poblacion aquella noche hacia un ruido como el mar. Pero
las olas cantaban y decian:

—La Bella Dorotea es calva como mis nalgas... la Bella Dorotea es calva como mis
nalgas...etc. (Ibargliengoitia, 1989; 121-122)

El efecto humoristico subversivo, ligado al lenguaje se desborda cuando aparece un elemento
escatologico. Gémez de Lara menciona que el sexo y la escatologia son elementos que
resultan graciosos para los lectores pequefios,

(...) entre los 4 y los 8 aflos, las palabras como <<culo>> o0 <<teta>> provocan la risa, aunque
no se diga nada mas. ElI mundo del sexo es algo totalmente nuevo y ademas prohibido o muy
remoto... También todo lo que se refiere a escatologia, encabezando la lista de pises, cacas,
pedos y mocos. Pero, claro, si abusamos de su utilizacion. La fuerza y la gracia de esos
términos se pierde. (Gomez, 2009; 214)
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La palabra “nalgas” aparece dos veces en el cuento, las suficientes para crear humor, pues el
hecho de que sea calva, por si sélo es comico, pero se subvierte ain mas cuando el personaje
hace la comparacion de la cabeza calva con sus nalgas. En la literatura infantil, para que las
comparaciones resulten efectivas deben ser originales, para asi fomentar la exageracion y
sorpresa del menor. De manera que el lenguaje escatoldgico o la sexualidad frecuentemente
resultara subversiva, pues conflictta a la moralidad y al tabu, de manera que este efecto del
humor representa una forma sana en la que el infante puede burlarse. Aunado a esto, la
imagen de desnudez confronta al nifio con la sensacion de pudor y lo apena al exhibir un acto
que es privado. Ademas, el lenguaje escatoldgico hace evidente el rasgo subversivo de la
herencia del espiritu carnavalesco, pues muestra que va en contra de la literatura tradicional
infantil y que tiene como objetivo mostrar una vision,

(...) opuesta a todo lo previsto y perfecto, a toda pretension de inmutabilidad y eternidad,
necesitaba manifestarse con unas formas de expresion dindmicas y cambiantes (proteicas)
fluctuantes y activas. De alli que todas las formas y simbolos de la lengua carnavalesca estén
impregnadas del lirismo de la sucesion y la renovacién, de la gozosa comprensién de la
relatividad de las verdades y las autoridades dominantes. Se caracteriza principalmente por
la l6gica original de las cosas «al revés» y «contradictorias», de las permutaciones constantes
de lo alto y lo bajo (la «rueda») del frente y el revés, y por las diversas formas de parodias,
inversiones, degradaciones, profanaciones, coronamientos y derrocamientos bufonescos.
(Bajtin, 1988; 16)

En este caso es un lenguaje humoristico que surge de la inversién del vocabulario de los
nifios, que se desliga de la tradicién clasica del mundo infantil y del oficialismo de
autoridades e instituciones para asi transformar la obra literaria infantil clésica en la que el

vocabulario perseguia encarecer la idealizacion de la infancia y sus conductas.
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3.3.3 La bromay el sentido de justicia

El recurso de la broma aparece en algunos cuentos infantiles de Jorge Ibarguiengoitia. En el
cuento de “El cometa Francillo” la broma es el elemento humoristico principal. En este texto
aparecen mediante la figura retorica de la enumeracion una serie de bromas que reflejan la
cotidianidad del juego y la diversién que provee burlarse de otro. Este fendbmeno aparece
COmMO un recurso atractivo para el nifio, pues a medida que va creciendo experimenta hacer
burlas y ser victima de ellas.
—iTanto que nos hacia reir! —pensaban—. jTanto que se rie de nosotros! jLo queremos al
Cometa Francillé! Si alguno de ellos salia de su casa por la mafiana y al entrar en el coche
sentia algo raro, miraba las palmas de sus manos pegajosas, comprendia que alguien habia
untado miel de colmena en el volante, su rostro se alegraba, y con una sonrisa decia,

mientras ponia las manos en el chorro de agua: —;jEl Cometa Francilld estd en México!
Nos vamos a divertir. (1989; 113)

El Cometa Francill es un personaje apreciado por sus amigos por el ingenio de sus bromas,
las cuales provocan que ellos se diviertan, aungque en ocasiones resulten victimas. EI humor
que parece en las bromas no desemboca en el enojo, sino en la aceptacién de que han sido
bromeados y en el juego gque esto conlleva. A este tipo de humor, Pepe Pelayo (2015) lo
Ilama sentido del humor desarrollado y estimulado, el cual se basa en tomar con buena actitud
la broma.

Por lo tanto, la broma es una herramienta importante del humor porque aparece como
una ruptura de la cotidianidad. En la cita anterior el personaje que entra a su carro con tanta
naturalidad no sospecha que le han jugado una broma, y cuando se da cuenta, se alegra y
sonrie. Bergson propone que la bromay la risa actGan en contra de la costumbre, él lo explica
mediante dos ejemplos; el primero de ellos aparece cuando una persona tropieza por su poca

agilidad y el segundo ocurre cuando alguien es victima:
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Lo risible en ambos casos es una cierta rigidez de mecanismo ahi donde nos gustaria encontrar
la atenta agilidad y la viva flexibilidad de una persona. Entre un caso y otro la Gnica diferencia
es que el primero se ha producido solo mientras que el segundo ha sido obtenido de modo
artificial. El transelnte se limitaba a observar; el bromista experimenta. (Bergson, 2011; 14)

La broma actla sobre la inocencia y el descuido de la victima, de ahi que sobresalga el
aspecto comico de la situacion, pues deriva de un acto accidental, ya que implica ingenio, es
decir alguien que provea de ideas capaces de divertir y hacer reir, a su vez, requiere de
preparacion y segun Pepe Pelayo, se divide en dos fases: elaboracion previa y realizacion.
En el caso de Francill6, él es el autor intelectual de las bromas que se valen de trucos
divertidos:
(...)la copa agujereada que derrama el Martini en la corbata del bebedor, la copa inolvidable
de doble fondo, que no deja escapar el licor del vaso, el vaso largo, en forma de cebolla que
al ser inclinado arroja el hielo en las narices del sediento...; ;y de comer?, algo ligero;
sandwiches de jabon, pollo en salsa de Pemex Penn Penn, arenques encebollados en aceite
de ricino. En el bafio esperaban otras sorpresas: en la taza del excusado, una solucion incolora,
gue en contacto con el acido Urico se volvia rojo sangre, el fluxémetro que al ser oprimido no
deja escapar el agua sino un quejido lastimero que se oye en la sala, en el lavabo, lo que
parece desagiie es en realidad el origen de un chorro de agua que cae en la cara del sujeto

cuando éste quiere lavarse las manos. (1989; 113)

Este cuento se desarrolla en una atmdsfera nada convencional de la literatura infantil, pues
no encuentra un engranaje pleno para desarrollar tematicas de adulto, lo cierto es que a pesar
de no ser dirigido totalmente al pablico infantil, podemos rescatar en la narracion algunos
elementos que resultan comicos u humoristicos para los/as nifios/as, pues el humor se eleva
al utilizar estas estrategias y artilugios humoristicos: el ingenio de Francillé lo lleva a
elaborar, no solo situaciones adecuadas para generar el humor, sino aditamentos que crean
sorpresa y desconcierto en las victimas:
Una noche, descolgé el teléfono y marco el nimero de Dofia Mercedes Tarraja, Presidenta
de las Damas Filantropicas. —jAqui es Televicentro, el programa de la suerte! —dice el
Cometa—, imitando a la perfeccion la voz de un maestro de ceremonias. Y pide hablar con la
duefia de la casa. Cuando ésta toma la bocina, Francill6 le dice: —Sefiora, ha sido usted
agraciada con un refrigerador. Pero para entregarselo tiene que cumplir un requisito: que
cante usted una cancion de Agustin Lara, la que mejor se sepa. La presidenta de las Damas

Filantropicas canta “Noche tibia y callada Veracruz”, y con gallos, “vibracion de cocuyos
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que son su luz”. La escuchan Francill6 y sus amigos, aguantando las carcajadas, alrededor
del auricular”. (1989; 114)

Entonces, la broma actia como un elemento que subvierte y burla a una persona mayor, en
este caso “Dofia Mercedes”, ya que Francilld y sus amigos se rien a sus expensas por su mala
voz y por ser tan crédula. Ademas, Francillé es un personaje creativo e ingenioso que imita
e improvisa por medio del elemento paranormal:

Al principio no pas6 nada, pero al cabo de una hora de aburrimiento, cuando precisamente
Francillé tenia las manos sobre el indicador, un espiritu se manifesté declarando: “Fui mala
vesti de rojo”. —Esas palabras se formaron de pura casualidad —dijo Francillé. Pero los
demas estaban pasmados. ;Quién seria la mujer que siendo mala vestia de rojo? [...]
Acordaron reunirse a la noche siguiente. En una semana de sesiones ocurrieron fenémenos
admirables. En la oscuridad vieron fuegos fatuos, se oy6 el lamento de un moribundo, un
muerto respird se oyo6 el lamento de un moribundo, un muerto respiré con aliento fétido
encima de Aurorita Salazar, un agente desconocido escupio en el vestido de moiré guinda de
la bella Dorotea, una presencia misteriosa hizo desaparecer —y reaparecer mas tarde— la
palabra "francachela” del diccionario de la Real Academia, Goethe, Hermenegildo Bustos y
don Venustiano Carranza enviaron mensajes a la reunion [...] Este empezo a reirse y tuvo
que confesar. El era el inventor de todo y el autor de los mensajes. Todo tenia una explicacion
muy sencilla: el lamento del moribundo era una radio mal sintonizada, la escupitina, una
pistola de agua, para desaparecer "francachela", bastaba sustituir el diccionario por un
ejemplar defectuoso, etc. (1989; 115)

Lo que nos causa miedo nos puede causar risa, en un momento puede todo salirse de control
y cuando ocurre la ruptura o la victima se da cuenta de que todo es resultado de una broma,
casi siempre lo primero que hace la victima es reirse de si mismo, del miedo que experimento
y de las actitudes que pudo haber tenido. Este cuento, mediante una enumeracion narrativa,
muestra que la broma que hace Francillo ridiculiza a sus amigos y €l rie de ellos. La ultima
broma que aparece en el cuento, consistia en cambiar el licor de las botellas y ofrecerlas a
personajes pretensiosos que se jactaban de ser catadores de vino:

Francill6 se divertia. —¢Te fijaste como paladeaba al habanero creyendo que era cognac?
¢Como ponia las manos alrededor de la copa para calentarlo? Sus amigos, después de haber
pasado la prueba también se divertian. Dos secretarios de Estado, tres directores de empresas,
un senador y un aspirante a gobernador visitaron a Francill6 y demostraron no saber nada de
vinos. Francill6 tampoco sabia nada de vinos. Murid en esos dias de indigestion y agruras.
(1989; 115)
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En uno de los apartados anteriores expliqué que el nifio encuentra en el humor un aliado
subversivo que lo ayuda a criticar y desmitificar situaciones y personajes; en este cuento el
humor aunado a la broma, burla y critica la presuncion de los “notables personajes”, mientras
los ridiculiza exhibiendo su comportamiento pretensioso. Y es que el “humorista esta en
condicion de desnudar mediante la veracidad.” (Fuentes, 2003; 33). El resultado de esto
pretende hacer reflexionar al receptor, al mismo tiempo que genera una critica hacia un
objeto, sentimiento o situacién especifica, sin recurrir al escarnio.

La broma es una herramienta que podemos ejercer o de la que podemos ser victima,
como le sucede a Francillo, quien despueés de ser el autor de muchas bromas termina siendo
burlado. EI humor utiliza la broma como un recurso para divertir al pequefio lector; ademas,
funciona como una herramienta capaz de poner en situaciones engorrosas a la autoridad.
También actia como un elemento capaz de generar justicia, hacia el tramposo, el envidioso,
el egolatra, el pretensioso, etc.

Durante mucho tiempo el sentido de justicia en la nifiez funciond para explicar lo que
era bueno y lo que era reprobable socialmente, es decir, quien hacia algo malo debia recibir
su merecido y quien realizaba buenas acciones tenia su recompensa. Puede ser que durante
las primeras etapas de crecimiento la explicacion de lo “bueno” y “malo” sea sencilla,
contrastante y dual, pero conforme el nifio gana experiencia y se convierte en un ente mas
reflexivo de su entorno y de sus condiciones sociales se da cuenta de que la bondad y la
maldad son mas que una estructura de simple division. Segun Enzo Petrini, “el interés lector
del nifio frente al cuento no queda satisfecho hasta que no ve cumplidamente realizada una
universal justicia en el mundo desplegado de la narracion” (1963; 205). Quiza en un cuento
en donde explicitamente exista un personaje malévolo y dafiino, el lector querra que sea

castigado. En los cuentos subversivos de Ibargliengoitia no existe un personaje plenamente
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malvado, sino personajes con defectos de comportamiento, como en el caso de Francillo,
personaje que se deleita al hacer bromas y exhibir a sus amigos; de manera que el sentido de
justicia de este cuento se ejerce a partir del humor cuando el autor intelectual de las bromas

resulta ser victima de su propia ignorancia al no saber de vinos y provocarse la muerte.

3.3.4 ; Defectos en el protagonista de la literatura infantil y critica del mundo adulto?

Durante muchos afios los libros para nifias exaltaban la belleza, inocencia y el caracter
reservado; de ahi que el sentido de bondad y pureza acomparfi6 a las protagonistas durante
muchos afios. Tiempo después, el comportamiento de los personajes femeninos cambi6 y
reveld curiosidad, interés por la aventura, audacia y liberacion. De manera que poco a poco
se fue abriendo el panorama de la imagen femenina. También la literatura infantil para los
varones reforzaba el rol masculino. Tiempo después, el sentimentalismo aparecié y se
propuso ampliar las fronteras de comportamientos del varén.

Los protagonistas en los cuentos de Jorge Ibargliengoitia subvierten la clasificacion
de los personajes tradicionales de la literatura infantil de caracter edificante, pues si bien
puede ser una guia que sirva a los lectores para corregirlos, los cuentos infantiles del escritor
guanajuatense no son moralizantes sino que incitan a la reflexion a partir de los defectos y
comportamientos que muestran los personajes, por lo que estan lejos de evidenciar o
promover una buena conducta, es decir, se trata de una literatura realista. Por ello,

Ibargliengoitia advierte que sus cuentos no recurriran a la moraleja que dicte lo que el menor
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deba hacer, sino que el escritor pone a prueba la capacidad del pequefio lector para crear una
lectura reflexiva.

Es asi como los cuentos infantiles del escritor guanajuatense se esfuerzan por mostrar
personajes diferentes, alejados del extremismo de las narraciones clésicas, en donde los
personajes buenos nunca incurrian en una mala conducta, y si alguna vez cometian alguna
falta, esta se adjudicaba a su inocencia. En cambio, los personajes malos eran los
responsables de generar una critica hacia los malos valores y actitudes, ademas siempre
recibian un castigo.

Respecto a la critica Ibarglengoitia opina que, aunque es comunmente aceptada
cuando se trata de una opinidn constructiva, lo cierto es que resulta falsa, pues para él este
tipo de critica refiere a “hacer una obra de caridad, que el criticado esta dispuesto a seguir
consejos y que un juicio externo, por imparcial, es mas acertado que el del interesado, por
comprometido [...] A mi me perdonan. La critica constructiva puede ser muy notable como
virtud, pero no sirve de nada” (1988; 17-18) Ibarguiengoitia menciona que existe otro tipo de
critica a la que él llama ambigua, y esta tiene como caracteristica una falsa modestia y
consiste en decir: “~NO es que yo me considere capacitado para criticarte, pero un libro
anterior me parece mucho mejor. [...] Es decir, se elimina como un critico y después emite
un juicio. Para esto mas vale cerrar la boca. (1988;18) Para el escritor guanajuatense, la
verdadera critica sugiere un juicio directo, a lo que €l llama critica destructiva, la cual no
beneficia al criticado, y en palabras del escritor, ninguna critica lo beneficia jamas, pero quien
hace el juicio es quien logra liberarse de muchos complejos, ademas rescata que, si la critica
no es lucida y perspicaz no causara efecto en los espectadores, de manera que “La critica
destructiva debe ser mordaz y llena de imaginacion. Se emite siempre en ausencia de la

victima, para evitar inhibiciones y que alguien se sienta obligado a dar la cara y provocar un
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pleito desagradable.” (1988;18)

Los cuentos de Ibargliengoitia promueven un juicio acerca del comportamiento de los
personajes infantiles, al mismo tiempo que generan oportunas criticas respecto al
comportamiento de los adultos y las autoridades. Cuando un nifio rie con humor por un
adulto, es porque descubre acciones graciosas o reprobables. Por ejemplo, un/a nifio/a puede
reir de un adulto con nariz grande, rie de la exageracion y del defecto fisico del adulto, pero
si rie de una sefiora enojada, rie de su actitud, de saber que el adulto “serio” se encuentra
fuera de su zona de confort o de sus cabales. Gomez de Lora dice que los nifios rien de la
desesperacion de los adultos y también de las “bromas, gamberradas, contestaciones o
cabezonerias, que provocan que un adulto (padre, madre, profesor...) se desespere, se tire
del pelo, clame al cielo o se eche a llorar de rabia.” (Gémez, 2009; 215). Esta claro que los
nifios rien de los adultos, pues estos representan una autoridad a quien burlar, ya que:

los nifios estan sujetos al poder de los adultos, no tienen el poder: son la oposicién (una

oposicién que por varios afios no ganara las elecciones, por asi decirlo); por lo tanto sus

herramientas son las de cualquier "resistencia”. Es tan enorme la presencia de la autoridad en
la infancia que en la misma proporcién es valorado y necesario el humor pues éste es, entre

otras cosas, un disparo a la autoridad. Basta que haya un principio, una regla, para que surja
la posibilidad de un chiste que lo burla. (Pescetti, 2012; 3)

Pero, ¢qué sucede cuando el menor tiene actitudes de adulto? Este es el caso del “Cuento de
una nifia condecorada”, que comienza asi: “Habia una nifia que era gente grande. Se llamaba
Mandolina.” (1989; 107). El humor es subversivo cuando el infante desafia la autoridad, pero
se convierte en neo-subversivo cuando burla aspectos adultos reflejados en un nifio, en este
caso, Mandolina, quien a pesar de su corta edad representa una autoridad para sus
compafieros, de ahi que sea una persona no grata. Ibargliengoitia, no solo evidencia el
comportamiento de Mandolina y la aprobacion de los mayores por ser “una nifia buena”, sino

que, por medio de este personaje, critica la mojigateria de las madres.

87


http://humorsapiens.com/significado-de/humor
http://humorsapiens.com/significado-de/chiste
http://humorsapiens.com/significado-de/burlar

Mandolina es un personaje, que segun las madres, hace lo correcto; es una nifia que
no disfruta del juego y pasa el tiempo buscando defectos en los nifios/as y acusandolos:

En las fiestas, en vez de irse a jugar con, los nifios a la Pata Loca o el juego de los Marcianos,
Mandolina se sentaba cerca de las sefioras para oirlas platicar. De repente, Mandolina se
levantaba de la silla, apuntaba con el dedo y decia:

—Ese nifio ya rompié un florero. jYo lo vi, yo lo vi! Aquella nifia ya le dio un bofetén a su
hermanito. jYo la vi, yo la vi! (1989; 107)

Mandolina vive segun las reglas y condiciones de los mayores, esto Ibargiiengoitia lo utiliza
para revelar conductas negativas del mundo adulto, pues las madres aprueban que Mandolina
acuse a todos, y esto muestra a una protagonista chismosa, que lejos de ser la “nifia buena”,
representa a una persona antipatica:

Mandolina se sentaba cerca de las sefioras para oirlas platicar. De repente, Mandolina se
levantaba de la silla, apuntaba con el dedo y decia:

—Ese nifio rompié un florero. jYo lo vi, yo lo vil Aquella nifia le dio un bofeton a su
hermanito, ;Yo la vi, yo la vi! [...]

—En su casa, a la hora de la comida, Mandolina se sentaba a la mesa y vigilaba a sus
hermanitos. Decia: -Mira mama, el nene no quiere comerse las espinacas. (1989; 107)

Mandolina es un personaje incomodo y cotidiano dentro del mundo infantil, ya que es comun
gue exista una nifia que siempre esté vigilando a los demas para después acusarlos y de alguna
manera sentirse superior a ellos, pues el tener la aprobacion de los adultos reforzara su
condicion, contrario a esto, resultara un personaje perturbador para el lector, ya que si el
destinatario es astuto y consciente de su entorno, podra hacer analogias de este personaje con
alguien que presente esas actitudes; de ahi que “dichas narraciones formen parte de la
literatura, pues no se abocan a una receptor pueril, sino que s6lo apelan a una lectura atenta
que sea capaz de percibir los vericuetos de la ficcién y, por lo mismo, no propone personajes
ejemplares con los que se deba empalizar” (Flores, 2004; 17).

Otra muestra de adultez de Mandolina, es que ella no cree en el lobo feroz, mientras

todos sus compafieros son victimas de la imaginacion y aventura que representa el animal,
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ella tiene una actitud incrédula: “No — decia —, los lobos no existen, son de mentiras. Sélo
aparecen en los cuentos para nifios como Caperucita Roja, por ejemplo. Mandolina cruzaba
el bosque con toda tranquilidad” (1989; 107). La actitud de seguridad ante el lobo feroz y
que Mandolina no tenga miedo, nuevamente vuelve a reforzar el carcter de adulto, pues
muestra un comportamiento sensato ante situaciones que pueden causarle temor a sus
compafieros. Este punto es muy revelador, ya que durante las etapas de crecimiento es normal
que los infantes experimenten miedo, ya sea a la obscuridad, a quedarse solos, a fantasmas,
leyendas o historias que los padres cuentan para marcar limites de comportamiento, pero en
el caso de Mandolina ese miedo es inexistente.
Otra critica que hace Ibargliengoitia del mundo adulto, radica en el reconocimiento

del éxito por medio de las medallas que ha obtenido Mandolina;

El dia de la entrega de premios gand la medalla de Aplicacion, la de Puntualidad, la de
Comportamiento, la de Aritmética, la de Espafiol y la de Ciencias Naturales. La directora de
la escuela felicité a Mandolina, y la puso de ejemplo para los demas nifios, iy le colgd las seis
medallas de oro en la pechera del uniforme! (1989; 108)

Laura Guerrero Guadarrama dice que “las medallas del éxito en el mundo adulto son las que
llevan a la perdicion de la nifia en el mundo infantil.” (Guerrero, 2010; 123), pues Mandolina
se muestra totalmente despreocupada de las cosas que le importan a los/as nifios/as; mientras
que se ve afectada por tener la aprobacion del mundo adulto.

Otros defectos de este personaje revelan una actitud vengativa y envidiosa; en la
siguiente cita podemos observar que Mandolina es una protagonista egoista y un tanto
insegura:

Mandolina tenia un cuaderno especial [...] Mandolina apuntaba los retardos, las faltas de

asistencia, las notas malas y los puntos buenos que daba la maestra.

Cuando un nifio le metia una zancadilla a Mandolina, ella abria el cuaderno de pastas verdes

y le ponia al nifio una falta de asistencia. Cuando Mandolina creia que dos nifias estaban

aconsejandose contra ella, abria el cuaderno y les ponia notas malas a cada una, Aquel al que

no queria convidar caramelos, le ponia retardo. Cuando Mandolina estaba triste, abria el
cuaderno y se ponia un punto bueno a ella misma para consolarse. (1989; 108)
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Contrario al protagonismo femenino donde los comportamientos de las mujeres estaban
regidos bajo la disciplina, buenos modales y buenos sentimientos, el personaje femenino de
Jorge Ibarguengoitia rompe con el estereotipo de bondad y dulzura de la fémina, pues
convierte al personaje infantil femenino en una protagonista menos idealizada y mucho mas
terrenal; lo cual permite que la narrativa del escritor guanajuatense se acerque a una narracion
mas cotidiana y fidedigna del mundo infantil en donde los defectos y las virtudes estan
presentes. De manera que los cuentos de Ibargtiengoitia admiten una serie de contrastes en
los sentimientos y comportamientos de los protagonistas.

En el primer cuento que aparece en Piezas y cuentos para nifios, el personaje Memo
Pinzdn es muy egoista y envidia la vida de su hermano:

Memo Pinzon lloraba de hambre y le daba de comer, lloraba de miedo y venia a consolarlo y
Iloraba de envidia cada vez que le tocaba a su hermano la naranja mas grande o el bizcocho
mas bueno mas bueno. Lloré y llord, pero crecié grande y fuerte, aunque sintiéndose
desdichado [...]

Desde el primer dia el primer dia de clases se hizo famoso. La maestra le ordend a un nifio
que pasara al pizarron. Memo empez0 a llorar.

—¢Por qué lloras, nifio Pinz6n?

—¢Porque usted paso a ese nifio al pizarrén y a mi no.

La maestra hizo que el otro nifio regresara a su lugar y le dijo a Memo que pasar al pizarron,
volvié a llorar.

—¢Por qué lloras ahora, nifio Pinzon? —pregunt6 la maestra.

—Porque me pasa a mi al pizarrén y a los demas nifios no. (1989; 101-102)

Pepe Pelayo, en El humor en la literatura infantil. Los personajes, menciona que hay dos
tipos en los que el humor puede aparecer, el primero deriva de la exageracion en el fisico, lo
cual puede incitar a la risa. El otro tipo de humor aparece como un rasgo interior en el
personaje, es decir, su actitud ante la vida, sus reacciones, virtudes y defectos, los cuales
serviran para integrar el humor. En el caso del “Cuento de los hermanos Pinzones”,
Ibarguengoitia muestra una serie de defectos en el mayor de los hermanos, pues Memo es un

nifio caprichoso y envidioso, aunado a esto el hermano mayor llora a todo momento y por
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cualquier causa, lo que revela un caracter débil por parte del personaje, lo cual, a su vez,
resulta gracioso, pues el hecho de que sea un lloron hace que lo apoden Guillermina
Lagrimotas.

En el mundo de los menores, la risa y el llanto aparecen desde muy temprana edad,
son reacciones a sensaciones y necesidades, posteriormente pueden referir al hecho de sentir
dolor o como una reaccién ante algo desagradable, a su vez, el llanto puede ser resultado de
un berrinche o mal comportamiento, mediante el cual el nifio refleja una mala actitud. En el
caso de Memo Pinzon el llanto surge por el capricho, sus compafieros reaccionan a esa actitud
con hartazgo, pues su mal comportamiento y su actitud egoista provoca que ellos se alejen;
y deciden elaborar una composicion sobre los Nifios Héroes, para asi mandar a Memo a
estudiar a Japon y por fin librarse de él.

Ibargliengoitia trata de crear una atmosfera humoristica y divertida, a partir de los
defectos de sus personajes critica las malas actitudes de los nifios exhibiendo su mal
comportamiento. En los cuentos no existe una advertencia explicita, es decir, no expresa
directamente que si eres un nifio envidioso, caprichoso y llordn todos querran alejarse de ti,
pues sus cuentos carecen de la moraleja tradicional, sino que la narracién propone al lector
observar su entorno y sus actitudes, para que posteriormente puedan reflexionar en ello.

Jorge Ibargiiengoitia muestra defectos en los personajes, ya sea en su conducta o en
su fisico, en el cuento “El nifio Triclinio y la bella Dorotea”, el autor se burla del estereotipo
de belleza del cuento clasico infantil, el cual es subvertido pues se genera una hipérbole de
la hermosura de Dorotea:

La bella Dorotea venia vestida de color salmén, era blanca como la leche, tenia ojos de
azabache, y dientes de perlas. Pero lo mejor era el cabello rubio platino y arreglado en forma
de panal de abejas. -
iEs como una reina! - exclamaron los novios de las hermanas a Triclinio. (1989; 120)
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En el titulo del cuento, “la bella Dorotea” aparece con mintsculas, pero durante la narracion
Ibarguengoitia escribe la “Bella Dorotea” con mayusculas, enfatizando la belleza
escribiéndolo con letra capital. Esto da cuenta de los guifios que hace el autor, pues maximiza
el adjetivo “Bella”, para luego fragmentar el concepto de la bella doncella y crear una ruptura
en el estereotipo, que se ve afectado por el defecto de la calvicie. Ibargtiengoitia focaliza el
humor subversivo en un elemento representativo de la belleza: el cabello, que simboliza
feminidad; el cual, posteriormente crea un efecto de sorpresa en la narracion, al descubrir
que es calva, y también genera una critica acerca de la belleza como un engafio, pues narra
que la cabellera no era suya, sino postiza, pues Triclinio descubre a Dorotea quitandose la
peluca:

Triclinio vio como la Bella Dorotea solt6 el peinado en forma de panal de abejas, y como una
vez suelto, el pelo color platino cay6 como una cascada que llegaba hasta las corvas de la
Bella. Un momento después vio cémo la Bella se quito la cabellera y después de cepillarla la
colgd en su perchero. No era suya, era postiza. jLa Bella Dorotea era completamente calva!
(1989; 121)

El humor se da partir de que se expone el defecto de Dorotea y se genera una ruptura o
sorpresa que intensifican el efecto de la risa, pues, el humor infantil se manifiesta cuando las
exageraciones que aparecen durante el cuento se mantienen y van en aumento, para luego
descubrir que es mentira y fragmentarse. La sorpresa y la naturalidad, contenida en este
cuento, aunado al caracter humoristico o comico, promueven la risa como una ruptura,
efectuado por el elemento sorpresivo que evidenciara la contrariedad, lo feo, ridiculo y la
gracia en una situacion o personaje.

El cuento de “Paleton y el elefante musical” hace referencia a un personaje imperfecto
pues desde el inicio se muestran sus defectos fisicos y su mal comportamiento:

El sefior Paleton era gordo, millonario y caprichoso
Cada mafiana, antes de levantarse de la cama, Paletdn se rascaba la barriga, miraba al techo
y se preguntaba:
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—DPaletdn, Paletdn, ¢qué quieres comprar hoy? (1988; 125)
Pepe Pelayo menciona que existen dos tipos de humor, el primero de ellos esta ligado a las
caracteristicas fisicas de los personajes, en este acaso lbargliengoitia narra que es un
personaje gordo, lo refiere a un elemento humoristico de la literatura infantil, ademas esto se
acentta cuando el defecto es exagerado. Llamar a un adulto gordo, para un nifio puede
resultar un hecho comico, que por consecuencia conducira a la risa, no sélo por la imagen
mental que pueda crear el lector, sino por el hecho de exhibir defectos fisicos de un personaje
adulto; esta accion también estd relacionada con la crueldad de los nifios, quienes en
ocasiones ejercen el humor a partir de exhibir a una persona.

Otro de los efectos humoristicos efectivos en la literatura infantil, aparece cuando los
adultos muestran actitudes que no van de acuerdo a su edad. Esto provoca en el lector una
especie de satisfaccion a causa de la critica y la burla que ejercen hacia el personaje.

Paletdn se levantd de la cama, se puso su bata de seda verde esmeralda y hablé por teléfono
a Chapultepec, para decir que queria comprar el elefante musical y preguntar cuanto costaba.
Le contestaron que no se vendia a ningln precio.

Paleton dio una pataleta y se revolco en el piso haciendo berrinche. Cuando se serend
comprendi6 que no todo estaba perdido y que quedaba un medio para cumplir su capricho.
(1989; 126)

En el caso de los defectos de comportamiento en los personajes adultos de la literatura
infantil, evidenciara que los mayores también pueden equivocarse, teniendo actitudes que
muchas veces los padres reprueban en los hijos, de manera que encontrar a un mayor
haciendo berrinche y pataletas, como el caso de Paletdn cuando se da cuenta que no podra
tener a Paco el elefante musical, le recordara al nifio/a que el mundo adulto no es perfecto y
gue también admite contrastes y altibajos.

Volvi6 a descolgar el teléfono y marc6 un nimero.

—Bueno, ¢hablan los gangsters de Chicago? ¢Cuénto me cobran por robarse el elefante
musical de Chapultepec y traérmelo a mi casa esta noche?

—Cinco millones de pesos- contestaron los gangsters.

—Trato hecho- Dijo Paletén y colgd. (1989; 126)
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Cuando Paletén no puede satisfacer su capricho, Ibargiiengoitia utiliza este motivo para
mostrar las malas conductas de los adultos en la narracion, pues Paleton y los gangsters
planean cometer un crimen y robar a Paco el elefante, exhibiendo asi comportamientos
negativos que resultan de la poca tolerabilidad del protagonista al no poder conseguir lo que
desea. Aunque Ibargiiengoitia hace evidente las malas conductas de los personajes, al mismo
tiempo incluye aspectos humoristicos que disminuyen la tension del actuar negativo de
Paleton. Aunado a esto, es clara la intencién del autor de mostrar una superioridad de
comportamientos de los animales respecto al protagonista, pues mientras que los animales
son habilidosos e inteligentes, el personaje principal y los adultos que aparecen en el cuento
son poco astutos: “Los gangsters de Chicago son cinco chaparros cabezones que viven en la
misma casa. Cuando alguien les encarga un trabajo se ponen sombrero y bufanda y se sientan
alrededor de la mesa a comer espagueti y a planear el robo. (1989; 126).”

La descripcion de los gangsters revela una silueta deforme, y como reconoce Gémez
de Lara, “las descripciones de los personajes resultan muy graciosas [cuando se] compara
con algo totalmente exagerado”, en este caso, los gangsters eran pequefios y con una gran
cabeza. El efecto exagerado en este cuento utilizado como incentivo del humor no quiere
decir que desaparezca por completo el rasgo de critica respecto a la ambicion, el egoismo de
Paleton y el acto de robar, sino que Ibargiiengoitia logra contener los elementos reprobables,
como el robo y las malas conductas, aligerandolas con la insercion de una elemento
humoristico: la hipérbole que se desprende de la imagen desproporcionada de los gangsters
y la obesidad de Paleton; de esta manera se muestra que el “el humorismo es algo complicado.

Hay en él seriedad y comicidad, sentimentalismo y frialdad, excentricidad y vulgaridad. [...]
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A la cualidad de ser un arte de contrastes violentos, se puede afiadir que es un arte subversivo
de los valores humanos” (Baroja; 1986; 41).

El escritor guanajuatense le permite al lector apreciar de una manera divertida y
humoristica, como nos vemos cuando hacemos algun berrinche, ademas, nos muestra que el
mundo adulto estd plagado de defectos, aun con todas las normas, reglas y tables que les
inculcan. Los siete cuentos infantiles de Jorge Ibargliengoitia se caracterizan porque

satiriza las moralinas que se les venden a los nifios y nifias, juega con las fabulas clasicas para
darles la vuelta y reirse de ellas. Los personajes caricaturescos son hipérboles que buscan
desenmascarar el absurdo y nos mueve a pensar en la infancia de otra manera, una que rompe
el esquema romantico de la candidez e ingenuidad que algunos llevan a la fiofiez. (Guerrero,
2010; 126)

Pero todo este discurso subversivo que Ibargliengoitia muestra al lector infantil no es
apabullante, sino ameno, relajado; el humor actta como el elemento transgresor capaz de
divertir y criticar al mundo. Asi, el sentido de subversion y los defectos en los personajes
radican en: a) Transgredir el concepto de bondad e ingenuidad adjudicado al infante; b)
Mediante una literatura realista que muestra los buenos y malos comportamiento que admite
el mundo infantil; ¢) Criticar al mundo adulto a partir de su comportamiento negativo y
absurdo; d) Hacer evidentes los defectos fisicos de los personajes; y ) Subvertir estereotipos

conductuales y estéticos de los personajes.

3.4 Piezas y cuentos para nifios desde la parodia y la ironia

El humor, como he expuesto a lo largo de la tesis, es una modalidad incluyente y contrastante,

de ahi que guarde una estrecha relacion respecto a la ironia y la parodia. La ironia se define
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como un recurso retdérico que permite dar a entender lo contrario u otra version de lo que se
dice o0 se expone en un texto, es decir,

nace del enfrentamiento entre la presuncion y el disimulo [...] La retérica tradicional trabaja

la ironia como tropo de la palabra y, a veces, como tropo de pensamiento que incluye la

disimulacion y la simulacién. Dominé en el panorama retorico su definicion como inversion

semantica o antifrasis. (Guerrero, 2012; 106)

Ademas, la ironia tiene la capacidad de sefialar y transformar la realidad que en un principio
aparece en el discurso. Para Hutcheon, la ironia representa una estrategia discursiva, que no
puede dejar de lado su relacion con lo social y cultural. Para Lauro Zavala, este elemento
refiere a la “figura retorica de pensamiento porque afecta a la 16gica ordinaria de la expresion.
Consiste en poner el significado a la forma de las palabras en oraciones, declarando una idea
de tal modo que [...] se pueda comprender otra contraria”. (1993; 23)

La ironia se desarrolla en distintas formas en un discurso y puede manifestarse como
una critica incitada por el humor hacia aspectos o referentes cotidianos; de ahi que funcione
como un elemento capaz de revelar otro sentido, respecto a lo que se dice literalmente en el
texto. Pues como bien refiere Beristain:

[...] se han sefialado como sus rasgos mas caracteristicos: su componente retorico: la disemia,

gue le aporta su ambiguedad esencial (un significante con dos significados: un contenido

patente positivo, con un contenido latente negativo); su componente intensamente ilocutivo

puesto que la ironia agrede, denuncia, apunta a un blanco. (Beristain, 2003; 277)

Tanto la ironia como la parodia se distinguen por ser estrategias estilisticas capaces de
enriquecer y transgredir un discurso proveniente del pasado, por lo que suelen aparecer
juntas, debido a esto, elijo analizar los cuentos infantiles de Jorge Ibargiiengoitia mediante

estas estrategias. Pero antes, debe quedar claro que abordaré la ironia como una estrategia

subversiva que se inserta en el texto para intensificar y ayudar a crear el efecto parddico y

96



2956

humoristico, por ejemplo, en “Cuento de los hermanos pinzones™®, la ironia y el humor

confluyen para generar una critica acerca del destino y las profecias de la tia Socorrito, pues
el elemento irdnico se percibe en el cuento cuando sucede lo contrario a lo que dictaban las
predicciones, es decir, que en este cuento “la ironia trata de hacer escuchar al lector una
verdad fingiendo decir lo contrario.” (Gema, 2012; 9)

Cuando naci6 el mayor de los hermanos Pinzones se agrié la leche en la olla y se cayo el
primer chayote de la enredadera. La tia Socorrito, a quien le gustaba hacer profecias,
aprovecho el momento para decir:

—La leche agria y el chayote indican que este nifio que acaba de nacer va a tener un caracter
agrio y espinoso. Es decir, va a ser insoportable.

Se equivocaba. El nifio nunca dio guerra y no lloré ni cuando le echaron la leche del bautismo.
[...]

—Este nifio va a ser precioso y tan simpatico que la gente se va a pelear por estar con él.
Los que la oyeron decir esto voltearon a donde estaba la cuna y en ella vieron al nifio
amoratado, abriendo la bocota y berreando. Le pusieron Guillermo y le llamaron Memo.
Memo Pinzon lloraba de hambre y le daban de comer, lloraba de miedo y venian a consolarlo
y lloraba de envidia cada vez que le tocaba a su hermano la naranja mas grande o el bizcocho
mas bueno. Lloré y lloro, pero crecié grande y fuerte aunque sintiéndose desdichado. (1989;
101)

Me explico, el ejemplo anterior nos muestra que las profecias de la tia Socorrito no son
correctas, rasgo que potencializa el efecto del humor, pues como reconoce Juan Cervera “El
humor siempre supone una contradiccion de naturaleza interna”, (2003; 77) en este caso, una
contradiccion que surge a partir del vaticinio erroneo acerca del futuro y comportamiento de
los hermanos pinzones, que evidencia la poca habilidad de la tia Socorrito para pronosticar

algo acertado, ironizando asi, acerca del destino:

% |pargiiengoitia en el articulo “Arte de predecir” hace explicito su gusto por las profecias y narra sus
preferencias de la prediccion, como es costumbre, de manera humoristica. Menciona que las prefiere misteriosas
cuando se trata de algn suceso catastréfico o una recomendacion, pero cuando se trata de él, le gusta que sean
claras: “que se haga mencion de mi inteligencia, y que si algun defecto me encuentran que sea mi caracter
impetuoso y apasionado y no mi pichicateria” (1988;244) De este pequefio articulo se comprende por qué
decidid escribir un cuento que contuviera ese tema, pues segun el escritor la prediccion, el tarot, la quiromancia
y la astrologia evocan una situacion chusca, pues muchas veces, “se prestan a una tomadura de pelo”.
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Se equivocaba. El nifio nunca dio guerra y no lloré ni cuando le echaran el agua del
bautismo. Le pusieron Manuel y en adelante todos lo conocieron le dijeron Meme Pinzén.

EiE]ste nifio —profetizo la tia Socorrito al ver este espectaculo— va a ser licenciado.

Se equivocaba otra vez. Meme era tan bueno, tan ddcil y todos lo querian tanto en su casa,

que no se quisieron separar de él y nunca lo mandaron a la escuela. En vez de estudiar, entrd

de aprendiz en la zapateria de su padre y alli se qued6. (1989; 102-102)

El carécter irénico se reafirma cuando Meme Pinzo6n a pesar de ser un nifio simpético y
amable, no recibe las mismas oportunidades que su hermano, pues es Memo Pinzén quien
resulta ganador del viaje de “La vuelta al mundo de un estudiante”, mientras Meme no recibe
ninguna instruccién educativa y termina como zapatero. Podria parecer que hay una especie
de injusticia respecto a la situacion de Meme Pinzon, pero todo cambia cuando el viaje no
resulta tan satisfactorio para su hermano Memo, quien a pesar de haber viajado sigue
sintiéndose desdichado: “Memo le dio la vuelta al mundo y regres6é a México igual de feroz,
igual de abusivo y sintiéndose desgraciado, pero famoso por haber sido el nifio ganador del
premio “La vuelta al mundo de un estudiante”. (1989;103)

En el cuento tradicional infantil es frecuente que se acentten los valores de justicia,
es decir, que el personaje malo o envidioso reciba un terrible castigo. En este caso, Memo
Pinzén, a pesar de ser un nifio berrinchudo, egoista, enojon y envidioso, no es despojado de
toda su riqueza o tiene un final tragico como el abandono o la muerte, sino que experimenta
un resentimiento por la vida sencilla de su hermano. La inconformidad de Memo Pinzén
enfatiza la ironia que se desprende de la relacion fraternal, pues es él quien, a pesar de haber
ganado el premio, viajar y ser millonario, no puede ser feliz, sino todo lo contrario, es hombre
un frustrado. De esta manera, Ibargliengoitia muestra que las expectativas que se tienen

acerca del éxito, como sindnimo de felicidad, no dependen del dinero, de ahi que utilice la

figura de Memo Pinzon para parodiar la imagen del hombre millonario:
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Gracias a esta fama hizo una gran carrera y lleg6é a ser millonario y director de varias
empresas. El dia en que juntd 100 millones, salié en la televisidn y el entrevistante le pregunto
si estaba satisfecho con ésos o si todavia queria mas, Memo Pinzén contesto:

—Ni me basta con lo que tengo, ni quiero mas. Yo lo que hubiera querido ser toda mi vida
es zapatero, como mi hermano. (1989; 103)

En “Cuento de los hermanos Pinzones” aparece la ironia ligada a la ternura y al humor, pues
como reconoce Gema Garcia, cuando ésta se relaciona con la ternura, puede aparecer un
humor irénico:
(...) enla vision de las situaciones dolorosas que muchos atribuyen al humorismo no es una
particularidad imprescindible o inherente al concepto, sino que hay sentimientos de lo

contrario que provocan también el despecho y la risa del escritor, y que se convertirian en
ironia, si fueran tratados con ternura. (2012; 7)

En el caso de Memo Pinzén, a pesar de no ser un personaje muy empatico, lo cierto es que
causa ternura cuando dice: “Yo lo que hubiera querido ser toda mi vida era zapatero, como
mi hermano” (1989; 103). La cita anterior muestra que el final irénico del cuento, no busca
la ridiculizacion del personaje, sino que muestra un contrastante final de la vida de los
hermanos, y es de esta forma como Ibarglengoitia logra burlarse de este caracter moral que
existe en la literatura para nifios/as, pues no tipifica a los comportamientos como buenos o
malos, ni mucho menos hace que el destino de los hermanos dependa de sus conductas, de
manera que construye un discurso que logra evadir el vinculo moral, subvirtiéndolo con este
final.

Respecto a la moralidad, Petrini menciona que esta ocupa un lugar primordial en el
cuento infantil. En la primera etapa aparece la moralidad en la dualidad de lo bueno y lo
malo. En la segunda etapa se desarrolla el sentido de justicia, “Despierta ya en ¢l la capacidad

afectiva y emocional, la injusticia lo hiere” (1963; 205). En la tercera etapa:

los procesos l6gicos dominan sobre los afectivos, el sentido de la justicia y su exigencia se
agudiza... Conviene entonces empezar a mostrar el <<realismo>> de la vida, no siempre de
acuerdo con sus esquemas ideales; el mal y su impunidad en este mundo. Esto gradualmente,
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so pena de producir una ruptura brutal de los canones que el chico comienza a forjarse para
orientar su actuacion humana y precipitarle indefenso el escepticismo. (1963; 206)

Como menciona Enzo Petrini, la moral acomparia a los infantes en diferentes etapas de su
vida, quiza en la primera etapa dicta lo que socialmente resulta aceptable y lo que no. El
mundo infantil en las primeras etapas, suele estar acompafiado de un contraste moral
evidente, la moral cumple con determinar lo aceptable en una sociedad, puede revelar la
empatia entre los infantes, sirve para marcar limites y configurar reglas. En la tercera etapa,
el nifio es méas consciente de su entorno y de su comportamiento, de ahi que pueda ejercer un
juicio o cuestionarse acerca de la moral y sus condiciones de vida. Petrini dice que esta etapa
es apta para mostrar con <<realismo>> sus condiciones de vida, pero que hay que ser
cuidadosos para no crear una ruptura del canon que el infante percibe.

De ahi que el humor represente una herramienta Util y capaz de crear juicios y
cuestionamientos acerca de su entorno, de las personas con las que convive, de la familia, de
la autoridad y de los comparieros que elige durante la convivencia social. EI humor, en buena
medida representa una manera sana de reflexionar acerca de las reglas, imposiciones y entes
autoritarios, sin olvidar que éste y la risa, al mismo tiempo ayudan a fijar los limites sociales,
de ahi su sentido contradictorio, pues como reconoce Marc Soriano:

al mismo tiempo, determina un equilibrio, una norma comunitaria. Permite al nifio ver

claramente lo que esta permitido y lo que no lo esta y hasta donde puede llegar el descontrol...

Lo ayudara a aceptar la inevitable disciplina de la educacién, tanto en la familia como en la

escuela, y cuestionarla, sin por eso renunciar a sus beneficios y sin que el cuestionamiento

adquiera dimensiones dramaticas” (1995; 364).

Ibargliengoitia utiliza el recurso de la moraleja del cuento tradicional, no para enfatizar las
buenas conductas y la bondad de los personajes, ni para engrandecer a la moralidad, sino

para evidenciar que lo que pareciera ser una situacion afortunada para un hombre, resulta ser

una condicion dolorosa, pues, aunque parezca que tener estabilidad econdémica en la adultez
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simplifica las problematicas de la vida, la realidad es que el dinero no otorga la felicidad. De
manera que la ironia mezclada con el humor sirve para renovar formas literarias antiguas y
subvertirlas, al mismo tiempo que, permiten al autor decir algo entre lineas y generar critica,
pues “el recurso de la ironia es manejado por muchos escritores para disfrazar sus criticas e
impregnarnos de cierto escepticismo, bien frente a los géneros tradicionales, bien frente a la
sociedad actual” (Gema, 2012; 9).

El siguiente texto que se integra en Piezas y cuentos para nifios es “Cuento de una
nifia condecorada” que deriva del hipotexto de “Caperucita Roja”, con el cual Ibargiiengoitia
lleva a su méaxima expresion el ejercicio de intertextualidad que puede referir a “la relacion
habida entre un texto y otros que la preceden” (Bengoechea, 1997; 1), este ejercicio sera
efectivo en tanto el lector comprenda la relacion entre los textos. En algunos casos, identificar
el hipotexto o texto primario sera sencillo, pues el autor incorporard algunos aspectos que
refieran al texto principal, o como Genette lo nombra, texto A. Habra ocasiones en las que
“la relacion intertextual se dé a través de un recurso estilistico, de una forma retérica, etc.; en
tales eventos no quedara mas que argumentar a favor o en contra, pero con un amplio grado
de imprecision en cada oportunidad.” (Granados, 2009; 20), aunque este no es el caso de
“Cuento de una nifia condecorada”, pues el texto retoma algunos aspectos que hacen evidente
su relacion respecto al hipotexto, por ejemplo: el recorrido que Mandolina realiza por el
bosque y la presencia del lobo, ambos personajes revelan la relacion intertextual: “Entre la
casa de Mandolina y la escuela habia un bosque de pinos. En ese bosque, segun decia la gente
habia un lobo. Mandolina no creia en esa historia. [...] Por eso Mandolina cruzaba el bosque
con tanta tranquilidad.” (1989;107)

Ahora bien, cuando ocurre una reformulacion de un texto, a este se le llama

hipertexto, que se define como “todo texto derivado de un texto anterior por transformacion
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simple (diremos en adelante transformacion sin méas) o por transformacién indirecta, diremos
imitacion” (Genette;1989;17). La inclusion de la que se vale el hipertexto, genera que este
tenga una estrecha relacion con la parodia, pues esta busca renovar algunos aspectos.

El efecto parddico de “Cuento de una nifia condecorada”, se ejerce a partir del
mecanismo de contraste; la imagen del cuento clasico que representa Caperucita es de una
nifia bondadosa, preocupada por la salud y bienestar de su abuela, es dulce e ingenua; sin
duda, todos los adjetivos que tiene este personaje nos acercan a la idea tradicional de nifiez
como bondad y pureza. El personaje de Caperucita en este cuento es parodiado a partir de la
transgresion que Ibargiiengoitia efectla al incorporar caracteristicas negativas al personaje
principal, pues crea un efecto que opone la dulzura y benignidad de Caperucita, respecto a
los defectos y el mal comportamiento de Mandolina. Corrompe la imagen de este personaje
compasivo y muestra a una protagonista incrédula, pues decia: “los lobos no existen, son de
mentiras. S6lo aparecen en los cuentos para nifios, como el de Caperucita roja, por ejemplo.”
(1989;107).

Mediante el comentario ironico que Mandolina hace acerca de “Caperucita Roja”,
Ibargliengoitia se burla doblemente de la relacion textual, principalmente, porque Mandolina,
al burlarse del cuento infantil al que refiere, y al decir que esos son solo cuentos para nifios,
al mismo tiempo se burla de si mismo, pues es él quien escribi¢ siete cuentos dirigidos para
este publico. De ahi que la genialidad y critica de este gran humorista, radique en poder
burlarse no solo de los cuentos edificantes, sino de las intenciones y de su labor como escritor
de estos cuentos infantiles. Pues como el propio Ibargiiengoitia reconoce:

La labor del humorista —ese soy yo, segun parece—, es como de la avispa —siendo el publico
una vaca— Yy consiste en aguijonear y provocarle al publico una indignacion, hasta que se vea
obligado a salir de la pasividad en que vive y exigir sus derechos [...] En muchos casos el
que quiere provocar indignacion, que estd él mismo indignado es lo que provoca risa
(1988;124)
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De manera que el humor aparece como respuesta a la ruptura de lo natural o cotidiano, creada
a parir de la indignacion, cuestionamiento o critica que el humorista ejerce.

Ahora bien, una vez que el pequefio lector comprenda los guifios que el autor
guanajuatense hace para vincular el hipotexto con el hipertexto, el receptor puede
comprender lo que se estd parodiando, claro esta que no sabremos cuéntos nifios
comprendieron el efecto parddico, ya que esto dependera de la capacidad lectora del infante
y de sus conocimientos previos. En el mejor de los casos, en el que el menor haya
comprendido el texto y lo que se esté parodiando, “el decodificador [construird] un segundo
significado a través de inferencias sobre lo declarado en la superficie, y complemente lo que
se sitlia en el primer plano con el reconocimiento y el conocimiento de un contexto, que opera
en el segundo plano.” (Hutcheon, 2000b; 4)

Es muy probable que el infante no sea consiente de tal ejercicio mental o parddico,
pero su conocimiento previo del texto A, las similitudes y diferencias que este note, seran la
clave para interpretar y reconocer los aspectos que han sido transformados en el texto
renovado, por ejemplo: el personaje del lobo del cuento de “Caperucita Roja” refiere a un
lobo malo, astuto o simplemente travieso, lo cual, a primera instancia puede hacer creer al
pequefio lector que la aparicién de un lobo en este cuento, mostrara a un personaje perverso
que se aprovechara de la actitud incrédula de Mandolina respecto a los cuentos para nifios y
los lobos:

Después de la ceremonia, Mandolina sali6 de la escuela y se fue caminando muy contenta

por el bosque.

Tilin, tilin, sonaban las medallas de Mandolina. Tilin, tilin, sonaban en el bosque. Tilin, tilin,
sonaban las medallas y el sonido llegé hasta la madriguera donde estaba dormido el lobo.

—Augurrr ... —hizo el lobo al despertar.
Bostez0, se desperez0 y salié de la madriguera. Tilin, tilin, sonaban las medallas en el bosque.
—Augurrr... —hizo el lobo.
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Se dio cuenta de que estaba en ayunas. Se fue caminando hacia el lugar de donde venia el
sonido. (1989; 108-109)

Este momento de tension en la narracién, aunado a la actitud egoista, desafiante y
desconfiada de Mandolina, parecerian las condiciones perfectas para que el personaje
obtuviera su merecido al confrontarse directamente con el lobo, como sucede en el cuento de
Caperucita, en el cual, por desafiar las 6rdenes de su madre provoca el fatal encuentro con la
fiera. Ibargliengoitia, alejado de los finales predecibles, propone una narracién repleta de
humor, en donde nuevamente el juego parddico aparece mediante la sorpresa, cuando la
intuicién lectora del espectador es transgredida:

Mandolina vio al lobo antes que el lobo la viera a ella. Tuvo mucho miedo y corri6 a

esconderse detras de un arbol. Comprendid que su salvacion estaba en no moverse ni hacer

ruido. Desgraciadamente, tilin, tilin, sonaban las medallas, porque Mandolina estaba

temblando.

—Augurrr... —hizo el lobo.

Y paso del largo junto al arbol tras del que estaba escondida Mandolina. No la vio porgue era

un lobo muy tonto. (1989; 109)
A diferencia de lo que sucede en “Caperucita Roja”, el lobo resulta ser “un personaje muy
tonto” que no se percata de la presencia de Mandolina, es justo ahi donde el lector se relaja
del momento de tensién, para darle paso a la risa, esto hace que Ibargiiengoitia nos juegue
una broma y subvierta al personaje del lobo, quien esta lejos de ser un personaje astuto, sino
mas bien despistado. Ya decia Bergson que el efecto de distraccion y poca agilidad en un
personaje revelan una profundidad cémica y humoristica: “Y es que es posible que con la
distraccion no estemos en la fuente misma de la comicidad, pero es seguro que estamos en
una cierta corriente de hechos e ideas que viene directamente de dicha fuente. Estamos en
una de las grandes vertientes naturales de la risa” (2011; 14-15). Aunque Bergson refiere a

una distraccién y torpeza fisica como caer o resbalar, también existe torpeza o poca habilidad

mental, pues el lobo carece de audacia e inteligencia al no percatarse de la presencia de
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Mandolina, aun cuando hay un elemento evidente que la delata: el ruido de las medallas, de
manera que la poca agilidad del lobo, lo convierte en un personaje poco avispado y se
desprende la risa, la cual se genera a partir de exhibir a un personaje que parecia peligroso y
que rompe la expectativas del lector cuando se descubre que es completamente inofensivo.

El recuerdo que Jorge Ibarguengoitia mantuvo acerca de la historia tradicional de
Caperucita Roja, que le contaban de nifio fue lo que permiti6 crear un cuento en donde todo
fue subvertido: el comportamiento de la nifia candida es modificado, el lobo quien por I6gica
es el personaje peligroso, resulta ser todo lo contrario. Aunado a la experiencia que marco a
Ibargliengoitia como lector infantil, el autor tuvo un acercamiento con historias infantiles
alejadas de la narrativa tradicional, ejemplo de esto es el cuento que le contd su tio.

Los cuentos que me gustaban eran muy diferentes. Unp, gue recuerdo con mucha vividez, me

lo cont6 mi tio Pepe Padilla hace treinta y seis afios. El lo contaba como un caso real, lo cual

es un recurso eficaz en el arte de contar cuentos [...] En el cuento que contaba mi tio no hay
héroe y esta lleno de errores y horrores, como la vida misma. (1988; 20-21)

Los elementos que aparecen en esta cita como referencia el tipo de cuento que le gustaba al
escritor guanajuatense, explican por qué sus cuentos se desarrollan en lugares y situaciones
cotidianas, pues es una literatura méas cercana al lector infantil, que expone las
equivocaciones y contrariedades naturales de lo cotidiano. Se trata de una literatura que
admite equivocaciones, contradicciones y defectos en los personajes, ademas de que revela
la intencion critica hacia los estereotipos clasicos, los cuales, segun el tratamiento de Jorge
Ibargliengoitia deben ser rescatados para asi explorar nuevas facetas del comportamiento y
percepcion del mundo infantil.

En el cuento del “Cometa Francillo” resalta el elemento irdnico, pues el autor
yuxtapone la imagen del personaje bromista y las reacciones del perjudicado. El narrador

muestra a Francillé como un personaje admirado y querido por sus amigos: “Habia una vez
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un hombre llamado Francillé a quien sus amigos admiraban mucho y veian rara vez. [...]
—Tanto que nos hace reir! —pensaban—. jTanto que se rie de nosotros! jLo queremos tanto
al Cometa Francill6!”. (1989; 113)

En el cuento se manifiesta el ejercicio antifrastico que “orienta al decodificador a
alejarse del significado de superficie” (Hutcheon, 2000b; 4) es decir, a lo que se dice
literalmente, para asi comenzar a leer entre lineas y poder comprender que existe un nuevo
significado derivado del efecto ironico. En este sentido, la ironia surge de “la presencia
simultanea de las perspectivas diferentes que se manifiestan al yuxtaponer una perspectiva
explicita, que aparentemente describe una situacién, y una perspectiva implica que muestra
el sentido paraddjico, incongruente de la situacion observada” (Zavala, 1993; 39), en este
caso, el narrador pretende expresar lo contrario a lo que describe fielmente en el texto, pues
sugiere que el personaje bromista esta lejos de ser un ente empatico, agradable o querido por
sus comparieros, ejemplo de esto son las reacciones anormales que tienen los personajes:

Si alguno de ellos salia de su casa por la mafiana y al entrar en el coche sentia algo raro,

miraba las palmas de sus manos pegajosas, comprendia que alguien habia untado miel de

colmena en el volante, su rostro se alegraba, y con una sonrisa decia, mientras ponia las manos
en el chorro del agua: —jEl cometa Francill estd en México! Nos vamos a divertir. Sonaba
el teléfono. Era otro amigo de Francilld. Alguien habia puesto camembert bajo el tapete persa

de la oficina. jQué gran chiste! (1989; 113)

Ibarguiengoitia hace uso de la ironia para evidenciar que las reacciones de los personajes no
corresponden a alguien que ha sido victima de una broma, ademas resulta inverosimil que un
individuo que aparece esporadicamente, efectuando bromas a sus conocidos, sea alguien tan
apreciado por todos. Aunado a esto, la hipérbole de las bromas narradas en forma de una
enumeracion y sin ningun espacio entre parrafos crea un efecto exagerado de las bromas.

Ademas, el efecto irdnico se enfatiza nuevamente, cuando los personajes festejan las bromas,

aunque ellos hayan sido las victimas:
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Francill6 tenia otra virtud: la de ser un gran improvisador. Lo demuestra su comportamiento
en el episodio de los espiritus. [...] —Yo0 no creo en eso —dijo Francilld. Sin embargo,
cuando los demés insistieron. El accedi6 a regafiadientes a que usaran la mesa de sala como
ouija. Al principio no pasé nada, pero al cabo de una hora de aburrimiento, cuando
precisamente Francill6 tenia las manos sobre el indicador, un espiritu se manifesto
declarando: “Fui mala. Vesti de rojo”. —Esas palabras se formaron de pura casualidad —dijo
Francill6. Pero los demés estaban pasmados. Acordaron reunirse la noche siguiente. En la
obscuridad se vieron fuegos fatuos, se oyd un lamento moribundo, un muerto respiraba con
aliento fétido encima de Aurorita Salazar, un agente desconocido escupié en el vestido de
moiré guinda de la Bella Dorotea, una presencia misteriosa hizo desaparecer —y reaparecer
mas tarde— la palabra “francachela” del diccionario de la Real Academia Espaiiola, [...] El
era el inventor de todo y el autor de los mensajes. Todo tenia una explicacién muy sencilla:
el lamento del moribundo era una radio mal sintonizada, la escupitina una pistola de agua,
para desaparecer “francachela”, bastaba sustituir el diccionario por un ejemplar defectuoso,
etc. —Se veian tan ridiculos! —decia Francill6—. jAgarrados de la mano, esperando que se
manifestara el espiritu! Sus amigos quedaron corridos, pero admirandolo siempre —jQué
ingenio de Francill6! jCAmo nos hizo ver visiones! (1989;113-114)

Seria diferente si ellos solo fuesen espectadores y por lo tanto complices de las bromas que
realiza el Cometa Francill0, pero cuando estos se convierten en victimas y son ridiculizados,
el elemento irénico invade el cuento, pues a nadie le gusta ser exhibido y burlado por otro,
de ahi que resulte ilogica la reaccién de los personajes al alabarlo. De esta manera, se muestra
a un personaje que pretende ser gracioso y que ironicamente es percibido de buena manera
por sus comparieros, aun cuando denigra al otro.

Por ultimo, el final de cuento revela a un personaje distinto del que se lee durante la
narracion, pues, aunque se creia que Francillé era muy astuto, resulta que cae victima de su
propia broma:

Francill6 habia olvidado lo de los espiritus. Ahora su diversion consistia en cambiar el licor

a las botellas y en darselo a beber a personajes notables que tenian pretensiones de catadores.

Francillé se divertia. —¢Te fijaste como paladeaba el habanero creyendo que era conag?

¢Como ponia las manos alrededor de la copa para calentarnos? Sus amigos, después de haber

pasado la prueba, también se divertian. Dos secretarios de Estado, tres directores de empresas,
un senador y un aspirante a gobernador visitaron a Francill6é y demostraron no saber nada de

vinos. Francill6 tampoco sabia de vinos. Murié en esos dias de ingestion de aguarras. (1989;
115)
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Las bromas que realiza Francill6 contintan hasta el final del cuento, en este caso, parodiando
la imagen de los siete personajes pretenciosos que aparentaban saber de vinos, se burla de
ellos por su poco conocimiento, ridiculizandolos por su altaneria. Respecto al personaje
principal, quien termina siendo victima de su propia broma, muestra al lector que puede
burlarse de Francillo, que resulta ser un personaje torpe al beber por equivocacién aguarras,
y esto provoca que la muerte de Francilld, no resulte algo tragico, sino un final plagado de
humor, que se encuentra alejado de la tragedia o el sentimentalismo.

Ahora bien, la literatura infantil de Jorge Ibarguengoitia incluye en sus cuentos
lugares comunes de la vida de campo de algunos protagonistas, sus narraciones reflejan un
entorno habitual, en donde los personajes muestran algunas costumbres, ya sea en la cuidad
o en lugares alejados. El cuento de “El nifio Triclinio y la bella Dorotea”, la narracién se
desarrolla en un pueblo y se muestran las costumbres de ese lugar:

Como Triclinio era el mas chico de la familia y el Unico hijo hombre, estaba encargado de

acompaifiar a sus hermanas cuando salian con sus novios [...] Cuando iban al cine ocupaban

una fila entera de butacas, cuando iban a la Alameda se sentaban en la fila mas grande, cuando
entraban en la neveria habia que juntar tres mesas [...]

Los novios de las hermanas eran muy generosos con Triclinio. Le regalaban palomitas en el

cine, caramelos y helados. [...]

Los papéas estaban muy contentos con sus hijas, las hijas con sus novios, los novios con ellas

y Triclinio con lo que le regalaban los novios de sus hermanas. Es decir, todos eran felices.

(1989:119)

Triclinio por ser el Gnico vardn funge de chaperon, pues asi dictaba la tradicion. Las practicas
naturales de los personajes se narran a partir de la rutina y vida en el pueblo, hasta que la
bella Dorotea llega y rompe con la cotidianidad de sus vidas:

Todo cambid en la casa a partir de ese momento. Cuando la familia iba al cine se sentaban en

dos filas, en una los cuatro novios con la Bella, en la otra las cuatro hermanas con Triclinio.

En la Alameda se dividian en dos bancas, en la neveria en dos mesas, en la Plaza de Armas

en dos grupos. A veces las hermanas de Triclinio sollozaban y a €l nadie volvio a regalarle
nada. (1989;119-120)
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Esta ruptura de lo habitual se manifiesta aunada a algunas exageraciones que aparecen en el
cuento, por lo que Laura Guerrero Guadarrama menciona que se trata de:
un texto que parodia el manejo hiperbolico del realismo magico. Bella conquista a todos los
varones del pueblo [...] y, una noche, cuando ve regresar a la prima de un baile descubre el
gran secreto de la diva y corre por la casa deseoso de contarlo: “Tomo¢ la concha que estaba
atrancando la puerta y poniéndosela cerca de los labios, dijo: —La Bella Dorotea es calva
como mis nalgas” ... Llega el viento caracteristico del realismo magico” (1989; 124)
Sin embargo, considero que esta postura se trata de una sobre interpretacion, puesto que no
hay indicios suficientes para vincularlo con el realismo magico, en todo caso, me parece que
se trata de una parodia hacia lo maravilloso, lo que es bastante frecuente en el cuento
tradicional infantil. Ejemplo de esto es la belleza de Dorotea que parece extraordinaria, pues
conquista a todos los del pueblo, haciendo parecer que todos han quedado encantados por su
presencia:
Los padres, las hijas, los novios y Triclinio fueron a recibir a la Bella Dorotea.
Cuando llegé el camion y se baj6 de €l la Bella Dorotea, los focos de la luz eléctrica se
volvieron mas brillantes, la sinfonola toc6 la marcha nupcial y a todos los presentes se les
abrié la boca y se les escurri6 la baba.
La Bella Dorotea venia vestida de color salmon, era blanca como la leche, tenia ojos
azabache, y dientes de perlas. Pero lo mejor era el cabello: rubio platinado en forma de panal
de abejas.

—iEs como una reina! —exclamaron en coro los novios de las hermanas de Triclinio.
(1989;120)

La belleza de Dorotea representa una hipérbole, pues todos se sentian atraidos por ella, hasta
el punto de pelearse a navajazos y regalarle gallos como muestra de su interés. Ademas,
dentro del cuento existe un objeto que aparece perspicazmente: la concha de mar, que tiene
la funcion de trancar la puerta y que poniéndosela contra la oreja se puede escuchar las olas
del mar. Objeto que sirve a Triclinio como confidente la noche en que descubre el secreto de

la Bella:

Triclinio vio como la Bella Dorotea soltd el peinado en forma de panal de abejas, y
coémo una vez suelto, el pelo platino cayé como una cascada que llegaba hasta las corvas de
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la Bella. Un momento después vio como la Bella se quité la cabellera y después de cepillarla

la colgé en el perchero. No era suya, era postiza. jLa Bella Dorotea era calva!

Triclinio bajé del arbol y entr6 en la casa en busca de alguien a quien contarle lo que acababa

de ver. No habia nadie despierto. [...] Triclinio no podia mas con ese secreto. Necesitaba

compartirlo.

Tomo la concha que estaba trancando la puerta y poniéndosela cerca de los labios dijo:

—La Bella Dorotea es calva como mis nalgas. (1989;121-122)
Y es justo ahi cuando se detona una critica y se parodia el aspecto maravilloso de la exagerada
hermosura de Dorotea, la cual se ve fracturada por la calvicie de la Bella, cuyo efecto es una
sorpresa que confronta la realidad y al mismo tiempo combina elementos tréagicos, irreales y
absurdos; de ahi que esa transgresion represente una parodia del topico de la belleza, que
resulta de la fragmentacién o mundo al revés —como lo llama Gémez de Lara—, y que sucede
cuando existe una contradiccion en elementos cotidianos®. En este caso, la belleza de
Dorotea, la cual resulta ser una mentira, pues la representacion de un personaje que durante
el cuento parecia cumplir con los parametros de belleza se ve superado por un desperfecto
fisico, contrario al estereotipo de belleza femenina y relacionado con un rasgo de fealdad
masculina. Ibargiiengoitia parodia y critica la imagen de la doncella “perfecta”, pues
contrapone la belleza de Dorotea vs la calvicie. De tal forma que el humor como elemento
subversivo actla transgrediendo y poniendo al revés los valores de los adultos, burlandose
de las instituciones como la familia y la escuela” (Lurie, 1998; 12); y no sélo eso, sino
burlando sus propias reglas, limites sociales y estéticos; en este caso de los topicos del cuento

para nifios/as.

Posteriormente, el final del cuento muestra con mas intensidad aspectos del género

57 Por ejemplo, “la bruja hermosa, el lobo miedoso, el fantasma que no consigue asustar [...] son personajes
que caen bien al lector y que en sus intentos por ser lo que la tradicidn dice que tiene que ser, viven situaciones
muy comicas” (Gémez, 2009; 216)
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maravilloso, el cual segin Juan Cervera “Estd representado por algo que sorprende al
extremo, algo prodigioso, que no puede explicarse de forma natural” (2003; 11).

Después dejo la concha en su lugar y se fue a acostar. No pudo dormir, porque empez6 un

vendaval. Nadie pudo dormir ya mas esa hoche en aquél pueblo. Los dormidos despertaron y

los despiertos no lograron pegar el ojo.

Dicen que el viento azoto la poblacién aquella noche hacia ruido como el mar. Pero las olas

cantaban y decian:

—La Bella Dorotea es calva como mis nalgas...la Bella Dorotea es clava como ... etc.

La Bella Dorotea tom6 un camién al amanecer, nadie volvid a saber de ella y en adelante

todos vivieron felices. (1989;122)

El ambiente maravilloso que aparece con el viento inexplicable se suspende abruptamente al
amanecer, pues la Bella Dorotea se va del pueblo y nadie vuelve a saber de ella. Los
personajes regresan a su rutina como si nada hubiese sucedido, desaparece el elemento
hiperbolico que genera la belleza de Dorotea, al igual que el viento inexplicable, el insomnio
y nadie menciona nada al respecto.

En el cuento de “Paleton y el elefante musical” Ibargliengoitia muestra el mundo
infantil a través de personajes imperfectos, pues no existen héroes, ni villanos plenamente
malos, es decir, los personajes no son los tradicionales y admiten la oposicion de malos
pensamientos y actitudes. Esta serie de caracteristicas e imperfecciones muestran a
personajes sosos cuyos comportamientos contrastan con el modelo prototipico al que hacen
referencia, tal es el caso de los gangsters, quienes son presentados como una pandilla poco
temida:

Los gangsters de Chicago son cinco chaparros cabezones que viven en la misma casa. Cuando

alguien les encarga un trabajo se ponen sombrero y bufanda y se sientan alrededor de la mesa

a comer espagueti y a planear el robo.

Entre bocado y bocado fue poniendo cada uno lo que se le ocurria: el mas trabajador propuso

construir un tunel que conectara la casa a donde ellos vivian con el parque zoolégico, el mas

tonto, que creia que los elefantes eran de hule, propuso, en cambio, desinflar a Paco y sacarlo
del zooldgico adentro de una maleta. Hasta que por fin toco el turno al mas listo:

—Creo que hay una manera més sencilla: esta noche Paco da un concierto en Bellas Artes.
¢COmo se transporta un elefante de Chapultepec a Bellas Artes? Muy sencillo: en un camion
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de mudanzas. Yo propongo que hagamos algo para que ese camién de mudanzas, en vez de
llegar a Bellas Artes llegue a casa de Paleton. (1989; 126).

Su comportamiento resulta incoherente respecto a la figura que representan, pues los
gangsters son astutos criminales temidos por la sociedad, de ahi, que no se les imagine
comiendo espagueti sentados a la mesa. Esta imagen crea un efecto de contraste entre el
modelo del maleante serio vs los cinco personajes de enormes cabezas; asi, es posible apreciar
el efecto parddico que aparece por la antitesis entre estas figuras, las cuales resultan
totalmente opuestas. El primero de los gangsters es un personaje poco elocuente, pues
propone para la captura de Paco: “construir un largo tinel que conectara la casa en donde
ellos vivian con el parque zooldgico” (1989; 126), la cual resulta una idea bastante deficiente,
el otro gangster “que es el mas tonto” propone desinflar a Paco y meterlo en una maleta, pues
él creia que los elefantes eran de hule. Esta imagen del gangster tonto es parddica-
humoristica, pues el humor logra contrastar el concepto de un violento y astuto criminal con
la de un personaje ingenuo y torpe, de ahi que el humor se valga de la parodia y funcione
como una visién directa que opone las condiciones, las situaciones cotidianas y reales del
gangster vs la representacion de un criminal tonto, que resulta ser lo opuesto al temido
delincuente.

Posteriormente, toca el turno al gangster mas listo, quien proponia robar a Paco en el
trayecto del zool6gico a Bellas Artes, dentro de la narracion este personaje resulta ser el mas
coherente, caracteristica que lo relaciona con el perfil del gangster prototipico, pero esta idea
acertada se disuelve cuando pensamos: ¢un criminal de tal reputacion se dedicaria a trabajar
para un sefior gordo y caprichoso? Ibargliengoitia genera esta contraposicion de imagenes,
en la cual parodia el perfil y la apariencia del gangster y los reduce a personajes deformes,

ignorantes y con pocas habilidades para el negocio, pues su organizacion criminal,
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irbnicamente, se dedica a trabajar para un sefior caprichoso.

Ademas, dentro de este cuento Ibarguengoitia utiliza el recurso hiperbolico, al revelar
la cantidad desmesurada que cobran los gangsters, lo cual muestra una actitud extravagante
e irracional por parte de Paleton y la cual se vincula con el humor absurdo:

—Bueno ¢hablan los gangsters de Chicago? ¢Cuanto me cobran por robarse el elefante

musical de Chapultepec y traérmelo a mi casa esta noche?

—Cinco millones de pesos- contestaron los gangsters.

—Trato hecho- dijo Paleton y colgo. [...]

iCudl no seria su sorpresa cuando oy6 un solo aplauso! Era el de Paletdn. Paco, el elefante

musical, mir6 alrededor con extrafieza. No estaba en Bellas Artes. Estaba en el salon donde

Paleton guardaba su famosa coleccién de doscientos cincuenta pianos. (1989; 125-126)

Lo absurdo proviene de situaciones disparatadas, como ser el duefio de doscientos cincuenta
pianos, cantidad que revela la intencién del autor para sorprender al lector, quien tendré que
imaginar la enorme superficie en donde pueda caber esa numerosa coleccién. El uso de la
hipérbole se repite en el cuento, pues en los ultimos parrafos el autor se vale de ese recurso:

Al ver tanto piano, Paco no pudo resistir un momento mas. Prepar6 la trompa y empez6 a

tocar. Primero en un piano y después en otro, y después en otro. Y toco y toco tanto, que los

vecinos, que no podian dormir con tanta masica, llamaron a la patrulla.

Cuando la policia entrd en casa de Paletdn, encontré al elefante musical tocando el piano y al

duefio entregandoles cinco millones, en billetes de a peso, a los gangsters de Chicago.

—Tres millones cuatrocientos veinticinco mil cuatrocientos veintitrés, tres millones
cuatrocientos veinticinco mil cuatrocientos veinticuatro... (1989;127)

Resulta ilégico imaginar esa cantidad de billetes y absurdo que Paleton se los entregue a los
gangster contandolos uno por uno; de esta manera se puede observar que la funcion de la
hipérbole, en este cuento, radica en fomentar el recurso didactico y estimular la imaginacion
del pequefio lector, cuestionandose acerca de tales situaciones, de las cantidades
desmesuradas y de las acciones tan descabellas de Paletdn y sus secuaces.

Una vez mas la ironia aparece en el cuento cuando Paleton hace alarde de su riqueza
y después de vivir una vida ostentosa, relajada y poder comprar sus caprichos absurdos,

termina en la carcel: “Paleton y los gangsters de Chicago estan en la carcel. Paco, el elefante
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musical, sigue en su jaula, en donde de vez en cuando da conciertos” (1989; 127). El final
irénico plagado de humor, revela que el capricho y la vida lujosa de Paleton se reducen a una
vida simple y sencilla, pues el protagonista no recibe lo que esperaba de la vida; mientras que
el elefante termina en el zooldgico en una jaula, al igual que Paleton, privado de su libertad
y es Paco quien recibe el peor castigo, pues él no fue el culpable de que planearan su captura.

Esta narracion muestra al lector infantil que, muchas veces, a pesar de no ser
responsables de algln crimen o falta, la vida puede hacernos victimas, lo cual revela una
ensefianza bastante dura de la realidad. Este final, ademas de ser irénico, corresponde a un
efecto neo-subversivo, pues como dice Laura Guerrero, la neo-subversion ocurre cuando un
personaje no vuelve a su vida cotidiana, ya sea porque sufra una transformacién o que el
personaje tome decisiones que no puedan revertirse. El encanto neo-subversivo muestra al
lector que no siempre se puede volver a la normalidad; de manera que el receptor infantil es
severamente confrontado al ser consciente de que algunas decisiones no admitiran el regreso
natural de las cosas.

Como he expuesto a lo largo de la tesis, el ejercicio critico es parte fundamental de la
obra infantil de Ibargiiengoitia, por lo que, en el pendltimo cuento incluye un género bastante
desarrollado dentro de la literatura para nifios: la fabula®, pero desde una perspectiva
diferente. La fabula se caracteriza, porque en su mayoria los personajes son animales a los
que se les adjudican capacidades y comportamiento humanos, asi como objetos inanimados
que muestra caracteristicas humanas. Otro elemento que caracteriza la fabula es su estructura,

pues ademas de ser breve, culmina con un final moralizante. En el caso del cuento “Los

8 Ramon L6pez Tamés menciona que la fabula es un “género menor y pedagdgico, estd bien presente en el
mundo griego y en el humor de Aristéfanes. Parece que para la cultura occidental es la India el origen, el menos
el mas intenso, donde por una vision panteista de la vida los animales hablan y suponen grados elevados o
menores. (1990; 46)
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puercos de Nicolas Mangana”, refiere a una fabula cldsica que muestra a un personaje
humilde que tiene el deseo de ahorrar para asi poder comprar algunos puercos y después
hacerse rico: “Nicolds Mangana era un campesino pobre pero ahorrativo. Su mayor ilusion
era juntar dinero para comprar unos puercos y dedicarse a engordarlos. —No hay manera
mas facil de hacerse rico —decia—.” (1989; 131).

En esta narracion, los animales que aparecen no tienen caracteristicas
humanas, pero si proveen de deseos e ilusion a los personajes, que ansiosos por cambiar su
calidad de vida, ven en los puercos una esperanza. La familia de Nicolds Mangana motivada
por la idea ahorrativa del padre, sofiaban con el dia en que tuvieran los cerdos, pues ya habian
sufrido algunas limitaciones materiales:

Cada vez que a Nicolas Mangana se le antojaba una copa de mezcal, decia para sus adentros:
—~Quitate, mal pensamiento.
Sacaba una bolsa de dos pesos, que era lo que costaba el mezcal [...] y los echaba por la
rendija del puerco de barro que servia de alcancia.
—En puerco se han de convertir
Cuando alguno de sus hijos le pedia cincuenta centavos para una nieve, Nicolas decia:
—~Quitate esa idea de la cabeza, muchacho -sacaba un toston de la bolsa, lo echaba en el
puerco de barro y el nifio se quedaba sin nieve.
Cuando la esposa le pedia un rebozo nuevo, pasaba lo mismo. Veinticinco pesos que entraban
en la alcancia y la sefiora seguia tapandose con el rebozo luido. (1989; 131)
Todos los miembros de la familia habian tenido carencias, pero se sintieron reconfortados
cuando su padre les dijo: “—No somos ricos, pero ya mero” (1989; 132), al oir tan buena
noticia su mujer y sus hijos estaban dichosos, pues tanto habian padecido y por fin estaban
cerca de conseguir su deseado objetivo.
Nicolas metid el billete debajo del petate y todas las noches antes de acostarse, la familia se
juntaba alrededor de la cama, Nicolas levantaba el petate y todos veian que alli estaba el
billete todavia. Después de esto cada quién se iba a su cama, se dormia y sofiaba que era rico.
Nicolas que estaba frente a un cerro de carnitas, haciendo tacos y vendiéndolos a dos pesos

cada uno, su mujer sofiaba que estaba viendo la television, los nifios sofiaban que se
compraban helados y los chupaban. (1989: 132)
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Hasta este punto de la narracion, la fabula y la ensefianza que se desprende de ella, evidencia
que los suefios se pueden lograr a partir del esfuerzo, y que aun estando en situaciones
dificiles, el sacrificio y la perseverancia pueden guiarnos a concretar nuestras ilusiones. Pero
Ibarguengoitia demanda un texto alejado de la simplicidad moralina de la fabula tradicional,
y esto aparece cuando afecta y critica el pensamiento de sacrificio, de manera que provoca
una ruptura de expectativas en el cuento, pues cuando Nicolas Mangana se dirige hacia la
feria con su billete de mil pesos, decidido a comprar los puercos y asi hacerse rico, sucede
algo inesperado:

Entre todo aquel gentio se distinguia un hombre que iba montando un caballo blanco. [...]
—Ese hombre es un ranchero huarachudo como yo, pero montado en ese caballo parece un
rey. [...]

—Asi deberia ir yo montado —pensd Nicolas. Decidié que nomas que fuera rico iba a
comprar un caballo exactamente igual a aquel que iba caracoleando delante de él.

Apret6 el paso hasta emparejarse con el caballo y empez6 a platicar con el que lo montaba.
—iQué bonito caballo! —dijo Nicolés.

—L o vendo —contesto el otro.

—¢En cuanto?

—Mil pesos.

Nicolas sacé el billete del huarache, compré el caballo y regresé a su casa montado y muy
contento. Les dijo a su mujer y a sus hijos:

—No somos ricos, ni vamos a serlo, pero ya tenemos caballo blanco.

Toda la familia aprendi6 a montar y vivieron muy felices. (1989; 133)

Impresionado por el caballo y por la idea de como se veria él montado, decidi6 abandonar su
suefio, lo cual revela un efecto parddico respecto a la fabula tradicional y da un giro total al
final del cuento, pues “La forma mas rigurosa de la parodia, o parodia minima, consiste en
retomar literalmente un texto conocido para darle una significacion nueva, jugando si hace
falta y tanto como sea posible con las palabras” (Genette, 1989; 27), en este caso, no se trata
de un texto conocido sino de un género clasico, que transforma para revelar una moraleja que
problematiza acerca de las expectativas econdmicas y los planes perseverantes del mundo

adulto, pues las expectativas que los personajes generaron al ahorrar para poder tener sus
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puercos y vivir bien econémicamente, se ven suplantadas por la decision abrupta de Nicolas
Mangana, la cual, contrario a los estandares adultos, que aceptaba como elocuente la
determinacion del ahorro e inversion, se ve transformada por un comportamiento que se aleja
de la idea de riqueza como sindnimo de felicidad, pues los personajes no se hicieron infelices
por no cumplir la meta a la que estaba destinada todo ese esfuerzo, sino que fueron ain méas
dichosos por la eleccion repentina que tomdé su padre, la cual no los haria ricos pero si los
hizo disfrutar de la compafiia de un caballo.

De esta manera Ibargiiengoitia ejerce uno de los grandes logros del humor, pues
consigue dar un giro completo a la historia y sorprender al lector, ya que el humor suele
aparecer de manera abrupta “en la accion intempestiva en un contexto determinado, con la
presencia de una reaccion inesperada, contradictoria e involuntaria que finalmente se
cumple” (Santos, 2006; 24); pues el acto repentino de Nicolas Mangana genera una ruptura
de expectativas, para su familia y para el lector, quien se sorprende doblemente al saber la
jocosa reaccion de sus hijos y su esposa. Ademas, en este cuento es frecuente encontrar frases
y palabras coloquiales como: “No somos ricos, pero ya mero”, “Nicolas llevo la morralla”,
“Decidié que nomas que fuera rico iba a comprar un caballo” (1989;132-133), propias de la
gente que vive en el campo o pertenecen a la clase media baja mexicana. Ese tipo de
vocabulario crea una historia realista, natural y verosimil respecto a su contexto, al mismo
tiempo que nos dibuja una sonrisa en el rostro al descubrir ese tipo de palabras dentro de un
texto infantil.

El cuento de “El raton del supermercado y sus primos del campo” narra la vida de
una familia de ratones que vive dentro de un supermercado en la ciudad: “Eran el raton padre,
la ratona madre, y tres ratones hijos” (137;1989), considerando que los ratones viven en

comunidades muy grandes, esta es una familia muy pequefia, pues corresponde a un reflejo
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de la vida en la cuidad, mientras que la familia de sus primos del campo son al menos cien
ratones, asi, el cuento comienza haciendo alusion al comportamiento de las personas que
viven en la ciudad, y muestra a esta como un lugar lleno de oportunidades y deleites:
Desayunaba cada uno por su lado. El raton padre iba derecho al departamento de
salchichoneria, trepaba en el mostrador y se comia un chorizo y un pedazo de salami [...] A
la ratona madre le gustaba mucho el queso y solia pasarse las hoches trepada en una pieza de
gueso afejo. Los ratones hijos preferian la dulceria. Le daban un mordisco a un chocolate,
una lamida a un caramelo o se comian un mazapan (1989; 138-139)
Los ratones que viven en la cuidad se consideran afortunados por tener tanta variedad de
alimentos y una vida comoda que no requiere de esfuerzos. Como aprendizaje para el hijo
mayor, el padre raton y la madre deciden que es bueno que el hijo raton experimente salir del
supermercado, para que asi valore el bienestar que le otorga la cuidad. De manera que sus
padres deciden que debe visitar a sus primos del campo. El hijo mayor, muy ilusionado por
dejar el nido familiar parte al encuentro:
Se dio cuenta de que la troje era un lugar muy diferente al supermercado. No habia en ella
dulceria, ni salchichoneria, ni departamento de quesos. Los ratones del campo desayunaban
maiz a las ocho de la noche, comian maiz a la una de la mafiana y merendaban mas a las seis
de la mafiana.
Cuando el ratdn del supermercado les dijo a sus primos que se aburria de tanto comer maiz,
estos les contestaron:
—A veces no hay mas que olotes.
Las diversiones de troje tampoco eran gran cosa. Consistian principalmente en esconderse de
una lechuza que vivia en una viga del techo, que cada vez que veia un ratén se le dejaba ir
encima. (1989; 138)
Dura muy poco el entusiasmo del ratdn, pues se da cuenta que en la troje la vida es muy
dificil: el alimento escasea, no hay variedad y no es un lugar confortable. Posteriormente, el
raton les cuenta a sus primos del campo como es el supermercado y la comodidad que este
lugar les provee, ellos quedan maravillados y deciden ir a conocer ese atractivo lugar:
Los primos del campo le preguntaban al raton como era el supermercado y €l les contaba de

los jamones, los alteros de quesos, las cajas de chocolates, los colchones, las televisiones.
Mientras mas oian hablar del supermercado, mas querian saber, mas preguntaban y mas les
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contaba su primo. Tanta curiosidad llegaron a tener, que decidieron ver todas aquellas
maravillas con sus propios 0jos. (1989;140)

Lamentablemente, nada sale bien para los ratones campiranos, pues el gerente del
supermercado se da cuenta de su presencia y decide fumigar el lugar:

El gerente del supermercado estaba contando los jamones roidos, los quesos desaparecidos y

los chocolates mordisqueados cuando oyo los gritos de las sefioras. —jEsto no puede seguir

asi! —dijo.

Hizo una rabieta, dio una patadita y se puso morado. Ordend al dia siguiente se cerraran las

puertas, y se fumigara el local con un vapor venenoso capaz de acabar con el Gltimo raton.

(1989:141)

Los ratones, al escuchar lo que pasaria deciden abandonar el supermercado, y de esta forma,
Ibarguengoitia aprovecha para denunciar el centralismo de la cuidad, pues esta aparenta ser
el Unico lugar vasto, ya que fuera de ella, o en las periferias, la vida resulta més dificil. Es
justo aqui donde aparece la ironia, que surge de la contrariedad de mostrar a la cuidad como
un sitio sin sufrimiento y lleno de comodidades, pero a pesar de la abundancia, ellos no
pueden permanecer mas ahi y se ven forzados a regresar al campo, lugar donde no existen
tantos beneficios ni placeres, pero resulta ser un sitio prospero y lo suficientemente grande
para albergar a una gran familia de roedores.

El cuento “El ratén del supermercado y sus primos del campo” es un texto que se
genera a partir de una inversion de la fabula tradicional, la cual dictaria que los ratones debian
de proporcionar hospitalidad a su familia sin importar la mala situacién en la que estuvieran,
pero en este cuento, la prosopopeya y la transgresion de la fabula, funcionan como una
parodia de las convenciones de la familia, pues la moraleja del cuento: “de este cuento se
deduce que donde comen cinco pueden comer seis y probablemente hasta siete, pero no cien”
(1989; 141). Promueve la critica hacia la falsa amabilidad del mexicano que acostumbra ser

hospitalario y que en su cotidianidad utiliza frases populares como: “esta es tu casa”, “ven

cuando quieras” o “donde comen uno, comen dos”, de esta forma, Ibargiiengoitia exhibe a
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las costumbres como formalidades que pueden resultar en una gran mentira, pues en diversas
ocasiones provocaran que el individuo se comprometa con algo que no puede cumplir. En
estos casos la sinceridad serd mas efectiva que los comportamientos que la sociedad
demanda.

La reflexion que promueve esta subversiva moraleja, muestra que en algunas
ocasiones necesitamos liberarnos de reglas establecidas y desafiarlas para estar mejor, de ahi
que la parodia funcione como una estrategia capaz de evidenciar y criticar los
comportamientos y principios de una comunidad, de una familia, o de las convenciones por
las que se rige el mundo, que posteriormente son inculcadas a los/las nifios/as, segun su
familia, costumbres, religion, etc. Ademas, mediante el recurso irénico que despoja la idea
idealizada de la cuidad como un paraiso y debido a la insercion parddica de las convenciones
y comportamientos sociales se incluye la reflexion acerca de las normas y habitos de
convivencia, pues Ibargiiengoitia, mediante esta critica, plantea una nueva vision de la
realidad, “pues si bien crea una ficcion, no deja que ésta pierda el nexo con la realidad de
donde proviene, aun cuando la inverosimilitud obligada por diversas condiciones politicas,
religiosas, sociales o culturales traten de ocultar el referente que le da origen y es su razén de
ser” (Fuentes, 2003; 33); en este caso, una inversion que logra transgredir los

comportamientos de los arquetipos del individuo mexicano.
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Conclusion

La experiencia del autor guanajuatense respecto a la literatura infantil tradicional y su
explicito desagrado hacia las historias plagadas de moralidad fueron la materia prima para
consolidar estas narraciones, las cuales conservan el toque humoristico y critico que
comprende toda su obra. Piezas y cuentos para nifios (1989) pertenece a un tipo de literatura
que busca subvertir el canon clasico a partir de la ruptura y transformacion que ejerce el
humor mediante el uso de estrategias subversivas: la parodia y la ironia. Es asi como los siete
cuentos infantiles de Jorge Ibargliengoitia emprenden una busqueda hacia nuevos horizontes,
respecto a los escritos dirigidos a este publico, de ahi que este proyecto se empefie en hacer
una transformacion de los contenidos tematicos y estilisticos.

Este trabajo surge a partir de una serie de preguntas, entre ellas: ¢podriamos
considerar estos cuentos como literatura infantil? Si bien el nombre del libro consideraba que
estaba dirigido a ese publico, a mi me parecia extrafio reconocer el estilo de Ibargliengoitia
dentro de este tipo de literatura. En el primer capitulo de este trabajo indagué sobre el tema
y observé que Piezas y cuentos para nifios (1989) logra contener aspectos criticos y
reflexivos que son el resultado de la subversién, aunado a eso, comprobé que la advertencia
que aparece al inicio del libro es acertada, pues al tratarse de una obra que transgrede aspectos
fundamentales del cuento clasico necesita de un lector infantil competente.

El capitulo 2, dedicado al concepto de posmodernismo y su estrecha relacion con los
aspectos subversivos que aparecen con mas fuerza durante este periodo, sirvio para enfatizar
gue nos encontramos frente a una obra que rescata elementos de modelos que perduraron
durante mucho tiempo en las narraciones clasicas, para después aspirar hacia una visién

renovada con una intencion reflexiva, motivada por el sentido fustigador que buscaba una
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reformulacion del cuento. En este mismo capitulo desarrollé el tema de neo-subversion; la
cual ocurre cuando la subversion es transgredida. Esta se alcanza a partir de las alusiones
intertextuales que logran transformar el texto, ademas, la parodia y la ironia son recursos
fundamentales para la neo-subversion ya que intensifican la resignificacion y la transgresion
de arquetipos y tematicas. Pero cabe resaltar que, aunque el elemento neo-subversivo esta
presente en la obra infantil de Ibarguengoitia, no aparece en todos los cuentos.

Lo que observé en el capitulo 3 es que el humor es un mecanismo transgresor y dentro
de él pueden converger diversas estrategias, de las cuales destaqué la parodia y la ironia.
Como expuse a lo largo de mi trabajo, el humor comprende lo cémico y se expresa algunas
veces por medio de la risa; ademas, permite evidenciar una serie de contrastes y
contradicciones, ejemplo de esto es el humor que se desprende del juicio acerca del mundo
adulto y de su figura autoritaria, del uso de recursos o mecanismos que muestran la poca
agilidad o la torpeza de los personajes.

Asi mismo, la presencia del recurso escatoldgico en el lenguaje, se presenta a partir
del humor como subversion del vocabulario de los cuentos para nifios/as que pretendian ser
edificantes. Contrario a eso, Ibargiiengoitia se desliga de la tradicion narrativa infantil y del
oficialismo de las instituciones, para usar palabras y frases de uso coloquial, lo cual dio como
resultado un sentido mas realista a la obra. Aunado a esto, la serie de defectos que
Ibargliengoitia adjudica a sus personajes subvierten los estereotipos de los protagonistas del
cuento clasico; en especifico los que se relacionan con los estandares moralistas y didacticos
de la literatura para nifios/as y que se han transmitido de generacion en generacion, algunos
de estos arquetipos son: princesas ingenuas, principes valientes, personajes malvados, falsos
héroes, prohibiciones, exaltacion a la buena conducta, castigo o reprobacion al mal

comportamiento, etc. La transgresion de los estereotipos genera una ruptura respecto a la
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idealizacion del infante y de las expectativas que se tienen sobre éste, al mismo tiempo que
funciona como una critica del comportamiento no sélo de los menores, sino de los adultos
que aparecen en las narraciones. Las evidencias que muestra Ibargiiengoitia acerca de los
comportamientos y defectos de los personajes se manifiestan a partir del humor e impulsan
al cuestionamiento y reflexion del lector, quien reird por haber reconocido en él tales
imperfecciones. Es importante destacar que durante todo el anélisis de humor fue importante
recordar que es un mecanismo que se centra bajo el codigo, de ahi la importancia de que debe
ser captado oportunamente por el lector, quien confirmard su participacion activa cuando
comprenda los guifios humoristicos y logre su funcién: transgredir el texto.

El infante serd capaz de experimentar el humor en los cuentos infantiles de Jorge
Ibarguengoitia a partir del uso de estrategias como el juego de palabras y sonidos, la inclusion
de nombres raros que sean graciosos, el uso de apodos; elementos que demuestren la
capacidad que tiene el infante de burlarse del otro, como es el caso del cuento “El cometa
Francillo” en el cual se explota el recurso de la broma y sirve para ejemplificar la relacion
entre quien realiza la broma y quien es la victima. Aunado a esto, el absurdo y la
contradiccion de las situaciones como la bella doncella calva, la pulga vestida, el o0so
matematico, los gangsters tontos, el sefior gordo, caprichoso y millonario son elementos que
proveen de humor al nifio/a.

A su vez, insisti en considerar a un lector infantil competente como un factor
elemental, que permita llevar a cabo el ejercicio humoristico y parodico, ya que en el caso de
la parodia, tendra que reconocer y diferenciar los elementos del texto base, asi como las
alusiones que se desprenden de los motivos, personajes o topicos transgredidos, con la
finalidad de que la parodia logre desempefiarse como una estrategia subversiva; de ahi que

el resultado del texto parodiado promueva el ejercicio intertextual. Por otra parte, la ironia
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expuesta como mecanismo que intensifica la presencia de la parodia tiene el objetivo de
elevar el proposito reflexivo y critico, pues es la encargada de acentuar la conciencia del
lector y generar otro sentido, contrario a lo que se exponen literalmente en el texto; de manera
que su funcién dentro de los cuentos revela la capacidad de partir de un discurso, para
convertirlo en un texto diferente mediante una nueva interpretacion.

Una observacion Util es que la interpretacion que se desprende de los cuentos no
puede ser verificada, de tal manera que no sabremos en cuantos casos se habré realizado con
éxito el ejercicio intertextual, parddico, irénico y humoristico. Ademas, cabe recalcar que
quiza el lector infantil no reconozca con exactitud que se trata de una parodia o de un efecto
irénico, sino que lo entendera como una transformacion de elementos consolidados que le
resulten conocidos del cuento infantil, lo cual lo llevaré hacia un ejercicio de reconocimiento
y reconstruccion sobre lo establecido. Lo ironico podra ser entendido por el lector infantil
como una respuesta creada a partir de la contradiccion de una situacion.

Ademas, descubri que a pesar de haber asegurado en el primer capitulo que se trataba
plenamente de una literatura hecha para nifios/as, la realidad es que identifiqué al cuento de
“El cometa Francill6” como un texto que no encuentra un engranaje respecto a los demas,
porque el relato se encuentra alejado de un contexto infantil, por lo que considero que esta
narracion funciona como una parodia que trata de infantilizar al adulto y que tiene poco que
ver con el tipo de lector al que va dirigida la obra, lo cual revela las secuelas del trabajo de
Jorge Ibarguiengoitia como un escritor especializado en obras dirigidas a otro publico.

Por dltimo, considero que debido a la riqueza de esta obra y a la notable produccion
literaria de estos ultimos afios, el estudio de la literatura infantil resulta ser un campo fértil
para criticos, analistas y creadores. Especificamente reconozco a Piezas y cuentos para nifios

(1989) como un libro poco conocido que se ha menospreciado por parecer una “obra menor”
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o0 porque las novelas candnicas la han ensombrecido. Pero no hay que ver esto como un punto
en contra, mucho menos juzgar a la obra infantil como subliteratura, sino como un terreno
fructifero en el cual Jorge Ibargiiengoitia nos ofrece una obra de calidad repleta de su estilo
caracteristico. Debido al poco interés que ha generado este libro, en comparacion a los
estudios que se han hecho de sus obras condecoradas, inicito a los estudiosos a participar en
el andlisis de éste, comenzando por las piezas teatrales que aparecen al inicio de esta
compilacion, las cuales resguardan elementos valiosos de la narrativa del escritor
guanajuatense. Por otro lado, como desarrollé a lo largo de este trabajo, las estrategias
subversivas son diversas y yo sélo me enfoqué en dos, por lo tanto, las piezas teatrales y los
cuentos pueden ser trabajadas a partir de ellas, tal es el caso del absurdo, lo comico, la satira.
También seria interesante puntualizar en el factor intertextual, o bien estudiar acerca de los

nuevos rumbos que emprende la literatura infantil.
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