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Antecedentes

Las teorias o posturas que envuelven y anteceden a este proyecto de investigacion son
variadas, ya que abarcan lo que he reflexionado a partir de lecturas, asi como a partir de
entrevistas a profesionales en el tema que aqui me ocupa; abarcan también lo que he
experimentado como usuaria de los espacios arquitectonicos que he visitado y con los
proyectos arquitectonicos que he tenido la oportunidad de desarrollar a nivel escolar, que,
finalmente, también han partido y desembocado en reflexiones cuidadosas. A pesar de que
hay algunas referencias difusas, me es posible mencionar algunas posturas que poseen una

estrecha relacion con el tema del recorrido arquitectonico.

Mijares (2008), expone la relacion dinamica que debe existir entre el espectador y la
obra; ¢l debe moverse por la obra, practicar una artistica “danza” en ella, es decir, recorrerla;
con esto se refiere a que debe haber alternativas de movimiento, en el que el recorrido pueda
tener distintos ritmos dependiendo de las sorpresas y los elementos que nos depare el lugar,
pero deben también existir espacios para demorarse o permanecer; basicamente se trata de
hacer devenir el tiempo-espacio en una obra de arte que alimente, cultive, recree la
perplejidad ante la vida. Justamente estas caracteristicas de demora y movimiento, convierten
a la arquitectura en un fenomeno espacial y temporal; ademas el tiempo se percibe de distintas
maneras en el espacio, porque puede uno permanecer en ¢l o simplemente deambular. Para
¢l, la manera en que se plantean los recorridos y secuencias en una obra arquitectonica
constituye, finalmente, su estructura. La arquitectura, como la musica, tiene sus instrumentos
y se pueden componer con ellos secuencias que permitan escuchar su musica, con una amplia

variedad de ritmos, para ser disfrutados en el vaivén de las olas de la existencia.

Por su parte, King, Gonzalez, y Martin (2009 ), sugieren la existencia de una
arquitectura basada en el concepto de recorrido, capaz de provocar distintas experiencias
psicologicas. La palabra “recorrido”, la seleccionan ellas como traduccién del término

promenade, del francés, que se emplea para diferenciar los espacios que unicamente tienen
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un propésito “funcional” de circulacion, de aquellos que buscan producir en el usuario una
experiencia emotiva, ya que, como bien sefialan, en nuestra lengua aun no existe una palabra
que defina de forma precisa a la promenade francesa. Las autoras proponen que: “En el
recorrido se establece una relacion activa entre los aspectos propios de la forma del objeto y
la relacion sensorial del sujeto que la recorre, que de este modo se convierte en un espectador

de la propia arquitectura” (King, Gonzalez, & Martin, 2009 , pag. 17).

Ahora bien, si la arquitectura se experimenta recorriéndola, ;qué es lo que
experimentamos y como lo hacemos? Respecto a esta pregunta, la mejor alternativa que se
presenta a mi parecer, es la del estudio de los sentidos y de forma mas especifica, de la
percepcion. Shiffman (2013) explica que, aunque la sensacion tiene que ver con las primeras
y mas fundamentales experiencias que tiene el organismo al entrar en contacto con su
ambiente, y la percepcion con una serie de procesos psicologicos que transforman estas
primeras experiencias, otorgandoles orden y significados, en términos generales, son
procesos inseparables, ya que es muy dificil, al analizar casi cualquier fendémeno perceptivo,
conocer donde acaba la sensacion y donde empieza la percepcion propiamente dicha. La
arquitectura no se puede experimentar de manera plena con la carencia o el dafio de alguno
de los sentidos; por esto, durante el desarrollo del presente trabajo, se estudiaran algunos
procesos de sensacion y percepcion que intervienen en la experiencia arquitectonica y se

abordaran de manera unificada.

Pallasmaa (2014) explora el papel que tienen los sentidos en la forma de hacer
arquitectura y de percibir el mundo. El recalca que ha predominado el sentido de la vista
sobre los demas sentidos; y no solo eso, sino que ha predominado una manera sesgada de
entender el fendmeno arquitectonico, al aplicarse los conceptos de la vision enfocada, y dejar
a un lado la vision periférica. En el recorrido se emplean todos los sentidos de forma integral,
por lo cual es de gran importancia ahondar en lo que Pallasmaa plantea, especialmente en la

vision periférica desenfocada.

Por su parte, Careri (2013) rastrea los origenes historicos del recorrido, y su desarrollo
en algunas de las manifestaciones artisticas. El andar fue la primera forma de transformacion
y significacion del paisaje antes de que existiera la arquitectura propiamente dicha, y después,

a la par de la arquitectura y de los distintos movimientos artistico-revolucionarios, el



concepto del andar ha surgido en algunas ocasiones, para preguntarse y cuestionarse lo que
sucede con la arquitectura y las artes, en relacion con la vivencia y la experiencia; de esta
manera, el andar, para algunos, constituye ya por si mismo una manifestacion artistica, y para

otros, una via estética para vivir el arte y la arquitectura.

Finalmente, no quiero dejar de mencionar una obra ya clasica en el mundo
arquitectonico, que aborda una manera de entender el recorrido en la ciudad: la vision serial.
Me refiero a El paijsaje urbano. Tratado de estética urbanistica, de Cullen (1978); aqui, el
autor aborda el recorrido a partir de acercamientos sucesivos a los distintos sitios, analizando

las partes que lo componen en los distintos encuadres visuales de la serie.




Introduccion

Cuando visitamos una ciudad, un pueblo, o un edificio, y, nos llevamos una buena impresion
de €l, con frecuencia es dificil expresar qué fue exactamente lo que alli experimentamos o
qué elementos provocaron nuestro agrado. Las fotografias que de él tomamos generalmente
no expresan muchos de sus atributos; es mas, con frecuencia las fotos pueden parecer
anodinas o ajenas a lo que deseamos expresar; un fenomeno parecido ocurre con muchos
proyectos de arquitectura observados solamente en sus representaciones de plantas y

fachadas.

Esto se debe a que la experiencia que uno tiene al adentrarse en cualquier lugar—
llamese arquitectonico o no—, se debe a un cimulo muy grande de elementos ambientales y
a nuestra forma de interactuar con ellos, que usualmente escapan de nuestra comprension.
Este fenomeno perceptivo que tiene lugar, forma un continuum; un tejido de recuerdos, para,
finalmente, dejar en nosotros la marca de un lugar agradable. A este conjunto de
circunstancias me refiero cuando hablo de un recorrido arquitecténico, que es mucho mas
complejo que el trayecto de un punto dado A a uno B, o la permanencia en A o en B, como

a veces se simplifica el fendmeno arquitectonico.

Pocas veces se trata este fenomeno del recorrido arquitectonico de manera explicita;
las obras que lo abordan son contadas y lo hacen de forma muy somera, con distintos
enfoques. El objetivo de este trabajo es lograr un cuerpo de conocimientos orientados a la
comprension del recorrido arquitectonico, que vincule distintos fendémenos que en €l influyen
y que generalmente se estudian de manera aislada; que reivindique su importancia para la
actividad del arquitecto como disefiador y del habitante como fruidor. Que siente un
antecedente mas para fomentar una mayor preocupacion por estudiar los elementos que
influyen en €l y que determinan la experiencia del usuario. Ademas, como objetivo
secundario, estd el mostrar a los lectores, que pueden no ser arquitectos, como el concentrar
nuestros sentidos para descubrir los atributos de un ambiente o espacio, puede resultar en
experiencias gratas; en este sentido, considero este trabajo también una especie de guia y de

invitacion para redescubrir lo que existe en los edificios.
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Esta investigacion parte del supuesto de que el recorrido arquitectonico es el concepto
mas importante para la arquitectura, tanto en su dimension de reflexion tedrica como en la
practica del disefio; es decir que los programas arquitecténicos podrian o deberian girar en
torno a estas nociones para crear arquitecturas que emocionen. Ya ha sido asi en muchas
obras destacadas, pero de manera intuitiva o inconsciente; se quiere aqui hacer de estas

nociones elementos explicitos.

No hay arquitectura sin recorrido arquitecténico —entendido éste como un cumulo de
elementos, circunstancias, y experiencias que envuelven a los usuarios al experimentar los
lugares que habitan—; el recorrido arquitectonico es el fin del quehacer arquitectonico. Este
trabajo no abarca ni los fendmenos que ocurren a grandes escalas a nivel urbano, ni lo que
ocurre en la escala arquitectonica con las personas de capacidades diferentes o que estan
afectadas de alguno de sus sentidos; no porque no sea importante estudiar estos fendémenos,
sino porque esta investigacion tiene, necesariamente, que estar acotada, de lo contrario
rebasaria los tiempos y las formas de contenido que se pretenden lograr. En este sentido, las
nociones que se manejan aqui se centran en el entorno inmediato al edificio y en lo que ocurre

al experimentarlo por dentro.

No se pretende estudiar extensivamente todos los elementos que influyen en la
percepcion ni en la asignacion de significados —ya que eso implicaria analizar estructuras
anatdmicas, sistemas fisioldgicos, sistemas acusticos, estructuras especificas paso por paso,
y de manera especializada—, sino explicar de manera general como se dan estos procesos y
la importancia que tienen para el recorrido arquitectonico. Para lograr esto, se seleccionaron
los casos perceptivos mds importantes que pueden tener, a mi parecer, una aplicacion pronta.
Desde luego, depende del lector unir estos conocimientos segun cada caso especifico, pues

no existe ni puede existir un recetario para disefar.

El contenido de esta tesis se divide en dos partes principales: la primera tiene el cuerpo
de conocimientos tedricos sobre el recorrido arquitectonico y la segunda un estudio de caso:
la Ciudad Universitaria de la UNAM. En la primera parte se encuentran los siguientes

capitulos:

El capitulo 1. El recorrido arquitectonico, da la definicion de este fenomeno y su

probable origen, asi como algunos de los momentos de la historia del arte y de la arquitectura



en los que ha aparecido como elemento fundamental, y lo vincula de manera muy estrecha al

tiempo y al programa arquitectonico.

El capitulo 2. Recorrido y percepcion, trata las nociones de percepcion y atencion,
asi como sus principales procesos que influyen en la arquitectura, sobre todo de vision y
audicion. Los procesos que se realizan con los demds sentidos lamentablemente sélo se
mencionan de manera breve, debido a lo que considero una carencia de estudios y de fuentes;
sin embargo, cabe aclarar que la postura que aqui se tiene es que la arquitectura se

experimenta como un todo y con todos los sentidos.

Finalmente, se trata en este capitulo la percepcion del tiempo, ahora desde un punto
de vista de las ciencias que han estudiado este fenomeno. No se incluyo esta informacion en
el primer capitulo debido al deseo de seguir un cierto orden de ideas; por sus caracteristicas,

esta informacion pertenece al capitulo 2, como el lector podra apreciar mas adelante.

El capitulo 3. El recorrido como experiencia estética, trata la dimension estética del
recorrido, es decir, el placer estético que éste puede implicar; asi mismo, reivindica al
recorrido como la herramienta Unica y necesaria para tener una experiencia estética en la

arquitectura.

El capitulo 4. La forma arquitectonica, incluye reflexiones y analisis de los efectos

animicos que producen algunas formas arquitectonicas.

La segunda parte esta constituida por el capitulo 5. Caso de estudio: EI Campus
Central de la Ciudad Universitaria de la UNAM, el cual trata de un andlisis del recorrido
arquitectonico en un area de este lugar; se centra en lo que ocurre en esta zona en la
actualidad, a mas de medio siglo de su construccion. Es muy importante aclarar que este
andlisis estd acotado a lo que se experimenta durante el dia, y de manera peatonal, a
velocidades de 0 a 5 km. por hora, para una persona adulta que no cuenta con ninguna

afectacion en sus sistemas motores o sensoriales.

El recorrido que se estudia esta delimitado a tres posibilidades distintas, partiendo en
las tres de la Plaza Javier Barros Sierra de Rectoria. Se estudian, a lo largo del analisis

aspectos como la sensacion y la percepcion que se tiene en dichos espacios, asi como los
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aspectos tangibles de su arquitectura que permiten o fomentan esas percepciones. El recorrido
no abarca los espacios interiores de los edificios, debido al mayor interés que puede despertar
el recorrido al exterior; debido también a que existe, ya que se habla de recorrido, el objetivo
de analizar la “historia”, la “narracién” o la “melodia” que existe al unir los distintos espacios
y recalcar la nocion de continuum mencionada antes. Esto no debe promover el pensar que
por eso se trata de una escala contraria a la que se pretende estudiar; cierto es, que, por sus
dimensiones, el area de estudio se encuentra entre la escala arquitectonica y la escala urbana;

pero por sus caracteristicas sirve de manera ejemplar a los propoésitos de este analisis.



Primera parte:

Fundamentos

del recorrido




1.El recorrido
arquitectonico

El concepto de recorrido llevado a la arquitectura (...) hace del sujeto un sujeto activo
que define, decide y disfruta el espacio que habita. Este le exige una actitud
propositiva ante las posibilidades de apropiacion porque detona la activacion de

todos sus sentidos y ofrece activadores de su torrente emocional. (King et al., 2009,

pag. 12).

1.1 Definiciones

Todos dirian que para desplazarse por cualquier lugar es necesario e incluso evidente que se
realiza un recorrido; sin embargo, al hacerlo por espacios de circulacion pensados para ser
meramente operativos, no interactuamos de manera intensa con ellos, de modo que no
representan ninguna experiencia significativa. En cambio, cuando se habla del recorrido
propiamente dicho, se habla de interaccion intensa entre el individuo y el espacio; se

producen emociones.

El recorrido es un andar significativo por un lugar: te desplazas por €l haciendo
participes a todos tus sentidos, pones atencion a ciertos detalles, colores, olores... subes,
bajas, giras la cabeza, de pronto un muro puede “abrazarte” son su forma o repelerte, a veces
disminuyes el paso o paras... En el trayecto, recuerdas cosas de tu infancia o de algin
momento de tu vida; te alegras o te entristeces ante esos recuerdos... De pronto llegas a un
espacio que no previste con la mirada, porque no estaba al alcance de tu campo visual, y
entonces, te sorprendes. Al final persiste el recuerdo de todos los lugares por los que pasaste;
estos recuerdos se hilvanan conformando una pelicula o un video dentro de tu mente; acabas
de realizar un recorrido arquitectonico, de tener una experiencia arquitectonica. El espacio
con todas sus caracteristicas acaba de ser ligado con tu experiencia, tus recuerdos, tus

sentidos, siempre a través del tiempo.
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Asi pues, el recorrido arquitectonico es una experiencia espacial y estética de gran
complejidad, en la cual intervienen muchos y diversos factores que se entrelazan o se mezclan
con la ayuda de la cuarta dimension, que con frecuencia soslayamos al proyectar o planear

un espacio.

El término ‘recorrido’ se refiere al mismo tiempo al acto de atravesar (el recorrido
como accion de andar), la linea que atraviesa el espacio y el relato del espacio
atravesado (el recorrido como estructura narrativa). Aqui queremos proponer el
recorrido como una forma estética disponible para la arquitectura (...) En el terreno
de la arquitectura, el recorrido (...) todavia no ha encontrado un desarrollo positivo.

(Careri, 2013 , pag. 19).

El recorrido es un instrumento estético que permite la lectura y la escritura del lugar;
existe una retroalimentacion de datos y significados que van viajando —por expresarlo de
algin modo—, de un lado a otro; del lugar al usuario, y del usuario al lugar, tal como sucede
con el proceso de comunicacion entre dos hablantes. El recorrido, es también, entonces, un
viaje de significados, que no puede existir si se aprecia el objeto como si se tratase de una
obra de dos dimensiones; esto sucede si y solo si existe un desplazamiento del cuerpo y los

sentidos.

99 ¢

Para Philip Johnson, la “procesion”, “el recorrido” es lo méas importante de la arquitectura:

Con seguridad la arquitectura no es el disefio del espacio, y sin duda no es la
agrupacion u organizacion de los volimenes. Ambas cosas son secundarias con
respecto a la cuestion principal, que es la organizacion de la procesion, del recorrido.

La arquitectura existe solo en el tiempo. (Goldberger, 2012 , pags. 154-155).

Goldberger (2012 ) concuerda en que, con frecuencia, la experiencia que se tiene de
la arquitectura esta en funcién de nuestro movimiento hacia ella y a través de ella, pues qué
seria de nuestra experiencia al visitar edificios como el Taj Mahal sin el recorrido que se
tiene para aproximarse hasta donde se encuentran. El concepto de recorrido vincula a la
arquitectura con la vivencia que de ella se tiene, o, mejor dicho, constituye parte esencial de

ella, la conforma de manera importante.



(...) la forma visual de una ventana o de una puerta no es arquitectura; en cambio,
las acciones de asomarse por la ventana y de pasar por la puerta son encuentros
arquitectonicos genuinos. Por lo tanto, la arquitectura consiste en acciones, tales

como habitar, ocupar, entrar, salir (...). (Pallasmaa, 2007, pag. 11).

1.2 Sintesis del desarrollo histérico del recorrido

Careri (2013 ) ubica los origenes del recorrido en el errabundeo de los primeros hombres del
paleolitico, cuando todavia no habia ciudades construidas, cuando se desplazaron de un
continente a otro. Comenzaron a habitar a través de su andar, comenzaron a significar los
lugares incluso antes de construir en ellos. La primera forma de transformacion de los
espacios es, pues, a través del recorrido, no de la construccion material de la arquitectura.

Con el recorrido se realizd una construccion simbélica del espacio.

El recorrido fue el preambulo ideal, perfecto de la arquitectura —sin menoscabar la
necesidad de refugio ante las adversidades de la naturaleza, que se marca usualmente como
el origen o antecedente de la arquitectura—, ya que, al empezar el hombre a significar los
espacios por medio de este fendmeno, el siguiente paso logico fue el de intervenirlos
moldeandolos fisicamente. El recorrido se encuentra, entonces, entre los antecedentes de la
arquitectura, y ademads, se conserva como una constante en ella a lo largo de todo su tiempo

de existencia.

Parece que estos origenes estaban de alguna manera implicitos en el lenguaje de la

antigiiedad grecorromana:

(...) Si recurrimos a su origen latino, encontramos espacio como spatium, un campo
para correr o caminar. Statior significa pasear. Nacen de ahi términos como: espaciar,
espaciado, espacioso, espaciamiento, despacio, espacial, espacialidad (...). (Cisneros

Sosa, 2006 , pag. 5).

Volviendo al primer punto, historia del recorrido se remonta, entonces, a la aparicion
del primer ancestro bipedo del ser humano, el Australopithecus Afarensis, del cual existen
las huellas de su andar solidificadas en barro que datan de hace 3.7 millones millones de afios

(Careri, 2013, pag. 29); el andar en esta etapa es utilizado solamente como una herramienta
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para conseguir alimentos y huir de peligros; es decir, para la mera supervivencia. Al recorrido
que tiene sus primeras manifestaciones en este momento y dura hasta el 7,000 a. C.
aproximadamente, se le puede denominar erratico, pues se da al vagar en el espacio, muchas
veces sin objetivos definidos y sin la meta de retornar al lugar de partida. La Ginica manera
de transformar el paisaje era, como ya se ha sefialado, a través de su propio recorrido, con el

cual se significaban los espacios.

A partir del 7,000 a. C., aproximadamente, con los primeros asentamientos humanos,
se da el recorrido némada, como un tipo de especializacion del recorrido erratico (Careri,
2013, pag. 38), ligado ahora a las actividades de pastoreo y agricultura, y con el objetivo de

retornar al lugar de origen.

En el marco del recorrido némada, surge, en este mismo periodo neolitico, la primera
transformacion fisica y artificial del paisaje; el menhir fue el primer objeto colocado en el
paisaje; existen varias interpretaciones sobre el origen y significado de los menhires, una de
ellas sugiere que se usaban como sefiales para orientarse dentro del paisaje para conducir al

viajero, éstos menhires, tienen ademas figuras grabadas.

La totalidad del viaje, que habia sido el escenario de unos acontecimientos, unas
historias y unos mitos, encontraba en los menhires un espacio para su propia
representacion: los relatos de los viajes y de las leyendas se celebraban y ritualizaban
en torno a las piedras clavadas en el suelo. De ese modo, con el menhir el recorrido

cred un nuevo tipo de espacio, un espacio en torno. (Careri, 2013 , pags. 47-48).

Existe un pasaje biblico que también habla implicitamente sobre el origen del
recorrido. En este pasaje, con los hijos de Adan y Eva, se da una division del trabajo: a Cain
le correspondio la agricultura, y a Abel, el pastoreo. Cain, sin embargo, tras una discusion
con su hermano, lo matd y como castigo por su aberrante acto, fue condenado a errar
eternamente en el pais de Nod. De Cain se supone que descendieron los fundadores de las

primeras ciudades.

Después de estos antecedentes historicos vinculados estrechamente con las

manifestaciones culturales mas cotidianas de hace miles de afios, existe una evidente



manifestacion del fendmeno del recorrido en el arte hasta el siglo XX, cuando, finalmente,

el andar se posiciona como un acto estético y artistico.

El grupo dadaista, caracterizado por un pesimismo ante la realidad y una actitud
critica contra la burguesia, realizé su primera “visita” en el Paris de 1921, a un lugar elegido;
esta primera visita se realizd sin ningin objetivo particular, y sin transformar el sitio. Se
caracterizd por ser, segun ellos, una visita banal. De ella s6lo quedd el registro de las

fotografias y los relatos de la travesia.

Tres afios después se realiz6 otro recorrido, pero esta vez erraticamente, a manera de
“deambulaciones” sin establecer el sitio; este suceso marcaria, en parte, el paso del dadaismo
al surrealismo. El grupo, que después se llamé formalmente surrealista, vio —influido por el
psicoanalisis—, en las deambulaciones, una herramienta para entrar en contacto con las
partes inconscientes de la ciudad, en un intento de descubrir también los rasgos inconscientes
del ser humano y su aplicacion en el arte. Este grupo, a diferencia del dadaista, cree en una

posible transformacion de la realidad.

En la década de los afos 50, la Internacional Letrista practico la “deriva”,
avanzando un paso en la complejidad y los objetivos que se habian propuesto los surrealistas,
pues se propusieron no so6lo explorar el lado inconsciente de la ciudad, sino sus efectos en
los seres humanos, convertir sus experiencias en informacion objetiva que ayudara a
revolucionar totalmente el campo del arte. Algunos de los integrantes de la Internacional
Letrista decidieron separarse del grupo y fundar la Internacional Situacionista, con

principios mas radicales; en este contexto surge la psicogeografia’.

La Teoria de la deriva, formulada por los letristas en 1956, sirvié como fundamento
para proyectos como el Nueva Babilonia, de Constant Nieuwenhuys, como una

revolucionaria ciudad némada para gitanos.

! La psicogeografia es el estudio de los efectos del ambiente geografico sobre las emociones.
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Finalmente, escultores y artistas de land art como
Tony Smith, Richard Long (ver fotografia 1.1), Carl
André y Robert Smithson, dieron el gran salto para
transformar el andar en una forma de arte autonoma.
Las vanguardias artisticas desde entonces han
explorado este recurso, sin embargo, en la arquitectura
aun no se ha desarrollado de una manera compleja

como en otros campos de la cultura.

Fotografia 1.1. Richard Long, A Line Made by Walking (1967).
Tomada de: http://www.wikiart.org/en/richard-long/a-line-
made-by-walking-
1967?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_c
ampaign=referral, el 10 de agosto de 2016.

1.3 Tiempo

El recorrido hace que nuestra percepcion del lugar se vuelva concreta; ofrece una alternativa,
un escape ante la concepcion moderna del tiempo y de las vivencias como fendmenos

cuantitativos, abstractos; el recorrido aporta una dimension cualitativa, concreta.

Podemos hablar de proporciones y materiales, de escala y composicion, cuando
permanecemos quietos y miramos un edificio, pero esa sigue siendo
fundamentalmente una experiencia bidimensional. El espacio afiade una tercera
dimensioén, y el movimiento a través del espacio proporciona otra dimensién mas a

la experiencia; la cuarta dimension del tiempo. (Goldberger, 2012 , pag. 156).

El tiempo, en su dimension abstracta, se mide en segundos, minutos, horas, dias,
meses, anos... pero esas caracteristicas abstractas no nos permiten caracterizarlo en términos
cualitativos. En términos abstractos dos horas son dos horas y no existe ninguna otra
interpretacion; en cambio, concretamente, /es lo mismo pasar un par de horas disfrutando de
una buena pelicula que transcurrirlas en medio de un embotellamiento vehicular? Con las

presiones modernas, el tiempo concreto ha quedado supeditado al “tiempo abstracto”,


http://www.wikiart.org/en/richard-long/a-line-made-by-walking-1967?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral
http://www.wikiart.org/en/richard-long/a-line-made-by-walking-1967?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral
http://www.wikiart.org/en/richard-long/a-line-made-by-walking-1967?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral
http://www.wikiart.org/en/richard-long/a-line-made-by-walking-1967?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral

producto de la “cultura de control y velocidad, de eficiencia y racionalidad” (Pallasmaa,

2007, pag. 20)

El espacio dilatado, abierto, es una forma de escape y fuga al exterior y una abertura
comunicativa con €l (...) en total correspondencia con el nuevo modo de vida (...)
evitando toda concrecion por temor a una limitacion, a un empobrecimiento (...) sin
darnos cuenta que nos hemos transformado en un nuevo espectador, ya no estatico,
sino en movimiento, pero espectador al fin; no implicado, sino abstracto, con un
nuevo idolo en nuestras manos: el movimiento, que luego de un primer momento de
exaltacion dinamica, paraddjicamente nos reduce a una nueva actitud estatica, nos
sume en un vacio sin forma ni vida, sin conciencia ni meta (...). (Caveri, 1967, pag.

25).

Considero que Claudio Caveri hace una critica al recorrido moderno como
herramienta vacua, abstracta, como movimiento por el solo acto del movimiento, sin meta u
objetivo, mas aqui no se propone este enfoque al concepto de recorrido, sino aquel, que nos
permita recrear el tiempo, hacerlo un tiempo concreto: “El tiempo nace en nosotros en el
momento en que emprendemos la modificacion del presente” (Caveri, 1967, pag. 26). El
recorrido nos permite esa modificacion del presente a través de nuestra experiencia concreta

del mismo.

La arquitectura no puede existir de manera atemporal; aunque a veces se diga que la
buena arquitectura es “atemporal”, esto es falso; lo que se quiere decir es que muchas de las
grandes obras de arquitectura han sobrevivido con el tiempo, y gracias a €I, es decir, es su

3

dimension historica y cultural. La arquitectura nace en el tiempo, es “una extension y
exteriorizacion de la memoria. Al mediar entre el mundo y nosotros mismos, la arquitectura
proporciona marcos y horizontes diferenciados para la experiencia, el conocimiento y el

significado” (Pallasmaa, 2016, pag. 113).

Nuestra experiencia arquitectonica tiene lugar gracias a la percepcion y a la memoria.
La memoria no puede separarse nunca del tiempo, porque surge con su paso. Se tiene
recuerdo de una experiencia gracias a la memoria que actiia hilvanando los hechos
arquitectonicos, que ocurren en un lugar-tiempo para construir una historia. La experiencia

arquitectonica que tiene lugar a través del recorrido, nos permite escalar el tiempo; los
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propios edificios como entes materiales también nos permiten dar una coherencia al tiempo
que se presenta casi siempre como algo inconmensurable e incomprensible —baste comparar

el tiempo cdsmico con el tiempo de los seres humanos—.

El recorrido arquitecténico también tiene la cualidad de ralentizar o acelerar nuestra
percepcion del tiempo, como se mostrd lineas atras al hablar del tiempo abstracto y del
tiempo concreto. Las presiones de la vida moderna tienen un efecto acelerador, pero existen
remansos de paz en los que el tiempo pareciera detenerse o simplemente avanzar lenta y

tranquilamente.

1.4 Recorrido y programa arquitectonico

El recorrido arquitectonico, como experiencia espacial y estética de primer orden, condiciona
y forma parte del programa arquitectonico, desde un primer momento. Aqui se quiere
remarcar que no se usa el término “programa arquitectonico” con la acepcion que con
frecuencia y equivocadamente se le ha dado, de listado de locales con sus respectivas areas

en metros cuadrados.

El programa arquitecténico es el corazon mismo del proyecto; es proyecto ¢l mismo;
configura la forma arquitectonica. El proyecto no nace después del programa, nace a su lado,

y en el programa surgen los aspectos relacionados con el recorrido arquitectonico.

El proyecto puede nacer alrededor del concepto de recorrido; claro estd que, sin
olvidar su género, y sus particularidades de operacion. El recorrido y el proyecto pueden
proponerse con base en el tipo de experiencia que se quiere crear, como conjunto, cComo un
todo, y no por partes; esta cualidad la tienen ciertas arquitecturas que se han hecho
inolvidables. Hay, sin embargo, y no se puede negar, elementos del recorrido arquitectonico
que rebasan la obra terminada, que no se contemplan en el proyecto, pero si se presentan,

inevitablemente, en su vivencia, en su ocupacion.

Las arquitecturas memorables no necesariamente tienen que ser iconicas o provocar
el famoso “efecto Bilbao™ que se acufi¢ a partir de la construccion del museo Guggenheim
de Bilbao, proyectado por Frank Gehry. Este arquitecto construye iconos, mas no

propiamente arquitecturas de recorridos; parte de deseos formales exteriores y después, si se



puede, se resuelven los recorridos interiores mas o menos exitosamente, pero con un enfoque

primordialmente operacional.

El extremo opuesto a la arquitectura de recorrido que aqui se propone parece ser el de
la arquitectura de la “operacion”, a veces mal llamada en algunos contextos arquitectura

“funcionalista’?

, que parte de la falacia de que los espacios s6lo deben tener una forma, la
mejor, para operar. Los arquitectos que no logran entender ni la arquitectura de recorrido, ni
la arquitectura funcionalista, a estas supuestas formas “funcionales” generalmente las
reducen a formas creadas a partir de dimensiones “Optimas”, de diagramas de
funcionamiento, y de algunos cuantos remates o formas exteriores convincentemente

“innovadoras”.

Lo que se pretende al proponer la vinculacion entre programa y recorrido es abordar
de manera compleja la forma arquitectonica, para crear obras que azoren y emocionen con

su totalidad, con su integridad, en su vivencia.

? La auténtica arquitectura funcionalista o racionalista, tiene unos principios propios que se originaron alrededor
de la década de los afios 20 en Europa, profundamente enclavados en una orientacion social, mucho mas
complejos que el simple reduccionismo de la arquitectura a una arquitectura de la buena operacion.




2.Recorrido y percepcion

2.1 Sensacion y percepcion

En general, existen “dos modos de concebir la propia arquitectura: una arquitectura entendida
como construccion fisica del espacio y de la forma, contra una arquitectura entendida como
percepcion y construcciéon simbolica del espacio” (Careri, 2013, pag. 26), siendo
predominante el primer modo. Se intenta aqui que prevalezcan siempre los dos, tomados

como uno so6lo; sin embargo, para su estudio, si se puede separar en esas dos grandes partes.

En el “recorrido arquitectonico” o paseo arquitectonico, hay un desplazamiento al
andar, pero también de la mente (a través de nuestros recuerdos, suefios, esperanzas, etc.), de
los ojos, que recorren el lugar, aunque se detenga la marcha, y, en realidad, de todos los
sentidos, produciendo percepciones. La experiencia es la fuente de todo conocimiento, y
junto con la experiencia esta la percepcion, que sirve al pensamiento como la herramienta
que capta los conceptos con los que éste trabaja. Baste decir que cualquier accion implica

percepcion sensorial.

Para que la percepcion tenga lugar, es necesario, en primer término, recibir un
estimulo, definido como una energia fisica (por ejemplo, energia luminosa) con una
estructura anatomica que sea sensible a ese estimulo, que funcione como receptor, por
ejemplo, el ojo. Cada una de estas estructuras se corresponde con cierto estimulo especifico
y s6lo con ese estimulo; asi, 1os 0jos no son sensibles a la energia sonora, y los oidos tampoco
lo son a la energia luminica. El receptor también tiene la funcién de transformar la forma

especifica de energia que recibe en energia nerviosa (Avila & Prado, 2009, pag. 19).

Una de las caracteristicas del recorrido es que cuando existe algun sentido atrofiado
de quien lo realiza, cambia eso completamente su experiencia del espacio. La arquitectura no
puede experimentarse en su maxima expresion cuando existe la carencia o el dano de alguno

de los sentidos; esto le ocurre, por ejemplo, a la gente invidente o a los débiles visuales. Al




Mariana Carvajal Navarrete El recorrido como concepto central de la arquitectura

respecto, Johannes Miiller, en su doctrina de las energias especificas de los nervios (s. XIX),

citado por Cohen (1991, pag. 9), enuncia:

La misma causa externa (el estimulo) ocasiona distintas sensaciones en cada sentido
de acuerdo con las dotes especiales de su nervio... El nervio de cada sentido parece
ser apto para un solo tipo de sensacion, y no para aquellas propias de otros 6rganos
sensibles; de ahi que el nervio de un sentido no pueda ni tomar el lugar ni cumplir la

funcion de otro sentido.

Pero para que la sensacion y la percepcion tengan lugar, es necesaria la atencion. En
la teoria, la atencion es el primer paso que permite seleccionar una parte de los estimulos del
medio ambiente, los cuales se reciben a través del proceso de sensacidn —que es el primer
contacto entre el estimulo especifico y el receptor o, dicho de otra forma, entre el ambiente
y el organismo—. Posteriormente tiene lugar la percepcion, que es un proceso de
interpretacion e integracion de la informacion en el que intervienen los conocimientos,
conceptos, la memoria y experiencias previas de cada individuo; por esta razon se dice que
la sensacion puede ser igual en varias personas —en condiciones sensoriales semejantes—,
pero la percepcion no; incluso una misma persona puede tener percepciones diferentes a lo
largo de su vida, ya que sus capacidades, experiencias y conocimientos se modifican en el

tiempo.

Los fendmenos de sensacion y percepcion suelen estudiarse de manera unificada, ya
que “tedricamente, tan solo la primera impresion sensitiva da lugar a una sensacion pura,
porque a la segunda pudo asociarsele ya la imagen de la primera (...)” (Mayoral-Alavedra,

1982, pag. 18).

En términos generales, la sensacion y la percepcion son procesos unificados,
inseparables. En general, solo bajo condiciones controladas de laboratorio es posible
iniciar sensaciones aisladas independientes del significado, contexto, experiencia

pasada y cuestiones similares. (Shiffman, 2013 , pag. 3).

Toda la informacion que una persona recoge a través de sus sentidos se transforma en

registros sensoriales; ahi la informacidon permanece durante periodos cortos y, dependiendo

4

de qué “operaciones” se realicen con ella, se recordara alguna parte de esa informacion.



“En condiciones normales de vision, la informacién visual se borra del registro
sensorial aproximadamente en la cuarta parte de un segundo y es reemplazada por nueva
informacion” (Morris & Maisto, 2005, pag. 227). De acuerdo con esto, podemos deducir que
para que los lugares permanezcan en nuestra mente, es necesario que exista un recorrido
inolvidable, haciendo parte de ¢l aspectos que no se limiten a lo visual, sino donde
intervengan otros sentidos y otras operaciones cerebrales. Por este motivo, la actividad del
arquitecto es condicionada por aspectos especificos de procesos de percepcion del ser
humano, que determinan la permanencia o el olvido de ciertos lugares en su mente. Uno de
los mecanismos que hacen que la informacioén permanezca durante mas tiempo en nuestros

registros sensoriales es la atencion y la busqueda de significado.

2.2 Atencion

Seria imposible prestar atencion a toda la informacion que nos rodea, ya que el ambiente esta
cargado de informacion; por eso existen procesos de mediacion entre ese universo de
informacion y nuestra conciencia. Estos mecanismos de mediacion se encargan de la
seleccion y discriminacion de informacion necesarias en un primer momento, para
posteriormente tener interacciones ambientales significativas a través de la percepcion y los

procesos con los que ésta se relaciona.

El sistema visual, por ejemplo, sélo tiene capacidad para que una determinada
cantidad de informacidon o de estimulos sean procesados; la atencion es el mecanismo
responsable de discriminar entre la basta informacion ambiental. Puede ser consciente

(atencion voluntaria) o inconsciente (atencion involuntaria).

Si la informacion desaparece tan rapidamente de los registros sensoriales, ;cOmo
podemos recordar cualquier cosa durante mas de uno o dos segundos? Una forma
consiste en seleccionar, por medio de la atencion, parte de la informacion que ingresa
para su procesamiento posterior. La atencion es el proceso de mirar, escuchar,

olfatear y gustar selectivamente. (Morris & Maisto, 2005, pag. 227).

De acuerdo con la Teoria de la integracion de caracteristicas, en una etapa previa

a la atencion, todos los elementos en una presentacion se procesan de forma inmediata y al
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mismo tiempo, extrayendo solo sus caracteristicas mas elementales, llamadas “primitivas
perceptuales”. De acuerdo con Bela Julesz, los textones —“caracteristicas distinguibles
especificas de los elementos que comprenden una textura” (Shiffman, 2013 , pag. 158)—,
permiten una discriminacion instantanea en esta etapa previa a la atencion, sobre todo, cuanto

mayores sean sus diferencias en una serie.

Por otro lado, la propuesta de Biederman sobre el reconocimiento de objetos,
consiste en que cualquier objeto tridimensional puede ser reconocido de acuerdo a las partes
que lo conforman, llamadas “geones” (por geometrical ions, iones geométricos); existen
alrededor de 24 de estos componentes que, al combinarse, forman practicamente cualquier
objeto tridimensional. Los geones poseen la virtud de distinguirse desde casi cualquier
angulo, sin importar que se presenten distorsiones visuales. La importancia de la teoria de
Biederman radica en su planteamiento de que, cuanto mas geones posea un objeto, serd
mucho mas fécil y rdpido su reconocimiento, aunque también sefiala que solo se necesitan 3
geones para reconocer un objeto. Quiza esta teoria no baste para explicar a todos los objetos,
pues habra algunos que posean los mismos geones, y sean distintos; sin embargo, es
importante subrayar la importancia del reconocimiento a través de la complejidad del

objeto.

Un objeto no s6lo es mas facil de reconocer cuando tiene mas geones, sino que,
ademads, es preferido entre otros; la preferencia estética de los usuarios se inclina hacia
ambientes complejos (Holahan, 2012). Esta preferencia puede graficarse con forma de una
“U” invertida, pues si bien existe una mayor atraccion hacia ambientes complejos, cuando se
sobrepasan los niveles Optimos y la complejidad alcanza dimensiones excesivas, la

preferencia decae.

Los procesamientos perceptuales propuestos por Julesz y Biederman, son inductivos
(también llamados “procesos impulsados por datos” o “ascendentes”), ya que parten de
elementos basicos, a diferencia de los procesos deductivos, que implican niveles de analisis

superiores.

La siguiente etapa en este proceso de discriminacion de la informacion es la de
“concentracion de la atencidon”, que se diferencia de la primera por no ser instantanea y

requerir de un escrutinio particular y una busqueda consciente sobre determinado objeto.



Existe un enfoque llamado computacional para entender el proceso de la percepcion visual,
que plantea que “(...) la vision es el proceso de descubrir a partir de las imagenes lo que esta
presente en el mundo, y donde se ubica. La vision, por lo tanto, es primero que nada una tarea
de procesamiento de informacion” (Shiffman, 2013 , pag. 160). Tal procesamiento se realiza,
siguiendo este enfoque, de manera similar a como lo hace una computadora; es decir,
descomponiendo o fragmentando las imagenes complejas por etapas, en una secuencia
ordenada de calculos (computos), en la cual cada etapa revela informacioén necesaria para

avanzar a la siguiente etapa, hasta conseguir la percepcion total del objeto.

Este enfoque ha tenido fuertes aplicaciones en campos de la inteligencia artificial y
la informatica, y se describe con una serie de calculos muy técnicos. Lo que aqui interesa es
resaltar su caracter de analisis por etapas. La primera etapa en este enfoque es la del “Boceto
primario”, en la que se forma una descripcion preliminar y muy basica, se comienzan a
distinguir contornos con base en la intensidad de la luz reflejada entre los objetos y su fondo.
La segunda etapa, el “Boceto de 1 /2 dimensiones”, en que se extrae una idea de las relaciones
de profundidad y comienza a esclarecerse la imagen. En la ultima etapa, “Representacion
tridimensional del modelo”, el objeto adquiere su caracter de tridimensionalidad, logrando

reconocer de forma total los objetos, su ubicacion espacial y la relacion que guardan entre si.

Se puede decir, entonces, que los ambientes complejos son mas facilmente
reconocibles, tienen mayor aceptacion entre los usuarios y ademas pueden perdurar en la
memoria porque, precisamente por su complejidad, el usuario se ve obligado es escudrifiarlos
conscientemente en busca de sus elementos, captando su atencion y su interés. Asi pues, la
intensidad, la novedad, los contrastes o cambios y el movimiento, son herramientas que se
pueden implementar para llamar la atencién. Es importante destacar que también existen
otros factores que influyen en el mecanismo de seleccion de informacion, como los recuerdos

y las expectativas de cada persona.

2.3 Sistema visual

Asi como el usuario realiza su recorrido desplazando todo su cuerpo de un punto a otro, el
ojo también lo realiza —ya que su movimiento siempre es constante—, pero a una escala

diferente. Para algunos autores, el olfato y el gusto poseen una naturaleza primitiva y un
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papel secundario en el proceso de percepcion de la arquitectura; ellos colocan en primer
término, como sentido fundamental, a la vision —pues es el sentido con el que recibimos
informacién mas rapidamente, y se necesita muy poca energia luminica para comenzar a

excitarlo —, y al oido, en segundo término.

Ciertamente, el sistema visual es el que mejor se adapta a las exigencias de la época
moderna, debido a que es el Uinico que se adecua a la velocidad en ascenso del desarrollo
tecnoldgico y del ritmo de vida imperantes. La arquitectura, sefiala Pallasmaa (2007), se ha
ensefiado desde finales del siglo XVIII en torno a la visién y en tiempos mds recientes,
también en torno a la Gestalt enfocada. Esta obsesion ha dado origen a una sociedad de
vigilancia, que a su vez dio origen al sistema panoptico y a un abandono de los demas campos

sensoriales y de la hapticidad, incrementandose asi cada vez mas un aislamiento del mundo.

(...) esta hegemonia no cuestionada de la vista y la represion de las demas facultades
sensoriales estan dando origen a una situacion cultural que genera alienacion,
abstraccion y distancia, en lugar de promover las experiencias positivas de

pertenencia, arraigo ¢ intimidad. (Pallasmaa, 2007, pag. 10).

Actualmente la mayoria de las expresiones arquitectonicas estdn concebidas como
arquitecturas de la vista, creadas para apreciarse como una seria de imagenes fotograficas,
creadas para espectadores, y no para experimentarse corporalmente, como actores en ellas —
la principal excepcidon que escapa a esta situacidn estd constituida por la arquitectura
vernacula, que tiende a planearse en torno a una nocion corporal y haptica—. Existe, sin
embargo, otro tipo de arquitectura, que Pallasmaa llama arquitectura de la esencia; mucho
mas compleja y rica, que forzosamente debe experimentarse corporalmente, en la cual se es
participe con “absoluta responsabilidad ética” (Pallasmaa, 2007, pag. 12). Sin embargo, no
se puede negar la importancia del sistema visual, por lo cual deben continuar las

investigaciones necesarias que permitan aplicar sus resultados en el proyecto arquitectonico.

El sistema visual o el uso de la vista para percibir el mundo no tiene por qué ser una
practica condenada; la vista puede enriquecer en mucho la experiencia del mundo cuando se
complementa con la puesta en accion del resto de los sentidos. La imagen visual puede ser la

invitacion a que se experimenten las cualidades de un lugar también con los demas sentidos.



2.3.1 Mecanismos monoculares

En los campos de la psicologia y del disefio se han estudiado los mecanismos monoculares,
llamados también claves o pistas monoculares, que son aquellos que podemos percibir con
un solo 0jo; estos mecanismos ya se encuentran bien definidos y estudiados, por lo que no es
mi intenciéon tratar de redefinirlos. Entre ellos se encuentran la “superposiciéon o
interposicion”, el “tamaiio relativo”, la “altura relativa”, la “perspectiva aérea”, atmosférica”
o “claridad”, el “tamano familiar”, la “perspectiva lineal”, el “paralaje de movimiento”, el
“gradiente de textura”, el “sombreado que se refiere al patron de luces y sombras”... El
conocimiento de estas pistas monoculares encuentra su aplicacion sobre todo en el campo de
la pintura y del disefio grafico, pues funcionan, sobre todo, para las dos dimensiones. En
arquitectura, salvo el de la perspectiva aérea, los demas se emplean de forma inusual y para
producir ilusiones opticas, como es el caso de la plaza Rufino Tamayo, obra del arquitecto
Teodoro Gonzalez de Le6n, donde aplico los principios de la perspectiva lineal acelerada
(fotografia 2.1).

Fotografia 2.1. Arq. Teodoro Gonzalez de Ledn, Plaza Rufino Tamayo, Cd.
de México. Fotografia ~ tomada  de: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/12/ca/1f/12ca1f9ed04d2945ce25587f6ed8edf4.jpg
, el 17 de agosto de 2016.

De acuerdo a estudios relacionados con la denominada “perspectiva aérea” —que
consiste en que los objetos que estan mas alejados se ven mas borrosos, debido a que la luz

reflejada atraviesa una mayor cantidad de atmosfera, la cual contiene elementos como polvo,



https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/12/ca/1f/12ca1f9ed04d2945ce25587f6ed8edf4.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/12/ca/1f/12ca1f9ed04d2945ce25587f6ed8edf4.jpg
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vapor de agua—, en un dia nublado, los objetos se aprecian mas lejanos que los mismos
objetos (a la misma distancia) en un dia soleado, debido a la pérdida de contraste provocada
por los cambios atmosféricos. Asi, los elementos climaticos pueden influir en nuestra
percepcion de los espacios, por lo que no es lo mismo llegar a un lugar en un dia despejado
que en un dia con mucha nubosidad; probablemente si se tratara de un lugar que no
conocemos, en el dia despejado nos animariamos a realizar una exploracion calmada por ¢l,
en cambio, en el dia nublado, probablemente todo nos pareceria mas lejano y confuso,

produciéndonos estrés.

De esto podemos deducir que a lugares publicos donde constantemente arriben
personas nuevas, o en lugares donde con frecuencia los dias sean lluviosos y nublados, habra
que prestar mas atencion para conseguir un disefio arquitectonico que logre, ya sea por poseer
una escala intima, por colores llamativos, o por algin otro recurso compositivo, que los

usuarios no se confundan.

2.3.2 Mecanismos binoculares.

Los mecanismos binoculares son aquellos en los cuales los dos ojos forman un campo de
vision a través del solapamiento de sus campos monoculares, proporcionando informacion
del mundo externo. Estos mecanismos combinan la informacion de cada ojo —cabe aclarar
que cada ojo tiene una vision ligeramente diferente, conocida como disparidad binocular—,

para formar una sola imagen integradora.

Cada ojo puede abarcar un angulo de aproximadamente 155° (ver figura 2.1); sin
embargo, la distancia que existe entre ellos provoca que no sea de 155° el campo visual total,
sino que se amplia a 190° totales como méximo (figura 2.2). Sin embargo, el campo de visién

binocular es aquel donde se traslapan ambos ojos, y abarca aproximadamente 120° (figura
2.3).
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Figura 2.1. Campo de visién de cada ojo.
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Figura22. Campo mdadximo de visidn.
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Figura 2.3. Campo de vision binocular.
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Figura 2.4. Campo recomendado dentro del cual
se deben colocar sefiales que alerten de peligro.
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2.3.3 Vision periférica

La perspectiva que estamos acostumbrados a estudiar es aquella de la vision enfocada, que
por si sola no nos permite una experiencia compleja y concreta de la realidad, sino una
abstracta. En tiempo y experiencia reales, el estudio del espacio bajo la visiéon enfocada —
cuando no estd acompaniado de una consideracion especial hacia la vision periférica— no
enriquece de manera compleja la experiencia estética de la arquitectura. La vision periférica
constituye un aspecto que para algunos autores es mucho mas importante que el tipo de vision

binocular enfocada.

35 ° aprox. / ; 35 ° aprox.

Figura 2.5. Visidn periférica

El espacio perspectivo, donde existe vision enfocada, por definicion, convierte al
supuesto “usuario” en un simple espectador, en un observador externo, lo expulsa de él; en
cambio, el espacio que se experimenta con vision desenfocada o periférica, un espacio

haptico, lo envuelve y lo convierte en participe, lo integra en el espacio.

La actitud del hombre ante el espacio perspectivo es de distancia y frialdad, de
expectacion y no de accion en el espacio. Se ha demostrado incluso que, cuando se lleva a
cabo una reflexion profunda o en ciertas etapas de la actividad creativa, “la vision enfocada
se bloquea y los pensamientos viajan con una mirada fija y absorta” (Pallasmaa, 2007, pag.

24), o sea, de manera parecida a la vision desenfocada.

El problema que plantea la arquitectura consagrada al aspecto visual de la vision
binocular enfocada es que, al no considerar a la vision periférica, produce un aislamiento

corporal, y, por lo tanto, existencial. El cuerpo toca con todos los sentidos; tocar significa, en



un sentido amplio, asir, vincularse, relacionarse, entrar en contacto con el entorno. El entorno
es aquello que rodea, a manera de abrazo; el no considerar la vision periférica como aspecto
importante para el disefio y experiencia arquitectonicos, es, a manera de metafora, como

despojar a un abrazo de los brazos; es absurdo porque es un sinsentido (ver figura 2.6).

Figura 2.6. Analogia de la experiencia de la vision enfocada sin la
periférica.

La visién enfocada nos deja en un papel voyerista, como mirones recelosos del
entorno. La vision completa es compleja; nos involucra con el mundo y nos hace conscientes
de nuestra propia existencia en ¢él. Todo lo que nos recuerda la existencia de nuestro cuerpo,
de nuestros sentidos, nos recuerda la existencia de todo nuestro ser; Pallasmaa (2014) sefiala

que la visién enfocada nos convierte en seres incorpdreos.

Fotografia 2.1. Arg. Félix Candela, Iglesia de la Virgen
de la Medalla Milagrosa (1953-1955), Cd. de México.
Este espacio, con su bosque de columnas, envuelve,
provocando una experiencia compleja. Fotografia de la
autora.
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2.3.4 Luz y sombra

En general, el manejo fino de la luz en la arquitectura es uno de los mas complicados de
ejecutar, por el grado de conocimiento y de sensibilidad que se debe poseer para usarla. Las
luces y las sombras pueden provocar sensaciones muy complejas y emotivas que hacen

trascender a la obra edificada (ver fotografia 2.2).

El ambiente penumbroso provoca encuentro intimo con uno mismo e incluso con
otros; la vision “perdida”, poco clara y definida, inspira a la reflexion imaginativa, a la
reflexion y a la paz. Los bombardeos de luz no solo pueden provocar deslumbramiento, como
se vera mas adelante, sino que eliminan toda intimidad y encuentro espiritual, pudiendo
resultar incluso voyeristas o sadicos. Con la penumbra hay encuentro, con la luz, vigilancia

(Pallasmaa, 2014).

Fotografia 2.2. Arg. Nicolds Campodonico, Capilla San Bernardo (2015). Cérdoba, Argentina. En esta obra, el arquitecto
supo emplear las maravillas de la luz para crear al interior de la capilla, a partir de la superposicion de las sombras de dos
palos; uno vertical y uno horizontal (izquierda), una cruz de sombra que se forma por las tardes durante todo el afio
(derecha). Tomada de “Capilla San Bernardo / Nicolas Campodonico" [Capilla San Bernardo / Nicolds Campodonico] 19
may 2016. ArchDaily México. Accedido el 7 Sep 2016. <http://www.archdaily.mx/mx/787722/capilla-san-bernardo-
nicolas-campodonico>



2.3.4.1 Adaptacion y deslumbramiento.

La adaptacion es un mecanismo que ocurre para que el organismo evite que los drganos
sensoriales tengan una irritacion exagerada. Cuando el estimulo se mantiene continuo, se
produce la desaparicion de la sensacion, un ejemplo de esto es el sonido que produce un
ventilador en una sala de lectura, que al cabo de unos minutos la menta ignora. Cuando se
pasa de un estimulo débil a uno fuerte, por ejemplo, al encender la luz de toda una recamara
por la mafiana después de haber estado a obscuras, la sensibilidad disminuye, por lo tanto, la
vision es menor. Finalmente, cuando se pasa de tener un estimulo fuerte a uno débil, por
ejemplo, al entrar a una recdmara obscura, la sensibilidad va aumentando poco a poco (Avila

& Prado, 2009, pag. 45).

Estos cambios en los estimulos pueden emplearse en la arquitectura —aunque no
conviene hacer uso exagerado de ellos, pues pasar de una iluminacion muy baja a una muy
alta puede provocar dolor—, para llamar la atencion del usuario, para lograr un ambiente
especial. Hay que tomar en cuenta, para hacer uso de ellos, que, en las personas de la tercera

edad, la adaptacion a los cambios de luz es mas lenta.

Fotografia 2.2. Arq. Oscar Niemeyer, Catedral de Brasilia (1958-1971).
Su acceso en primer plano casi a oscuras, que crea contraste con el
gran interior iluminado. Imagen tomada de http://www.ng-
slo.si/si/razstave-in-projekti/razstava/arhitekt-oscar-
niemeyer?id=1410 el 23 de mayo de 2016.



http://www.ng-slo.si/si/razstave-in-projekti/razstava/arhitekt-oscar-niemeyer?id=1410
http://www.ng-slo.si/si/razstave-in-projekti/razstava/arhitekt-oscar-niemeyer?id=1410
http://www.ng-slo.si/si/razstave-in-projekti/razstava/arhitekt-oscar-niemeyer?id=1410

Mariana Carvajal Navarrete El recorrido como concepto central de la arquitectura

Sin embargo, en otros contextos, un mal manejo de los niveles de iluminacion puede
provocar deslumbramiento, que a su produce tensién muscular y cansancio visual. Tal es el
caso de un area de trabajo muy iluminada, y un area adyacente a ésta, dentro del campo
visual, oscura. El deslumbramiento también es un problema que puede reducir la visibilidad;
como cuando una fuente luminosa de 5 pies candela (5 pc) se encuentra 30° arriba de la linea
de vision o 40° abajo (Avila & Prado, 2009, pag. 65), ejemplificado esto en la figura 2.7.
Otra causa comun del cansancio visual es la falta de areas de descanso para la relajacion

visual.

Figura 2.7. Deslumbramiento.

2.3.5 Vision y tercera edad

En los adultos mayores hay una reduccion del campo visual efectivo, y de la vision
estereoscopica, que es el empleo de ambos ojos para determinar la distancia y la profundidad.
Asi mismo, hay una menor sensibilidad a los colores, lo que les dificulta discriminarlos, y
como ya se ha mencionado, requieren de mayor tiempo para adaptarse a los cambios de
iluminacion. “Las personas de 50 afios de edad requieren tres veces mas tiempo e iluminacion

para ver un mismo objeto que una persona de 20 afios” (Avila & Prado, 2009, pag. 70).

2.3.6 Sistema visual y sistema cutaneo

En general se puede decir que todos los sistemas perceptivos se relacionan entre si; a menudo

un sistema arroja informacion sobre algunos estimulos que le son propios a otro sistema. En



el caso del sistema visual, éste puede proporcionar informacion importante sobre la textura
de un objeto, con base en la experiencia previa que se ha tenido con ese tipo de objeto en

otras situaciones.

Por ejemplo, al ver una bola de algodoén para curaciones o un pizarrén verde, se sabe,
solo con identificar el objeto, qué tipo de textura tiene, e incluso puede desencadenar un
rechazo, que en el caso del pizarron verde estaria asociado con la textura del gis para escribir
en ¢l. Lo mismo ocurre al observar materiales como ladrillo (ver fotografia 2.3), piedra o
cristal. Por otro lado, cuando no se conoce el objeto por experiencias previas, pero se
observan caracteristicas que se han observado en otros objetos o materiales, la percepcion
que de ellos se tenga se relacionara con esas caracteristicas que si han sido experimentadas

con anterioridad.

Fotografia 2.3. Arg. Juan José Santibafez, muro del Museo
Textil de Oaxaca, (antes “Casa Antelo”siglo XVIII), realizado en
su restauracion en el 2007. Fotografia de la autora.
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Sea cual fuere el caso, el aspecto visual puede provocar una sensacién agradable o
desagradable que esté vinculada con un fendmeno cutaneo especifico. No en vano el maestro
José Villagran Garcia hablo de las propiedades dptico-hépticas® como fundamentales de la

forma arquitectonica.

En general, los objetos que parecen ser muy asperos o afilados, crean una sensacion
de tension psicoldgica que esta asociada con la experiencia de que ese tipo de objetos pueden
causar dafio; por el contrario, aquellos objetos que parecen ser redondos o ligeramente
blandos, no causan una impresion de peligro. “La vision revela lo que el tacto ya conoce (...)
la sensacion tactil inconsciente determina lo agradable o desagradable de la experiencia”,

sefala Pallasmaa (2014, pag. 53).

2.4 Sistema auditivo

Para Arnheim (2001), el sentido principal que se relaciona con los procesos del pensamiento
es la vision, y deja al oido en un plano inferior, al considerar que la informacién auditiva es
limitada. Lo que Arnheim no considera, es que su analisis se vuelve sesgado al excluir la
informacion audible, la cual, en ningin grado, es limitada. Tan es asi que, para el ciego, lo
que puede percibir a través de su oido constituye una herramienta importantisima para

relacionarse con el mundo y para construir su propio mundo.

Se puede salir incluso, del plano de la arquitectura para ilustrar mejor lo anterior: para
cualquier persona que esté facultada para hablar y escuchar, el sonido expresado por medio
del lenguaje hablado es de suma importancia, porque a través de él, el hablante puede
expresar distintas intenciones y actitudes que no son susceptibles de representacion grafica

(a través de la escritura).

Como se ha mencionado con anterioridad, la arquitectura ha quedado supeditada al

sentido de la vista, soslayando todos los demaés sentidos. Se quiere remarcar, en este apartado,

3 El sistema haptico permite descubrir las propiedades geométricas de un objeto (formas, dimensiones,
proporciones, etc.), asi como su peso, textura y consistencia a través de estimulaciones cutaneas y cinestésicas
combinadas. La cinestesia es la percepcion de la posicion y movimiento de una parte del cuerpo, gracias a la
cual una persona puede, por ejemplo, tocar con precision cualquier parte del cuerpo sin ver (Shiffman, 2013 ,
pags. 412-415)



la importancia de los sonidos en los espacios arquitectonicos, es decir, su caracter acustico,
que es de primer nivel de importancia, ya que “la informaciéon auditiva se desvanece con

mayor lentitud que la informacion visual” (Morris & Maisto, 2005, pag. 227).

Existen espacios privilegiados, ademds de por sus caracteristicas visuales, por
aquellas acusticas, como lo son los creados por Antonio Gaudi, donde se pueden realizar

“itinerarios acusticos”.

El itinerario acustico se basa en los sonidos que realiza el ser humano al caminar,
como las pisadas, la voz, el canto, el silbido (...) y otros sonidos realizados con
objetos transportables (...) Hay otras fuentes sonoras que intervienen, como el

viento, la lluvia, la vegetacion y por supuesto, el agua. (Rodriguez, 2015, pag. 21).

Este fragmento del texto de Rodriguez, remarca el caracter de recorrido que tiene
la arquitectura, como arquitectura que se experimenta en el tiempo al transitar —o
permanecer—en ella. En este orden de ideas, se podria aseverar que existen pues, distintos

tipos de itinerarios; el acustico, el visual, el haptico, el olfativo...

Todos, absolutamente todos los sentidos intervienen en la experiencia arquitectonica,
y todos pueden tener o formar su propio itinerario; sin embargo, en el caso del recorrido
gustativo, cabe aclarar que, éste no se realiza poniendo en contacto directo el sentido del
gusto con la arquitectura, por constituir esto un hecho inso6lito, sino mas bien a través del
recuerdo; algunos olores nos hacen recordar ciertos sabores y relacionar fendmenos visuales
con experiencias gustativas, por ejemplo, cuando pasamos por una panaderia, el olor del pan
nos produce antojo y nos hace relacionar ese fenomeno olfativo con fenomenos de diversos

ordenes que exceden al olfato.

No se pretende aqui explicar todos los elementos del fendmeno acustico ni las pautas
para un disefio acustico exitoso, sino simplemente recalcar la importancia del sentido del
oido, asi como algunas ideas, que, desde luego, nos puedan ayudar para sentar bases de

disefio.

Hemos puntualizado que en el proceso de percepcion se captan ciertos tipos de

energia y se transforman por otros.
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En el caso de la audicion, el oido capta la energia mecanica de las ondas sonoras con
sus caracteristicas peculiares (...) y la transforma a través de un proceso interno de
impulsos nerviosos que envian el mensaje del sonido al cerebro para su

interpretacion. (Rodriguez, 2015, pag. 44).

Las caracteristicas acusticas de un espacio son evidentes; a través de la audicion se
tiene una percepcion de la distancia y direccién del sonido, y, por lo tanto, también una
percepcion de distancias y direcciones del espacio como tal. El sonido hace que el espacio y
sus escalas sean comprensibles. “El espacio que traza el oido en la oscuridad se convierte en

una cavidad esculpida directamente en el interior de la mente” (Pallasmaa, 2014, pag. 60).

Pallasmaa (2014, pag. 59), sefiala que “el sonido crea una sensacion de interioridad
(...) el ojo alcanza, pero el oido recibe. Los edificios no reaccionan a nuestra mirada, pero
nos devuelven nuestros sonidos al oido”. El sonido forma parte de la experiencia temporal
de la arquitectura; imaginemos que entramos a un espacio con los oidos bien tapados: nuestra
impresion del espacio cambiaria radicalmente porque, aunque con frecuencia no lo notemos,
el sonido articula y marca nuestro devenir en el mundo. ;Qué seria el acercamiento sucesivo
a una cascada sin la percepcion del sonido que su agua produce al caer? El sonido une al

sujeto con el mundo, crea una sensacion de contacto con él.

Toda ciudad tiene su propio eco (...) Pero nuestras ciudades han perdido su eco por
completo. Los espacios amplios y abiertos de las calles contemporaneas no
devuelven el sonido, y en los interiores de los edificios actuales los ecos se absorben

y censuran (...). (Pallasmaa, 2014, pag. 62).

Cuando entramos en un espacio monumental y silencioso, parece que el tiempo se
detiene y adviene un sentimiento de soledad que nos hace reflexionar sobre nuestra existencia
en el mundo. El sonido se da en el tiempo con una serie de silencios y ritmos; cuando el
sonido cesa, parece que el tiempo también lo hace. El sonido aporta un caracter concreto al

tiempo; el sonido concretiza nuestra experiencia del tiempo.

Pero el sonido también puede confundir o causar indiferencia si no es bien dirigido;

en recintos como iglesias, salas de conferencia o teatros, es importante que los usuarios



identifiquen donde se ubica la fuente sonora. Cuando en una sala de conferencias no existe
isoptica y el sonido proviene de una serie de bocinas distribuidas por todos lados, el publico
comienza a aburrirse y pierde el interés, pues no ubica a quien habla; a esto se auna el efecto
de distorsion del sonido que se crea al mezclarse los sonidos de las diferentes bocinas que
llegan desfasados; en estos casos, las bocinas tendrian que colocarse en el mismo lugar y
dirigirse hacia los distintos puntos reflejantes del sonido en el recinto, de modo que el sonido

viaje sin causar interferencias y cumpla con los tiempos de reverberacion* recomendados.

A mayor volumen de un recinto, habra un mayor tiempo de reverberacion en ¢él, y a
mayor presencia de materiales absorbentes habra un tiempo menor. El sonido que tiene un
tiempo de reverberacion menor a .8 segundos, se percibe, subjetivamente, como seco, y

comienza a percibirse como vivo de 1.2 segundos en adelante.

Uno de los métodos que pueden servir de manera expedita —y sin elaborados
calculos—, para la planificaciéon de espacios con ciertas caracteristicas de sonoridad es el
método geométrico®; éste se basa en la reflexion del sonido de la misma manera que los

rayos luminosos.

Con base en ese método se pueden observar algunos defectos en la configuracion de
los recintos. Uno de los mas frecuentes es el proyectar espacios de superficies paralelas o
concavas sin ningun tipo de acabado especial que refleje el sonido hacia las direcciones
adecuadas; el efecto de este tipo de muros o techos, es la distribucion desigual del sonido, lo

que produce una falta de claridad y de calidad de éste.

% La reverberacion es la permanencia de un sonido en el espacio después de que la fuente sonora ha
dejado de emitirlo, es el tiempo que tarda en dejarse de percibir, y como fenomeno temporal, se mide
en segundos.

3> Es importante aclara que este método esta recomendado para casos de geometrias simples y tiene
ciertos requisitos para su aplicacion, pues no sirve para analizar todos los fendmenos acusticos en un
recinto.
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2.5 Percepcion del tiempo.

En el campo de las ciencias que estudian la percepcion, los estudios sobre la percepcion del
tiempo se han dividido en dos partes: la que tiene un enfoque bioldgico y la que corresponde

a un enfoque prioritariamente cognitivo.

La mayoria de los estudios que se han dado dentro del enfoque bioldgico sobre de la
percepcion del tiempo y su relacion con los procesos corporales, indican que cuando se
reduce la temperatura corporal, parece que el tiempo pasa mas lentamente, y al contrario,
cuando se aumenta la temperatura corporal, la percepcion que se tiene del tiempo, cambia,
pareciendo que el tiempo pasa mas rapidamente. Es decir, cuando, por ejemplo, se aplican
pruebas consistentes en que el sujeto de experimentacion indica sin ayuda de un reloj el paso
de un minuto, se observa que, en ambientes frios, su minuto dura mas segundos que en
ambientes calurosos. Sin embargo, hay también algunos estudios donde no se halla tal
relacion, por lo que es problematico llegar a una conclusion firme (Shiffman, 2013 , pag.

473).

Por otro lado, entre las teorias cognitivas sobre la percepcion del tiempo, existe la
Teoria de Orstein, la cual relaciona la cantidad de sucesos en un periodo con la percepcion
que de este periodo se tiene: “aumentar el nimero y complejidad de los sucesos en un periodo
determinado demanda un mayor procesamiento de informacién y, como resultado, deberia
expandir la duracion percibida de ese tiempo” (Shiffman, 2013 , pag. 474). En este mismo
sentido, indica que un intervalo de tiempo lleno de estimulos (sonidos, luces, etc.) se percibe

mas largo que otro intervalo igual, pero “vacio” de estimulos.

Asimismo, indica que, en el caso de la percepcion del tiempo que se tiene cuando se
espera ansiosamente que algo suceda, €sta es dilatada, debido a que aumenta la vigilancia del
individuo y por lo tanto una mayor “conciencia de la alimentacién de informacion temporal”

(Shiffman, 2013 , pag. 475).

Por lo tanto, la duracion percibida del tiempo, depende del tipo de situacion en la que
el sujeto se encuentre; si es un ambiente complejo, o con muchos sucesos, la duracion del
tiempo percibido aumentard, y si se esta bajo una situacion de vigilancia y zozobra, también

aumentard, incluso si el ambiente no contiene muchos estimulos. Por su parte, también indica



que el realizar una actividad familiar, como las que se realizan rutinariamente, aporta una
percepcion del tiempo bastante precisa. Finalmente, relaciona el recuerdo de un suceso
agradable con su percepcion temporal, que suele ser percibido como mas largo de lo que

realmente fue, por constituir un hecho poco comun o notable.

Un enfoque alternativo a la teoria de Orstein es la teoria cognitiva-atencional, segiin
la cual la atencion se divide en dos procesadores, los de tiempo y los de informacion. Por lo
tanto, al prestar atencion al intervalo de tiempo, éste parecera mas largo, y al prestar mas
atencion a la tarea realizada, por ejemplo, cuando se tiene un reto o una actividad que
demande mads atencion cognitiva debido a su complejidad, la duracion del tiempo parecera

menor.

Por lo visto, existen algunas contradicciones entre los diferentes enfoques, que
pueden deberse al tipo de variables y de experimentos que se realizaron en cada uno; estas
diferencias no se van a explicar aqui. Es recomendable, entonces, aplicar el enfoque

bioldgico a intervalos breves y el enfoque cognitivo a aquellos de mayor duracion.

También se ha encontrado una relacion entre la edad de una persona y su
percepcion del tiempo; se dice que el mismo intervalo de tiempo, una persona de mayor
edad lo percibird como més corto que una persona mas joven, debido a que se ponen en
relacion el intervalo definido de tiempo y el tiempo de vida total de cada uno; asi, un afio
para una persona de dos afios, corresponde al 50% de su vida, mientras un afio, para una

persona de cincuenta afos, corresponde al 2% de su vida transcurrida.

Finalmente, hay un efecto del tiempo sobre la percepcién de la distancia (efecto tau),
que consiste en que, “entre mayor sea el espacio de tiempo entre las estimulaciones sucesivas,
mayor es la distancia percibida” (Shiffman, 2013 , pag. 479) , que se ha demostrado también
para estimulaciones visuales y auditivas. El efecto de la distancia sobre la percepcion del
tiempo (efecto kappa) consiste en que, si la distancia entre dos estimulos es mayor que la

distancia entre otro par de estimulos, el tiempo en el primer caso se percibird como mayor.




3.El recorrido como
experiencia estética.

3.1 La percepcion estética de la arquitectura

Para poder contemplar un cuadro y tener una experiencia estética, es necesario
“desconectarse” un poco del mundo exterior, liberarse de prejuicios por un momento y
prestarle atencion. Para esto, primero es necesario pararse o sentarse frente a él, y
generalmente desde un solo punto es posible abarcarlo todo dentro de nuestro campo visual
y aun incluso dentro de la vision enfocada: generalmente no es necesario mover o girar la
cabeza para poder abarcarlo, mucho menos desplazarse por la sala del museo o por el recinto
donde se encuentre ¢l usuario. En cambio, la contemplacion estética en la arquitectura no

se puede dar mas que recorriéndola.

La estética es la ciencia encargada de estudiar uno de los modos de apropiacion de la
realidad, el del fenémeno estético. Lo que interesa aqui no es la estética en cuanto ciencia ni
la historia de la estética; interesa su objeto de estudio: los fendmenos estéticos;
especificamente aquellos que tienen lugar en la arquitectura. Propongo el recorrido como la
herramienta estética de la arquitectura, como via para que se dé la situacion estética entre el
sujeto y el objeto, situacion en la cual el sujeto tiene que interesarse en el objeto, y, por lo
tanto, estar atento a €l —para el caso de la arquitectura, también en él—; tiene que liberarse,
aunque sea por momentos, de situaciones traumaticas o estresantes previas que le impidan su

contemplacion serena.

Percibir estéticamente (...) es (...) no hacer del acto perceptivo un medio o
instrumento, sino un fin. Es estar todo el tiempo que dura ese acto prendido de lo
sensible; 0 mas exactamente de un entramado de lineas, colores y contrastes en el
que se lee un significado. Por ello, la actividad del sujeto en la situacion estética es

esencialmente perceptiva. (Sanchez, 2005, pag. 134).
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Un ejemplo claro de experiencia estética es el del ateo radical que arremete contra las
religiones y sus efectos, que ve en la iglesia un lugar para la enajenacion de los fieles. Este
sujeto, para poder entrar en una situacion estética con el objeto “iglesia”, tendria que liberarse
por momentos de esa carga para poder aproximarse a la iglesia primero, y recorrerla por
dentro, después; observaria el laborioso trabajo de la portada, la majestuosidad de las torres,
los cambios de luz en el interior, los ruidos, ecos y silencios que se producen, se sentiria
envuelto por la escala interior de la iglesia, etcétera. Esto no implica, dicho sea de paso, que
el sujeto no salga, posteriormente, de esta situacion estética y no contintie juzgando esos
sistemas de creencias y religiones a partir de sus propias creencias; implica que ahora puede

hablar de la iglesia también desde el punto de vista de su vivencia estética.

Sélo asi, combinando las situaciones estéticas con las no estéticas se podra establecer
una relacion compleja con la arquitectura, incluso con aquellas obras que no son clasificadas
por los estudiosos como arquitectura propiamente dicha —es decir, como una manifestacioén
artistica—, pues el arte es so6lo una parte del universo donde se pueden presentar situaciones

estéticas (figura 3.1).

LO EXTRAESTETICO

Figura 3.1. Lo estético y lo extraestético. El universo estético abarca
también los fendmenos estéticos relacionados con objetos que no son
“arte”

La percepcion estética es uno de los mecanismos que existen para apropiarnos de la
arquitectura y de la realidad. Para entrar en una percepcion estética, el sujeto debe adoptar,

como ya se ha mencionado, una postura serena, mas no una postura de indiferencia; para



posteriormente poder emocionarse dependiendo de la situacion estética de la sea participe —

una situacion bella, fea, grotesca, comica, sublime...—.

3.2 Sorpresa

La sorpresa se presenta cuando ocurre algo que es inesperado. En la arquitectura, las
sorpresas pueden planearse para ser gratas y provocar en el usuario el deseo de continuar con

el recorrido.

Una de las vias para manejar la forma arquitectonica con el objetivo de provocar
sorpresas, es reducir las dimensiones y ampliarlas repentinamente; o de manera inversa,
ampliarlas primero y después reducirlas —por ejemplo, pasar por una entrada estrecha y de
pronto entrar a un recinto de dimensiones monumentales—. Otra manera relacionada con la
anterior es cerrar un espacio y de pronto abrirlo, como podria ocurrir con una plaza rodeada

por edificios que se descubra de pronto mientras uno recorre una ciudad.

Los cambios de nivel también son excepcionales para producir sorpresas, pues, con
estos se puede ocultar de la vista el elemento que se desea sorpresivo. Una ventaja adicional
de este recurso, es que, si se debe descender por una rampa o una escalera para llegar al otro

espacio, el movimiento del cuerpo y la percepcion que se enriquece y se complejiza con el

mismo, enfatizan el cambio y, por lo tanto, la sorpresa.

Fotografia 3.1. Centro de las Artes de San Agustin Etla, Oaxaca. Un recurso con grandes posibilidades para producir
sorpresas es el de los cambios de nivel; en este caso, aprovechados a partir de la topografia natural del terreno.
Fotografia de la autora.
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Otra manera es aplicar el principio de la “interposicion”, el cual indica que, si un
objeto parece tapar una parte de otro, se observa el primero como mas cercano. En la
arquitectura pueden crearse ilusiones utilizando este principio, con el fin de sorprender al
visitante, al descubrir éste al aproximarse al objeto arquitectonico, sus verdaderas

dimensiones.

3.3 Significado

Una de las maneras de recordar algo es por medio del mecanismo de la atencion. Ahora bien,
mientras ponemos atencion “(...) le damos significado a la informacion que esta llegando
(...) Para encontrar el sentido en esta mezcolanza de datos, usted procesa la informacion en

los registros sensoriales en busca de significado” (Morris & Maisto, 2005, pag. 227).

Atencidn

|

SENTIDO/ ——
SIGNIFICADO Recuerdos

Memoria

Figura 3.2. Asignacidn de significados. El significado
conduce a registrar en la memoria los eventos.

La experiencia espacial debe ser una experiencia de intercambios de significados.
Cuando una obra nos provoca melancolia, lo que nos conmueve es nuestro propio sentido de
melancolia evocado por la obra arquitectonica (Pallasmaa, 2014). Es decir, la arquitectura
resignifica nuestra existencia en el mundo; nos regresa los significados que ya se encuentran

€n nosotros.

El objetivo de la arquitectura es fortalecer nuestro sentido de lo real, no crear
escenarios de mera fabricacion y fantasia. El objetivo mental primario del arte de
construir es la adaptacion, la mediacion y la integracion. La arquitectura articula las
experiencias del hecho de estar en el mundo y fortalece tanto el sentido de la realidad
como el de uno mismo. Enmarca y estructura nuestras experiencias y proyecta un

horizonte de percepcion y significado. (Pallasmaa, 2007, pag. 10).



Si la arquitectura no se experimenta de forma rica, compleja, integral, se trastocan
nuestros sentidos de la realidad y de uno mismo, de los que escribe Pallasmaa. Estos sentidos,

son los vinculos para percibirnos y valorarnos como una parte conformadora del mundo.

La simplificacion y el reduccionismo del objeto arquitectonico, olvidando los
complejos procesos en los que estd involucrado, son mecanismos alienadores y
manipuladores de la imagen, que tiene el propdsito de erradicar la imaginacion. En cambio,
“las grandes construcciones nos devuelven la conciencia del mundo y dirigen nuestro sentido

del ser y estar” (Pallasmaa, 2007, pag. 12).

Cuando la arquitectura so6lo se crea para seducir visualmente, y se le despoja de una

complejidad enorme de atributos y significados, se despeja también de significados, de

alguna manera, a la sociedad de la época en que esto acontece.

Fotografia 3.2. Arg. Juan O’ Gorman. Casa estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo (1931-1932), Cd. de México. Este puente,
que comunica las casas de los artistas Diego Rivera y Frida Kahlo esta cargado de significado; refleja la union que existid
entre ambos artistas. Fotografia tomada de: http://www.estudiodiegorivera.bellasartes.gob.mx/2014-01-20-19-04-
02/arquitectura.html el 20 de agosto de 2016.



http://www.estudiodiegorivera.bellasartes.gob.mx/2014-01-20-19-04-02/arquitectura.html
http://www.estudiodiegorivera.bellasartes.gob.mx/2014-01-20-19-04-02/arquitectura.html

4.La forma arquitectonica

4.1 Anadlisis de los efectos de ciertas formas arquitectonicas

Norberg-Schulz hace una clasificacion de los niveles de “espacio existencial” en los
siguientes rubros: el nivel mas bajo estd constituido por las funciones que se realizan con la
mano, como asir; el siguiente nivel es el del mobiliario que se relaciona directamente con las
dimensiones del cuerpo; el tercer nivel es el de la casa, que <<recibe sus dimensiones de los
mas extensos movimientos y acciones corporales asi como de las demandas “territoriales”>>
(Norberg-Schulz, 1975, pag. 34); el penultimo nivel es el urbano; finalmente, el ultimo nivel
es el paisaje rural. Esta investigacion se centra en el rango que se encuentra entre el nivel de

“la casa” y el “nivel urbano”.

Norgerg-Schulz apunta también que “lugares, caminos y regiones son los esquemas
basicos de la orientacion, es decir, los elementos constituyentes del espacio existencial”
(1975, pag. 29), asi como que el lugar es propio del nivel de la casa, y el camino, del nivel
urbano. La propuesta de la arquitectura como recorrido, integra lugares y caminos en

ambos niveles, introduciendo direcciones ¢ interiores...

No interesa hacer un andlisis exhaustivo de las formas arquitectonicas y sus
combinaciones para formar composiciones, pues ya existen varias fuentes que se encargan
de tratar estos temas. Cabe mencionar el libro de Clark y Pause, (1997) donde se realizan una
serie de andlisis de obras proyectadas por algunos de los arquitectos mas famosos, tomando
en cuenta criterios como: estructura, iluminacion natural, simetria y equilibrio, adicion y
sustraccion, jerarquia, entre otros mas, donde, sin embargo, no se analiza lo que aqui interesa,
que es el recorrido arquitectonico y los efectos que tiene en el usuario —aunque si se planteen
de forma basica algunos esquemas de circulacion, pero con un caracter “funcional” y no de

recorrido.
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El libro de Ching (2015) es otro notable ejemplo, donde se explican algunas
propiedades de las formas y su combinacién, asi como ejemplos de obras construidas a lo
largo de la historia. En el manual de White (2007) estan contenidas, en forma de graficos,
diversas formas y conceptos arquitectonicos; es muy rico en figuras, pero somero con las
explicaciones. Por este motivo, considero importante que exista un analisis que, si bien
retome algunos aspectos planteados por libros como los mencionados arriba, sea diferente y
personal; un andlisis que se ajuste a las caracteristicas del enfoque del recorrido

arquitectonico.

Se necesita una colaboracion entre disciplinas mds compleja que la que se ha
desarrollado hasta ahora, para poder acumular, como sefiala Gage (2003), un cuerpo de
conocimientos que pueda ser usado en el disefio, para lo cual se necesitaria un arduo trabajo
en el cual se desarrollaran hipotesis que se llevaran a la experimentacion en distintos
escenarios midiendo parametros cuantificables, hasta poder contar con informacion confiable

que se pudiera generalizar, y finalmente hacer uso de ella en el 4rea del disefo.

Por la extension y las caracteristicas del presente trabajo, ademés de que no se cuenta
con dicho equipo multidisciplinario, no se podria si quiera pretender llegar aqui a tales
resultados concluyentes —cabe aclarar que ya existen estudios al respecto, pero no son
todavia los necesarios para formar dicho cuerpo consistente de conocimientos—; sin
embargo, si se presentan a continuacion algunas observaciones acerca de como se comporta
el usuario en distintos escenarios. Hay que recordar que las implicaciones que tiene el disefio
arquitectonico van mas alla del confort y del placer estético que produce; sus implicaciones
llegan a un nivel tan especifico como es la configuracion neuronal en el cerebro (Gage, 2003).
Es por esto que es de primera importancia tratar de llegar a resultados consistentes y

actualizados.

A continuacion, se presentan algunas observaciones sobre la forma arquitectonica con
esquemas que representan plantas. Es importantisimo remarcar que estas observaciones sobre
elementos arquitectonicos se aplican en relacion con el usuario; es decir, en relacion al lugar

que el usuario ocupe dentro del esquema arquitectonico.



En la figura 4.1 (izquierda), el usuario se siente envuelto y cobijado, como si de un
abrazo se tratase; no necesita cuidarse “las espaldas”, porque estd protegido bajo el abrazo
de este muro curvo. En la figura 4.1 (derecha) el efecto es similar que en la figura de la
izquierda, pero disminuye su intensidad debido a las aristas y angulos de la forma, asi como
a la rigidez de la rectitud del muro; esta forma comienza a dejar de parecer un abrazo o un

cobijo. La sensacion de “cuidarse las espaldas” comienza a aparecer.

Figura 4.1. Usuario rodeado parcialmente por detrds, por un muro curvo y uno que
forma un dngulo de 90° .

En la figura 4.2 (izquierda), se expulsa de manera amable al usuario, ya que éste no
encuentra cobijo de este lado del muro; al contrario, el muro le da la espalda. En este caso el
usuario preferira ubicarse donde se acabe la curva que lo expulsa o aceptar la invitacién que
hace a rodearla, como ocurre con la Capilla del Pocito (ver fotografia 4.1). En la figura 4.2
(derecha) existe un efecto de repulsion muy fuerte, originado por la arista. Este usuario no
puede permanecer alli porque siente psicolégicamente una sensacion punzante en la espalda,
como si algo lo estuviese picando. Ademas, pierde visibilidad en sus lados posteriores, lo que

le provoca inquietud al no poder dominar con la vista lo que alli ocurre.

Figura 4.2. Usuario cercano y de espaldas a un muro curvo y a una esquina.
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Fotografia 4.1. Arq. Francisco Guerrero y Torres, Capilla del Pocito (s. VIII),
Cd. de México. Esta obra combina muros curvos que en planta aparecen
como coéncavos y convexos, que le otorgan un aspecto dindmico y la
invitacién a rodearla. Fotografia de la autora.

En la figura 4.3 (izquierda) la arista marcada de este muro provoca una sensacion de
amenaza en el usuario. Todo parece que se dirige hacia €l y puede provocarle lesiones Entre
menor sea el angulo interno de este muro, mas peligroso parecera. El usuario nunca se
colocara de frente a estos muros cuando pueda evitarlo, ya que la tensién aqui experimentada
es muy elevada. El usuario que evite colocarse como en la figura 4.3 (izquierda), se inclinara
ligeramente hacia otro lado para evitar las tensiones, de modo que uno de los dos muros

marcara fuertemente una direccion, hacia la cual se dirigira (figura 4.3, derecha).

Figura 4.3. Usuario frente a una esquina de angulos interiores agudos.



La fotografia 4.2. es ilustrativa de lo anterior; aqui se puede apreciar el rechazo ante

un muro ciego —representado a través de pintas—, que acaba practicamente en esquina.

Fotografia 4.2. Muro ciego en la esquina de la empresa de
mensajeria DHL. Ciudad de México, México. Fotografia de la
autora.

El conjunto Aristos (fotografia 4.3) es un excelente ejemplo de un manejo cuidadoso
de los bordes del edificio, de manera que no acaben en esquina y no resulten agresivos para
el visitante. Ademas, en la planta baja el manejo es distinto: emplea una forma curva que

invita a transitar a su lado sin percibir peligro.

Fotografia 4.3. Arg. José Luis Benlliure, Conjunto
Aristos (1959-1961), Ciudad de México, México.
Fotografia de la autora.
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El muro de la figura 4.4 provoca confrontacion si el usuario de encuentra cerca de ¢l
(aprox. de 0 a 2 metros); el efecto que causa es como aquel en el que chocan las ondas
acusticas y se difractan por distintos dngulos. A distancias mayores, este muro simplemente

provoca indiferencia, a menos que posea tratamientos especiales de color o textura.

Figura 4.4. Usuario de frente a un muro recto

“Una forma centralizada significa en primer término “concentracion” (Norberg-
Schulz, 1975, pag. 23). En la figura 4.5 (izquierda), el usuario en el centro se sentira
primordial, fundamental, el “foco de atencién”. En el caso de un espacio intimo, como una
biblioteca personal, el usuario podra concentrarse, pero a otra escala podria sentirse vigilado,
como en un sistema pandptico. Por este motivo, generalmente el usuario intentara escapar de
la tension de esta posicion (figura 4.5 derecha, fotografia 4.4) Al intentar escapar de esta
situacion, el usuario sentird una inercia a juntarse a la pared o a recorrer el espacio

describiendo un movimiento circular (ver fotografia 4.5).

O

Figura 4.5. Usuario al interior de un espacio de planta circular.



Fotografia 4.5. Arq. Juan José Santibafiez, BS Biblioteca infantil de Oaxaca
(2008), Barrio de Xochimilco, Oaxaca. Fotografia de la autora.

En la figura 4.6, la entrada necesariamente marca una direccion y una conexion con

el exterior que “estira” y amplia el espacio hacia esa direccion (ver fotografia 4.6).

Figura 4.6. Direccionalidad marcada en espacios arquitectdnicos a través de las
entradas o vanos.
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Fotografia 4.6. Plaza de Santo Domingo, Cd. de México. Fotografia de la autora.

En la figura 4.7 se observa que el usuario que se encuentren junto a una entrada, sin
poder dominarla completamente con la visidn, sentird tensiones producidas por la

incertidumbre que causa el no saber qué hay detras o a punto de entrar por ahi.

Ol

Figura 4.7. Tension producida por encontrarse cerca de un acceso sin
poder dominarlo dentro del campo visual.

Existen otros efectos importantes de la forma que son claros, por ejemplo, cuando una
persona desde su cama mira el techo, y éste se encuentra a una distancia relativamente corta
de ¢é1 (3 m. o menos); el usuario siente una presion y un rechazo al chocar su mirada con la
parte baja de la cubierta, por lo que buscara desviarla hacia otro angulo, de modo que la

cubierta no se le enfrente de manera perpendicular a la direccion de su mirada (ver figura
4.8).



O

e

Figura 4.8. Tension emocional producida por una cubierta
colocada muy cerca del usuario.

Las interacciones de las formas mencionadas arriba con distintos tipos de cubiertas,
tienen basicamente los efectos tienen los mismos principios. El efecto final de una
experiencia espacial completa y compleja es imposible de calcular, pues, como indica la
psicologia de la Gestalt, no es la suma de sus partes, sino que es mayor. Sin embargo, de
forma tentativa, se puede recurrir a una combinacion entre los efectos de sus partes para

obtener una idea de la impresion final.

4.2 Tipos de circulaciones

Este apartado se refiere a los tipos de circulaciones, que no deben confundirse con los tipos
de recorridos, pues queda claro ya, que en el recorrido deben considerarse multiples factores
que sobrepasan al de la mera circulacion, sin embargo, la forma de moverse por un espacio
es fundamental para el recorrido. De acuerdo a una clasificacion personal, existen dos tipos

de circulaciones, de acuerdo al grado de eleccion que tiene el usuario dentro de los espacios:

e e o o Circulaciones de nula eleccion: este tipo de

circulaciones se imponen por el proyectista al
usuario, pues para llegar al final del edificio o del
recorrido, hay que pasar por cada uno de los espacios
en un orden establecido (figura 4.9). Aun asi, hay
formas complejas dentro de este tipo de
circulaciones, como lo son aquellas de espiral (figura

4.10)
Figura 4.9. Circulaciones sencillas de nula
eleccion.
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Figura 4.10. Circulaciones complejas de nula eleccién.

Circulaciones de multiple eleccion o multiples cruces: Aqui el usuario decide su
recorrido dependiendo de sus expectativas y experiencias previas, asi como de sus
percepciones. Pueden producirse aqui confusiones o recorridos laberinticos si no se manejan
con cierto equilibrio y cuidado, lo que podria provocar situaciones de peligro en momentos
de emergencia. Sin embargo, esta es la alternativa ludica, de la libre eleccion, de la sorpresa

(ver figura 4.11).

Figura 4.11. Circulaciones de multiple eleccion o multiples cruces.



4.3 Algunas consideraciones para el recorrido

En el recorrido, como en la fisica, el reposo es una forma de movimiento; el recorrido aqui,
pues, abarca los reposos y los movimientos. El reposo cuando hablamos de arquitectura, es
relativo, porque, aunque no exista un movimiento de piernas para desplazar todo nuestro
cuerpo de un lado a otro, es decir, aunque se encuentre uno parado o sentado, la cabeza gira,
se mueve, y aun suponiendo que no suceda eso con la cabeza, nuestros ojos, desde su
ubicacion en sus cuencas, giran y recorren todo lo que pueden de acuerdo al campo visual

humano; los demas sentidos también lo hacen.

Un edificio, ademas, por ser un solido tridimensional no estd hecho para
contemplarlo desde un punto fijo, sino para desdoblarse cuando se camina a su
alrededor, en una experiencia en serie que parece acomodarse a un examen,
igualmente en serie, de cualquiera de sus aspectos, diferenciado de la quieta

simultaneidad de un cuadro. (Arnheim, 2001, pag. 104).

No siempre contemplamos la arquitectura; sin embargo, a través de nuestros sentidos,

estamos conscientes de su presencia mientras realizamos las actividades de la vida cotidiana.

Como consideracion general, es recomendable que la
arquitectura, en su caricter tridimensional, exhiba sus cualidades
espaciales. La frontalidad de un edificio, al presentar su fachada de
manera perpendicular al observador, ofrece una sensacion de
confrontacion. Existen formas, en cambio que hacen de su

tridimensionalidad una caracteristica latente (ver figura 4.12).

Cuando estamos frente a un edificio o dentro de €él, no siempre
se pueden abarcar todos los elementos dentro del campo visual y
dentro de la vision enfocada, como en una fotografia. Es deseable
que muchos de los elementos se encuentren dentro de este campo,
pero no todos; es recomendable que algunos se encuentren dentro del
campo de la vision enfocada, como elementos que sugieran O Figura  4.12.  Objeto

. . i arquitectonico que exhibe
anuncien su presencia, pero que no se revelen en su totalidad desde un o trigimensionalidad.
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primer momento, sino que inciten a seguir con la procesion, o bien como elementos en la
vision periférica. Arnheim, (2001) afirma que un edificio que se encuentra colocado de
manera oblicua al observador, si bien exhibe su tridimensionalidad, le anuncia que debe
buscar la manera de entrar y después seguir las reglas marcadas por el edificio; al contrario,
aquel que se coloca frontalmente al observador, aunque no muestre su tridimensionalidad en
su apoteosis, invita al observador a entrar, se muestra mas amable ante ¢l. No comparto estas
posturas; para mi, aquel edificio mencionado primero, muestra su tridimensionalidad y
ademas invita a jugar con ¢l, a marcar unas reglas propias, mas que seguir una serie de

imposiciones.

También es deseable, como se ha apuntado, que exista un nivel elevado de
complejidad que se encuentre balanceado, de forma que no sobrepase los limites deseados.
Cuando los elementos se encuentran dispersos y es necesario capturarlos como en varias
fotografias por la vista, se convierte en tarea dificil la asignacion de significados; es menester
componer asignando significados a ciertos conjuntos dentro del campo visual, es decir, hacer
composiciones por subconjuntos, para que el observador note cierta coherencia en cada
subconjunto y luego el hilo conductor a través de la sucesion de éstos, al encontrar las

relaciones entre ellos.

El edificio debe estar proyectado siempre desde el punto perceptual del usuario y nunca
desde las alturas, como para ser observado por las aves que recorren el aire, a menos que el
edificio o una de sus partes se proyecten como mirador para observar otros elementos del

mismo conjunto o de otros conjuntos arquitectonicos adyacentes.



4.4 Sistemas espaciales y su percepcion.

Las maneras que existen de recorrer un espacio, son innumerables, asi como las percepciones

que de ¢l se pueden generar. Sin embargo, en un intento por tener una clasificacion adecuada

para el recorrido arquitectonico, se retoma aquella que propone Pokropek (2015), por incluir

el tipo de efecto animico que producen los diferentes sistemas espaciales.

Entidades

configurativas »
arquetipicas

primarias

ENTIDADES
CONFIGURATIVAS
DE LOS SISTEMAS
ESPACIALES.

Entidades
configurativas
arquetipicas

secundarias

Entidades

terciarias

configurativas»
arquetipicas

“Figuras de existencia fisica
tridimensional, macizas o
llenas, presentes y necesarias
en el origen de toda
organizacién formal
arquitecténica” (Pokropek,

2015, pags. 53-54)

“Figuras de existencia
tridimensional, penetrables y
recorribles, cuya consistencia
figural es mds pregnante que la
entidades plésticas, macizas o
llenas, que la configuran

inicialmente” (Pokropek, 2015,

“Entidades intangibles o
presensibles cuya presencia o
ausencia protagonicas crean o
ayudan a sostener
configuraciones espaciales
plasticas o recintuales”

(Pokropek, 2015, pag. 68)

Figura 4.13. Tipos de sistemas espaciales. Basado en Pokropek (2015).

-Forma Humana

Individual
-Lamina
-Voltimenes Macizos

-Formas Lineales

-Recintos o figuras

recintuales

-Placas o superficies

virtuales

-Luz

-Sombra
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Tabla 4.1. Los sistemas espaciales y sus efectos en la experiencia del sujeto. Basado en Pokropek (2015).

SISTEMA
ESPACIAL:

SOSTEN DE
FIGURAS
PLASTICAS

SOSTEN DE
FIGURAS
RECINTUALES

ESPACIALIDA-
DES TIPO
PARTICION
DE UN
CONTINUO

DEFINICION:

Sistema “sostenido” o
“consistente” en
volumenes
perceptualmente
macizos, donde el
espacio entre ellos se
lee como fondo y
nunca como figura.

Sistema “sostenido” o
<« . »
consistente” en
entidades recintuales
llamadas
comunmente
“Recintos” o

“Habitaciones”.

Sistema compuesto
generalmente por el
piso sobre el que se
apoyan o flotan
laminas (proporcién
desde 0x1x1 hasta

0X 00X 0e0)

TIPOS:

-El constituido por figuras
volumétricas exentas o

discontinuas

-El constituido por figuras
volumétricas que se funden

y confunden

-Espacialidad recintual
global (patio, galeria,
claustro, ambulatorio,
laberinto, recinto adscripto

y recinto adyacente).

-Espacialidad recintual

parcializada

EXPERIENCIA DEL SUJETO
(RECORRIDO
ARQUITECTONICO):

El sujeto se halla estimulado a
explorar y a desplazarse entre las
formas del sistema a distintas
velocidades. Su correcto disefo
puede producir experiencias
estéticas muy intensas sostenidas
en promenades o paseos
arquitectdnicos. (Pokropek,
2015, pag. 97). Se siente “entre”
volimenes; la experiencia es

fluida o continua.

El sujeto se siente “dentro” al
experimentar estos recorridos.
“Un paseo arquitecténico o
promenade percibira éste como
secuencia o sucesion de
episodios (...) interpretada como
narracion o melodia” (Pokropek,
2015, pag. 97).

Se percibe “simultdneamente un
continuo espacial a punto de
fragmentarse en sucesivos
recintos, o un débil recinto a
punto de diluirse o fluir en un
continuo espacial...” (Pokropek,
2015, pag. 45). El sujeto se halla
estimulado a moverse entre las
formas del sistema (Pokropek,
2015, pag. 101). Se experimentar

una tension espacial.



ESPACIALIDA- | Sistema -Sistemas de fusion en Las diversas partes que lo

DES TIPO definidamente continuo homogéneos (p. = “componen se diluyen o
FUSION EN ambiguo en el quese | ej. las tramas o los subsumen como individuos para
CONTINUO exalta la tension entre = plegados). expresar o estimular una
las partes y el todo. -Sistemas de fusion en sensacion de globalidad e
continuo heterogéneos: ilimitacién” (Pokropek, 2015,

mixtura de organizaciones = pdg. 118).
recintuales y plasticas; de

recintuales y particiones;

de plasticas y particiones;

de recintuales, plasticas y

particiones.

4.5 El recorrido en la ciudad

A nivel urbano, pueden aplicarse los mismos principios que a nivel de escala arquitectonica.
Recordemos que, finalmente, la ciudad estd conformada por distintas arquitecturas que
forman entes aislados, pero también construyen, juntas, la ciudad como un todo. Las

diferencias fundamentales que logro encontrar entre el recorrido urbano y el recorrido en una

'que €elyv sntante se sorprenda aI pasar por la calle y desc

: S-d@bidoa queno espena ‘encontrarselo. Ahora bien, el eje
bastante c{aro ‘permitiendo que la gente se sienta bien ]
sepa _que al otro_extremo puede encontrar Ia sallda para: salir
siguiente calle. ‘ :
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arquitectura aislada, son dos:

1.- De las ciudades practicamente no se puede tener control de caracter arquitectonico,
pues cada duefio de un predio, junto con el proyectista —o sin €l, cuando no existe— decide
sobre el futuro del mismo y sus caracteristicas espaciales, que después, y siendo casi siempre
relegado al ultimo grado de importancia, se integrara atinada o desagradablemente al resto
de la ciudad. En cambio, en arquitecturas individuales, se puede tener un control mas estricto
de los recorridos, sin embargo, debido a la escala, es posible elaborar mas posibilidades de

recorrido a nivel urbano.

Fotografia 4.8. Luis Barragadn y Mathias Goeritz, Torres
de Satélite (1957-1958). Tomada de:
http://graficos.elfinanciero.com.mx/2014/torres-de-
satelite-bfaf/img/uno_despues.png el 7 de diciembre
de 2015.

2.- La segunda diferencia fundamental radica en que, para poder entender a la ciudad
e identificarse con ella, debido a la cantidad de elementos que la conforman, es necesaria una
mayor claridad en los recorridos; el nivel de complejidad debe disminuir, y las referencias
para orientarse deben ser mayores en nimero y en tamafo. No hay que olvidar, aun asi, las
sorpresas que se han mencionado en apartados anteriores, que pueden estar constituidas, por

ejemplo, por mojones (ver fotografia 4.8) o por sendas quebradizas (ver fotografia 4.9).

Fotografia 4.9. Calle en Guanajuato. Tomada de:
http://www.travelbymexico.com/guanatr/guan1832ECC.jpg el 7
de diciembre de 2015.

rngan Cormafs Munipal e Turiem: de Giis-apiam



Lynch (1998) clasifica los elementos de la ciudad en sendas, bordes, barrios, nodos y
mojones. El recorrido a escala urbana tiene lugar cuando el sujeto se encuentra en las sendas,
sin embargo, al igual que a escala arquitectonica, el recorrido no debe confundirse con las
circulaciones; en este caso no debe confundirse con las sendas. No debe pues, confundirse
una idea o un concepto con un elemento; el recorrido se realiza a través de una senda, pero

implica muchos elementos y factores mas.




Segunda parte:

Caso de estudio




5.Caso de estudio: El
Campus Central de la
Ciudad Universitaria de
la UNAM

La encontré en mi bolsillo / era una ruta
no sabia hasta donde me llevaba

pero igual la segui en un merodeo

con todas mis nostalgias en la mano.

(Benedetti, 2013, pag. 49).

Es por la calidad artistica y arquitectonica del Campus Central de la Ciudad Universitaria de
la UNAM, asi como su excepcionalidad dentro del pais, y, en general, dentro del mundo, que
este espacio fue declarado Patrimonio Mundial por la UNESCO en el afio 2007 y que se ha

seleccionado como caso de estudio.

Edificado entre 1949 y 1952, el campus central de la Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM) estd integrado por un conjunto de edificios,
instalaciones deportivas y espacios abiertos situado en la zona sur de la capital
mexicana. El proyecto de su construccion fue ejecutado por mas de 60 arquitectos,
ingenieros y artistas. El resultado fue la creacién de un conjunto monumental
ejemplar del modernismo (sic) del siglo XX que integra el urbanismo, la arquitectura,
la ingenieria, el paisajismo y las bellas artes, asociando todos estos elementos con
referencias a las tradiciones locales, y en particular al pasado prehispanico de
Meéxico. El conjunto encarna valores sociales y culturales de trascendencia universal
y ha llegado a ser uno de los simbolos mas importantes de la modernidad en América

Latina. (World Heritage Convention, s.f.).
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Se ha elegido parte de este campus para el andlisis de un tipo de recorrido
arquitectonico, con el fin de obtener resultados que sirvan para el ejercicio del disefio. La
propuesta del recorrido arquitectonico planteada, parte de la base de que, al trasladarse por
un sitio, los sentidos y la percepcion se activan, reuniendo la informacion para formar un
cuerpo integrado con ella, una “pelicula” perceptiva. Se elige como caso de estudio ésta parte
del Campus Central de C.U. debido también a que me es familiar, gracias al haberla recorrido
en repetidas ocasiones. El ejercicio repetido del recorrido arquitectonico, el volver a los sitios
repetidas veces, permite descubrir cada vez nuevos elementos en ¢l y producir percepciones

enriquecidas, mas complejas; en una palabra, sensibiliza.

Este analisis no pretende ser una generalizacion de lo que ocurre en la zona de estudio
al recorrerla, ya que para esto se tendria que hacer un estudio muy extenso y especializado,
con una muestra significativa de personas, manejando con todo cuidado las variables que se
pudieran presentar, que, a mi parecer, son innumerables e incontrolables dentro de la zona de
estudio. Este analisis, en cambio, pretende mostrar una mirada particular, la mia, con el fin
de ejemplificar la riqueza y complejidad del recorrido arquitectonico, un fenémeno todavia

muy poco estudiado.

Parecera en algunas partes del andlisis que éste se realiza de una forma poco
especializada, o que deja de lado el cuerpo especifico de conocimiento que se ha logrado
anteriormente; al respecto cabe aclarar que si se pretende echar mano de ello; sin embargo,
no basta, ya que la experiencia suele rebasar cualquier cuerpo de conocimiento que se haya
logrado acerca de ella. El objetivo es que exista en mayor o menor grado tanto descripcion

fisica, como mencion de fendmenos perceptivos, asi como el relato de lo vivido.

Las fotografias y croquis son fundamentales para lograr el entendimiento de lo que, de
manera escrita, se pretende transmitir; se ha dicho que el recorrido no se puede reducir a un
aspecto meramente visual, pero en este caso, al tener que mostrar un documento impreso con
ciertas caracteristicas especificas, no se ha encontrado una mejor manera de hacerlo y la

fotografia se ha tomado como un aliado esencial en el proceso.



5.1 Ubicacion de la zona de estudio

La zona de estudio forma parte del Campus Central de la Ciudad Universitaria, al sur de la
Ciudad de México. Tiene como direccion oficial: Av. Universidad N° 3000, Colonia
Universidad Nacional Auténoma De México, Delegacion Coyoacan, Ciudad de México,
Codigo Postal 04510. Se encuentra en una zona de clima templado y de suelo principalmente

rocoso, producto de erupciones volcanicas.

El disefio urbano del Campus Central de la Ciudad Universitaria, construida entre
1949 y 1954, tiene dos grandes plazas jardines, alrededor de las cuales se encuentran

los edificios de las diferentes facultades de ciencias y humanidades.

La primera gran plaza jardin, ampliamente conocida por la comunidad

universitaria, se ubica entre la torre de Rectoria y la originalmente llamada Torre de
Ciencias, hoy Torre de Humanidades II (...) La segunda gran plaza se localiza entre
esta misma torre y la Facultad de Medicina en direccion oriente-poniente del axis
urbis del conjunto, flanqueada al norte por la Facultad de Odontologia y al sur por la

Facultad de Quimica. (Guizar Bermudez, 2013, pag. 132).

Para este estudio, se eligi6 la primera plaza jardin —conocida popularmente como

“Las islas”™— y los espacios abiertos que la rodean; sus limites son: por el oeste, la plaza
Javier Barros Sierra, ubicada junto a la torre de Rectoria; por el norte, el “Tren de las
Humanidades”, donde se encuentran las Facultades de Filosofia y Letras, Derecho y
Economia; por el este, el Anexo de Derecho, la Torre II de Humanidades y el conjunto donde
se encuentran el CIDI y la antigua Unidad de Posgrado; por el sur, las “zona comercial”, el
MUCA, las Facultades de Arquitectura e Ingenieria, asi como el CELE.
México

Ciudadhd‘e’:d

Méxicg | @

. Ciudad 5
Uniy_grgitari_g

Figura 5.1. Macrolocalizacion
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La zona se divide, para su mejor estudio, en tres zonas, como lo muestra el siguiente
mapa. Primero se estudia la zona norte, posteriormente la zona sur, y finalmente la zona

central, que es la que unifica y le da un sentido integrador a todo el recorrido.

El punto de partida es la Plaza Javier Barros Sierra de la torre de Rectoria, por
considerarse que en ella se encuentra la entrada principal al campus y por considerarse
también que la lectura del lugar se realiza mejor partiendo de este punto, donde esta

plataforma mas alta.
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5.2 Recorrido por la zona norte del area de estudio
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Fotografia 5.2

Fotografia 5.4

Plaza de rectoria Javier Barros Sierra

La llegada a la plaza se realiza, normalmente, descendiendo de
algtin sistema de transporte, como el PUMABUS, o algin vehiculo
particular que haga una parada frente a este lugar. El visitante baja,
y se encuentra primero, junto a una cubierta sostenida por
columnas de acero, que conforma la “parada” oficial del
PUMABUS (fotografia 5.1). Su primer contacto es también, con
un pequefio cuerpo de agua en el piso, del cual emerge un zo6calo
mds grande que una persona, que lo obliga a levantar la mirada
para poder apreciar lo que se encuentra “alld”, la bandera
(fotografia 5.2). En esa misma direccion, pero a lo lejos se ve una

torre.

CONTINUIDAD
Vv U A L

Croquis 5.1. Continuidad visual que se mantiene, a pesar del gran
cambio de nivel.
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Figura de ubicacion de fotografias 5.1



Rumbo al norte, detras de los arbustos, se observan a lo lejos
muchos arboles y algunas personas, lo que da la impresién de que
este plano horizontal continda a la misma altura, sin
interrupciones, detras del bajo muro de piedra que se situa a la
orilla (fotografia 5.4 y croquis 5.1). Sin embargo, si se sigue
caminando hacia la orilla, se puede descubrir que en realidad se
forma un gran vacio entre este punto y aquel otro donde estan los
arboles, pues lo que se encuentra en medio est varios metros por

debajo de ese nivel (fotografia 5.5, croquis 5.1).

Los arbustos, acompafados por el bajo muro, los coloco el
disefiador muy habilmente en toda la orilla norte de la plaza
(fotografia 5.4), pues distancian suficiente al usuario de ella y
obstruyen lo que podria ver dentro de los 70° aproximados que se
tienen de alcance debajo de la linea de vision.
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Fotografia 5.6

Al continuar, el plano horizontal predomina con una gran
extension de cuadros de ladrillo que recubren el piso produciendo
fugas que resaltan su gran extension; la percepcién que produce
esta primera plataforma es de ilimitacién, caracteristica del
sistema espacial “fusién en continuo” (fotografia 5.6). Es
inevitable dejar de tener presente la torre, que funge aqui como
una figura pléstica de acuerdo a la clasificacién de Pokropek que
se menciond anteriormente, en el cuarto capitulo.

Mads adelante, llaman la atencion dos “huecos™; el del acceso a la
torre, que se ve sombreado y profundo, y el de los escalones que se
disponen al frente para descender (fotografias 5.7, 5.8, 5.9). Estos
elementos evocan el deseo instintivo del hueco protector del
vientre materno, de acuerdo con algunas teorias psicoanaliticas. Se
presentan dos opciones a partir de aqui: continuar o descender por

las escaleras (croquis 5.2).
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De continuar, se ven al lado izquierdo algunas copas de arboles -

de entre las cuales llama la atencién, sobre todo, la copa de una
jacaranda que se distingue de los demds arboles por sus flores
coloreadas en primavera —remarcando que, tras el bajo muro de
piedra y arbustos, el nivel es inferior, y que es de donde surgen
estos arboles, como se habia visto en el croquis 1. Ahora, al girar a

la derecha sigue presente el hueco de las escaleras, que se

Fotografia 5.12

Fotografia 5.13

Croquis 5.3. Dominio visual del campus.
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Al seguir avanzando, se pueden apreciar con més claridad otros
dos edificios que comienzan a adquirir importancia: la Biblioteca
Central a la izquierda y la Torre II de Humanidades, a la derecha:
estos elementos enmarcan un tercero mas cercano, un homenaje

en piedra al ex rector Javier Barros Sierra (fotografia 5.12).

Se llega a un punto que funciona como mirador (fotografias 5.13,
5.14, 5.15); ahora se deja atras la inmensidad que parece tener la
plaza y se integra uno a través de la mirada a la siguiente parte del
recorrido por el Campus Central de C.U (croquiss.3). De nuevo se
recrea aqui la sensacién de ilimitacién, que magnifica el espacio
gracias a las grandes extensiones horizontales despejadas de
edificios. Desde este mirador, se estimula también, el voltear hacia
abajo y ver ahora zonas verdes dispuestas en forma de reticula, y
ahora la sensacion de fuga y profundidad aumenta, al aumentar la
dimensidén de estos cuadros. También se ve un paso a cubierto que

divide en dos la imagen (fotografia 5.14).

En este momento se observan a la vez varios elementos, y se
aprecia mejor el mural de la Torre de Rectoria, de David Alfaro
Siqueiros, que es muy llamativo incluso desconociendo su
significado, debido a los colores empleados y a sus marcadas lineas
que expresan movimiento; estos colores vivos alegran (fotografia
5.15).

Ahora es probable que el deseo sea dar vuelta y descender por las
escaleras, que tan presentes han estado...



Fotografia 5.16

A S

Fotografia 5.17

Fotografia 5.20

sAmEERAr IMNN

Descenso I de la plaza Javier Barros Sierra.

El descender por esta escalera es una experiencia especial, porque
a cada paso, las imagenes cambian. Primero se divisan las tres
edificaciones que hasta aqui hemos visto: la Torre de Rectoria, la
Torre II de Humanidades y la Biblioteca central, y en la parte
inferior el hueco oscuro al que hay que descender (fotografia 5.16).
Después estos edificios comienzan a desaparecer y el acto
fundamental ahora es el descenso (fotografia 5.17).

Finalmente, nos encontramos en el tan anhelado hueco, bajo el
cobijo de una sombra que puede representar un respiro en un dia
soleado (fotografia 5.18); es agradable sentarse en un escalén y
contemplar desde aqui el campus. En este espacio que se conforma
por dos pares de caras paralelas, se crean ecos (croquis 5.4).
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Croquis 5.4. Ecos creados por el
paralelismo de la envolvente.
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Este ambiente, que se encuentra envuelto por cuatro caras rectas y
la escalinata, marca un eje direccional oriente-poniente, en
direccién hacia donde se desciende. Aparentemente es un espacio
pequefio y simple; pero en realidad es complejo, pues interactia
de manera activa con los sentidos: por las tardes se crean sombras
(fotografia 5.17) que estimulan al sistema visual y remarcan la
textura de la piedra, fomentando una percepcién de tipo héptica;
al descender las cuatro caras envuelven al sujeto, cambiando la
escala experimentada antes, por una escala cercana, intima; el
sonido —planeado o no— de los ecos, se convierte en parte de la
experiencia. Finalmente, al salir de este ambiente y girar la mirada
hacia él, se puede observar lo que aparenta ser un volumen macizo
(que en realidad es el “mirador” de la plaza) en forma de
paralelepipedo blanco con una seccién en voladizo, que da la
impresion de ligereza, y al mismo tiempo, remarca la horizontal,
pues es considerablemente mas largo que alto, igual que el

pequefio ambiente que se encuentra debajo de él (figura 5.20).



Fotografia 5.22

Fotografia 5.23

Fotografia 5.25

Alrededores del paso a cubierto de Rectoria.
Se pueden apreciar aqui varios elementos de la Ciudad
Universitaria. La fuga se acentua en este punto; parece mayor que
cuando el campus se aprecia desde el nivel anterior; las franjas
grises de pavimento que forman los cuadros del piso, se ensanchan
primero, disminuyen su seccién rapidamente (fotografias 5.21,
5.23).

Ahora se estd en un punto idéneo para observar el mural de
Siqueiros titulado Las fechas en la historia de México o el derecho a

la cultura. Sigue teniendo importancia configurativa la torre de

Croquis 5.5. Riqueza de ambientes que se
pueden apreciar desde el mismo punto.
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Rectoria, que en la parte baja recibe el paso a cubierto en el que
aparece de nuevo un remetimiento oscuro (fotografia 5.22), que,
sin embargo, no tiene la misma fuerza expresiva que el acceso

superior.

Al avanzar hacia la izquierda, se puede ver el espacio que antes
parecia un enigma. Es un espacio que se limita por dos de sus lados
con muros de piedra cubiertos con buganvilias —cuyo color
natural agrada y alegra—, que se fuga alld al fondo (fotografia
5.25).

Este lugar engarza distintas visuales, ya que casi desde el mismo
punto, sélo basta con girar el cuerpo para observar ambientes

distintos (croquis 5.5).



ia 5.26

Fotografi

Espacio que dirige hacia el bajo puente que conduce al Estadio
Olimpico Universitario.

El espacio que se presenta ahora en las fotografias, delimitado por
dos de sus lados con dos largas paredes de piedra cubiertas por
enredaderas, que son paralelas entre si (fotografia 5.26), es un
ejemplo perfecto de que la arquitectura puede moldear los
espacios para que se disfruten sin necesidad de que se dé en ellos

una actividad especifica.

Hay que observar que no existen en él edificios, ni bancas, ni
juegos; el andlisis reduccionista de la arquitectura diria que se trata
de un espacio de circulacién, y cuando la arquitectura simplista
plantea que se necesita un espacio de circulacién, rara vez se
logran espacios como este; en cambio, se proyectaria en su lugar
un pasillo considerando cudntas personas deben circular por él,

Fotografia 5.28 5e Perdbe

como VN
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Croquis 5.6. Alineacion de arboles en el limite sur del “Jardin
del Edén”,que provoca la impresién de una gran pared.
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para, a partir de eso, realizar operaciones matematicas y
determinar el ancho necesario para la circulacién de dichas

personas.

En cambio, este espacio, aparentemente tan sencillo, es mucho
mds que eso, es un lugar de estar, aunque el estar ahi a veces sea a
través del andar; el andar puede ser un pretexto para la creacion de

espacios como éste (fotografias 5.26-5.30).

Por otro lado, la alineacién de arboles que se observan en la
fotografia 5.28 y en el croquis 5.6, al estar tan cerca del muro de
piedra, se funde con él, creando la percepcién de un gran muro

verde.



Fotografia 5.31
Paso a cubierto de Rectoria, frente al lado poniente de la
Biblioteca Central.

Este paso a cubierto que resguarda al usuario de la lluvia y el sol,
separa dos ambientes distintos; el ambiente de la izquierda, mas
lineal y contenido por dos muros de piedra, y el de la derecha,
abierto y lleno de arboles (fotografia 5.31). Esta separacion se debe
alaplaca (la cubierta) percibida por encima del usuario, y al limite

virtual que conforman las columnas con su ritmo constante

Fotografia 5.32
& (fotografia 5.32).

Mas esta cubierta el limite del

estacionamiento de la Facultad de Filosofia y Letras, y gira,

adelante, llega hasta

cambiando de direccién (fotografia 5.33). El avistamiento de los

Muro gue
owlt

contiene

Fotografia 5.33

Croquis 5.7. Muro que oculta, ayudando al fenémeno de la
sorpresa
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automoviles en este punto marca un contraste poco agradable,
debido a que no sigue con la logica de los espacios abiertos antes

vividos (fotografia 5.34).

Se avanza rumbo al norte, ahi donde la cubierta gira 90 grados para
cambiar de direccion, donde comienza el estacionamiento; ahora
se observa con mas claridad la extensién del estacionamiento, su
aspecto se suaviza un poco por la presencia de arboles como las

jacarandas.

Mas adelante hay un muro curvo, cubierto de plantas enredaderas
que invita a caminar junto a él, como indique el sentido de su
curvatura. Sin embargo, si se da media vuelta para retornar,
aparece una pequefla escalinata intrigante. Al ascender aparece
una gran zona arbolada, espesa en algunos puntos por la sombray
el verdor oscuro de los 4rboles. Este es el conocido como “Jardin
del Edén”. Este hallazgo sorprende porque no se anticipa; el muro
de piedra junto al que se ha estado caminando, oculta y contiene
el “jardin del Edén” (croquis 5.7).



e—

Fotografia 5.40

Jardin del Edén

Sigo por el “Jardin del Edén”, caminando cerca del muro bajo que
lo delimita por el lado izquierdo; la visual se abre. Entre el verdor
de los arboles se abre paso, en el fondo, la presencia de la Torre de
Rectoria (fotografia 5.36). Me acerco mas a la orilla y puedo ver
por arriba algunos espacios del campus; ésta vista superior que
tengo me permite leer y entender con mayor claridad los
elementos que existen y su disposicién (croquis 5,8). Al fondo se
observan, a la izquierda la Torre de Humanidades I y a la derecha,
la Biblioteca Central, casi oculta en su totalidad por las copas de

los arboles (fotografia 5.39, croquis 5.8).
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Croquis 5.8. Posicidn en altura que permite
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Al continuar caminando por la orilla oriente, la visual se abre cada
vez mds debido al nivel del piso, que va en ascenso, y a la ausencia

de 4rboles. Se observa al fondo la Torre de Rectoria con mads
claridad (fotografia 5.40).



Fotografia 5.43

Fotografia 5.45

Al llegar al limite sur, donde el muro acaba en una esquina de 90°,

se puede ver como por debajo se extiende una zona donde el pasto

forma cuadros en el piso. En esta orilla la visual se abre atin mas;

debido a la altura de mi visién no hay elementos que obstruyan, y

ahora puedo observar mas elementos: a la izquierda la presencia

de la Biblioteca, mdas al fondo la Torre II de Humanidades, al

centro el paso cubierto que recorri antes, la Torre de Rectoria y a

la derecha el mirador de la Plaza Javier Barros Sierra (fotografia

5.41).

Desde arriba puedo caminar por la orilla sur y observar el abanico

actividades que permite y detona el campus; la gente descansa

sentada, acostada, camina o juega con papalotes.
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Croquis 5.9. Cambios de nivel que ocultan y aportan
privacidad.

Av. de Tos Insurgentes Sur

“JARDIN
DEL EDEN”

5.45

E sz

5.42

5.43 >.

{BIBLIOTECA
CENTRAL

Figura de ubicacion de fotografias 5.9




Mariana Carvajal Navarrete El recorrido como concepto central de la arquitectura

El espacio que se fuga hacia la derecha, en la fotografia 5.44 desde
aqui se comprende mejor y se aprecia como un espacio amplio y
agradable: es una zona que caus6 perplejidad anteriormente por
sus agradables muros rodeados de enredaderas; al fondo se ve la

bandera que se encuentra en la plaza Javier Barros Sierra.

Si me interno un poco en el jardin, éstas imagenes se van
perdiendo y sélo permanecen algunas, pero fragmentadas, como

la presencia de la Rectoria por detras de los arboles.

Comprendo por qué es uno de los espacios favoritos por algunos
alumnos para descansar e incluso para realizar practicas “ilicitas”
dentro del campus: es un lugar que crea privacidad debido a sus
arboles y a sus cambios de nivel, que logran, por un lado, que
estando arriba no se pueda ver lo que ocurre abajo, y por el otro,
que estando en el estacionamiento, tampoco se logre ver lo que
ocurre al interior del jardin, ni arriba, en el nivel de la avenida

Insurgentes (croquis 5.9).



Fotografia 5.50

Zona arbolada al costado poniente de la Biblioteca Central.

Este espacio queda delimitado al norte, por un paso a cubierto, al

este por la Biblioteca Central, al oeste por un muro de piedra y un

paso a cubierto (fotografia 5.46). Al sur hay unos escalones; este

cambio de nivel marca su delimitacién sin necesidad de muros

(croquis 5.10).

Los cuadros formados en el piso, asi como los cuadros de énix del

cuerpo bajo de la biblioteca marcan una escala que permite

“medir” el espacio (fotografias 5.47, 5.48). El volumen que forma

el “basamento” de la biblioteca, parece tener una altura muy

humana, muy amigable, pues el hecho de que se divida

practicamente en dos partes (la secciéon de 6nix y la de cristal)

reduce la altura total percibida (fotografia 5.47).

¥

Croquis 5.10. El uso de unos cuantos escalones, delimita
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Este se siente como un ambiente distinto. Mds arido visualmente,
por un lado, debido al escaso pasto que hay sobre el piso, en el que
predomina la roca volcanica (fotografia 5.51), y por otro lado mads
fresco en el sentido térmico, debido a la sombra de drboles, que
también marcan un ritmo, acompaiados de los cuadros del piso
(fotografia 5.52).

Finalmente, al llegar al paso a cubierto que se ve a lo lejos, existe

una discontinuidad (fotografia 5.54) en él que permite observar de
forma casi despejada la fachada norte de la Biblioteca Central
(fotografia 5.55 y croquis 5.11); el mural de esta fachada se percibe
como mas homogéneo que el de la fachada sur, debido a una gran
franja de color azul que unifica varias zonas casi al centro del

mural.

BIBLICTECA
CENTRAL

|

Croquis 5.11. Apertura del paso a cubierto que permite
observar el mural norte de la Biblioteca Central.

Fotografia 5.54
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Fotografia 5.55

!
Figura de ubicaciéon de fotografias 5.11




Fotografia 5.60

Costado norte de la Biblioteca Central.

Esta imagen limpia de la parte baja de la fachada de la Biblioteca
Central, también se descubre si se avanza por debajo del paso a
cubierto y luego se sale de él hacia el sur. En la fachada se observa
que desemboca la cubierta, metiéndose practicamente a la entrada
de la biblioteca. Una parte del piso esta recubierta por piedra, y se
observa detras de unos arbustos una pequefia fuente (fotografia
5.57). Al volver debajo de la cubierta, la vista se entorpece por una
serie de elementos como macetas, postes y anuncios (fotografia
5.58).

~

Croquis 5.12. Vision periférica en el paso a cubierto.
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Al llegar a la parte baja de la biblioteca, se logra apreciar,
finalmente, la fuente. Es una fuente hecha en piedra sobre la
fachada de la biblioteca, estd dedicada a Tlaloc; el tono azul del
fondo de la fuente y el sonido del agua tienen un efecto
tranquilizador, que se sume a la experiencia héptica provocada por

los relieves y el material de la fuente (fotografia 5.60).

Los elementos que se encuentran a los lados del paso a cubierto
aqui son menos, sin embargo, recaen sucesivamente dentro del
campo de la visién periférica, provocando la impresién de

desorden y saturacion (croquis 5.12).



Fotografia 5.62

Fotografia 5.63

Fotografia 5.65

Al avanzar siguiendo la direccién de la cubierta, hacia el sur. del
lado derecho se puede observar un “tapiz” de piedra volcanica y
tierra, ésta es la vista mds arida de la biblioteca (fotografia 5.61). A
laizquierda se observala entrada ala Facultad de Filosofia y Letras,
que no logra tener una presencia destacable dentro del conjunto
de elementos que la rodean; hay una gran diferencia entre este tipo
de entradas, y, como se verd mas adelante, accesos como el de la
Facultad de Arquitectura., que consiguen marcar de manera clara

y agradable, el acceso.

Puede observarse el limite que marcan las columnas que sostienen
el paso cubierto, y las macetas, que tienen dos efectos; separan un
poco los ambientes, pero al mismo tiempo entorpecen la visién de
los elementos que se encuentran detras de ellos. Debido a esas
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Figura de ubicaciéon de fotografias 5.13
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mismas caracteristicas, hay aqui una especie de barrera que da
cierto grado de privacidad al usuario, quien opta por sentarse a los
costados (fotografia 5.63). Al descender, el observar el grosor de
las cubiertas, crea la sensacidn de pesadez (fotografia 5.64, croquis
5.13).

A partir de aqui se analizardn dos opciones en lo que resta de este
apartado sobre la zona norte del 4rea de estudio: la primera es el
recorrido por debajo del edificio conocido como “Tren de las
humanidades” —que alberga las facultades de Filosofia y Letras,
Derecho y Economia—, desembocando en el “jardin de las
jacarandas” de la Facultad de Economia; la segunda opcién de
recorrido es, primero, a unos metros a la derecha del edificio
“Tren de las humanidades”, pero siguiendo un recorrido
igualmente hacia el oriente, que desemboca en el Anexo de
Derecho.



Primera opcién: “Tren de las humanidades” (Facultad de
Filosofia y Letras, Facultad de Derecho, Facultad de Economia).

La parte baja de este alargado edificio sostenido en multiples
columnas —asi como dictan los preceptos del funcionalismo— de
concreto armado, constituye un espacio recintual, de acuerdo con
la clasificacién de Porkropek (2015). Es un lugar de alivio para el

usuario, que puede protegerse aqui de los penetrantes rayos del

sol; incluso a veces la gente se sienta al pie de las columnas como

Fotografia 5.67

si de arboles se tratase.

Es lamentable que se haya enrejado el lado izquierdo®, como se
puede observar en las imdgenes (fotografias 5.66, 5.68-5.70), pues
esto destruye el libre paso de manera transversal por debajo de este
edificio. Esta barrera contintia a todo lo largo, protegiendo
accesos, e incluso creando bodegas poco agradables (fotografia
5.69).

T Aps Croquis 5.14. El ritmo
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Figura de ubicacion de fotografias 5.14

® La estética de lo feo y lo grotesco contamina la estética de lo bello en la Ciudad Universitaria.
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Mas adelante, se descubre un acceso por la izquierda, es de la
Facultad de Derecho, e insta a entrar (fotografia 5.71). También
It desde ese punto se alcanza a observar un pequefio auditorio; al
acercarse al enrejado, se alcanza apenas a distinguir el auditorio.
Estas rejas son un desafortunado obstaculo fisico y visual

(fotografia 5.72).

Las actividades se desarrollan en este corredor debido a la
combinacién de una adecuada iluminacién y sombra durante el

dia, ademas de una agradable ventilacién (croquis 5.15); por eso,
la gente pasa caminando, pero también permanece, para sentarse
al pie de una columna o para comprar dulces, tacos de canasta, o
bien para que les boleen sus zapatos (fotografias 5.74, 5.75). Sin
embargo, cabe sefialar que, en dias chubascosos, los fuertes vientos
entran directamente por el norte y fluyen hacia el sur por debajo

del edificio, sin ningtin obstéculo.
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Croquis 5.15. Buena ventilacion en la planta baja
del “Tren de las humanidades”
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Conforme se avanza se descubren por el lado izquierdo otras
entradas o espacios abiertos que vuelven este espacio permeable
(fotografia 5.76). Hay que recordar que, al principio, el volumen
alargado del edificio se lefa como una unidad continua, y no se
adivinaban su permeabilidad por este lado izquierdo (lado norte);
sin embargo, conforme se avanza por debajo del edificio, la lectura
cambia, y comienzan a aparecer espacios inesperados, como el de
la fotografia 5.78, que forma parte de la Facultad de Economia.

Fotografia 5.77 . .
Finalmente, se descubre que este volumen termina y remata con

un paso a cubierto escalonado, que nos indica un descenso y un
cambio de espacio (fotografia 5.79).

Fotografia 5.78 ===

Croquis 5.16. Elementos que tienen escala humana.
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Alaizquierda, llegando a este punto final, se pueden observar unas
piezas, cada una en forma de L invertida (fotografia 5.80). Estas
piezas, junto con el paso cubierto mencionado arriba, constituyen
el engarce, la union entre este espacio que aqui analizamos y el
espacio que sigue. En el caso de éstas “eles” invertidas, podemos
observar, que, ademads, por este lado, poseen una escala doméstica
que propicia, junto con el muro bajo que esta junto a ellas, que la
gente se demore; sentados en el muro, y protegidos por las “eles”
(croquis 5.16).
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Fotografia 5.85

“Patio de las Jacarandas™: Facultad de Economia.

El siguiente espacio, al que se llega bajando por unas escaleras
protegidas por el paso a cubierto, es un patio, delimitado al
poniente con una bella fachada del “Tren de las Humanidades”
(fotografias 5.81, 5.82), asi como por una cafeteria que obstaculiza
la vision de lo que hay al norte (fotografia 5.83). Al norte estd un
alargado edificio de la Facultad de Economia caracterizado por sus
la mangueteria de sus ventanas, que conforma numerosas figuras
rectangulares en la fachada (fotografia 5.81). Finalmente, al sur se
encuentra una facha roja, con unas pequefias ventanas alargadas
que la dividen en tres zonas; ésta fachada contrasta de una forma
especial con los tonos de las flores de la jacaranda en esta época del
afio, provocando hermosas imagenes (fotografia 5.85).
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Croquis 5.17. Composiciéon compleja y variada en el “patio de las

jacarandas”.
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Al avanzar se puede apreciar mejor la fachada sur de la Facultad
de Economia, y observar el bello contraste de sus tonos grisiceos
con las jacarandas (fotografia 5.86); hay un acceso muy discreto
por esta fachada que apenas se distingue, se pierde entre los
rectangulos de las ventanas; ésta es una solucién atinada, pues no
es ésta la entrada principal y ademas permite mantener la
continuidad de la fachada (fotografia 5.87).

Al fondo, en direccién poniente, se observan unos volimenes
grises, anodinos y poco atinados, que obstruyen la visién de lo que
pudiera estar mds atrds (fotografias 5.88, 5.89). Finalmente, al
avanzar mds se descubre a la izquierda un hueco en el edificio, y
un paso a cubierto que se mete por ahi. Después de la continuidad
esperada, observamos, una vez mds una solucién agradable, que
sorprende y que marca las penetraciones, la permeabilidad que
permite ir entrando o ir saliendo del campus (fotografia 5.90).

INSERTA EN oTRO VISUAL
VoLUMEN

Croquis 5.18. Cubierta que cruza por debajo el edificio de
la Facultad de Economia.
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Fotografia 5.95

Segunda opcién: a un costado del “Tren de las Humanidades”.

Al avanzar ahora cerca del “Tren de las Humanidades”, pero no

bajo este edificio, las visuales se abren debido a la ausencia de

edificaciones del lado derecho (fotografia 5.91). Existe el contraste
de un edificio que se fuga hasta parecer diminuto en su parte final,
que marca un limite, por la izquierda, y por la derecha un espacio
abierto arbolado que no parece tener ningin limite claro. Los
limites, pues, se pierden, por el frente y por el lado derecho,

creando fluidez espacial (fotografia 5.92, croquis 5.19).

La forma alargada del “Tren de las Humanidades” marca un eje
direccional, que provoca el deseo de seguir en direccion recta para
descubrir lo que se encuentra mds alld (fotografia 5.93), pues,
ademds, durante el recorrido se descubren elementos que
provocan curiosidad (fotografia 5.95),
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Croquis 5.19. Relacién entre los limites espaciales y los campos
visuales en la proximidad al “Tren de las Humanidades”.
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Al acercarse a una distancia aproximada de la mitad del edificio en
su direccidn longitudinal, la escena cambia. Comienzan a aparecer
elementos mds cercanos y mas cargados de color, como las
jacarandas. Al fondo se alcanza a distinguir, en rojo y azul,
sobresaliendo de los arboles, la Torre II de Humanidades
(fotografia 5.96); estos contrastes hacen que se diferencie el
recorrido y haya cierta complejidad visual, lo que atrae la atencidn,

de esta forma no parece todo el mismo recorrido mientras se

avanza de manera casi paralela al Tren de las Humanidades.

Al avanzar mas se abre la visual y aparece un panorama hermoso
debido a sus colores y contrastes; la Torre II de Humanidades y,
junto a ella, La conquista de la energia, un mural de José Chavez
Morado, que se encuentra en el exterior del auditorio Alfonso
Caso (fotografia 5.100).
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Croquis 5.20. Remate visual en el “Tren de
las humanidades”
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Fotografia 5.105

Anexo de Derecho.

Se sigue caminando hacia el oriente, y se encuentra de frente al
Anexo de Derecho, conformado a simple vista por dos edificios
bajos, alargados y paralelos entre si; entre los cuales se observa un
jardin, con arbustos y grandes drboles (fotografia 5.101).
En la parte baja del edificio izquierdo hay un paso a cubierto que
posteriormente se interrumpe. La forma en que estd colocado
corta el espacio, divide y aisla el Anexo del resto del campus
(fotografia 5.103, croquis 5.21). La solucién aqui debi6 ser otra que
no interrumpiera la continuidad. Este espacio practicamente sélo
es frecuentado por quienes tienen que estudiar en esos edificios,
pero no invita al resto de la comunidad universitaria, que pasa
bordeandolo para llegar al otro lado.
Después de este umbral constituido por el paso a cubierto, los
pasillos del volumen de la izquierda se perciben como tediosos,
faltos de contrastes y de elementos que puedan agradar
(fotografias 5.104, 5.105).

NORTE '

s \
/X%
¥ YN\
)

:5 || 4 "‘u a
f—\ L/——'—“ 1

el repeur ZANVASV/4 N
PLANTA it ALZADO

Croquis 5.21. Paso a cubierto como estorbo visual.
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Al llegar al jardin el espacio cambia a escalas mds pequefias. En
este espacio sombreado por los drboles, se percibe un volumen
aislado, al centro, de proporciones agradables y con cristal en la
fachada (fotografia 5.106); resulta agradable también el contraste

entre la piedra y el cristal del edificio.

Estando dentro del jardin y volteando la mirada atras, se observa
el “Tren de las Humanidades”; desde éste punto el Anexo si se

percibe conectado con el resto del campus, debido a que esa parte

al fondo posee un nivel ligeramente superior, se debe también a la
fuga que crea el “Tren de las Humanidades” por su gran longitud,
y ala iluminacidn de esa zona que contrasta con la sombra de ésta

(fotografia 5.109 croquis 5.22).

En los volimenes alargados y paralelos entre si se observa una
deficiencia en las dimensiones de la parte que se encuentra en

volado, pues cuando llueve, éste no alcanza a proteger a los pasillos

ni a la gente (fotografia 5.110).
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Croquis 5.22. Conexidn visual entre el “Tren de las Humanidades” y el Anexo
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Detras del espacio analizado antes, se encuentra éste otro que
también forma parte del Anexo de Derecho. Este es un espacio
ambiguo, debido a la falta de elementos que contrasten y a la
superposicion de elementos como un cuarto de maquinas, que
crea confusiéon y sobresaturacion visual (fotografia 5.111). El
elemento mds interesante es el que se encuentra al fondo; un
edificio alargado que presenta un quiebre que acompafa una

rampa (fotografia 5.113).

Fotografia 5.112
En general, se puede decir que el recorrido dentro del Anexo de

Derecho no es fluido y agradable debido a una serie de errores de
disefio; asi mismo, tampoco se conecta adecuadamente—aunque
debiera hacerlo, debido a que se inserta en un tejido de conjunto—
, con el resto del campus, que tiene caracteristicas de excelencia

arquitectonica.
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5.3 Recorrido por la zona sur del area de estudio.
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Figura 5.6. Ubicacién del recorrido por la zona sur del area de estudio.
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Plaza Javier Barros Sierra, parte II.

Existen dos opciones para descender de la plaza. Aqui se explora
el recorrido del descenso hacia el lado derecho, o sur. En la
primera fase del recorrido se presentan, como en el otro caso, la
plaza en un primer plano, acompafada al fondo por la Rectoria, y
en planos posteriores, la Biblioteca Central y la Torre II de
Humanidades (fotografia 5.116). En esta segunda opcién de

recorrido se puede apreciar mejor la fachada baja de la Rectoria,

Fotografia 5.117
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Croquis 5.24. El gran muro homogéneo de piedra que se
encuentra en el extremo poniente de la escalinata, permite
no distraer la atencidn y concentrarla en la torre.

Fotografia 5.119 C
Y “LAS ISLAS” >
\'5‘.116
N 5.117
% RECTORIA
g \!’3.118
)
2 5.119
£
; /
[
™ 3 1120 S 2
Fotografia 5.120 < / 10 30 50 m

Figura de ubicacion de fotografias 5.24



que contrasta —debido a su proporcién que la convierte en un
volumen marcadamente horizontal— con el volumen vertical

adyacente de la torre (fotografia 5.117, croquis 5.24).

El descenso por la escalinata es muy contundente debido a su gran
extensién y su material, piedra gris uniforme, que contrasta con
los colores de la Torre de Rectoria. Los escalones tienen huellas
cdmodas, de dimensiones promedio, pero peraltes cortos, que
provocan que la experiencia de descender sea mds pausada,
ceremonial (fotografias 5.118, 5.119). Al final del descenso, se llega
a un espacio, cerca del paso que lleva hacia el Estadio Olimpico
Universitario, con unas curiosas bancas dispuestas en varios

sentidos que le da un toque diferente al espacio (fotografia 5.120).
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4® Costado sur de la Rectoria y zona comercial.

Una vez abajo, al continuar el recorrido hacia la izquierda, o el
este, se observa, en la parte baja de la Rectorfa, un acabado en
relieve de cubos negros y blancos que se meten y sobresalen en un
ritmo regular (fotografia 5.121). En la parte baja hay un espejo de
agua seco por cuestiones de mantenimiento, que, si estuviese
lleno, reflejaria esta bella fachada de la Rectoria, asi como el azul
del cielo y el verde de los arboles. Se observa también, pero en la
fachada Sur de la Rectoria, un mural de David Alfaro Siqueiros
que resulta muy llamativo por su composicién colorida, con
altorrelieve y lineas claras (fotografia 5.122).
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Croquis 5.25. Extension del campo visual frente al
mural sur de la torre de Rectoria.
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A la derecha se observa una galerfa horizontal y de baja altura,
donde ahora se encuentran las cajas generales de Ciudad
Universitaria y una zona de comercio; anteriormente, este espacio
funcionaba como corredor y se podia cruzar hacia el otro lado, ya
que no habia construccién por debajo, sélo eran la cubierta y las
columnas, y por detras se encontraba la parada de autobuses
(fotografia 5.123).

Desde éste punto, pero volteando hacia la Rectoria, se puede ver
mejor el mural de Siqueiros (fotografia 5.124). Como se puede
apreciar en el croquis 5.25, desde este punto se abarca el mural en
su totalidad dentro del campo visual binocular, que es de
aproximadamente 120°, ocupando para ello aproximadamente
55°,y dejando de cada lado un dngulo de aproximadamente 30° de
vision enfocada para abarcar otros elementos, ademas de la vision
periférica. Se abarcan con la mirada, elementos como la fachada
sur de la Biblioteca Central; no en vano, cuando Juan O’Gorman
la disefid, a pesar de usar la ubicacién que se le asigné dentro del
plan maestro, él decidié girarla y que sus caras mds grandes dieran
hacia el norte y hacia el sur, respectivamente. Podria resultar
importante para un andlisis compositivo el hecho de que la
distancia del corredor comercial a la Rectoria es aproximadamente

la misma que la longitud del mural (croquis 5.25).

De repente aparece un orificio que permite la comunicacién hacia
el otro lado; al fondo se observa un paso a cubierto que va
subiendo; el ritmo constante de sus columnas, asi como el cambio

gradual de nivel acenttian la sensacion de fuga (fotografia 5.125).
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Al final del corredor comercial, se encuentra la entrada al Museo
Universitario de Ciencias y Artes, con una sobria pero agradable

fachada de cristal y mangueteria a cuadros (fotografia 5.127).

Ahora se comienza a apreciar la fachada este del edificio de
Rectoria, asi como la fachada sur de la Biblioteca Central, en un
plano posterior (fotografia 5.126). En el volumen alargado de la

Rectoria se observa un recubrimiento de dénix que presenta

Fotografia 5.127 coloraciones distintas, entre verdes, ocres y amarillas, provocando

un efecto muy agradable (fotografia 5.129).

b,
— 2
e oroo %/50/
Fotografia 5.128
e R ACl0 SIN
R R e ¢ !f:z OIRELTA
e —— === PO LAS
| i e a2 P . NG LR s e a2 Z TARDES
1 L5 N . 1A VY i B B e
e e e L e G RECTORIA
s L =7 ' Croquis 5.26. Fachada este de Rectoria sin luz

& directa del sol por las tardes.

i ?ﬂ
T
! 'JJ;

l espe[o

| | de afua

- 5.128
5 = l |
, 5126  °-13

0 40 80 / N E;%f l ——p——y
Fotografia 5.130 100m| puca ]

Figura de ubicacion de fotografias 5.26



En la misma fachada, pero abajo, se observan cuadros iguales a los
de la fachada oeste, que marcan un relieve; al pie algunos
estudiantes se sientan para leer, lo que indica que es un lugar
agradable, y con una luz adecuada por las tardes para ésta
actividad, ya que la fachada cubre del sol que viene del oeste
(croquis 5.26).

En el volumen vertical de la Rectoria, se observa otro mural de
Siqueiros, sin relieve, pero llamativo, donde aparecen dos aves que
también estdn presentes en el escudo universitario: el céndor

andino y el aguila mexicana (fotografia 5.128).

Al voltear hacia el este se observa una zona donde se condensan o
concentran una serie de arboles, lo cual impide la visiéon de lo que
existe atrds. Si se avanza un poco hacia esa direccion y después se
gira hacia el sur, se observan las alargadas fachadas de la Facultad
de Arquitectura, a la izquierda, y del MUCA, a la derecha
(fotografia 5.130).
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Fotografia 5.131

Facultad de Arquitectura-MUCA.

Ahora se llega a una plataforma un poco mds baja, que delimita
ligeramente el espacio. Al fondo se siguen observando las fachadas
de la Facultad de Arquitectura, y la del MUCA, que desde aqui
parece discreta y sin mucho encanto (fotografia 5.131). Al
acercarse a la entrada principal de la Facultad de Arquitectura se
observa una fachada modulada sabiamente, muy transparente,

que deja ver un poco de la actividad que se lleva acabo detras,
donde, en la parte posterior, se encuentran oficinas, y en la parte
baja la entrada al vestibulo de la Facultad (fotografia 5.132).
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También estd la presencia de unas rocas, que constituyen una
escultura del artista Jorge Yazpik, que, si bien no fueron colocadas
originalmente con la construccién del campus, no parecen una
afiadidura desagradable (fotografia 5.132). Esto depende del gusto
de cada persona; sin embargo, lo que es innegable es el hecho de
que esta escultura conforma una especie de mojon o icono de
pequefias dimensiones, pues sirve como lugar de encuentro para

estudiantes.

Si retrocedemos hacia atrds y avanzamos hacia la zona arbolada
que se mencioné anteriormente, al adentrarse en ella, se descubre
que es un espacio recintual, de acuerdo a la clasificaciéon propuesta
por Pokropek (2015), ya que uno se siente “dentro” (fotografia
5.133 y croquis 5.27). Este espacio proporciona sombra y
proteccion psicoldgica a los usuarios, que descansan en las bancas
o ala orilla del que funcionaba como un gran espejo de agua (ahora
seco) y reflejaba en ella los edificios y el cielo (fotografia 5.134).
Ademds, si se continta por debajo de este camino de drboles,
rumbo al norte, se desemboca con la imagen enmarcada por las

copas, de la Biblioteca Central (fotografia 135).
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Fotografia 5.136

Facultad de Arquitectura (limite norte). A partir de aqui se
presentan dos opciones: continuar en direccion recta, pasando por
el limite norte de la Facultad de Arquitectura, o girar hacia la
derecha (sur) para adentrarse un poco en esta facultad. Se
analizard aqui la primera opcidn, posteriormente se verd la
segunda y el punto donde desembocan ambas para continuar el

camino.

A la izquierda estd el espejo de agua seco, que marca una gran
extension despejada y permite ver hacia el otro lado parte de la
Biblioteca Central y del “Tren de las Humanidades”, siguiendo la
légica de respetar la conexion visual entre las areas norte y sur de
la zona de estudio. A la derecha se encuentra la Facultad de
Arquitectura, donde comienza la zona de talleres (fotografias
5.136).

Fotografia 5.138
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Croquls 5.28. Acceso al “Patio de Ios plnos” de la Facultad de
Arquitectura.
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Al avanzar se puede observar uno de los muros que contienen o
conforman el espejo de agua, es muro verde que se fuga. Al fondo
la vision se despeja y la cara sur de la Biblioteca Central se deja ver
(fotografia 5.137).

Hacia el sur se observa una parte de la Facultad de Arquitectura,
donde se encuentra una escultura con forma de geodésica, a la que
los alumnos conocen como la “Tutsi-pop”. Detrds de ésta
escultura se encuentra un paso que comunica con el otro lado; para
llegar “alla”, y descubrir lo que hay “més alla” del edificio, hay que
bajar por una pequefia rampa (que casi no se aprecia en las fotos)
y cruzar el edificio por debajo. Este descenso, y la apertura en la
parte baja del edificio, que marca un espacio sombreado, es de
nuevo un recurso parecido al del primer descenso desde la Plaza
Javier Barros Sierra, pero con escalas diferentes (fotografia 5.138,

croquis 5.28).

Se observa el tabique vidriado de colores calidos en estos edificios
de la Facultad de Arquitectura; este material ha permitido que, a
pesar de los afios, los edificios se conserven dignamente, pues
poseen un color propio, y aportan textura, otorgando propiedades
optico-hapticas al espacio (fotografias 5.38, 5.39).
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Limite Norte de la Facultad de Arquitectura.

Se observa a la derecha, una zona donde las plantas y los arboles
se mezclan agradablemente con la piedra volcanica caracteristica

de la zona del Pedregal de San Angel (fotografia 5.141).

Al avanzar por éste limite de la Facultad, se llega a la planta alta
de la DGOSE, antes cafeteria del campus. Existe aqui una
continuidad fisica (el camino de la Facultad de Arquitectura se
conecta con la DGOSE a través de uno de los entrepisos de ésta)
y visual, que hace de esta transicién entre la Facultad de

Arquitectura y ese edificio, un espacio fluido (fotografia 5.142).

Croquis 5.29. Vano de escaleras para descender
a la planta baja de la DGOSE.
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Aqui llama la atencién un orificio, un vano, que anuncia unas
escaleras solamente por un barandal que sobresale (fotografia
5.143, croquis 5.29). Contrastan aqui la sencillez, la limpieza de la
cubierta que funciona también como una especie de mirador hacia
las islas, y este vano que invita a descender; es una estrategia muy
ludica (fotografia 5.144). De nuevo se emplea el concepto del

descenso como una experiencia especial.

Si se continda por la planta alta, hay una galeria marcada por una
serie de columnas a laizquierda, y ala derecha, la fachada de cristal

de las oficinas (fotografia 5.145).
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Fotografia 5.147

Fotografia 5.148

DGOSE

Al llegar al fondo y doblar hacia la derecha se tiene una visién
amplia de esta parte del edificio, donde se aprecian las cubiertas
sostenidas por delgadas columnas, que rodean por arriba a un
pequefio jardin que se encuentra en la planta baja (fotografias
5.146, 5.147). También se observa ya desde aqui que, del lado

izquierdo, abajo, hay un espacio abierto (fotografia 5.146).

Al continuar se puede observar, a lo lejos, algunos de los edificios
de la Facultad de Ingenieria (fotografia 5.148). Finalmente se llega
a una rampa que constituye un agradable descenso (5.149), desde
la cual se puede seguir observando, pero ahora a la derecha, un
espacio abierto, delimitado por un paso a cubierto (fotografia

5.150, croquis 5.30).

Croquis 5.30. La rampa como elemento ideal para el

recorrido
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El bajar por esta rampa de la Direccién General de Orientacén y
Servicios Educativos (DGOSE) es, recalco, una experiencia muy
especial, debido a la integracion perceptiva de varios fenémenos,
entre los cuales estd el acto de descender progresivamente sin tener
que realizar un esfuerzo motor considerable con las piernas; el
visitante puede recargar su ruta ligeramente hacia la izquierda,
pues el muro que ahi se encuentra, protege, mientras contempla a
la derecha un espacio que se fuga, como se verd mds adelante. Las
rampas, como elementos arquitecténicos, permiten el

ensimismamiento y la contemplacion serena del entorno.

En suma, en este edificio, los arquitectos proyectistas supieron
manejar sabiamente el cambio de niveles a través de una escalera

y una rampa icdnicas.
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Fotografia 5.155

Facultad de Arquitectura.

Aqui se comienza a explorar la segunda opcidén que se mencioné

anteriormente.

Después de cruzar el umbral que se avisté anteriormente (ver
fotografia 5.138), se encuentra uno frente a un espacio abierto que
remata al fondo con una escalinata, es el Patio de los pinos; este
espacio se percibe, en cierto modo, como ilimitado al fondo. El
recubrimiento de piedra en la mayor parte del piso le otorga

caracteristicas hapticas (fotografia 5.151).

Croquis 5.31. Proximidad entre el alargado
edificio administrativo de la izquierda y la
zona de talleres
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Si se gira hacia el este y se sube por las escaleras (fotografia 5.152),
se llega a un espacio que enmarca uno de los edificios de talleres
(fotografia 5.153). Al continuar se descubre resto de la fachada del
mencionado edificio, y se observa también el espacio que entre él
y el muro de piedra que se encuentra préximo a él; ésta
proximidad entorpece a veces el libre transito de estudiantes, pero
aporta una escala intima al espacio que permite que la gente se
concentre en las mafianas —ya que el edificio se cierra por las
tardes— en ese punto con sus comparfieros. Este tipo de espacio
es una manifestacién de los ambientes que poseen los talleres.
Toda la zona donde se encuentran los distintos talleres de la
Facultad, se caracteriza por poseer varias alternativas para
recorrerla, en este sentido, es ludica; ademas practicamente cada
taller posee una atmdsfera en torno que aporta personalidad y

complejidad a estos espacios.

Hay que recordar que, para llegar a la zona donde comienzan los
talleres, se ascendié por las escaleras; ahora se descenderd de

nuevo, para llegar al corazon de esta zona (fotografia 5.155).
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Se llega a un espacio abierto entre los talleres (fotografia 5.156),
donde se puede apreciar cémo estdn configurados estos edificios;
cada edificio es “pequeiio” en comparaciéon con los demds
edificios del campus, pues en su concepcion de plantearon para
fungir como talleres, cada uno con su propia escuela o ideologia;
cada uno, por tanto, posee cierto entorno espacial propio que lo

singulariza.

Al avanzar hacia el oriente, se desciende por unas escaleras
(fotografia 5.157) a un nivel inferior, donde se encuentra el “Patio
delos huesitos”. Elllegar a un espacio diferente, que no se preveia,
sorprende; esto se logra fundamentalmente por el cambio

significativo de nivel.

g

Croquis 5.32. El “patio de los huesitos” se
percibe como un espacio cerrado por los lados.
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En el piso hay un patrén de formas que parecen huesitos, formado
por pequefias piedras; estas formas permiten dimensionar el

espacio, y texturizarlo.

Este espacio es abierto, pero contenido por tres lados por los
talleres, y por un cuarto lado, por la Facultad de Ingenieria; esto
otorga cierto grado de intimidad a este espacio, que no se
encuentra francamente abierto al campus (croquis 5.32). En la

esquina noreste se encuentra abierto para continuar el camino.
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Transicion entre Facultad de Arquitectura y Facultad de

Ingenieria.

Este espacio funciona como una transicién debido a que en él no
se encuentra ningun elemento central que llame fuertemente la
atencion. Consiste en un espacio abierto alargado delimitado por
los lados norte y sur por un corredor y una de las fachadas de la

- "2 Facultad de Ingenieria, sobria, con una altura baja — adecuada para

no “oprimir” este lugar (fotografias 5.161, 5.162). En la parte baja

de esta fachada hay una hilera de arbustos que acentudan la fuga.

MODULO
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Croquis 5.33. La configuracion del moédulo bicipuma
respeta la altura del limite de la Facultad de Ingenieria.
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Es un espacio agradable debido a la sombra que proyectan los
arboles y el corredor; es direccional en su sentido largo, lo que
orilla a recorrerlo de esa manera. Ocasionalmente se ve uno
tentado a voltear hacia atrds y mirar el edificio de DGOSE con su
rampa icOnica (fotografia 5.163), o a caminar debajo del paso a
cubierto y voltear hacia la zona de “las islas”, donde se alcanza a
ver la pista para bicicletas y algunos edificios, como la Biblioteca
Central, de manera “borrosa”, debido al fenémeno de la
perspectiva aérea del cual ya se hablé en la seccién de
Fundamentos del recorrido (fotografia 5.164).

Mas adelante se encuentra el mddulo de préstamo de bicicletas,
que es discreto por sus proporciones y no constituye un estorbo
visual (croquis 5.33); después hay un edificio mdas alto, de la

Facultad de Ingenieria (fotografia 5.165).
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Paso a cubierto que comunica la Facultad de Arquitectura y el

antiguo edificio de la Facultad de Ciencias.

El espacio del corredor también es direccional; marca un rumbo,
que se acentda por la evidente fuga que se produce entre las
columnas (fotografia 5.166); alrededor de ellas se observan dafios

en el piso (fotografia 5.167), lo que da la impresion de descuido y

de vejez, aunque probablemente se deba mds a una cuestion

Fotografia 5.167 . . .
mecénica de asentamiento del suelo. Por el lado izquierdo se van

asomando los edificios de la Torre IT de Humanidades, y el icénico
edificio conocido como “El Ferrocarril”, que pertenecia
originalmente a la Facultad de Ciencias, donde esté el auditorio
Alfonso Caso; la complejidad y contraste que presenta el edificio,
con una serie de quiebres, hacen de él un elemento muy facil de

recordar, un icono (fotografias 5.168, 5.170, croquis 5.34).

Fotografia 5.168

Croquis 5.34. Edificio de la antigua Facultad de Ciencias. El volumen
que se observa a la derecha no se encontraba en la concepcién original,
fue afiadido varios afios después de la construccion del campus.

L - @ TORRE I E—
Fotografia 5.169 HUMANIDADES
AUDITORIO
A.C
“LAS ISLAS”
——— 5 L67_5,.1_68/v 5.170
e R e —
5.166 \5.169
i 2 FACULTAD ' DE b 40 80
Fotografia 5.170 INGENIERIA 20 60 100 m

Figura de ubicacion de fotografias 5.34



Por la derecha se van asomando otras partes de la Facultad de
Ingenieria, como la biblioteca, con un volumen acristalado en su
cara norte, que sobresale un poco de la parte baja, que tiene
aspecto de un basamento de piedra; aqui existe un juego entre la
ligereza de la parte superior y la pesadez de la parte baja (fotografia

5.159).
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Facultad de Ingenieria

Al seguir avanzando y girar a la derecha, se descubre la fachada
este de la Facultad de Ingenieria y a lo lejos el CELE, un edificio

casi azul en su totalidad (fotografia 5.171).

El edificio de Ingenierfa que se observa desde aqui se aprecia muy

largo en sentido horizontal, y en cambio, en relacién con esta

medida, no parece ser tan alto. Esta fachada podria resultar
agobiante debido a sus dimensiones, sin embargo, eso se evita con
el uso de un juego de ventanas orientadas hacia el sureste, asi como
de franjas horizontales en color blanco que diferencian un nivel de

otro. Casi a la mitad hay un juego distinto de ventanas, que
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permiten partir visualmente el edificio en dos tramos mas cortos y
romper con la sensacién de pesadez (fotografia 5.174, croquis

5.35).

Finalmente, al avanzar junto a este edificio hacia el sur, se
encuentra la entrada a la facultad, que no tiene un gran atractivo
visual, y al fondo a la izquierda se encuentra un bajo puente que

comunica con la otra parte del campus (fotografia 5.175).
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CIDI-CELE

Esta zona estd marcada por la saturaciéon de elementos que
producen un sentimiento de malestar. La coloracién tiende a ser
grisicea y las fachadas mondtonas; las imdgenes se aprecian
practicamente sin automéviles, pero cuando estos estan presentes,
esas percepciones de acentian (fotografias 5.176, 5.178).

Cabe afladir que, en la concepcién y construccién original del

campus, no existia el edificio del CIDI (fotografia 5.179), sino que
ese espacio se encontraba libre y permitia acceder fisica y
visualmente a una zona donde hay un bello mural que se
encuentra detrds. Aunado a esto, se han colocado recientemente
elementos que poco ayudan a una limpieza visual, como es la

subestacion eléctrica que se puede observar en la parte izquierda

<~
@,) Eprclo B

de la fotografia 5.180.
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Fotografia 5.184

Fotografia 5.185

CELE

Entre los edificios que conforman el CELE se encuentran espacios,
que, por su escala, permiten el encuentro y la socializacién
(fotografias 5.181, 5.183, 5.185, croquis 5.36), ya que marcan o
delimitan un territorio virtual, que produce proteccidn; es, por lo

tanto, una zona socidpeta.

Ademis de esto, un elemento iconico basico del conjunto es el que
estd conformado por el juego de escalinatas del edificio B; la
configuracién de estas escalinatas es facil de recordar, lo cual las
convierte en punto de encuentro y de referencia para los

estudiantes (fotografia 5.184, croquis 5.37).

2 ESCALINATA
Q ILONICA

Croquis 5.37. Configuracion de la escalinata, que la
convierte en un elemento icdnico.
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5.4 Recorrido por la zona central del area de estudio.

Circuito Escolar
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Figura 5.7. Ubicacidén del recorrido por la zona central del drea de estudio
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Fotografia 5.186

Fotografia 5.188

Fotografia 5.189

Fotografia 5.190

Eje oriente-poniente del campus.

Este recorrido tiene como principal referencia el eje compositivo
y visual que se forma desde el mirador de la plaza Javier Barros

Sierra, hasta la Torre II de Humanidades.

Uno de los principios fundamentales del concepto de recorrido
arquitecténico, como ya se ha comentado, es la progresiva relacién
de los fendmenos perceptivos, proceso en el cual la memoria es
fundamental. Hay que recordar entonces, que, el momento donde
se inicié el primer recorrido, pues éste es una continuacién de
aquel; antes se encontraba uno en una gran plaza, de la cual se ha
descendido por una escalinata de piedra; el cambio del anterior

nivel a éste produjo una sorpresa (fotografia 5.186, croquis 5.38).
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Croquis 5.38. Cambios de nivel desde la Plaza Javier Barros Sierra, hasta
“las islas”
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Algunos elementos arquitecténicos adquieren ahora cualidades
nuevas; la Biblioteca Central, que antes se veia como una masa
abigarrada, ahora se ve mas colorida, debido a la cercania con ella;
se distinguen los elementos graficos de su mural y se distinguen
claramente dos partes: la parte de abajo, que a su vez se divide en
dos partes (la parte de 6nix y cristal y la parte de piedra), y la parte
de arriba, envuelta por el gran mural de Juan O’ Gorman

(fotografia 5.188).

Hay ahora un nuevo cambio de nivel que es claro, pero sutil, a la
altura de la Biblioteca Central (fotografias 5.188, 5.189, croquis
38), que se acompafia de un cambio de material en los escalones;
el ladrillo rojo de estos escalones se extiende alrededor de la
biblioteca, anunciando una suerte de explanada de la misma

(fotografia 5.188).

A la derecha se distingue una extension plana cubierta de piedra,

donde solia haber un espejo de agua.

Si se avanza un poco mas, se llega a otro descenso, esta vez es mas
evidente; estd forrado de piedra, igual que el jardin de lectura de la
Biblioteca, lo que hace que se fundan en una sola pieza (fotografia
5.190). Esta escalinata tiene una gran pausa intermedia,
constituida por un gran descanso que la separa en dos partes; este
descanso reduce el efecto de cansancio que psicoldgicamente si
podria provocar una escalera de grandes peraltes y pocos y
reducidos descansos, que se nos presenta como interminable (por

ejemplo, en algunas estaciones del metro de la Ciudad de México).
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Fotografia 5.191

Zona oeste de “Las islas”

Se ha llegado al ultimo nivel del recorrido, a la plataforma mas
extensa. En esta etapa se mantiene el acabado de piedra en el piso,
que se extiende a la derecha en una rampa de pendiente muy ligera
(fotografia 5.192) y a la izquierda, dando continuidad al muro de
piedra del jardin de lectura de la Biblioteca Central (fotografias

5.193 5.194).

Las superficies que me rodean parecen todas muy extensas, y es
dificil saber cudn lejos se estd de cada edificio. Las piedras del piso,
aunque cortadas en partes para poder ser colocadas, se funden
visualmente en un todo gris y es dificil a partir de ellas tener una

nocion de escala (fotografias 5.191-5.193).
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Croquis 5.39. Uso de acabados diferentes (piedra y
pasto), que marcan ejes direccionales.
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El manejo del mismo material en toda esta franja, marca el eje que
cruza perpendicularmente al eje principal del campus (croquis
5.39; esto eso, marca un eje norte-sur (fotografia 5.191), que
conecta visualmente con el camino hacia la Facultad de

Arquitectura (al sur), o ala Facultad de Filosofia y Letras (al norte).

También se puede observar la fachada este de la Biblioteca Central
(fotografia 5.194), donde resalta el cristal y el 6nix del volumen
horizontal, que da la impresion de levitar sobre la franja oscura

que se encuentra abajo.
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Zona central de “Las islas”

En esta zona ocurre lo mismo, pues el verdor del pasto, sin lineas
ni divisiones notorias, hace que se pierda la nocién de escala
(fotografia 5.196, croquis 5.40) y que este espacio, consagrado al
encuentro y el esparcimiento de la comunidad universitaria,

cumpla su objetivo, pues puede haber mucha gente y no sentirse

oprimida, salvo contadas excepciones.

Las facultades se pierden tras las zonas de arboles y so6lo se
distinguen fragmentos de ellas (fotografia 5.197), reforzando el
fendmeno arriba mencionado y concentrando la atencién en

direccién a la Torre IT de Humanidades (fotografia 5.200).

Croquis 5.40. Pérdida de la nocion de escala en “las

islas”.
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Sin embargo, si uno se desplaza a cualquiera de los dos extremos
de esta gran zona verde, ya sea hacia el norte o hacia el sur, se
descubren pequeiios ambientes sobre los monticulos de “las islas”,
con atmosferas distintas en escala, luz, temperatura... estando
dentro de estos ambientes, se percibe cierta intimidad y confort
(fotografia 5.199, donde se observa, en ultimo plano, a la
Biblioteca Central), pues se siente la proteccidn caracteristica de
un espacio recintual, y, al mismo tiempo, se dominan visualmente

los alrededores.
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Fotografia 5.201

Torre II de Humanidades

Al llegar al dltimo tramo de “Las islas”, se pueden distinguir los
elementos del limite oeste de la zona de estudio, en especial la
Torre II de Humanidades, acompafiada por el edificio
serpenteante que antes solia ser parte de la Facultad de Ciencias y

hoy pertenece a la Facultad de Arquitectura (fotografia 5.201).

ToRRE I DE
HUMANIDADES

Fotografia 5.203

U

PLANTA -\Ww* R

Croquis 5.41. Zona socidpeta en torno al vestibulo del
auditorio Alfonso Caso.
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Figura de ubicacion de fotografias 5.41



Este edificio remata del lado izquierdo con una cubierta inclinada,
que se eleva en altura hasta el extremo izquierdo, esta parte
izquierda que se diferencia del resto del edificio por sus acabados,
ya que no tiene Jouvers, sino muros ciegos, de un color distinto; es
el auditorio Alfonso Caso, en cuya fachada norte se encuentra el
Mural de José Chavez Morado antes mencionado (fotografia

5.201).

Al cruzar por debajo del auditorio, se pueden ver personas
bailando o descansando; este espacio les gusta porque lo perciben
como un territorio delimitado, pues estd cubierto, por los lados,
tiene columnas y paredes que lo delimitan y por debajo una base
ligeramente elevada y con un cambio de acabado (fotografias

5.202, 5.203, croquis 5.41).

Después de cruzar, se descubre, en la parte baja de la fachada este,
un mural de José Chavez Morado que representa la construccion
de Ciudad Universitaria; arriba de él hay otro mural conformado
por larepresentacion de unas tuberias, como si fueran las entrafias
del edificio. Este mural para desapercibido para la mayoria de la
gente; probablemente porque no estaba contemplado en el disefio
original del edificio, sino que fue agregado posteriormente a

peticién de su autor (fotografia 5.204).

Ahora se puede apreciar una parte de la Torre IT de Humanidades
que no se habia visto antes; su parte baja, donde estdn las columnas
que lo sostienen. Ahora el edificio esta tan cerca, que para poder
verlo en su totalidad hay que hacerlo por partes y girar la cabeza
hacia arriba, lo que demuestra su majestuosidad. A pesar de
presentarse como un gran volumen, permite cruzarlo por debajo.
Sus dos fachadas angostas son adecuadas para enfrentarse a los
edificios mds proximos, ya que asi no parecen opresoras

(fotografia 5.205).
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Torre II de Humanidades

Los edificios de la Torre IT de Humanidades y el edificio donde se
encuentran los murales de José Chéavez Morado conforman un
binomio, pues la presencia de alguno sin el otro seria menos
atractiva (fotografias 5.206, 5.207). Las dimensiones de ambos
contrastan y conforman un conjunto armonioso; los colores

azules y rojizos que presentan los dos también los armonizan. Este

es uno de los ambientes mas coloridos del campus.

Myor m‘-_ﬁ mnor

T ™

Croquis 5.42. Proximidad entre el Anexo de
Derecho, la Torre Il de Humanidades y el antiguo
edificio de la Facultad de Ciencias.
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Figura de ubicacion de fotografias 5.42



Por otro lado, el edificio del Anexo de Derecho que se encuentra
junto a la torre, contrasta en altura y tiene ejes direccionales que
guian la visién; sin embargo, no tiene una presencia tan
armoniosa. Este edificio no forma parte del disefio original; fue
construido en los aflos setenta y, junto con los demads edificios del
Anexo de Derecho, dividen en dos el espacio que antes tenian una
mayor continuidad visual: la zona de estudio y la zona siguiente,

que se encuentra en una plataforma mas baja (fotografia 5.208).

Cruzar por debajo del edificio, es una actividad lidica, debido a la
serie de columnas que permiten distintas rutas, que marca una

transicién de espacios (fotografia 5.209).

Finalmente se descubre que se mantiene el eje compositivo, que
remata al fondo con la Facultad de Medicina (fotografia 5.210); a
la derecha, en la imagen, se observa un espejo de agua seco donde
estaba colocada la escultura de Prometeo; cuando la Facultad de
Ciencias cambié de lugar, se cambié también la escultura,
llevandola a la ahora Facultad de Ciencias. Quiero subrayar que a
lo largo del recorrido se han detectado varios espejos de agua que
ya no tienen agua, lo que constituye un gran error desde el punto
de vista de la composicién y el diseflo arquitecténico; pues ahora
no se puede disfrutar de las bondades de estos cuerpos de agua,

que refrescan el ambiente, reflejan los edificios, reflejan el cielo.




Conclusiones

Como se puede intuir a lo largo de todo el presenta trabajo, el concepto de “recorrido
arquitectonico”, entendido éste como el cimulo de sensaciones, percepciones y experiencias
que se tienen de un espacio al desplazarse y permanecer en ¢€l, siempre ligados en el tiempo,
formando un continuum, una pelicula de la experiencia —constituida en obra de arte en la
que esta implicada la fundamentacion y la argumentacion cientifica— que puede ser
elemental o compleja, es uno de los mas importantes para la arquitectura. Desde mi punto de
vista es el mas importante, pero no se puede totalizar esta postura y afirmar que, real y
efectivamente se trata de la ultima palabra para este respecto. No existe un método para
demostrar que asi sea en forma definitiva; esto se debe a la abundante dosis de arte que
compone a la arquitectura, donde los fendémenos ocurren y no precisan de una explicacion

racional cientifica en forma de una totalidad cerrada en forma completa.

Por otro lado, no se puede comprobar, ya que, la arquitectura, al ser —de nuevo, desde
mi mirada, ya que no existe una definicion precisa e indiscutible de la arquitectura— también
una transdisciplina, es decir “una forma de organizacion de los conocimientos que
trascienden las disciplinas de una forma radical (...) haciendo énfasis a) en lo que esté entre
las disciplinas, b) en lo que las atraviesa a todas, y ¢) en lo que estd mas alla de ellas” (Morin,
2016), no se constituye como disciplina autbnoma con unos principios propios claramente
establecidos. Con esto no quiero decir que los fendmenos que estudia y crea no le sean
propios. Se puede afirmar, a pesar de todo esto, y de que esta tesis no dicta la ultima palabra
al respecto, que esta conformada de manera coherente, 16gica, y que, por lo tanto, posee el

atributo de la validez.

Con el presente trabajo, queda ejemplificado que la arquitectura se puede trabajar
teniendo como idea o concepto fundamental, para la constitucion de sus programas, aquel
que corresponde con el tipo de recorrido que se quiere lograr. Sin embargo, esto alin tiene
sus limitaciones, pues la arquitectura no ha explotado al méximo hasta ahora, el caracter que
tiene de transdisciplina, y no ha logrado engarzar los avances de la psicologia de la

percepcion de manera compleja con su quehacer; esto queda demostrado, por ejemplo, en la
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escasez de recursos de informacion sobre los demads sentidos que no sean la vision y el oido,

puestos en relacion con la arquitectura.

Debe existir una mayor preocupacion porque se generen o se divulguen este tipo de
conocimientos dentro del mundo arquitectonico, desde sus bases mas elementales, y que no
quede en manos solamente de algunos cuantos profesionales especializados, pues la
arquitectura y las ciudades que ella teje, se edifican cada dia en manos de arquitectos jovenes
o experimentados que no han aprendido a manipular, de manera consciente, estos elementos,
a jugar con ellos en forma cientifica y artistica. Seria enriquecedor para la arquitectura,
compaginar las disciplinas que le son mds cercanas y realizar mas estudios en muestras
representativas, donde se analice lo ocurrido durante el recorrido, en tanto recorrido, y no

como ambientes aislados, sin conexion alguna.

Este trabajo de reflexion y observacion cuidadosas es, entonces, una aportacion a la
disciplina de la arquitectura. Deseo que pueda despertar futuras inquietudes y nuevas

investigaciones.



Anexo: Calculo de distancias para vision

enfocada.

En esta tabla se encuentran cifras
expresadas en metros que pueden ayudar a
calcular las dimensiones de un elemento
arquitectonico que se quiera disefiar para
que se encuentre dentro del campo visual de
una persona, o bien para analizar algiun otro
elemento ya existente, en el mismo tenor.

La columna A, indica la distancia entre el
elemento a estudiar y el observador; la
columna B es la distancia que alcanza a
abarcar el observador sobre la linea de
vision; la columna C indica la misma
distancia, pero por debajo de la linea de
vision; finalmente, la columna D indica la
distancia que se alcanza a abarcar con la
mirada en el sentido horizontal.

Figura 0.2. Campo visual vertical. Las letras
corresponden a las columnas de la tabla.

Figura 0.1. Campo visual horizontal. Las
letras corresponden a las columnas de la
tabla.

Tabla 0.1. Distancias de disefio para vision enfocada
Elaboracién propia.

A (metros)| B (metros) | C (metros) | D (metros)

050 060 | 137 ] 173
Leo o L19 o  275 ) 346
A0 L7’ 1 4lz ] 520
200 | 238 | 349 ] 693
230 ) 298 | 687 ] 866
L300 358 | 824 ] 1039
2330 ) 4Al7 %6z ) 1212
LATT (L1099 ) 1386

5.36

5.96
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A (metros)

B (metros)

C (metros)

A (metros)

B (metros)

C (metros)

D (metros)

21.00

22.00

23.00

24.50

2050 |
EIE N
s |
s |

25.03

26.22

27.41

29.20

2443 |
2562 | 5
2681 | 6
2801 | 6

56.32

5270 |72

59.07

6044 | 7621

61 82

6319 | 78

64.57

67.31

6594 | 8.

40.50

400 |

41.50

4200 | s

42.50

_#00 | s

43.50

4400 |5

44.50

48.27

49.46

50.65

51.84

53.03

4880 | 1
5005 | 1
515 |1

244 | 1

111.27 |

112.65

1402 | 1
11539 |

116.77

119.52

122.26

AERETN N

12089 | 1.

140.30 |
142.03 |
143.76 |
145.49 |
147.22 |
148.96 |
150.69 |
152.42 |
154.15

25.00

29.79

68.69

45.00

53.63

123.64

155.88
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