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Introduccion




ste trabajo tiene como objetivo, revisar los elementos
involucrados en la elaboracion de una serie pictorica,
producto del trabajo realizado en uno de los talleres
de pintura de la carrera de Artes Visuales, con orientacion
Pintura, repasando los conceptos, asi como los ejercicios
practicos previos y continuados de la produccion, para que
dichas cuestiones puedan ser valoradas desde el punto de

vista teorico y asi como practico.

[ahipotesis delainvestigacion se conforma en que, a partir del
surgimiento de una idea, sentimiento, deseo, necesidad, etc.
éste se puede convertir en el eje constructor de una identidad
pictorica, al adentrarse en los conceptos, trabajando en
los bocetos y piezas hasta que se conforma una serie que
manifiesta un contenido visible y de trasfondo, generando
continuidad y unidad. En este caso sera la nostalgia el punto

dC partida d desarrollar.
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En este sentido, resulta necesario hacer un recorrido desde
los origenes del término nostalgia hasta nuestros dias,
ya que actualmente el mismo se encuentra presente de
manera cotidiana en nuestro vocabulario, perdiendo un
poco de su verdadera esencia al volverse algo que pasa
ligeramente, olvidando o ignorando su peso real en la vida de
las personas. Incluso se utiliza como forma de manipulacion
para usos comerciales, dando lugar a la critica que ve como
una exagerada mania el volver a las imagenes del pasado,
promoviendo la falsa idea de que en el pasado las cosas eran
mejor. El presente trabajo busca caminar en sentido contrario
y resaltar su importancia como elemento creativo, teniendo
como elemento sobresaliente, el sentido de la nostalgia
como formador y preservador de la identidad individual y
colectiva. Asi, se abordara también como la formacion de
una identidad plastica, el caracter de la disciplina pictorica
frente a sus propios materiales y a los recursos conceptuales.
Sensibilidad motivadora de creacion en su relacion intima y
a veces secreta entre la compleja red interior que nos lleva al

estac[o CIG tOdO lO quc GI’IVUCIVC.
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Para la creacion no es solamente importante el concepto,
o el motor constante de desarrollo, sino todos los
procesos involucrados. El bocetaje por ejemplo es vital
para cualquier artista y si se es un estudiante todavia mas,
pues muchas veces al enfrentarse a un formato mayor con
la idea de definitivo, de obra acabada, genera ansiedades
o rigidez vy, la forma de ir venciendo estas sensaciones e
ir sanando seguridad es solamente a través del trabajo
constante y diario del dibujo casual, esquemas de ideas
y analisis de lo que se esta representando, lo que se esta
sintiendo, que da paso a una pieza final. Es por esta razon
que el Capitulo | se dedica a mostrar la utilidad del boceto
en los momentos iniciales de creacion pictorica, las fuentes
e intenciones iniciales, aportando una pequena muestra

de los realizados en la serie objeto de esta investigacion.

El Capitulo Il pretende analizar algunas definiciones
relacionadas con los términos “nostalgia” e “identidad”,
acudiendo a autores que han abordado dichos temas.
Ademas se abordara la influencia que han tenido los mismos

desde el punto de vista personal.
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Para la revision del término nostalgia, se acudira, entre otros,
al trabajo de la sociologa Janelle L. Wilson, 2005 “ Nostalgia:
Sanctuary of Meaning” (Nostalgia: Santuario de Significado)
texto en el que enfatiza la importante interaccion simbolica
entre nostalgia e identidad asi como su marco de estudio
para la relacion entre ellos. De la propia obra se utilizaran las
menciones que realiza la autora con respecto al sociologo
Fred Davis, 1979 en “ Yearnings from Yesterdays (Anhelos
del Ayer) que es un libro insignia de la nostalgia y por tanto

necesaria su inclusion en esta investigacion.

A través de Rosalind Krauss se senalara la importancia
de abordar la pintura desde sus propios términos, con el
objetivo de ver a través de los elementos de una pieza, la
manera en la que la obra empieza a hablar el lenguaje propio,
descubriéndose en los materiales elegidos. Se revisaran
también los trabajos de los artistas David Hockney vy
Gerhard Richter. A la vez que recreando lo pasos recorridos
en la eleccion de ciertos materiales y de los elementos en la

practica personal.
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ElCapitulolllse enfocaalaidentidad plastica especificamente,
lo que posibilita el analisis de la pintura a partir de su propio
lenguaje, que se manifiesta en los materiales y su eleccion;
aqui es donde verdaderamente se van a encontrar los valores
de los que es posible comentar sobre una obra. Para hablar
sobre pintura es entonces necesario hacerlo desde la pintura,

los conceptos son obligatorios, pero no los Gnicos.

Para finalizar, el Capitulo 1V se centra en “La Isla Perdida”
la serie que marca el cierre de dichos procesos, analisis

y busquedas que conllevo su elaboracion.

De esta manera, el trabajo que se presenta es la
reconstruccion del proceso creativo de la serie pictorica
La Isla Perdida, trabajo realizado en los talleres de pintura de
la FAD (Facultad de Artes y Diseno, Universidad Autonoma
de Meéxico) como resultado de los cuatro anos cursados en
la carrera de Artes Visuales involucrando todos los procesos

de investigacion y produccion.
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Ser estudiante de pintura ha significado transitar un camino
llenode dudassobrelo queselograraalcanzar;hacerunrepaso
analitico de lo ya descubierto y aprendido es absolutamente
valioso para la construccion personal, en la determinacion
de ser honesta con el trabajo propio y asi convertir en un
proceso natural el poder describir lo que se siente, lo que
sucede interiormente, para investigar y relacionar los actos

artisticos.
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l.os Bocetos






a. Estudio o ensayo en el que se trazan las lineas

generalesy la composicidn que tendra una pintura.

b. Esquema o proyecto que contiene solamente los

rasgos principales de una obra artistica o técnica.
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| bocetaje refleja una intencion inicial, la primera idea,
el deseo que se va desenvolviendo y creciendo poco a
poco hasta definir el recorrido que se realizara, asi, se
va eligiendo unay otra vez entre multiples opciones, tanto los
recursos materiales como conceptuales. El boceto permite
experimentarlibrementeycomonohay“error”abrelaspuertas

a aquello que esta pero atn no se precisa con total claridad.

Fn la serie pictorica que se analiza, esa intencion surgio a
través de la nostalgia, que ain antes de pensarla hay que
sentirla y ser arrastrado por las corrientes inevitables que

conducen al interior de las memorias perdidas.

Nacida en La Habana, Cuba, a la edad de 13 anos emigre
a la Ciudad de México. En la isla se quedaron los mejores
recuerdos infantiles y toda la familia excepto mi mama,

SO]O nosotras dOS Cn un nuevo mundo cn Cl quc habia quc
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olvidar un poco de donde veniamos para poder insertarse y
vivir. Con los anos las anoranzas no se hicieron mas suaves
y como ecos volvian a través de imagenes fotograficas que

comencé a utilizar tratando de seguir el hilo negro.

La Nostalgia por aquel tiempo pasado y perdido, hizo
cada vez mas importante escarbar en las imagenes que se
presentaban, asi como pensar y visualizar la distancia de
las cosas y de las personas. Todo aquello que perteneciera
al lugar de nacimiento y que forman parte de quien soy
tomaron el significado de autorretratos. Asifue posible abrir
paso a la memoria e ir comprendiendo la manera en que
pequenos objetos, personas y espacios marcan toda la vida,
crean y mantienen la identidad, y como pintora, delinean y

dan COﬂt@ﬂidO a la obra personal.

na vez ante dichas imagenes fotograficas solo quedaba e
U te dich fotografi lo quedaba el
jucgo. /Queé sucede con esto que no recuerdo con claridad
pero que lo tengo atravesado en mi sentimiento! jQué
pasa con eso que esta adentro pero a la vez afuera? Capas
hacia adentro, capas hacia afuera. Reescribir las memorias,

generar un mito.

21
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4. Procesos de la imagen, bocetos para pintura Silencio.
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5. Autorretrato.
Acuarela y transfer sobre Fabrianno.
20cm x 25 cm.
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6. Transformacion de una fotografia. (2011)

Lapices de colores, impresiéon y albanene sobre cuaderno.
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Def1niciones:
Nostalgia e Identidad



[I.I. Evolucion del término nostalgia.

I " | uso del término nostalgia que actualmente es tan

—
1 _cotidiano, comienza a insertarse en el vocabulario

comun, en la década de los anos cincuenta. El sociologo
estadounidense Fred Davis, 1979 en su libro Yearnigs
of Yesterdays (Anhelos del Ayer), hace una revision del
recorrido transicional que va teniendo desde sus origenes
hasta nuestros dias, asi como del efecto que ha tenido en la
percepcion de la vida. Mas tarde la psicologa social Janelle
Wilson, 20075 en su libro Nostalgia: Sanctuary of Meaning
(/\/osta/gia: Santuario de Signiﬁcado) habla de como la
nostalgia contribuye al sentido que cada uno le otorga para
construir y mantener su ldentidad. De esta manera se dara
secuencia al capitulo, comprendiendo la nostalgia para mas

tarde entender su importancia en relacion con la identidad.
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[Lapalabra Nostalgiafue tomada por el meédico suizo Johannes
Hofer, en el siglo XVII de los vocablos provenientes del
griego, nostos: regreso y algias: dolor, dandole nombre asialo
que se creia era una enfermedad de los soldados suizos, que
al encontrarse lejos de sus tierras caian enfermos al borde de
la muerte sin aparente cura hasta que regresaban a casa 'y
experimentaban una recuperacion milagrosa. Al paso de los
siglos, ya para el XIX, con los estudios psicologicos en escena,
se explicaba como una forma patologica de melancolia,
mientras que otros la interpretaban como una psicosis de
inmigrantes, perturbacion psicologica que produce tristeza y

depresion intratable.

Una vez en los anos cincuenta, donde se da una gran
transformacion en la movilidad de las personas, se comienza
a desalojar al hombre de algsuna manera del apego psicologico
profundo a una casa, localidad o region especifica, de
manera que se le quita la carga de enfermedad atologica
y se traslada al vocabulario cotidiano como una emocion
(practicamente a la par de otras emociones como amor, celos,
etc.) extendiendose de la anoranza al hogar, a un tiempo

en general, por ejemplo la nostalgia de la juventud, como si
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tiempo y espacio fueran intercambiables, Andrew Wernick,
1997 expresa: “...como una reevaluacion sentimental de

aquel tiempo. El pasado entonces se vuelve mitologia’.

Eltérmino se encuentra en un punto en el que es dificil captar
su significado, pues muchas veces se encuentra intermedio
entre aquello que es amargo al individuo por el dolor de su
ausencia y por otra parte, el dulce recuerdo de un pasado
encantador, muchas veces como nunca fue, pues ya esta
readaptado a nuestras necesidades emocionales. Como
cita Wilson, 2005 p 23 al tedlogo vy filosofo Ralph Harper,
1966 “la nostalgia se encuentra entre la cabeza y el corazon,
es las dos cosas, racional y visceral. [ a cabeza sabe que lo
que ha sido carinosamente recordado no es exactamente de
esa manera, pero el corazon encuentra comodidad en ese
sentimiento’. Mas adelante cita a Mills y Coleman, 1094 p23
que dicen “/a nostalgia es un tipo de memoria autobiogratfica”
lo agridulce de recabar la emociones de nuestro pasado. |La

nostalgia requiere suministrarse de la memoria.
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Fred Davis, 1979 p17 establece tres tipos de nostalgia, que
desarrolla de manera ascendente, segtin la manera en que
el individuo se acerca o reflexiona sobre ella, acto que como
ser pensante lo lleva a mirar mas de cerca lo que ha sentido

y el porqué. De esta manera los denomina:

*  El Primer Orden o Nostalgia Simple, que es donde
de modo subjetivo la persona visualiza las cosas
del pasado como algo siempre mejor, algo asi como

€l b@”O pasado cn 61 POCO placentero presente;

*  Segundo Orden o Nostalgia Reflexiva es cuando
las personas comienzan a cuestionar que es lo que
estan sintiendo, /Erarealmentetanbuenoesetiempo?

(Qué pasaria si yo volviera a ese lugar, seria igual?

* Tercer Orden o Nostalgia Interpretativa, hace
referenciaalmomento o alas personas que conducen
los cuestionamientos demanera mas analitica, busca
las fuentes, su significado, asi como un proposito
psicologico, pero sobre todo, que es lo que aqui
interesa, s a la que recurren con mayor frecuencia

los artistas al profundizar e interpretar la nostalgia.
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No debe entenderse que hay un orden mejor o mas elevado
que el otro, es solo una denotacion para su entendimiento de

cOmo 61 humano S¢ emcrenta al tiempo.

También la nostalgia se puede categorizar en dos tipos

subjetivos:

«  Como un fenomeno que ocurre en un colectivo,
cultural. En la colectividad existen objetos
simbolicos que al ser extensamente compartidos y
publicos generando un caracter familiar, son capaces
de desencadenar una oleada de sentimientos
nostalgicos en millones de personas a la vez, como

por ejemplo cn 61 caso CI@ las banderas nacionales.

«  Como fenomeno de experiencia personal. En
lo privado las imagenes simbolicas y alusiones
del pasado provienen de una biografia personal

e individual, particular en sus referencias.
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[I.1I. Nostalgia y mercadotecnia.

n referencia a la colectividad, es importante mencionar

la relacion establecida entre mercadotecnia y nostalgia,
puntos que abordan tanto Wilson, 2005 como Davis, 1979.
Cotidianamente la nostalgia es utilizada como un producto
de venta, relacionada al ocio. Como en un restaurante o
bar de deportes que exhiben en sus paredes, toda clase de
viejos objetos y de memorabilia, peliculas que se vuelven
a hacer, etc. En general restan importancia y significado al
concepto, pues ponen al individuo en una actitud acritica
que consume nostalgia empaquetada. Wilson, 2005 p3o0,
expresa que la cultura popular creada por Hollywood,
exportador de los mitos sobre Estados Unidos, ofrecen
la nostalgia como tranquilizante, como comodidad, lo
que conlleva a convertir la nostalgia en una falsa conciencia,

como algo proveido por los grupos dominantes en la
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sociedad, donde los individuos sélo consumen. Esta autora
sugiere que no sea visto asi, pues el consumidor puede no ser
exactamente tan pasivo si, mientras las culturas dominantes
proveen de recursos nostalgicos, los consumidores escogen
cual consumir, ademas de como usarlos, volviendose asi,

agentes activos en la creacion de significados.

También sostiene que la nostalgia puede ser resistente a la
manipulacion, pues necesita de un eco en alguna parte, el
intercambio entre lo disponible culturalmente y la biografia
individual, memorias y emociones. LLa nostalgia en este punto
no parece como si realmente quisiera volver al pasado, sino
mas como si recapturara la esencia, el espiritu de un tiempo
anterior. Hay algo fuertemente trascendente en el que busca
algo, como una imagen de nosotros mismos. s entonces
que ese proposito se convierte en identidad como reflejo del
individuo, se convierte en arte. “/ndependientemente de las
palabras que elegimos o el contexto, el final de su esencia solo
puede ser comprendida (que no sea de la propia experiencia)
a través de algun medio como la musica, la danza o la poesia y
posiblementeatravés delapinturayalgunos tipos de forogratia;

en otras palabras, a través de algun medio simbolico que
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involucre mas directamente a nuestros sentimientos sin el

pasodirectodeladenotacionodesintaxis”. Wilson,2005p26.

Davis, 1979 p73, dice, “posiblemente en algunas pinturas”,
agregaria que la pintura, a manera de opinion personal, es
capaz de transmitirlo claramente, siempre y cuando sea la
intencion del artista, probablemente no sea captado como
la emocion inicial del creador pues como antes hemos
mencionados tiene que existir algo en el espectador que
sea capaz de conectar con lo que ve y que ademas va a ser
llevado siempre a sus propias palabras, a sus emociones. Sin
embargo veremos en el siguiente capitulo como el uso de
ciertos materiales y técnicas ayudan a conectar estas ideas y

sentimientos.
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[[.1I1. Nostalgia y sentimentalismo.

hora veamos, ;Como se diferencia la nostalgia

de términos similares tales como reminiscencia o
sentimentalismo? Janell Wilson, 2005 p25 responde a la
pregunta; reminiscencia se refiere a la recoleccion, recuerdo
o reencuentro con el pasado, mientras que lo sentimental
conjura una imagen de ojos llorosos, cuestion de un
momento en el que la emocion golpea por la remembranza
de una experiencia pasada. Mientras que la nostalgia
parece ser algo mucho mas complicado que eso. “En
mi punto de vista, Nostalgia connota emocion, y en algun
sentido comportamiento. la nostalgia se extiende mas alla
de lo sentimental. Mientras que el sentimentalismo hace
referencia a algo mas fugaz, la experiencia nostalgica requiere
una activa reconstruccion del pasado- activa seleccion de

que recordar y como recordarlo’.

40



[I.1V. Nostalgia e identidad

Para la formacion de la identidad, los individuos usan
recursos significativos que construyen quiénes son,
siendo importante tanto los objetos como la construccion
de una autobiografia, algo asi como una auto-construccion
que conduzca al entendimiento de quienes somos. De esta
manera trasponemos objetos, sus significados y sus historias,
como si fuera el cuerpo de la evidencia de quienes somos,
de donde venimos. No importando como las situaciones de
nuestra vida o nuestra personalidad puedan variar, hay algo
que continua, permanece. lLa nostalgia facilita esto al
permitir ponernos en tiempo y espacio con respecto a
los hechos dandoles sentido de unidad. Cito a continuacion
un fragmento de una conversacion registrada en el libro de
Janell Wilson, 2005 pgo, entrevistaaunapolaca que emigroa

Canada:“Lacasa, eljardin, elpais que has perdido permanece
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por siempre como lo recuerdas. Nostalgia, el mas lirico de los

sentimientos, cristaliza las imagenes como lo hace el ambar.”

Para los emigrantes se vuelve una cuestion inevitable, los
individuos buscan por los origenes o las memorias, que
aunque frecuentemente se encuentre entre un sentimiento
de tristeza, la nostalgia puede convertirse en nuestra propia
cura, asi como la pintura, pudiendo reconfigurar nuestro

paisaje interno, creando espacios privados de nostalgia.

Como vemos en esta investigacion, la nostalgia y las
identidades culturales no son vistas desde lo nacional, no se
abordan a profundidad las cuestiones patrioticas en relacion
a objetos que solo representen a un lugar, porque mi trabajo
no pretende formar parte de una identidad en especifico
de algiin pais, aunque originalmente provenga del traslado
seografico que marco mi vida, sino desde esta dimension
personal donde lo mas cercano, la casa, la familia, lo que
verdaderamente nos ha y hemos tocado, nos lega para toda
la vida, donde la nostalgia nos ayuda a apropiarnoslo , a

mantenerlos nuestros, a constituirnos.
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l.a Identidad
Plastica




“La pintura toma lugar fuera de la ciencia
o de cualquier otra rama de conocimiento exacto,
es algo como la inmersion en la substancia,
un placer y maravillamiento
en las inesperadas formas y sentimientos...”

Elkins, 2008 p 193
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n el capitulo anterior se esclarecio que el sentimiento

nostalgico no es el deseo de volver al pasado, sino

que ayuda a mantener unido de donde venimos con lo
que somos. Enese acto de recordar se encuentra al individuo
en una activa reelaboracion de lo pasado, va reescribiendo
en funcion de la memoria, aquello que ha olvidado con
aquello cree recordar. Este capitulo abordara la manera en
la que dichos sentimientos y desenvolvimiento interno van
encontrado salida en la plastica. El proposito principal es
entender el ciclo en que la vida y el arte fluyen en el propio
trabajo, analizando su representacion, no como copia de la
realidad sino como lo que es la pintura, una representacion
plastica, la materia en accion. No se pretende adjudicar
palabras a cada pedazo de las pinturas de esta serie que se
analiza, ni de ninguna otra, al entender que le haria perder
su esencia, y que, como ya se senalo antes, es también el

espectador quien construye a partir de sus experiencias
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personales. De ahi que el fin de este capitulo sea entender la
eleccion de ciertos materiales y técnicas que en ellos mismos
encierran las conexiones a lo que se desea expresar. Se parte
de la premisa de que la investigacion y entendimiento de los
materiales y su caracter pictorico siempre se va a encontrar
en el camino de aquello que es parte de la sensibilidad propia
y de lo que va formandonos como individuos pero que a su

vez pueden y deben de ser hablados en términos de plastica.

La critica del arte contemporaneo en algunos sectores,
comparte una aversion general a este tipo de expresiones
artisticas, donde la creacion proviene de lugares profundos
del ser, enfocandose asi en otros aspectos. Rosalind
Krauss, 1986, por ejemplo, aborda en el capitulo titulado,
En el Nombre de Picasso, p.23, el error que ha supuesto
relacionar toda creacion de Picasso a su vida amorosa, lo
que para muchos es completamente inseparable, de manera
que desde su punto de vista lo que hace de esto algo grave
es la vision de que cada obra representa a alguna de sus
mujeres, dejando de lado el verdadero valor del trabajo de

Picasso, el valor de la representacion, no de lo representado.
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De esta manera durante muchos anos se hablo de Picasso
en términos de su vida privada, en los nombres propios de
sus exmujeres y que como lo expresa Krauss “..cuando
le encontramos un nombre que explique lo que estamos
viendo es como si se hubiera roto el hechizo, no hay
mas por desvelar en la obra”, pz25. A donde se pretende
llesar con esto es que a pesar de que contrariamente a
los planteamientos de la autora, este trabajo sostiene
la importancia del ser interior y el pasado en relacion al
momento del surgimiento y elaboracion de la obra, también
se mantiene la idea que la autora defiende, de evitar caer en
las particularidades de narrar a quien aqui lee o a quien viera
el trabajo, los lugares exactos, los nombres de las personas,
tratando de mantenerlo en la generalidad de la nostalgia que
es capaz de ser sentida a través del arte, en piezas que se

sostienen por si solas en los valores plasticos alcanzados.

Al ser algo que se encuentra en uno mismo vy, en las
conexiones que se establecen con los materiales, cada
artista busca su propio camino de experimentacion vy

representacion.A continuacion se mencionaran brevemente
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algunos ejemplos de éstos, comenzando por Fred Davis,
1979, P73, quUE aunque como ya se senalo no es artista sino
un sociologo, utiliza una metafora visual de como él percibe
la nostalgia, la forma que encuentra para describir como la
memoria presenta las cosas a través del tiempo: *“ Puede ser
pensado como un tipo de lente fotografico, que mientras
magnifica y petrifica algunos segmentos de nuestro pasado,
simultaneamente desenfoca u obscurece otros’. Este punto
focal expresado, se hace evidente al tratar de recordar ciertas
situaciones o cosas de las cuales solo se pueden atrapar los
detalles, de ésta manera a la hora de representar algo que
se esta recordando, seria poco efectivo tratar las imagenes
como fieles fotografias. Gerhard Richter por ejemplo, es
capaz de convertir con un gesto, una pintura que pudiera ser
hiperrealista, en una imagen fugaz de la memoria, lo que el
viento del olvido se lleva y las siluetas de lo que permanece.
Dicho gesto en términos de plastica, se convierte en materia

desplazada, IUZ Y contraste.
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7. Gerhard Richter
S. With Child, 1995

Oleo sobre tela.

52cm x 62cm.



En David Hockney se encuentra una busqueda en la
representacion de las cosas, en relacion a como se perciben.
En la practica fotografica de la serie realizada en 1987,
captura cuadro por cuadro la totalidad de una imagen, lo
hace porque él cree que desde el mismo momento en el
que nuestra vision capta las cosas, no es capaz de hacerlo
de una sola vez, en una sola toma: “LLa perspectiva general
esta construida en cientos de micro-perspectivas. En la cual
hay que decir, la memoria juega un papel crucial en nuestra
percepcion. En cualquier momento dado, mis ojos captan
este o aquel detalle, ellos realmente no pueden mantener
enfocado todo a la misma vez y es solo con la memoria del
detalle inmediato previo lo que permite formar una imagen

continua del mundo.” Weschler, 2008 p2o

Por lo tanto, en el recordar tampoco se es capaz de mantener
una imagen continua de las cosas. Las fotografias familiares
se presentan como una herramienta para preservar el tiempo
que seva. En éste caso, son el punto de partida para comenzar
a trazar las corrientes del recuerdo, el archivo-registro en el

que se sostiene el camino de la reconstruccion, el paso para
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8. David Hockney
1983.
Fotografia, Collage.
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reescribir aquello que ya se ha hecho internamente cuando
de la nostalgia se trata. En la plastica los materiales adquieren
sus valores simbolicos que construyen las metaforas visuales,

pcro sobre tOClO SuUs valores propios ante un soporte.

Como se ha mencionado anteriormente, de manera personal
este trabajo aborda la reconstruccion del proceso de aquello
en lo que se sostiene la serie pictorica, La Isla Perdida.
Dicho proceso y relaciones se encuentran muchas veces
ajenas en el mismo acto, en el periodo de “trance”, para
de alguna manera, preservar el instinto de lo inconsciente, a
la vez que se reconstruye, dirigida y deliberadamente en la
creacion artistica. Como se explica en el primer capitulo,
las imagenes de lo perdido acosaban a la que escribe,
cada parte de las pinturas esta relacionada a hechos del
pasado, reales y/o ficticios pero que se yergue dentro de
lo plastico, autovalorandose asi, adquiriendo y manteniendo

sSu esencia propia.

Al empezar a trabajar con las fotografias en la libreta de
bocetos, a experimentar con las diferentes lecturas que se
iban formando a partir de la descomposicion de los elementos
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de la imagen, en un proceso de integrar y eliminar, el espacio
fue cambiando, asi como los significados pero sobre todo
condujo a buscar y trabajar con materiales diferentes a
la pintura. Dichos materiales aportaron una flexibilidad
y espectro mucho mayor a lo que tenia con el soporte
tradicional,alcanzandolo que deciaun maestrodelaFacultad,

“/a intura [OdO /O I% osita” tOClO lO hace SUyo, No al reves.
P YO,

[La encaustica, resina natural utilizada desde la época de los
romanos, fue lo primero en ser utilizado en estos trabajos, que
aunque da unas texturas maravillosas cuando se sobrepone
en su forma natural, no pigmentada, en un soporte, no es
lo suficientemente transparente, asi fue que en la basqueda
de otros materiales con dicha caracteristica, ausente en la
resina, se encontro la resina conocida como Resina Cristal,
utilizada principalmente en escultura. Como era un material
poco o nada utilizado en los talleres de pintura de la Facultad,
requirio de un pequeno paréntesis, primero que todo es
necesario buscar las condiciones de seguridad necesaria,
ya que son dos quimicos extremadamente toxicos, (resina y
catalizador) por lo que se requiere el uso de mascarillas, asi

como trabajar al aire libre o en un lugar muy bien ventilado.
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A su vez era necesario trabajar en la experimentacion para
entender sus posibilidades y propiedades, ;qué sucedia si
ponia mas de una capa’ &Cémo reaccionaba el color ante
clla? ;Eralo mismo oleo que acrilico? ademas de como era que

S¢C adaptaba d a| trabajo con relacién d IOS demés elementos.

[La resina tiene como primer atributo la de atrapar algo vy
mantenerlo intacto e inmovil a través del tiempo, gracias a
ella se han conservado animales prehistoricos que de otra
manera nunca se hubiera podido saber tan precisamente
como se velan. Su transparencia te permite ver a través de
las cosas, en la distancia, a profundidad, de la misma manera
que las cosas perduran nitidas en el recuerdo, otras perduran
abstractas, incognita y lejanas. En la superposicion de las
capas se encuentra la simultaneidad de eventos. Es sin dudas

un interés personal seguir explorando este material.

La resina tiene un brillo propio que es incontrolable en
presencia de la luz, creando un efecto siempre diferente en
dependencia del espacio y la iluminacion de lugar en que se
encuentre, se vuelve algo vivo que nunca es igual. Al tener la
capacidad de encapsular, elsiguiente paso era casiinevitable,
tenia que preservar su condicion y asi llego el hilo.
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9. Boceto. (2011)

Acrilico y resina cristal sobre madera.

6cm x 7cm.




10. Boceto. (2011)

Acrilico, dleo, hilo, papel y resina sobre madera.

7cm x 16¢cm.



El hilo tiene un valor plastico simil al grafito, pero con su
propia riqueza, que no se puede controlar de la misma
manera y que tiende a seguir su propia naturaleza al entrar
en contacto con la resina. A su vez carga poderosamente con
el conocimiento de su uso, unir aquello que se ha roto o que
esta separado, da sentido de continuidad, asi como algo que

es capaz de mostrar el camino que ha sido olvidado.

A continuacion, en el siguiente capitulo se podra observar
el resultado final de todo lo antes mencionado. Como en
reiteradas ocasiones se ha mencionado el objetivo de este
trabajo ha sido el reconstruir el proceso de la primera serie
pictorica resultado del aprendizaje de habilidades y del
trabajo continuado que representa la creacion. De la misma
manera este trabajo ha querido ser lo mas apegado al
proceso personal y no se da porconcluido pues el tema
tiene mucho por ser investisado vy profundizar en el area
con respecto a lo que en la critica del arte refiere asi como
de otras ramas de las Artes Visuales, razon por la cual se ha

limitado el marco teorico.
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11. En mi. (2011)
Acrilico, dleo, hilo y resina sobre madera.
130cm x 60cm.




12. Pez. (2011)
Acrilico, dleo, hilo y resina sobre madera.
100cmx60cm.




13. Abuela. (2011)
Collage, acrilico, dleo y grafito sobre madera.
90x120.cm

62



14. Silencio. (2011)
Collage, acrilico, 6leo y tela sobre madera.
90x60cm.




15. Adids. (2011)
Acrilico, dleo, grafito, hilo y resina sobre madera.
120cmX90cm
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16. Concha. (2011)
Oleo, grafito en tela sobre madera.
50x30cm.




17. Adivinanzas. (2011)
Acrilico, dleo, grafito, hilo y resina sobre madera.
120x60cm.




18. Niebla. (2011)
Oleo y resina sobre madera.
120x60cm.
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Conclusiones

PRIMERA: Como se ha explicado en éste trabajo, la primera
intencion creadora se expreso a través de la nostalgia,
ambos elementos, creacion y nostalgia, se encontraron para
transformarse mutuamente, formando parte de vida, parte
de obra. Es lo que hace el artista, transformar todo lo que se

es como individuo, en arte.

SEGUNDA: Nada de lo anterior debe entenderse como

terapia psicologica, pero si como una forma de expresion de
lo que a veces apenas se puede traducir con palabras y que
en los materiales encuentra su lenguaje propio, encontrando

su identidad, la identidad plastica.
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TERCERA: Todo lo explicado en esta investigacion
demuestra una vez mas, que ser pintor no es solo una carrera
o un trabajo, es la manera en la que el pintor ve, la manera en

la quc transforma IO quc cs, lO quc aprende Y lO quc habla.

CUARTA: La elaboracion de esta tesina ha contribuido

de manera importante a poner en orden y descubrir los
elementos involucrados en la realizacion de una serie, como
estudiantes y posiblemente como artistas, donde todo el
movimiento va a estar en sintonia, un paso que lleva a otro,
muchas veces ajeno en el acto mismo pero que es gracias
a éste tipo de trabajo que es posible entenderlos mejor,
repetirlos y ampliarlos. Este ejercicio ayuda a dar pasos mas
seguros, aunque siempre quedara, parafraseando a Elkins,
2000 el asombro ante las formas inesperadas. El placer de

la sustancia, el pretexto de pintar.
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1. Patricia Carrefio. Fotografia, Taller 125 de la Facultad de Artes y
Disefio, UNAM. 2011, México D.F.

2. Dibujo en cuaderno para para pintura Adids. (2011)
3. Boceto. Acrilico y collage en cuaderno.

4. Procesos de la imagen, bocetos para pintura Silencio.

5. Autorretrato.
Acuarela y transfer sobre Fabrianno.
20cm x 25 cm.

6. Transformacion de una fotografia. (2011)
Lapices de colores, impresiéon y albanene sobre cuaderno.

7. Gerhard Richter
S. With Child, 1995
Oleo sobre tela.

52cm x 62cm.

8. David Hockney
1983.
Fotografia, Collage.

9. Boceto. (2011)
Acrilico y resina cristal sobre madera.

6cm x 7cm.

10. Boceto. (2011)
Acrilico, 6leo, hilo, papel y resina sobre madera.

7cm x 16cm.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

En mi (2011)

Acrilico, dleo, hilo y resina sobre madera.

130cm x 60cm.

Pez (2011)
Acrilico, dleo, hilo y resina sobre madera.
100cmx60cm.

Abuela (2011)
Collage, acrilico, 6leo y grafito sobre madera.
90x120.cm

Silencio (2011)
Collage, acrilico, 6leo y tela sobre madera.
90x60cm.

Adios. (2011)
Acrilico, dleo, grafito, hilo y resina sobre madera.
120cmX90cm

Concha (2011)
Oleo, grafito en tela sobre madera.
50x30cm.

Adivinanzas (2011)
Acrilico, dleo, grafito, hilo y resina sobre madera.
120x60cm.

Niebla (2011)
Oleo y resina sobre madera.
120x60cm.
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