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INTROITUS

URANTE MI primer afio de la Licenciatura en Etnomusicologia, en la entonces
Escuela Nacional de Musica, recibi por parte de un gran amigo y colega un
fonograma, que él mismo habia producido, en el cual se encontraba una
grabacion de la expresion musical que motivo esta investigacion. La fascinacién de
escuchar por vez primera un tipo de canto tan particular como es el que atafie a esta

disertacion fue la semilla que termind por germinar en el presente texto.

La tesis central que aqui defendemos propone entender una expresion musico-ritual
como una forma de sublimacién de una parte de la socialidad —vida politica y religiosa— de
una comunidad particular en la cual existe un homo religiosus. Al mismo tiempo
planteamos que dicha expresion es parte de las estrategias de subversion de los pueblos de

raiz mesoamericana a las imposiciones de la modernidad capitalista.

Para lograr demostrar dichas aseveraciones la investigacién implicé el estudio de
varias dimensiones de la realidad en las cuales se encuentran insertas. Por esto tuvimos que
describir y analizar el contexto festivo, la ritualidad y la mitologia de la sociedad. Lo que
nos llevd a entender el funcionamiento de la vida religiosa e indagar sobre la historia de la
vida politica en el pasado. Por otra parte, nos enfrentamos al andlisis de las estructuras
musicales para caracterizar y entender el funcionamiento de la dimension sonora del canto.
Al mismo tiempo sistematizamos la teoria local sobre la musica y la ritualidad para
comprender los procesos de sublimacion y apreciacién estética. Finalmente, hicimos una
lectura sobre la episteme festiva de la sociedad para demostrar la existencia de un homo
religiosus el cual ordena su socialidad y, por tanto, sus técnicas musicales y rituales

mediante un pensamiento mitico.
l. ESPECIFICACION DEL TEMA Y DEL PROBLEMA

Los territorios que conforman el actual municipio de Santa Cruz Xoxocotlan, ubicados en
los valles centrales de Oaxaca, han sido habitados desde la época prehispanica por una
vasta, heterogénea, y cambiante gama de grupos sociales.

vii
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Sobre las diferentes etapas de poblamiento prehispanico de los valles centrales de
Oaxaca se sabe que la civilizacion olmeca fue una de las primeras en asentarse, seguida de
las civilizaciones zapoteca, mixteca y mexica. Particularmente pensamos que el complejo
rompecabezas que es la historia prehispanica se presta, en ocasiones, a la especulacion. Sin
embargo, la idea que rescatamos para fines de esta investigacién es que los pueblos
prehispanicos tuvieron una vida social compartida, la cual se mestiz6* con la cultura
hispanica durante la Colonia, lo que nos permite pensar en un sistema politico-socio-
cultural intrincado y comun que en la actualidad podemos constatar en la vida de muchos

pueblos indigenas oaxaquefos.

El pueblo de Xoxocotlan segin Fray Francisco de Burgoa (1934, p. 188), en su
Geograéfica descripcion de 1647, fue fundado por pueblos mixtecos. Los primeros
asentamientos de dicho grupo étnico en los valles centrales oaxaquefios se calculan
alrededor del afio 1200 d.C. debido a casamientos entre la nobleza zapoteca y mixteca
(Méndez & E. Méndez: 2007, p.12). Sin embargo, en relacion a lo dicho en el parrafo
anterior, planteamos que las diferencias culturales entre estos dos pueblos no son tan
grandes como se piensa, pues se sabe que compartieron territorios durante largos periodos

en donde, sin duda, se conformo una cultura en comdn.

Durante el periodo colonial el pueblo de Xoxocotlan pertenecidé a las tierras del
Marquesado del Valle y estaba sujeto a la Villa de Cuilapa (Gerhard: 1972, p. 92), era, para
ser precisos, un barrio de ésta (Méndez & E. Méndez: 2007, p.5). Las tierras del
Marquesado comprendian una gran extension territorial de las ahora entidades de Oaxaca,
Morelos, Veracruz, Michoacén, Estado de Méxicoy México D.F. Estas fueron otorgadas a
Hernan Cortés como gratificacion por la conquista de la Nueva Espafia y administradas por
sus herederos durante todo el periodo colonial. En Oaxaca la region que comprendia las

Cuatro Villas del Marquesado fue administrada por medio de una Alcaldia Mayor. Los

! La idea del mestizaje es elaborada por Bolivar Echeverria (2008) para explicar la cultura que se gest6
durante la Colonia, la cual actué en clave barroca para que los antiguos pueblos indios pudieran sobrevivir a
la Conquista. <En América Latina, el ethos barroco se gest6 y desarroll6 inicialmente entre las clases bajas y
marginales de las ciudades mestizas de los siglo [sic] XVl y XVII, en torno a la vida econémica informal y
trasgresora que llegd incluso a tener mayor importancia que la vida econdmica formal y consagrada por las
Coronas ibéricas. [...] esta poblacién de indios integrados en la vida citadina virreinal llevé a cabo una proeza
civilizatoria que marcaria de modo fundacional la identidad latinoamericana: reactualizo el recurso mayor de
la historia de la cultura, que es la actividad del mestizaje.» (pp. 32-33)
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territorios de las Cuatros Villas se dividieron en cuatro cabeceras: Villa de Guaxaca
(Oaxaca) —o Villa del Marquesado pues era la residencia oficial del alcalde mayor—, Villa
de Etla, Villa de Tecuilacaboya (Tlapacoyan) y Villa de Cuilapa (Gerhard: 1972, p. 90).
Esta Gltima estaba conformada por pueblos sujetos de origen mixteco, entre ellos
Xoxocotlan. La dependencia de dichos pueblos a la Villa de Cuilapa obedecié a las
reducciones de indios en congregaciones, unificados por una lengua en comun —mixteco en
este caso—, para su efectiva evangelizacion y control a principios del siglo XVI%. La
administracion colonial se dividia en cinco grandes ramas: gobierno, justicia, militar,
hacienda y eclesiastica. En el caso de Oaxaca, por su intrincada geografia y las disputas
historicas entre el Marquesado y la Ciudad de Antequera, se dio la superposiciéon de
jurisdicciones politicas y eclesiasticas. En lo que atafie a la eclesiastica apuntaremos que
Santiago Cuilapa fue cabecera de doctrina desde c. 1555 y estuvo a cargo de la orden
dominica (Gerhard: ibidem). Los pobladores de Xoxocotlan tenian, por esto, que ir a recibir
los santos sacramentos (bautizos, casamientos y defunciones) a dicha cabecera durante los
siglos XVIy XVII (Méndez & E. Méndez: 2007, p.21).

La antigua Ciudad de Antequera (Ciudad de Oaxaca) mantuvo en su periferia —en
las tierras del Marquesado— una vida campesina donde se concentraron los antiguos
pobladores (indios) hasta tiempos muy recientes. Esto permitio que el modo de vida
mesoamericano, tanto econdémico-productivo como sus ordenamientos cosmoldgicos, se
mantuviera relativamente inalterado. Fendémeno muy similar a lo que Andrés Medina

argumenta sobre lo sucedido en la Cuenca de México:

La ciudad espafiola [Ciudad de Meéxico] era servida, mantenida, cruzada, ocupada y vivida
cotidianamente por miles de indios que residian en los alrededores, en los humerosos pueblos de la
Cuenca, llevando su modo de vida mesoamericano, es decir, su trabajo en las milpas junto con las
antiguas practicas de recoleccion, caza y pesca en el medio lacustre y en las boscosas montafias que
le circundaban; continuaban también el elaborado ritual agrario, claro que ahora en formas por

demés discretas. Esos rituales y ese trabajo continuaban y reproducian, en las nuevas condiciones

2 para més datos sobre las leyes de reducciones y pueblos indios durante la Colonia ver Libro VI, Titulo I11 de
la Recopilacion de leyes de los Reynos de las Indias / mandadas a imprimir, y publicar por la majestad
catdlica del Rey don Carlos Il nuestro sefior, va dividida en quatro tomos, con el indice general, y al
principio de cada tomo el indice especial de los titulos, que contiene... En Madrid: por Andrés Ortega, 1774,
tercera edicion, México, UNAM, Direccion General de Bibliotecas, 2010.
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sociales, la compleja y altamente estructurada cosmovision de los pueblos mesoamericanos.
(Medina: 1995, p. 11)

En este contexto campesino es en donde sostenemos tiene su génesis tanto la practica
masico-ritual que nos compete como el ceremonial anual que la contiene. Contemplamos
que las reformas borbdnicas del siglo XVI1II de alguna u otra forma afectaron el ceremonial
sin indagar a profundidad sobre esto. La creacion de los Ayuntamientos en el México
Independiente y la época de la Reforma juarista, el periodo posrevolucionario y las
reformas agrarias de la década de los afios 30 del siglo XX, y el nacimiento del actual
Municipio libre son igualmente parte de la historia de Xoxocotlan. A lo largo de esta
disertacion estos temas son tocados brevemente para explicar algunas cuestiones sobre el

ceremonial.

La historia que vincula la préactica musical que estudiamos con el proceso referido
nos habla del continuum que compromete a esta sociedad con un proceso civilizatorio de
larga duracion®. Por lo anterior se puede sugerir que en dicha vida campesina se logra la
continuidad —resignificada y reelaborada en el proceso colonial- del antiguo ordenamiento
del cosmos (prehispanico) instaurado en un nuevo orden (hispanico). Esta historia, por
tanto, sobredetermina muchas de las practicas culturales de la comunidad de Santa Cruz
Xoxocotlan.

En la actualidad el conjunto de habitantes del municipio de Santa Cruz Xoxocotlan
es muy heterogéneo. El crecimiento demogréfico de los Gltimos afios, que dia con dia se
agudiza, lo ha convertido en un territorio de inmigrantes. Es por esto que los limites
politicos del municipio, y sus pobladores, no correspondan a los limites culturales e
historicos a los cuales nos hemos referido. En la cabecera municipal, centro historico de la
comunidad, tiene lugar un ciclo ritual anual regido por un calendario catélico que se adapta
a los ciclos agricolas. Es posible sugerir que la vida social que se encuentra inserta en dicho

ciclo esta definida y delimitada por un sector de la poblacion del municipio. Nos referimos

% Concepto tedrico esbozado por Fernand Braudel con el cual Bolivar Echeverria (2010) explica la
continuidad —o compromisos civilizatorios— de estructuraciones tradicionales de la vida social en la
modernidad, evidenciadas en tres tipos de civilizaciones: del maiz, del arroz y del trigo.
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a aquella poblacién apegada a una vida corporativa® la cual ha vivido durante varias
generaciones en el centro y periferias de Xoxocotlan. Esta delimitacion no excluye a los
nuevos pobladores que, frecuentemente, se integran a esta dindmica social. La acotacion

anterior sirve también para definir nuestro objeto de estudio.

En dicha comunidad existe una practica vocal que es utilizada para el culto catélico
popular durante el ciclo ceremonial. La interpretacion de este estilo de canto es reconocido
por la sociedad como exclusiva de un grupo de personas llamadas Apostoles. Estos se
organizan para participar en el ciclo festivo mediante una institucion llamada Apostolado.
La practica musical del Apostolado se encuentra ordenada de forma ritual, es decir muestra
una sistematicidad y légica interna que incorpora varios elementos. Estos Gltimos estan
conformados tanto por las estructuras musicales como por elementos poéticos, gestuales,
performéticos, miticos, religiosos, politicos y sociales. Por lo anterior dicha préctica
evidencia relaciones con varios aspectos de la propia cultura como la memoria de la
organizacion politica y religiosa, la cosmovision, la ritualidad y la mitologia. A la
sistematicidad y logica interna del conjunto de todos ellos lo comprenderemos como una
teoria local a la cual nombraremos Teoria musico-ritual del Apostolado. Esta dltima forma
parte de un conocimiento mas amplio el cual en esta disertacion entendemos como una

episteme.

La participacion dentro del ceremonial por parte de un sector amplio de la sociedad
muestra la importancia que tiene la fiesta® para esta comunidad. En ella existe una compleja
organizacion de la sociedad para atender asuntos de la vida religiosa lo cual permite
proponer la existencia de un sistema de cargos®. Este, a su vez, funciona como el sustento
material de la fiesta. Dicho sistema permite la lectura de muchos de los elementos que
conforman la episteme y, al mismo tiempo, es la forma que posibilita la reconfiguracién de

la socialidad de Xoxocotlan.

* Utilizamos el concepto de corporatividad de Eric Wolf [1957] elaborado en su articulo Comunidades
corporativas cerradas de campesinos en Mesoamérica y Java central.

% Entendemos el concepto de fiesta como lo concibe Roger Caillois en su libro El hombre y lo sagrado (1984)
[1939]. Para el caso especifico de Xoxocotldn como el conjunto de la ritualidad que se practica en la
comunidad tanto para el ciclo anual festivo como para los ritos de paso.

® En la actualidad nos enfrentamos a un sistema de cargos religioso, aunque en el pasado sabemos existia un
sistema de cargos politico-religiosos. La transformacion del sistema es tratado en varias secciones de la
presente investigacion.
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El andlisis del sistema festivo muestra como esta sociedad codifica un conocimiento
que es transmitido de forma oral el cual se encuentra fragmentado en la colectividad.
Ejemplo de esto es la configuracion del tiempo a través del calendario festivo, los ciclos de
vida mediante los ritos de paso, la organizacion religiosa a través del sistema de cargos, la
ritualidad mediante técnicas discursivas especificas, la memoria histérica y politica a través
la ritualidad, la mitologia mediante relatos, la musica mediante los performances rituales,
etc. El ciclo festivo esta regido por un calendario agricola que muestra la organizacion
temporal de actividades —que existen o han existido— econémicas, comerciales, religiosas,
politicas y de otras indoles. Asi, la fiesta se convierte en un elemento constitutivo de la
socialidad.

El sistema de cargos actual es el medio por el cual se concreta la fiesta, es decir, es
la forma de organizacion econdmica, ritual y social para el ceremonial. De ahi que
analizandolo se pueda entender como esta sociedad esta organizada de forma jerarquica en
lo que atafie a las relaciones sociales, pero también cémo organiza su vida religiosa y como
organizaba su vida politica en el pasado. Igualmente se puede comprender como estas
relaciones estan vinculadas a una mitologia que funciona como el fundamento de la fiesta y

de la ritualidad.

Al mismo tiempo nos hemos dado cuenta, mediante el analisis musical y una
descripcion etnografica densa, que en el sistema musical subyacente a la practica del
Apostolado existe una sublimacién’ de todos los elementos descritos anteriormente (fiesta,
sistema de cargos, ritualidad, mitologia, memoria politica y religiosa). V.g. El Apostolado
se divide internamente de forma jerarquica en la Semana Santa tanto para acciones rituales
como para el canto mismo. Los cuatro cargos principales, y por tanto de mas alto rango
jerarquico —Gobernador, Alcalde, Regidor 1° y Regidor 2°—, cumplen la funcion musical de
solistas; mientras que los ocho restantes, ubicados debajo que los anteriores en la jerarquia
—Regidor 3°, Regidor 4°, Fiscal 1°, Fiscal 2°, Mayor 1°, Mayor 2°, Mayor 3° y Mayor 4°-,
cumplen la funcion de coro. Un ejemplo del mismo principio pero dentro de las conductas
rituales es que el Gobernador tiene la Ultima palabra en todas las decisiones que atafien al

Apostolado durante la Semana Santa. Esta division muestra de forma ritualizada y

" Para el concepto de sublimacion ver Violencia y modernidad [1997] en Bolivar Echeverria (2014) Valor de
uso y utopia, México, Siglo XXI Editores, pp. 94-118.
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sublimada la organizacidn politica (cabildo colonial) y religiosa (sistema de Mayordomias)
del pasado de dicha sociedad. Luego entonces, para entender las técnicas musicales y
rituales del Apostolado es necesario el entendimiento del sistema de cargos actual y sus
transformaciones diacronicas, las cuales han sido rastreadas mediante la historia oral y

fuentes escritas.

Ciertas caracteristicas musicales, liricas, escultoricas, rituales y de la organizacion
politico-religiosa de la sociedad nos permiten vincular la practica del Apostolado a los
siglos XVII-XVIII y al canto llano. V.g. Caracteristicas del funcionamiento de las
estructuras musicales como el uso de modos gregorianos, melodias melismaticas,
heterofonia, la subordinacién del tempo al texto, entre otros, son compartidas con el canto
[lano. La lirica de la «Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesus y de Maria» que canta
el Apostolado se encuentra registrada de forma idéntica en una Novena reimpresa en
Puebla en 1826°. También, la grandisima similitud de un ritual llamado Descendimiento —
que se realiza en la comunidad todos los Viernes Santos y en donde participa el
Apostolado- con una descripcion del mismo ritual hecha por Antonio Sanchez del Barrio
(1996) de un cuadro de 1722 encontrado en Medina del Campo, Valladolid, Esparia permite
seguir alimentando el argumento. Las imégenes articuladas (estatuas) del Santo Entierro y
Jesus Nazareno que existen en la parroquia de Xoxocotlan y los retablos eran muy comunes
y valoradas en el barroco hispanoamericano (Fernandez: 2012). Estos son algunos de los
datos que permiten vincular la practica ritual y musical del Apostolado a dichos siglos,

proponiendo su relacion con el canto Ilano y su resemantizacién en la actualidad.

Por todo lo expuesto, la practica vocal puede ser pensada como una técnica musical
que hace parte de una episteme mas amplia. Es un saber codificado que, con sus propias
reglas, crea una estética socialmente construida. Sin embargo, para entender la Teoria
musical del Apostolado es necesario comprender el funcionamiento de otras técnicas
rituales ya que ésta combina tanto aspectos musicales como elementos de otra naturaleza.
Estos ultimos son elementos claves que surgen del analisis de la fiesta y del sistema de
cargos.

8José Maria Maugeri (1826) Novena a los santisimos corazones de Jests y de Maria, Puebla, Oficina del
ciudadano Pedro de la Rosa, Lyon Public Library.
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Al registrar la importancia del ciclo ceremonial para esta sociedad, y su
organizacion, nos dimos cuenta de la existencia de un homo religiosus. Cumpliéndose en él
muchas de las caracteristicas del modelo propuesto por el historiador de las religiones
Mircea Eliade (1960 [1945]; 1973 [1957]; 2001 [1949]) a lo largo de sus obra: la
manifestacion de lo sagrado a través de hierofanias, el espacio construido como sagrado
frente a lo profano, la subordinacion del tiempo lineal al tiempo mitico, la reactualizacion
mitica a través del ritual, la division y mezcla del tiempo histdrico con el tiempo mitico, el
ordenamiento del ritual mediante la reproduccion de la cosmogonia, la existencia de
rituales de paso, por mencionar algunas. Estas caracteristicas pueden ser leidas en varios
niveles en la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan. V.g. Las imagenes religiosas como
hierofanias, el templo y altares como espacios sagrado, el ciclo festivo como el tiempo real
frente al tiempo profano, el pensamiento mitico como la base de la episteme, el repertorio
de alabanzas que canta el Apostolado como reactualizacién de la mitologia, el ciclo
ceremonial como rito cosmogdnico que (re)funda la socialidad en su concrecién anual, y el
rito de difuntos como una estrategia ontoldgica y social la cual convierte a los muertos en

ancestros.

En relacién a lo mencionado nos percatamos que dicho homo religiosus subordina
la mayor parte de su vida social a la concrecion de la fiesta. Es decir, supera cualquier
vicisitud (econdmica, politica, social, religiosa) en funcién de reproducir una forma
concreta de socialidad a través del sistema de cargos. Esto muestra el caracter corporativo
de la sociedad, actual e historica, de Santa Cruz Xoxocotlan. Asi su episteme, ordenada por
un pensamiento mitico, puede ser pensada como una forma de reconfiguracion de la
socialidad de la comunidad. Esta ultima se encuentra siempre en dialogo, negociando y
subvirtiendo las imposiciones politico econdmicas externas de la comunidad mayor que la
contiene, asi como también sus problematicas internas. Es, en suma, una forma de pensarse
a si misma y de resolver sus propias problematicas. Por lo anterior puede ser entendida
como ejercicio, en la dimensién imaginaria, de la politicidad®. De esta manera podemos
proponer la existencia de una clave barroca en la interiorizacion de la modernidad

capitalista en términos de Bolivar Echeverria (2005).

% Bolivar Echeverria (2010, p. 163)
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Con todo lo expuesto hasta aqui —que la socialidad de Xoxocotlan esta intimamente
relacionada a la fiesta; que el sistema de cargos es el medio por el cual se posibilita el
ceremonial; que las técnicas musicales y rituales del Apostolado muestran relaciones con
aspectos varios de la cultura; que dichas técnicas pueden ser entendidas como parte de una
episteme mas amplia; que existe un homo religiosus en dicha sociedad, y; que ésta ultima
muestra elementos de subversion (barroca) frente a la modernidad capitalista— es pertinente
proponer las siguientes preguntas: ¢Qué elementos de la cultura de Santa Cruz
Xoxocotlan configuran las técnicas musicales y rituales del Apostolado? ¢Qué vinculos
existen entre la fiesta y el sistema de cargos en relacién a la socialidad de la
comunidad? ¢Existe un modelo de homo religiosus que ordena la socialidad y episteme
de la comunidad? ¢Pueden ser las técnicas musicales y rituales del Apostolado formas
de conocimiento del homo religiosus? ¢Como se relaciona dicho homo, y por tanto el
Apostolado, con la modernidad dentro de la sociedad de Xoxocotlan?

Il. HIPOTESIS
Principal

Las técnicas musicales y rituales del Apostolado son tipos de conocimiento del homo
religiosus, parte de una episteme mas amplia, que reactualizan de forma sublimada

elementos de la socialidad de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan.
Secundarias

La socialidad de Xoxocotlan esta fundada en la fiesta mediante un sistema de cargos el cual

funciona como su sustento material.

Asimismo, la fiesta y el sistema de cargos se encuentran ordenados, dialécticamente, bajo

una episteme gue evidencia la existencia de un homo religiosus.
De este modo las técnicas del Apostolado son formas de conocimiento del homo religiosus.

Dichas técnicas son parte de las estrategias de reconfiguracion de la socialidad de Santa

Cruz Xoxocotlan, la cual interioriza la modernidad capitalista a través de un ethos barroco
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subordinando toda imposicion externa (politica, econdmica, religiosa y social) a la
reproduccion de la fiesta como fundamento de dicha socialidad.

I1l. ESTADO DE LA CUESTION

Esta seccion se encuentra dividida en tres partes para atender a diferentes problematicas. La
primera funciona como una revisién general sobre lo que se ha dicho sobre las expresiones
culturales de Xoxocotlan que nos atafien y, en especifico, o poco que se ha publicado —
principalmente en fonogramas— sobre el Apostolado. La segunda corresponde al estado de
la cuestion de varios conceptos sobre la fiesta y el homo religiosus. Y la tercera dialoga con
algunas posturas Etnomusicoldgicas que atraviesan la presente disertacion de las cuales se
han retomado ciertas ideas.

Aspectos varios sobre la cultura de Xoxocotlan y el Apostolado

El primer trabajo que mencionaremos, por la cercania metodolégica a nuestra
investigacion, es la Monografia del Municipio de Santa Cruz Xoxocotlan Centro, Oaxaca
de Griselle Velasco Rodriguez y Hortencia Aguilar Sanchez (2000). Esta es la Unica obra
de corte etnografico que hemos encontrado hasta ahora que aborda la region del centro
histérico de Xoxocotlan. El principal aporte de dicha obra radica, a nuestro juicio, justo en
su caracter etnografico aunque se toguen aspectos geogréaficos, histéricos, politicos y

econodmicos.

A pesar de que algunos datos sobre el ceremonial anual contrasten con los nuestros
existen puntos de convergencia. Lo mas cuestionable se encuentra en el apartado Cultura
(pp. 71-90) en el cual se dedican escuetas secciones a lo que nosotros llamamos ciclo anual
festivo. Algunos datos son completamente errados o, en el mejor de los casos, incompletos.
V.g. Cuando mencionan el tema de la organizacion festiva —sobre el funcionamiento del
sistema de cargos— afirman que la comunidad «se expresa a través de dos congregaciones:
La Hermandad de Jesus Nazareno y La Hermandad del Santo Entierro» (p.74). Siendo que,
seglin nuestro trabajo, existen doce Hermandades en la comunidad®™. Otro ejemplo es un
pie de foto, de una imagen del Apostolado, el cual dice «Jovenes de Xoxocotldn cantando

10 as doce Hermandades estan listadas en el capitulo |1 de esta tesis. Igualmente analizamos ciertas funciones
e interacciones entre ellas y con otros cargos del sistema.
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“La Corona de la Virgen” el Viernes de Dolores ante un altar de una casa de la poblacion»
(p.77). Si bien el Apostolado esta integrado por jovenes, la poblacién siempre los llama por
su cargo, es decir Apostoles o Sefiores. Asimismo, las dos alabanzas que se cantan ese dia
son «Ruega por nosotros» y «Salve dolorosa», la pieza mencionada en la cita transcrita no

existe.

En el apartado Semana Mayor se mencionan algunos actos rituales en donde
participa el Apostolado. V.g. Durante Jueves Santo, en el Acto de Tinieblas —que en la
poblacion se conoce como Oficio de Tinieblas—, se menciona que entonan «Mision» (p.
78). Este hecho no concuerda con nuestra etnografia pues presenciamos durante dos afios
seguidos que en ese momento se entona «Jesus amoroso», dato que fue corroborado en
entrevistas. En Viernes Santo confunden la Adoracion de la Cruz con el acto del

Descendimiento y afirman que:

Hecho esto, sacan a procesion la imagen muerta [Santo Entierro], en ella intervienen solamente los
apostoles cargando la pasion de Cristo, es decir: uno carga la cruz, otro las dos escalares, otro el

titulo, otro los clavos, el martillo, la verénica, las gotas de sangre, el Santo Entierro y el gallo. (p. 80)

Lo descrito en la cita anterior se conoce en la comunidad como Procesion del Santo
Entierro y Pasiones. De acuerdo a nuestro trabajo en este acto cada uno de los doce
Apdstoles carga un objeto relacionado a la Pasién de Cristo, a estos objetos se les llama
«Pasiones». Las autoras mencionan solamente diez de ellas omitiendo la Corona de Espinas
y el Lienzo del rostro. También cometen el error de afirmar que un Apostol carga las dos
escaleras siendo que son dos de ellos quienes las cargan.

Se confunden, igualmente, las actuales Mayordomias con el antiguo sistema de
Mayordomias (p. 82) —sistema de cargos politico-religiosos— el cual funcionaba mediante
la designacion de Mayordomos. Estos eran cargos religiosos y los posibles candidatos a
ocupar cargos del cabildo municipal, pues anteriormente la vida ceremonial estaba
articulada a la vida politica. Asi como las inconsistencias mencionadas existen otras a lo

largo de la obra.

A pesar de las criticas realizadas hay datos valiosos que nos sirvieron para

confirmar los levantados en campo. Asimismo, en esta obra se da cuenta sobre la historia
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de los problemas agrarios desde 1785 (p. 98), pasando por el conflicto ejidal de las
reformas de los afios 30 del siglo XX (pp. 102-107) y hasta algunos datos de la situacion en
1999 (p. 111).

Uno de los dos fonogramas que contiene una grabacion y un breve texto sobre la
practica del Apostolado fue producido por Edgar Jesus Serralde Mayer y Gonzalo Sanchez
Santiago (2006) intitulado Somos el instrumento de Dios. Musica y muerte en el Valle de
Oaxaca. En el librillo que acompafia al fonograma se menciona que quien ensefia el «canto
polifénico» que puede escucharse en la capilla de San Sebastian los 31 de octubre —es decir
al Apostolado— es el Maestro de Capilla de Santa Cruz Xoxocotlan (p. 4). Esta afirmacion,
aunque cierta, tiene que ser matizada ya que la ensefianza del canto del Apostolado es de
forma oral y colectiva. Es decir, se aprende tanto en los ensayos de época de Cuaresma,
bajo la tutela de los Maestros'! y Sefiores'? —incluido el Maestro de Capilla—, como en los
rituales de difuntos. Estos Gltimos son conocidos en la comunidad como Alabado (sepelio)
y Levantada de Cruz (ritual nueve dias después del sepelio).

En la misma obra se describe parte de la ritualidad de la fiesta de Fieles Difuntos,
especificamente de la velada del dia 31 de octubre, en donde se realiza un Rosario cantado
y se entonan diferentes alabanzas. También se caracteriza un poco del funcionamiento del
canto —parte de lo que nosotros llamamos Teoria del Apostolado—, e igualmente se afirma
que el «bajo™ son las voces que se ubican a una quinta u octava descendentes de la voz de
la melodia» (p. 20). Tenemos que dar el crédito a esta afirmacion la cual nos sirvié como
idea inicial y exploratoria para explicar el carcter heterofonico del canto —logrdndose
comprobar con ciertas particularidades—, dicho tema es tratado a profundidad en el capitulo
Il de esta tesis. La unica critica que realizamos a este trabajo es que el titulo de la
grabacion del Apostolado que aparece en el fonograma y su género musical
correspondiente son datos errados (pista 19). La pieza no es un «Rosario cantado», es la
alabanza «Alabado» la cual se utiliza en la performance ritual de Fieles Difuntos -momento

donde fue registrada— y en donde se realiza, también, un Rosario cantado. A pesar de que la

! Grado maés alto dentro de la jerarquia religiosa de Xoxocotlan.

12 Término local para referirse unos a los otros dentro del Apostolado, es el segundo grado dentro de la
jerarquia interna de dicho cargo.

13 Término local que designa al coro que acompafia la melodia de forma heterofénica.
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pieza es un canto religioso, como aparece en el fonograma, el género musical es una

alabanza en concordancia con la teoria local.

El otro fonograma en donde aparece una grabacion del Apostolado fue publicado
por la Fonoteca Nacional (2012) y lleva por nombre Paisaje sonoro de Oaxaca. Esta obra
es una mezcla que pretende reflejar la ambientacion sonora de varias regiones de Oaxaca.
En el disco 1, pista 2, minutos 25:41-28:04, se escucha parte del «Himno sacro para
anunciar la Santa Mision» interpretada por el Apostolado. Transcribo a continuacién toda la

informacion que contiene dicha obra en relacidn a nuestro tema:

Cuadro de Apdstoles de Santa Cruz Xoxocotlan. Dirigidos por el “maestro de capilla” José Julio
Reyes Matias, el grupo de jévenes emite este peculiar estilo de canto religioso. Los cantos remiten a
las primeras muestras de canto polifénico en América gracias a la influencia de los frailes dominicos
apostados en las regiones de Oaxaca, unido al peculiar estilo de interpretarlo de los cantantes

oaxaquefos. (s/p)

En esta tesis sostenemos la relacion de la practica del Apostolado con el canto Ilano por
ciertas caracteristicas musicales analizadas. Si bien no tratamos a dicha practica como una
polifonia —en el sentido académico occidental del téermino— sino como heterofonia, sabemos
gue ésta ultima es una forma de la primera la cual consideramos mas exacta para
caracterizar el canto del Apostolado. Como ya habiamos mencionado, Xoxocotlan estaba
sujeto eclesiasticamente a la cabecera de doctrina de Santiago de Cuilapa durante la
Colonia. Esta estaba a cargo de los frailes dominicos. Por esto es posible pensar que la
practica del Apostolado esté relacionada con dicha orden, sin embargo hasta no encontrar
datos fehacientes no es posible afirmar nada al respecto.

Existen varias obras que aportan datos sobre la historia colonial de Xoxocotlan
(Taylor: 1972; Burgoa: 1934; Gerhard: 2000). Haremos hincapié en una que trabaja como
tema central nuestro pueblo, la Historia de Zaachila, Cuilapan y Xoxocotlan: tres pueblos
unidos por sus origenes de los autores Enrique Méndez Martinez y Enrique Méndez Torres
(2007). Esta obra contiene una seleccién de varios fragmentos pertenecientes a documentos
encontrados en el Archivo General de la Nacidn, especificamente de los ramos de Indios,
Mercedes y Tierras, relativos a la historia de Xoxocotlan (pp. 415-469). Esta obra, junto
con un articulo y una tesis histérica de la uUNAM, es de los pocos trabajos que hemos
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encontrado hasta ahora que tratan temas relacionados a nuestro objeto de estudio
especifico.

El articulo intitulado A True and Faithful Copy: Reproducing Indian Maps in the
Seventeenth-Century Valley of Oaxaca (Hidalgo: 2012) muestra con detalle las disputas por
unos terrenos entre el espafiol Bartolomé Ruiz y el pueblo de Santa Cruz Xoxocotlan en el
siglo XVII. Problematiza las formas por las cuales los pueblos indios se relacionaron,
mantuvieron y generaron una memoria colectiva del pasado (p. 117) para evitar el despojo
de sus tierras. Lograndolo mediante el uso de mapas y otros aparatos legales durante la
Colonia. En sus conclusiones el autor hace una reflexion (pp. 135-136) sobre la astucia de
dichos pueblos para utilizar las leyes hispanicas en su beneficio —subvirtiéndolas,
agregariamos nosotros—, aunque en el caso particular analizado haya sido desfavorable para
el pueblo de Xoxocotlan.

Por su parte Marlen Donaji Palma Silva (2015), con la tesis titulada La tenencia de
la tierra en los valles centrales de Oaxaca: Xoxocotlan en 1680, llega a conclusiones
similares. La disertacion se centra «en ver como, en diversos momentos de su historia, 10s
naturales de esta comunidad plasmaron su realidad en papel ante las amenazas» (p. 15)
mediante el analisis de una serie de mapas datados de 1686, 1719 y 1771. Aborda la misma
disputa por la tierra, y otros, que el articulo anteriormente citado aunque con un enfoque
distinto. Las ideas que rescatamos de este trabajo para fines de nuestra investigacion estan
contenidas en las conclusiones (pp. 130-133). La autora sostiene que los mapas fueron
elaborados por un elemento en comdn: la necesidad de proteccion de los territorios de
Xoxocotlan por la misma comunidad. Resalta la capacidad de los pueblos indios para
utilizar el aparto juridico colonial con el fin de protegerse e inclusive adelanta ideas para el
estudio de las formas de representacion de territorios en comunidades histéricas

oaxaquefias.
Sagrado y profano, fiesta, homo religiosus, sacrificio y momentos en ruptura

Ahora pasaremos a revisar brevemente algunos conceptos sobre la teoria de las religiones y

la fiesta que nos ayudaran a comprender cbmo hemos pensado esta investigacion.
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El primer pensador que introdujo en la entonces Ilamada sociologia religiosa los
conceptos complementarios sagrado y profano, los cuales retomamos, fue Emile Durkheim
en el libro Las formas elementales de la vida religiosa [1912]. La conclusién general de
dicho libro esta resumida en la siguiente cita:

[-..] la religiébn es una cosa eminentemente social. Las representaciones religiosas son de
representaciones colectivas que expresan realidades colectivas; los ritos son maneras de actuar que
no surgen mas que en el seno de grupos reunidos y que estan destinadas a suscitar, a mantener o a
rehacer ciertos estados mentales de esos grupos. Pero entonces, si las categorias son de origen
religioso, deben participar de la naturaleza comuln a todos los hechos religiosos: deben ser, ellas

también, cosas sociales, productos del pensamiento colectivo. (Durkheim: 1968, p. 15)

Retomaremos dos ideas principalmente de este autor. Concordamos con que la religién es
un hecho social y por tanto expresa realidades colectivas. También con que el rasgo
distintivo del pensamiento religioso es la division que se genera entre el mundo sagrado y
el mundo profano (p. 41). Entendiendo al primero como una categoria ordenadora la cual
abarca al conjunto de creencias y précticas al interior de una religion y, por tanto, a los
valores de una sociedad.

Siguiendo la discusion sobre lo sagrado y lo profano Roger Caillois, en la obra El
hombre y lo sagrado [1939], distingue dos tiempos por los que se rigen las sociedades —
tradicionales—: el tiempo del trabajo y el tiempo de la fiesta. El tiempo laborable, que
corresponde a la mesura y lo profano, se opone al tiempo sagrado o festivo del consumo,
desperdicio, destruccion, exceso y derroche.

A la vida normal, ocupada en los trabajos cotidianos, apacible, encajada en un sistema de
prohibiciones cauto, donde la méxima quieta non movere mantiene el orden del mundo, se opone la

efervescencia de la fiesta. (Caillois: 1984, p. 109)

Asi el tiempo festivo es el momento en donde se invierten la prohibiciones sagradas
impuestas por las reglas sociales. Es el momento en donde lo profano es cuestionado en su
maxima expresion —sin por esto eliminarlo— a traves de las licencias rituales. Con esto se
logra el desgaste de la vida social, elemento clave para la regeneracion de la socialidad.
Durante la fiesta se emula el acto regenerador y fundador de vida contenido en los mitos

XXi



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

cosmogonicos el cual, a su vez, emula los ciclos naturales. Uno de los papeles centrales de

la fiesta es por esto el mantenimiento y la reproduccion de la sociedad.

A pesar de que Caillois menciona, e inclusive prefigura, el concepto de homo
religiosus es del pensador rumano Mircea Eliade de quien lo tomamos prestado. Dicho
concepto se encuentra desarrollado a lo largo de toda la tesis por lo que solamente
apuntaremos algunos detalles. Eliade introduce la idea del estudio del fendmeno religioso a
través de la experiencia religiosa (1973 [1957], pp. 17-24) reelaborando ideas de Rudolf
Otto. Define lo sagrado como una forma de estar en el mundo la cual implica la
sacralizacion de éste en oposicién a lo profano. Lo sagrado, segun el autor, se manifiesta
mediante hierofanias (del griego iepdg (hieros) = sagrado; y eaive (phaeino)= manifestar),
es decir, cualquier cosa puede alcanzar el rango de sagrada siempre y cuando se le dote de
un poder —sobrenatural- que exceda lo humano. Es asi el concepto que explica el
ordenamiento del cosmos del homo religiosus. Lo sagrado son por esto todas las formas
culturales por las que se experimenta y expresa dicha sacralidad. Asi la ritualidad y la
mitologia se convierten en las formas por antonomasia de lo sagrado, son por las cuales
dicho homo accede a la realidad pues a través de ellas se posibilita la comunion con lo

divino.

Siguiendo la misma linea de pensamiento George Bataille analiza el acto del
sacrificio [1957] al interior de lo sagrado, a la luz de las ideas propuestas por Marcel
Mauss y Henri Hubert en 1899. Segun el autor el sacrificio puede ser entendido como el
acto de dar muerte, o destruir, algo sagrado. Dicho acto es una ofrenda para establecer la
comunicacion colectiva entre los dos modos de ser en el mundo, entre lo sagrado y lo
profano. Con esto se levantan las prohibiciones en las cuales estd fundamentada la
socialidad, es decir se logra expulsar y mantener, por medio de la violencia ritualizada, las
tensiones creadas por la misma violencia en la dimension profana de la vida social. El

sacrificio es un acto de transgresion de lo sagrado.

La victima muere, y entonces los asistentes participan de un elemento que esa muerte les revela. Este
elemento podemos llamarlo como los historiadores de las religiones, lo sagrado. Lo sagrado es
justamente la continuidad del ser revelada a quienes prestan atencion, en un rito solemne, a la muerte
de un ser discontinuo. (Bataille: 2009, p. 87)
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Para nuestra disertacion rescataremos la idea del sacrificio pensada como una transgresion
que tiene un fin politico al refrendar el orden social mediante los artificios del rito.
Restablece el orden social en el modo profano de existencia del homo religiosus, en la
dimensién laboral y “normal” de la reproduccion social, desde y a través del modo sagrado

de existencia.

Bolivar Echeverria analiza, en su obra Definicion de la cultura (2010), los
momentos extraordinarios de la existencia del ser humano. A éstos los llama momentos en
ruptura los cuales, segun el autor, son logrados en el plano imaginario de la vida social;
«momentos en los que el ser humano afirma lo especifico de su animalidad: su politicidad»
(p. 163). De las multiples formas de existencia en ruptura que existen en el conjunto de la
vida social, apunta, son tres las principales que, para fines analiticos, se pueden dividir en:
el juego, la fiesta y el arte (pp. 174-195). Nos centraremos en el contenido de ciertas
especificidades de la fiesta.

Segln Bolivar Echeverria, la experiencia de lo «perfecto», «pleno», «acabado» y
«rotundo» (p. 177) es alcanzado en el terreno de la ruptura festiva, es decir, en la
reactualizacién de lo extraordinario como sagrado. El vehiculo por antonomasia de esta
existencia en ruptura es la ceremonia ritual, la cual «destruye y reconstruye en el plano de
la imaginacion todo el edificio del valor de uso, todo el cosmos dentro del que habita la
sociedad y cada uno de sus miembros» (p. 179). Asi, la fiesta se constituye como una
«revolucion imaginaria» de la socialidad, pues a pesar de que pone en crisis el cddigo social
—suspendiéndolo momentaneamente— su finalidad es el restablecimiento del mismo cédigo,

es decir, la (re)fundacion y (re)generacién de la sociedad.
Estructura social y estructura musical: algunas posturas Etnomusicoldgicas

A lo largo de la historia de la disciplina Etnomusicologica se ha problematizado, desde
diferentes perspectivas, la relacion entre la estructura social y la estructura musical.
Tomaremos como ejemplo a cuatro investigadores que aportan a dicha discusion, la cual
atraviesa de forma silenciosa —resonando— la presente investigacion. La referida discusion

sera retomada en las conclusiones por lo que haremos un breve estado del arte.
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Alan Lomax [1962], en su estudio clasico intitulado Cantometrics, plantea la
existencia de relaciones directas entre el estilo de canto de distintas sociedades y los
diferentes modos de produccién de las civilizaciones. Propuso evaluar, con una
metodologia comparativa y bajo parametros homogéneos, dichos estilos de canto afirmando
e intentando mostrar que los modos de produccion (concepto marxista de estructura)
generan formas especificas de organizacion social y, por ende, esto se ve reflejado en los
estilos de canto de cada sociedad (superestructura). La obra Cantometrics, a nuestro juicio,
es un planteamiento audaz pero muy generalizador. Sus resultados pueden ser verificados
parcialmente en varios casos, sin embargo en un estudio a profundidad de las sociedades en
cuestion revelaria inconsistencias —matices— y/o particularidades que falsearian de alguna u

otra forma la teoria.

John Blacking vivi6 en Sudafrica de 1953 a 1969, el etnomusic6logo Hugh Tracey
fue quien le ofrecié un trabajo como music6logo en Roodeport, razén por la cual emigré al
pais africano. En un inicio su trabajo consintio en realizar transcripciones y anélisis musical
de las grabaciones de Tracey. Posteriormente comenzo su trabajo de investigacion sobre la
masica del grupo étnico venda en Sibasa, Sudafrica. Durante este periodo fue influenciado
por la antropologia social inglesa, tendencia que marcé su quehacer investigativo
fuertemente. El articulo Venda Children’s song es un punto clave dentro de su produccion
ya que es el primer texto en donde articula directamente el analisis musical y el analisis
antropoldgico. Es quizas en él en donde se prefigure la premisa de su trabajo How Musical
is Man?, en este Ultimo es en donde propone concebir la muasica como sonido
humanamente organizado. En sus varias conclusiones sobre los estudios con los venda
plantea que la lengua condiciona muchas de las practicas musicales de dicho grupo, pero no
de una manera mecanica sino que, en ocasiones, la musica puede romper con las estructuras
lingUisticas para lograrse a si misma. Asi una de sus preocupaciones centrales a lo largo de
su vida fue «el descubrimiento de las relaciones estructurales entre la musica y la vida
social» (Blacking: 2003 [1973], p. 162).

A pesar de las grandes diferencias entre los postulados de Lomax y Blacking
podemos entrever ciertas afinidades y similitudes en sus pensamientos y formas de

entender la musica. Los paradigmas de pensamiento en los que ambos se sitGan, Lomax en
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el marxismo y la antropologia transcultural*®, y Blacking en el estructural funcionalismo,
son en cierta forma complementarios. Ambos comparten la idea de que la organizacién
social condiciona la musica de alguna manera. Lomax apunta en una direccion general, en
donde la musica parece tener poca agencia sobre ella misma y sus creadores se encuentran
condicionados a repetir modelos establecidos. De manera general, y en concordancia con su
época, Cantometrics funciona como una especie de panorama mundial econémico-politico-
social de la musica. Blacking, siguiendo los postulados del estructural funcionalismo, hace
una diseccion etnografica precisa entendiendo como la mdsica funciona como medio de
comunicacion en una sociedad que, a su vez, funciona de manera organica. Pero no se
gueda solamente ahi pues apunta que la musica para los venda no es solamente hecha y

escuchada racionalmente sino sentida, por tanto trasmite emociones.

El trabajo de Anthony Seeger, partiendo desde la escuela culturalista
norteamericana y sin desconocer los trabajos del estructuralismo, se sitlia cronol6gicamente
y espacialmente en un punto donde las explicaciones de los paradigmas anteriores
(evolucionismo, marxismo y estudios transculturales) no le son suficientes. La musica
como forma privilegiada para transmitir valores y reflejar el ethos de una cultura (1979, p.
373) es como el etnomusicologo concibe la investigacion musical. En su trabajo con el
pueblo suyd, en Brasil, descubre las relaciones entre dos géneros musicales particulares
(akia y ngere) y las formas como éstos funcionan para expresar sentimientos y emociones.
Por esto, dichos géneros los propone como cohesionadores sociales que permiten la
continuidad de la cultura suya. Gracias a la influencia de su abuelo —Charles Seeger—,
mucho de su trabajo fluctta entre el analisis del funcionamiento social, el entendimiento de
la cosmovisién amerindia y el papel que desempefia la musica como portadora de sentires.
Su trabajo prefigura el paradigma semiolégico que impacto posteriormente a las ciencias
sociales y a la Etnomusicologia. Argumenta que el analisis total de la musica, dentro de un
marco social y cosmoldgico, es necesario para el desarrollo de la disciplina. Asi, sus textos
aportan a la discusion que nos compete mostrando cémo las relaciones sociales se
encuentran contenidas en ciertas practicas musicales —en contextos performativos
especificos (rituales)—, y al mismo tiempo dando cuenta como la musica esta determinada

por las estructuras sociales. De esta manera el supuesto condicionamiento de la estructura

* El modo estadistico de comparacion es parte de la influencia de esta corriente antropolégica en Lomax.
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social sobre la estructura musical, y viceversa, va siendo borrada abriendo paso a los

estudios del performance.

Por altimo, Steven Feld problematiza nuestra discusién a lo largo de toda su obra y
en particular en el articulo Sound Structure as Social Structure (1984). En éste trata dos
cuestiones especificas que muestran su influencia directa del marxismo, no obstante en el
mismo articulo confiesa que mucha de su teorizacion y reflexién provienen directamente de
Cantometrics de Alan Lomax. Las cuestiones referidas son las siguientes: «;Cuales son las
principales formas en que las caracteristicas no clasistas y generalmente igualitarias de una
sociedad a pequefa escala se revelan en la estructura de los sonidos organizados? ¢cuales
son las principales formas en que dichas caracteristicas se revelan en la organizacién social
y la ideologia de los productores de sonido y en la produccién de sonido?»*° (Feld: 1984, p.
383). Posteriormente en su libro Sound and Sentiment, clasico de la Etnomusicologia,
analiza cémo los significados asignados a la musica estan relacionados con la cosmologia y
ornitologia entre los kaluli de Papla Nueva Guinea llevandolo a reflexionar sobre los
estudios del sonido. En dicho libro muestra que las modalidades expresivas kaluli (llorar,
poesia, y canciones), tanto en sus estructuras musicales como textuales, son
representaciones espejo del circulo simbdlico construido alrededor del mito El nifio que se
convirtio en pajaro Muni (Feld: 2012, p. 20). También descubre que existe un ideal estético
kaluli que esta expresado de varias formas metaféricamente y el cual se puede resumir en el
“convertirse en ave”. Cuando este ideal es alcanzado los miembros de la sociedad
igualitaria se pueden conmover hasta las lagrimas. De esta forma Feld propone que las
estructuras musicales crean las relaciones sociales, al mismo tiempo que las estructuras

sociales crean las modalidades expresivas kaluli en un didlogo constante.

Como habiamos mencionado, esta discusion la retomaremos hacia el final de esta
tesis para explicitar como el presente estudio se relacion con ella y lo que podemos aportar
desde nuestro estudio especifico.

!5 Traduccién propia del texto original en inglés: What are the major ways that the classless and generally
egalitarian features of one small-scale society reveal themselves in the structure of organized sounds? What
are the major ways that these same features reveal themselves in the social organization and ideology of
soundmakers and soundmaking?
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IV. MARCO TEORICO

Hemos expuesto algunas ideas sobre la teoria de la religion, la fiesta y el homo religiosus.
Estas nos serviran como marco tedrico para atender los aspectos sobre la ritualidad, la
mitologia y el ceremonial anual. A base de resumen expondremos cOmo seran

comprendidas para esta disertacion.

Entendemos que la religion es un hecho social por el cual se expresan creencias y
practicas sagradas. Por consiguiente, analizandola se revelan valores de una sociedad. El
rasgo distintivo del pensamiento del homo religiosus es la divisién entre lo sagrado y lo
profano (Durkheim: 1968). El tiempo del trabajo corresponde a lo profano en donde los
rasgos generales de éste son la mesura y el acatamiento de las reglas sociales, es asi el
tiempo de la prohibicién. Mientras que lo sagrado corresponde al tiempo de la fiesta la cual
se caracteriza por el consumo, desperdicio, destruccion, exceso y derroche. El tiempo
festivo es el momento en donde se invierten las prohibiciones que operan en la dimension
profana, dicha inversion permite el mantenimiento, reproduccion y legitimacion de la
sociedad (Caillois: 1984). La experiencia religiosa es una de las claves para el
entendimiento del homo religiosus. Lo sagrado es para dicho homo, al experimentar la
comunion con lo divino, la forma de acceso a la realidad. La ritualidad y la mitologia son
las formas culturales por antonomasia por las cuales se experimenta y expresa dicha
sacralidad (Eliade: 1960; 1973; 2001). El sacrificio, como rasgo especifico de la ritualidad,
es entendido como una transgresion de lo sagrado que tiene una finalidad politica: el
refrenamiento del orden social (Bataille: 2009). La fiesta es el momento en ruptura que se
constituye como una «revolucion imaginaria» poniendo en crisis el cddigo social para
restablecerlo, lograndose con esto la (re)fundacion y (re)generaciéon de la socialidad. La
fiesta es el medio por el cual se reafirma la especificidad de lo humano, su politicidad
(Echeverria: 2010).

Estas son las premisas a través de las cuales hemos pensado al homo religiosus en
esta investigacién. Sin embargo definiremos otros conceptos que son clave para nuestro

trabajo: el sistema de cargos, la modernidad y el ethos barroco.
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Sistema de cargos

El concepto de sistema de cargos ha sido muy debatido y empleado dentro de la
antropologia. En esta tesis no haremos un estado del arte de dicho concepto ya que existen
abundantes y excelentes referencias para esto (ver Smith: 1981; Chance & Taylor: 1985;
Greenberg: 1987; Medina: 1995; Torres: 2003). Nos limitaremos entonces a mencionar
cronoldgicamente algunos de los principales autores que lo han desarrollado comenzando
por Sol Tax [1937], Alfonso Villa Rojas [1947], Gonzalo Aguirre Beltran [1953], Eric
Wolf [1957], Pedro Carrasco [1961], Marvin Harris [1964], Frank Cancian [1965],
Waldemar Smith (1981), James Greenberg (1987), John K. Chance y William B. Taylor
[1985], Andrés Medina [1995], Leif Korsbaek [1996] e Hilario Topete Lara [2010; 2014]
por mencionar solamente algunos. Sin embargo, al ser un concepto central dentro de

nuestro andlisis expondremos brevemente como lo entendemos y emplearemos.

Utilizaremos una definicion esbozada por Hilario Topete Lara (2010) la cual parte
del planteamiento de que el sistema de cargos religiosos es una categoria de la antropologia
politica. Este planteamiento esta fundamentado en la idea de que los cargos organizan
cierto ambito del poder. Los sistemas de cargos al ser instrumentos publicos redistribuyen
el poder, distancian a las diferentes autoridades con poderes diferenciados, delegan poder y,

por consecuencia, consiguen emprender un proyecto comunitario.

Un sistema de cargos religiosos es un conjunto de elementos (“cargos”) relacionados entre si, que
tienen como objetivo comdn distribuir cuotas diferenciadas y acotadas de poder, dispuestas —0 no—
escalafonariamente a cambio del servicio a los santos y, por ende, a la comunidad, comprendiendo
eventual, pero no necesariamente, tareas civicas dentro de un ciclo ceremonial, cuando no lo atiende
todo, en cuyo caso se articula de alguna forma para integrar un sistema politico-ceremonial. Los
cargos de la jerarquia estan dispuestos en rangos y lineas de autoridad y controlados por la propia
comunidad que ejerce su soberania: a) sobre ellos y sus comportamientos sociales y ceremoniales
durante un periodo corto que puede ser de un ciclo anual; b) sobre las formas de accesibilidad y
transito por los escafios, si es el caso; y, ¢) sobre buena parte del sistema normativo comunitario,
entre otros &mbitos. El sistema de cargos aparece como formalmente abierto a todos los miembros de
la comunidad aunque de acuerdo con las propias normas y valores en que éstas tienen su sustrato,
selecciona a los posibles ingresantes y los compromete a desplegar a las unas y a los otros mediante
diversas practicas ceremoniales sujetas a la observacion y valoracion de la comunidad en quien recae

la propia legitimacion tanto del sistema como de los cargueros; en el més positivo de los casos, es
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también mediante estas acciones que se puede dotar de cierto prestigio —o desprestigio— a los
responsables de un oficio toda vez que, en un mundo de reciprocidades, el ejercicio de un cargo
presupone servicio no remunerado y, ocasionalmente, patrocinio individual (o en reducidos

colectivos) de fiestas religiosas. (Topete: 2010, pp. 301-302)

En la obra citada el autor se interesa por diferenciar las formas que han adquirido los
sistemas de cargos para «darle carta de naturalizacibn como una categoria de la
antropologia politica» (ibidem: p. 281), aclarando que las abundantes etnografias sobre el
tema han evidenciado una variabilidad impresionante de sistemas. Propone, criticando el

uso indiscriminado del concepto, que se precise entre los:

[...] sistemas de cargos religiosos jerarquizados pero sin escalafdn, sistemas de cargos religiosos
jerarquizados sometidos a escalafon, sistemas civicos de cargos jerarquizados sin escalafon, sistemas
civicos de cargos sujetos a escalafén, sistemas de cargos civico-religiosos o politicos religiosos sin
escalafén y sistemas de cargos civico—religiosos o politico—religiosos escalafonarios. (ibidem: p.
287)

En nuestra etnografia nos enfrentamos a un sistema de cargos religiosos jerarquizados sin
escalafon. Sin embargo, analizando las transformaciones histéricas del sistema de Santa
Cruz Xoxocotlan nos dimos cuenta que la version actual proviene de una transformacion y
adaptacion (por ciertas coyunturas politico-sociales) de un sistema de cargos politico-
religiosos escalafonarios. Este fenémeno, junto con dos ejemplos coloniales, fue el que nos
permitié observar las estrategias de subversion de la comunidad frente a las imposiciones

externas a lo largo de su historia.

Por otro lado aclararemos que nos cefiimos al paradigma mesoamericanista,
discutido ampliamente por Andrés Medina (1995), el cual vincula a los actuales sistemas de
cargos con las formas de gobierno prehispanicas, en concordancia con los postulados de
Aguirre Beltran (1991) esbozados en su libro Formas de gobierno indigena. Dicho
paradigma se adscribe a la idea de que los sistemas de cargos son una institucion
consolidada, en el contexto especifico de las Republicas de Indios, por la aportacion de dos
raices: el cabildo colonial hispanico y el calpulli-barrio de las sociedades mesoamericanas.
Nosotros, al trabajar con una comunidad que conformd los territorios del Marquesado del
Valle —o de los indios—, nos dimos cuenta que esta postura era muy pertinente para analizar

los procesos actuales. Ya que esto nos permitié vincular el pasado hispénico (forma del
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cabildo municipal) e indio (corporativismo indigena) de la practica en cuestion con el

presente etnografico.
Modernidad y ethos barroco

Comenzaremos por explicar cémo entendemos la modernidad para fines de esta
investigacion. Para esto nos basamos enteramente en las ideas de Bolivar Echeverria
contenidas en varias de sus obras (1997; 2009; 2014).

La modernidad es un modelo civilizatorio que tiene raiz en la nueva relacion que
establece el hombre con la naturaleza alrededor del siglo XI d.C. (Echeverria: 2009, p. 16).
Se trata de una revolucidon tecnoldgica, de la “edad auroral” en términos de Walter
Benjamin, de la técnica moderna. Esta nueva técnica, segun el autor, posibilita la
superacion del horizonte de escasez por el cual las sociedades premodernas se regulaban.
De esta forma la sociedad en su conjunto podria acceder a la abundancia ya que el hombre
se encontraria posibilitado, a través de ella, de obtener de la naturaleza lo que €l necesita
para la reproduccion de su socialidad. Esto trae consigo, por supuesto, cambios radicales
dentro de la dimensién cultural de la vida social. Sin embargo dicha modernidad, en sus
promesas emancipadoras, sufri¢ la traicion de lo que le dio su fundamento: la libertad de
dar formar al mundo. Es decir la modernidad fue traicionada por un modo de produccion
especifico, que se desarrollo a la par de ella, la cual la sobredetermina reproduciendo dicho
horizonte de escasez de manera artificial. Nos referimos al modo de produccién capitalista
el cual subsume el valor de uso al valor de cambio en términos marxistas. La
autovalorizacion del valor, como condicidn necesaria para la reproduccién de dicho modo
de produccion, genera una acumulacion de capital el cual es producido colectivamente pero

apropiado individualmente.

La modernidad capitalista se establece como un modelo totalizador que permea
todos los ambitos de la vida social, sin embargo posee un caracter inacabado, entre otras
caracteristicas, por las diferentes formas de interiorizacion de ésta. Esto significa que en la
modernidad co-existen, al menos, cuatro actitudes en su interiorizacion —asi como también

existe la premodernidad y posmodernidad—. A dichas actitudes Bolivar Echeverria las
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denomina ethe, a saber: ethos realista, ethos clasico, ethos romantico y ethos barroco™.
Este Gltimo es aquel ethos que reconoce las contradicciones que se generan entre el valor de
uso y el valor de cambio en el modo de produccion capitalista. Al reconocer esto, el ethos
barroco genera ciertas estrategias de subversion del capital, particularmente en la
dimensién imaginativa —momentos en ruptura—, para poder “asirse de la vida hasta en la
muerte”, parafraseando a Bataille. Asi el ethos barroco es la forma de interiorizacion de la
modernidad capitalista que genera estrategias de subversion para poder reproducir ciertas
formas de socialidad particulares que, entrando en contradiccion con la légica acumulativa
del capital, no podrian existir sin aquél. Parte de la socialidad de Santa Cruz Xoxocotlan
opera, a nuestro juicio, mediante una clave barroca. Por lo tanto, proponemos, las técnicas

rituales y musicales del Apostolado se rigen bajo la misma clave.

Finalmente aclararemos desde ahora, a pesar de que en su momento lo hagamos,
una nocién que nosotros mismos hemos generado. Nos referimos al concepto de Teoria
musical y ritual del Apostolado®’. La précticas musicales y rituales de Xoxocotlan son, en
su mayoria, transmitidas a partir de las estrategias de la oralidad. En las culturas de
tradicion oral la teoria acerca de su musica y de otros elementos rituales no son siempre
explicitas, lo que no implica una ausencia de sistematicidad ni de I6gica. Sin embargo, las
técnicas mdasico-rituales del Apostolado a pesar de ser transmitidas de forma oral,
podriamos decir, estan parcialmente explicitas. Es decir, muestran un metalenguaje que
codifica un saber especializado. Este es el punto para aclarar que dicho metalenguaje
combina tanto elementos de las estructuras musicales como elementos rituales,
conformando una teoria que liga de forma indisoluble tanto elementos sonoros como
elementos culturales —no sonoros—. Por lo anterior es posible plantear que existe una teoria
local sobre la ritualidad y la mdsica la cual nombramos Teoria musical y ritual del
Apostolado. En el capitulo 1V de ésta disertacion abordamos a profundidad estos

planteamientos.

'8 para mas detalles sobre estos cuatro ethe ver Bolivar Echeverria, Modernidad y capitalismo (15 tesis)
(1997).

" A lo largo de la tesis nos podemos referir a ella indistintamente como Teorfa del Apostolado, Teoria ritual
del Apostolado, Teoria musical del Apostolado 6 Teoria musico-ritual del Apostolado.
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V. OBJETIVOS
Objetivo general

Mostrar que las técnicas musicales y rituales del Apostolado son parte de la episteme del
homo religiosus y en las cuales se encuentran sublimados elementos del sistema de cargos

y de la fiesta de Santa Cruz Xoxocotlan.
Objetivos especificos

Generar un panorama contextual amplio del ciclo anual festivo y de la ritualidad de la
comunidad a través de la descripcion etnografica. Especificamente de los momentos en

donde el Apostolado participa durante el ciclo y el rito de difuntos.

Mostrar la existencia de un sistema de cargos y parte de su funcionamiento. Asimismo,
describir y analizar el funcionamiento interno del Apostolado entendiéndolo como parte del

sistema.

Analizar a profundidad las estructuras musicales de la préctica del Apostolado y sugerir

ciertas relaciones con otras practicas musicales.
Sistematizar y explicar la Teoria musical y ritual del Apostolado.

Proponer la existencia, mediante el analisis de la episteme festiva, de un homo religiosus en

Xoxocotlan.

Plantear como las estrategias festivas de Santa Cruz Xoxocotlan son formas de subvertir la
modernidad capitalista. Y mostrar coémo las técnicas del Apostolado son parte de dichas
estrategias.

VI. METODOLOGIA

La tesis que presentamos es resultado de una investigacion etnogréafica que, a lo largo de
casi tres afios (2013-2016), combind varias estrategias de investigacion. Se hicieron
estancias intermitentes, regularmente de cinco a diez dias, para atender a diferentes
propositos. Regularmente las estancias correspondian a las fiestas principales del ciclo

anual festivo, particularmente a los momentos en donde el Apostolado participa. Durante
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2013 asistimos a la fiesta de Fieles Difuntos. Se realizd un registro completo de las
actividades del Apostolado durante el ciclo festivo 2014, comenzando en la época de
Cuaresma, seguido de Semana Santa, Dia del Transito de la Virgen Maria (13 agosto),
Rosarios de Aurora (octubre) y Fieles Difuntos. Durante 2015 asistimos a casi todos los

momentos referidos a excepcion de dos.

También hicimos estancias que no correspondian a momentos festivos para atender
a otras necesidades. Generalmente en éstas se hacian entrevistas semiestrucutradas y a
profundidad para corroborar datos e indagar sobre aspectos especificos. Sin embargo,
durante los momentos festivos al igual que en los momentos no festivos —profanos,
hablando en materia—, nos sumergimos dentro de la cultural intentando mimetizarnos. La
prueba mas fehaciente de esto —y tal vez la mas valiosa— es el haber establecido lazos
personales y de amistad que se crearon en el propio trabajo. Dichos lazos de reciprocidad —
rapport— fueron quiz4, mirando en retrospectiva, el elemento clave para el acceso al
conocimiento de la cultura. Ya que sin ellos hubiera sido mas dificil descifrarla pues eran
compartiendo momentos como una comida, una tarde caminando por el pueblo, una cena
con la familia, una fiesta familiar, actividades de la vida cotidiana y hasta en la embriaguez
en donde aparecian las exégesis mas valiosas sobre los aspectos de la ritualidad, las
creencias, la mitologia, la comunidad y su funcionamiento. Solamente en una ocasion
(febrero de 2014) se hizo una grabacion controlada, bajo la metodologia de Simha Arom
(2004), para obtener una muestra que permitid la transcripcion, y posterior andlisis, de la
heterofonia del canto. Asimismo, pudimos presenciar y registrar, a lo largo de todas las
estancias, cinco Alabados y cinco Levantadas de Cruz.

El registro en audio, video y fotografico fue logrado por un equipo de trabajo
conformado por mi colega, y gran amigo, Edgar Jesus Serralde Mayer. Sin él y sin sus
trabajos previos, pero sobre todo por su complicidad e inconmensurable apoyo, no
hubiéramos podido lograr la presente investigacion. Cuando citemos algin tipo de
documento generado por dicho equipo sera referenciado como: Equipo de registro de

campo.
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VIl. ESTRUCTURA Y CONTENIDO

El contenido de esta tesis estd dividido en cinco capitulos los cuales abordan,
respectivamente, la fiesta y la ritualidad (1), el sistema de cargos y el Apostolado (1), las
estructuras musicales (1), la Teoria y estética del Apostolado (IV), y el homo religiosus y
la musica (V).

En el primer capitulo se argumenta que la fiesta es el fundamento de la socialidad
de Santa Cruz Xoxocotlan. Primeramente se describe el sistema festivo y la ritualidad de la
comunidad de manera muy general. Esto porque el Apostolado participa en muchos de los
momentos del ceremonial anual, cumpliendo en varias ocasiones un papel central dentro de
la ritualidad. EIl sistema festivo se encuentra regido por un calendario catélico que se
adecua a los ciclos agricolas, hecho que da pistas para vincular el ceremonial con la
economia agricola que existié en la comunidad y, por tanto, con la tierra. Se expone cOmo
el calendario reactualiza, mediante la ritualidad, la mitologia cat6lica popular con sus
particularidades locales. Es decir que el calendario esta ordenado, en su nivel méas general,
por la reactualizacion del nacimiento, vida, muerte y resurreccion de Cristo a lo largo de un
ciclo anual. Y, en otros niveles, por el santoral candnico y local el cual emula las diferentes
advocaciones de la Virgen Maria, la vida de los Santos y algunos hechos biblicos. Se
caracteriza y analiza el rito de paso de difuntos —Alabado/Novenario/Levantada de Cruz-y
su complementariedad con la fiesta de Todos los Santos (Fieles Difuntos). Lo anterior
permite entender parte de cdmo se crean las relaciones sociales en esta comunidad. Esto
muestra la existencia de un proyecto basado en un principio corporativo caracteristico de
muchos pueblos indigenas contemporaneos. De esta forma, la lectura que se hace sobre la
participacion de la comunidad en la fiesta conduce a proponer que esta ultima es el
fundamento de la socialidad de Santa Cruz Xoxocotlan. Asimismo que la ritualidad puede
ser entendida como parte de una gran episteme y, por tanto, que las técnicas musicales y
rituales del Apostolado son parte de ésta.

Habiendo entendido que la fiesta es el momento en donde gran parte de las
relaciones sociales se configuran, la investigacion analiza en el segundo capitulo cémo y
cudl es la organizacion subyacente a ésta. Para este fin se indaga sobre las formas de
gobierno local y el concepto de sistemas de cargos ampliamente discutido en la bibliografia

antropoldgica. Asi se caracteriza y analiza el sistema de cargos actual de Santa Cruz
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Xoxocotlan. EI Apostolado, por ser el centro de esta investigacion, es el eje por el cual se
caracteriza todo el sistema. Asimismo se realiza una descripcion a profundidad sobre el
ciclo del Apdstol, el funcionamiento interno del Apostolado, sus participaciones dentro de
la Semana Santa y otros elementos importantes en relacion a la ritualidad, el ciclo anual y
el sistema de cargos. La reconstruccién de algunas partes de la historia (oral) del sistema de
cargos nos lleva a realizar una revisién sobre las antiguas Mayordomias que existieron en
Xoxocotlan. La finalidad de dicha revision es mostrar ciertas homologias entre el
Apostolado y las Mayordomias y, también, exponer como el sistema de cargos en un
pasado cercano articulaba la vida politica con la religiosa. Lo anterior, junto con otra
revision que se hace en el cuarto capitulo sobre los cargos del cabildo colonial, sienta las
bases para los planteamientos del ltimo capitulo. El andlisis del sistema de cargos, y parte
de su historia, permite argumentar que éste es el sustento material que posibilita la
concrecion de la fiesta.

Para entender como en las técnicas musicales y rituales del Apostolado se subliman
elementos de la socialidad de Xoxocotlan, y por tanto de la fiesta y del sistema de cargos,
la investigacion va por dos vertientes: el analisis de las estructuras musicales, y el analisis
de la Teoria musico-ritual del Apostolado y la estética socialmente construida.

Para abordar el analisis de las estructuras musicales, en el tercer capitulo, se opta
por caracterizar y traducir a un lenguaje académico los elementos sonoros de la préactica
musical del Apostolado. Se desarrolla un tipo de notacion musical, basado en rudimentos
de la notacion musical del canto Ilano, para realizar transcripciones modelos del repertorio
y para estudiar el caracter heterofénico de la practica. A partir de este ejercicio, y su
posterior analisis, se concluye que la heterofonia, la modalidad gregoriana, el tempo semi-
Ibre/lirico, el uso melismatico en melodias y adornos, el cambio vocélico en la
pronunciacion, el cardcter no absoluto de las alturas, el ambito melddico reducido, la
subordinacion de la forma musical y la dindmicas de intensidad al texto, y la lirica de las
alabanzas que nos remite al romance hispanoamericano, son las caracteristicas mas
importantes del sistema musical del Apostolado en el nivel de las estructuras musicales. La
mayoria de éstas son compartidas con el canto Ilano al mismo tiempo que subordinan y
adaptan las incorporaciones musicales mas recientes que, generalmente, provienen de

tradiciones basadas en el sistema armonico tonal y la métrica moderna. El rasgo diacritico
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por el cual el Apostolado es reconocido dentro de la sociedad es el canto. De ahi que el
escudrifio de las estructuras musicales sea un elemento muy importante a considerar dentro
del analisis, ya que es parte medular para entender al Apostolado dentro del sistema de
cargos de Xoxocotlan. Asi, el canto se convierte en una herramienta para poder acceder a la
episteme de la fiesta y de la socialidad de la comunidad, pero también para analizar los
procesos de construccion de conocimiento musical en comunidades de tradicion oral.

El analisis de la Teoria del Apostolado, expuesto en el cuarto capitulo, es un primer
intento de mostrar como existe un metalenguaje local que explica las técnicas musicales y
rituales de dicho cargo. Asimismo, se muestra que el juicio, o censura preventiva'®, que
realiza la comunidad sobre dichas técnicas es parte del uso del mismo metalenguaje. De
esta forma se evidencia una estética que esta socialmente construida pues integra tanto a los
actores, ejecutantes del codigo ritual, como a sus criticos y jueces, portadores del mismo
cddigo. La sublimacidn de los cargos del cabildo municipal y de los antiguos Mayordomos
en las técnicas musicales y rituales del Apostolado conduce a entender los procesos de
resiginficacion al interior de la politica de los pueblos de raiz mesoamericana. Por lo
anterior, se hace una revision muy general de las funciones de ciertos cargos que
conformaban al cabildo de las Republicas de Indios en comparacion con algunos sistemas
de cargos ayuuk contemporaneos. También se evidencian ciertas relaciones entre éstos dos
y el sistema de cargos antiguo (politico-religioso) de Santa Cruz Xoxocotlan. Asi, se
concluye que la Teoria del Apostolado estd conformada por discursos heterogéneos
(estructuras musicales, poéticos, gestuales, performaticos, miticos, religiosos, politicos,
sociales) que subliman de forma ritualizada y estetizada elementos de la socialidad de Santa
Cruz Xoxocotlan -y su historia—y, por tanto, del sistema de cargos y de la fiesta.

En el quinto y ultimo capitulo se plantea que el ceremonial anual de Xoxocotlan
estd fundamentado en una episteme festiva. Y que ésta se expresa por dos clases de
conocimiento: una forma practica —ritualidad- sustentada, a su vez, por una forma teérica —
mitologia—. Asi el rito se entiende como la concrecién de una técnica festiva y el mito como
el fundamento de la episteme. Se muestra también que el ceremonial anual (re)genera la
socialidad mediante una estrategia de regeneracion del tiempo, siendo la Semana Santa el
momento mitico y ritual que da origen al ciclo emulando el arquetipo Caos—Orden.

'8 Roman Jakobson, El folklore como forma especifica de creacién (1986, p. 11).
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También que el rito de paso de difuntos, junto con la fiesta de Fieles difuntos, actualiza a
los miembros muertos de la comunidad como ancestros mediante una estrategia ontologica.
Los vinculos entre el ciclo anual y el rito de difuntos evidencian cdmo se crean las
relaciones sociales. Lograndose, por esto, plantear que existe un proyecto corporativo al
interior de la ritualidad y del sistema de cargos. Asimismo, se hace una breve revision de
los cambios dentro del sistema de cargos de Xoxocotlan en los ultimos ochenta afios,
mostrando que éste pasé de ser un sistema politico-religioso a uno exclusivamente
religioso. Esto permite proponer que el Apostolado puede ser leido como un gran texto
fragmentado, en cada uno de sus miembros, que recuerda de wuna forma
estetizada/teatralizada parte de las (re)configuraciones del sistema de cargos.
Convirtiéndose asi en una parte de la memoria politica, religiosa y social de la comunidad.
También, se propone la existencia de un homo religiosus que ordena gran parte de los
aspectos de la socialidad mediante un pensamiento mitico, y que el Apostolado encarna de
igual forma ese modelo. Por tanto su técnicas musicales estan estructuradas bajo ese
pensamiento. Como reflexion final se plantea que toda la episteme festiva de Xoxocotlan —
y por lo tanto el Apostolado— es una forma de subversion a las imposiciones de la
modernidad capitalista mediante un ethos barroco. Asi la episteme de este homo religiosus,
y su masica, se propone como un ejercicio de politicidad, es decir, de libertad de dar forma

al mundo en la dimension imaginaria.
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1.1. FIESTA Y RITUALIDAD

L TIEMPO mitico transcurre siempre de forma ciclica, reactualizdndose en un
eterno retorno que le da el fundamento a la socialidad de aquellos homines que,

viviendo en armonia con un calendario perpetuo, llamamos religiosi.*

El patron del pueblo es el Sefior del Triunfo de la Santa Cruz, es un cristo. Y de la parroquia es Santa
Elena de la Cruz. Y ya lo civil es Santa Cruz Xoxocotlan nada mas. El Santo Entierro no es el patron,
pero es el mas venerado de todos. Es una imagen que se le atribuye muchos, muchos milagros. Uno
de ellos fue el milagro, més grande, sucedi6 el 29 de septiembre, el dia de los arcangeles, San Miguel
[...] Por eso muchos dicen que el Santo Entierro es San Miguel, pero no, San Miguel es un arcéngel.
Y coincide la fecha porque a principios de mil novecientos dicen que hubo la epidemia del tifo aca
en Xoxo, y que moria mucha gente. Y que no habia cura. Entonces dicen que la gente dijo, pues
vamos a encomendarnos al Santo Entierro. Y se encomendaron al Santo Entierro. Y lo sacaron en
procesidn, por primera vez lo sacaron de donde estaba a las calles del pueblo. Y termind, se acabd la
enfermedad. Tal vez coincidencia, pero la gente dice es un milagro, se lo atribuye. A partir de esa
fecha se celebra el 29 de septiembre como un recuerdo de que ese dia salié el Santo Entierro a las
calles y termind la epidemia. Como un agradecimiento se le hace cada afio. (Reyes Matias, José:

2011, Octubre 30) [Comunicacion personal]

La celebracion de este dia [29 de septiembre] esta dedicada al Santo Entierro de Cristo, porque hace
aproximadamente 100 afios la fe que la gente de nuestro pueblo le tiene a Dios a través de esta
imagen de Jesucristo (Santo Entierro) los hizo merecedores de sus gracias. Por el afio de 1915 la
poblacion pasaba por una etapa de enfermedad (tifo), muchas personas sin importar edad o sexo
estaban enfermando y una gran parte de la poblacién muri6. Cuentan nuestros antepasados que ante
este suceso la poblacién se refugi6 en las plegarias que hicieron a Dios a través de la imagen del
Santo Entierro, las cuales fueron escuchadas ya que después de este acto de fe Dios brind6 la
sanacién a nuestra comunidad. (Comunicacién Parroquial: 2015, Septiembre 27, A 100 afios del

Milagro, Por Cristo soy. Parroquia de Santa Elena de la Cruz, Xoxocotlan.)

Pero dicen que una ocasién, dicen que llegaron unas personas y que anduvieron preguntando por
todo el pueblo que quién era Miguel, y que vivia en la casa més grande que habia en Xoxo. Nadie
sabia, y daban la descripcion pero nadie daba con él. [...] Entonces dicen que a uno se le ocurrid,
pues vamos a entrar a la iglesia, y entraron. Y uno de ellos dijo, aqui estd, éste es dice. Entonces ya

se postraron, y dicen que trajeron un barco de oro. Y ya les preguntaron por qué lo venian buscando,

! «El hombre religioso vive asi en dos clases de Tiempo, de las cuales la mas importante, el Tiempo sagrado,
se presenta bajo el aspecto paradéjico de un Tiempo circular, reversible y recuperable, como una especie de
eterno presente mitico que se reintegra periédicamente mediante el artificio de los ritos.» (Eliade: 1973 p. 64)
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entonces platicaron que ellos eran marinos, marineros. Y que hubo una tempestad muy fuerte y que
su barco estaba a punto de hundirse. Entonces dicen que se encomendaron a la Virgen de la Soledad,
pero dice que se les aparecié dos personas, un viejito y una sefiora pero ya grandes. Entonces el
sefior dice que le hablé al mar, y le habld y le dijo que se calmara y se calmé el mar. Entonces le
dijeron que quién era, que donde vivia, que cdmo le podian agradecer lo que habia hecho por ellos.
Dicen que él les dijo, miren yo vivo en un pueblo que est4 al sur de la ciudad de Oaxaca, se llama
Xoxocotlan, me Ilamo Miguel y vivo en la casa méas grande que hay en ese pueblo. Y les dijo que
cémo le agradecian. Les dijo pues regalenme una ldmpara porque donde vivo estd muy obscuro, pues
no habia corriente eléctrica. Entonces dice que le trajeron una lampara, en el barquito. [...] Ese es

uno de los milagros muy grandes que se habla del Santo Entierro. [...]

[-..]1 Y como le digo, todos tenemos la costumbre... y por costumbre, se puede decir, pasa uno
enfrente de la capilla del Santo Entierro y a persignarse o a dirigirle la mirada por lo menos a la
capilla, todos. Entonces él [un sacristan] tenia la costumbre, para ir a abrir la puerta del templo a ley
tiene que pasar por la capilla, enfrente. Era su devocion diario entrar y persignarse. Pero entré y vio
vacio el nicho. jSe lo robaron al Santo Entierro! Y entonces dice que sali6 y fue a avisarle al padre.
Padre, dice, jse lo robaron! ;Cémo? VVamos a ver, y efectivamente no estaba la imagen. Entonces le
dijo el padre: no hay misa hoy y ya vemos mafiana, no abrieron. Al otro dia dice que lo mismo, y no
abrieron otra vez. Y al tercer dia le dijo al padre: mira, si hoy no aparece el Santo Entierro pues
entonces vamos a avisar al pueblo que no est4, para que sepan. Pero cuando ya abri6 el padre,
entonces ya estaba el Santo Entierro. Y se acercaron a verlo, dicen que todo alrededor que est
tapado por el manto, que todo alrededor tenia arena y estaba humedo. Dice, ;como le va a entrar
humedad? Si aqui pues jcuando! Si esta tapado con cristal. Entonces le dijo el padre: no, a la mejor
fue a hacer un milagro al mar por eso es que tiene arena y estd himedo su manto. Se le atribuyen
muchos en el mar al Santo Entierro. Y a la Virgen de la Soledad también. (Reyes Matias, José:
ibidem)

Seguln este milagro fue cuando el Mayordomo Nicolds Vazquez con el consentimiento del sacerdote
decidieron crucificar al Santo Entierro un 29 de septiembre para Ilamar la atencion del pueblo y
dejaran la violencia, debido que la situacién era critica, porque muchos se mataban aqui, aqui en el
pueblo. A los de Xoxo le tenian mucho miedo la gente porque era muy brava, habia muchos muertos
en las fiestas. Y fue entonces que el Mayordomo se puso de acuerdo con el padre, y el 29 de
septiembre crucificaron al Sefior, que es la imagen del Santo Entierro. Y lo que provoco fue una
tempestad en donde cayeron granizos en forma de cruces y de cal. La gente se atemoriz6 y ordenaron
bajar al Sefior y cedi6 la tempestad. Por eso la calle donde vive el Mayordomo le pusieron Nicolas
Bravo y no fue por el héroe del pais, digamos, sino que por este Mayordomo que asi se llamaba.

(Cruz Avendafio, Gilberto: 2016, Enero 28) [Comunicacion personal]



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

Su fiesta grande dedicada a él es el 4° Viernes de Cuaresma, lo que es el dia de la Samaritana. Pero
se le dedica, esté en la advocacién no del Santo Entierro, sino el Sefior de las Cinco Llagas, las llagas
de los pies, de las manos y del costado. Entonces a él, ese dia se le hace su fiesta bien grande. (Reyes

Matias, José: ibidem)

Nosotros como herederos de esa gracia y fe debemos seguir agradeciendo a Dios, porque sin la fe de
la gente de ese tiempo, nosotros no estariamos, si nuestros abuelos y abuelas no se hubiesen salvado
de la enfermedad tal vez nuestro pueblo hubiese desaparecido. Este milagro no es mas que la
manifestacion de la misericordia, y la respuesta del clamor de su pueblo en un momento de
sufrimiento asi como lo hizo con el pueblo de Israel en tiempos de Moisés. (Comunicacion

Parroquial: ibidem)

La fiesta de 4° Viernes de Cuaresma es el hecho que, en el analisis de su ritualidad, permite
explicar el fundamento de la socialidad de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan. La
ausencia del Apostolado en la procesion de la imagen del Santo Entierro en dicha fiesta
hace parte de la logica mitica, compartida con todos los momentos rituales del ciclo
ceremonial anual, que estructura el pensamiento festivo de la comunidad. También, la fiesta
de San Miguel, celebrada el dia 29 de septiembre, muestra la misma légica materializada en
la performance ritual que da razén al mismo fundamento. En la procesion de la misma
imagen, en ese dia, el Apostolado tampoco participa. Funciona para el mismo propésito la
procesion de Pasiones en Viernes Santo en donde, con participacion del Apostolado pero
sin su «entonacién»® de alabanzas, se reactualizan hechos miticos mediante técnicas
rituales. Lo expuesto permite ver que tanto las procesiones como la imagen del Santo
Entierro son los elementos de la ritualidad que articulan a las tres fiestas referidas. Sin
embargo, y por su parte, la ausencia y/o participacion sin «entonacién» del Apostolado en
dichas fiestas son también elementos que las vinculan, mostrando el caracter sistémico® de

la ritualidad en Xoxocotlan.

Cada uno de estos tres momentos rituales (4° Viernes de Cuaresma, dia de San
Miguel, y procesion de Santo Entierro y Pasiones en Viernes Santo) son el punto de partida
de otros y de ellos mismos. Asi, cada una de las partes del sistema ritual se encuentran

2 Término propio de la préactica musical del Apostolado, sinénimo de cantar. Todos los términos locales seran
escritos entre comillas angulares («»), y se encuentran explicados en el glosario. El rasgo diacritico del
Apostolado, dentro de la ritualidad de la comunidad, es el canto.

® Pensaremos al sistema ritual funcionando por oposiciones binarias, articulando elementos heterogéneos
intertextualmente (discursos) mediante una logica simbdlica y a través de un cddigo compuesto por
subcodificaciones de él mismo (musica, alabanzas, gestos, rezos, conductas, ideas, mitologia, etc.).

4
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relacionadas intertextualmente entre varias de ellas y con el todo (ciclo anual festivo)
formando una compleja red de relaciones. De esta forma, para entender el ceremonial anual
es necesario intentar —o hacer el esfuerzo de— cuadrar y explicar el sometimiento del tiempo
a un eterno retorno como lo realiza todo homo religiosus. Para esto, y por la penosa
necesidad del discurso cientifico/lineal, es inevitable empezar desde la arbitrariedad de la

observacion, de un corte sincronico, que Illamamos trabajo de campo.

Lo que intentamos decir con todo lo anterior es que en la sociedad de Santa Cruz
Xoxocotlan la concepcion del tiempo transcurre en forma ciclica. Que el todo mitico esta
relacionado a todas y cada una de las partes de la ritualidad, complementandose
fraccionariamente en un sistema que contiene un ordenamiento 16gico en si mismo. Que
dicho sistema existe en la memoria de la colectividad, también fraccionariamente, de forma
oral. Y que la fiesta* es el momento en ruptura® que permite la escenificacion de los hechos
miticos, por tanto es para la comunidad su realidad y acceso al tiempo sagrado®. De esta
forma, es ella el fundamento de la autodeterminacion de la socialidad: el ejercicio de la
politicidad” en el terreno de lo imaginario.

Por lo anterior, el fundamento de la procesion del 4° Viernes de Cuaresma se
encuentra en un hecho mitico: el entierro de Jesucristo en el Santo Sepulcro. Pero también
guarda un vinculo con una imagen: el Santo Entierro de Cristo. Esta, a su vez, participa en

otros rituales durante el ciclo anual como la procesién de Pasiones durante el Viernes

* Una larga tradicién de pensamiento propone que este modo de existencia (festivo) es aquel momento que,
para el homo religiosus, divide a dos formas de ser en el mundo: sagrado y profano. Ver (Durkheim: 1968);
(Eliade: 1973); (Caillois: 1984); (Huizinga: 2000); (Bataille: 2009).

® «Curiosamente, la experiencia de lo perfecto, lo pleno, acabado y rotundo —del platénico “mundo de las
ideas”— seria una experiencia que el ser humano no alcanza en el terreno de la rutina, de la vida practica
productiva/consuntiva y procreadora, en el momento de la mera efectuacion, sino en el momento de la ruptura
y especialmente en el de la ruptura festiva o de reactualizacién de lo extraordinario como “sagrado” [...]
Pareceria que, para estar plenamente en el mundo —para perderse a si mismo como sujeto en el uso del objeto
y para ganarse a si mismo el ser puesto por el otro como objeto—, el ser humano de la historia que vivimos
requiere de la experiencia de lo “sagrado” o , dicho en otros términos, del traslado al escenario de la
imaginacion, del “paso al otro lado de las cosas”.» (Echeverria: 2010, pp. 177-178)

® «Puesto que el Tiempo sagrado y fuerte es el Tiempo del origen, el instante prodigioso en que una realidad
ha sido creada, o se ha manifestado plenamente por vez primera, el hombre se esforzard por incorporarse
periddicamente a ese Tiempo original. Esta reactualizacién ritual del illud tempus de la primera epifania de
una realidad esta en la base de todos los calendarios sagrados: la festividad no es la “conmemoracion” de un
acontecimiento mitico (y, por tanto, religioso), sino su reactualizacion.» (Eliade: 1973, p.73). Ver también
Roger Caillois, El hombre y lo sagrado (1984).

" «La rutina de los seres humanos est4 invadida por momentos imaginarios de ruptura, de antiautomatismo, de
libertad; momentos en los que el ser humano afirma lo especifico de su animalidad: su politicidad.»
(Echeverria: 2010, p.163)
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Santo, la procesion de Sabado Santo, o la fiesta de su Mayordomia. Todos estos elementos
se encuentran relacionados entre si y por oposicion binaria. Asi, el silencio del Apostolado
durante la procesion de Viernes Santo es el dolor ritualizado por la muerte de Cristo, y la
procesion es la reactualizacion del traslado mitico del cuerpo del Monte Calvario al Santo
Sepulcro. La Mayordomia del Santo Entierro, al vincularse con el arcangel San Miguel,
revela el caracter protector de la imagen, hecho confirmado en los milagros atribuidos en su
mitologia. ElI mismo es el sefior de las Cinco Llagas y su fiesta grande, en 4° Viernes de
Cuaresma, se celebra sin alabanzas por parte del Apostolado y con banda, la cual toca
piezas penitenciales ya que se esta reactualizando un hecho mitico doloroso®. De forma
equivalente, las procesiones de Viernes y Sabado Santos se celebran sin alabanzas y con

matracas (con ruido en oposicion al sonido de las campanas).

Este ejemplo que relaciona partes de la mitologia, de las imagenes, de los momentos
rituales, de la masica y de las alabanzas es solamente una de las multiples relaciones que se
pueden leer en este texto fragmentado. La ritualidad es en suma una muy elaborada
episteme, donde se revela una logica oral, que toma forma a partir de la actualizacion de los
hechos mitoldgicos. Esta caracteristica es un elemento constitutivo de la vida del homo
religiosus. Asi, la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan regida bajo estos principios funda
su socialidad a partir de la fiesta pues ésta configura las relaciones sociales® las cuales, a
pesar de los cambios impuestos por la modernidad capitalista, permiten la reproduccion de

una particular cosmovision reticente al abandono de la politicidad.

El ordenamiento de la vida religiosa esta instituido en un sistema de cargos
(capitulo 1) que, en esta sociedad, configura las relaciones sociales. Participar de esta vida
otorga, entre otras cosas, prestigio social ya que es sinbnimo de conocimiento y sabiduria
adquiridos a través de la experiencia y a lo largo del tiempo. Dicho prestigio sabemos era el
necesario para acceder a cargos politicos en un pasado no muy lejano lo cual se ha podido
indagar a partir de la historia oral'®. Por esto se puede sugerir que el fundamento de la
socialidad de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan es la concreciéon de la fiesta en

¥ Segun la liturgia catélica canénica, de la cual se basa la mitologia de Xoxocotlan, divide a los hechos
miticos por su contenido. Ver seccion 4.1.6. Alabanzas gozosas, dolorosas y gloriosas

% Tema expuesto a lo largo de la tesis. Se hace énfasis en las relaciones creadas por los vinculos entre el rito
de difuntos y la fiesta de Todos los santos.

19 Este punto se analiza con mas detalle en el capitulo 11, seccién 2.2. Revisitando el sistema
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donde, a partir de la ritualidad, se puede hacer una lectura de la episteme fragmentada en la
memoria oral. En esta investigacion analizaremos una parte de ella a través de las técnicas

rituales y musicales del Apostolado.
1.2. EL CICLO ANUAL/FESTIVO

Para entender la episteme de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotldn, a la que nos
acabamos de referir, empezaremos con la estructura del ciclo anual/festivo. Como ya se
habia dicho, parte de dicha episteme esta conformada por el conjunto de creencias
(mitologia) y rituales —los cuales reflejan valores sociales (Durkheim: 1968)- que se
encuentran fragmentados en la memoria de la colectividad. El ciclo anual festivo es el

conjunto de rituales que ordenan calendaricamente la fiesta.

El ceremonial anual esta regido por un calendario que toma forma a partir de la
liturgia catolica canonica (Adviento, Nacimiento, Epifania/Tiempo Ordinario, Cuaresma,
Semana Santa, Pascua, Predicacion/Tiempo Ordinario) con sus particularidades locales,
adecuéndose a los ciclos agricolas. El calendario estd ordenado, en un primer nivel, por la
reactualizacién del nacimiento, vida, pasién, muerte y resurreccion de Cristo como hijo de
Dios y algunos hechos biblicos. Al mismo tiempo, se rige por las celebraciones del Santoral
canonico y local y por otras fiestas particulares. Partiendo del tiempo de Adviento las
fiestas guardan el siguiente orden:

» Virgen de Juquila (advocacion de la Inmaculada Concepcion). 8 de diciembre
* Virgen de Guadalupe. 12 de diciembre

» Posadas. 16 — 24 diciembre

* Virgen de la Soledad. 18 de diciembre

* Noche buenay Navidad. 24 y 25 de diciembre

* Afio Nuevo. 31 de diciembre

» Paradita del nifio Jesus. 5 de enero

* Virgen de la Candelaria. 2 de febrero

" Este conjunto de fiestas es la cronologia que hemos podido indagar a partir de entrevistas y de asistir a
muchas de ellas a lo largo de casi tres afios de trabajo de campo. Para fines de esta investigacién asistimos, al
menos una ocasion, a todas las fiestas en donde el Apostolado participa.
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* Miércoles de Ceniza. 40 dias antes de Domingo Ramos
» Viacrucis y Sefior Jesus Nazareno. 1° Viernes de Cuaresma
* Viacrucis. 2° Viernes de Cuaresma
* Viacrucis. 3° Viernes de Cuaresma
e Santo Entierro. 4° Viernes de Cuaresma
* Viacrucis de Jesus Nazareno y Maria Magdalena. 5° Viernes de Cuaresma
» Virgen de los Dolores. 6° Viernes de Cuaresma
* Semana Santa
o Domingo Ramos
Lunes, Martes y Miércoles Santos
Jueves Santo
Viernes Santo
Sabado Santo

O O O O

o Domingo de Resurreccion

e San Pedro Mértir de Verona. 29 de abril

» Sefior de la Santa Cruz. 3 de mayo

» Sefior de la Ascensidn: 40 dias después de Domingo Resurreccion

» Fiesta Santisima Trinidad: 50 dias después Domingo Resurreccion

* Jueves de Corpus o Santisimo Sacramento: 60 dias después de Domingo
Resurreccion

e Corazon de Jesus. 8 dias después de Corpus

* Virgen del Carmen. 16 de julio

» Sefior de la Transfiguracion. 6 de agosto

» Virgen del Transito. 13 de agosto

e Asuncion de Maria. 15 de agosto

e Santa Elena de la Cruz. 18 de agosto

e Santo Entierro y Arcangeles San Miguel, San Gabriel y San Rafael. 29 de
septiembre

* Virgen del Rosario. 1° domingo octubre

* Rosarios de Aurora. Cuatro domingos de octubre
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» Diade San Lucas (Bendicion de animales). 18 de octubre
e San Judas Tadeo. 28 de octubre

e Fieles Difuntos. 31 de octubre, 1y 2 de noviembre

Las fiestas pueden ser mas grandes que otras dependiendo de la importancia de las
imagenes'? segtin los datos etnograficos. Esto explica, en términos del prestigio social y
ritual, el porqué es tan valorado participar de dicho ciclo.

Para fines de esta disertacion nos centraremos principalmente en la descripcion, y
posterior analisis, de los momentos rituales en donde el Apostolado participa. Varias
descripciones de otras festividades estan distribuidas a lo largo de este escrito, aunque
solamente se abordaran aquellas otras relacionadas directamente con el tema de nuestra

investigacion.

A continuacion se describiran, de manera general, los momentos en donde el
Apostolado interviene de diversas formas. Comenzaremos por Cuaresma ya que es el
momento donde inicia la preparacion -requisito indispensable— para la posterior
designacion de los cargos internos del Apostolado®®. Dicha preparacién esta conformada
por los ensayos de las alabanzas y otras técnicas rituales que seran utilizadas en la Semana
Santa, asimismo por la participacion en los Viacrucis que se realizan a lo largo de la
Cuaresma. Adelantamos también que este tiempo esta relacionado, en la comunidad, con la

imagen de la preparacién de Cristo en el desierto.

1° Viacrucis de Cuaresma. Este tiene lugar el viernes seis semanas antes de
Semana Santa después del Miércoles de Cenizas. Es una procesion realizada alrededor de la
iglesia, a lo largo de todo el parque central, en donde sale en sus andas la imagen del Sefior
Jesus Nazareno. Tiene la particularidad de que se reza un viacrucis y se van deteniendo en

cada una de las estaciones de éste. Es acompariado de una banda de alientos que toca piezas

2 De este punto en adelante vamos a entender a la imagen (escrito en cursivas) como una categoria que
abarca varias expresiones que reactualizan un hecho mitico. Es decir vamos a homologar imagen a hecho
mitico. Dichas expresiones se pueden representar en forma escultérica, pictorica, como abstracciones, en
forma ritual y en alabanzas. La misma palabra pero sin cursivas se entenderd como las estatuas que
representan a Jesucristo, a los santos y a las virgenes en sus diferentes advocaciones.

¥El Apostolado es entendido en esta investigacion como un cargo dentro del sistema de cargos. Sin
embargo, hay que aclarar que al interior del Apostolado hay una subdivision de cargos dispuestos
jerdrquicamente. Esto es explicado en el siguiente capitulo con més detalle.



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

penitenciales («Miserere» y «Sefior aplaca tu ira y tu rigor»)'*. El Apostolado tiene que
acompafar a la imagen haciendo dos hileras frente a ella e hincarse en cada estacion del
Viacrucis. En el Ofrecimiento™ entonan alabanzas frente a al Sefior y, finalmente, entran
todos al templo cantando. Ese mismo dia es la fecha de la Mayordomia de la referida

imagen.

2° Viacrucis de Cuaresma. Tiene lugar el viernes cinco semanas antes de Semana
Santa. Es una procesion realizada alrededor de la iglesia, a lo largo de todo el parque
central, en donde sale en sus andas la imagen del Sefior Jesis Nazareno. Igualmente se reza
un viacrucis. En este acto el Apostolado tiene que acompafar a la imagen haciendo dos
hileras frente a ella e hincarse en cada estacion al tiempo que entonan parte de la alabanza
«Jesls amoroso». En el Ofrecimiento terminan de entonar dicha alabanza y cantan otras

frente a la imagen. Finalmente entran todos al templo igualmente entonando

3° Viacrucis de Cuaresma. Tiene lugar el viernes cuatro semanas antes de Semana

Santa. Es el mismo ritual que 2° Viacrucis de Cuaresma.

Dia de la Samaritana. Tiene lugar el 4° Viernes de Cuaresma, tres semanas antes
de Semana Santa. Alrededor de medio dia se colocan puestos de aguas frescas a lo largo del
atrio de la iglesia para repartirlas a la poblacion. Los puestos son montados por las
Madrinas quienes a su vez fueron invitadas por el Presidente de la Hermandad del Santo
Entierro para este momento. Después de la bendicién del sacerdote de todos los puestos se
reparten las aguas. Al mismo tiempo los Apdstoles reparten agua bendita a la comunidad.
Ese mismo dia es la fiesta grande de la imagen del Santo Entierro por lo cual existe, en la
tarde, una procesion de ésta en la cual el Apostolado no participa.*®

5° Viacrucis de Cuaresma. Tiene lugar el viernes dos semanas antes de Semana
Santa. Es una procesién realizada alrededor de la iglesia, a lo largo de todo el parque
central, en donde salen en sus andas las imagenes de JesUs Nazareno y Maria Magdalena.

14 Esta categoria se desprende de la liturgia catélica y se opone al de piezas alegres. EI Miserere es un salmo,
51 6 50 dependiendo de la biblia, que es usado en la liturgia de las horas, anteriormente oficios divinos,
especificamente en la hora mayor de Laudes durante los viernes del afio.

!> Momento del ritual en donde se reza y entonan alabanzas frente a las imagenes. Sucede por lo general en el
atrio de la iglesia para los Viacrucis y Rosarios, existe también durante los Alabados y Levantadas de Cruz.

18 Es importante apuntar la ausencia del Apostolado en esta procesién pues muestra el caracter sistémico de la
ritualidad, como se habia ejemplificado en la seccién anterior.
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En esta acto el Apostolado tiene que acompafiar a las imagenes haciendo dos hileras frente
a ellas e hincarse en cada estacion del viacrucis que se reza, al tiempo que entonan parte de
la alabanza «Jests amoroso». En el Ofrecimiento terminan de entonar dicha alabanza y
cantan otras frente a las imagenes. Finalmente entran todos al templo igualmente

entonando.

6° Viernes de Cuaresma o Viernes de Dolores. Este tiene lugar el viernes antes de
Semana Santa. Durante todo el dia el Apostolado tiene la obligacion de ir a rezar y entonar
arrodillados frente a los altares de la Virgen de los dolores (Virgen Dolorosa o La
Dolorosa) que se colocan en todo el pueblo de Xoxocotlan. La comunidad en general hace
una invitacion a los Apostoles para cumplir con este compromiso. En la tarde existe una
procesion alrededor de la iglesia, a lo largo de todo el parque central, de las imagenes de la
Virgen Dolorosa y San Juan Apostol. En esta procesion el Apostolado tiene que entonar en

el Ofrecimiento y entrar al templo cantando como lo hacen durante los Viacrucis.

Semana Santa. Esta comprende desde Domingo de Ramos hasta Domingo de
Resurreccion, es una semana muy intensa en cuanto a la participacion del Apostolado. Se
mencionaran muy brevemente algunas cuestiones en esta seccion para brindar una idea
sobre la estructura de ésta. Sin embargo, a lo largo de toda esta tesis y especificamente en la
seccién Semana Santa (capitulo 1) se va reconstruyendo.’

Durante el Domingo de Ramos, alrededor de medio dia en la llamada Ex-Garita'®,
el padre de la parroquia bendice las palmas (hojas de datil) que porta la poblacion y los
ramos que cargan los Apdstoles. Sale en procesion hacia el templo desde la Ex-Garita la
imagen de San Ramos —0 San Ramitos—, el Apostolado va frente a ésta en dos hileras.
Posterior a la procesion se realiza una Celebracion Eucaristica en el atrio de la iglesia y, al

final, los Apdstoles entonan la alabanza «Misions.

En Lunes Santo el Apostolado tiene la obligacion de acompafiar el Viacrucis de la
imagen del Sefior del Rescate. En el Ofrecimiento y al entrar al templo entonan alabanzas.

7 Esta decision responde a la importancia del Apostolado dentro de la Semana Santa. Y también a cuestiones
de estructura y argumentacion del texto.
'8 Esta se encuentra alrededor de 1km hacia el norte de la parroquia de Santa Elena de la Cruz.
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En algin momento entre Martes y Miércoles Santos se hace una peticion de la
imagen del Sefior de la Humildad —o Sefior de las Caiiitas— por parte del Apostolado hacia
una familia de la poblacién. Dentro de la casa donde se resguarda dicha imagen tienen la
obligacion de entonarle y hacer la peticion ritual. Posterior a esto, custodian la imagen
durante su trayecto del templo a la casa, lo mismo que sucede durante su regreso en algin
momento después de Viernes Santo. Al mismo tiempo, durante Martes y Miércoles Santos,
se hacen preparativos en el templo.

Jueves, Viernes, Sdbado y Domingo Santo seran descritos mas adelante por su

complejidad, mismos que serviran para el analisis.

Dia del Transito de la Virgen Maria o Velada de la Virgen. Este momento tiene
lugar el dia 13 de agosto. Durante la velacion de la imagen de la Virgen Maria, que se
realiza en la nave de la iglesia, el Apostolado tiene la obligacién de entonar varias
alabanzas y rezar. Se realiza un ritual muy similar al Alabado™ que, a nuestro juicio,
muestra la oposicion y complementariedad entre los rituales dedicados a los miembros de la
comunidad y a los santos y virgenes.

Rosarios de Aurora. Tienen lugar durante las madrugadas de los cuatro domingos
del mes de octubre. En estos se realiza un Rosario cantado acompafiado en procesién por la
Virgen del Rosario® (1° Rosario) o el Relicario®! (2°, 3° y 4°), a lo largo del perimetro del
atrio de la iglesia. EI Apostolado frente al Maestro de Capilla, junto con el Rezador,
encabezan este ritual y entonan los «Misterios del rosario cantado. Misterios Gloriosos».
Durante el Ofrecimiento y la entrada al templo se cantan varias alabanzas.

Fieles Difuntos. Esta fiesta comprende desde el 31 de octubre hasta el 2 de
noviembre. El Apostolado tiene responsabilidades Unicamente entre la noche del 31 de
octubre y la madrugada del 1 de noviembre. Comienza con la reunion de dicho cargo, y
gente que participara del ritual, en el atrio de la iglesia. Seguido de una procesion de la

19 Recordemos que el Alabado hace parte del ritual de difuntos y corresponde al momento del sepelio donde
se encuentra el cuerpo presente del fallecido. Es muy importante aclarar que la Velacion de la Virgen, en la
poblacion, no se llama Alabado.

%0 |_a Virgen del Rosario es una aparicién a Santo Domingo de Guzmén, padre fundador de la orden dominica.
La Villa de Cuilapa, de la cual dependia Santa Cruz Xoxocotlan durante la colonia, fue el lugar donde se
asentaron los dominicos por invitacion de Cortés.

2! Estandarte con una imagen de la Virgen del Rosario y una corona de oro que cuelga de la punta de éste.
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imagen de San Sebastian, acompafiado del Relicario, que va desde la parroquia hasta el
pantedn viejo?”. Durante el trayecto Se reza/entona un Rosario cantado y, al llegar al
camposanto, se cantan otras alabanzas frente a la imagen de San Sebastian. Al finalizar el

Rosario cantado las imagenes son devueltas al templo en procesion para su resguardo.

P ]
1° Viacrucis de
Cuaresma N
4 Ficles Difuntos 7 (viernes) .
(noche de 31 2° Viacrucis de
Octubre a Cuaresma
madrugada de 1 (viernes)
Noviembre)
1
N
a4 R s d a4
osarios de . .
Aurora (cuatro 3 C\Z/ijzcrreuscrhsade
domingos de .
Octubre) (viernes)
A
v
‘ Dia del Transi ‘
ia del Transito .
de la Virgen SD'a de la
; amaritana
Maria (13 de .
Agosto) (viernes)
'\
L
4 Semana Santa .
(desde sabado 5° Viacrucis de
de Ramos hasta cuaresma
domingo de P (viernes)
Resurreccion)
< Viernes de £
Dolores
Figura 1.1

Ciclo anual festivo del Apostolado.

Durante todos los momentos descritos anteriormente se va evidenciando una muy elaborada

técnica ritual y vocal que hacen efectivos los simbolos miticos para la comunidad. La

22 a primera iglesia que se construy6 en Xoxocotlan, durante la Colonia, esta dedicada a San Sebastian. Asi
como en otras iglesias de la época en ésta existié la practica de enterrar a los difuntos en el atrio de la iglesia.
Hoy en dia es reconocido como el pantedn viejo en donde todavia existe dicha construccion —muy
deteriorada— rodeada de l&pidas en donde se enterraron a los habitantes de la comunidad hasta entrado el siglo
XX. Hay un pante6n més reciente en donde en la actualidad se da sepulcro a gente de la comunidad y de
barrios vecinos.
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participacion del Apostolado dentro la fiesta, particularmente por su estilo de canto,
adquiere un papel central dentro de mucha de la ritualidad. Las alabanzas que se entonan
durante el ciclo anual tienen una funcion ritual especifica. Son reconocidas por la
comunidad de Xoxocotlan como eficaces pues dependiendo de la imagen y el momento
especifico del ritual se puede, y debe, emplear una u otra alabanza para tales efectos®. De
igual manera cada momento y técnica ritual tienen un fundamento que se encuentra en la
mitologia cat6lica popular local. Esta, como hemos mencionado, vive de forma oral y en la
memoria colectiva por lo que es un hecho religioso que evidencia «realidades colectivas» y

valores sociales (Durkheim: 1968, p. 15).
1.3. ELRITODEDIFUNTOS

Dentro del conjunto de ritos de paso que existen en esta comunidad hay uno que para esta
investigacion es muy pertinente analizar: el rito de difuntos. EI Apostolado tiene un papel
central en éste ya que mediante sus técnicas rituales y musicales cumple varias funciones.
V.g. Mitiga el dolor de los familiares y allegados causado por la muerte de un miembro de
la comunidad, ayuda al difunto al bien morir, posibilita el paso de la vida humana a la vida
divina convirtiendo al difunto en ancestro, por mencionar algunas. EI Apostolado cumple

por esto el papel de sanador social.

El rito de difuntos comienza con la velacién del fallecido. El Apostolado es invitado
a través del Gobernador actual® a entonar sus alabanzas el dia que acontece la muerte, 0
dias posteriores. Este momento es conocido en la comunidad como Alabado y es dedicado
al cuerpo presente. Los miembros que han participado como Apostoles durante la Semana
Santa y/o que saben las alabanzas son convocados para el cumplimento de este servicio. El
ritual se realiza frente al cuerpo del difunto. Se coloca un crucifijo detrés del féretro el cual
es rodeado por flores y veladoras situadas al centro y a los costados del piso. Algunas
ocasiones se coloca alguna foto del difunto y/o un cuadro de alguna imagen, también se
coloca agua bendita y copal. La estructura de este ritual va combinando diferentes tipos de
alabanzas y rezos, realizados por el Maestro Rezador y contestados por el Apostolado.

28 \er cuadros 1, 2, 3 & 4 en Anexo donde se muestran los momentos rituales y las alabanzas que se entonan
en cada uno de ellos.
24 Cargo ritual de més alto rango dentro del Apostolado. Ver seccién 2.1.1. EI Apostolado.
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Dependiendo si el difunto es varon o mujer las alabanzas pueden cambiar. Al final del
Alabado el cuerpo es trasladado en procesion al pantedn para sepultarlo.

Los nueve dias siguientes un Maestro Rezador tiene que prestar un servicio llamado
Novenario en la casa de los dolientes. Mediante rezos y otras técnicas rituales éste va a
ayudar a interceder, a través de la Virgen, por el alma del difunto para lograr su buen

transito hacia el otro mundo.

El dltimo dia del Novenario se realiza la Levantada de Cruz y el Apostolado tiene
nuevamente un papel central. Este es un ritual muy similar al Alabado en donde se
combinan igualmente rezos, alabanzas y otras técnicas gestuales. Una elemento central de
la Levantada de Cruz es el tapete de arena que esta relacionado al cuerpo espiritual del
difunto. Este es una representacion de alguna imagen, generalmente de la Santa Cruz y las
Pasiones u otros Santos o Virgenes®, que se realiza con arena y otros materiales. Se coloca
en el piso, frente al altar del difunto y alrededor de las velas y flores. La idea central de este
ritual esta en el levantamiento del cuerpo espiritual del difunto. Esta idea se reactualiza por
al menos tres técnicas rituales: el barrido de la cruz de cal que se encuentra dentro del
tapete de arena y su posterior separacion de todos los materiales; el monte calvario que se
realiza con la misma arena y un crucifijo, y; la entonacion de la «Alabanza a la Santa Cruz»
por el Apostolado. Posterior a la Levantada de Cruz algunos de los materiales con los que
se hizo el tapete, conocidos como «reliquias», son llevados al pantedn para ser sepultados
en la tumba del fallecido y con esto dar el descanso eterno al anima.

Este complejo ritual que comprende el Alabado, el Novenario y la Levantada de
Cruz convierte al difunto en antepasado. Gracias a él, el anima puede regresar bajo otra
categorfa ontoldgica®® durante la fiesta de Fieles Difuntos, e inclusive en otras épocas del
afio si ésta tiene todavia pendientes en la vida de los hombres. El siguiente diagrama

muestra el vinculo entre el rito de difuntos y el ciclo anual festivo revelando el carécter

2% Existe una controversia en la comunidad sobre las imagenes de los tapetes. La problemética se centra en la
disputa entre el tapete “tradicional”, que corresponde a la imagen de la Santa Cruz y las Pasiones, y otras
representaciones. Segun la disputa, el “tradicional” es el correcto para dicho momento pues “es levantada de
cruz, no de santos” (Ruiz, Pablo: 2014, Octubre 03) [Comunicacién personal]. Esta decision es tomada por los
familiares y dolientes segun la devocién y fe del difunto a una imagen en particular.

26 (Eliade: 1973, pp. 155-156); (Alegre: 2004, p. 119). Ver capitulo V apartado 5.2. (Re)fundacién de la
socialidad y (re)generacion de la vida.
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corporativo de la sociedad, pues en dicho vinculo se crean las relaciones sociales del

compadrazgo.
RITO DE PASO/DIFUNTOS Alabado ------ Novenario ----- Levantada de Cruz
CICLO ANUAL FESTIVO Fieles Difuntos

Figura 1.2

Diagrama Rito de difuntos — Fiesta de Fieles Difuntos

Durante el Alabado se reactualizan varios de los siguientes hechos miticos?’ mediante
diferentes técnicas rituales como rezos, gestos y alabanzas (la descripcion se centra éstas

ultimas):

e EIl ritual comienza con la alabanza llamada «Alabado». En este momento se
introduce al tiempo sagrado, es la alabanza de invocacion que se utiliza para
comenzar el Santo Rosario. Actualiza la imagen del Santisimo Sacramento, es decir
el cuerpo sacramentado de Cristo.

» Para el Ofrecimiento y Salutacion, después de la oracion conocida como Salve, se
entona la alabanza que lleva el mismo nombre de «Salve». Durante el tiempo de
Cuaresma y Semana Santa ésta se debe de intercambiar por la alabanza «Ruega por
nosotros». Estas dos imagenes son advocaciones de la Virgen Maria que actualizan,
la primera, su caracter de intercesora entre los seres humanos y el padre a través del
Santo Rosario y, la segunda, el mismo caracter de intercesora pero a través del
sufrimiento por la muerte de su hijo durante la Pasion. La segunda emula una
imagen dolorosa?.

» Existe una comida ritual que divide al Alabado -y a la Levantada de Cruz— en dos
partes cada una de las cuales se conoce como «tiempo», aunque en algunas

ocasiones se pueda realizar de uno solamente.”® En esta cena se ofrecen diversos

2" Estas son algunas de las relaciones que hemos encontrado entre mitologia y ritualidad. En el capitulo V
retomamos esta idea y la intentamos explotar ain mas.

%8 |as alabanzas estan divididas en gozosas, dolorosas y gloriosas. Esta divisién corresponde a los Misterios
del Rosario los cuales actualizan el nacimiento, pasion/muerte, y resurreccion de Cristo respectivamente. Esta
taxonomia se abordara més adelante en el capitulo IV.

2% Se sabe que anteriormente se hacian en tres tiempos en concordancia con varios datos etnograficos.
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alimentos y obsequios rituales, ésta esta reactualizando el hecho mitico de la Ultima
Cena de los Apostoles® pues se «comparten el pan y la sal».

El segundo tiempo comienza con la «Alabanza a los corazones sacratisimos de
Jests y de Maria» («Cantemos»), la cual actualiza una imagen sobre el amor de
Cristo por la humanidad y el amor de Maria como intercesora de los seres humanos
en la vida terrenal. En varias ocasiones se intercambia por la «Alabanza a la virgen
de la Soledad» hecho que sucede cuando es una mujer la difunta.

Al final del Alabado se entona la alabanza «Santo Dios hasta la muerte» («Santo
fuerte») que estd dedicada a la Santisima Trinidad, la cual sirve para anunciar el

final del ritual. Es una despedida para las benditas animas y para el cuerpo presente.

Para la Levantada de Cruz, durante el primer tiempo, se hace el mismo ritual que en el

Alabado con unas pocas variantes. En el segundo tiempo es el momento en donde se

“levanta la cruz”. De igual forma se reactualizan varios momentos miticos:

Durante el primer tiempo de la Levantada de Cruz la primera variante se encuentra
después de la Deprecacion a las animas del Purgatorio, en ese momento se entona la
«Alabanza a las benditas &nimas». Esta imagen reitera el poder que tiene el Rosario
para lograr conducir a su morada a aquellas animas que estdn perdidas en el
Purgatorio, y también para pedir indulgencias por ellas. Posterior a esto se hace una
oracion a la Santisima Cruz que no se realiza en el Alabado.

En el segundo tiempo, después del Acto de Contricidn, se entona la «Alabanza a la
Santa Cruz» ésta sirve para adorar la Cruz mitica donde crucificaron a Cristo. En
seguida de esto existe un gesto ritual para que los familiares y la comunidad se
despidan del difunto. Este consiste en sumergir en agua bendita una hoja de maiz o
una flor y hacer una cruz en el aire frente al crucifijo al tiempo que el Apostolado
recita la siguiente oracidn: «jOh santisima cruz del creador! Madero privilegiado
del campo y noche serena, donde fue crucificado mi Jesis Nazareno!» Esta es

recitada cada vez que una persona realiza dicha accion.

%0 Existen innumerables comidas rituales durante todo el ciclo anual que permiten observar similitudes. Las
dos més explicitas de ellas son la Cena de los Apostoles, que tiene lugar entre la velada de Jueves Santo y la
madrugada de Viernes Santo, y el acto del Cenéculo durante el referido Jueves. En éstas, al igual que en
muchas otras, se observa un comportamiento ritual casi idéntico.
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» Durante la Letania se comienza a barrer el tapete hasta dejar Unicamente la arena
que esta debajo de éste. El barrido ritual lo tienen que hacer los padrinos y madrinas
con pedazos de carton separando la cal, la pintura y la arena. Esta ultima es la que
emula la imagen del Monte Calvario pues con ella se realiza un monticulo en donde
se coloca el crucifijo. Este hecho logra “levantar la cruz” y con esto reactualizar el
momento de la Crucifixion. Al mismo tiempo que este gesto es realizado se entona
la alabanza «JesUs amoroso», pieza que hace referencia al Viacrucis, la via dolorosa
o0 el camino de Cristo hacia el Calvario.

» Después de que se recita una doxologia trinitaria se entona «Santo Dios hasta la
muerte» («Santo fuerte») la cual esta dedicada a la Santisima Trinidad, sirve para
anunciar el final del ritual. Es una despedida para las benditas animas y el cuerpo
espiritual del difunto.

e Casi al final, y después de la oracion mariana «Bendita sea tu pureza», se entona la
alabanza «Adios reina del cielo» la cual sirve para despedirse de la Virgen y de la

difunta. El segundo «tiempo» de la Levantada de Cruz se termina con varios rezos.

Después del segundo «tiempo» existe una seccion del ritual conocida como Explicacion del
significado donde el Maestro Rezador explicita a los dolientes y padrinos ciertos sentidos
del ritual. Es decir, es el momento donde existe una exégesis de la ritualidad en relacién a
la mitologia. También es cuando se explica la funcién social que estdn cumpliendo (los
padrinos, los dolientes, el difunto, la comunidad) en éste ritual -y otros— para la

construccion de la comunidad.®!

Este capitulo funciona como una contextualizacion, centrado en la descripcion, de la fiesta
de Santa Cruz Xoxocotlan. El primer apartado intenta mostrar el caracter sistémico de la
ritualidad y algunos aspectos sobre cémo opera el homo religiosus en dicha sociedad. El
segundo muestra muy sucintamente el calendario festivo y los momentos donde participa el
Apostolado. Finalmente, el tercero describe y analiza ciertos elementos del ritual de
difuntos para empezar a plantear la idea de una construccion corporativa de la socialidad.

31 Ver apartado 5.2. (Re)fundacién de la socialidad y (re)generacion de la vida en el Capitulo V.
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A manera de conclusion diremos que el rito de paso de difuntos y el ciclo anual se
encuentran en didlogo y son, por esto, complementarios para la reproduccién de una
socialidad concreta. El primero convierte a los miembros de la comunidad en antepasados
y, el segundo, durante la festividad de Fieles Difuntos permite que regresen a la vida de la
comunidad y se manifiesten de diversas formas. Esta relacion nos muestra como existe en
Santa Cruz Xoxocotlan una idea corporativa de la socialidad la cual se expresa mediante la
ritualidad. Particularmente, en el didlogo entre éstos dos (rito de difuntos y Fieles difuntos)
se entrevé una idea anclada en configuraciones sociales caracteristicas de los pueblos

indigenas, hecho que revela el continuum cultural de modelos civilizatorios muy antiguos.

Es por esto que la ritualidad junto con la mitologia subyacente al ciclo anual y al
rito de paso de difuntos pueden ser entendidas como una episteme, la cual mediante
técnicas diversas y en su concrecién son el fundamento de la fiesta. Para cada momento en
ruptura existe una técnica especifica que hace efectivos los simbolos de una mitologia
fragmentada en la memoria colectiva. Dichas técnicas estan igualmente alojadas en la
misma memoria y son transmitidas oralmente. Por esto podemos argumentar que la fiesta
necesita de especialistas que desempefian papeles especificos para el ceremonial los cuales
son reconocidos en esta comunidad con distintos nombres. Es decir, cada especialista ritual
corresponde a un cargo dentro de un sistema. El conjunto de cargos esta articulado por una
gran episteme que la tradicion antropoldgica ha denominado sistema de cargos. Sugerimos
que el Apostolado es un cargo clave para el entendimiento de dicho sistema pues en él se
decanta, de manera ritual, varios de los ordenamientos de la vida religiosa —y politica en el

pasado— que configuran las relaciones sociales.
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N LA extensa bibliografia sobre los sistemas de cargos existen dos paradigmas

que, esbozados por Andrés Medina, han dividido la discusion sobre el posible

origen de esta forma de organizacion politica y religiosa en los pueblos indigenas
mexicanos. Por una parte, el llamado paradigma estructural-funcionalista niega toda
relacion histdrica con los sistemas de gobierno prehispanicos de raiz mesoamericana —en
concordancia con la definicion de Paul Kirchhoff en su articulo Mesoamérica de 1943-y
los sistemas de cargos contemporaneos. Dicho paradigma sostiene que estos Gltimos son
producto de una historia reciente la cual solamente se puede rastrear posterior al siglo XIX
en el México Independiente. Por otra parte, el paradigma que Medina denomina
mesoamericanista se centra en la idea de que los sistemas de cargos son instituciones

consolidadas por la aportacion de dos raices, en la mixtura de dos modelos civilizatorios:

[...] el topico del sistema de cargos, habria de hacerla G. Aguirre Beltrdn en el texto Formas de
gobierno indigena (1991a) que, en mi opinién, funda el paradigma mesoamericanista. Aqui se
estableceria un vinculo historico directo entre el municipio implantado por las autoridades espafiolas

en las comunidades indias y el calpulli-barrio de las sociedades mesoamericanas. (Medina: 1995,
p-8)

El paradigma mesoamericanista plantea que el modo de vida campesino durante la Colonia
permanecio sin alteraciones sustanciales, lograndose por esto una relativa continuidad en
las técnicas agricolas y la dimensidn semiética de la vida que esta conlleva —cosmovision-.
Se entiende que esta continuidad es un proceso dialéctico, gestado en el mestizaje de los
siglos XVII y XVIII hispanoamericanos (Echeverria, 2005), que hasta nuestros dias es
posible constatar en la vida de muchos pueblos indigenas oaxaquefios.

Nosotros coincidimos con el paradigma mesoamericanista, ya que mediante esta
postura tedrica es posible plantear en este estudio de caso que el ordenamiento de la vida
politica y religiosa de Santa Cruz Xoxocotlan fue logrado a partir de un sistema de cargos
gue nacié en la Colonia y el cual pervive en la actualidad —transformando—. Actualmente,
dicho sistema es el que funciona como sustento material para la concrecion de la fiesta la
cual, como ya se habia dicho, sabemos es el fundamento de la socialidad de la comunidad.
Pensamos que el sistema de cargos esta anclado en la reproduccién de una institucion de

origen europeo que lo dota de forma pero con un contenido fundado en la vida corporativa
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indigena Estas es, a nuestro juicio, la razén de su particularidad. Ademéas nos sirven para

hacer la lectura sobre ciertas cuestiones particulares sobre el Apostolado y su historia.
2.1. EL SISTEMA DE CARGOS DE SANTA CRUZ XOXOCOTLAN

Del analisis de gran parte de los actos rituales de la Semana Santa de Xoxocotlan, de las
Mayordomias, de las fiestas y rituales en general y de la reconstruccion del pasado a través
de la memoria colectiva se reveld que el ordenamiento de la vida religiosa, y de la vida
politica en el pasado, es logrado a partir de un sistema de cargos particular.

El sistema de cargos de Santa Cruz Xoxocotlan se conforma actualmente por un
Comité de Festejos, doce Hermandades, Soldados Romanos (Centuriones), un Maestro
de los Centuriones, un Maestro de Capilla, el Apostolado, un Maestro del Apostolado,
Maestros Rezadores, Huehuetes y Coheteros, asimismo por cargos femeninos como las
Madrinas, Cocineras, Chocolateras y Espumeras. Todos los cargos mencionados son
aquellos que hemos identificado hasta ahora lo cual no excluye la posibilidad de que

existan otros contemporaneos o historicos.

La mayoria de los cargos del sistema tienen obligaciones durante un ciclo anual
mientras que los menos pueden ser méas prolongados o hasta vitalicios. V.g. EI Maestro del
Apostolado® y el Maestro de los Centuriones son cargos que tienen una duracion indefinida,
mientras que el Maestro de Capilla es un cargo vitalicio. Hemos indagado a profundidad los
medios por los cuales se delegan los cargos que se encuentran intimamente relacionados al
Apostolado, sin embargo en algunos casos no es tan claro esto. Los cargos mas
prolongados, o vitalicios, pueden ser delegados a otras personas por alguna crisis social o
ritual. El procedimiento es siempre bajo el consenso de una asamblea encargada para
dichos fines y en contextos rituales. Generalmente la asamblea se conforma por personas
gue cumplen ciertas caracteristicas como haber servido a la comunidad y la fiesta por largos
periodos de vida, haber escalado por la jerarquia del sistema de cargos, haber desempefiado
buenos papeles en cargos anteriores, ser catolico y mostrar una moral correcta entre otros.

Son personas reconocidas como autoridades, nombrados Maestros, pues son portadoras de

! Este cargo fue ostentado por el maestro Braulio Jiménez Esteva durante un periodo de més de cuarenta afios.
En el apartado 2.1.1. El Apostolado se explica mas a profundidad dicho cargo.
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la episteme de la comunidad.? Describiremos a continuacién algunas de las caracteristicas

principales de cada uno de los cargos.

El Comité de Festejos es el encargado de organizar a los miembros de la
comunidad que van a participar durante el ciclo anual festivo. Al mismo tiempo articula a
las Hermandades con el parroco en turno y con otros cargos. Durante el afio custodia los
bienes de la iglesia que son propiedad comunal como los retablos, las imagenes, piezas en
oro, plata y otros materiales que sirven para el culto en general, entre otros. EI Comité de
Festejos es el responsable de recaudar fondos, a través de donaciones que hace el pueblo,
para varias de las festividades como por ejemplo las fiestas de la Virgen del Rosario, San
Pedro Martir de Verona®, San Lucas y, principalmente, para la Semana Santa. Es un cargo
reciente en contraste con la antigliedad de la gran mayoria de los demas cargos. Su creacion
es producto de una crisis social que nos habla de las formas de reconfiguracion de la vida
religiosa. Esto nos muestra lo vigente e importante que es el sistema de cargos pues dichas
reconfiguraciones responden a la Unica finalidad de hacer posible por todos los medios la
fiesta.’

Las doce Hermandades son las encargadas de organizar y solventar
econdmicamente muchas de la fiestas en Xoxocotlan, cada una lleva por nombre algin

Santo o Virgen y son:

* Hermandad del Santo Entierro
* Hermandad del Triunfo de la Santa Cruz

» Hermandad del Sagrado Corazon de Jesus

2 «Casi todos los sistemas de cargos religiosos conocidos requieren del individuo una serie de caracteristicas:
en la mayor parte de los casos conocidos, ser catélico y practicante, poseer solvencia econdmica y
disposicién; generalmente, ser casado y buen esposo (y padre, se es el caso), solicitar el cargo y refrendarlo,
poseer ciertos valores y virtudes, entre otras. Es frecuente que ahi donde existe el sistema de cargos, el
servicio —conforme con las normas comunitarias— permite el ascenso en la escala de reconocimientos, hasta la
consideracion de “mayor”, “principal” o “anciano” [“maestro” en Xoxocotlan], por citar sélo tres
denominaciones.» (Topete: 2010, p. 296)

¥ Este santo es considerado un protomartir de la orden dominica. Esta, también conocida como orden de
predicadores, fue la que tuvo mayor importancia en todo el estado de Oaxaca durante la Colonia.

*La politica de inclusién de los pueblos indigenas a la vida econémica capitalista del estado mexicano
posrevolucionario tiene como consecuencia en Xoxocotlan la desarticulacion de las antiguas Mayordomias y
la aparicion de las actuales Hermandades. Por esta misma razén, y agregando algunas otras crisis, aparece el
Comité de Festejos. Este fendmeno sirve como ejemplo de las varias reconfiguraciones dentro de la vida
religiosa las cuales son analizadas en los apartados 2.2. Revisitando el sistema y 5.3. El Apostolado: memoria
politica/religiosa de la socialidad.
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* Hermandad de Santa Elena de la Cruz

* Hermandad de la Virgen de Guadalupe

* Hermandad de la Virgen del Carmen

e Hermandad de la Virgen de la Soledad

» Hermandad de la Virgen de la Inmaculada Concepcion
» Hermandad del Santisimo Sacramento

» Hermandad de Jesus Nazareno

* Hermandad de San Judas Tadeo

* Hermandad de Santa Teresita

Muchas de las imagenes tienen una fiesta particular que se conoce como Mayordomia y
algunas otras participan en varios momentos rituales durante el ciclo anual. V.g. La
Hermandad de la Virgen de la Inmaculada Concepcion tiene a su cargo la fiesta de cuatro
imagenes distintas: la Virgen del Trénsito, la Asuncién de Maria, Nuestra Sefiora de Minas
y la Inmaculada Concepcion. En estas festividades la misma estatua (imagen) o sale en
procesion, o es expuesta en el templo, o se le realiza una misa, o se realiza un ritual
especifico. Todo lo anterior reactualiza, por medios distintos, los diferentes momentos de la
mitologia relacionados a la imagen en cuestion. Dependiendo de la imagen mitica que se
esté emulando la estatua en los diferentes momentos rituales puede ser ataviada de distinta

manera.

Las Hermandades funcionan como asociaciones, cubren parte del costo de muchos
de los gastos generados por las festividades de dichas imagenes por medio de
cooperaciones realizadas por sus miembros. La Hermandad del Santo Entierro tiene una
mesa directiva conformada por un Presidente, un Tesorero, un Secretario y Vocales. Ellos
son los encargados de la organizacion festiva, administracion de las cooperaciones, control
de la relacién de socios y otras funciones como el pago de misas, cuidado de la imagen
durante el afio, restauraciones, ofrendas entre otras. Son en suma los encargados para el
cumplimiento de toda la ritualidad que le atafie a la imagen, su cuidado y la administracion
de los recursos. Las festividades a cargo de esta Hermandad en especifico son 4° Viernes de
Cuaresma, Semana Santa (Lavatorio, Crucifixion, Descendimiento, Procesion de Pasiones,

Procesién de Sabado de Gloria) y la Mayordomia del 29 de septiembre. Los gastos de esta
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ultima corren por cuenta de un Mayordomo que se propone de forma voluntaria. El dia de
la fiesta, y en otros momentos relacionados a ésta, el Presidente de la Hermandad participa

de forma ritual.

El Cuadro de los Soldados Romanos o Centuriones es un cargo que tiene ciertas
homologias con el Apostolado ya que sirve para iniciar la escala jerarquica de la vida
religiosa en la comunidad. Esta conformado por una seleccién de 33 jovenes —en
concordancia con el namero mitico de la edad de Cristo al momento de su muerte— quienes
performan a los mismos personajes biblicos durante la Semana Santa. Tienen la obligacion
de custodiar las imagenes en el templo y durante las procesiones en dicho tiempo. Al igual
que los Apdstoles se ordenan internamente de forma jerarquica y cumplen una «penitencia»
ritual que puede ser castigada con «azotes», propinados por un fuete con dos bolas de cera,
por su incumplimiento. Existen tres jerarquias internas en el Cuadro de los Soldados:

Centuridn, dos Decuriones y treinta Soldados.

El Maestro de los Centuriones® es el encargado de ensefiar las técnicas rituales al
Cuadro de los Soldados Romanos durante la Cuaresma, tiempo de preparacion para la
Semana Mayor.

El Apostolado, el Maestro del Apostolado y el Maestro de Capilla seran
explicados en la siguiente seccion ya que estan intimamente relacionados y por que el
centro de esta investigacion es el primero. Esto permitird entender de manera mas eficaz su

interaccion.

Los Maestros Rezadores son personas que saben hacer los Rosarios, los Viacrucis
y otros tipos de rezos que se realizan frente a las imagenes durante la mayoria de los
rituales. Hay que destacar que en todos los momentos donde el Apostolado participa
entonando alabanzas debe de haber un Maestro Rezador que acompafie a dicha préctica
vocal. Inclusive una persona del Apostolado puede, simultdneamente, cumplir el papel de

Rezador durante algin momento ritual.

% Este cargo lo ha ostentado durante varias décadas el maestro Andrés Anastasio Juarez Esteva quien ha hecho
modificaciones en la indumentaria y otras técnicas rituales de los Soldados a lo largo de los afios.

25



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

El Huehuete® es la figura encargada de llevar a cabo el rito de paso de casamiento,
este es un ritual complejo que para fines de este trabajo no abordaremos. Sin embargo es
importante mencionarlo pues hace parte del sistema de cargos y, al igual que otros, genera

prestigio para escalar jerarquicamente en la vida religiosa.

Los Coheteros son los responsables de quemar los cuetes y otros fuegos
pirotécnicos para anunciar al pueblo el tiempo de la fiesta.

La mayoria de los cargos femeninos estan restringidos al &mbito de las comidas
rituales las cuales se ofrecen en un sin nUmero de ocasiones a lo largo de las fiestas. Las
Cocineras, Chocolateras y Espumeras son las encargadas de calcular y hacer la comida,
el chocolate de agua y la bebida Ilamada espuma respectivamente. Las Madrinas son
cargos que tienen funciones distintas en las siguientes fiestas. El Dia de la Samaritana son
las encargadas de montar los puestos de aguas frescas que se reparte a la poblacion
reactualizando al mismo personaje mitico que brinda agua a Cristo en el pozo; en la
Mayordomia del Nifio Dios una mujer es quien “tiene que gastar” para dicha fiesta, y;
también cumplen funciones varias en los ritos de paso de los Sacramentos catolicos:

Bautismo, Comunién, Confirmacion y Casamiento.

Todos los cargos descritos hasta aqui estan relacionados entre si en distintos niveles
y formas. Cada uno tiene una funcidn especifica dentro de la fiesta, por tanto son las figuras
-y finalmente individuos— que conocen una técnica ancestral que permite la efectividad de
los simbolos y la reproduccion de una socialidad concreta. Son los medios por los cuales se
porta y transmite la episteme de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan. A manera de

relato daremos algunos ejemplos de como se relacionan algunos cargos entre si:

El Jueves Santo es uno de los tres dias claves para entender el sistema de cargos.
Durante esta festividad, alrededor de las cuatro o cinco de la mafiana, los Apdstoles tienen
que subir al campanario de la iglesia para dar los toques que anuncian el Oficio de

® También conocido como «Pihuete» y/o «Pigilete» en otras comunidades oaxaquefias. Esta variante —
linglistica en este caso— asi como otros ejemplos nos hace pensar en un sistema de transformaciones que
puede estar operando en el estado de Oaxaca y, probablemente, en otras &reas culturales de México. V.g. Las
diferentes resemantizaciones de la figura del Maestro de Capilla a nivel Oaxaca.
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Tinieblas’. Dicho oficio es organizado por el Comité de Festejos el cual tiene la obligacién
de realizar los preparativos. V.g. Poner mantas de color morado en el altar principal y frente
a las imagenes para esconderlas, organizar a la gente que va a participar con las lecturas,
apagando las velas del tenebrario®y tocando las matracas, entre otras funciones de
logistica. Ya que el pueblo se congregd en la iglesia para celebrar este ritual, posterior al
toque de campanas, de comienzo. Existe una estructura basica de los textos leidos para este
acto: una lectura, seguida de una reflexion y de un salmo entonado. Estas tres acciones son
precedidas por la de apagar una de las velas del tenebrario al tiempo que es acompafado
por un toque de matraca. Todas estas acciones son repetidas catorce veces. Después de que
se apaga la vela nimero catorce, la ultima que se encuentra en la punta de la estructura
triangular es retirada y escondida. Al mismo tiempo se apagan todas las luces y velas del
templo para quedar en completa obscuridad. En ese mismo momento el Cuadro de los
Soldados Romanos, ubicados en el coro, realiza ruidos estruendosos gritando, golpeando
laminas, metales y palos. Simultdneamente sale desde la Sacristia la imagen de Jesus
Nazareno, en la advocacion del Divino Preso, y se coloca justo en medio de la nave del
templo. Colocada la imagen en el piso el Apostolado se hinca y entona la alabanza «Jesus
amoroso» frente a ésta. El ritual termina con la exposicion de la imagen en medio del
templo y el pueblo pasa a besarla. Para que estas Ultimas acciones se puedan realizar el
Comité de Festejos tiene que organizarse con la Hermandad de Jesus Nazareno y pedir

permiso para el correcto uso de la imagen.

Este relato permite ver como el Comité de Festejos, la Hermandad de Jesus
Nazareno, el Cuadro de los Soldados Romanos y el Apostolado tienen asignados papeles
especificos en el ritual. Y también como se organizan entre ellos para la concrecion de este

momento festivo. Expondremos otros ejemplos similares:

" La realizacion de este Oficio Divino es una de las varias practicas que, por su forma escenificada llena de
adorno en todos los sentidos de la ritualidad, nos habla de la continuidad histérica entre una época Colonial y
su actualidad. La forma que ha adquirido a través de los afios es la particularidad que nos permite leer como el
sujeto comunal, a partir de su autodeterminacién, no permite la concrecion de la modernidad capitalista. Es lo
que Bolivar Echeverria llama, a través de lo que la teoria critica ha leido en el arte barroco, «una puesta en
escena absoluta, barroca: la performance sin fin del mestizaje.» (2008, p. 33)

8 Este es una estructura en forma triangular que tiene en dos de sus lados catorce velas y una més en la punta
superior.
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En todas las procesiones en donde se hace un Rosario o un Viacrucis es necesario la
figura del Maestro Rezador. V.g. Para la procesion de Pasiones en Viernes Santo la
Hermandad del Santo Entierro tiene la obligacion de conseguir un Maestro Rezador que
acomparie a la imagen. Al mismo tiempo los Centuriones la custodian y los Apostoles, al
frente de la procesion, cargan los objetos sagrados de la pasion.

Durante el Viacrucis de 1° Viernes de Cuaresma la Hermandad de Jesus Nazareno
es la encargada de conseguir al Maestro Rezador, pues es el dia de la fiesta grande de la
imagen a su cargo. Un dia antes el Presidente de dicha hermandad tiene que ofrecer una
cena durante las visperas a todos los socios y personas que participen en esta festividad.
Igualmente tiene que ofrecer el almuerzo y la comida el dia del Viacrucis. En dichas
comidas rituales las Cocineras y las Chocolateras son las encargadas de los alimentos.

Para anunciar toda las fiestas, como ya se habia mencionado, los Coheteros son los
encargados de lanzar los cuetes desde el atrio de la iglesia. El servicio debe de ser
contratado por el Comité de Festejos o por las Hermandades dependiendo de la festividad
que tengan a su cargo.

Expuesto todo esto, podemos afirmar que el sistema de cargos es la forma por la
cual se organizan las diferentes funciones rituales dentro del ciclo anual festivo. Por tanto,
el sistema puede ser entendido como el sustento material por el cual se concreta la fiesta.
Esta Gltima es en donde se configuran las relaciones sociales. Asi, tanto el sistema de
cargos como la fiesta se encuentran anclados en un concepto corporativo de organizacién
social caracteristico de muchos pueblos indigenas oaxaquefios. Este sistema, que codifica la
ritualidad y organiza la vida religiosa, evidencia una episteme que a lo largo de su historia
ha permitido la reproduccion de la socialidad concreta de la comunidad de Santa Cruz

Xoxocotlan.

La siguiente seccion explica y analiza el funcionamiento de un cargo complejo en
donde, a nuestro juicio, se encuentra la clave para entender las jerarquias religiosas y el

ordenamiento politico en el pasado de la comunidad: el Apostolado.
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2.1.1. EL APOSTOLADO

Lo primero que apuntaremos sobre el Apostolado es que, dentro de esta sociedad, es un
cargo reconocido por un rasgo diacritico: el canto®. Es decir, la especializacion técnica del
Apostolado estd relacionada al manejo de un cddigo musical particular, a pesar de
compartir otras técnicas rituales con muchos otros cargos. Por esto el Apostolado es un
cargo eminentemente musical en el sentido mas amplio del término. Como ya se habia
mencionado en el capitulo anterior, el Apostolado tiene la obligacion de participar en varios
momentos del ciclo anual y en el rito de difuntos. En su interior se ordena de forma
jerérquica, principalmente por la competencia de sus miembros en el canto v,

secundariamente, en otras técnicas rituales.

El Apostolado es un cargo complejo ya que se ordena de diversas formas para el
cumplimiento de todos los momentos rituales en donde participa. Esta compuesto por una
serie de actores sociales que en su conjunto tienen obligaciones especificas. Se conforma
por el Cuadro anual de Apoéstoles'®y los Sefiores. El Cuadro anual de Apostoles es el
conjunto de los cargos internos que tienen vigencia durante un ciclo anual. Dichos cargos
son la encarnacion —ritual- de los doce apostoles de Cristo, de los doce Mayordomos
(sistema de cargos politico-religiosos antiguo) y de algunos cargos del cabildo municipal
colonial. Los Sefiores son aquellos que conforman también al Apostolado pero no tienen
compromisos obligatorios —o explicitos— con éste. Sin embargo, son cargos implicitos al
haber participado en algin Cuadro de Apostoles. Este ultimo es abordado mas a
profundidad en el siguiente apartado, asi como el papel de los Sefiores es analizado en la
seccion que lleva el mismo nombre. Asimismo, la descripcion de la Semana Santa es hecha
en el apartado 2.1.3. de este capitulo, toda ésta estd realizada desde la Optica del
Apostolado, es decir haciendo énfasis en las técnicas rituales y vocales de dicho cargo,
mostrando su papel dentro de la Semana Santa y explicitando los vinculos con los demas
cargos y el sistema. Adelantaremos la caracterizacion del Maestro de los Apdstoles y del

% Existen otras précticas musicales y sonoras que dialogan con las del Apostolado las cuales, si se analizan,
permiten entender a ésta Ultima. Sin embargo, es importante dejar claro que el estilo de canto del Apostolado
le es exclusivo dentro de todo el sistema de cargos.

10 También conocido como: Cuadro de Apéstoles, Cuadro 6 Apéstoles.
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Maestro de Capilla a expensas de que éstas se complementen con otros datos a lo largo de
este capitulo.

El Maestro de los Apostoles es el responsable de ensefiar el canto y otras técnicas
rituales al Cuadro de Apdstoles. Este adiestramiento y entrenamiento tiene lugar en los
«ensayos» durante la época de Cuaresma. Estd también obligado a acompafarlos durante
dicho tiempo, la Semana Santa y el Transito de la Virgen Maria es decir en todos los actos
rituales que son obligatorios para el Cuadro. Las funciones de este cargo, ya descritas, son
complementadas a lo largo de todo este capitulo.

El Maestro de Capilla es un cargo muy cercano al Apostolado ya que esta obligado
a organizarlo para las celebridades de Fieles Difuntos y los Rosarios de Aurora. En dichas
festividades, en Cuaresma, Semana Santa y el dia del Transito de Maria tiene que organizar
a los Rezadores que van a participar, e inclusive la obligacion de suplirlos en caso de
ausencia o falta'’. Igualmente sus funciones seran complementadas a lo largo de todo este

capitulo.
2.1.2. EL cicLO DEL APOSTOL

El Apostolado es uno de los cargos de iniciacion dentro del sistema. A través de él, pero no
exclusivamente, se da el primer paso en la larga escala de las jerarquias religiosas las cuales
otorgan prestigio social. EI Apostol, generalmente, tiene su primer acercamiento a dicho
cargo durante la Cuaresma. Recordemos que posterior al 1° Viacrucis de este tiempo —el dia
dedicado a la imagen de Jesus Nazareno— comienzan los «ensayos» de la técnica vocal y
ritual. En estos se ensefian los «tonos»*? que corresponden a cada una de las alabanzas que
se cantaran en la Semana Santa.™® Este es el momento idéneo para aquellos jovenes que, a
sabiendas de los «ensayos» por el rumor social, estén interesados en participar como

Apdstoles. Otros momentos que sirven de iniciacion, practica y aprendizaje de las técnicas

1 Existe una controversia entre las funciones del Maestro de los Apéstoles y el Maestro de Capilla, pues
parece ser que no estd muy claramente definido quién es el encargado de ensefiar al Apostolado. En el
apartado 2.2. Revisitando el sistema se arrojan las hip6tesis que pudieran resolver esa indefinicion actual.

12 |_inea melddica especifica para cada verso de las alabanzas

¥ a ensefianza del canto es igualmente de forma oral, sin embargo existe un cuadernillo con las liricas
(conocido como «el libro de los Apoéstoles»), en donde hemos presenciado que existe una practica de notacion
musical centrada en los adornos («vueltas» y «quiebres») del canto. Ver las secciones 3.7. Adornosy 4.1.3.
Vueltas y quiebres en los siguientes dos capitulos, respectivamente.
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musicales son los Alabados y Levantadas de Cruz. Pero sin duda, aquellos que empezaron
por estas vias llegan a ser parte del Apostolado cumpliendo con los «ensayos» VY,

posteriormente, participando en alguna Semana Santa.

Los «ensayos» son realizados a lo largo de la Cuaresma y hasta el Viernes de
Dolores. Son el tiempo de preparacion —que reiteran la preparacion mitica de Cristo durante
los cuarenta dias en el desierto— para el Cuadro de Apostoles, pero también para los
Soldados Romanos y otros cargos. Durante dicha preparaciéon suceden dos actos rituales
muy importantes para el Apostolado: el Encuadramiento y el Juramento.

El Encuadramiento es el ritual por el cual se designa al Cuadro anual de Apdstoles.
Este tiene lugar, por lo general, el miércoles anterior al 4° Viernes de Cuaresma —Dia de la
Samaritana y dedicado a la imagen del Santo Entierro—. Es en donde se “pelea el cargo por
voces”, es decir, se compite por un cargo interno a partir de la habilidad del canto. Se debe
de realizar en el templo, frente a la imagen de Cristo crucificado, y en presencia de los
Sefiores y Maestros que portan la episteme sobre la ritualidad y el canto. Las voces se
ponen a prueba entonando alguna de las alabanzas que designan los Maestros de més alta
jerarquia. Es muy comun que «encuadren» con la «Alabanza a los corazones sacratisimos
de Jesus y de Maria» conocida como «Cantemos». A nuestro juicio es una de las mas
dificiles de todo el repertorio en términos de su linea melddica. Con esto se somete a
prueba el conocimiento de los «tonos» y asi se emite un juicio sobre ellos. Aunque es
importante mencionar que también influye en la seleccidn de las «voces» el conocer otras
técnicas rituales como rezar, “tener el don de la palabra” o conocer el funcionamiento de
los actos rituales de la Semana Santa. Otros factores que también influyen son el haber
desempefiado el cargo de Apostol, Maestro Rezador u otros anteriormente. El
Encuadramiento tiene por resultado el siguiente ordenamiento jerarquico al interior del

Apostolado:
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CARGO APOSTOL PASION
Gobernador San Pedro Titulo
Alcalde San Andrés Corona de espinas
Regidor 1° Santiago Mayor La Veronica
Regidor 2° San Juan Las gotas
Regidor 3° San Felipe Clavos
Regidor 4° San Bartolomé Martillos
Fiscal 1° San Mateo 1ra Escalera
Fiscal 2° Santo Tomas 2da Escalera
Mayor 1° Santiago el menor La Cruz
Mayor 2° San Judas Tadeo El Rostro
Mayor 3° San Simoén Santo Entierro
Mayor 4° San Matias El gallo
Figura 2.1

Tabla de Cargos, Apostoles y Pasiones.
Tomado de Libro de los Apdstoles, Comité de Festejos Religiosos 2000/2003, p. I11.

Cada uno de los cargo tiene una obligacién especifica dentro de la Semana Santa y dentro
del canto. Estas técnicas rituales y musicales serdn abordadas en las seccién Semana Santa
y, particularmente, en el capitulo V. Asi cada joven performa uno de los personajes de los
doce Apostoles de Cristo y, al mismo tiempo, un cargo que existia dentro del cabildo
colonial y dentro de las antiguas Mayordomias.** Las Pasiones son objetos rituales que
emulan objetos miticos de la pasion de Cristo, cada una de ellas son cargadas por un
Apostol durante la procesion de Pasiones en Viernes Santo.

El Juramento es la ceremonia que compromete a los Apdstoles a un
comportamiento ritual ante Dios y ante la sociedad, y también a performar a los personajes
referidos hasta el Dia del Transito de Maria. Tiene lugar, por lo general, el jueves anterior
al 4° Viernes de Cuaresma siempre posterior al Encuadramiento. El Juramento se hace

frente al Santisimo al cual se jura obediencia, de ahi su nombre, y donde se “aceptan las

4 \er apartado 2.2. Revisitando el sistema.

32




Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

disciplinas”. Este es el pacto de no violar un cdédigo de reglas que de lo contrario los
expone a ser castigados con «azotes». La accion de castigo es igualmente leida como una
episteme, que desde el fuete, hecho de seda y dos bolas de cera conocido como
«disciplinas» o «cerillas», hasta la forma de golpear evidencia una técnica para el rito
construida a lo largo de los afios.” La violacién del codigo de reglas es conocida como
«falta». Dependiendo de la gravedad de la falta pueden ser castigados con uno o varios
«azotes» en la cabeza —«falta» 0 «falta menor o leve»—, 0 en la parte del gluteo —«falta
grave»—, siendo éste Ultimo el castigo mas fuerte. EI Juramento los compromete a estar bajo
las «disciplinas» desde el momento en que dicho ritual sucede y hasta el fin de la Semana
Santa. También los obliga a participar en la velada de la Virgen (13 de agosto) como
Cuadro, momento en donde termina el ciclo del Apdstol —a excepcion del cargo de
Gobernador que termina hasta la designacion de su sucesor en el siguiente
Encuadramiento—. Quiza el lector se habra dado cuenta ya que el Cuadro de Apdstoles esta
conformado por personas jovenes. Esto responde a una prohibicién que existe para
participar como Apostol dentro de la Semana Santa: ninguna persona casada —0 viviendo en
unién libre, algo por deméas mal viso dentro de la comunidad-, o con hijos, puede ser parte
de un Cuadro de Apostoles.

La comunidad de Xoxocotlan reconoce al Apostolado por ciertas obligaciones que
tiene éste con aquella. EI Apostolado al ser un cargo complejo, que participa en muchos
rituales y que tiene la obligacion de prestar los servicios de Alabados y Levantadas de
Cruz, se tiene que “distribuir” las responsabilidades. Dicho lo anterior se entiende el porqué
existen obligaciones que le atafien al Cuadro de Apostoles y otras al Apostolado como

cargo. Las obligatorias para el Cuadro anual son las siguientes:

Dia de la Samaritana. El Cuadro tiene la obligacién de repartir agua bendita a la
poblacién durante la reparticion de aguas frescas. Estos actos reactualizan el momento

mitico de la mujer de Samaria que le brinda agua de un pozo a Jesucristo.

15 Existen dos conceptos locales sobre el comportamiento ritual: «disciplina material» y «disciplina moral»
que refieren a, el consentimiento por parte del Apdstol a ser castigado por violar el cédigo de reglas vy, al
conjunto de reglas que conforman al cddigo de comportamiento, respectivamente.
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5° Viacrucis de Cuaresma. Durante éste el Apostolado tiene que entonar en cada
una de las estaciones del Viacrucis una cuarteta de la alabanza «Jesus amoroso». Y durante

el Ofrecimiento y para entrar al templo entonar otras alabanzas.

Viernes de Dolores. Este dia es ambiguo pues existen opiniones encontradas por
parte de los Maestros y Sefiores sobre si es obligatoria 0 no. En ésta el Cuadro de
Apostoles, y otros Sefiores, visitan desde temprano una serie de altares dedicados a la
imagen de la Virgen de los Dolores. Estos son colocados en todo el pueblo y el Apostolado
tiene la obligacion de ir a entonar y rezar a todas las casas a donde fueron invitados. Por la
tarde existe una procesién de la misma imagen la cual si es obligatoria para el Cuadro, y en
donde tienen igualmente que entonar. Después de esta procesion parece ser que ya es
obligatorio asistir a los altares restantes. Es un dia muy pesado ya que pasan desde la
mafana hasta la madrugada entonando y largos ratos hincados. Terminan alrededor de las
seis 0 siete de la mafiana del siguiente dia.

Semana Santa. Durante toda esta semana tienen que ayudar a los preparativos,
participar y entonar en muchos actos rituales. La siguiente seccion estd dedicada

completamente a esta semana por su importancia dentro de la comunidad.

Dia del Transito de la Virgen Maria. En este dia los Apostoles se relnen
emulando el reencuentro mitico entre los doce personajes biblicos. Se realiza una velacion
de la imagen de la Virgen Maria en la cual tienen la obligacién de rezar y entonar

alabanzas.

Como ya se menciond, existen otros compromisos obligatorios para el Apostolado
los cuales seran explicados en la seccidon de Los Sefiores pues son ellos los que cumplen
con aquellos. Para concluir apuntaremos que los Alabados y las Levantadas de Cruz son
obligatorias para el Cuadro de Apdstoles durante el periodo que va desde el Juramento
hasta el final de la Semana Santa. Posterior a este periodo los miembros de la comunidad se
dirigen al Gobernador actual, pues él es el obligado de convocar a los Sefiores para el

cumplimiento de estos dos servicios.
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2.1.3. SEMANA SANTA

Esta descripcion esta limitada a los aspectos que para esta investigacion son relevantes ya
que, como todo ritual, agotar su complejidad y posibilidades interpretativas es una tarea
infinita. Dicho esto se describiran de manera general todos los actos de la Semana Mayor,
siendo mas abundante en donde el Apostolado participa ritualmente.

Como ya se habia dicho, la Semana Santa comienza, segin la liturgia canonica,
desde el Domingo de Ramos y termina el Domingo de Resurreccion. Sus preparativos

rituales inician desde la Cuaresma.

Posterior a los rituales de Viernes de Dolores —visita a los altares—, en la madrugada
del sébado, el Cuadro de Apostoles se tienen que reunir en el atrio de la iglesia para “rendir
cuentas” y «disciplinar». Es decir, aquellos que cometieron «faltas graves» seran
«azotados» en ese momento una o varias veces con las «cerillas» en la parte del gliteo.
Logrando con esto la pureza ritual —caracteristica intrinseca del Apdstol- para el comienzo
de la Semana Mayor. Son consideradas «faltas graves» acciones como tomar alcohol, ver a
las novias, hablar en publico con mujeres —solamente esta permitido hablar con la madre y
las hermanas— y asistir a fiestas. También son graves aquellas relacionadas a los objetos
sagrados y acciones rituales como romper una vela, no portar el «luto»'® en publico desde
el momento conocido como Pésame de la Virgen y hasta la Apertura de la Gloria, no asistir
a algln acto obligatorio, tirar una Pasién durante la procesion de Viernes Santo, o volverse
a hincar después de haber «quebrado»'’ por mencionar las principales. Son en suma

«faltas» que atafien a las técnicas rituales y a la conducta que se comprometen llevar.*®

Unas horas después, ya siendo Sabado de Ramos, el Cuadro de los Apostoles
comienza una de sus penitencias méas fuertes. Desde ese momento tienen que permanecer

descalzos hasta la mafiana del Domingo de Resurreccién. Durante la mafiana del sabado

16 prenda ritual de color negro utilizada por la muerte de Cristo.

7 Término que se utiliza para designar a la accién de sentarse en el piso por cansancio o dolor, ya que hay
actos en donde se hincan hasta por tres horas seguidas. Sirve también para designar un tipo de fallo en el
canto, ver CAPITULO IV: APOSTOLADO, TEORIA Y ESTETICA SOCIAL.

8 E| tema de los procedimientos, por encima de los contenidos, es discutido por Maurice Bloch (1989)
apuntando que en el aspecto performativo el proceder de las acciones tanto en forma como en orden nos
revelan el contenido simboélico del ritual y su eficacia misma. En este sentido el castigo es una forma de
correccion para lograr la efectividad del rito.
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preparan una palma que, al siguiente dia, servird para elaborar el ramo que se hace con
hojas de romero, alamo y nogal en casa de uno de los mas importantes Maestros que tuvo el
Apostolado: Braulio Jiménez Esteva. El fue quien ostento dicho cargo durante un periodo
de mas de cuarenta afios hasta su fallecimiento en enero del 2014. Este dato es importante
para comprender la disputa por las obligaciones que le atafien al Maestro del Apostolado
y/o al Maestro de Capilla.

Domingo de Ramos y San Ramos

Los actos de Semana Santa comienzan el Domingo de Ramos y la primera accion para los
Apdstoles es su atavio. Dentro del ciclo del Apostol es el primer momento en donde
aparecen vestidos con los colores que identifican a su personaje. La vestimenta consiste en
una tdnica, manto y cingulo los cuales representan a Cristo resucitado, al poder o Rey vy al
simbolo de la fortaleza'®, respectivamente. La ceremonia comienza con la bendicién de las
palmas y ramos, y con el sermon por parte del sacerdote en la Ex-Garita. Posterior a esto
sale en procesion la imagen de San Ramos hacia el templo acompafiada de la banda, un
toque de tambor, las dos hileras de Apostoles y la custodia de los Centuriones. El padre y la
estudiantina van hacia el fondo de la procesion®. Este dia se performa la entrada mitica de
Cristo a Jerusalén montado en un burro. A la llegada al primer cuadro del pueblo la
procesion rodea el parque central para entrar por la puerta principal al atrio de la iglesia.
Este fue adornado por la mafiana con hojas de datil, llamadas palmas, y flores de
buganvilia. Dentro del atrio se realiza una misa y posterior a esta los Apdstoles entran al
templo junto con los Centuriones quienes custodian a la imagen. Hincados frente a ésta el
Apostolado entona el «Himno sacro para anunciar la Santa Mision» también conocida

como «Misidn.

% Comité de Festejos Religiosos de Santa Cruz Xoxocotlan, Centro, Oaxaca (2000/20003) Libro de los
Apostoles, p. v.

20| a complejidad en términos de lo sonoro es muy interesante en esta procesion como sucede en muchas
otras. Hasta el frente va una banda tocando la pieza conocida como «jQue viva mi Cristo!», e inmediatamente
viene el toque de tambor del conjunto de chirimia. Seguido de esto existe un altavoz que va transmitiendo al
padre, quien va cantando las piezas que toca la estudiantina. Entre la banda y el altavoz va la imagen
custodiada por los Centuriones, y frente a ésta las dos hileras de Apdstoles. Esta divisién ordena a todas las
procesiones, de esta manera todo el pueblo est& dividido siempre en dos contingentes que van a los costados
de la imagen. Durante toda la procesion se van echando cuetes dese el atrio de la iglesia los cuales
contribuyen a la escena. Finalmente, viene la estudiantina tocando varias piezas relacionadas a la imagen de
Cristo Rey, es decir piezas que corresponderian a la taxonomia de gloriosas (ver seccién 4.1.6 para las
taxonomias). Existe una grabacion de campo de este fendmeno levantada por el Equipo de registro de campo.
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Lunes Santo y el Sefior del Rescate

El Lunes Santo es la procesion del Sefior del Rescate en donde se hace un Viacrucis que,
como casi todas las procesiones, da la vuelta alrededor de la plaza central en donde se
colocan las catorce estaciones que conforman al acto. Seguido del Viacrucis se realiza un
Rosario que da la vuelta dentro del atrio de la iglesia. La estatua que sale en procesion es la
de JesUs Nazareno bajo la advocacion de la imagen del Sefior del Rescate. Se coloca en
diferente posicion —pues es una imagen articulada®, es decir, las extremidades y cabeza son
movibles—, es vestida con una tdnica roja, y va montada en unas andas con un marco
adornado de palmas, rosas rojas y otras flores. En los trayectos entre las estaciones del
Viacrucis va tocando la banda, el tambor del conjunto de chirimia y las sefioras del Coro
Paulo VI cantan alabanzas. La banda interpreta, a lo largo de los dos actos, tres piezas
diferentes?®. El Apostolado tiene la obligacién de participar en este Viacrucis performando
a los doce discipulos de Cristo y, después del Rosario, entonando durante el Ofrecimiento.
Esta seccion del ritual se realiza en el atrio de la iglesia justo al lado de una cruz de piedra
que existe frente a la entrada principal. Los doce se hincan frente a la imagen haciendo dos
hileras de seis para entonar. Posterior a la alabanza entonada en el Ofrecimiento entran al
templo cantando otra para terminar el acto. Todas las imagenes son siempre expuestas en la

nave de la iglesia después de una procesion para que la poblacién pase a besarlas.
Martes, Miércoles Santos y la peticidn del Sefior de la Humildad

Durante Martes y Miércoles Santos se siguen realizando preparativos como el montaje del
Monumento. Este es el altar en donde se va a colocar la hostia que se consagra en la misa
de Jueves Santo y en donde se realiza la Adoracion del Santisimo Sacramento. La limpieza
del atrio es responsabilidad del Cuadro de Apdstoles durante toda la Semana Santa y lo
realizan todas las mafianas. Durante dichos dias se hace la peticion del Sefior de la
Humildad o Sefior de las Caiiitas a una familia propietaria de la imagen. ElI Apostolado se
traslada a la casa, y para la peticién se rezan algunas férmulas rituales y se entona la

2! Este tipo de estatuas eran muy abundantes y valoradas en el barroco Novohispano. Sabemos que a partir del
Concilio de Trento se gener6 un modelo de imagen articulada de Cristo que Ruth Ferndndez Gonzélez llama
del Descendimiento (2012). En Xoxocotlan existen varias imé&genes articuladas y hay una variante de dicho
Cristo: el Santo Entierro.

22 Tenemos grabadas en audio, por el Equipo de registro de campo, estas tres piezas.
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alabanza «Jesis amoroso». Después existe un intercambio de palabras en donde se expresa
la necesidad de llevar la imagen al templo, los cuidados que va a tener y se pacta el dia en
que se va a devolver. La familia expresa su acuerdo y acepta prestar a la imagen. Esta es
montada en unas andas, asegurada con un mecate y trasladada de la casa al templo con
rezos®. Ya en la iglesia, se coloca en un altar que fue preparado con anterioridad y se

termina con otra férmula ritual.
Jueves Santo
El Oficio de Tinieblas

Jueves Santo es uno de los dias mas importantes para la comunidad de Xoxocotlan. En la
mafana, alrededor de las cinco, se realiza el Oficio de Tinieblas descrito anteriormente en
la seccion 2.1. El sistema de Santa Cruz Xoxocotlan.

El Lavatorio del Santo Entierro

El siguiente acto es el Lavatorio del Santo Entierro el cual se realiza dentro de la iglesia y
es coordinado por la Hermandad a cargo de dicha imagen. Primeramente el presidente de la
Hermandad pide permiso a la imagen para ser llevada a la mesa en donde se realizara el
lavatorio, ésta es acompafiada por los Apdstoles mientras se van rezando las férmulas
rituales que se usan para el traslado de las imagenes. El padre pronuncia su sermon vy lee el
evangelio, al final de sus palabras la banda comienza a interpretar piezas para acompanar el
lavatorio. Este es un lavado ritual que se hace con algodones e hisopos, humedos de una
esencia, con el cual se limpia la imagen. Después de este acto la imagen es vestida para que
el pueblo pase a tocarla y besarla y, finalmente, se regresa a su nicho.

El Cenéaculo o la Ultima Cena

La escenificacion del Cenaculo de los Apostoles se realiza en el atrio de la iglesia, es el
acto que sigue del Lavatorio del Santo Entierro®’. Este esta organizado por la Hermandad

2 Durante todos los traslados las imégenes tienen que ir siendo custodiadas por rezos, a partir de formulas
rituales.

**El orden de actos y horarios fueron movidos de lugar en los dos afios que asistimos. Sin embargo,
comparando datos y a través de entrevistas se propone una secuencia que es la que sigue la narrativa en orden
de aparicién.
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del Sagrado Corazén de Jesls, en donde participa el padre dando su sermoén, y el
Apostolado emulando la Ultima Cena. Esta es acompafiada de la banda mientras los doce
discipulos comen un pedazo de pan y beben una copa de vino. Los gestos rituales que
hacen en este acto, al momento de ingerir los alimentos, conservan cierta similitud a los de
las cenas rituales que existen durante todo el ciclo anual. Hay que decir que en este acto los
gestos son mas teatralizados y por ende mas exagerados. La forma de pasarse los platos
conllevan una técnica ritual que consiste en tener siempre los dedos de las manos
extendidas. Los platos se pasan desde el centro de la mesa hacia los costados y por cargos
jerarquicos. Las copas se pasan de forma similar con los dedos extendidos y de igual
manera por cargos. Se come el pan tomandolo con tres dedos, mientras con la otra mano
esconden lo que estan haciendo con la primera, lo llevan a la boca igualmente tapandola y,
por ultimo, se sacuden las migajas de las manos de forma discreta. Las copas son tomadas
metiendo los dedos de la mano derecha en el fuste y sosteniendo la base con la mano
izquierda extendida. Hacen una reverencia, levantando la copa por encima de la cabeza, dan
un trago al liquido y repiten la reverencia. Estas dos acciones son repetidas tres veces hasta
terminar el pan y el vino. Los doce deben de hacerlo de manera simultanea y terminar en

sincronia con la pieza que esta tocando la banda.
El Lavatorio de pies y la entrega de las tres varas de poder

El siguiente acto que se realiza es el Lavatorio de pies de los Apdstoles el cual rememora el
mismo hecho mitico que realizé Cristo posterior a la Ultima Cena. Se hace en el atrio de la
iglesia. Después de las lecturas respectivas, el padre se hinca frente a cada uno de los
Apdstoles que se encuentran sentados y lava uno de los pies, con jabdn y agua con pétalos
de rosas, de cada uno de ellos. Igualmente existe una técnica gestual para cruzar las piernas
y otra cuando el padre comienza a lavar el pie. Al mismo tiempo tienen que juntar las
manos con los dedos extendidos, como se muestra a los santos en muchas representaciones
pictdricas, a la altura del estbmago. Durante la misa de este acto hay una entrega ritual al
sacerdote, por parte del presidente municipal, de las tres varas de poder que seran colocadas
en el Monumento. De la misma manera el sindico procurador del municipio entrega a cada
Apoéstol una onza de plata. Estos datos son importantes recordarlos pues se retomaran en la
seccion 2.2. Revisitando el sistema.
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La Adoracién del Santisimo Sacramento, la aprehension del Divino Preso y el canto

penitencia.

Seguido de esto se traslada el Santisimo al Monumento para su Adoracion. Desde ese
momento las campanas dejan de ser el instrumento que anuncie los actos para dar paso a las
matracas, que son tocadas por los Centuriones desde el techo de la iglesia. La Adoracion
del Santisimo Sacramento la realiza el Cuadro de Apdstoles entonando alabanzas desde el
momento en que éste se traslada y hasta la mafiana del dia siguiente, haciendo un corte para
la Hora Santa y para la Cena de los Apdstoles. Hemos presenciado alrededor de seis horas
continuas de canto, siendo que cada pieza puede llagar a durar hasta mas de cuarenta
minutos. Este momento proponemos pensarlo como una penitencia musical, pues asi como
cumplen las penitencias fisicas y morales a base de sacrificio, ésta es igualmente una
«disciplina» musical o canto penitencia. Este concepto lo vamos a utilizar mas adelante
para entender la Teoria musical del Apostolado. Durante la Adoracion aparece el Divino
Preso —que es la misma estatua que Jesus Nazareno, pero ataviada toda de blanco, con los
ojos vendados y las manos atadas por detrds de la espalda— quien es llevado a la
escenificacion de la céarcel dentro del templo. Este momento igualmente presenta una
complejidad sénica muy rica pues se escuchan las alabanzas del coro de mujeres, un toque
de tambor y flauta, el sonido de unas cadenas que va haciendo un Centurion vy, al fondo, el
canto del Apostolado.

La Hora Santa o la oracién del Huerto

La Hora Santa es dirigida por el parroco y es también un acto que se realiza en la liturgia
catélica canonica. Recuerda el momento de la oracién de Cristo en el Huerto de Getsemani.
Los Apostoles y Sefiores participan hincados sosteniendo una vela durante todo el acto. No

se entraran en mas detalles pues no es relevante para esta tesis.
La procesion de Cristos y el Sefior del Sacro Monte

Seguido de esto se realiza la procesion de Cristos de la comunidad y la imagen del Divino
Preso. Para este acto los Apdstoles se dividieron la tarea de ir a recoger imégenes de Cristos
crucificados en casas de la comunidad y traerlos al templo para dicha procesion. Este acto

es una peticion hecha por los fieles que asi lo deseen. El pueblo adorna a sus Cristos con
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magnolias y rosarios hechos de flores de jacalostchil®. La complejidad sonora se da en la
intertextualidad de las diferentes expresiones sénicas descritas con anterioridad®®. Los
Cristos se ordenan por tamafios, siendo los mas pequefios los que van al frente de la
procesion, seguidos de los mas grandes, en seguida va el Maestro Rezador y el copal, detras
de ellos viene la imagen del Divino Preso en sus andas y por Gltimo tres Centuriones
tocando el tambor, flauta y cadenas. Simultdneamente a este acto el Apostolado estd
entonando en el Monumento frente al Santisimo Sacramento. Una técnica ritual indica que
la procesion tiene que pasar justo detras del Monumento a las doce de la noche y, cuando
esto sucede, el Cuadro tiene que entonar la «Alabanza al Sefior del Sacro Monte». Al final,
después del Ofrecimiento, el Maestro de Capilla y los Sefiores entonan el «Miserere en
latin». Este canto lo tienen que hacer dichos cargos pues el Apostolado en ese momento

esta durante su cena ritual.
La Cena de los Apdstoles

Esta es una de las Cenas rituales, junto con el Cenaculo, que permiten pensar que todas las
comidas dentro del ciclo anual —al menos en donde el Apostolado participa— son la
actualizacion de la mitica Ultima Cena. Esta la ofrece el Gobernador en su casa y tiene un
protocolo. Primeramente el Cuadro pasa a un altar, consagrado a alguna imagen, en donde
rezan algunas férmulas rituales y entonan alguna alabanza. Al igual que en todos los actos
donde se entona, el Maestro de los Apdstoles entabla una conversacion para agradecer y los
anfitriones contestan reciprocamente e invitan a la cena. Seguido pasan a la mesa y se
ordenan jerarquicamente. Cuando todos estan en su lugar se comienzan a sentar por cargos
y se persignan. Se sirven los alimentos y las bebidas y, ya que todo esta servido, el
Gobernador da la orden para comenzar a comer. Como ya habiamos dicho existen
funciones rituales asignadas a cada cargo dentro de las cuales esta la obligacion de los
Mayores 3° y 4° de servir las bebidas durante las comidas. Para finalizar el Alcalde tiene
gue «entregar» la mesa para que el cuadro se retire. La «entrega» es el acto de agradecer y
pedir permiso para retirarse, se hace en la mayoria de los rituales en la comunidad. Es una

conversacion en donde se expresan muchas de las ocasiones los significados asignados a

%5 Variante de Cacalostchil o cacaloxéchitl. Nombre cientifico: Plumeria acutiofolia. Tomado de Biblioteca
digital de la medicina tradicional, uNAM/cDI/Laboratioros Landsteiner Scientific.
26 \er apartado Domingo de Ramos y San Ramos.
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los ritos, las mitologias e inclusive las funciones sociales de éstos. Son momentos claves

para le entendimiento de la episteme fragmentada de Xoxocotlan.

Después de la Cena el Cuadro de Apostoles regresa al Monumento para seguir
adorando al Santisimo. Es importante apuntar que como ya es Viernes Santo las alabanzas
gue se deben de entonar son diferentes que las de Jueves Santo. Este canto penitencia
termina alrededor de las cinco, seis o siete de la mafiana la decisidn la toma el Gobernador

del Apostolado.
Viernes Santo
Viacrucis de Jesus Nazareno y la Virgen Maria

Para este momento el Cuadro tuvo que asear el atrio del templo y regresar al Monumento a
continuar con la Adoracion, de manera simultanea empiezan los preparativos rituales del
Viacrucis. Comienzan con la lectura de la sentencia de Cristo a las puertas de la iglesia a
cargo del Centurién quien es acompafiado de los dos Decuriones. Leida, da comienzo el
Viacrucis en donde existe una escenificacion de los ladrones que fueron crucificados junto
a Jesucristo —Dimas y Gestas— realizada por dos jovenes. Durante esta procesion el
Centurién y los Decuriones llevan consigo el Titulo, los Clavos, y los Martillos
respectivamente los cuales son algunas de las Pasiones que seran cargadas por los
Apostoles en otra procesion ese mismo dia. Para este acto sale la imagen de Jesus Nazareno
seguida de un Maestro Rezador, los Soldados que tocan el tambor, flauta y cadenas v,
detras de ellos, viene la imagen de Maria Magdalena.

Unos minutos después sale en procesién la imagen de la Virgen de los Dolores y
detras de ella la imagen de San Juan Apostol. Esta tiene la particularidad de que el Regidor
2°, que performa al Apdstol San Juan, tiene que ser el Maestro Rezador. Otra es que las
imagenes de la Virgen Maria, San Juan y Maria Magdalena son cargadas, en sus andas, por
mujeres en contraposicion a la imagen de Jesis Nazareno que es cargada por hombres.
Ambas procesiones entran al atrio y se colocan, viéndose de frente la una a la otra, en la

entrada de la iglesia para el siguiente acto.
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El Encuentro y los dos Cuadros

Esta ceremonia comienza con el cuadro descrito anteriormente, asimismo salen los
Apostoles — quienes seguian en la Adoracion del Santisimo— para recibir a las dos
procesiones y se colocan frente a ellas. Quedan del lado izquierdo las imagenes de Jesus
Nazareno y detras de él Maria Magdalena vy, del lado derecho, la de la Virgen Maria
(Virgen Dolorosa) y detras San Juan Apdstol. Los Apostoles se divide en dos grupos y se
colocan frente a la imagen de Jesus Nazareno el Cuadro del Gobernador —conformado por
el Gobernador, Regidor 1° Regidor 3° Fiscal 1°, Mayor 1° y Mayor 3°-, y frente a la
Virgen el Cuadro del Alcalde —conformado por el Alcalde, Regidor 2°, Regidor 4°, Fiscal
2°, Mayor 2° y Mayor 4°-. Esta division es importante entenderla ya que se retomaré en el
capitulo IV. Posterior a esto el padre dice su sermdn y durante éste las imagenes de Jesus y
de Maria son acercadas la una a la otra e inclinadas hacia el frente en sus andas para que se
“vean a los 0jos y se despidan”. Cuando esto sucede la banda interpreta una pieza y suena
un togue de matracas. Después las imagenes son alejadas y la banda toca una pieza. En
seguida da comienzo al Ofrecimiento por cada uno de los Cuadros para meter a las
imagenes al templo. Cada Cuadro entona una alabanza distinta, «Jesus dulce y clemente» y
«Alabanza a la Virgen de la Soledad» («Ayudemos») respectivamente. Finalmente, dentro
del templo, vuelven a conformarse como un solo Cuadro y termina de entonar la alabanza
«Ayudemos», hincados, en medio circulo, y por cargos, frente a la imagen de la Virgen.
Las cuatro imagenes son colocadas en medio de la iglesia en el siguiente orden: Virgen de

los dolores, San Juan Apdstol, Jests Nazareno y Maria Magdalena.
La Crucifixion del Santo Entierro y las dos alabanzas

Es responsabilidad del Presidente de la Hermandad del Santo Entierro dar la indicacion
para que puedan crucificar a la imagen. El mismo pide permiso al Santo Entierro para poder
realizar dicha accion. La trasladan al Monte Calvario, que se escenifica en el altar principal
con dos imégenes que representan a Dimas y Gestas, y suben a la imagen con una sébana
blanca por una Cruz de cinco o seis metros de altura. Una comision de fieles es la
encargada de meter los Clavos en las manos y pies de la imagen para que quede sujeta, al
mismo tiempo se le coloca la Corona de espinas, y la Sdbana Santa enrollada en toda la
Cruz. Debajo de esta escena ubican las imagenes de la Virgen Dolorosa, Maria Magdalena
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y San Juan Apdstol. Todo este acto es realizado mientras se reza una formula ritual y, en
seguida, el Apostolado entona la pieza «Perdon Oh Dios mio». Al término de ésta los doce
se colocan detras de dicha escena y entonan la «Alabanza al Sefior de la Sacristiax.

Las Siete Palabras

Este es un acto que se realiza en la liturgia cat6lica candnica. Recuerdan las frases miticas
dichas por Cristo en la Cruz y el padre invita a la reflexion acerca de ellas. Los Apdstoles
participan estando presentes en este acto siempre al frente y ordenados en dos hileras por

cargos. No se entraran en mas detalles pues no es relevante en esta tesis.
El Descendimiento, las Pasiones, José de Arimatea y Nicodemus

Este acto corresponde al momento cuando bajan la imagen del Santo Entierro de la Cruz
para colocarlo de nuevo en su nicho y, en donde el Gobernador recibe el Titulo, el Alcalde
la Corona de espinas, el Regidor 3° los Clavos, el Regidor 4° los Martillos y el Mayor 1° la
Sabana Santa que se colocaré en la Cruz. En este momento todos los deméas Apdstoles estan
preparando sus Pasiones®’. Los dos hombres que bajan al Sefior performan a los personajes
miticos José de Arimatea y Nicodemus, y son llamados «varones». El descendimiento de

cada Pasion es acompafiado por un toque de matraca mientras la banda toca varias piezas.
La Adoracion de la Cruz y su alabanza.

Este acto es practicado por la liturgia catdlica canonica. El padre dice su sermén vy,
posterior a esto, frente a la Cruz y otras dos cruces pequefias que cargan los acélitos los
Apostoles pasan a besar una de ellas. Este acto lo tienen que realizar hincandose y
persignandose en el trayecto desde su lugar hasta la Cruz cada determinado numero de
pasos. Como siempre, estan ordenados en dos hileras de seis y jerarquicamente. Por parejas
van acercandose a las cruces, cada cargo en su respectivo lado, para finalmente besarlas. Al
mismo tiempo contribuyen a la limosna de la iglesia, y en teoria deben de depositar la onza
que les entreg6 el sindico procurador durante el Lavatorio de pies. Posterior a esto la
poblacion pasa a besar las cruces y el Apostolado entona la «Alabanza a la Santa Cruz».

2" Esta es la preparacion ritual de los objetos sagrados que reactualizan momentos de la pasién de Cristo. Son
envueltas en telas de color negro con las cuales los Apdstoles tienen que sujetarlas.

44



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

La Procesion de Pasiones y el silencio del Apostol

Esta es la procesion mas importante de todo el ciclo anual. En ella se reza un Rosario y
cada Apdstol va cargando una de las Pasiones, salen también en procesion las iméagenes del
Santo Entierro y, detras de ésta, Maria Magdalena. La gente en el pueblo hace una larga
fila, que da la vuelta a la iglesia por todo el cuadro central, para esperar a tocar y/o besar las
Pasiones y pasar por debajo de la imagen del Santo Entierro. Detras van acompafiandolas el
Coro Paulo VI cantando algunas alabanzas. En este momento ritual el Apostolado no
entona ninguno de sus cantos, esto es importante recordarlo para posterior analisis. El
Gobernador y el Mayor 1° se colocan las «disciplinas» en el cingulo para mostrarlas
durante este acto. ElI Cuadro hace una fila en el orden de aparicion de las Pasiones en los
relatos miticos y van encabezando la procesion. Al frente va el Gobernador del afio anterior
con el estandarte del Apostolado, seguido del Mayor 1° con la Cruz, Fiscal 1° con una
Escalera, Fiscal 2° con otra Escalera, Gobernador con el Titulo (INRI), Alcalde con la
Corona de espinas, Regidor 3° con los Clavos, Regidor 4° con los Martillos, Regidor 1° con
el Lienzo de la Verdnica, Regidor 2° con el Lienzo de las gotas, Mayor 2° con el Lienzo del
rostro, Mayor 3° con el Lienzo del Santo Entierro y, finalmente el Mayor 4° con un gallo.
Este acto puede durar hasta dos horas y media.

El Pésame de la Virgen de la Soledad y el dolor de los Apostoles

Entrada la noche se realiza este acto en el cual un Maestro Rezador realiza el rezo en donde
se van recordando los Siete dolores de la Virgen acompafiados de otros rezos. Durante este
acto la banda toca las Ilamadas «Horas desoladas», acompafiada de el Coro Paulo VI,
intercalando los diferentes movimientos entre cada uno de los siete dolores?®. Desde el
inicio y hasta el final de dicho acto los Apostoles tienen que estar hincados frente a la
Virgen sosteniendo una vela con su mano derecha. Este gesto les produce un dolor intenso

en las rodillas por lo que algunos Apostoles pueden llegar a «quebrar» pues puede durar

%8 Esta practica musical es muy particular y tiene un potencial para la investigacion musical muy fuerte ya
que, hasta donde hemos podido indagar a partir de la historia oral, es una expresion que pasé del régimen
escrito a la tradicion oral. La banda toca a partir de partituras, mientras que el coro —que en un momento
historico aprendi6 ese repertorio a partir de la instruccion de uno de los padres— canta y ensefia a partir de la
memoria oral, régimen en la cual vive hasta ahora ese conocimiento. El equipo de Registro de campo tiene
varias versiones de ese fendmeno.
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hasta tres horas. Para este acto el Cuadro porta una mascada de color negro en la espalda

conocido como luto en concordancia con la muerte de Cristo.
La Procesion del Retorno y el final del dia

Inmediatamente terminado el Pésame la imagen de la Virgen de la Soledad sale en
procesion. Esta da la vuelta al primer cuadro del pueblo pero en direccion contraria de todas
las procesiones, reactualizando el hecho mitico del recorrido de la Virgen de regreso del
Clavario. Se reza un Viacrucis especial el cual hace énfasis en el sentir de la Virgen durante
ese momento mitico, a diferencia de todos los demas Viacrucis que describen el trayecto de
Cristo a su muerte. Los Apdstoles tienen la obligacion de hincarse en cada una de las
estaciones. A la llegada en el atrio se da una vuelta en sentido contrario igualmente y se
realiza el Ofrecimiento del lado izquierdo de la iglesia. Después de éste el Apostolado
entona la alabanza conocida como «Salve» y, para entrar al templo, entonan la «Alabanza a
la virgen de la Soledad» («Ayudemos»). Durante cada estacion la banda toca las mismas
piezas que toca para todos los Viacrucis. Termina alrededor de las tres de la madrugada y
es el tltimo acto del Viernes Santo.

Sabado de Gloria

En este dia por la mafiana se pueden ver a varias personas celebrando pues, segun ellos, han
terminado los dias fuertes de la semana. Es interesante esta apreciacion por parte de la
gente de la comunidad ya que todavia quedan varios actos por realizar durante el sabado y
el domingo. El Cuadro prepara el agua bendita que sera repartida para la misa de Gloria, y
los Centuriones resguardan la imagen del Santo Entierro.

Procesion del Santo Entierro

De igual forma que la procesion de Pasiones ésta se realiza de forma muy similar. La Gnica
variante es que el Cuadro no lleva consigo las Pasiones. De esta manera el pueblo hace la
fila y pasa por debajo del nicho del Santo Entierro. Al final, a la llegada al atrio, todos los
Centuriones y los Apostoles pasan por debajo de la imagen. Durante todo el tiempo de la
procesion suenan las matracas y las sefioras del Coro Paulo VI van entonando alabanzas

referentes al momento mitico.
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Entrega del Sefior de la Humildad

Asi como fue la peticion de esta imagen la entrega se realiza de la misma forma. Se regresa
en procesion desde el templo hasta la casa de los propietarios con la féormula ritual para
trasladar a las imagenes. En la casa se coloca al Sefior de la Humildad en su sitio y se
entona la alabanza «Jesus amoroso» frente a ésta. Al final se da las gracias y los
propietarios de la imagen ofrecen alimentos.

Bendicion del fuego nuevo y misa de Gloria

Por la noche del sabado los Apdstoles llevan el cirio pascual en procesion para que el padre
realice la bendicién del fuego nuevo frente del pantedn de San Sebastian. Ya que éste fue
encendido el Cuadro prende sus velas directamente del cirio y, posteriormente, se trasladan
al atrio de la iglesia. Alli se lleva acabo una ceremonia liturgica en obscuridad en la cual
solamente se prenden velas. El sacerdote hace un gesto ritual, pegando a las puertas del
templo, y éstas se abren para que el pueblo entre. EI templo de igual forma se encuentra en
obscuridad. Después de la entonacion del gloria por parte del sacerdote las campanas se
tocan, la cortina que cubre al altar mayor se quita, se encienden las luces y sucede la
«carrera de los Centuriones» la cual escenifica a los Soldados sorprendidos por la
Resurreccion de Cristo. Al mismo tiempo, cuando se prenden las luces, los Apdstoles se
retiran la mascada de luto en un movimiento muy rapido y la esconden. Esto marca el
comienzo de la misa de Gloria y, finalmente cuando ésta termina, el Apostolado entona las
alabanzas «Trisagio» y «Resucito».

Domingo de Pascua

Durante el domingo existen dos procesiones de la imagen de Cristo Resucitado y una misa
las cuales los Apdsteles acompafian. Desde este dia los doce vuelven a utilizar zapatos y
hay una comida que tiene por obligacion ofrecer el Mayor 4°. En el altar de la casa de dicho
cargo se entona «Trisagio» 0 «Resucitdé». Al final de la segunda procesion es el momento
cuando «disciplinan» las «faltas graves» que se cometieron durante la Semana Santa. Con
este momento ritual el Cuadro termina su «disciplina material» y su siguiente compromiso

es hasta el Dia del Transito de Maria (13 de agosto).
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2.1.4. Los SENORES

Se han mencionado y descrito ya todos los momentos rituales en donde el Apostolado,
como cargo, tiene la obligacion de participar. Como retroalimentacion son enlistados a

continuacion:

e 1°Viacrucis de Cuaresma

e 2°Viacrucis de Cuaresma

* 3°Viacrucis de Cuaresma

e Diade la Samaritana

* 5°Viacrucis de Cuaresma

* Viernes de Dolores (Altares y procesion de la Virgen)
* Semana Santa

e Transito de Maria

e Rosarios de Aurora

* Fieles Difuntos

De todas las festividades enlistadas los Sefiores son responsables de cumplir con el servicio
a la comunidad solamente en: 1° 2° y 3° Viacrucis de Cuaresma, Viernes de dolores,
Rosarios de Aurora y Fieles Difuntos. Complementaremos parte de las descripciones ya
realizadas de estas celebraciones y abundaremos en las responsabilidades y funciones de los
Sefiores dentro del Apostolado.

Como se habia mencionado en secciones anteriores, el Apostolado es un cargo
complejo gque se ordena internamente de distintas maneras para el cumplimento de todas las
obligaciones durante el ciclo anual festivo. Los Sefiores son aquellos individuos que han
pasado por el cargo de Apostol en algin momento de su vida. El término que se usa para
referirse los unos a los otros, dentro del Apostolado, es justamente el de «sefior». El haber
participado en algun Cuadro les otorga un estatus jerarquico, pues habiendo sido iniciados
en esta técnica vocal y ritual se convierten en portadores de una parte de la episteme de esta
sociedad y su memoria. Existe una frase local que explica muy bien esto: “El Apostolado

es para ensefiorearse”.
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Dentro del conjunto de Sefiores existe también un ordenamiento jerarquico que
prioriza la antigtiedad, el compromiso y la participacion dentro del Apostolado y el sistema
de cargos en general. De ahi que existan Sefiores que se han comprometido con dicho
cargo durante décadas y una serie de Sefiores que, por razones de toda clase, son menos
activos en la participacion de la fiesta. Si bien es cierto que no adquieren compromisos
explicitos, la sociedad espera de ellos la participacién voluntaria la cual a su vez permite
seguir escalando dentro de las jerarquias religiosas.

Los Sefiores tienen dentro de sus obligaciones implicitas apoyar al Cuadro de
Apdéstoles durante la Semana Santa en varios aspectos, los cuales van desde ayudar a
entonar en el canto penitencia y en los momentos més cansados de Viernes Santo hasta
asistirlos en algun inconveniente de cualquier indole. También cumplen con los servicios
de Alabados y Levantadas de Cruz durante todo el afio y ensefian a las nuevas generaciones
las técnicas durante los «ensayos». Son los encargados de dar continuidad y variedad a los
codigos musicales y rituales, por esto es en quienes recae la autodeterminacion de este

cargo dentro del sistema.

El Maestro de Capilla en conjunto con los Sefiores son los encargados de llevar
acabo los Rosarios de Aurora. Estos rituales, que tienen lugar todos los domingos de
octubre, actualizan el poder mitico del Rosario para interceder por las &nimas del
Purgatorio a través de la Virgen. Son los preparativos rituales que van anunciando la
llegada de los Fieles Difuntos. Durante éstos el Maestro Rezador entona el Rosario a partir
de férmulas melddicas que se agregan a los textos de dicho rezo. Los Sefiores, por su parte,
entonan entre cada Misterio del Rosario una cuarteta de la alabanza «Misterios Gloriosos»
y en el Ofrecimiento y para entrar al templo pueden entonar varias alabanzas distintas.

En la festividad de Fieles Difuntos el Apostolado como cargo, a través de los
Sefiores y el Maestro de Capilla, tiene la obligacion de hacer el mismo Rosario cantado con
algunas variantes performativas. Sacan en procesion a la imagen de San Sebastian y el
Relicario hacia el pantedn viejo, y ahi se realiza la ceremonia en medio de la velacion de
los difuntos hecha por toda la poblacion. Es a nuestro juicio una de las fiestas, junto con la
Semana Santa, mas grandes y coloridas. Hay durante los tres dias (31 octubre y 1-2
noviembre) actividades culturales propiciadas por el municipio para atraer al turismo. Esto
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evidencia la pugna entre los discursos modernizantes, que intentan convertir a toda
expresion cultural en mercancia, y otros discursos que reconociendo la contradiccion que
existe en la modernidad capitalista entre el valor de cambio y el valor de uso toman partido
por éste Gltimo.?° Este ejemplo es parte de una complejidad mas grande que es analizada en
los capitulos posteriores, en donde hacemos una lectura de la interiorizacion de la
modernidad capitalista a través de una estrategia de subversion que Bolivar Echeverria

denomina ethos barroco.

Esta descripcién, como cualquier etnografia, s un corte sincrénico que verte toda la
informacidn sistematizada a lo largo de casi tres afios de investigacion la cual sirvié para el
andlisis y la problematizacion de esta disertacion. Como ya se habia mencionado, no es un
trabajo que agote todas las posibilidades descriptivas ni mucho menos interpretativas.
Existen otras descripciones, menos densas, a lo largo del texto que ayudan a explicar y
analizar las probleméticas sobre el canto/mdsica, las técnicas rituales, la mitologia, los
rituales, la historia oral y las relaciones sociales politicas y religiosas desprendidas de toda
la episteme fragmentada de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan.

La siguiente reconstruccion, realizada principalmente a partir de la historia oral,
intenta explicar la continuidad de un antiguo ordenamiento de la vida politica y religiosa en
la comunidad. Para tales fines se analiza el sistema de cargos actual en relacion a
configuraciones anteriores de él mismo, proponiendo que el sistema de cargos
contemporaneo es el resultado de su propia historia y autodeterminacion. Se articulan
ciertas técnicas rituales historicas y contemporaneas las cuales sirven de evidencias para los
fines mencionados. Con la revisitacion del sistema que se realiza a continuacion se pretende

argumentar que el sistema de cargos ordenaba la vida politica y religiosa en el pasado.

2% Estos fendmenos hacen parte de las politicas econémicas y culturales a nivel Oaxaca. Hemos presenciado
que la aceptacion y mediacion de éstas por parte de la comunidad es un proceso siempre dialéctico y
reflexivo. Existen posiciones politicas compartidas por muchos miembros de la comunidad que se oponen a la
“comercializacién de las tradiciones” como lo recalca el actual Maestro de Capilla, José Julio Reyes Matias.

50



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

2.2. REVISITANDO EL SISTEMA

Toda sociedad que transmite su memoria por medio de logicas orales recuerda todo de
forma colectiva y por medio de una censura preventiva de la comunidad (Jakobson: 1986,
p. 11). Su historia no es la excepcién y por esto se va reelaborando en las necesidades de la
propia colectividad. Dicho esto intentaremos reconstruir una breve parte de la historia del
sistema de cargos en Santa Cruz Xoxocotlan sin el afan de establecer una verdad absoluta,
y con la finalidad de explicar las estrategias de subversion que operan en esta comunidad en
la interiorizacién de la modernidad capitalista. Dicha reconstruccion es importante para
entender cémo un sistema politico y religioso del pasado sigue vigente -
modificado/actualizado— en servicio de la reproduccion de la socialidad y, por tanto, del
sistema de cargos y de la fiesta.

Una de las primeras hipdtesis esbozadas surge en la reiteracion por parte de los
actores sociales en la aparicion de las actuales Hermandades alrededor de los afios 40 del
siglo XX.* Esta época coincide con las politicas de inclusién de los pueblos indigenas al
proyecto posrevolucionario y a la época de las reformas cardenistas.! En Oaxaca es el
momento cuando el crecimiento demografico de la ciudad comienza a llegar a
Xoxocotlan.* Esta coyuntura politico-econémica, a nuestro juicio, es una de las razones de
la desaparicion de las antiguas Mayordomias y el nacimiento de las Hermandades actuales.
Las reformas cardenistas, aunado a los cambios sociales mencionados, lo que generaron fue
la division de las tierras comunales a través el ejido. Este proceso de fragmentacion
comunal de la tierra fue el momento que dio inicio a la posterior privatizacion —con Salinas
de Gortari en los 90—y resquebrajamiento de la economia agricola. Siendo en aquellos afios
en Xoxocotlan la agricultura el principal medio de subsistencia, dichas politicas minaron al

sistema de Mayordomias el cual estaba organizado de tal forma que una sola persona

%0 |_a fundacién de la Hermandad del Santo Entierro fue en 1940 segin los datos del libro de actas de dicha
Hermandad. Agradezco a Gilberto Cruz Avendafio quien me permiti tener acceso al Libro de Actas de la
Hermandad del Santo Entierro.

3 Los primeros antecedentes de la educacion rural son de la reforma juarista, seguidas de las misiones
culturales en los afios 20 y la fundacién del INI en 1948.

%2 Recordemos que Santa Cruz Xoxocotlan se encuentra a escasos cinco kilémetros de la ciudad de Oaxaca.
Durante la Colonia fue un pueblo que perteneci6 a las tierras del Marquesado del Valle y estaba sujeto a la
Villa de Santiago Cuilapa. La ciudad de Antequera mantuvo a su alrededor una vida campesina en donde se
concentraron los antiguos pobladores hasta tiempos muy recientes.
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(Mayordomo) era quien tenia que cubrir los gastos de todas las fiestas de alguna imagen

durante un ciclo anual.

Una de las referencias mas antiguas que hemos encontrado de la existencia de las
Mayordomias en Xoxocotlan se encuentra en un articulo que problematiza las formas por
las cuales los pueblos indios se relacionaron, mantuvieron y generaron una memoria
colectiva del pasado (Hidalgo: 2012, p. 117) para evitar el despojo de sus tierras. En la
disputa que se generd por unos terrenos, durante cincuenta afios de litigio, entre la

comunidad y el espafiol Bartolomé Ruiz en el siglo XVII quedd registrado lo siguiente:

El abogado sac6 provecho de la tensién entre la elite gobernante de Xoxocotlan argumentando que la
privilegiada posicion de [Juan] Aguilar como mayordomo [el sombreado es mio], el cuidador de las
tierras comunales u otras propiedades que generaban ingresos, confirmaba el testimonio de su
cliente.® (ibidem: p. 127)

Sabemos que en el sistema de cargos politico-religiosos de Xoxocotlan, el cual operd hasta
los afios 40 del siglo XX, ser Mayordomo era condicion necesaria para acceder a cargos
politicos en la comunidad.*® Dicho cargo otorgaba, como pasa con otros cargos en la
actualidad, el prestigio social que permitia escalar tanto en las jerarquias religiosas como en
las politicas. El incumplimiento o imposibilidad de ser Mayordomo era castigado con la
designacion de cargos muy bajos dentro del cabildo municipal, como los llamados Topiles
quienes eran los alguaciles o policias responsables de la seguridad del pueblo. También
eran socialmente estigmatizados y condenados al ostracismo, tachadas como personas no

gratas.

[...] dicen que anteriormente alguien que llegaba a la presidencia, o ser Sindico o Regidor en el
municipio forzosamente tuvo que haber sido Mayordomo. O sea nadie podia llegar a ser Presidente
municipal si no habia sido anteriormente Mayordomo. O sea la Mayordomia se puede decir era el
primer paso para la autoridad civil. [...] Mucho tiempo hubo Topiles, nosotros le llamamos Topiles a
los policias del pueblo. Entonces, los que eran Mayordomos automéaticamente brincaban ese

escalafén por que los que ya habian sido Mayordomos ya no los nombraban como Topiles, ya

%3 Traduccién propia del texto original: «The lawyer capitalized on the tension between Xoxocotlan's ruling
elite arguing that Aguilar’s privileged position as a mayordomo, a custodian of community lands or other
town possessions that yielded income, confirmed his client’s testimony.»

% Esta forma de organizacion politica es todavia muy comdn en pueblos indigenas de Oaxaca y se desprende
del derecho consuetudinario, conocido como sistema de gobierno por Usos y Costumbres.
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ocupaban un cargo mas alto, ya los ocupaban como Mayores dicen, ya como Regidores, ya como

Sindico. (Reyes Matias, José: 2015, Noviembre 12) [Comunicacion personal]

Asi como las Hermandades son las continuadoras —reorganizadas y refuncionalizadas por
coyunturas econdmicas y culturales de aquella época— de las antiguas Mayordomias, éstas
ultimas son las continuadoras de una institucién mas antigua: la Cofradia. Esta forma de
organizacion religiosa, de origen europeo (provenientes de los gremios medievales), aporto
las estructuras que adoptaron las Cofradias durante la Colonia. Sin embargo eran también,
segun el paradigma mesoamericanista esbozado por Andrés Medina (1995), continuadoras
de otras formas de organizacion politico-religiosas de modelos civilizatorios prehispanicos.
Por esto es posible sugerir que las actuales Hermandades -al igual que otras
resemantizaciones de otros cargos, e inclusive de los mismos ritos— son el resultado de las
diferentes reconfiguraciones, a lo largo de su historia, de la socialidad de un Santa Cruz

Xoxocotlan el cual se nutre de dos raices civilizatorias.

Se habia mencionado que el orden jerarquico dentro del Cuadro de Apoéstoles
performaba por una parte a los doce discipulos de Cristo y, por otra, a ciertos cargos
politicos que existian en un pasado cercano de la comunidad.® Las antiguas Mayordomias
tenian un ordenamiento jerarquico homodlogo al del Apostolado. Es decir que cada
Mayordomo era el representante, para el rito, de una imagen y, al mismo tiempo,
performaba un cargo politico del cabildo. De igual forma que el Apostolado tenian la
obligacion de entonar el mismo repertorio de alabanzas en distintos momentos. V.g. Cada
madrugada de domingo se reunian a rezar el Rosario y, hasta donde nos han relatado,

realizaban un ritual muy similar a los Rosarios de Aurora actuales.

La siguiente tabla muestra la reconstruccion de lo que proponemos llamar Cuadro de

Mayordomos y su homologo con el Cuadro de Apostoles:

%5 En la década de los afios 80 del siglo XX la forma de gobierno por Usos y Costumbres fue abandonada por
una crisis social y el pueblo decidié pasar al sistema de gobierno por partidos politicos. Esto dio la pauta para
que éstos empezaran a intervenir en la vida de la comunidad, situacion que generé cambios sustanciales.
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~ CARGO/MAYORDOMO® ~ CARGO/APOSTOL
. Gobernador / Sefior del Triunfo de la Santa Cruz l. Gobernador / San Pedro
Il. Alcalde 1°/ Santa Elena de la Cruz Il. Alcalde / San Andrés
1. Alcalde 2°/ Virgen de Guadalupe 1. Regidor 1° / Santiago Mayor

V. Regidor 1°/ Virgen de la Candelaria 6 Virgen de la Soledad V. Regidor 2°/ San Juan

V. Regidor 2°/ Virgen del Rosario V. Regidor 3°/ San Felipe

VI. Regidor 3°/ Santisima Trinidad VI. Regidor 4° / San Bartolomé
VII. Regidor 4°/ Virgen de los Dolores VII. Fiscal 1°/ San Mateo

VIIl.  Regidor 5°/ Virgen de la Soledad 6 Virgen de la Candelaria ~ VIIl.  Fiscal 2°/ Santo Tomés

IX. Fiscal 1°/ Sefior de la Transfiguracion 6 Santo Entierro de IX. Mayor 1° / Santiago el menor
Cristo

X. Fiscal 2° / Santo Entierro de Cristo 6 Sefior de la X. Mayor 2° / San Judas Tadeo

Transfiguracién

XI. Mayor 1° / Nuestra Sefiora del Carmen XI. Mayor 3°/ San Simén
XIlI. Mayor 2° / San Sebastian XIlI. Mayor 4° / San Matias
Figura 2.2

Cuadro de Cargos, Mayordomos y Apéstoles.

A partir de esto proponemos que el Apostolado era el cargo que permitia la iniciacion —
aungue no fuera la Unica via como sucede en la actualidad— de quienes en el futuro podian
ser Mayordomos Yy, posterior a esto, llegar a algun cargo politico. El papel de la
Mayordomia era entonces fundamental en la reproduccion de la socialidad de la comunidad
ya que mediante ella se perfilaba al cabildo que estaba posibilitado para gobernar. La
relacién que guarda con la estructura interna del Apostolado permite sugerir que, en este
ultimo, estd decantado de forma ritual el conocimiento de la organizacion politica de

aquella época y puede ser leido como la memoria del sistema de cargos actual.

Los dos Cuadros nos recuerdan, por un lado, las formas de organizacion politica y
religiosa de las sociedades coloniales en América Latina que, muchas de ellas, siguen
vigentes en pueblos oaxaquefios indigenas en donde los cargos cumplen tanto funciones de

gobierno como festivos. Y, por el otro lado, nos recuerdan las funciones de las antiguas

% Esta reconstruccion esta hecha a partir de la informacién sistematizada de tres entrevistas distintas a José
Julio Reyes Matias (Maestro de Capilla), Andrés Anastasio Juarez Esteva (Maestro de los Centuriones), Félix
Castellanos Z&rate —sefior que lleg6 a ser Mayordomo- y, por un escrito proporcionado por Catalina
Guadalupe Juérez Aquino (cronista de la comunidad).
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Cofradias que podian estar organizadas en torno a diferentes advocaciones de Cristo y de la
Virgen, del patron(a) del pueblo, de algun Santo o de algin momento y/o objeto de la
Pasidn. Nos han relatado que al igual que sucede con el Apostolado actual los Mayordomos
eran elegidos principalmente por el dominio y capacidad de «entonar» las alabanzas v,

secundariamente, en la competencia de otras técnicas rituales.

Los Mayordomos eran nombrados por las autoridades tanto civiles como eclesiésticas, se les elegia
segun el orden de importancia de cada una de las imgenes asi como en tono de voz [el sombreado
es mio], cada uno buscaba su Huehuete y cuatro varones para los Viernes de Cuaresma, se
entregaban los cirios en casa del Mayordomo de la Candelaria que era el primer cargo o gasto.

(Juarez Aquino, Catalina) [Texto inédito]

Un ejemplo que muestra la continuidad y articulacion de la vida politica y religiosa en el
pasado en el sistema de cargos actual es el momento durante la misa del Lavatorio de pies.
El Presidente municipal entrega al sacerdote las varas de mando del Presidente y los dos
Alcaldes —nétese que de manera ritual también existian los dos Alcaldes que eran
personificados por los Mayordomos de las imagenes de Santa Elena de la Cruz y la Virgen

de Guadalupe—, y el Sindico procurador da a cada Apostol una onza de plata.

Otro ejemplo es cuando el Maestro de los Apdstoles tiene que ir a presentar al
Cuadro ante el Presidente municipal durante la Semana Santa. Este acto es la
reconfiguracién del mismo que se hacia en el pasado ya que anteriormente los Apostoles
eran custodiados y protegidos por la autoridad civil pues al estar «jurados» no podian
defenderse si eran victimas de ataques.

[...] saliamos del Juramento y nos ibanos al municipio a ponernos a la orden del Presidente, porque
es serio pues. ;Y por qué va uno ahi? Porque si alguien se metia con nosotros, ya los cuates, los
maldadosos pues, que se quieren burlar de uno, tons ese conocimiento ya lo tenia la autoridad. Que si
alguien se metia con nosotros le iban a mandar su castigo y, entre nosotros también eso cabia, si
alguien se revelaba entre nosotros ya estaba sabedor de que iba a ir al bote. Para eso se iba uno al
municipio. Y el Presidente iba con sus varas de mando aqui al Jueves Santo, él se iba a poner a las
ordenes de la iglesia también. Cosa que ya también cambi6 el tiempo, si quiere va, sino ni va.

(Zérate, Julidn: 2014, Marzo 27) [Comunicacién personal]

La resemantizacion del Maestro de Capilla es un fendémeno que permite seguir

argumentando que las reconfiguraciones a lo largo de su historia son parte de las mismas
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estrategias de autonomia. Este cargo proviene de una figura renacentista y barroca europea
que era el designado de dirigir la vida musical en catedrales, parroquias e iglesias. Es
interesante ver como en Xoxocotlan esta figura sigue designando a un cargo que se
encuentra relacionado intimamente al Apostolado el cual su especializacion técnica es el

canto®’.

La disputa que hemos vivido, a lo largo de los afios de investigacion de campo en la
comunidad, entre las funciones del Maestro de Capilla y el Maestro de los Apostoles quiza
pueda ser explicada por las mismas estrategias de reconfiguracion de los cargos en
Xoxocotlan. Se habia mencionado que el Maestro del Apostolado fue el sefior Braulio
Jiménez Esteva durante un periodo de mas de cuarenta afios. Proponemos que ese cargo es
uno que aparecio en épocas recientes ya que, segun los datos etnogréaficos, anteriormente el
encargado de adiestrar en el canto al Apostolado, e inclusive a los Mayordomos, era el
Maestro de Capilla.

[...] Porque los Mayordomos tenian a su Maestro de Capilla y a su Huehuete. Entonces el Maestro
de Capilla, ellos lo tenian como el maestro que ensefiaba las alabanzas a los Apdstoles y a los
Mayordomos. Porque los Mayordomos cantaban igual que los Apéstoles, las mismas alabanzas. Solo
que era diferente su funcién. La funcién del Mayordomo era encargado de una imagen y que los
domingos en la madrugada se reunian a cantar el Rosario. En algunas ocasiones cuando la iglesia
tuvo terrenos, entonces dicen que cuando iban a sembrar sandia por ejemplo, ponian una cruz en el
centro del terreno y rezaban el Rosario y a las doce del dia cantaban la alabanza del Santo Dios.
Entonces el Maestro de Capilla era el que les ensefiaba a ellos. (Reyes Matias, José: 2015,

Noviembre 12) [Comunicacién personal]

De esta forma el Maestro del Apostolado fue un cargo que muy probablemente apareci6 por
el papel que desempefi6 el maestro Braulio durante un periodo tan largo. Tiempo en donde
se reconfigurd el cargo de Maestro de Capilla bajo la misma légica (oral) como lo va
haciendo el mismo sistema de cargos. La muerte del maestro Braulio provoco una crisis
que, hasta ahora (2016), todavia no esta del todo resuelta pues aun no existe una

designacion clara sobre quién sera el Maestro de los Apostoles. Aunque el Maestro de

7 Existe igualmente en otras comunidades oaxaquefias esa figura que es la encargada, por lo general, de
dirigir a la banda de musica del municipio. Conocemos una variante conocida como el capillo en las
comunidades de la sierra norte de Oaxaca. Sergio Navarrete Pellicer ha analizado el papel de los maestros de
capilla a través de la historia musical oaxaquefia en Las capillas de musica de viendo en Oaxaca (2001).
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Capilla actual es a quien la sociedad voltea a ver frecuentemente como el responsable de
los Sefiores.

Nos han relatado de la existencia de varios cargos que cayeron en desuso por esta
constante reconfiguraciéon del sistema de cargos ya que se han suplido u olvidado las
necesidades que éstos cumplian (v.g. Roceros y Tepacheras).

Expuesto todo esto, este capitulo se puede resumir en la siguiente propuesta: EI fundamento
de la socialidad de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan se encuentra en la actualizacion
del ciclo anual festivo y sus ritos de paso mediante el sistema de cargos. Este Gltimo le
brinda el sustento material a la fiesta en donde esta decantada una episteme comprometida
con su propio proceso histérico.

El siguiente capitulo servird como una caracterizacion y andlisis de la técnica vocal
(estructuras musicales) del Apostolado siendo éste la figura central de esta disertacion. Se
abordaran los aspectos musicales intrinsecos a la practica y se intentara caracterizar un

primer nivel del sistema musical.
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Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

NA DE las motivaciones para emprender esta investigacién surgio de la

fascinacion que creé en mi la expresion musical del Apostolado. Esta nacid

cuando la escuché por vez primera en un fonograma® mientras estudiaba la
licenciatura en Etnomusicologia ya que, a “primera escucha”, aquella expresién me parecid
tan alejada de todo lo que podia entender musicalmente en ese momento que surgio el
deseo y la necesidad de comprender la estructura, funcién y significado de los cantos.

Este capitulo esta pensado como una descripcion densa del canto, es decir la
caracterizacion de sus rasgos estilisticos y funcionamiento sonoro interno. Es un intento de
traduccion de una episteme musical especifica a un lenguaje académico para su mejor
comprension. Dicha caracterizacion permite observar como se ha conformado una técnica
musical que, a su vez, le da el fundamento a la existencia del cargo del Apostolado. Es
decir, como en dicha técnica esta decantada parte de la epistemologia de esta sociedad y de
su propia historia.

3.1. GENERALIDADES

Lo primero que hay que decir del tipo de canto del Apostolado es que es a capela y de tipo
responsorial, es decir, se ordena mediante un grupo de solistas que son acompafiados por un
coro simultaneo. El coro acomparfia de manera heterofénica a la melodia principal (solistas),
mientras que la melodia realiza ornamentaciones de varias clases. El canto tiende a ser
melismético en su conjunto sin embargo existe tambien canto silabico. Dependiendo de la
pieza el pulso? puede ser semi-libre, determinado por la lirica y el estilo de cada msico, o
tendiendo a la isocronia con menor frecuencia. Existe un conjunto de piezas que utilizan la
modalidad gregoriana y otro conjunto que utilizan el sistema arménico tonal, modificado y
adaptado. El concepto de altura absoluta no existe en esta cultura musical ya que se valen
de relaciones intervalicas para la construccion de las melodias. De esa forma, lo que es

relevante es la nota con la cual empiezan las frases los solistas y su relacion con la altura de

! Edgar Jests Serralde Mayer y Gonzalo Sanchez Santiago (2006) Somos el instrumento de Dios. Msica y
muerte en el Valle de Oaxaca. Oaxaca, Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias
(pAcMYC), Unidad Regional de Culturas Populares [CD].

? Entendemos el pulso como la unidad minima por la cual se mide el tempo musical y en donde se
desenvuelve la ritmica. En la cultura musical que nos compete, de forma general, no existe la nocion de
compas. Aunque existen ejemplos interesantes de incorporacion del material musical mas recientes, en donde
si opera un compés —transformado—, los cuales son analizados en este capitulo.
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otros solistas. Uno de los elementos importantes es la intensidad o volumen pues con este
recurso se enfatizan secciones de las piezas. Todas tienen una forma musical similar que va
alternando lineas melédicas respecto de la letra, de esto se desprende que la forma poética
sea la clave para entender la forma musical. Cada una de estas caracteristicas seran
explicadas mas a profundidad a lo largo de este capitulo. Finalmente, tenemos que aclarar
que el término que utiliza el Apostolado para referirse al conjunto de cantos es el de

alabanzas.

Por ciertas caracteristicas musicales especificas como la heterofonia, el uso de
modos gregorianos, la subordinacién del tempo al texto, el uso melismatico en las melodias
y en los adornos, y las dindmicas de intensidad en relacion al texto —aunado a otros
elementos extra musicales que no se abordaran en este capitulo— proponemos que esta
expresion musical estd muy relacionada al canto llano (Asensio: 2008) —probablemente
ensefiado por los padres dominicos durante la Colonia—. El sistema musical del Apostolado
(re)toma la teoria musical del canto llano para la conformacion de un estilo —teoria y
estética— nuevo y resemantizado. Este proceso de resemantizacion fue logrado mediante la
incorporacion de materiales musicales en diferentes momentos historicos para la
conformaciéon de un estilo particular de canto. Al ir incorporandolos fue tomando y
desechando elementos del sistema arménico tonal y la organizacion moderna del tempo

musical.®
Transcripcion

El ejercicio de transcripcion se llevo a cabo en varias fases. Por las caracteristicas del canto
se optod por transcribir de dos maneras distintas. La primera sirvidé para atender a la
problematica de la heterofonia y la segunda para generar modelos que intentan representar,

de la forma mas clara posible, las caracteristicas del sistema musical.

%En el articulo Paralelos histéricos en la mUsica de los romances, el musicélogo Ismael Fernandez de la
Cuesta (2003) plantea algunas relaciones musicales/poéticas entre el romance espafiol y la salmodia e himnos
latinos de la antigliedad y la musica para poemas paralitirgicos, épicos y narrativos medievales. Con una
mirada diacrénica/comparativa propone que «un estrato arcaico de la realizacion musical de los romances
estaria representado por las formas recitativas» (p. 87). Reconociendo que existe una reelaboracion y
«evolucién» del género romance en lo que denomina «formas melddico-tonales». Los ejemplos que analiza
del romancero incluyen datos etnogréficos y sincronicos de la tradicién de baile de tambor en la isla de La
Gomera, en las Islas Canarias, Espafia.
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En la primera forma se intentd transcribir las alturas del coro lo mas apegado a las
alturas “reales” de las notas con la finalidad de comprobar las distancias entre los intervalos
-ya sea entre los diferentes voces del coro, o entre el coro y los solistas—. Este tipo de
transcripcion, que atiende a un tipo de grabacidén experimental especifica (Arom: 2004),
solamente se muestra para explicar la heterofonia. La segunda forma de transcripcion es
una abstraccion que sirve como modelo para entender la construccion melddica, la ritmica,
los recursos estilisticos, el problema de la altura, los adornos, las dindmicas de intensidad y
la estructura musical. En ambos casos, para la transcripcion ritmica se decidid dividir las

notas en cuatro valores: largas, medianas y dos cortas.

e El simbolo de — (méxima)* para el conjunto de notas que son percibidas por los

propios actores como duraciones largas.

« El simbolo de < (semibrevis —blanca-) para el conjunto de notas que percibimos
como de duracion media. Son notas que siempre son menos largas que las
anteriores.

« Los simbolos de M (brevis) y @ (semibrevis) para aquellas frases que su ritmica
era siempre recurrente y las cuales son mas cortas que las anteriores. En donde

brevis es una duracién més larga que semibrevis.’

Con estos criterios resolvimos el problema de la notacidn ritmica ya que representan de una
manera clara el fendmeno musical que estudiamos. Los adornos melismaticos estan
representados como apoyaturas, mientras que adornos como el staccato son indicados con
un puntillo debajo de la nota. El coro estd indicado con una letra B (significa «bajo»,
término local para designar al coro) y una linea punteada encima del pentagrama. El
glissando descendente desde una nota definida hasta llegar a un sonido indefinido mas

grave, que sucede generalmente a mitades de frases, esta representado con el simbolo N\
(caida®). Es una caracteristica estilistica.

* Los nombres y figuras que utilizamos combinan tanto notacién mensural blanca como negra, sin embargo
hemos tenido que redefinirlos para nuestros propdésitos. Para ver mas sobre el tema de la notacién mensural
ver Willi Apel (1953) The notation of polyphonic music 900-1600 (pp. 87-95)

% En la mayoria de las piezas brevis y semibrevis equivalen a negra y corchea de la notacién ritmica moderna.
Es decir se mantiene de una forma relativamente estable la equivalencia 1:2.

® Simbolo de una articulacién que se utiliza en el jazz (fall).
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Las letras A, B, C, D, E, F y G, encima de los sistemas y dentro de cuadrados,
indican las diferentes frases musicales. La nomenclatura G, A, R1, R2, F1 y F2 indica el
cargo dentro de la estructura jerarquica del Apostolado, al mismo tiempo que indica una
voz solista, los cuales cantan cada una de las frases melddicas. En donde G = Gobernador,
A = Alcalde, R1 = Regidor 1°, R2 = Regidor 2°, F1 = Fiscal 1°y F2 = Fiscal 2°.

Todas las transcripciones modelo son una abstraccién —que funcionan como un
primer acercamiento— de al menos dos, y hasta cinco, interpretaciones distintas de la misma
pieza. Las piezas que utilizan modos gregorianos fueron transpuestas para no tener
alteraciones (v.g. «Alabado» a E frigio ¢ «Salve» a D dorico) mientras que las que utilizan

el sistema armonico tonal se homogeneizaron a C mayor.
3.2. HETEROFONIA

La primera caracteristica que analizaremos del canto del Apostolado es aquella que, a
nuestro juicio, a “primera escucha” resalta de dicha practica: la heterofonia.

Al ser esta expresion musical una practica exclusivamente vocal de tipo
responsorial la transcripcion y andlisis de las texturas que se generan entre las lineas
melddicas de los solistas y el coro fue una de las problematicas a resolver. Se recurrid a la
metodologia de grabacién por canales, propuesta por el ethomusicélogo Simha Arom
(2004, pp. 94-117), la cual permitid separar las lineas melddicas solistas de las lineas
melddicas del coro y, con esto, poder transcribir la complejidad de la heterofonia.

Primeramente se grabd por separado a los solistas. Después de esto, se les
regresaron al coro esos mismos audios por medio de audifonos. Mientras los escuchaban se
pidié que cantaran “encima” de la pista logrando grabar por separado estas Gltimas voces.
Primero de manera simultdnea y, posteriormente, de manera individual (de tres a cinco
voces). Este ejercicio se realizé con cuatro piezas distintas: «Alabanza a la Virgen de la
Soledad» o0 «Ayudemos», «Himno sacro para anunciar la santa Mision» o0 «Mision»,
«Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesis y Maria» 0 «Cantemos», y «Ruega por
nosotros».” Se hicieron diferentes tipos de grabaciones: para «Ayudemos» se grabaron

" Todas las piezas completas se encuentran en la seccién de Transcripciones.

62



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

cuatro cuartetas con distintos solistas y tres diferentes «bajos»; de «Misidn» se grab6 una
cuarteta y dos sextetos con las repeticiones del estribillo. Seis solistas y tres «bajos»
distintos; de la alabanza «Cantemos» se hicieron dos tomas. En la primera se grabaron dos
versos con distintos solistas y cinco «bajos». En la segunda se grabd un verso repetido tres
veces por distintos solistas, y cinco «bajos» por verso; finalmente, para «Ruega por
nosotros» se grabaron cinco cuartetas con cuatro solistas distintos y varios «bajos». De esta
ultima grabacién no se hizo transcripcion pues los bajos se grabaron juntos. La finalidad es
mostrar una interpretacion como sucede en la “realidad” pero en un contexto controlado. El

audio se encuentra en la USB que acompafia esta investigacion.

La conclusion que sacamos de este ejercicio fue que los intérpretes tendian a cantar
de manera heterofénica a una octava, una quinta o una cuarta por debajo de la linea
melddica solista (ver figura 3.1 y las piezas mencionadas anteriormente en el seccion de
Transcripciones). Estas distancias intervalicas las proponemos como consonancias para esta
cultura musical. Hay que entender que la aparicion de consonancias es una tendencia pues
en muchas ocasiones sucedian otro tipo de fendmenos que, posteriormente en dialogo con
los Sefiores, comprobamos eran irregularidades. Por ejemplo que el intérprete buscara las
notas mediante glissandos (ver figuras 3.1 y 3.2), saltos melddicos o a partir de la escucha
de otro intérprete. Resultando que en muchas ocasiones encontraran las consonancias en los

finales de frases (ibidem), o en momentos especificos de la melodia.
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Primer verso de «Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesus y Maria» [05.Febrero.2014]
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Figura 3.2

Frase de «Alabanza a la Virgen de la Soledad» [03.Febrero.2014]

Otro argumento que permite afirmar el caracter heterofonico del canto es que en las
realizaciones melddicas del coro encontramos movimientos paralelos, y/o similares, a las
lineas de los solistas. Aunque el coro cantara a distancias no consonantes, o fueran
realizaciones irregulares, la heterofonia tendia a conservarse. Por ejemplo si el solista hacia
una sucesion de notas G-F-G-G-(F) podiamos encontrar que alguna voz del coro hiciera A-
G-A-A-(F) (ver figura 3.3).
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Figura 3.3
Frase de «Alabanza a la Virgen de la Soledad» [03.Febrero.2014]

Para entender mas a profundidad esta caracteristica intentamos que se verbalizara, mediante
entrevistas, la teoria musical respecto del coro. Logramos comprobar que, idealmente, van
pensando la heterofonia de forma paralela a la melodia principal «rellenando». No existe un
criterio absoluto de las alturas en esta cultura, sin embargo reiteraban que hay una forma
correcta de hacer el coro: cantando en «tono» y sin adornos. Varias ocasiones, para
hacerme entender mejor esto, cantaban frases en donde se entonaba por una cuarta, quinta u
octava por debajo. Estos ejemplos y afirmaciones nos permitieron corroborar lo que
encontramos en las transcripciones. Proponemos entonces que hacer el coro en «tono» es

cantar mediante consonancias de cuartas, quintas u octavas paralelas.

Las caracteristicas heterofdnicas del canto del Apostolado nos permiten pensar en la
relacion que pueda tener con los organum (paralelos y melismaticos) medievales —quedara
pendiente una comprobacion y problematizacion histoérica—. EI movimiento de voces
paralelas por octavas, quintas y cuartas de distancia son caracteristicas comunes y basicas
en la definicion de ambos estilos.

Hay que sefialar que en las ocasiones musicales en donde el Apostolado canta lo
que se escucha en la textura del coro es justamente un «relleno» heterofénico. Para el oido
entrenado en el sistema armoénico tonal suena como un clister de notas superpuestas, unas

veces percibiendo batimientos otras veces solamente disonancias.
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3.3. MODALIDAD Y TONALIDAD

Del andlisis de la construccion melddica de un total de veintidés piezas distintas, que
pudimos registrar durante los casi tres afios de trabajo de campo, encontramos lo siguiente.
Un total de dieciocho piezas estan construidas con modos gregorianos y un total de cuatro
piezas a partir del sistema armonico tonal (tres en mayor y una en menor). Esto divide al
repertorio en dos grupos. Uno que esta relacionado mas cercanamente al canto llano,
mientras que el otro, proponemos, son incorporaciones de material musical mas recientes —

este Gltimo grupo tiende, a través del desarrollo ritmico, mostrar una pulsacién isécrona—.?

Pieza Modo

Alabado Frigio
Ruega por nosotros Eolico
Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesus y Maria (Cantemos) Mixolidio
Alabanza al Sefior de la Sacristia Frigio
Himno sacro para anunciar la santa Mision (Mision) Jonico
Alabanza a la Virgen de la Soledad (Ayudemos) Frigio
Alabanza al Sefior del Sacromonte Dorico
Trisagio Mayor
Jeslis amoroso Frigio
Jesus dulce y clemente Frigio
Perdon oh Dios mio Menor
Salve Dorico
Pues concebida Jonico
Salve dolorosa Frigio
Viva, viva Mayor
Santo Dios hasta la muerte (Santo fuerte) Mixolidio
Alabanza a la Santa Cruz Mixolidio
Alabanza a las benditas animas Dorico
Adibs reina del cielo Mayor
Alabanza a la Virgen de Juquila Frigio
Misterios gloriosos Frigio
Resucitd Frigio

Una caracteristica relevante es la aparicion frecuente del modo frigio (nueve piezas) el cual
parece ser un modo dominante. Lo que intentamos proponer es que éste ha subordinado a
otros modos y que quiza estos Ultimos se han modificado/adaptado a la sonoridad del
primero. Logramos comprobar que la pieza «Resucitd» se adaptd pasando la melodia

8 Ver capitulo La clasificacién modal del repertorio (Asensio: 2008, pp.299-351)
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original, de un modo menor con una cadencia frigia, al modo gregoriano frigio. Sabemos
qgue dicha pieza es de Francisco Gomez Argiello alias Kiko, compositor espafiol
contemporaneo de alabanzas y otros géneros musicales catolicos. Se muestra a

continuacién las dos melodias para su comparacion.
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Melodia de «Resucité» por Francisco Gomez Arguello®

% Tomado de Kiko Argiiello (1973) Himnos para las comunidades cristianas, Madrid, Ediciones Musical

PAX, (p. 9)
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En rectangulos se encuentran algunas de las notas mas importantes, ya que son notas de
descanso, que coinciden en las dos versiones. Las mediciones de intervalos muestran
algunas de las diferencias audibles mas destacables que permiten observar la adaptacion de
la melodia original —construida a partir de una cadencia frigia o andaluza— al modo frigio
gregoriano. En resumen, los intervalos de la melodia original son modificados en funcién
de adaptarse al modo frigio —como también sucede con el tempo y la ritmica—.
Proponemos que la cadencia andaluza fue facilmente traducida al estilo musical del
Apostolado, y por tanto reelaborada, por las notas en comin C, G, F y E con el modo frigio.
La solucion de todas las diferencias intervalicas se logra adaptandose a las alteraciones del
modo frigio. V.g. La solucion entre 62m C—Ab (Arguello) por 68M C-A (Apostolado); 22m
Ab-G (Argiello) por 22M A-G (Apostolado); 3*m Ab-F (Arglello) por 3*M A-F
(Apostolado); inclusive una 3*m G-Bb (Arguello) por 42Aug F-B (Apostolado).

Segun los datos etnogréficos, la pieza «Resucité» es una incorporacion reciente al
repertorio del Apostolado ésta tiene alrededor de veinte afios que se introdujo en el
repertorio. *° Este fenémeno revela las diferencias y equivalencias musicales en la
percepcidon de la escucha entre una cultura y otra. También permite pensar el cambio
musical entre dos sistemas distintos, pero emparentados, que se modifican el uno al otro en

la incorporacion de materiales musicales a lo largo de la historia.

Al ser una cultura musical de tradicion oral esta reinterpretacion se produce de
manera colectiva, revelando ordenamientos —en este caso melddicos— que subyacen a una
teoria musical particular. Esta no hace consciente dicho cambio tal cual fue explicado, o al
menos no lo verbaliza, sin embargo en la praxis se realiza esta adaptacion. De ahi que este

ejemplo pueda aportar a la teoria del cambio musical.

' Hay que mencionar que el cuestionamiento sobre la incorporacion de esta pieza al repertorio surgié
posterior al anélisis musical. Lograndose comprobar que, en efecto, es una resemantizacién de una pieza
compuesta bajo la Idgica del sistema musical arménico tonal contemporéaneo.
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3.4. TEMPO SEMI-LIBRE/LIRICO Y TEMPO ISOCRONO

Al igual que el fendbmeno de la modalidad el desarrollo del tempo se puede dividir en dos
grupos. Un total de catorce piezas subordinan el tempo al texto y/o al estilo particular del
intérprete, mientras que ocho piezas tienden a mostrar una pulsacion isdcrona —nunca
exacta, ni medida—. En ésta Ultima proponemos estd operando una reelaboracion de un
compéas musical moderno incorporado al estilo de canto del Apostolado. Es interesante que
la mayoria de las piezas que estan construidas a partir de modos gregorianos subordinan el
tempo al texto, mientras que las piezas que estan construidas a partir del sistema arménico
tonal tienden a mostrar dicha pulsacion isocrona. Esto permite reforzar la hipétesis de la

incorporacion y adaptacion de materiales musicales méas recientes al sistema musical del

Apostolado —que (re)toma y (re)elabora la teoria musical del canto llano—.

Pieza Tempo
Alabado Ad libitum
Ruega por nosotros Ad libitum
Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesus y Maria Ad libitum
Alabanza al Sefior de la Sacristia Is6crono (3/4)
Himno sacro para anunciar la santa Misién Ad libitum
Alabanza a la Virgen de la Soledad Ad libitum
Alabanza al Sefior del Sacromonte Ad libitum
Trisagio Is6crono (4/4)
Jeslis amoroso Ad libitum
Jesus dulce y clemente Ad libitum
Perddén oh Dios mio Is6crono (4/4)
Salve Ad libitum
Pues concebida Ad libitum
Salve dolorosa Ad libitum
Viva, viva Is6crono (4/4)
Santo Dios hasta la muerte (Santo fuerte) Ad libitum

Alabanza a la Santa Cruz

Is6crono (4/4)

Alabanza a las benditas animas

Is6crono (6/8)

Adios reina del cielo

Is6crono (6/8)

Alabanza a la Virgen de Juquila

Ad libitum

Misterios gloriosos

Ad libitum

Resucito

Is6crono (4/4)
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Cuatro de los ejemplos en donde se muestra mas marcada la isocronia son las piezas
«Trisagio», «Viva, viva», «Adiés reina del cielo» y «Resucité». Las tres primeras estan
construidas a partir del sistema armoénico tonal mientras que «Resucitd», como ya habiamos
mencionado, es una transformacion del modo menor. Las cuatro restantes, «Alabanza al
Sefior de la Sacristia», «Perdon oh Dios mio», «Alabanza a la Santa Cruz» y «Alabanza a
las benditas animas», muestran una isocronia mas “libre” en donde el pulso y la ritmica son
menos estables y con muchas mas variabilidad. De esta forma es posible transcribir dichas
piezas con la notacion musical contemporanea. Esto facilita entender la resemantizacion del
pulso y la ritmica —al igual que en el ejemplo de «Resucité»— al momento de incorporarse
materiales musicales pensados bajo la ritmica moderna (comparar figuras 3.4 y 3.5; ver
figuras 3.6 y 3.7).

Trisagio

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan

Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela

Modelo

Transpuesto: C Mayor
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Figura 3.6

Transcripcion de modelo de «Trisagio» y transcripcién en notaciéon moderna.
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Adios reina del cielo

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
Modelo

Transpuesto: C Mayor
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Figura 3.7

Transcripcion de modelo de «Adids reina del cielo» y transcripcion en notacion moderna.

Para la cultura musical que estudiamos la concepcion del tempo, en su conjunto, es ad
libitum. Es decir, pulso rubato e interpretacion ritmica libre bajo un modelo de notas largas,
medianas y cortas que tienden a moldear un perfil ritmico especifico. Por lo anterior, es
posible transcribir modelos del tempo y la ritmica (asi como los demas elementos
musicales) y proponerlos como guias para el entendimiento del estilo de canto del
Apostolado.

Del analisis musical -y el reto de transcripcion— concluimos que el caracter ad
libitum de esta préactica es lo que los Apostoles respondian cuando se les cuestionaba acerca
del tempo: “los tonos dependen de la letra”. Es decir, la lirica condiciona, como teoria

local, la agdgica y la ritmica —al igual que sucedia con el canto llano (Asensio: 2008)-.
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3.5. CANTO MELISMATICO Y CANTO SILABICO

Un recurso muy frecuente en este estilo son los melismas los cuales, a nuestro juicio, son
una de las caracteristicas principales del canto del Apostolado. Se pueden encontrar
conformados por una o dos notas por silaba y hasta por siete u ocho notas como en el caso
de «Santo Dios hasta la muerte» (ver figura 3.8). Junto con ésta Ultima, las piezas
«Alabado», «Jesus amoroso», «Mision», «Ayudemos» y «Salve» son en donde se

encuentra el uso mas prominente de melismas.

El canto silabico existe también en el repertorio y lo hemos encontrado
marcadamente en el grupo de ocho piezas que ordena su tempo de forma is6crona. Esto no
excluye que este recurso pueda aparecer en el otro grupo de piezas. Los datos nos permiten
seguir argumentando que al menos cuatro de las piezas («Trisagio», «Viva, viva», «Adios
reina del cielo» y «Resucitd») provienen de ordenamientos musicales més recientes ya que
comparten armonia moderna, isocronia y canto silabico. Esta Ultima caracteristica es un
elemento que la teoria musical moderna —occidental académica— empieza a incorporar a la
masica vocal desde el Renacimiento, consoliddndose en el Barroco, siendo dominante en el

Clasicismo y teniendo eco hasta en el Romanticismo.

El recurso melismatico, combinado con el cambio de vocales en la pronunciacién de
las palabras, da por resultado un fenémeno caracteristico de este estilo de canto. Un oido no
iniciado en la cultura musical referida, generalmente, no puede reconocer las palabras que

son cantadas.!

En la pronunciacion de las palabras la letra “i” se convierte en “e” mientras que la
“u” se convierte en “0”. Por ejemplo al pronunciar Jesus este suena Jesos, o al pronunciar
Virgen se transforma en Vergen. Otro fendémeno similar, que es parte de la misma
caracteristica estilistica, es agregar las vocales “ae” o solamente “e” antes de algunas
vocales “a”. Por ejemplo a la palabra alabado se le agrega de la siguiente forma
aealabaeado, y la palabra ensalzado se pronuncia ensaelzaeado.

" sycede frecuentemente que muchos escuchas externos pregunten: cen qué lengua estan cantando? E
inclusive hemos observado un rechazo a la practica musical al sonar muy alejado de los pardmetros estéticos
de la industria de la musica.
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El cambio de vocales no es caracteristica exclusiva del canto melismatico. Sin
embargo la combinacion de estos dos elementos producen una suerte de encriptacion del
texto que en épocas pasadas, sabemos, tenia una funcion dentro del sistema de cargos de la
comunidad de Xoxocotlan.

Santo Dios hasta la muerte
(Santo fuerte)

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela
Modelo

Transpuesto: G Mixolidio
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Figura 3.8

Pieza en donde se muestra el caracter melismatico del canto.
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3.6. ALTURA NO ABSOLUTA

Una de las problemaéticas a las que nos enfrentamos para el entendimiento, y por ende para
la transcripcion, fue el de las alturas. Al ser una practica exclusivamente vocal el canto
tiende a subirse o bajarse de tono. Es por esto que un solista puede empezar a cantar en
cierta altura (tonalidad) mientras que el/los siguiente(s) puede(n) seguir en la misma altura
o cambiar En varios ejemplos cuando acaba un verso y comienza otro sucede que la Gltima
nota de la frase que termina —que es la referencia para el siguiente cantante ya que los
solistas van alternando las frases— se transforma microtonalmente e inclusive hasta en tonos
completos (ver «Cantemos» y «Misidén» en seccién de Transcripciones). En todo el

repertorio ninguno de los &mbitos melddicos supera la octava.

El caracter no absoluto de las alturas genera un fendmeno que estd intimamente
relacionado a la estética del canto y a una técnica ritual (punto que serd abordado en el
siguiente capitulo). Podriamos decir que los intérpretes buscan idealmente cantar en la
misma tonalidad, sin embargo alejarse a una segunda o tercera de distancia de la tonalidad
inicial no representa problema para esta cultura musical. Muy frecuentemente sucede que
los solistas canten una segunda o tercera arriba toda su linea melddica. Existe una teoria

local sobre las alturas que responde mas a un elemento ritual que a uno musical.

De esto se desprende que las relaciones intervélicas sean lo verdaderamente
importante para el reconocimiento de la melodia. Si se canta mas alto o0 més bajo esto no
afecta su identificacion, al menos que no se esté invadiendo la tesitura del coro y/o que no
se alteren dichas relaciones drasticamente. Estas Gltimas, como toda mUsica de tradicion
oral, tienden a ser diferentes —y flexibles— al sistema de temperamento igual. Sin embargo
proponemos que subyace, por la propia historia del canto, un modelo que divide de similar

forma que el temperamento igual las distancias entre tonos y semitonos.
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3.7. ADORNOS

Segun la teoria local existen dos clases de adornos. Las «vueltas» que podriamos traducir
como adornos melismaticos/legato, y los «quiebres» que son una especie de staccato.
Igualmente existe una forma de notacion musical con las manos para aprender dichos
adornos la cual se vale de movimientos en el aire —quironimia'?-. Para las «vueltas» en

forma horizontal y circular y para los «quiebres» con movimientos verticales.

Los adornos son exclusivos de los solistas mientras que el coro canta sin
ornamentos. Al ser una préctica heterofonica fue interesante comparar las lineas melodicas
de los bajos con las lineas melddicas de los solistas pues ahi se evidenciaba lo que era, y lo
gue no era, un adorno. Hay casos en donde el adorno era tan importante y frecuente que
inclusive el coro lo hacia, éstos pudieron ser identificados por la verbalizacién de los
mismos musicos. Esta tarea no fue facil ya que habia mucha incertidumbre e inclusive
contradicciones entre ellos. La propuesta que se hace de los adornos, en las transcripciones
modelo, son un primer acercamiento a este respecto. El estudio a profundidad de los
adornos quedara pendiente para futuras investigaciones pues super6 el tiempo y
posibilidades del trabajo de campo.

Sin embargo podemos afirmar que, fuera de los adornos recurrentes, existe un tipo
de adorno al inicio de frases, y/o después de los glissandos descendentes que ocurren
frecuentemente a mitad de frases, que son breves melismas ascendentes. En el final e inicio
de frases existe una superposiciéon de voces denominadas «entradas» y «salidas». Ambos
son pequefios glissandos, uno descendente al final de la linea melddica del solista el otro
ascendente al inicio de la linea melddica del siguiente solista. Suceden simultaneamente
superponiéndose y son una caracteristica estilistica. En ambos casos funcionan como
especies de apoyaturas para llegar a una nota, generalmente por segundas y/o terceras. Al
ser adornos pueden, o no, aparecer en las interpretaciones. Sin embargo, es una

caracteristica importante que revela la experiencia y grado jerarquico del intérprete.

12 5egin The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001) este término puede ser entendido «(i)
como los movimientos de mano hechos en el aire para guiar la performance musical» y «(v) como la
renovacion de la conduccién con la mano en la ensefianza del canto Gregoriano en la actualidad [...]»
(traduccién propia del texto original en inglés)
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3.8. INTENSIDAD/VOLUMEN

Una de las caracteristicas del canto que sirve para enfatizar al texto es la dindmica de
intensidad. En ciertas piezas existe un cambio en el volumen el cual, hasta donde
entendemos, se puede dividir en dos tipos de dindmica: normal y fuerte (f). Esta
caracteristica esta determinada por el contenido poético, o texto, el cual es el que determina
cuando se canta mas fuerte y cuando se canta normal. A continuacién se muestra un

ejemplo de dichas dinamicas —solamente aparece el texto ya que la melodia no cambia-.

Alabado y ensalzado
sea el divino sacramento
en quien Dios oculto asiste
de las almas el sustento.

Y la limpia concepcion
de la reina de los cielos
que quedando Virgen pura
es madre del verbo eterno.

Y el bendito San José,
electo por Dios inmenso
para padre estimativo
de su hijo el divino verbo.

ALABADO

Adorote Santa Cruz
puesta en el monte calvario
en ti murié mi Jesus
para darnos eterna luz
y librarnos del contrario.

(f) Oh dulcisimo Jesus
yo te doy mi corazén
para que estampes en él
tu santisima pasion.

Madre llena de dolores
haced que cuando expiremos
nuestras manos entreguemos

Quien a Dios quiera seguir
y en su gloria quiera entrar
una cosa de aceptar
y de corazon decir.

Morir antes que pecar
antes que pecar morir.

En Dios por todos los siglos
y de los siglos amén.

Amén Jesus y Maria
que JesUs, Maria y José.

en las manos del sefior.

En el caso particular de la pieza «Alabado» esta dinamica revela dos cambios. El primero
de tipo lirico y el segundo de tipo estructural. El verso Oh dulcisimo Jesus introduce, en la
percepcidn de esta cultura, una forma directa de comunicarse con Jesus y la Virgen. Se pasa
de una lirica descriptiva a una en donde se ofrece y pide directamente a las imagenes. Con

el volumen se enfatiza el texto.

El cambio de tipo estructural sucede en el mismo verso, ahi la melodia cambia e
introduce la forma BCBC (ver seccion 3.10. Forma musical). Anterior a este cambio la
forma es de una sola frase musical (A) por verso. Con estos dos recursos musicales se logra

enfatizar el contenido lirico de la alabanza.
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3.9. TECNICAS VOCALES

En los ensayos, que se realizan durante el tiempo de Cuaresma, nos dimos cuenta de ciertas
técnicas que se transmiten de forma oral y por imitacion. Quiza no hubiera sido posible
acceder a este conocimiento fuera de este espacio de entrenamiento ya que en los ensayos
se practican dichas técnicas pero no forzosamente en las ocasiones musicales aparecen. Las

tres estan relacionadas entre si y son las siguientes:

» Técnica de respiracion
* Uso del diafragma

* Notas con escape de aire

Nos dimos cuenta que varios Maestros y Sefiores, quienes ensefian a los jovenes,
hacian hincapié en respirar por la nariz. Esta técnica responde, segin los actores, a la
proteccion de la garganta, sobre todo durante la Semana Santa. Existen otros consejos con

la misma finalidad como no tomar liquidos frios, abrigarse y no exponerse a vientos.

El uso del diafragma en esta préctica es muy importante. Los cantantes se apoyan en
éste para entonar. Varios Maestros transmiten este conocimiento a los jovenes e igualmente
responde a una cuestion de cuidado de la voz. Con esta técnica se puede resistir los
prolongados cantos rituales durante la Semana Mayor evitando nddulos, disfonia, afonia y
ronquera. Esta técnica es muy importante aprenderla y dominarla ya que muchos Apostoles
suelen «quebrar» por la falta de dicho conocimiento. Es decir, suelen quedar
disfonicos/afonicos en medio de la Semana Santa, cuestion que se agudiza a lo largo de ésta
pues al ser una responsabilidad ritual no hay posibilidad de dejar de cumplir con el canto.

La técnica vocal que llamamos notas con escape de aire consiste en emitir una
columna de aire, apoyado en el diafragma —especie de pujido—, generalmente al inicio de
las frases. También se pueden encontrar a mitad de frases, en los adornos
melismaticos/portato o «vueltas» y en los staccato o «quiebres». Esta técnica tiene que ser
bien controlada pues al emplear mucho aire el cantante debe de calcular no dejar escapar
demasiado para poder terminar la frase. Este es un rasgo estilistico muy importante que no
muchos intérpretes realizan ya que tiene que ver con la experiencia y habilidad del

cantante.
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3.10. Formas musicales

Al igual que en otros elementos la lirica es quien ordena la forma musical de las piezas. La
mayoria de alabanzas estan divididas por cuartetas y corresponden al género poético del
romance y sus subgéneros la endecha y el romancillo.*® Se encuentran conformadas
mayoritariamente por versos octosilabos, pero también pueden aparecer heptasilabos,
hexasilabos y pentasilabos. Lo relevante de la estructura lirica en relacién a la forma
musical es que las frases musicales corresponden al nimero de versos de la cuarteta de

varias maneras, generando diferentes formas musicales.

La mayoria de las alabanzas (doce piezas) alternan dos lineas melddicas para la

cuarteta, es decir, para el primer y tercer verso se canta una linea melddica (A) y para el

segundo y cuarto verso se canta una distinta (B). Estas tienen una forma musical ABAB.

Por ejemplo:
Verso / «trovo» Linea melédica / «tono»
Dios te salve dolorosa Gobernador A
madre de nuestro consuelo Alcalde B
libranos sefiora nuestra Regidor 1° A
de las penas del infierno Regidor 2° B

Un grupo de cuatro piezas tiene una forma musical ABCD en donde se canta una linea

melddica distinta por verso. Por ejemplo:

Verso / «trovo» Linea melédica / «tono»
Ayudemos almas Gobernador A
en tanto penar Alcalde B
ala Virgen pura Regidor 1° C
de la Soledad Regidor 2° D

13 « Cuando el romance tiene menos de ocho silabas recibe los nombres de: a) endecha, si los versos constan
de siete silabas, y b) romancillo, si tienen menos de siete» (Quilis: 1978, p.162)
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Existen seis piezas que tienen una forma musical especifica:

La pieza «Alabado» esta dividida en dos secciones. La primera, utiliza una linea
melddica (A) para tres cuartetas y una quinteta. La segunda parte utiliza una linea melddica
(B) para el primer y tercer verso y una distinta linea melddica (C) para el segundo y cuarto
verso. Teniendo una forma A BCBC. La segunda parte tiene la misma forma que la
estructura genérica ABAB explicada anteriormente.

La «Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesus y Maria» tiene una forma
ABAB ABABCD. La primera seccion corresponde a la primera cuarteta de la cual los dos
ultimos versos funcionan como estribillos. Estos se repiten entre los sextetos siguientes. La
segunda seccion es la forma de los sextetos en donde se repiten alternadamente las lineas
melédicas Ay By se agregan dos distintas, C y D.'* Segun la teoria local esta estructura es

equivalente a la de «<Himno saro para anunciar la Santa Mision».

La pieza «Salve» tiene una forma ABC DBC. En donde las lineas melddicas Ay D
son enunciados equivalentes en cuanto a la forma musical pero no melédicamente. Es decir

ambos son entonados por el Gobernador pero son reconocidos como «tonos» distintos.

La pieza «Santo Dios hasta la muerte» tiene una forma ABC DE FG. Para entender
esta estructura es necesario analizar la letra y los contextos rituales —y miticos— donde ésta
es usada, pues el nimero tres es el que ordena a dicha forma —que corresponde a la imagen
de la Santisima Trinidad—. La primera seccion se conforma por la frase A que se repite
cuatro veces, seguida de las frases B y C. La segunda seccion por las frases D y E repetidas
tres veces. Y la tercera, y ultima seccion, por las frases F y G repetidas indefinidamente

hasta terminar.

¥ a lirica de la «Alabanza a los corazones sacratisimos de Jes(is y Marfa» se encuentra registrada en una
Novena reimpresa en Puebla en 1826. En este documento existe una indicacién de interpretacion que utiliza la
misma forma musical que la versién del Apostolado. Ver la Novena a los santisimos corazones de Jesis y de
Maria en la seccion de Gozos (Maugeri: 1826)
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Santo Dios Gobernador/Alcalde A

Santo fuerte Gobernador B 1° Seccion

Santo inmortal Alcalde C

Libranos, libranos Gobernador D .,
2° Seccidn

sefior Dios de todo mal Alcalde E

Santo Dios hasta la muerte Gobernador F .,
3° Seccidn

Siempre viva para amarte Alcalde G

La pieza «Misterios gloriosos» tiene una forma ABCB DEFG. Esta dividida en dos
secciones cada una de las cuales es utilizada para dos distintos momentos rituales. La
primera seccién se conforma por las frases A y B repetidas dos veces, seguida de las frases
C y D repetidas igualmente dos veces. La segunda seccion (DEFG) sigue una forma similar
que el segundo modelo, explicado anteriormente, en donde se canta una linea melddica

distinta por verso hasta terminar.

Finalmente, la pieza «Resucito» tiene una forma AA B. Esta corresponde a una

estructura de cancién que combina versos con un estribillo.

En resumen existen ocho formas musicales distintas. Dos formas genéricas ABAB y
ABCD. Y seis formas especificas: A BCBC; ABABA ABABCD; ABC DBC; ABC DE
FG; ABCB DEFG, y; AA B. Todas ellas estan construidas y subordinadas al género
poético romance el cual fue uno de los preferidos para la lirica popular en el mundo

hispanohablante durante el Barroco y Siglo de Oro (Quilis: 1978, p.150).

Existen cinco piezas que no pudimos registrar por diferentes razones. La pieza «Los
angeles» parece estar cayendo en desuso puesto que se ha ido olvidando y, aseguran, es de
un alto nivel de dificultad. Otra pieza es «Miserere (Salmo 50)» tanto en latin como en su
version en espafiol, ésta no fue posible ser registrada porque solamente se interpreta en un
momento ritual (procesion de Divino Preso) en donde nosotros estdbamos acompafiando al
Apostolado en la Cena de los Apostoles durante los dos afios de trabajo de campo. También
parece que esta cayendo en desuso. Ambas son recordadas solamente por gente mayor y las
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nuevas generaciones no las saben. Las piezas «Alabanza a la Virgen de Ocotlan» y
«Alabanza a la Virgen del Carmen» la comunidad no las recuerda aunque la lirica aparece
en el libro de los Apostoles. Finalmente la «Alabanza a las tres horas» no tuvimos la
oportunidad de escucharla.

La heterofonia, la modalidad gregoriana, el tempo semi-libre/lirico, el uso melismatico en
melodias y adornos, el cambio vocélico en la pronunciacion, el cardcter no absoluto de las
alturas, el ambito melédico reducido, la subordinacion de la forma musical y la dinamicas
de intensidad al texto, y la lirica de las alabanzas que nos remiten al romance
hispanoamericano™®, proponemos, son las estructuras musicales més importantes del
sistema musical del Apostolado. Casi todas ellas son compartidas con el canto llano (ver
Asensio: 2008) a excepcion del cambio vocalico y la forma romance en la lirica. Dichas
estructuras subordinan y adaptan incorporaciones musicales dentro del sistema mas
recientes las cuales, generalmente, provienen de tradiciones basadas en el sistema armonico

tonal y la métrica moderna.

De esta forma la polifonia con funciones arménicas no opera en esta cultura
musical. Cuando piezas tonales son incorporadas al repertorio tienden a sufrir una
adaptacion heterofénica, y en algunos casos como el de «Resucité» una resemantizacién a
la modalidad gregoriana. La isocronia y la métrica moderna, de igual forma, se
resemantizan adaptandose a un canto mas ad libitum. A pesar de que no existe la altura

116

absoluta en esta cultura la “tonica modal”~> siempre estd muy cercana en todas las versiones

15 «Las precedentes explicaciones nos llevan a situar la mésica del romancero en un escenario bastante
preciso. La realizacion musical de los repertorios poéticos histéricos y de tradicionales oscila entre el siempre
recitativo y la cancién melddica, en ambos casos, con mdsica pegada a la estructura prosddica y métrica de
los poemas. [...] Desde el punto de vista formal, los poemas del romancero exhiben un perfil muy simple y
estable. Constan de una sucesion de versos asonantes de 16 silabas partidos en dos hemistiquios octosil&bicos.
[...] Esta cualidad de los versos exige, para su realizacién y transmision, determinado comportamiento de la
musica acorde con el ritmo de las palabras.» (Fernandez De La Cuesta: 2003, pp.70-71)

'8 Nos referimos a la nota que define a los modos en que estan construidas las melodias (finalis). «Pero la
verdadera nota de referencia a la hora de clasificar una pieza era la final. Al menos fue asi a partir de los
comienzos del siglo XI. La famosa frase de Guido in fine iudicabis («al final juzgards») establecia la
preponderancia, podemos decir incluso la tirania, de esa nota con respecto al completo devenir de la pieza.
Todo iba a estar en funcion de ella. Con la combinacién final-dominante bastaba para definir una categoria»
(Asensio: 2008, p. 300)
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de la misma pieza. El caracter no absoluto de las alturas es quiza el elemento mas

contrastante al oido entrenado en el sistema de temperamento igual y tonal.

Esta caracterizacion de los rasgos sonoros que conforman parte del sistema musical
del Apostolado, y su funcionamiento, son un primer acercamiento a un fenémeno complejo.
Son la guia para el entendimiento y traduccién de una episteme musical para su estudio.
Como habiamos mencionado, este conocimiento es parte de una episteme mas amplia que

se relaciona intertextualmente con otras técnicas rituales para la concrecién de la fiesta.

La caracterizacion del sistema musical del Apostolado, en términos estrictamente
sonoros, no es suficiente para el entendimiento de dichas relaciones intertextuales. Sin
embargo si son una parte medular para entender al Apostolado dentro del sistema de cargos
de Xoxocotlan. En el canto se encuentra decantada, de forma clave y ritualizada, gran parte
del funcionamiento del sistema de cargos y su historia —tal vez no exista otro cargo en
Xoxocotlan en donde se revelen dichas relaciones de forma tan completa—. El siguiente
capitulo es en donde se muestra como de manera sublimada en el canto, y en las relaciones
intertextuales con otras técnicas rituales del Apostolado, se puede leer la teoria, la estética,
la estructura del sistema de cargos y la historia de la vida politico-religiosa de la

comunidad.

El canto se convierte en una herramienta de analisis para poder acceder a la
episteme de la fiesta y de la socialidad de la comunidad. Pero también para analizar los
procesos de construccién de conocimiento musical en comunidades de tradicion oral, en
donde elementos extra sonoros son igual de importantes en la conformacion de una estética
y una teoria del canto. Igualmente sirve para analizar los procesos de subversion de la
modernidad capitalista por parte de los pueblos de raiz mesoamericana en Oaxaca. Asi el
canto puede ser leido como una reelaboracion de un codigo musical impuesto durante la

Colonia —canto llano- que dio por resultado una forma vocal nueva e irrepetible.
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N EL capitulo anterior se caracterizaron y analizaron las estructuras musicales del

canto del Apostolado, con esto logramos entender el nivel sonoro del sistema

musical! de dicho cargo. Sin embargo, para entender mas ampliamente el
funcionamiento e interaccién del Apostolado dentro del sistema de cargos es necesario el
analisis de otros niveles del sistema musical. Para esto sistematizaremos y estudiaremos lo
gue denominamos Teoria musical y ritual del Apostolado, la cual es una abstraccion local,
en forma de metalenguaje, sobre las practicas —musicales y rituales— de dicho cargo. Es la
forma por la cual se refieren los portadores de dicho metalenguaje al lenguaje musical y
ritual que ellos mismos practican. Pero también es la forma por la cual valoran, juzgan y
transmiten el conjunto de técnicas que le dan especificidad al Apostolado dentro del
sistema de cargos. La Teoria del Apostolado esta conformada por las referidas estructuras
musicales y por otros elementos rituales heterogéneos (poéticos, gestuales, performativos,
miticos religiosos, politicos y sociales). Todos ellos son trasmitidos, juzgados y valorados
mediante una censura preventiva de la comunidad? durante la fiesta, conformando asf una
estética socialmente construida. El estudio de dicha Teoria nos servird para vincular las
técnicas musicales y rituales del Apostolado con la estructura del sistema de cargos y, con
esto, mostrar cémo en ellas se encuentran sublimados® elementos de la socialidad de Santa

Cruz Xoxocotlan y su historia.

Partiremos por la sistematizacion y analisis de la Teoria musical del Apostolado,
abordando los conceptos locales que explican y dan sentido a los diferentes elementos del
canto en relacién a la ritualidad. Se hara énfasis tanto en las explicaciones sobre los cddigos
musicales, los cuales revelan la estética del canto, como en los significados atribuidos a
éstos. Seguido de esto estudiaremos las técnicas rituales principales del Apostolado
haciendo énfasis en las funciones de cada uno de los cargos internos de éste. Para abordar

la construccion social de la estética mostramos el proceso de modificacion de algunos

! «Por sistema musical entendemos un conjunto de hechos musicales dentro de una estructura que permite
incorporar informacion codificada, a partir del juego entre la semejanza y la diferencia. El contraste de las
caracteristicas permite que los rasgos que sobresalen por su disparidad o por su similitud se carguen de
significado. Desde este punto de vista, los sonidos, las estructuras musicales, los géneros, las dotaciones
instrumentales y las ocasiones performativas estan dispuestos de acuerdo con ciertos cédigos y formas
gramaticales que funcionan como organizadores del fenémeno sonoro, constituyendo vinculos con otras
dimensiones sociales. Se funda, de esta manera, un gran sistema comunicativo.» (Camacho: 2013, p. 388)

2 Roman Jakobson (1986, p. 11).

3 Bolivar Echeverria (2014, pp. 94-118)
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codigos musicales y rituales en un periodo corto de la historia de Xoxocotlan. Y
finalmente, hacemos una revision de las funciones del cabildo colonial centrandonos en los
cargos especificos dentro de las Republicas de Indios y contrastdndolos con algunos
sistemas de cargos contemporaneos. Esto ultimo tiene la finalidad de mostrar ciertas
similitudes con el sistema de cargos antiguo y contemporaneo de Xoxocotlan, y también en
plantear cémo en las técnicas musicales y rituales del Apostolado se encuentran sublimadas

varias de estas funciones politicas.
4.1. TEORIA MUSICAL DEL APOSTOLADO

Habiendo expuesto el funcionamiento de las estructuras musicales de la practica vocal del
Apostolado en el capitulo anterior intentaremos incorporar su funcionamiento ritual, la
teoria local y la estética —socialmente construida— con el fin de explicar cbmo se sublima
parte de la socialidad de Xoxocotlan a través de las técnicas musico-rituales de dicho cargo.
Con esto, ademas, se logra dar una vision mas amplia del sistema musical ya que se
comprende una dimension que el andlisis de las estructuras musicales descontextualizadas,

fuera de las relaciones sociales, no puede explicar.

Para esta cultura musical el canto, la ritualidad, la mitologia, la religiosidad e
inclusive la memoria politica del pasado estan intimamente ligados. En su combinacion se
encuentra la clave para entender la Teoria y estética del Apostolado. Mediante el estudio de
la apreciacion de la belleza que realiza la comunidad del canto —evidenciada en la censura
preventiva— y, sobre todo, por la ritualidad —por extension la fiesta y el sistema de cargos—
la Teoria musico-ritual del Apostolado cobra todo su sentido.

Mucha de dicha Teoria, al igual que el sistema de cargos y la sociedad, se ordena de
forma jerdrquica. Los cargos internos del Apostolado tienen asignadas funciones
especificas tanto para el canto como para las conducta rituales, gestos, rezos, e inclusive
para las relaciones sociales. De esta forma el ordenamiento jerarquico ritual del Apostolado
-y del sistema de cargos— es uno de los elementos claves para la comprension de la teoria y
estética.
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4.1.1. MELODIASY BAJOS

Un punto de partida para comenzar a comprender la Teoria del Apostolado son las
funciones de las «melodias» y los «bajos». Las «melodias» son las cuatro, o seis, voces
solistas que conforman el canto, mientras que los «bajos» son las voces en forma de coro
gue acompafian a las «melodias» de manera heterofénica. La estructura poética de las
alabanzas, por cuartetas o sextetos, define las jerarquias internas de los Apdstoles y éstas a

las «melodias».

[-..] en si la integracién de los Apdstoles pues son seis melodias. Cuatro de ellas que son las que
interpretan cada uno de los trovos, en este caso del cuarteto. Y los dos Fiscales quienes se encargan
de repetir, en algunas alabanzas que lo llevan, repetir ese cuarteto. El Gobernador saca la primer
melodia; el Alcalde la segunda melodia; el Regidor 1° la tercera melodia, y; el Regidor 2° la cuarta
melodia. El Fiscal 1°, en las alabanzas que llevan Fiscales, se encarga de sacar la primera y la tercer
melodia. El Fiscal 2° la segunda y la cuarta melodia del primer cuarteto de las alabanzas que llevan
Fiscales. Asi como hay alabanzas solo de cuartetos, hay alabanzas de sextetos. Son sélo dos: Himno
sacro para anunciar la santa Mision y Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesus y Maria, o
como aqui le llamamos, Cantemos. Son las que llevan seis trovos. (Cruz Avendafio, Gilberto: 2014,

Febrero 05) [Comunicacion personal]

[...] Pero en el caso de Himno sacro para anunciar la santa Misién y Cantemos, ahi tiene quinta y
sexta [melodia]. La quinta la canta el Gobernador y la sexta la canta el Alcalde. Entonces ahi entra la
repeticién de la primera cuarteta, y ahi repite Fiscal 1° luego Fiscal 2°, vuelve a repetir Fiscal 1° y

otra vez Fiscal 2°. (Reyes Matias, José: 2014, Febrero 05) [Comunicacion personal]

Dentro de la jerarquia del canto existe a grosso modo una division entre solistas, llamados
«melodias»*, y el coro, llamados «bajos». Los seis cargos principales internos del
Apostolado tienen asi una «melodia» especifica la cual esta designando a una de las seis
voces solistas que pueden aparecer en las alabanzas. Dependiendo de la alabanza pueden
existir desde dos, como minimo, y hasta seis «melodias». EI Gobernador y el Alcalde, al ser
los mas altos grados, son los cargos que siempre participan en la «entonacion» de
alabanzas. El primero tiene la obligacién de comenzarlas seguido invariablemente del
segundo. Los otros cuatro cargos solistas son Regidor 1°, Regidor 2°, Fiscal 1° y Fiscal 2°

los cuales van apareciendo siempre en orden jerarquico y dependiendo de si la alabanza es

* No hay que confundir este término local con linea melédica, o con lo que se entiende en la teoria musical
academica con dicha categoria.
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de dos, tres, cuatro o seis «<melodias». En este Ultimo caso quienes entonan la quinta y sexta
«melodia» son el Gobernador y el Alcalde mientras que los Fiscales repiten, generalmente,
las lineas melddicas de los Regidores. Esta division muestra el caracter jerarquico del

Cuadro en uno de sus varios niveles musicales:

Pues la verdad no sabria decirte por qué pusieron un quinta y una sexta, y por qué en las demas
alabanzas no hay una quinta y una sexta. Eso ya viene desde antes. Pero si se tiene que expresar mas
porque son dos alabanzas que se supone, los que las cantan, deben de estar preparados para
poderlas entonar [el subrayado es mio]. Y se tiene que oir las diferencias en esas quintas y sextas
principalmente [en] una frase, donde trata de demostrar una palabra méas importante para la imagen,
o para lo que le estamos cantando, a Cristo [...] (Bartolano, Eliut: 2014, Marzo 10) [Comunicacion

personal]

En resumen, existen seis cargos ordenados de forma jerarquica que entonan «melodias». El

orden de las «melodias» se muestra en la siguiente tabla:

CARGO MELODIA ‘
Gobernador 12 y 52 «melodias»

Alcalde 2%y 6% «melodias»

Regidor 1° 3% «melodia»

Regidor 2° 42 «melodia»

Fiscal 1° Repeticion de 32 «melodia»

Fiscal 2° Repeticion de 42 «melodia»

Figura 4.1
Tabla de Cargos y Melodias

Este es el orden modelo por el cual el Apostolado se rige, sin embargo dependiendo de la
alabanza y el momento ritual se puede modificar bajo una regla: delegando las funciones en
orden jerarquico.’ Los seis cargos restantes tienen funciones obligatorias de «bajo», y otras
especificas que seran expuestas en la seccion 4.3. Los cargos.

Se habia explicado en el capitulo anterior que el «bajo» es el coro que va realizando

la heterofonia, pero para entender como se concibe este fenémeno musical retomaremos lo

% Las transcripciones estan hechas reflejando esta jerarquia, por lo que se encuentra indicado al cargo en
especifico que le corresponde cada linea melddica en todas las alabanza.
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que nos dijeron los actores sociales. El sefior Julian Zarate, quien fue Gobernador en su
juventud, nos dio una definicion muy concreta y utilizada para explicarlo: “Rellenar el

canto, eso es lo que hace el tono bajo”.

[En el bajo] No es el mismo tono que la melodia, varia, y aqui si es un poquito mas derecho y mas
grave la voz. Y se puede decir, un poquito més abajo que el que lleva la melodia. El que lleva la

melodia siempre tiene que sobresalir. (Matias Reyes, José: 2015, Mayo15) [Comunicacidn personal]

El «bajo» es el «relleno» de las «melodias», es lo que le da el caracter especifico al canto y,
al mismo tiempo, “ayuda a que nunca se escuche vacio”. En otras palabras, es un
complemento heterofénico en forma de coro el cual tiene que ser realizado por los seis
cargos inferiores: Regidor 3°, Regidor 4°, Mayor 1°, Mayor 2°, Mayor 3° y Mayor 4°. El
«bajo» tiene que hacerse de distinta forma dependiendo de la alabanza, las variaciones

estan relacionadas a la altura y al momento en donde éste entra.

Tiene que ser adecuado a la melodia. Ya sabemos en qué melodias es méas grueso, por ejemplo en
Cantemos, Mision, Alabado, Ayudemos, Jesis amoroso. Porque en Sefior del Sacromonte el bajo es
casi igual. Por ejemplo en Alabanza a la Santa Cruz es igual, un poquito mas baja. La diferencia es
que casi no hay tiempo, hay que ir a la par con el que lleva la melodia, se puede decir que es méas

rapido, pero es casi el mismo tono. (Matias Reyes, José: ibidem) [Comunicacion personal]

Este primer criterio analizado («melodias»/«bajos») divide al cuadro en dos grupos con dos
funciones especificas: voces solistas y coro.® El «bajo», al ser cantado por debajo de las
«melodias» y por los seis cargos inferiores, muestra su subordinacion musical y ritual.
Habiamos mencionado en capitulos anteriores que el cuadro de Apdstoles performa
ritualmente tanto a los doce apostoles de Cristo como a varios cargos del cabildo colonial e,
igualmente, a los doce Mayordomos antiguos. De esta manera dicha divisién, proponemos,
revela el principio de subordinacion dentro del orden religioso del sistema de cargos y de
los cargos politicos del pasado (ver 4.6. Revisitando los cargos). Este tipo de
ordenamientos jerarquicos, de diferentes clases (gestuales, sociales, politicos, religiosos,
etc.), abundan en las préacticas culturales de Xoxocotlan.

® En la seccion 4.3. Los cargos de este mismo capitulo se explican mas funciones rituales/musicales de cada
uno de los grados.
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4.1.2. TONOSY TROVOS

Los «tonos» son las lineas melddicas especificas con las cuales se «entonan» los «trovos».
Estos ultimos son los versos que conforman las cuartetas o sextetos de la lirica de la
alabanza. Cada «tono» tiene asignado un carécter especifico, o contenido emotivo’, que
estd relacionado a la imagen que reactualiza y, por tanto, a la lirica y a los contextos

rituales. Asi el sentido de los «trovos» tiene una relacion intima con el «tono».

Maés que nada nos referimos a la letra, y como tiene diferente tono. Tiene que ver mucho el tono, por
que como Yya les dijimos, como cambian los tonos de las alabanzas ese tono hace que se transmita
mas. Por que aparte lo que méas nos llega es la letra, por que la letra es transmitida hacia la Virgen, y
entonces con ese tono tratas de... en cada alabanza tiene un diferente tono en el cual se lo vas a
transmitir a la Virgen. Por ejemplo, esa que es la de Ayudemos cambia, tiene que cambiar, porque a
la mejor no nos damos mucho cuenta pero si, por que es dirigido hacia la Virgen. Y entonces no se
canta igual hacia la Virgen que hacia Cristo, o hacia en general como dice al padre. Cada alabanza
tiene su separacion de qué tono vas a agarrar, o con qué intensidad vas a cantar. (Bartolano, Eliut:

2014, Marzo 10) [Comunicacion personal]

Como ellos dicen que la de Mision expresa alegria, yo en la de Jesis Amoroso pues expresa tristeza,
una culpabilidad de arrepentimiento. Y es en donde se expresa mas lo mas triste, es como la pasion
de Cristo, la Semana Santa. Y la Cuaresma es para pedir perddn, arrepentirse, la indicada para mi es

Jesus Amoroso. (Jiménez, Irvin: 2014, Marzo 10).

Cada alabanza es perfectamente identificable por sus «tonos» los cuales junto con los
«trovos» forman una unidad indisoluble. Esta unidad reactualiza, uno mediante un recurso
poético el otro mediante un recurso musical, tanto hechos miticos como momentos rituales.
De esta forma los «tonos» y los «trovos» cobran sentido dentro de la ritualidad ya que

activan el sistema simbdlico existente al interior de la mitologia.

La pieza «Alabado» tiene una variante melddica, al inicio de la frase A, la cual
depende del contexto ritual.® Esta es la Unica alabanza dentro de la Teoria del Apostolado

que tiene un distinto «tono» dependiendo del momento performativo. Para el rito de

" La interpretacion que hacen los actores sociales sobre el “caracter”, “ethos” o “afecto” de los «tonos» nos
remite a las cualidades que se les asignaban al octoechos medieval (Asensio: 2008). Queda como sugerencia
para estudiar si pudiera estar operando alguna variante de esta teoria o de su sucesora, la llamada
Affektenlehre (teoria de los afectos) barroca.

8 Ver tono de difunto y tono de iglesia en partitura modelo de «Alabado», seccién 9. Transcripciones.
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difuntos (Alabado — Levantada de Cruz) se debe cantar el «tono de difuntos» mientras que
para los rituales del ciclo festivo (v.g. Semana Santa, Transito de Maria, Rosarios de
Aurora) el «tono de iglesia». El Gnico momento ritual del ceremonial anual en donde se
utiliza el «tono de difunto» es la fiesta de Todos los santos, esto se explica por la relacién
con el rito de paso de difuntos (ver secciones 1.3. Rito de difuntos y 5.2. (Re)fundacién de
la socialidad y (Re)generacion de la vida). La diferencia de «tonos» también guarda un

vinculo con el contenido emotivo, la agdgica y los adornos o «vueltas».

Por que bueno, a nosotros nos dijeron que para los difuntos habia un tono. Y para ... [Semana
Santa], por que el Alabado se le canta al Santisimo cuando esta expuesto, es la misma alabanza pero
con otro tono. [...] [El tono de difunto] Es como déndole un tono triste. (Zarate, Julidn: 2014, Marzo

27) [Comunicacién personal]

El tono de difuntos es mas pausado y el tono de aqui de la iglesia es corrido, no se le dan vueltas. Y
al de difuntos se le dan vueltecitas. La mitad cambia y la mitad no. (Bartolano, Eliut: 2014, Marzo 8)

[Comunicacidn personal]

De esta manera el «tono de difunto» se convierte, de manera sublimada, en la carga
emotiva por la perdida de un miembro de la comunidad. Las «vueltas» y la agdgica mas
“lenta” —en oposicion al «tono de iglesia»— que se le imprime a la pieza «Alabado» durante
los Alabados y Levantadas de Cruz se convierten en el dolor y tristeza. La gente en esos
dos momentos rituales relaciona a las alabazas -y al estilo de «entonar» del Apostolado en
general- con la pérdida del ser querido. Son el dolor y la tristeza hechos cantos. Asi, la
clave para el entendimiento de la carga emotiva esta en los momentos performativos en
donde las alabanzas son utilizadas, ya que ellas, al reactualizar una imagen, son cargadas de
significados los cuales transmiten, entre otras cosas, emociones. Al mismo tiempo reiteran
la estructura social y la estructura mitica. Estas relaciones muestran como en toda la
ritualidad de la fiesta se activan los simbolos que conectan a la mitologia con la vida social
de la comunidad.

Esta codificacién de sentidos también tiene una explicacion dentro de la Teoria del
Apostolado. El carcter de cada alabanza estd determinado tanto por el momento

performativo, que reactualiza la mitologia, como por una taxonomia que las explica
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tedricamente. Dicha taxonomia divide a las alabanzas en gozosas, dolorosas y gloriosas —al

igual que los misterios del Rosario (ver seccion 4.1.6.)—.

En Jesis amoroso también, este canto es un poquito, dandole el toque perfecto, es muy triste. Y es la
que se canta en las Levantadas, ya que levantaron el tapete y ponen la cruz en medio y sus flores.
Que significa cuando Jesus queda solo en el Monte Calvario, que ya esta levantada la tierra con el
crucifijo y se canta el Jess amoroso. [...] En el tono de la iglesia se le da, al principio, sin muchas
vueltas. No se le da tanto. En difuntos se dan un poquito méas de tristeza. Lo hacen mas triste. [...]

(Matias Avendafio, Miguel: 2015, Mayo15)

De esta manera las alabanzas son dotadas de sentido a través de los a) «trovos» (lirica),
recurso poético, b) los momentos rituales (performance), c) la taxonomia (ethos
tedrico/mitico), y c) los «tonos» (recurso musical). La combinacion de todos estos
elementos, junto con otros de caracter interpretativo (adornos, tonalidad e intensidad
descritos a continuacién), conforman la parte medular de la Teoria musical del Apostolado.

4.1.3. VUELTAS Y QUIEBRES

Las «vueltas» (melismas) y los «quiebres» (adornos staccato) son los recursos
ornamentales del canto, los cuales son un indicativo de la experiencia y, por tanto, de la
jerarquia de los Sefiores. No todos ellos tienen la competencia en el canto para poder
adornarlo. De esta forma, las alabanzas pueden ser «entonadas» muy «derechas» —sinGnimo
de poco o nada adornada— 0 muy adornadas —con muchas «vueltas» y «quiebres»—. Segln
la estética local una alabanza adornada siempre sera mas bella que una que carezca de

«vueltas» y «quiebres», asi el adorno se convierte en “lujo” del «tono».

Anteriormente deciamos un adorno, o decian algunos compafieros una florecita le ponemos a la
alabanza. Darle esa vueltecita para que se escuche un poco mejor. [...] El canto es méas golpeado

[con «quiebres»] (Reyes Matias, José: ibidem) [Comunicacién personal]

Sin embargo, el uso de adornos no es indiscriminado o libre sino que cada «tono» tiene un

lugar especifico en donde se pueden realizar las «vueltas» y los «quiebres».® Estos lugares

% Hasta el momento no hemos podido encontrar ningdn tipo de regla que permita explicar el porqué y el dénde
pueden aparecer los adornos. Sin embargo, al no ser movibles, esto permite en las transcripciones modelo
anotar una variante de los adornos —regularmente el més frecuente—.
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deben de ser memorizados al igual que las diferentes variantes de adornos.™ Las diferencias
locales sobre los adornos solamente son dos:

[...] La vuelta, es cuando le damos la vuelta a la misma letra, a la palabra. [...] Si no sostienes el aire
no vas a poder aguantar la vuelta. [...] El quiebre es m&s como un simple pujido. [...] Le meten la
“e”, no dicen la “a” claramente. [...] Los quiebres son golpeados. (Matias Avendafio, Miguel: 2015,

Mayo 15) [Comunicacién personal]

Hay ciertas «melodias», como la quinta y la sexta de «Mision», que no deben de ser tan
adornadas, es decir son mas «derechas». Lo mismo sucede con las «melodias» de los
Fiscales de la misma alabanza. Cada pieza tiene sus reglas sobre los adornos y todas ellas
son aprendidas de memoria y de forma oral. Este criterio estético de sencillez, el cual opera
en alabanzas especificas, esta vinculado al contenido afectivo y a los contextos rituales.

De este modo las «vueltas» y los «quiebres» son los detalles mas escrupulosos de la
estética, son los recursos musicales por los cuales se muestra la maestria de los Apostoles

en el dominio del canto.
4.1.4. DELGADO Y GRUESO

Estos dos conceptos hacen referencia a la altura, «delgado» significa agudo y «grueso»
grave. Como se habia dicho en el capitulo anterior la altura absoluta es un criterio ajeno a la
Teoria del Apostolado, sin embargo existen estos dos conceptos para referirse a las alturas

de las «melodias».

Las «melodias» tienen que ir concatenadas la una detras de la otra. Esto significa
que la dltima nota del «tono» es la referencia para iniciar el siguiente enunciado musical.
Idealmente la variacién tiene que ser minima en términos de la altura. En casos de que la
ultima nota sea la referencia para calcular un salto intervalico para iniciar el siguiente
«tonox» éste, en teoria, debe de estar “afinado”. Es decir debe de guardar las proporciones lo
més apegado al modo en que esté construida la melodia.™

1% Hemos identificado pocas variantes de estos adornos en cada una de las alabanzas. Queda abierto entonces
el campo de estudio a profundidad de las variantes sobre los adornos.

1| variacion en altura no representa un problema grave en la Teoria del Apostolado. De ahi que se puedan
escuchar lineas melddicas completas hasta por debajo de una tercera mayor de la “tonalidad” inicial.
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Analicemos el caracter jerarquico, en relacion a la altura, con la siguiente
afirmacion la cual se hizo constantemente. Algunos Maestros viejos con un prestigio social
muy grande «[...] tenian una voz que ya nadie les podia alzarlos ni bajarlos. Ellos seguian
su tono, no los echaban a perder [...]» (Zarate, Julian: ibidem). ElI fenémeno referido lo
pudimos presenciar durante los Rosarios de Aurora pues siguen existiendo Maestros que
cantan al “estilo viejo” (ver 4.5. Estética social). A estos personajes —que son considerados
personas con mucho conocimiento, portadoras de la episteme de la comunidad- se les
permite cantar a la altura que ellos consideren, ya que son ejemplo de un buen canto. De
esta forma pueden «entonar» mas o menos «grueso», o «delgado», que lo que esté
sucediendo en la performance musical especifica del ritual. Este criterio es otro ejemplo de
las jerarquias sociales y rituales sublimadas en el canto, dicho criterio es uno de los
diferenciadores entre un Apdstol, un Sefior y un Maestro.

4.1.5. ALTOY BAJO

Al igual que los conceptos anteriores la intensidad/volumen cumple un papel similar en la
Teoria del Apostolado. «Alto» significa volumen fuerte, mientras que «bajo»™? —volumen
“normal”- es el término opuesto a «alto». Como se habia dicho en el capitulo anterior,
solamente se han identificado dos dindmicas de intensidad: forte «alto» y mezzo-forte
«bajo». Sin embargo estos dos conceptos tienen otras funciones dentro de la teoria local.

Una caracteristica importante dentro de la estética es la uniformidad, es decir el
canto tiene que ser homogéneo en términos de volumen. Especificamente, las «melodias»
tienen que sobresalir siempre sobre el «bajo» mientras que entre ellas tienen que ser iguales

o similares. Asi el volumen tiene que ser, en su conjunto, homogéneo.

El primero debe de cantar un tono moderado, el Gobernador debe de dar una voz media, para que
todos cuando [canten] ... se oye parejo, Y el otro, y el otro. Por que si agarra y empieza fuerte de un
jaldn, la sube, y tiene que contestar el otro alto igual, y asi van a ir. Y al rato ya truenan, y no aguanta

su garganta. (Z&rate, Maximiliano: 2014, Marzo 27) [Comunicacién personal]

Otra funcidn de la intensidad «alto» (forte) es la de hacer énfasis en ciertas «melodias» o
partes del texto. Por ejemplo las quintas y sextas «melodias» de «Misidn» y «Cantemos»

12 No confundir con la acepcion local que se refiere al coro, o «relleno» heterofénico.
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(v.g. recibid los suaves cantos, que vuestro afecto envia), o la segunda seccion de
«Alabado»3, se tienen que cantar en intensidad forte.

Por ejemplo dice: recibid los suaves cantos («Cantemos»). Ahi es donde es el cambio, porque
empezamos con una alabanza que es: Cantemos con melodia. Es como el inicio, y ya después
cambiamos, llegamos como cantandole a Cristo. Y después: recibe los suaves cantos. Es lo que
cambia por que ya se lo estas dirigiendo a él. Porque empezamos cantemos, cantemos todos con
melodia, y después recibe estos suaves cantos. Es lo que es la quinta y la sexta: que vuestro afecto

envia. (Bartolano, Eliut: 2014, Marzo 10) [Comunicacion personal]

Lo «grueso» y «delgado», asi como lo «alto» y «bajo», son elementos que son

determinados por los momentos rituales y responden a la estética socialmente construida.

Pues que hay unos que elevan su voz ... el que estd adelante ya no lo puede seguir. Ese es el
problema. Y si usted agarra un tono normal légico que el que esta adelante le va a contestar con ese
mismo tono. Pero si usted agarra un tono fuerte, y si no lo puede seguir aquél, pues seguro que le va
a salir un gallo. Esa es la diferencia de gritar y cantar. Cantar pues un tono normal, y si se oye bien.
No es igual a estar gritando. Ahi también se ven diferentes formas, hay unos chamacos que por
ejemplo si saben cantar, pero lo hacen para echar a perder el canto. [...] Ahora es como yo le digo a
mi hijo, procuren cantar que se entienda lo que canten, no griten, canten. Una cosa es gritar y otra
cosa es cantar. Cantar, le digo, vas a durar, no te va a estropear la garganta. Y si vas a gritar en un
dos por tres vas a quebrar, no vas a durar. Porque hay noches pesadas, por ejemplo Viernes de
Dolores, se cantan toditita la noche [...] en cada altar que les van invitando [...] [Z&rate, Julidn:
ibidem)
Asi como en Viernes de dolores, en donde los Apdstoles cantan durante todo el dia, existe
otro momento clave para entender este fendmeno: la Adoracion al Santisimo en Jueves
Santo, especificamente lo que denominamos canto penitencia. En este acto los Apostoles
tienen que «entonar» durante gran parte de la tarde y toda la noche del Jueves hasta la
mafiana siguiente del Viernes. Pueden llegar a sumar hasta ocho o nueve horas de canto
efectivo. Si el Gobernador no toma la decision correcta y no nivela la altura con respecto
del volumen puede que su Cuadro «quiebre» muy temprano en los actos de Semana Santa.

Recordemos que en ese momento todavia les quedan los compromisos rituales de Viernes,

13 Ver transcripciones modelo y seccién 3.8. Intensidad/volumen.
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Sabado y Domingo Santos. El canto durante la Semana Santa se convierte asi en un

verdadero sacrificio que imita el sacrificio de Cristo.

Estas explicaciones en torno al volumen® son ejemplos de cémo los contenidos
liricos y los momentos performativos son muy importantes para el entendimiento de la
practica. Es decir, la mediacién entre texto, momento ritual y melodia®® es el fundamento
que le da sentido a los elementos interpretativos del canto dentro de la cultura (v.g. agdgica,
altura, adornos, dindmicas de intensidad, contenido emotivo, etc.). Sin embargo pensamos
gue existe una sobredeterminacion del contexto mitico-ritual sobre las estructuras
musicales. Esto no contradice la existencia de una interrelacion entre los elementos
performativos y los musicales, empero opera una sobredeterminacion de lo social en tanto
que la musica es uno de los elementos comunicativos de la interaccién dentro de las

relaciones sociales.

A pesar de dicha sobredeterminacion se puede argumentar que, para la cultura, el
texto y el performance crean la muasica al mismo tiempo que la musica crea a aquellos dos
como un hecho indisoluble, pues la ausencia de alguno de los tres elementos dejaria
incompleto al hecho religioso. Asi, tanto la altura como la intensidad estan determinadas
por las jerarquias sociales y rituales y, al mismo tiempo, por el momento de la performance
musical. Por esto podemos afirmar que el canto esta en dialogo con las técnicas rituales, la

estética y las relaciones sociales.
4.1.6. ALABANZAS GOZOSA, DOLOROSAS Y GLORIOSAS

Existe una clasificacion de las alabanzas (repertorio), al interior de la Teoria del
Apostolado, la cual explica el contenido emotivo y las funciones de cada una de ellas para
la ritualidad. Dicha clasificacion, que divide a las alabanzas en gozosas, dolorosas y
gloriosas, proviene de los misterios del Rosario. Este es la oracion —utilizada en el mundo
catélico en general- que reactualiza, mediante un recurso poético-performativo, las

diferentes imagenes de la vida, pasién, muerte y resurreccion de Cristo, asi como también

14 Georges Bataille (2009)
!5 De varias formas proceden igual que en la tradicién de musical académica, aprendiendo primero la linea

melddica y posteriormente trabajando las dinamicas de intensidad.

16 Cuando usemos la palabra melodia sin comillas angulares («») nos referimos a su acepcién comdn en el
lenguaje académico, es decir linea melddica.
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la asuncion y coronacion de la Virgen Maria. A grandes rasgos el rezo esta estructurado por
una serie de oraciones empezando por los misterios —que dependen del dia de la semana-y
recitando después de cada uno de ellos un padre nuestro, diez avemarias y un gloria al
Padre. Esta oracion catolica es utilizada en muchos rituales en donde el Apostolado
participa «entonado» alabanzas (v.g. Alabados, Levantadas de Cruz, Semana Santa,
Trénsito de Maria, Rosarios de Aurora, Fieles difuntos). La divisién de los misterios del
Rosario son la clave par entender la clasificacion de las alabanzas y su contenido emotivo,

pero también para el desciframiento de parte de la mitologia.

A continuacién transcribiremos cada uno de los quince misterios, dividiéndolos
acorde a su clasificacion, que se utilizan en Xoxocotlan para muchos momentos rituales.
Son tomados de una publicacion local que es utilizada tanto por los Apostoles como por los
Maestros Rezadores ya que contiene todas las liricas de las alabanzas —o su mayoria—, tres
de los rezos principales utilizados en la comunidad (Rosario, Levantada de Cruz y Santo
Viacrucis) y otros contenidos explicativos. A dicha publicacién se le conoce como «Libro
de los Apdstoles».

Misterios gozosos

Es la primera de las tres series de cinco misterios que son utilizados para los dias lunes y
jueves. Rememoran cinco episodios de la epifania y la infancia de Jesus. Segun la tradicién
catolica en general también corresponden al tiempo de Adviento y Navidad.

1° Misterio. La encarnacion del hijo de Dios.

Considera con gran meditacion y atencién la encarnacion del hijo de Dios y el beneficio inmenso que
con ella nos vino tomando Dios como instrumento da la soberana Virgen Maria, en cuyo vientre
sagrado se hizo hombre, por obra sobrenatural y milagrosisima del Espiritu Santo, quedando ella
siempre virgen, a quien se revelé por medio del arcangel San Gabriel, este secreto sacramento

misterio y principio de nuestra redencion.
2° Misterio. La visitacion.

Considera como nuestra sefiora luego que el angel se pari6 de su presencia, quedd con Dios hombre
recién concebido en sus entrafas, se fue desde Nazaret a la montafia de Judea, donde Santa Isabel

moraba, a visitar a la santa madre del Bautista, de la cual visita quedaron hijo madre llenos del
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espiritu santo y el nifio precursor se conoci6 a Dios hombre, el cual venia en la Virgen y qued6 por

este medio santificado antes que naciese.
3° Misterio El nacimiento del hijo de Dios.

Considera al nacimiento del hijo de Dios en la tierra hecho hombre, la soledad y el desabrigo con que
lo pari6é su madre Purisima y le puso en un pesebre donde fue alabado de los pastores y reyes,

cruzando aquel punto a obrar nuestra redencién. Con tanto costo y trabajo suyo.
4° Misterio. La presentacion del nifio en el templo.

Considera la purificacion de nuestra sefiora, cuando llevé a su hijo Dios hombre presentdndolo al
padre eterno y ofreciéndole sacrificios por su persona y la de su hijo, como si fuera de las mujeres

ordinario y él no fuere Dios verdadero libre de las culpas y exento de las leyes de Moisés.
5° Misterio. El nifio perdido y hallado en el templo.

Considera el grande gozo y alegria que nuestra sefiora la Virgen Maria recibi6 en su alma, cuando
con la grande angustia de haber buscado a su precioso hijo por tres dias, le vino a hallar en el templo,
preguntando y respondiendo a los maestros y doctores de la ley. (Libro de los Apdstoles, Comité de
Festejos Religiosos 2000/2003, pp. V1-2 — VI-4)

Misterios dolorosos

Es la segunda de las tres divisiones utilizada los dias martes y viernes. Rememoran cinco
episodios de la Pasién de Cristo. Segun la tradicion catdlica en general también

corresponden al tiempo Cuaresma.
1° Misterio. Oracion del Huerto

Considerando las angustias mortales y la tristeza nunca vista que el Salvador tuvo la noche de su
prisién, cuando por esta causa hizo aquella profundisima oracién al eterno padre, que de congoja

vino a sudar gotas de sangre que calan hasta la tierra.
2° Misterio. Azotes en la columna

Considera los azotes que por nuestras culpas le dieron al hijo de Dios en casa de Pilatos, que fueron
de los més horribles espantosos actos que jamas ha visto el mundo, donde Dios era azotado, hombres

los que azotaban y las culpas todas nuestras.

3° Misterio. Coronacién de espinas.
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Considera la coronacién de espinas que para mayor afrenta del Sefior, inventaron los sayones y de

esta manera herido y afrentado le mostrd Pilatos a las judios, diciendo Veis aqui al hombre.
4° Misterio. Cruz a Cuestas.

Considera los trabajos que nuestro amantisimo redentor Jesucristo pasé llevando sobre sus hombros

la cruz, en que habia de morir, por nuestros pecados.
5° Misterio. La crucifixion del Sefior.

Considera lo que el hijo de Dios sufrié en la cruz, desde el punto en que lo clavaron en ella, hasta
que expird, que fueron dolores inexplicables dignos y merecedores de perpetua y eterna
consideracion. (Libro de los Apéstoles, Comité de Festejos Religiosos 2000/2003, pp. V1-5 — VI-6)

Misterios gloriosos

Es la tercera de las series de misterios que son utilizados para los dias miércoles, sabados y
domingos. Rememoran cinco episodios que van desde la Resurreccion hasta la coronacion
de la Virgen Maria. Segun la tradicién catdlica en general también corresponden al tiempo
de Pascua.

1° Misterio. La resurreccion del Sefior.

Considera la resurreccién del Sefior cuando salié del sepulcro triunfando de la muerte, con su propia
virtud y fuerza divina, para dar principio a la resurreccidon de nuestros cuerpos y se causa de que

todos hayamos de resucitar después del juicio universal.
2° Misterio. La Ascension del Sefior.

Considera la gloriosa y admirable ascension del Sefior cuando en cuerpo y alma, viéndole sus

apostoles subi6 a los cielos, visible y corporalmente para sentarse a la diestra del Padre Eterno.
3° Misterio. La venida del Espiritu Santo

Considera la venida del Espiritu Santo sobre los apdstoles en figuras de lenguas de juego, con tanta
demostracién y milagros para ir por el mundo con estas prendas en el alma, a predicar el santo

evangelio como de hecho lo hicieron.
4, Misterio. La Asuncién de nuestra Sefiora.

Considera la bienaventurada asuncién de nuestra Sefiora, después de su santa muerta, que dio fin a

los trabajos de esta vida y fue principio de la celestial y glorioso que ahora goza.
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5° Misterio. La coronacion de nuestra Sefiora.

Considera la coronacién de la virgen santisima en los cielos por reina, y Sefiora de todo lo creado
conforme a los grandes merecimientos suyos y a la santisima vida que vivi6 en la tierra. (Libro de los
Apostoles, Comité de Festejos Religiosos 2000/2003, pp. V1-7 — VI1-8)

A partir de la clasificacion descrita las alabanzas se dividen taxondmicamente de igual
forma. Asi cada una de ellas reactualiza, mediante el recurso musical, alguna o varias de las
imagenes miticas contenidas en los misterios dependiendo del momento ritual en donde
sean «entonadas». Al mismo tiempo la clasificacion se relaciona con el contenido emotivo

y, por tanto, al «tono» y la lirica.

Las alabanzas tienen su razn de ser por que en el Rosario se dividen. Hay unas alabanzas gloriosas,
otras gozosas, otras dolorosas, vienen divididas asi y cada alabaza representa [...] Por ejemplo,
Alabado puede entrar en glorioso o en gozoso. En dolorosos podemos meter Ayudemos, que es hacia
la Virgen. Todas tienen una razén de ser. Cantemos es de gozosos y de gloriosos. Cada alabanza la
puedes meter en esa clasificacion, por que depende lo que dice asi es como van las alabanzas. Dices,
esta es para gloriosos por que alabas a Dios. Cada dia de la semana se divide, lunes, martes,
miércoles, jueves, viernes, sadbado y domingo tienen su... jueves son gozosos, domingo son
gloriosos. Viene marcado en el libro cada dia, qué dia le toca méas o menos qué alabanza. Si una
persona muere en domingo se le tiene que entonar gloriosos. (Bartolano, Eliut: 2014, Marzo 10)

[Comunicacidn personal]

La siguiente cita ejemplifica como se relaciona el sentimiento impreso en la interpretacion,

contenido emotivo o “ethos”, de las alabanzas en relacion a la clasificacion.

Ese sentimiento. No puedes cantar una alabanza de tristeza con alegria, tienes que sentirlo, sentir la
tristeza de la alabanza. Porque cuando entonamos una que se llama Perdén oh Dios mio no puedes
cantarla como Cantemos, [0] un Alabado. Porque esa alabanza es pidiendo perdon a Dios y sientes
las culpas y te arrepientes de tus pecados, supuestamente, y asi debe de ser. Asi como cualquier otro
tipo de masica, una musica dolorosa no la puedes estar cantando con un sentimiento de alegria.

Tienes que darle el sentimiento. (Bartolano, Eliut: ibidem)

Segun la clasificacion las alabanzas estdn vinculadas a dos niveles temporales. Uno que
depende de los dias de la semana, que a su vez estan relacionados con cada uno de los dias
de la Semana Santa, y otro del ciclo anual el cual emula los momentos de la vida de Cristo
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como se ha explicado ya.” La combinacién de estos dos tiempos explica las funciones que
cumple cada alabanza en los diferentes rituales donde participa el Apostolado.

Analicemos por ejemplo como operan estas relaciones en una Levantada de Cruz.
Este momento permite vincular el ciclo anual con el rito de difuntos al mismo tiempo que

muestra el funcionamiento o “sentido” de las alabanzas:

» El ritual comienza con la alabanza «Alabado» y siempre con el «tono de difunto».
Esta es una alabanza de invocacién y reactualiza la imagen del Santisimo
Sacramento, es decir, el cuerpo de Cristo sacramentado. Esta pieza funciona para
iniciar varios rituales publicos (v.g. Altares de dolores, Adoracion al Santisimo,
Transito de Maria, Rosarios de Aurora, Fieles difuntos). El «tono de difuntos» esta
vinculado a todos los rituales en donde estd presente la muerte en oposicién al
caracter de vida del «tono de iglesia.

e Se reza un Rosario y dependiendo del dia en que se realice la Levantada se lee el
misterio correspondiente. Lunes y jueves gozosos, martes y viernes dolorosos y
miércoles, sabados y domingos gloriosos.

» Después del Ofrecimiento se debe de «entonar» la alabanza «Salve». Sin embargo
durante la época de Cuaresma y hasta el final de la Semana Santa ésta se debe de
cambiar por «Ruega por nosotros», una alabanza dolorosa. Esta reactualiza la
imagen de la Virgen de los dolores y el sufrimiento de Maria por la muerte de su
hijo durante la Pasion.

» Antes de terminar el primer tiempo de la Levantada se hace una deprecacion por las
benditas animas del purgatorio y se «entona» la «Alabanza a las benditas animas».
Esta esta relacionada directamente con la fiesta de Fieles difuntos y funciona para
interceder, mediante la Virgen y el Rosario, por las &nimas que viven en el limbo y
con esto dirigirlas a su morada.

» El segundo tiempo comienza con el Acto de Contricion y se «entona» la «Alabanza

a la Santa Cruz». Esta pieza es la misma que se canta en Viernes Santo después de

17 Esta division temporal proviene de la liturgia catélica canénica utilizada desde la época medieval, la cual se
dividia en propio y comun del Tiempo, y en propio y comun de los Santos para atender a la ritualidad.
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la Crucifixion durante la Adoracion de la Cruz, y algunas ocasiones el 3 de mayo
dia de la Santa Cruz. Es una alabanza dolorosa.

e Mientras se barre el tapete, se “levanta la cruz” y se realiza el Monte calvario los
Sefiores cantan «Jesls amoroso». Esta alabanza es por antonomasia la que
reactualiza la imagen de la Pasion. Es utilizada en muchos rituales publicos como
los Viacrucis de Cuaresma, el Oficio de Tinieblas, el Encuentro de Jesls y Maria en
Viernes Santo, la peticién y entrega del Sefior de la Humildad todos ellos estan
emulando parte de los episodios de la Pasion de Cristo, la cual comprende desde el
momento en que es aprendido hasta su crucifixion y muerte. Es la alabanza dolorosa
por excelencia.

* Finalmente se entona «Santo Dios hasta la muerte» y «Adids reina del cielo» ambas
son piezas conclusivas y para despedirse, la segunda es especificamente dedicada a
la Virgen. Las dos son utilizadas con la misma funcién para la VVelada de la Virgen,
Rosarios de Auroray Fieles difuntos.

Otro ejemplo es el del Alabado en el cual se tiene que «entonar» la «Alabanza a los
corazones sacratisimos de Jesus y Maria» si éste se celebra en un dia glorioso o gozoso.
Mientras que si cae en un dia doloroso ésta se tiene que cambiar por «Jesis amoroso» en
caso de que el difunto sea varon, o por «Alabanza a la Virgen de la Soledad» en caso de

mujeres.

También durante el 6° Viernes de Cuaresma o Viernes de Dolores, cuando el
Apostolado tiene la obligacion de «entonar» y rezar frente a los altares de la Virgen
colocados en todo Xoxocotlan, las alabanzas que se cantan cambian después de las doce de
la noche. Durante el dia se cantan «Salve dolorosa» y «Ruega por nosotros» y después de la
media noche se tiene que cambiar ésta Ultima por «Alabanza a la Virgen de la Soledad».
Las jaculatorias™® igualmente cambian a esa hora. Este cambio est4 reactualizando la
imagen del Retorno de la Virgen Maria y su soledad después de la Crucifixion (cambio de
Viernes a Sabado Santo).

'8 Oraciones breves en forma de invocacién, plegaria y/o rogativa.
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A manera de resumen podemos decir que las técnicas musicales del Apostolado
analizadas hasta aqui muestran vinculos con los contextos mitico-rituales los cuales son
parte de la episteme de la fiesta de Santa Cruz Xoxocotlan. Esto nos permite proponer que
las técnicas musicales, v rituales (las cuales abordamos a continuacién), estan actualizando
las estructuras del sistema de cargos y de la fiesta de dicha comunidad y, por tanto, de su
socialidad.

Asi, para entender ampliamente la Teoria del Apostolado es imposible dejar de lado
los elementos rituales —extra musicales— que son igualmente de importantes para la
constitucién de dicho cargo dentro del sistema festivo. Analicemos entonces las funciones
de la «disciplina», elemento tanto moral como ritual/gestual, importantisimo para la

definicion del Apostolado.
4.2. LADISCIPLINA

Dentro de la Teoria ritual el concepto de «disciplina» hace referencia a dos tipos de
penitencia que cumplen los Apostoles en diferentes momentos. La «disciplina moral» es el
conjunto de reglas que conforman al cddigo de comportamiento, o conducta, que deben de
cumplir desde el Juramento —precedido del Encuadramiento— hasta el dia del Transito de
Maria (13 de agosto). Este ultimo momento marca el fin del ciclo del Apostol con el cual
concluyen los cargos jerarquicos dentro del Cuadro, a excepcion del Gobernador quien es

sustituido hasta el nombramiento de su sucesor en el Encuadramiento del siguiente afio.

La «disciplina material» es el consentimiento por parte del Cuadro a poder ser
castigados por violar el codigo de reglas («disciplina moral»). Dichas violaciones son
conocidas como «faltas» la cuales se dividen en «graves» y «menores» 0 «leves».
Dependiendo del tipo de «falta» el castigo consiste en uno o varios azotes con un fuete
hecho de seda entrelazada y dos bolas de cera, conocido con el mismo término de
«disciplinas». El castigo que corresponde a una «falta leve» es un golpe en la cabeza, justo
en la parte del hueso frontal desde el final del musculo occipitofrontal y sin rebasar la linea
coronal. Mientras que el de la «falta grave» es un golpe en la region glatea, justo en los
cuadrantes externos superiores del gluteo, aunque también se puede castigar en toda el
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area.'® Los Apostoles estan bajo la «disciplina material» desde el Juramento hasta el final
de la Semana Santa.

La precision en los castigos son una técnica muy elaborada que hace parte de la
episteme del ritual. Aquel cargo que «discipline» de una forma errada tiene que ser también
castigado por esa falta. El golpe de la «falta menor» no dafia ningin musculo ya que el
impacto es en el hueso mas fuerte del craneo, el frontal. De igual forma el golpe de la «falta
grave» no dafia ningln tipo de tejido pues es una zona muscular muy resistente, el gliteo.
Es muy poco probable que se produzca una necrosis del tejido, o dafio grave, por algun tipo

de «disciplinamiento».

La «disciplina moral» esta conformada por un extenso codigo de reglas que puede

20
I

ser resumido como la observancia de una moral ejemplar, segun la moral local”” . De esta

forma la «disciplina moral» se relaciona con la santidad de las figuras miticas de los
apostoles de Cristo quienes son ejemplo de una moral “perfecta” y modelo. Y también con
la idea de rectitud en la gobernanza de los cargos del cabildo municipal (ver 4.6.
Revisitando los cargos). La siguiente cita ejemplifica de forma amplia el codigo de
conducta:

Es falta:

* No persignarse en las entradas principales de la iglesia. —acuérdense que hay faltas graves, y
faltas menores o leves—.

* No persignarse o hacer una reverencia ante las imagenes del templo.

e No saludar por cargos.

e Jugar, correr en cualquier parte del atrio o en el templo.

«  Conducir o montar cualquier tipo de transporte dentro del atrio.

e Decir groserias.

»  Decir apodos.

* No vestir adecuadamente (no usar playeras negras ni con calaveras, como [tampoco]
playeras deportivas. No usar pantalones muy rotos [...] por ejemplo este modelo es un

hoyito, pero no quieran exagerar asi con unos pantalones que de plano ya se ven mal).

19 Agradezco a Oscar Eliut Bartolano Calvo, Gobernador 2014, quien me explicé de manera muy clara y
precisa esta técnica ritual. Al tener una formacién de médico me pudo indicar muy bien las zonas y las
razones del «disciplinamiento» en dichas regiones.

20 Al igual que el sistema de cargos, esta moral proviene de una historia que mezcla las morales judeo-
cristianas hispanicas con las indigenas prehispénicas.
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»  Portar anillos, cadenas y perforaciones, lentes.

* No venir bien peinado (venir rasurado y bien afeitado).

e Jugar, tirar o romper una vela —en otros afios, Maestro, decian que romper una vela era falta

grave. Entonces romper una vela es falta grave—.

e Tirar el libro de los Apostoles.

» Apagar la vela con aire, con el sonido —ya saben que se apaga con los dedos, y no lamerse

los dedos. Se persigna, y ya saben es por cargos. Es con el dedo indice y con el dedo pulgar.

» Salir a hablar con sus novias (esa es falta grave) —incluye llamadas, mensajes, y cualquier

tipo de red social.
e Usar el teléfono celular en lugares prohibidos.

*  Enlugares ajenos, apoyar los codos en la mesa.

* No consumir todos los alimentos ofrecidos en una casa (en caso de no hacerlo se lo pueden

llevar a su casa).
* No poner atencion en momentos serios o desobedecer.
»  Pelearse.

e Consumir alcohol o algun otra droga.

» No tener respeto hacia las personas mayores, y principalmente hacia los Maestros.

* No vestir adecuadamente la indumentaria de los Apdstoles (esta incluye tlnica, manto y

cingulo, incluyendo después luto. Ya saben que es falta grave el que no porte su luto a partir

del Pésame de la Virgen, y su mofiito también).

» Otra cosa de los alimentos. Es falta no pedir permiso para pararse. Ya no se va a hacer eso

de que vamos a comer por cargos. Vamos a Ser un poco serios en ese aspecto. No pararse

asi como si nada, ya saben que al pararse persignarse. Antes de servir su refresco, preguntar

a los sefiores si alguien gusta.

* No llegar a un acto (esa es grave).

»  Tomarse fotos con el luto. También con la indumentaria y las pasiones. Y es més falta posar

(es falta grave).
»  Tirar alguna de las pasiones (falta grave).

»  Llegar tarde sin tener una explicacion adecuada.

» Volverse a hincar en un acto después de haber quebrado (grave) (Gobernador: 2014, Marzo,

28) [Platica antes del Juramento]

» Entonar en la calle, en cualquier lado, es falta. (Regidor 1°: Ibidem)

El Apostolado, y la comunidad en general, dicen que van a «disciplinar» o «rendir cuentas»

para referirse al rito en el cual se castigan las «faltas». Este acto siempre se hace en privado

y solamente puede participar el Cuadro de Apostoles. Las «faltas leves» se disciplinan a

diario durante el tiempo que dura la «disciplina material», mientras que las «faltas graves»
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tienen dos momentos exclusivos. El primero tiene lugar después de terminar el servicio de
los altares de Viernes de dolores y antes de que se retiren los zapatos para la Semana Santa.
El segundo es al final de la Semana Santa en Domingo de Resurreccion.

El momento ritual de «disciplinamiento» es muy importante pues muestra el
caracter jerarquico, y otros elementos rituales, que subliman las funciones del cabildo
municipal colonial y del sistema de Mayordomias antiguo.?* Por ejemplo, el Mayor 1° es
quien propone la sentencia, seguido de los Fiscales y el Alcalde quienes pueden reducirla o
ampliarla, sin embargo es el Gobernador quien tiene siempre la Gltima palabra. De igual
forma el Mayor 1° y el Gobernador son quienes castigan, el primero “a sus Mayores” —que
son los «bajos» por antonomasia—, y el segundo a “sus «melodias»”. Sin embargo si alguno
de estos cargos tiene alguna «falta» se van delegando las funciones a los demas cargos de
forma jerarquica.

En el caso de que ellos tuvieran las faltas, cambian las circunstancias. Empieza el Mayor 1°,
fiscalizan, pero el Mayor 4° es el que da el voto de calidad. Fijense, eh. Ahi entra la cuestion moral
de cada uno de ustedes. [...] Si el Mayor 4° también tiene faltas, y los Fiscales también tiene faltas,
entra el Regidor 1° y el Regidor 2° a hacer la labor de dar el voto de calidad, o la dltima palabra en

los azotes. (Esteva, Constantino: 2014, Marzo 28) [Platica antes del Juramento]

Otro ejemplo de dicho principio de jerarquia es el acto de castigar en si. El cargo que
castigue —el Mayor 1° y Gobernador son los Unicos dos cargos que portan las «disciplinas»,
los fuetes— muestra al Cuadro las «cerillas», tomandolas por los extremos con cada mano y
poniéndolas en lo alto, y dice: “con su permiso, sefiores”, a lo que el Cuadro responde:
“usted la tiene, sefior”. Posterior a esto se castiga conforme a la sentencia previa v,
finalmente, quien castigd dice: “estan servidos, sefiores” y el Cuadro responde: “gracias,
sefior”. Durante todo el tiempo que las «disciplinas», o «cerillas», estan a la vista del
Cuadro los Fiscales tienen la funcion de fiscalizar que todos las estén observando
fijamente, sin reirse ni hacer algin tipo de muecas. En caso de que alguien sea delatado por
los Fiscales por no cumplir con ese codigo ritual debe de ser castigado en ese momento

bajo el mismo procedimiento.

2! Cada cargo es analizado en la siguiente seccién asi como varias de sus funciones.
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Durante la Procesion de la imagen del Santo Entierro y de Pasiones, en Viernes
Santo, tanto el Gobernador como el Mayor 1° muestran publicamente sus «disciplinas»
atandolas en el cingulo de su indumentaria. Este acto significa para la comunidad la
muestra y existencia de la «disciplina material» a la que se somete el Cuadro, lo cual revela
otro principio: la autoridad. Para los Apdstoles es un “lujo” pues las «disciplinas» —lo
mismo que participar en el Cuadro— son simbolo de prestigio social en la comunidad.?” La
referida procesion es el inico momento ritual en donde es permitido mostrarlas en publico
pues es el mas solemne de toda la Semana Santa, ya que simboliza la muerte y el traslado
del cuerpo de Cristo al Santo Sepulcro.

[Las disciplinas] Muestran a la gente que los Apdstoles tienen una disciplina material. Y aparte
también es lujo. Es un lujo para lucirte como Gobernador y Mayor 1°. Porque es el Gnico dia y
momento que se pueden mostrar, porque en los demas dias deben estar ocultas si no es falta grave.

(Matias, Miguel Angel: 2016, Abril 21) [Comunicacion personal]

Los Apostoles, Sefiores, Maestros y la comunidad en general me recalcaban que “la
penitencia es ofrecida al Sefior, al padre, a Dios”. Es decir, que tanto el cumplimiento de la
«disciplina moral» como la «disciplina material» desempefian una funcion de ofrenda
dedicada a las imagenes. Pero no solamente estas dos son las Unicas formas por las cuales
se codifica dicha penitencia. Existen otras técnicas rituales como el permanecer en todo
momento descalzos desde Sabado Santo hasta Domingo de Resurreccion, o lo que
proponemos llamar una penitencia musical durante la Semana Santa. Esta ultima puede ser
entendida como el desgaste fisico por cantar y por todo lo que implica ser parte del Cuadro.
De esta forma la practica musical y ritual del Apostolado es una auténtica penitencia que se
ofrece a Dios, a los Santos y a la Virgen. Es una episteme para ofrendar.

22 Esta prestigio se explica por la relacién que guardan los cargos internos del Apostolado con el sistema de
cargos de Xoxocotlan. Es decir con la memoria y sublimacion de la vida politico-religiosa del pasado de la
comunidad. Ver seccidn 2.2. Revisitando el sistema.
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4.3. Los CARGOS

Hemos dicho que la teoria musical del Apostolado estd intimamente ligada con la
religiosidad, la mitologia, la ritualidad y la memoria politica. La combinacion de estos
elementos son la clave para el entendimiento del Apostolado dentro del sistema de cargos.
Miremos con mas detalle las funciones de los cargos internos del Apostolado dentro de la
fiesta para poder entender como se relacionan dichas funciones con elementos de la cultura

en general.

Dentro del Apostolado hay una jerarquia. Y en este caso el primer trovo, o la primer melodia,
representa al Gobernador, quien representa a San Pedro. El segundo cargo es el Alcalde, quien
interpreta el segundo trovo, o segunda melodia, y que representa al apdstol San Andrés. El tercer
cargo, quien es el de la tercer melodia, es el Regidor 1° y representa a Santiago Mayor. Y la cuarta
melodia, o cuarto trovo, es el que tiene el cargo de Regidor 2°y representa al apdstol San Juan. Ellos
son los principales para poder empezar la entonacién de una alabanza. (Cruz Avendafio, Gilberto:

2014, Febrero 05) [Comunicacion personal]

Gobernador

El cargo més alto dentro de la jerarquia interna del Apostolado es el de Gobernador el cual
tiene la funcion principal de ordenar. Es quien esta al mando durante un ciclo anual, el que
tiene la Gltima palabra en las decisiones que atafien al Cuadro de Apdstoles durante la
Semana Santa —esta es su principal funcion— y otras fuera de ésta. Entre otras de sus
responsabilidades esta la de la organizacién y convocatoria de los Sefiores para el servicio
de Alabados y Levantadas de Cruz cuando acontece una muerte en la comunidad. Es a
quien la comunidad se dirige para hacer la peticion de dichos servicios y otros, como
«entonar» a un Santo, a un Cristo, 0 una Virgen por alguna necesidad especial. En los
Altares de dolores igualmente es a él a quien se le hace la peticion para dicho servicio. Es el
encargado de resguardar los bienes del Apostolado (v.g. estandarte del Apostolado, copas
de vino, libretas, sellos, etc.) y el Unico cargo que tiene obligaciones durante un afio
completo.

El papel que desempafia cada Apostol durante la Semana Santa es clave para el
entendimiento del Apostolado. Analicemos entonces las tareas rituales especificas del

Gobernador durante ésta. Dicho cargo es el responsable de:
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» Llevar la «disciplina» dentro del Cuadro y observar que el Mayor 1° lleve bien la
suya. Es decir, tiene la Gltima palabra en juzgar a quién se castiga y cuantos azotes
recibe. Al mismo tiempo que puede corregir y mandar al Mayor 1° en este respecto.

e Dirigir y coordinar al Cuadro en todos los actos en los que participa el Apostolado.
V.g. Tiene el control y mando de cuando y qué «entonar», ordena cuando hincarse y
cuando sentarse durante todos los actos.

* Organizar en conjunto con las Hermandades, el parroco, la autoridad municipal y
los Maestros todas las acciones rituales.

» Coordinar, organizar y mandar en cualquier accion que se tenga que tomar durante
la Semana Santa. V.g. Aseo del templo, peticion y entrega del Sefior de la
Humildad, traida de Cristos en la procesion del Divino preso, entre otras.

* Rezar y decir las jaculatorias durante los actos de Semana Santa en donde participa
el Cuadro.

» Ofrecer la Cena de los Apodstoles en la noche de Jueves Santo.

Cada Apostol tiene su tarea asignada. Por ejemplo, el Gobernador dirigir las melodias y checar la
disciplina junto con el Mayor 1°. [...] El Gobernador lleva la disciplina y puede poner ciertas tareas a
los demés [...] y tiene un aspecto de mando. [...] Tienes que hacer que tu cuadro sea una unidad,
porque si t0 quieres ser el que manda y tl no haces nada entonces no estas haciendo un buen cuadro.

[...](Bartolano, Eliut: 2014, Marzo 10) [Comunicacion personal]

Entre los Maestros y Sefiores existe una pugna respecto de las caracteristicas para el
nombramiento del cargo de Gobernador. Hay quienes argumentan que es exclusivamente la
competencia en el canto el factor a considerar para su eleccion, y otros que opinan que es la
experiencia en las técnicas rituales en combinacion con el canto lo que lo determina. Sin
embargo, lo que es una constante es que el Gobernador tiene que tener una gran
competencia en el canto y por tanto saberse todos los «tonos» (al menos los de Semana
Santa).

En conclusion el Gobernador es el cargo que gobierna y preside al Apostolado. Pero
¢como se subliman estos elementos en el canto? ;cémo se gobierna en el canto? El caracter
de mando, liderazgo y de gobierno se pueden leer en varios elementos musicales. El
Gobernador:
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» Es la «melodia» principal y siempre comienza el canto.

» Decide qué tan «delgado» 0 «grueso» comienza el canto. Esto significa la altura
(tonalidad) de las alabanzas. Esta decision es muy importante en la Semana Santa,
pues si el canto es muy agudo puede que los Apdstoles «quiebren» a la mitad de
ésta, propiciando con esto un mal papel dentro de su mandato.

» Establece qué tan «alto» 0 «bajo» se deben de «entonar» las alabanzas. Es decir, qué
tan fuerte es el volumen/intensidad del canto. Esta caracteristica responde a la
misma razon que la anterior.

e Es quien canta mas lineas melddicas solistas y quien «entona» en todas las
alabanzas. Es por esto el cargo que tiene el papel principal. El junto con el Alcalde
son los unicos dos cargos que siempre participan en todas las alabanzas.

» Tiene la obligacion de «sacar» la quinta «melodia» en las alabanzas «Mision» y
«Cantemos». Ese «tono», junto con la sexta «melodia» que canta el Alcalde,
siempre lleva un “énfasis”, es decir una dindmica de intensidad forte. Son los Unicos
dos cargos que tienen dos «melodias» y «tonos» en una misma alabanza.

» Es el encargado de dirigir las «<melodias». Puede sefialar los errores en los «tonos»
(lineas melddicas), «trovos» (versos), «vueltas» (adorno melismatico), «quiebres»
(staccato), altura («delgado» 0 «grueso»), intensidad («alto» 0 «bajo») y

pronunciacion de las palabras a los demas cargos.

De esta manera el Gobernador es el cargo que preside al Apostolado en su totalidad, tanto
en el canto como en las técnicas rituales. Emula/performa tanto al apostol San Pedro —quien
porta las llaves del cielo— como al gobernador (presidente municipal) del cabildo colonial.

Alcalde

Para algunas técnicas rituales el Alcalde es, paraddjicamente, el tercero al mando. Por
ejemplo, durante la Semana Santa a falta o ausencia del Gobernador él ocupa el tercer
puesto jerarquico para la toma de decisiones en general.?® Sin embargo, tanto para el canto
como en el voto dentro del «disciplinamiento» es el segundo dentro de la jerarquia. Es un

cargo que, como el anterior, para desempefiarlo hay que demostrar una amplia experiencia

2 El segundo a cargo en esta técnica ritual es el Mayor 1°, ver mas adelante este cargo.
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ritual. De esta forma el Alcalde es la mano derecha del Gobernador, es en quien se apoya

para cualquier toma de decisiones, es su concejero y juez.

El Alcalde es en si un mando, pero en el cuadro seria el tercero. Por que entre los primeros mandos
esta el Gobernador y el segundo mando es el Mayor 1°. Y ya de ahi en caso de que alguno de los dos
no esté el que queda a cargo es el Alcalde, y puede tener las funciones del Gobernador en caso de
que no se encuentre ninguno de los mandos. Y ya de ahi esta a expensas de lo que diga el
Gobernador, €l mas que nada obedece al Gobernador o recibe ordenes, pero como ya les dije no son
obligadas, impuestas totalmente. Se trata de hacer unidad entre todos, y ya también con la
experiencia que tiene el Alcalde [...] ayudar a los demés, igual en el canto. Tiene las mismas
funciones que los demas en el atrio, en el cuarto, lo que es la limpieza [...] Todos tenemos que
participar [...] Pero en si el Alcalde esa es su funcion, sustituir temporalmente cuando no esta el
Gobernador y el Mayor 1°. Y de ahi sus funciones son en la mayoria las mismas [que] de los cargos,

no cambia mucho. (Bartolano, Eliut: 2014, Marzo 12) [Comunicacién personal]

El Alcalde es un cargo que para su seleccion, al igual que el Gobernador, debe de saberse
todos los «tonos». Por lo general estos dos cargos son los que «pelean por voces» la
designacion del Gobernador durante el Encuadramiento. Esto significa que compiten
mediante el canto por el cargo, usualmente la designacion del Alcalde tiene que ver con la
experiencia dentro de las técnicas rituales pero también influye si ya ha pasado por el cargo
de Gobernador anteriormente.

En resumen el Alcalde es el cargo que ayuda y aconseja al Gobernador, y quien
juzga al Cuadro. Pero ¢qué funciones tiene el Alcalde durante el canto? ¢como se subliman

estos elementos en el canto?

» Eslasegunda «melodia» y siempre entona después del Gobernador.

» «Entona» en todas las alabanzas y siempre participa en el canto.

» Tiene la obligacion de «sacar» la sexta «melodia» en las alabanzas «Mision» y
«Cantemos». Es, por esto, de los dos cargos que tienen dos «melodias» y «tonos» en
una misma alabanza.

» Puede sugerirle al Gobernador modificaciones sobre la interpretacion musical, y
tiene la facultad de corregir a las otras «melodias»: Regidores y Fiscales.
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Durante el acto del Encuentro, en Viernes Santo, el Alcalde queda al mando de uno de los
dos Cuadros en los que se divide el Apostolado el cual tiene que «entonar» «Ayudemos»
frente a la Virgen de los Dolores. Al tiempo que el Gobernador se encarga del Cuadro que
«entona» «Jesls dulce y clemente» a la imagen de Jesis Nazareno.?* Esta division de
papeles mezcla elementos rituales con elementos musicales en tanto que el Alcalde suple la

funcion del Gobernador en ambos sentidos.

De esta forma el Alcalde es el cargo que aconseja, juzga, ayuda y suple al
Gobernador. Performa al apdstol San Andrés, hermano de San Pedro (Gobernador), y al
mismo tiempo al alcalde (juez y suplente) del cabildo colonial.

Regidor 1°y Regidor 2°

Los Regidores 1° y 2° son dos de las cuatro «melodias» principales junto con las del
Gobernador y el Alcalde. Todas las funciones rituales y musicales de dichos Regidores son
compartidas a excepcion de cuando el Regidor 2°, quien performa a San Juan el apostol —a
quien Cristo en la cruz presenta como hijo de Maria—, reza durante el Viacrucis de Viernes
Santo en la procesion de la Virgen de los Dolores.?

Ya de ahi sigue el Regidor 1° que es la tercera voz [...] digamos que asi sucesivo, si llega
una ocasion que no estd el Alcalde, no esta el Mayor 1°y no esta el Gobernador pues el
Regidor 1° es el que queda al mando. [...] Y ya tiene las mismas funciones de que puede
organizarlos a todos, igual hacer las funciones que hace el Gobernador. [...] Pues asi

sucesivamente [...] (Bartolano, Eliut: ibidem)

San Pedro (Gobernador), San Andrés (Alcalde), Santiago Mayor (Regidor 1°) y San Juan
(Regidor 2°) son las figuras miticas conocidas por ser pescadores y también por ser de un
grupo selecto dentro de los doce apéstoles de Cristo. Los cuatro (San Andrés en menores
ocasiones) acompariaron a su maestro en varios momentos importantes que son relatados en
los evangelios y los hechos de los apdstoles. Esta jerarquia mitica esta relacionada a las
cuatro «melodias» principales dentro del Apostolado. Por otro lado, todos los Regidores

24 \er El Encuentro y los dos Cuadros en seccién 2.1.3. Semana Santa
25 \er Viacrucis de Jestis Nazareno y la Virgen Maria en seccion 2.1.3. Semana Santa
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(incluyendo a los Regidores 3° y 4°) cumplen funciones relacionadas a las «melodias» las
cuales seran abordas y completadas en el siguiente rubro.

Por esto existe una doble division ritual dentro del Cuadro, una relacionada a las
figuras miticas, otra relacionada al cabildo colonial. Es decir, la primera cumple en el canto
funciones de «melodias» principales, mientras que la segunda cumple funciones de
«melodias» secundarias. Asi el Regidor 1° (Santiago el Mayor) y el Regidor 2° (San Juan)
son parte del “regimiento” que conformaba el cabildo colonial y parte del grupo selecto de
apostoles de Cristo.

Regidor 3°y Regidor 4°

Los cargos de Regidor 3° y 4° cumplen una funcién especifica dentro del canto la cual
consiste en suplir y apoyar al Gobernador y Alcalde, respectivamente:

Regidor 3° y 4° como les mencioné, son apoyo del Gobernador y el Alcalde. Tiene que tener, no
igual, pero m&s o menos el mismo estilo de voz por si alguno de los dos llega a quebrar, a
equivocarse, a salirle un gallo, o se le olvida, ellos tienen el derecho de salir. (Bartolano, Eliut 2014,
Marzo 12)

Una pista para la explicacion de esta técnica ritual y musical estd en una formacion que es
utilizada en muchos momentos performaticos en donde se evidencia, espacialmente, la
funcion de los Regidores 3°y 4°. En dicha formacion, conocida como «salir encuadrados» 0
«salir como cuadro», el Regidor 3° se coloca detras del Gobernador y el Regidor 4° detras
del Alcalde.

a a a a

G A R1 R2
a a a a

R3 R4 F1 F2
a a a a

M1 M2 M3 M4

Figura 4.2
Formacion de Cuadro de Apdstoles
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La formacién ilustrada en la figura 4.2 es la disposicion espacial que refuerza, por similitud
y analogia, la funcion que cumplen dentro de la jerarquia los dos Regidores. Ambos tienen
que «salir» si alguno de los dos cargos a los que ayudan «quiebra». Esto es, si el
Gobernador o Alcalde se equivocan en el canto los Regidores tienen la funcion de
“arrebatarles” la melodia y relevarlos. Los Regidores 3° y 4° son asi los cargos que cumplen
la funcion del cuerpo de ayuda del Apostolado.

El Regidor 3° performa a San Felipe mientras que el Regidor 4° a San Bartolomé,
ambos apdstoles aparecen en los evangelios sindpticos siempre juntos. Dichos cargos
cumplen funciones relacionadas a las «melodias» y asi subliman parte de las funciones del
“regimiento” del cabildo colonial, el cual tenia la funcion de administrar muchos asuntos de
la vida de la Republica de Indios como de ornato, bienes comunales y servicios entre otros
—actualmente la estructura del municipio libre conserva dichos cargos con funciones

homologas-—.
Fiscal 1°y Fiscal 2°

Los cargos de Fiscales dentro del Cuadro son reconocidos como prestigiosos pues cumplen
varias funciones especiales, tanto rituales como musicales. Las siguientes son las

principales funciones rituales de dichos cargos, los Fiscales:

» Son los encargados de denunciar las «faltas graves».
* Vigilan durante el «disciplinamiento» que todos los Apoéstoles estén observando las
«cerillas» cuando éstas son mostradas y que nadie realice ningln tipo de mueca o

burla.

El Fiscal 1° tiene una funcion especifica durante el «disciplinamiento» de «faltas graves»,
él es el encargado de cargar a quién sera castigado por dichas faltas.

En cambio los Fiscales van a acusar cuando es falta mayor, cuando se encuentran con su novia o algo
asi... Y en la falta mayor lo que hace el Fiscal 1° carga al de la falta... y agarran la disciplina
estirada, se la envuelven acé [antebrazo] y le da tres vueltas [en el aire en forma de helicoptero] y se
le pega en la region de los gliteos, en caso de una falta grave. [...] Siempre se tiene que decir: Con
su permiso sefiores, ensefia la disciplina asi para que la vea que la tiene bien cuidada y le da tres

vueltas, 0 a veces las que uno quiera, y directamente le tiene que pegar en la region glatea. [...] Si le
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pegan arriba o abajo es falta, y el que le peg6 se tiene que poner para que le peguen porque no puede
pegar mal. Tiene que pegar exactamente en la region del musculo donde casi no puede haber un dafio
grave, y si pega en un tejido més blandito, donde tenemos tejido adiposo puede provocar algo que se

Ilama necroso . [...] Esas son las funciones del Fiscal 1°y Fiscal 2°. (Bartolano, Eliut: ibidem)

Asimismo el Fiscal 1° funge como escribano del Cuadro performando tanto a la figura
mitica del apdstol San Mateo, escritor de uno de los cuatro evangelios candnicos, como a
los escribanos del cabildo colonial.

Fiscal 1° por eso tiene ese grado, por que fiscaliza y anota. Y él tienen que llevar el libro, claro, el
Gobernador tiene que traerlo, y él [Fiscal 1°] tienen que asentar a su criterio lo que escuchd. (Esteva,

Constantino: 2014, Marzo 28) [Platica antes del Juramento]

Los Fiscales cumplen una funcién musical especifica, repetir las lineas melodias y liricas
realizadas por otros cargos, generalmente la de los Regidores 1° y 2°. Dichas repeticiones
son conocidas como «melodias de los Fiscales» las cuales cumplen la funcion de estribillos
de algunas alabanzas, en términos poéticos. Como se explico en el capitulo anterior el
groso de las alabanzas estan divididas en cuartetas, asi dichos estribillos corresponden,
generalmente, a las dos Ultimos «trovos» de la primer cuarteta los cuales son repetidos por
los Fiscales entre ellas.”® De esta manera la repeticién es la forma sublimada de la

fiscalizacion por medio de un elemento musical.

En suma dichos cargos, como su nombre lo indica, tienen la funcion de fiscalizar el
cumplimiento de la «disciplina moral» y «material» dentro del Cuadro y, al mismo tiempo,
de fiscalizar dentro del canto mediante la repeticion. El cargo de Fiscal 1° performa a San
Mateo el evangelista y el Fiscal 2° a Santo Tomas. Ambos representan a una institucion
muy importante dentro de la historia de los cabildos coloniales que unas veces se
encontraban dentro del cabildo eclesiastico y otras dentro del cabildo municipal: la
fiscalia.”’

La segunda hilera de la formacion referida anteriormente (R3, R4, F1 y F2)

conforma al segundo grupo de apdstoles en orden jerarquico que, seglin la mitologia,

26 Existen otras configuraciones de estas repeticiones en «Misién» y «Cantemos». Para mejor entendimiento
ver las Trascripciones.
27 \er seccion 4.6. Revisitando los cargos
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corresponde al orden de aparicién en el grupo de los doce de Jests.”® Dicho orden es el
siguiente: San Felipe (Regidor 3°), San Bartolomé (Regidor 4°), San Mateo (Fiscal 1°) y
Santo Tomaés (Santo Tomas).

Mayor 1°

El cargo de Mayor 1° es igualmente reconocido como prestigioso dentro del Cuadro. Al
interior de la escala jerarquica es el segundo al mando y, junto con el Gobernador, es quien
porta las «disciplinas» llamadas también «cerillas». Su funcién principal es llevar la
«disciplina material», es decir tiene la primera palabra en juzgar a quién se castiga y de
proponer cuantos azotes recibe. Al portar las «cerillas» es el cargo que sustituye de manera
inmediata al Gobernador en caso de ausencia. Es por esto un cargo reconocido por su
autoridad y mando lo cual lo convierte en uno de prestigio.

Ya saben que el Mayor 1° es el que sigue del Gobernador, [es] practicamente el segundo, tiene

autoridad. (Reyes Matias, José: 2014, Marzo 07) [Platica con el Apostolado]

Por lo regular el Gobernador disciplina a sus voces, a las melodias. Y el Mayor 1° disciplina a su
bajo. [...] Si el Gobernador decide: siéntense; Pero si el Mayor 1° dice: no, yo no me quiero sentar —
pero por sus Mayores por que se estan durmiendo, o algo asi— pues los mantiene hincados para que

no se duerman. (Bartolano, Eliut: ibidem)

El concepto de autoridad y mando, relacionado tanto al Mayor 1° como al Gobernador,

también se sublima en funciones musicales asignadas al Mayor 1° quien:

» Es el encargado del «bajo» en general y, especificamente, de dirigir a “sus «bajos»”
(Mayor 2°, 3°y 4°) en entradas, volumen y altura.

» Es quien supervisa el balance entre las «melodias» y el «bajo». Al mismo tiempo
que si alguna de las seis «melodias» tiene alguna falla es él quien debe de «salir»
para cubrir el error. Cumple una similar funcion a los Regidores 3° y 4° (quienes
relevan al Gobernador y Alcalde), pero cubriendo a las «<melodias» en su conjunto.

28 Existe una discusion sobre este orden, sin embargo los tres evangelios sindpticos (Mateo 10: 2-4; Marcos 3:
16-19; Lucas 6: 13-16) y en el libro de los Hechos de los ap6stoles (Hechos 1: 13) coinciden con la division
del grupo en tres, tal cual sucede en el Apostolado de Xoxocotlan.
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Eso lo tiene que ver el Mayor 1°, para eso son los ensayos, porque los que estan atras se dan cuenta
de la voz que tiene cada una de las cuatro voces. Porque si va a sacar el Gobernador, sabemos que la
voz del Gobernador es alta siempre, entonces sale el bajo un poquito més alto. Y va el Alcalde, se
puede decir: no pues el Alcalde tiene un poquito menos tono de voz. Entonces tienen que saber que

le van a bajar.?? (San Juan Pérez, Antony: 2014, Marzo 10) [Comunicacién personal]

Bueno, este va a ser Mayor 1° para que pueda gobernar a los otros tres. [...] Rellenar el canto, eso es

lo que hace el tono bajo. [...] (Zarate, Julidn: ibidem)

El Mayor 1° performa a Santiago el Menor, dicho apdstol es representado por un mazo
batanero, objeto con el cual fue martirizado segln la hagiografia catélica tradicional. Quiza
este elemento mitico esté relacionado con las «disciplinas». Aunque también podria estar
performando al alguacil mayor (o al mayor de vara), del cabildo colonial, el cual era
responsable de guardar el orden publico dentro de los pueblos y tenia bajo su mando a los
alguaciles, topiles® o policias.

Mayor 2°, Mayor 3° y Mayor 4°

Los tres cargos inferiores dentro de la jerarquia son los Mayores 2° 3° y 4° Su funcion
ritual principal es la de recibir todo tipo de érdenes y cumplirlas, son conocidos como los
“mandaderos” del Cuadro. Especificamente Mayor 3° y 4° son los encargados de servir las
bebidas rituales en todas las comidas de los Apdstoles mientras estdn bajo juramento. El
Mayor 4°, al performar a Judas Iscariote, es el Unico de los tres cargos inferiores con una
funcién especifica: la de tesorero. Se dice que después de Jueves Santo toma la identidad de
San Matias en concordancia a los hechos miticos. Cuando se recauda el dinero de la imagen
del Sefior de la Humildad él es el encargado de guardarlo para posteriormente ofrecérselo a
la familia que resguarda dicha imagen.™!

El Mayor 2° performa al apostol San Judas Tadeo, patrono de las causas dificiles,
hermano de Santiago el Menor (Mayor 1°) segun la tradicion catélica. EI Mayor 3° a San

2% Estética en donde los «bajos» tienen que adaptarse a la intensidad y altura de los solistas en la cual tienen
que cantar mas o menos fuerte y mas o menos alto [tonalidad] dependiendo de la voz que esté cantando.

%0 sabemos que el cargo de topil existi6 en Xoxocotlan en la organizacion politica anterior a los partidos
politicos. Era el que designaba las funcién de policia del municipio. Ver seccién 4.6. Revisitando los cargos.
31 \Ver Martes, Miércoles Santos y la peticion del Sefior de la Humildad y Entrega del Sefior de la Humildad
en seccion 2.1.3. Semana Santa
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Simon (Zelote) y el Mayor 4° a San Matias quien sustituye, segun la mitologia catolica
popular, a Judas Iscariote después de su suicidio en Jueves Santo.

[-..] no por ser el Mayor 4° iba a ser el despreciado, sino que cuando el Gobernador y el Mayor 1°,
cuando los dos estan fallando, el Mayor 4° tenia la capacidad de poder disciplinar a ellos dos. Por
que pues se dice, el 4° es el Judas Iscariote, pero se sabe que en el cuadro de los Apostoles, ya

estando, no siempre es el Mayor 4°. (Jiménez, Irvin: ibidem)

La cita anterior explica un elemento expiatorio del cargo de Mayor 4°, quien escenifica a
Judas lIscariote, extrapoldndolo a la comunidad. De esta forma cualquier cargo dentro del
Cuadro puede convertirse en el Judas Iscariote. De ahi que alguien, inclusive el Maestro de
los Apéstoles® o los Sefiores, pueda ser marcado como el traidor durante la Semana Santa
por una mala conducta que atente a la ritualidad.

La funcién principal de todos los Mayores en el canto es hacer «bajos». A
diferencia del Mayor 1° quien es el director de dichos «bajos», como menciondbamos, los

Mayores 2°, 3° y 4° no tienen ninguna otra funcion musical especifica mas que esa.

Todos los Mayores conforman al tercer grupo de apostoles de Cristo (Santiago el
Menor, San Judas Tadeo, San Simén y San Matias) que, segun la mitologia, son los Gltimos
en unirse al grupo y los menos importantes en contraste a los otros dos grupos.
Espacialmente conforman a la ultima hilera dentro de la formacion. Asi, podemos decir que
subliman tanto en la ritualidad como en el canto las funciones de los mayores de vara
segundo, tercero y cuarto del cabildo colonial, quienes eran los subordinados del alguacil
mayor primero o de vara (Mayor 1°)*.

32 Como nos tocé presenciarlo durante la Semana Santa 2014 en la cual una persona cometié una violacion
ritual de este tipo. Dentro del Cuadro, y la comunidad en general, fue designado como el Judas Iscariote de
dicho afo.

%% Existe una indefinicion a lo largo de los sistemas de cargos y su historia (cabildos coloniales) sobre las
funciones especificas del alguacil mayor, los mayores de vara y los topiles, cuestién que sera abordad mas
adelante. Sin embargo siempre existe, o ha existido, una relacion de subordinacion entre dichos cargos en el
orden de mencionado.
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Habiendo revisado las funciones principales de todos los cargos internos del Apostolado,

centrandonos en la técnica vocal y la ritualidad de la Semana Santa, podemos decir a

manera de abstraccion que:

El Gobernador, al presidir al Apostolado, sublima las funciones del gobernador de
las Republicas de Indios y las subsecuentes transformaciones de dichas funciones y
cargo en el ayuntamiento del México independiente y los ahora municipios libres.
Al mismo tiempo performa al Mayordomo del Sefior del Triunfo de la Santa Cruz —
santo patron del pueblo— que existio en el sistema de cargos politico-religiosos
antiguo de Xoxocotlan.*

El Alcalde, quien ayuda y aconseja al Gobernador y juzga al Cuadro, sublima las
funciones del (los) alcalde(s) quienes fungian como jueces en las Republicas de
Indios y sus subsecuentes transformaciones historicas. Asimismo performa tanto al
Mayordomo de Santa Elena de la Cruz —patrona de la parroquia— como al de la
Virgen de Guadalupe del sistema de cargos politico-religiosos referido.

Los Regidores, al cumplir la funcién de cuerpo de ayuda del Apostolado, subliman
al “regimiento” o “regiduria” del cabildo colonial el cual tenia la funcién de
administrar muchos asuntos de la vida publica de las Republicas de Indios. Eran
tambien conocidos como los funcionarios del comin. Al mismo tiempo performan a
los Mayordomos antiguos de la Virgen de la Candelaria, Virgen de la Soledad,
Virgen del Rosario, Santisima Trinidad y Virgen de los Dolores.

Los Fiscales, al cumplir las funciones de fiscalizacion dentro del Cuadro, subliman
las funciones de los antiguos fiscales de la iglesia y del cabildo colonial. El Fiscal 1°
especificamente performa al escribano del cabildo de las Republica de Indios.
Asimismo, performan a los Mayordomos del Sefior de la Transfiguracion y Santo
Entierro de Cristo del sistema antiguo.

Los Mayores, quienes reciben ordenes de sus superiores y, especificamente, el
Mayor 1° que vigila la «disciplina», subliman las funciones de los topiles y mayor
de vara, respectivamente. Dichos cargos en las Republicas de Indios eran el cuerpo
encargado de velar por el mantenimiento del orden publico y seguridad, es decir las

3 Ver Cuadro de Mayordomos en seccién 2.2. Revisitando el sistema.
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autoridades policiales, o alguaciles, del pueblo. Eran los cargos que conformaban el
escalafon mas bajo del comun. En el Cuadro de Mayordomos solamente existen los
Mayores 1° y 2° quienes proponemos estan performando todos los Mayores del
Apostolado. Dichos Mayordomos estaban a cargo de la Virgen de Nuestra Sefiora

del Carmen y de San Matias en el sistema de cargos antiguo, respectivamente.

4.4. LA TECNICA GESTUAL Y EL REZO

Mencionaremos algunas otras técnicas gestuales y rituales que hacen parte de la Teoria del
Apostolado haciendo énfasis en una muy especifica que guarda relaciones con la
religiosidad, la mitologia y con las alabanzas: el rezo.

Como se habia dicho el cargo de Maestro Rezador esta intimamente vinculado al
Apostolado. Ningun acto en donde el Apostolado participe puede faltar el rezo, inclusive en
varios momentos algun Sefior puede fungir al mismo tiempo como Maestro Rezador y
como Apdstol. Varios «trovos» de las alabanzas son partes de oraciones de diferentes rezos
(v.g. Rosarios, Viacrucis, jaculatorias) o guardan una relacién intima con ellos. Por ejemplo
en la alabanza «Alabado» existen dos cuartetas que son utilizadas como jaculatorias en
varios momentos (la segunda es también parte de la alabanza «Santo Dios hasta la
muerte»):

Oh dulcisimo Jesus Madre llena de dolores
yo te doy tu corazdn haced que cuando expiremos
para que estampes en él nuestras almas entreguemos

tu santisima pasién en las manos del sefior

La doxologia trinitaria que se emplea para el Rosario es la misma que los «trovos» iniciales
de «Santo Dios hasta la muerte»:

iSanto Dios!

iSanto fuerte!

iSanto inmortal!
iLibranos, Sefior, de todo mal!
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En la alabanza «Ayudemos» se relata en dos cuartetas uno de los elementos de la
Explicacion del significado® de la Levantada de Cruz:

Tres necesidades José y Nicudemos
tiene esta sefiora de Arimatea
pero Dios envia bajan a Jesus
quién se las socorra y a Maria lo entregan

Los padrinos de Levantada de Cruz son quienes suplen las necesidades de los dolientes (y
difunto) apoyando econémicamente y moralmente. A su vez performan a José de Arimatea
y San Nicudemos® quienes suplen la necesidad de la Virgen Maria de tener un Santo
Sepulcro para enterrar a su hijo después de la Crucifixion (es decir la imagen del Santo
Entierro de Cristo).

O toda la alabanza de «JesUs amoroso» que relata, a lo largo de su lirica, las
estaciones del Viacrucis. También la alabanza «Salve» esta relacionada con el contenido de
la misma oracidén mariana que se utiliza en los Rosarios. O durante el «trovo» “En Dios por
todos los siglos, y de los siglos ameén” de la alabanza «Alabado» que los Apdstoles se

persignan.

El rezo es por esto una de las técnicas mas importantes dentro de la Teoria ritual del
Apostolado. Los Sefiores deben de aprender a rezar para poder acceder al cargo jerarquico
mas alto (Gobernador), e inclusive saltar a otros dentro del sistema de cargos como los
Huehuetes, los Maestros Rezadores e inclusive, para ser Presidente o Mayordomo de
alguna Hermandad.

Otra técnica muy importante es la de hincarse, este acto es repetido en la gran
mayoria de ocasiones cuando los Apdstoles «entonan». Durante la Semana Santa, al ser el
modelo estructurador de la ritualidad y de las técnicas, en casi todos los actos que el Cuadro
participa tienen que hincarse. Dicha técnica tiene una forma especifica de hacerse que
consiste en colocarse ordenados por cargos, formarse en tres hileras («salir encuadrados»),

posterior a esto hincarse con dos rodillas y persignarse por cargos. En algunas ocasiones se

% Momento final de la Levantada de Cruz en donde el Maestro Rezador explica el compadrazgo, y tres
elementos rituales con significados especificos: las velas, las flores y la Cruz. Ver seccién 5.2. (Re)fundacion
de la socialidad y (re)generacion de la vida.

% Ese es el nombre local y variante de San Nicodemo.
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agregan gestos, por ejemplo en los Altares de dolores, que pasan por cargos frente al altar,
se hincan con pierna izquierda y se persignan, regresan a su lugar y, posteriormente, se
hincan con dos rodillas por cargos. Es asi una forma gestual para mostrar respeto y alabar a

las imagenes.

La técnica para pasarse los platos y copas, para tomar el pan y comerlo y para beber
el vino durante el Cenaculo en Jueves Santo®’, y; la actualizacién de dichos gestos en otras
comidas rituales como la Cena de los Apdstoles en la noche del mismo dia, en los Alabados
y Levantadas de Cruz, o en los Altares de dolores son todos ellos parte de un gran codigo
ritual para mostrar el respeto y solemnidad de los Apostoles en tanto que en todos ellos
estan reactualizando el hecho mitico de la Ultima Cena. Cuando comen los Apdstoles se
“comparte la pany la sal”.

El rezo, el hincarse, las comidas rituales y otras técnicas como las posturas al
caminar durante las procesiones, el uso correcto de los atavios (manto, tanica, cingulo y
luto), el tomar las vela y apagarlas de una forma especifica en Semana Santa, el repartir
agua bendita, la posicion de los pies durante el Lavatorio, el tomar de un vaso comunal las
bebidas alcohdlicas rituales, el tocar las campanas, el cortar las palmas y elaborar los
ramos, el elaborar y cargar las Pasiones en Viernes Santo, entre otras son hechos
simbdlicos. Todos ellos son asi parte de la episteme de las técnicas gestuales/rituales del
Apostolado -y de la fiesta de Xoxocotlan en general- las cuales son igualmente de

importantes que el canto para lograr la eficacia simbdlica.
4.5. ESTETICA SOCIAL

Habiendo expuesto las técnicas musicales y las principales técnicas rituales/gestuales que
conforman la Teoria del Apostolado, es posible plantear que existe una estética festiva la
cual esta construida socialmente. Dicha construccion es la reactualizacién de los cddigos
musico-rituales de la Teoria apostolica de Santa Cruz Xoxocotlan. Pero ¢como se
reactualizan los codigos de la Teoria del Apostolado? Y ¢como esta reactualizacion es una

accion socialmente construida?

37 Ver El Cenéculo o la Ultima Cena en seccién 2.1.3. Semana Santa para una descripcion mas detallada de
esta técnica ritual.
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La reactualizacién es lograda mediante la transmision, los juicios, las valoraciones y
las apreciaciones estéticas de las técnicas del Apostolado a través de la censura preventiva
(Jakobson: 1986, p.11) de la comunidad.*® Existe siempre una gran critica por parte de los
Maestros y Sefiores sobre las formas del canto, del rezo, de la gestualidad y de la ritualidad
en general durante la fiesta. Dicha critica es siempre muy dura cuando se trata sobre el
canto del Apostolado, aunque también es bastante severa sobre las técnicas
gestuales/rituales. Probablemente esta critica guarda ciertas relaciones ocultas, al no ser
explicitas, con la «disciplina moral» y «material» y otras, al mismo tiempo, con el prestigio
social. Generalmente las criticas vinculan a un pasado idealizado con la realidad cambiante
del presente en donde, supuestamente, dichas técnicas estdn modificandose para mal y/o
desapareciendo.

[-..] Pues es algo hasta para nosotros complicado. Por que anteriormente no se hablaba mucho de eso
[...] Anteriormente se decia un adorno para la melodia. [...] Y ellos no le dan esa vueltecita, la
cantan mas recta la melodia. [...] Los que saben cantar dicen: no cantan bien, o decimos estan
desentonados, o cantan muy derecho. Aunque sea minima la diferencia pero para nosotros si se nota.
Para la mayoria de la gente no se dan cuenta. [...] (Matias Reyes, José: 2015, Mayo 15)

[Comunicacidn personal]

Pues creo que no es mucha la diferencia, porque el Maestro que hace poco nos dejd, el Maestro
Braulio, entonces era el mismo que yo conoci en esa época. Nada mas que era joven, pues era la
misma forma de seguir la ensefianza. Nada méas que en esa época habia viejos, de esa época, que
cantaban diferente. Ellos cantaban el tono pero no dejaban oir la palabra, la letra, cantaban asi como
enredado. Entonces esa era la forma distinta que ellos cantaban, y el Maestro no, ese nos dijo que
habia que aclarar eso. Porque la gente, las personas que quieren oir, pero quieren saber qué estan
cantando. Y el padre igual nos dijo, dice: canten pero que se oiga y se sepa lo que estan cantando.
Eso era lo que el padre nos exigia pues. Entonces fue que cambid de esa época, bueno yo le estoy
hablando de unos 30 afios atras, que existian esos sefior de tiempos més pa’tras. Vamos a decir que
yo era como mi hijo José y ellos tenia mi eda, tonces era mucha la diferencia pues * [...] Que ya no
lo cantan como ... se cantaba mas... ahora le dan ... le digo a mi hijo: ya no le den muchas vueltas al
canto. Si, si tiene vueltas, correcto, pero no para que lo agarren... Salié este con un trovo, y lo

mismo le empieza a hacer el otro. No diferencian este trovo de este, porque el primer trovo lleva un

% Este planteamiento esta desarrollado en mi articulo Estética social y ethos barroco. EI Apostolado de Santa
Cruz Xoxocotlan (2016), Revista Cuicuilco, nimero 66, mayo-agosto de 2016, Escuela Nacional de
Antropologia e Historia. Pronto a publicarse.

% Este comentario coincide con la nueva politica del Vaticano 11 de cantar en la lengua local y abandonar la
liturgia encriptada del latin.
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tono, el segundo es el mismo tono pero no para que le metan las mismas vueltas del primero. Le dan
muchas vueltas al canto. Vamos a suponer que como en una cancion, date cuenta que de un trovo al
otro tiene su forma de cantarse. [...]JPorque ellos cantaban por decir doloroso, no lo decian doloroso,
nomas como entremetian y decian: eeeiiloroso. O sea no se lo daban a entender, no sé cudl era su
idea de ellos, de que ellos cantaban lo que sabian pero no querian que la gente lo supiera. [el
sombreado es mio] Y eso fue lo que no les gustaba. [...] Pues ese sefior [un Maestro] canta asi

enredado, como cantaba los viejitos de antes. No lo da a entender. (Z&rate, Julian: ibidem)

El fragmento transcrito ejemplifica la forma en la que la reactualizacién de un cddigo
musical particular —la pronunciacion de las palabras en el canto— opera. Si bien hoy en dia
podemos escuchar e identificar ese fendmeno de “encriptacion” en el canto, también
podemos contrastar su modificacion en el tiempo. En Xoxocotlan existen, en concordancia
con los juicios locales, dos formas de «entonar»: uno viejo y uno nuevo®. Esta division
muestra como el codigo musical tuvo que adaptarse a ciertas posturas, tanto de un parroco
como la del Maestro Braulio, creando una crisis que generd dos “estilos” de cantar. Por una
parte, el estilo viejo tiende a “encriptar” el canto de una forma mas marcada mediante la
modificacion de las vocales de las palabras y la omisién de consonantes. Y el canto nuevo,
el de los jovenes, tiende a hacer un poco mas inteligible la pronunciacién de las palabras
pronunciando las vocales més cercanamente al sonido real de éstas en el espafiol, y
pronunciando todas las consonantes (o al menos omitiéndolas con menor frecuencia). Sin
embargo existe una continuidad dentro de los dos estilos ambos modifican las vocales de

las palabras, uno de forma més marcada otro de forma menos criptica.

Esta modificacién del codigo probablemente responde a la desfuncionalizacién
social del encriptamiento del canto. Es decir, sabemos que «entonar» era necesario para
acceder a cargos dentro del sistema antiguo de Mayordomias, las predecesoras de las
actuales Hermandades. El encriptamiento, proponemos, era una forma de ocultar el mensaje
de las alabanzas pues la Mayordomia era una forma de escalar en las jerarquias politico-
religiosas en un Xoxocotlan histérico no muy lejano.** De ahi que el canto se convirtiera en

vehiculo de poder y de prestigio social. Es por esto que no todos debian saber el qué vy el

*0 Estas formas de cantar todavia pueden observarse. Por ejemplo en los Rosarios de Aurora presenciamos y
registramos el canto de algunos Maestros viejos al mismo tiempo que los jévenes cantaban el estilo nuevo.

* «Sin duda la costumbre, este conjunto de normas que regula la vida social y politica de la comunidad,
abarca un complejo juego de relaciones de poder en el interior de la colectividad.» (Rondén: 2007, s/p)
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cémo se cantaba. Posiblemente el encriptamiento permitia que los que portaban dicho
conocimiento eligieran a quienes se lo transmitirian y con esto logar controlar parte del

sistema de cargos, del poder.

Esa modificacion del cdédigo musical corresponde a la misma época de la
desaparicion de las Mayordomias y el nacimiento de las Hermandades, los afios 40 del
Siglo XX. Momento en donde comienza la transformacion del sistema de cargos de la
comunidad (crisis del cédigo social) que dio por resultado la division de la vida politica y la
vida religiosa. Recordemos que la fundacion de la Hermandad del Santo Entierro fue en
1940, segun los datos del libro de actas de dicha Hermandad, aunque la primera acta fue
redactada en 1947. Aunado a esto, el cambio de régimen politico en los afios 80, de usos y
costumbres a partidos politicos, agudiz6 la desfuncionalizacion del encriptamiento de las
palabras dentro del canto. De esta forma esa parte del cddigo musical comenzé a
transformarse, muy lentamente, evidenciando un ejercicio de politicidad*? al interior de la

practica del Apostolado.

Las disputas que se generan sobre la critica de los codigos festivos siempre son
objeto de discusiéon dentro del Apostolado y la comunidad en general. Se dice muy
frecuentemente, haciendo una critica sobre la transmision del conocimiento, que hay gente
gue “viene a criticar nada mas, pero no ensefia”. Es decir, hay personas que emiten juicios
muy severos sobre la ensefianza y sobre las técnicas durante la fiesta que, segun los actores,
no aportan nada. Nosotros ponemos en tela de juicio (y matizamos) esta ultima afirmacién,
pues creemos que aportan a la reflexion de las técnicas —y por tanto de la fiesta, e inclusive
de la socialidad— mediante la censura preventiva al interior del Apostolado. De esta forma
siempre existe un dialogo a partir del rumor* social que condiciona y modifica, a través de
su historia, la reactualizacion del cédigo masico-ritual del Apostolado. Es asi una creacion
colectiva que muestra una estética de una caracteristica especial, anclada en un rasgo
diacritico de los pueblos indigenas: la corporatividad. De esta forma la reactualizacion del
codigo del Apostolado genera una estética social que hace parte de la episteme de la fiesta.

*2 Bolivar Echeverria (2010, p. 163)
3 Atmoésfera de sociabilidad (Echeverria: 2014, p. 189)
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Es una accion socialmente construida ya que incluye tanto a los actores, ejecutantes del

codigo ritual, como a sus criticos y jueces, portadores del mismo cédigo.
4.6. REVISITANDO LOS CARGOS

Uno de los puntos medulares de esta investigacion se centra en las formas de sublimacién,
en las técnicas musicales y rituales del Apostolado, de las funciones de los cargos del
cabildo colonial. Este ultimo fue el modelo de corporacion municipal que se establecio
durante la colonia espafiola en América, y el mismo que se impuso en las Republicas de
Indios. Dicho modelo es, segtin una linea de pensamiento antropolégica*, el antecesor de
los llamados sistemas de cargos indigenas contemporaneos. En esta seccién intentaremos
hacer una revision muy general de las funciones de algunos cargos dentro del cabildo
colonial lo cual permitira entender de forma mas clara, y por analogia etnografica, las
funciones del sistema de cargos antiguo y contemporaneo de Xoxocotlan y las del
Apostolado.

La cambiante, heterogénea e imbricada historia de los sistemas de cargos no
permite generalizar las funciones que desempefiaron (desempefian en la actualidad) cada
cargo en las diferentes regiones culturales de México. Al pensarlas como transformaciones
de formas de politicidad, es decir de subversion, mediante la estrategias de adaptacion y
resemantizacion, de los pueblos indigenas desde la colonia hasta la actualidad entendemos
que: existen tantos sistemas de cargos como municipios. Sin embargo, de manera analoga
podemos plantear la existencia de ciertas recurrencias, mas o menos estables, dentro de las
funciones de los diferentes cargos que conformaron los cabildos coloniales y de las
configuraciones actuales de esas formas de gobierno indigena, parafraseando a Aguirre
Beltran.

[...] Asi pues, son estas instituciones coloniales transformadas en el curso de la historia del México
independiente, las que el régimen posrevolucionario incorporard, integrandolas al municipio libre,
que sustituye al ayuntamiento del siglo xix, pero guarda sus caracteristicas esenciales ya que en él
encontramos mas o menos los mismos cargos, como el de presidente municipal, que aparece en las
legislaciones locales [Oaxaca] a partir de 1857, y también los de alcalde y regidores. (Recondo:
2007, s/p)

* Ver Andrés Medina (1995)
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Analicemos brevemente las funciones de siete cargos que, al menos cuatro de ellos —sin
temor a equivocarnos pues sabemos existieron en el sistema de cargos antiguo de Santa
Cruz Xoxocotlan—, son los que performa el Apostolado: gobernador (presidente municipal),
alcaldes, regidores, fiscales, alguacil mayor, mayor de vara y topiles.

En un articulo de Alexander Hidalgo (2012), quien trabajé un conflicto agrario en el
Xoxocotlan del siglo XVI1I a través de fuentes primarias del Archivo General de la Nacion,
encontramos que el cabildo colonial de dicho pueblo estaba conformado entonces por: dos
alcaldes, cinco regidores, dos alguaciles mayores y un escribano (p. 137). El gobernador en
ese entonces se encontraba en la Villa de Cuilapa, recordemos que Xoxocotlan pertenecio
al Marquesado del Valle y era pueblo sujeto de dicha Villa. Las llamadas reducciones y
congregaciones, posteriormente RepuUblicas de Indios, concentraron a los antiguos
pobladores mediante un sistema de pueblos cabeceras y sujetos divididos, al menos en el

valle de Oaxaca, por el uso de una lengua en comun, mixteco para Cuilapa.
Gobernador

El cargo de gobernador es uno de los méas estables en cuanto a sus funciones se refiere
desde la época colonial, pasando por el México independiente y la actualidad de los
sistemas de cargos indigenas. Es aquel personaje que le corresponden las funciones de
gobierno, economia e imparticion de justicia y la direccion del cabildo (Arrioja Diaz: 2008,
pp. 211-212). Segun Felipe Castro Gutiérrez (2010) una de las particularidades en la
eleccion de dicho cargo en las Republicas de Indios era la “tanda y rueda” o “alternativa”.
Esto significa que la eleccion tenia una forma rotativa, que segun la interpretacion de
Charles Gibson (1967, p.194) , respondia a un “caracter estético” y cosmoldgico que

reproducia la simetria, el orden y el ciclo del calendario mesoamericano.

El gobernador era una especie de corregidor o alcalde mayor indigena que tenia jurisdiccion sobre el
pueblo y sus barrios sujetos, es decir, sobre un grupo de viejos calpultin. Bajo sus érdenes estaban,
en la cabecera en los barrios comunes, alcaldes, regidores y demas funcionarios menores cuyo monto

variaba segun fuese el nimero de los habitantes de cada lugar. (Aguirre: 1991 [1953], p.37)
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Maria Teresa Valdivia Dounce (2010) describe las funciones de dicho cargo dentro de los

sistemas ayuuk contemporaneos, mediante un estudio de catorce municipios de diecinueve

gue conforman el total de los pueblos mixes, de la siguiente manera:
Este cargo es comun en los catorce municipios, ya que, ademas de formar parte de la estructura
tradicional de cargos, es también y fundamentalmente un cargo contemplado en la ley nacional
(constitucional). [...] Es un cargo que destaca porque tiene doble papel: cumplir con las funciones
precisas contenidas en la ley municipal del Estado y con las de orden tradicional. Dentro de la amplia
gama de sus tareas estd la de representar a la comunidad y gestionar recursos para el pueblo ante
instancias de gobierno a nivel estatal o federal. Ademas, es mediador entre las demandas locales y
las acciones del gobierno estatal y federal, y constituye la figura principal en la ejecucion de las
decisiones tomadas en la Asamblea, a la que rinde cuentas sobre las obras publicas, principalmente,
y para lo cual coordina las funciones de los demas concejales 0 miembros del Cabildo. En este
sentido, el presidente municipal es quien ocupa el mayor rango jerarquico en cuanto a tareas de
desarrollo de la comunidad: gestiona recursos y coordina la administracion de los mismos mediante
su participacion en la comisién de hacienda del municipio; toma decisiones al respecto, que son
acatadas por el regidor de hacienda, el tesorero y todos los cargueros responsables de manejar dinero,
ademas de atender las necesidades de desarrollo en las agencias y rancherias del municipio. Todo
esto se apega a su funcion, de acuerdo con la ley estatal. Pero de manera particular, en cada
municipio realiza otro tipo de tareas: en algunos casos participa en la imparticion de justicia, junto
con el sindico y/o el alcalde, y preside las ceremonias civicas; mientras que en otros, colabora en la

organizacion de las fiestas patronales, al lado del alcalde, y vigila el buen funcionamiento de los
cargos religiosos. (Valdivia: 2010, pp. 242-244)

La forma de eleccion de las autoridades civiles, cuando todavia operaba el derecho
consuetudinario en Santa Cruz Xoxocotlan —lo que la reforma de 1995 en Oaxaca regulé y
[lamo gobierno por usos y costumbres—, tenia igualmente un carécter rotativo. Se hacia una
asamblea comunitaria en donde por voto a mano alzada se elegia al presidente municipal
(gobernador), quien a su vez elegia a sus alcaldes, regidores y otros cargos. Muchas de las
funciones descritas anteriormente le correspondian al presidente municipal de Xoxocotlan.
En la actualidad el presidente del H. Ayuntamiento participa en varios momentos rituales
dentro de la Semana Santa (Jueves Santo: entrega las varas de poder al sacerdote; Sabado
Santo: participa en la Bendicion del fuego nuevo y; Domingo Santo: en la apertura y misa

de Gloria) mostrando las “decantaciones histdricas” del propio sistema de cargos.
Alcaldes

Durante la Colonia los alcaldes eran los cargos que desempefiaban las funciones judiciales
y la recoleccion de tributos (Arrioja Diaz: ibidem), también podian ejercer el gobierno

interinamente a causa de muerte o ausencia temporal del gobernador. Generalmente
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existian dos alcaldes por cabildo, el alcalde de primer voto era el encargado de los juicios
criminales y el alcalde de segundo voto de los juicios civiles o menores. Los pueblos
comunes o0 sujetos, tenian que rendir cuentas al gobernador de los pueblos mayores o

cabeceras mediante la figura del alcalde.

A los alcaldes indigenas [en las Republicas de Indios] se les hizo responsables de recoger tributos, de
fiscalizar los mercados locales, de reglamentar el buen uso y mantenimiento de los edificios publicos
y de vigilar el abastecimiento del agua, etc. Los delitos menores y las causas civiles entre indigenas
eran juzgados por el gobernador o, més adelante, por los alcaldes y regidores. (Hillerkuss: 1995,
p.247)

Ley XVI. Que los Alcaldes de las Reducciones tengan la jurisdicion, que se declara

TENDRAN jurisdicion los Indios Alcaldes solamente para inquirir, prender, y traer & los delinquentes
& la Carcel del Pueblo de Espafioles de aquel distrito; pero podran castigar con un dia de prision, seis,
6 ocho azotes al Indio, que faltare & la Missa el dia de fiesta, 6 se embriagase, 6 hiziere otra falta
semejante; y si fuere embriaguez de muchos, se ha de castigar con mas rigor, y dexando & los
Caciques lo que fuere repartimiento de las mitas de sus Indios, estard el gobierno de los Pueblos &
cargo de los dichos Alcaldes, y Regidores, en quanto & lo universal. (Recopilacion de las leyes de los
reynos de las Indias: 2010 [1774], Libro VI, Titulo I11)

El Maestro de los Centuriones de Xoxocotlan, cargo de gran prestigio, nos relatd que

anteriormente:

El alcalde tenia la funcién cuando van a vender alguien un solar o un terreno, es el alcalde el que
tenia que ir a medir. Y si le tocaba en turno el alcalde segundo, él tenia que ir. Tenian pues sus
funciones. Y también tenian sus funciones, ir a ver el camino que esté bien, los caminos. Los lugares
donde esté corriendo el agua, el rio o los arroyos que no alguien se meta y quiera meterse de entre
del terreno que le toca al arroyo, o al rio. O que esté saliéndose alguna persona fuera del camino,
robando camino. Todo eso, eran tenia que ir a ver todo eso, por que ese era su cargo. (Anastasio

Esteva, Andrés: 2015, Noviembre, 14) [Comunicacion personal]

Sabemos que en el Cuadro de Mayordomos de Xoxocotlan, homologo al Cuadro de
Apostoles, existian dos cargos que performaban a los dos alcaldes del cabildo municipal®
de la comunidad. Dentro de las jerarquias del Apostolado solamente existe un Alcalde,
tanto la comunidad como nosotros desconocemos la razén de esto. Quiza se deba a un

criterio ritual en donde solamente deba de haber dos cabezas —dos “mandos”— dentro del

45 (Hidalgo: ibidem)
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Cuadro. Por ejemplo durante el Encuentro, en Viernes Santo, existe una divisién que crea

dos Cuadros (capitulo 11), uno encabezado por el Gobernador y otro por el Alcalde.

En el libro La politica del gatopardo: Multiculturalismo y democracia en Oaxaca*®
el investigador David Recondo (2007) relata y analiza el proceso de incorporacién de las
formas de gobierno locales oaxaquefias al PRI. Este partido desde los afios cincuenta
establecio una forma particular de relaciones politicas que orill6 a los pueblos a “aceptar” —
subvirtiendo mediante la reconfiguracién politica, agregamos— su incorporacion a las
instituciones estatales de gobierno. Estas transformaciones tuvieron efectos en los cargos
del ahora H. Ayuntamiento.

La intensificacién de estas relaciones a partir de los afios cincuenta y sesenta (naturalmente
dependiendo de las regiones) implica, sin embargo, transformaciones en el sistema de gobierno local.
Cargos como el de presidente municipal tienden a rebasar el de alcalde, sobre todo, en la escala del
prestigio y del poder, y son ocupados cada vez mas por maestros jovenes y bilingies. (Recondo:
2007, s/p)

Veamos qué papel juega el alcalde dentro de las comunidades mixes contemporaneas para
compararlo con las funciones de los alcaldes del sistema de cargos antiguo de Xoxocotlan,
el Cuadro de Mayordomos y el Cuadro de Apoéstoles:

En la dinamica de las relaciones jerarquicamente ordenadas de la vida publica de los mixes, el cargo
de alcalde reviste particular importancia porque ademas de existir en las estructuras de los catorce
municipios, es el Gnico que amalgama tanto funciones civiles como judiciales y religiosas, con
algunas excepciones. Ademas, es el cargo de méaximo nivel en la jerarquia, sélo por debajo de la
Asamblea, salvo en Mixistlan, donde estd debajo del presidente municipal, y de Ocotepec, donde,
incluso se le ubica debajo del regidor. [...] En este sentido, el cargo de alcalde es nodal porque
intercala funciones que, por un lado, le marca la ley nacional y, por otro, las normas comunitarias: de
acuerdo con la primera, es quien funge como juez Unico constitucional, pero también encabeza la
justicia en la aplicacién de sanciones por la violacion a la normatividad tradicional. [...]JAdemas del
papel de juez que tiene el alcalde, también cumple funciones de importancia en los multiples
aspectos de la vida religiosa de los pueblos mixes, ya que encabeza la organizacion de todos los
cargueros del templo cat6lico —desde los topiles y comités de la iglesia, los capillos y la banda
filarmonica—, asi como la relacién entre los mayordomos y la coordinacién de los rituales religiosos
durante las festividades anuales. (Valdivia: 2010, pp. 201-202)

% Capitulo | Estado y comunidades indigenas de Oaxaca: el pacto clientelista
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Esta caracterizacidn nos recuerda la funcion de juez y consejero que desempefia el Alcalde
dentro del Cuadro de Apdstoles durante la Semana Santa (seccion 4.3. Los cargos).
También nos muestra la intrincada historia sobre la jerarquia entre el alcalde (colonial) y el
presidente municipal (H. Ayuntamiento) en los pueblos indigenas oaxaquefios. Esta historia
(memoria politica) estd codificada dentro del Cuadro de Apostoles, pues el Alcalde para

algunas cuestiones (canto) es el segundo al mando y para otras el tercero («disciplina»).
Regidores

Los regidores eran los cargos que tenian las tareas administrativas y de ornato durante la
colonia (Arrioja Diaz: ibidem) conformaban los Ilamados “regimientos” o “regidurias”.
Eran el cuerpo del cabildo municipal, los encargados de administrar y organizar los
servicios de las comunidades; los funcionarios del comin (Aguirre: 1991, p.38).
Actualmente, en Xoxocotlan existen dentro del H. Ayuntamiento los cargos de regidores
quienes son los responsables del desarrollo del municipio en diversas areas (espectaculos,
sanidad, obras publicas, hacienda, ecologia, educacion, panteones, etc.).

Ley XV. Que en las Reducciones haya Alcaldes, y Regidores Indios.

ORDENAMOS, Que en cada Pueblo, y Reduccién haya un Alcalde Indio de la misma Reduccidn, y si
passare de ochenta casas, dos Alcaldes, y dos Regidores, tambien Indios, y anque el Pueblo sea muy
grande, no haya mas que dos Alcades, y quatro Regidores: y si fuere de menos de ochenta Indios, y
llegare & quarenta, no mas de un Alcalde, y un Regidor, los quales han de elegir por Afio Nuevo
otros, como se practica en Pueblos Espafioles, é Indios en presencia de los Curas. (Recopilacién de
las leyes de los reynos de las Indias: 2010 [1774], Libro VI, Titulo 1)

Como ejemplo de la refuncionalizacion, y al mismo tiempo de la continuidad, podemos ver
gue en los sistemas de cargos ayuuk existen cargos que provienen de distintas etapas
historicas: prehispanica, colonial y moderna (Valdivia: 2010, p. 18). Los regidores, junto
con los alcaldes y sindicos son cargos del periodo colonial (ibidem). Actualmente, los
regidores se encargan de la planificacion, organizacion, direccion y control de los recursos

—grosso modo- sin excluir que muy frecuentemente tienen funciones religiosas, politicas y
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civiles*’. Las multiples configuraciones de los cargos y sus funciones, dentro de éstas
sociedades, nos ejemplifican las estrategias de subversion a la imposiciones politico-
econémicas a las cuales los pueblos indigenas se han tenido que someter a lo largo de
diferentes momentos historicos. Dichas configuraciones articulan y combinan tanto cargos

politicos como religiosos.
Fiscales

La fiscalia ha desempefiado un papel clave dentro de la historia de los cabildos coloniales
dentro de las Republicas de Indios y los actuales sistemas de cargos. Luis Reyes Garcia
propone que dicha organizacion ha tenido un cardcter politico-religioso por mas de 450
afios, contribuyendo a regular la vida social y cultural de los pueblos nahuas en la region
tlaxcalteca®®. James Lockhard le atribuye un origen prehispénico en cuanto a su autoridad y
caracteristicas, mientras que John Chance y William B. Taylor argumentan que los sistemas
de cargos nacieron al final de la colonia e inicios del México independiente. Todos

coinciden en que la fiscalia y las cofradias se encontraban vinculadas.

Sin embargo, la abundante evidencia existente en los archivos, sobre todo en los documentos nahuas
de la zona poblano tlaxcalteca, parece indicar que la institucion de la fiscalia tuvo un origen y
estructura diferente a la cofradia (por lo menos durante el siglo XV1 y parte del XVII), aunque ambas
estuvieron estrechamente relacionadas por el vinculo del culto a devociones locales. Aun, mas, un
andlisis detallado de las memorias de fiscales indican que estas organizaciones civico-religiosas
lograron constituirse en espacios de poder alternos, o al menos complementarios, al propio cabildo
indio, y también lograron mantener cierta independencia del control eclesidstico, cosas que no

ocurrid en el caso de cofradias. (Gomez: 2010, p. 175)

La fiscalia tenia principalmente (inicialmente) funciones morales, pero llegaron a
desempeniar tareas civiles, administrativas —manejo de recursos de los pueblos indios para
el templo y culto divino—, e inclusive de gobierno. Algunas de las funciones de la fiscalia
en cuanto a la observancia de la moral eran: «tomar presos a los adulteros, ladronas, a

hombres y mujeres que se bafien juntos en el temascal, los que no asistan a misa, los que

*" Los diferentes cargos y funciones de catorce municipios ayuuk se pueden consultar en Marfa Tersa Valdivia
Dounce (2004) Catalogo de Competencias y Normas de los Sistemas de Cargos Ayuuk (mixe, 1998-2002),
UNAM, Instituto de investigaciones antropolégicas.

*8 Como se cita en Lidia Gémez Garcia (2010) Las fiscalias en la ciudad de los Angeles, siglos XV1'y XVII, en
Felipe Castro Gutiérrez, Los indios y la ciudades de Nueva Espafia, México, UNAM, pp. 173-195.
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comen carne en tiempo de vigilia» (ibidem: p. 182). En cuanto el ambito civil
«introduciéndose en conocer causas criminales, teniendo carceles [...] procediendo a dar
posesiones, hacer juicios divisorios, otorgamiento de escrituras, testamentos y contratos»
(ibidem: p. 185). Se llegaron a convertir en figuras de una enorme carga simbolica de poder
pues «eran las mas alta autoridad de la iglesia y el principal interlocutor entre el cura 'y la
feligresia» (Lockard citado en Gdémez, op. cit., p. 187). Inclusive en ausencia del
gobernador podia representar a la comunidad por encima del alcalde (ibidem).*®

Lo anterior nos indica que las fiscalias eran espacios de poder politico y econémico paralelos al
poder del propio cabildo indio del cual formaban parte. [...] la fiscalia constituia un cargo de poder
que no estaba sujeto, al menos parcialmente, a la fiscalizacion del poder secular ni eclesiastico

novohispano. (ibidem: p. 189).

Los fiscales cumplen dentro de las comunidades mixes contempordneas funciones
similares® aunque no tan protagonistas como en la colonia. En la mixteca dichos cargos
son homdlogos en cuanto a sus funciones, relacionadas siempre con el resguardo y cuidado
de bienes comunales dentro de la iglesia, organizacién, limpieza y cuidado del templo™.
Hasta donde pudimos indagar mediante la historia oral, en Xoxocotlan se desconoce de la
existencia de fiscales en la historia del sistema de cargos. Sin embargo suponemos que, al
ser performados tanto por el Cuadro de Apdstoles como por el de Mayordomos, existieron
en algin momento histérico con funciones similares y con papeles importantes. Hoy en dia
existe un Comité de Festejos que cumple con funciones muy similares a las descritas en
donde una de las principales es la de resguardar los bienes comunales dentro de la iglesia,

entre otras.

* Los archivos de las fiscalias en los pueblos de la actualidad contienen, muy frecuentemente, papeles de
musica que para los etnomusicélogos son fuentes valiosisimas —poco estudiadas— en donde, ademas de la
historia propia de la comunidad, se encuentra parte de la historia musical. Dichos papeles corresponden
generalmente al periodo de transicion entre las dotaciones instrumentales de orquestas a bandas de alientos, al
menos en Oaxaca.

%0 valdivia Dounce (2010, pp. 218-221)

5! Durante mi estancia de campo en dos comunidades en la mixteca (Santiago Tilantongo, Nochixtlan y San
Juan lhualtepec, Silacayoapan) registré la existencia de fiscales quienes cumplian dichas funciones. También
he registrado la existencia de fiscales en el municipio de San Felipe Tlalmimilolpan, Toluca, quienes cumplen
tareas de cuidado del templo e imégenes.
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Mayor de vara y topiles

El cargo de mayor de vara no ha sido encontrado en el cabildo colonial en la bibliografia
consultada. Sin embargo existen abundantes ejemplos de sus funciones en pueblos mixes y
mixtecos contemporaneos. Segun Gustavo Torres Cisneros (2003) los mayores de vara
cumplen funciones de policias y tienen bajo su mando a los topiles. Dichos cargos portan
un bastén y una de sus principales funciones es supervisar el trabajo de los topiles. Tienen
funciones varias como hacer rondas nocturnas de vigilancia y son los encargados de las
Ilaves de la carcel y el municipio. Una de sus funciones en particular cayé en desuso por las
nuevas tecnologias de amplificacion pues anteriormente “se reunian en un punto estratégico

de la comunidad y hacfan los llamados a coro en voz alta” (pp. 194-195).>

Sobre el cargo de topil, y otros, Gonzalo Aguirre Beltran en el libro Formas de
gobierno indigena publicado en 1953 habia sefialado que durante la colonia:

Mayordomos, escribanos, alguaciles, alcaldes y regidores no eran en realidad sino los antiguos
funcionaros del calpulli reacomodados y con nombres distintos. En ocasiones la antigua designacion
perdurd y aun llegé a desplazar con el tiempo a la castellana, como sucedid en el caso de topiles,

equivalentes a los alguaciles hispanos. (1991, p. 38)

El cargo de topil es muy frecuentemente utilizado como sindnimo de policia o alguacil. Son
generalmente los cargos mas bajos dentro de la jerarquia politico-religiosa de los pueblos
indigenas y casi siempre estan bajo el mando de un alguacil mayor o mayor de vara.

Los barrios solian tener asimismo alguaciles que auxiliaban al alguacil mayor del cabildo indigena
en incidentes concretos de orden publico, como aprehension de reos, rondas nocturnas y confiscacion
de bebidas prohibidas; también colaboraban en la vigilancia de la carcel. A estos alguaciles se les
llamaba a veces con el nombre nahua de topiles, incluso entre grupos que no eran de este idioma.
(Castro: 2010, p. 117)

Los mayores de vara eran en el sistema de cargos antiguo de Xoxocotlan los encargados de
realizar todo tipo de encomiendas como entregar citatorios, mandar mensajes, traer y llevar
encargos. Al mismo tiempo eran los inmediatos superiores de los topiles quienes fungian
como policias. De esta forma el alguacil mayor parece ser que es un equivalente al mayor

de vara, asi como alguacil es equivalente al topil. Sabemos que las personas quienes

52 para mas referencias sobre mayor de vara en culturas mixes véase Valdivia op. cit. pp. 205-207
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fungian como Mayordomos no podia ser elegidos mas como topiles pues saltaban
inmediatamente esa jerarquia politica perfilando, como ya se habia mencionado, los

posibles miembros del cabildo municipal.

Dentro del Apostolado sabemos que la identidad del Mayor 1° es la del alguacil
mayor, sin embargo no exactamente la de los subsiguientes cargos Mayores 2°, 3° y 4°,
Aunque dentro de la conducta ritual éstos ultimos son los “mandaderos” y estan
subordinados al primero quien, por cierto, tiene la funcion de «disciplinarlos» durante la
Semana Santa. Es decir, existe una relacion de subordinacion anéloga entre el Mayor 1°y
los demas Mayores, asi como entre los mayores de vara o alguaciles mayores y los topiles o
alguaciles.

A manera de conclusion este capitulo se podria resumir de la siguiente forma. La Teoria del
Apostolado combina tanto elementos musicales («melodias», «bajos», «tonos», adornos,
alturas e intensidad), como poéticos («trovos», rezo), gestuales (disciplina, penitencia
fisica, técnicas rituales), performaticos (conductas rituales), miticos (taxonomia, apdstoles
de Cristo, reactualizacion de imagenes), religiosos (culto catélico), politicos (cargos del
cabildo) y sociales (sistema de cargos) los cuales son juzgados y valorados, mediante la
censura preventiva, durante los momentos festivos conformando una estética socialmente
construida. De esta manera tanto en el canto, como en toda la ritualidad del Apostolado, se
subliman elementos de la cultura de forma ritualizada y estetizada. Esta compleja episteme,
elaborada a lo largo de la historia de la socialidad, tiene por objeto final la concrecion de la
fiesta y, por tanto, el ejercicio de la libertad de dar forma al mundo (politicidad) en el plano

de lo imaginario.
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asta ahora hemos argumentado que la fiesta es el fundamento de la socialidad de

Xoxocotlan (capitulo 1), la cual toma forma a partir de un calendario agricola

durante un ciclo anual en donde se reactualiza, mediante el rito, el nacimiento,
vida, muerte y resurreccion de Cristo, las diferentes imagenes (advocaciones) de la Virgen
Maria, la vida de los Santos y hechos biblicos en general (mitologia). También que el
sistema de cargos, el cual configura las relaciones sociales de forma jerarquica, es el
sustento material (social) que permite la concrecion de la fiesta (capitulo 1) mediante la
organizacion de la sociedad para el culto, en donde el Apostolado tiene un papel especifico
tanto para la ritualidad (canto) como dentro de la jerarquia (iniciacion) —se ha dicho que en
el sistema de cargos antiguo (politico-religioso) la Mayordomia y el canto eran
herramientas de poder para acceder a cargos civiles (cabildo municipal)-. Hemos analizado
el funcionamiento interno del canto, en sus estructuras musicales (capitulo Il1), lo cual
permite caracterizar, explicar y entender los recursos sonoros con los cuales se ha generado
una teoria y una estética en funcion de la fiesta. Dicha teoria combina elementos tanto
musicales como poéticos, gestuales, performaticos, miticos, religiosos, politicos (sistema de
cargos antiguo) y sociales, los cuales son juzgados y valorados por la comunidad mediante

una censura preventiva conformando una estética socialmente construida (capitulo V).

En este capitulo nos proponemos analizar como el rito es una concrecion de una
técnica (episteme festiva) que tiene su fundamento en la mitologia. La combinacion de rito
y mito posibilitan la (re)fundacion de la socialidad y la (re)generacion de la vida, en el
terreno de lo imaginario, haciendo efectivos los simbolos de la sociedad y de su episteme.
Especificamente como en las técnicas musico-rituales del Apostolado estan decantadas, de
forma sublimada, la memoria politica y religiosa de la socialidad, y cémo el canto se
convierte asi en el rasgo diacritico de dicho cargo revelando el papel fundamental del
Apostolado dentro del sistema de cargos. Finalmente, proponemos la existencia de un
homo religiosus el cual ordena su vida mediante un pensamiento mitolégico, y cémo el
Apostolado encarna de igual forma ese modelo. Como reflexion final se plantea que toda
esta compleja técnica festiva (episteme) —y por lo tanto el Apostolado— es una forma de
subversion a las imposiciones de la modernidad capitalista mediante un ethos barroco,

caracteristica de los pueblos indigenas a lo largo de la historia colonialista. La episteme de
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este homo religiosus tiene por objeto final la concrecion de la fiesta y, por ende, el ejercicio
de la libertad de dar forma al mundo (politicidad) en el terreno de lo imaginario.

5.1. RITO Y MITO: CONCRECION DE LA TECNICA Y FUNDAMENTO DE LA

EPISTEME

El carécter inacabado de la modernidad® ha posibilitado la continuidad y existencia, a lo
largo de la historia moderna, de multiples variantes de homo religiosus que, en
concordancia con lo que dicta su cosmovision —forma cultural-, necesitan de un
fundamento mitico para la concrecion de su socialidad a travées de su reactualizacion en los

ritos, logrando asi la continuidad ciclica de la vida y su regeneracion.

La socialidad de Santa Cruz Xoxocotlan? muestra, en sus estrategias festivas, la
existencia de una de las concreciones historicas del homo religiosus. Dichas estrategias se
encuentran codificadas en dos diferentes tipos de conocimiento con los cuales se puede leer
parte amplia de la episteme de la sociedad. Ambos se encuentran intimamente relacionados
como un hecho indisoluble, uno como fundamento tedrico otro como fundamento préactico:

la mitologia y la ritualidad.

Cada ritual, mediante sus complejas técnicas discursivas, reactualiza siempre un
suceso mitico logrando con esto la eficacia simbélica la cual, a su vez, reitera la estructura
social de forma perenne. Dicho esto, es posible pensar que la ritualidad es la concrecion de
la técnica festiva y que la mitologia es el fundamento tedrico de la episteme. De ahi que la
lectura de cualquier elemento ritual siempre guarde una relacion intertextual, unas veces
explicita y otras implicita, con un hecho mitico (o varios) o parte de éste(os). Nos
centraremos en mostrar, con dos ejemplos, cémo el conjunto de técnicas rituales

reactualizan (barroca/teatralizada—mente), mediante recursos materiales especificos

L En sus planteamientos Bolivar Echeverria (2009) destaca el caréacter inacabado de la modernidad —en su
forma capitalista—, argumentando que en ella conviven estructuraciones tradicionales de la vida social y
diferentes actitudes en su interiorizacion (ethos) que no permiten la superacion de la antigua técnica (y la
dimensién semio6tica de la vida social que ésta conlleva) y, por tanto, su concrecién como proyecto totalizador
—otra de las caracteristicas de la modernidad es su caréacter totalizante—.

2 Ese Santa Cruz Xoxocotlan definido por los limites culturales/histéricos que la dotan de forma; que tiene su
escenario principal (teatral barroco) en el centro del municipio, que corresponde al sector de la poblacién que
ha vivido durante varias generaciones en el centro y periferias historicas de Xoxocotlan, y que se encuentra
apegada a una vida corporativa —sin excluir a los migrantes que se integran a esta dinamica social- (Ver
Introduccion).
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(cantos, rezos, musica, gestos, procesiones, performance, comidas, apoyo econémico, etc.),

imagenes miticas.

Sexto Viernes de Cuaresma, viernes de los siete dolores de la Virgen y la soledad de
Maria.

Durante todo el dia del sexto viernes que corresponde a la Cuaresma, en Xoxocotlan -y en
Oaxaca en general—, tienen lugar varios momentos rituales que reactualizan los siete hechos

miticos que causaron el dolor de la Virgen Maria a lo largo de su vida:

1. La profecia de Simeon
iDulce Madre mia! Al presentar a Jesus en el templo, la profecia del anciano Simedn te sumergi6 en
profundo dolor al oirle decir: este Nifio esta puesto para ruina y resurreccion de muchos de Israel, y
una espada traspasaré tu alma. De este modo quiso el Sefior mezclar tu gozo con tan triste recuerdo.

2. Lapersecucion de Herodes y la huida a Egipto
iOh Virgen queridal, quiero acompafarte en las fatigas, trabajos y sobresaltos que sufriste al huir a
Egipto en compafiia de San José para poner a salvo la vida del Nifio Dios.

3. La pérdida del Nifio Jesus en el templo por tres dias
iVirgen inmaculada! ;Quién podra pasar y calcular el tormento que ocasioné la pérdida de Jesus y
las lagrimas derramadas en aquellos tres largos dias? Déjame, Virgen mia, que yo las recoja, las
guarde en mi corazon y me sirva de holocausto y agradecimiento para contigo.

4. Elencuentro de Jesus y la Virgen Maria en el Viacrucis
Verdaderamente, calle de la amargura fue aquella en que encontraste a Jesus tan sucio, afeado y
desgarrado, cargado con la cruz que se hizo responsable de todos los pecados de los hombres,
cometidos y por cometer. jPobre Madre! Quiero consolarte enjugando tus lagrimas con mi amor.

5. La crucifixién y muerte de Jesus.
Maria, reina de los martires, el dolor y el amor son la fuerza que los lleva tras Jesus, jqué horrible
tormento al contemplar la crueldad de aquellos esbirros del infierno traspasando con duros clavos los
pies y manos del salvador! Todo lo sufriste por mi amor. Gracias, Madre mia, gracias.

6. EIl descendimiento de Jesus de la cruz y su colocacién en los brazos de Maria
Jesls muerto en brazos de Maria. (Qué sentias Madre? ¢Recordabas cuando él era pequefio y lo
acurrucabas en tus brazos?. Por este dolor te pido, Madre mia, morir entre tus brazos.

7. Lasepultura del cuerpo de Jesucristo en presencia de su santisima Madre
Acompafias a tu hijo al sepulcro y debes dejarlo alli, solo. Ahora tu dolor aumenta, tienes que volver
entre los hombres, los que te hemos matado al hijo, porque él muri6 por todos nuestros pecados. Y tu

nos perdonas y nos amas. Madre mia perdén, misericordia.
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En dicho dia, a lo largo de todo el pueblo, se colocan altares consagrados a la Virgen de los
dolores los cuales son visitados por el Apostolado —previa invitacion realizada al
Gobernador— para rezarles y entonarles varias alabanzas. La vista a los altares comienza
desde la iglesia principal alrededor de las 12 p.m., llegandose a visitar mas de diez durante
todo el dia, con una duracion promedio de una hora por altar. En todas las casas, al final de
los rezos y cantos, se ofrecen alimentos y agua los cuales tienen que ser ingeridos o
llevados como obsequio. No es permitido dejar nada de lo que se ofrece pues para los
Apodstoles es «falta grave» y para los acompafiantes es una obligacién social, de lo contrario
es visto como ofensa. Al final de la comida (ritual) se «entrega la mesa», momento en
donde se expresa la gratitud por la invitacion, el compromiso comunal y, en muchas de las

ocasiones, los significados de los rituales y valores de la sociedad.

De entre todos los altares que se visitan se deben de escoger siete casas para
distribuir, mediante el rezo, los siete dolores de la Virgen. Esto depende de quién sea el(los)
propietario(s) de la casa (su prestigio social) y de la decisién que el Apostolado
(Gobernador) y el Maestro tomen (el poder de su cargo). El primer dolor siempre tiene que
ser dedicado al primer altar (iglesia principal) y el séptimo debe de corresponder al Gltimo
altar antes de las 12 a.m. Posterior a esta hora cambian tanto las jaculatorias (rezo) como las
alabanzas del Apostolado ya que se pasa de viernes a sabado. Existe también una procesion
de la imagen de la Virgen dolorosa en la plaza principal del pueblo, alrededor de las 8 p.m.,
en donde el Apostolado entona las mismas alabanzas que en los altares. Veamos como la
construccion del altar se relaciona con la mitologia a través de la interpretacion de Catalina

Juarez Aquino —cronista de la comunidad-:
SIGNIFICADO DEL ALTAR.

El altar de la Virgen de los dolores en su todo representa a la Virgen al pie de la cruz en el Monte
Calvario. El olor que se desprende de la verdura, coquitos, macetas, y de la fruta, representan el
balsamo o perfume con que se embalsamé el cuerpo de nuestro sefior Jesucristo antes de depositarlo
en la cripta. Las palmas que se colocan, adornadas con la flor de artemis, representa el martirio que
padecid la Virgen en los siete dolores. La luz de las velas representa a Jesus resucitado, la esperanza
de la vida eterna. El agua que el casero ofrece a las personas que visitan el altar simboliza las
lagrimas de la Virgen Maria. Las coronitas de maguey de cucharillo representan a la corona de

espinas que fue colocada en la cabeza de Jesus. (Texto inédito)
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De esta forma los dolores de la Virgen (mito) estan hechos altar (representacion plastica) y
al mismo tiempo mausica y poesia mediante las alabanzas («Ruega por nosotros» y «Salve
dolorosa»), es decir, se encuentran ritualizados. Al mismo tiempo, el conjunto de rituales de
Viernes de dolores es la reiteracion de otro ritual de Viernes Santo: el Pésame de la Virgen.
En éste ultimo igualmente se reactualizan los siete dolores (mito) mediante el rezo y el
dolor en las rodillas de los Apodstoles, producto de estar hincados durante dos a tres horas
continuas®. El cambio de jaculatorias y de alabanzas («Salve dolorosa» por «Alabanza a la
Virgen de la soledad») después de las 12 a.m. esta reactualizando la imagen de la Virgen de
la soledad. Advocacién de Maria que representa su retorno desde el Monte calvario al
Santo sepulcro por la via de la cruz (Via dolorosa), y su soledad a causa de la muerte de su
hijo. Esta imagen es la que también reitera la procesion del Retorno de la Virgen en la
madrugada de Sabado Santo, justo después del Pésame de la Virgen.

De esta forma el Viernes de dolores esta relacionado —en el nivel de la ritualidad- a
los dos actos, que se suceden uno detras del otro, de Viernes y Sabado Santos. Es decir, al
Pésame de la Virgen y a la procesion del Retorno. De la misma manera los tres momentos
rituales son la reiteracion de dos hechos miticos especificos: los Siete dolores de la Virgen
y la Soledad de Maria.

Asi, el conjunto mitologico [Siete dolores de la Virgen + Soledad de Maria] =
conjunto ritual [Viernes de dolores = (Pésame de la Virgen + Retorno de la Virgen)].

Los doce Mayordomos, la feria de ceray la Epifania del Sefior

En la época del sistema de cargos politico-religiosos* de Xoxocotlan —antes de los afios 40
del siglo XX- existia un ritual que nombraba a los doce Mayordomos (ver 2.2. Revisitando
el sistema) quienes eran encargados del ceremonial anual. Este acto de investidura tenia
lugar el dia 6 de enero en donde se hacia entrega de la “cera legitima” la cual era usada para
labrar las velas de las Mayordomias —fiestas—. EI nhombramiento era realizado en conjunto
por las autoridades politicas y eclesiasticas. La cera era el indicador del desempefio de cada

3 Ver El Pésame de la Virgen de la Soledad y el dolor de los Apéstoles en seccién 2.1.3. Semana Santa.
*Ver seccién 5.3. El Apostolado: memoria politica/religiosa de la socialidad.
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uno de los Mayordomos ya que se media —en arrobas®—, evaluaba y registraba su peso y
limpieza al término de los cargos.® También cada Mayordomo era calificado por los otros
Mayordomos al final de la fiesta que tenia a su cargo y si fallaba en el codigo de
comportamiento, o en algin otro elemento ritual, era azotado con las «disciplinas» de cera

—entonces también llamada «cuarta»—.’

Este ritual reactualizaba el suceso mitico de la Epifania del Sefior, es decir el 3°
Misterio gozoso del Rosario (El nacimiento del hijo de Dios)®, hecho que relata el natalicio
y adoracion del nifio Jesus por los magos orientales. La tradicion catolica, y cristiana en
general, interpreta este hecho mitico como el reconocimiento del nifio como rey (oro), Dios
(incienso) y hombre (mirra), a través de las tres ofrendas realizadas por los magos. Al
mismo tiempo la cera es el objeto que, por un lado, reactualiza las imagenes de Cristo
resucitado, Eucaristia, Santisimo Sacramento, Cuerpo sacramentado, mediante la luz de la
vela (cera) y, por otro, se relaciona con el instrumento («cerillas») con el cual se

«disciplinaban» las faltas de los Mayordomos.

De las multiples relaciones que se pueden encontrar entre el ritual y el mito
destacamos la que vinculaba a los Mayordomos (hombres-mirra) con las doce imagenes
religiosas que representaban® (Dios-incienso) y con los futuros gobernantes del cabildo
municipal (rey-oro). Asi los Mayordomos estaban relacionados al &mbito mitico pues
representaban a una imagen; al ambito politico pues performaban a un cargo del cabildo

municipal; y al &mbito social pues conectaban al mundo de los hombres con lo divino al

% Unidad de medida hispanoamericana usada en la Colonia y en la actualidad en algunas regiones de Espafia y
Latinoamérica. Equivale a 11.5 — 12.5kg dependiendo de la region.

® La administracién de la cera es como la administracién de las almas, cada &nima consume anualmente
mucha cera. La economia de la cera para la iglesia y las Cofradias durante el periodo colonial fue muy
importante al grado de ser equivalente general ahi donde no habia dinero. Agradezco a Sergio Navarrete
Pellicer por esta cita.

" Datos tomados de un texto inédito de Catalina Guadalupe Juarez Aquino (cronista de la comunidad) sobre
las antiguas Mayordomias, y de la Monografia del municipio de Santa Cruz Xoxocotlan Centro, Oaxaca
(Velasco & Aguilar: 2000, p. 83)

¥ Ver seccion 4.1.6. Alabanzas gozosas, dolorosas y gloriosas.

% Recordemos c6mo estaba conformado el Cuadro de Mayordomos (ver 2.2. Revisitando el sistema):

I. Gobernador / Sefior del Triunfo de la Santa Cruz; Il. Alcalde 1° / Santa Elena de la Cruz; I1l. Alcalde 2°/
Virgen de Guadalupe; IV. Regidor 1° / Virgen de la Candelaria 6 Virgen de la Soledad; V. Regidor 2° /
Virgen del Rosario; VI. Regidor 3° / Santisima Trinidad; VII. Regidor 4° / Virgen de los Dolores; VIII.
Regidor 5° / Virgen de la Soledad ¢ Virgen de la Candelaria; 1X. Fiscal 1° / Sefior de la Transfiguracion 6
Santo Entierro de Cristo; X. Fiscal 2° / Santo Entierro de Cristo 6 Sefior de la Transfiguracion; X1. Mayor 1°/
Nuestra Sefiora del Carmen; XII. Mayor 2° / San Sebastian.
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participar en el sistema de cargos y la fiesta. Este mismo ordenamiento se encuentra
sublimado de forma homdloga en las jerarquias internas del Apostolado (y en sus técnicas
mausico-rituales) de la siguiente manera: Cargo politico (rey-oro) — Apostol (Dios-incienso)
— Sefior (hombre-mirra); mientras que las «cerillas» o «disciplinas»™® se relacionan, en
ambos casos, con el caracter de orden, mando, rectitud y gobernanza del cabildo municipal
y, al mismo tiempo, con la moral y santidad de los apdstoles de Cristo (Apostolado) y las
imagenes que representaban (Mayordomos).

Otros ejemplos que articulan estas dos formas de conocimiento, grosso modo, son
(nos centraremos en los momentos donde participa el Apostolado, y solamente

mencionaremos algunas relaciones posibles entre mito = rito):

» Nacimiento, vida, pasion, muerte y resurreccion Cristo = ciclo anual festivo

» Tentacion de Cristo desierto = Cuaresma = ensayos y preparacién Apostolado

* Modelos celestes = disposicion espacial del templo catdlico = disposicién espacial
de las procesiones (ver siguiente seccion)

* Viacrucis de Cristo = Viacrucis durante seis viernes Cuaresma = Viacrucis Viernes
Santo = banda toca piezas penitenciales = alabanza dolorosa «Jesus amoroso»

* Mito de Jesus y la mujer Samaritana en el pozo = Dia Samaritana 4° Viernes
Cuaresma = Madrinas de aguas = procesion Santo Entierro = banda toca piezas
penitenciales

e Pasién y muerte de Cristo = Semana Santa

* Entrada de Cristo a Jerusalén en burro = domingo de Ramos = San Ramos
«Himno sacro para anunciar la santa mision»

Jueves Santo

» Prendimiento de Cristo por Sanedrin = Oficio tinieblas = Inicio de la Pasion
«Jesus amoroso»

» Ungimiento de Jesus con perfume nardos por Maria Magdalena = ungimiento de
Cristo antes de su sepulcro = lavatorio Santo Entierro

« Ultima cena = Cenaculo = Cena de los Apostoles = comidas rituales = comida
tradicional

10 \/er seccion 4.2. La disciplina
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» Lavatorio pies apostoles por Cristo = lavatorio de pies Apostoles por sacerdote

» Agonia y oracion en el huerto Getsemani y aprension de Cristo = Adoracion del
Santisimo Sacramento = «Alabado» y «Alabanza a los corazones sacratisimos de
Jesus y Maria» = Procesion de Divino Preso y cristos = Hora Santa
Viernes Santo

e Via de la Cruz Cristo (camino al Monte Calvario) = Viacrucis imagen Jesus
Nazareno y Virgen Maria = Encuentro 4° estacion Viacrucis = «Jesus dulce y
clemente» y «Ayudemos» = 4° Dolor de Maria

» Crucifixién de Cristo = crucifixion imagen Santo Entierro = «Alabanza a la Santa
Cruz»

» Siete palabras de Cristo en la Cruz = acto de las Siete Palabras

» Descendimiento Cristo por José Arimatea y Nicodemus = Descendimiento de
imagen de Santo Entierro por «varones» = Padrinos Levantada Cruz

» Traslado de Cristo al Santo sepulcro = procesion Santo entierro en Viernes Santo =
silencio = muerte = matracas = Pasiones

» Siete dolores de Maria = Pésame de la Virgen = Viernes de Dolores

» Retorno de la Virgen (Via dolorosa) o Soledad de Maria = procesion del Retorno =
Virgen de la Soledad = «Alabanza a la virgen de la Soledad»

» Santo sepulcro Cristo = Sabado Gloria = procesion Santo Entierro

» Resurreccion de Cristo = Domingo resurreccién = fuego nuevo = procesion del
Resucitado = «Trisagio»

e Aparicion Virgen Rosario a Santo Domingo de Guzméan = Rosarios de Aurora =
Virgen Rosario = preparacion de las animas para Files Difuntos = intercesion de la
Virgen

* Todos los Santos = Fieles Difuntos = Levantada de Cruz (animas)

Todos estos ejemplos permiten argumentar que los cddigos rituales —cualquiera que sean
sus recursos materiales (incluido el canto)- son las técnicas festivas que posibilitan la
efectividad de los simbolos (por tanto la correcta performance de los cargos politicos y

religiosos —Mayordomos y Apostolado-) y, al mismo tiempo, que la mitologia es el
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fundamento tedrico de la ritualidad. De este modo, tanto la ritualidad como la mitologia son

leidas como formas de conocimiento que constituyen la episteme festiva.
5.2.  (RE)FUNDACION DE LA SOCIALIDAD Y (RE)GENERACION DE LA VIDA

Hemos visto cdmo cada una de las partes del ciclo anual festivo esta relacionado entre si a
través de la mitologia (fundamento tedrico). También hemos dicho que la clave para el
entendimiento del ciclo festivo de Xoxocotlan y del Apostolado es la Semana Santa. Ahora
intentaremos plantear como el ciclo anual (re)funda la socialidad por medio de una
estrategia de regeneracion del tiempo, y; como la relacion entre el rito de paso de difuntos
(Alabado-Novenario-Levantada de Cruz) y la fiesta de Fieles difuntos (re)genera la vida de
los miembros de la comunidad mediante una estrategia ontoldgica en el plano de lo

imaginario.

Si bien el ciclo anual esta configurado por la reactualizacién de la vida de Cristo, en
su nivel mas general, el momento ceremonial de la (re)fundacion de la socialidad de
Xoxocotlan se encuentra en la Semana Santa. La imagen mas importante de la comunidad,
por milagrosa, por el prestigio social que otorga, por su mitologia, es el Santo Entierro de
Cristo™. Es la Unica que tiene dos fiestas durante todo el afio: 4° Viernes de Cuaresma
(Sefior de las Cinco Llagas) y 29 de septiembre dia de su Mayordomia (San Miguel). Y
también es la imagen central en la Semana Santa al participar en el Lavatorio, Crucifixion,

Descendimiento, Procesion de Pasiones y Procesién en Sabado de Gloria.

La reactualizacion de la pasion, muerte y resurreccion de Cristo durante la Semana
Santa es el momento primigenio que regenera el tiempo de forma ciclica y perenne. Es la
fiesta mas importante ya que todo el sistema de cargos, y la sociedad, se activa afio con afio
para su concrecion. De ahi en adelante se reiteran, en las fiestas subsecuentes, los diferentes
momentos miticos cada uno de los cuales se relacionan con algin momento de la Semana
Santa y su mitologia para, invariablemente, regresar al punto de partida. De esto se

desprende que la (re)fundacién de la socialidad esté relacionada, en esta comunidad,

" No sabemos si esta era la imagen mas importante en el sistema de cargos antiguo de Xoxocotlan, sin
embargo creemos que al ser representada por el Fiscal 2° en el Cuadro de Mayordomos no tenia un papel tan
importante en esa época. El Cristo del Triunfo de la Santa Cruz —patr6n del pueblo— suponemos era la imagen
principal al ser representada por el Gobernador, inversamente a lo que sucede en la actualidad pues dicha
imagen es menos importante que el Santo Entierro.
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directamente a dicha semana y a la imagen del Santo Entierro. La Semana Santa es el
ceremonial que regenera el tiempo porque imita/reactualiza/reitera/escenifica teatralmente

el Caos (muerte Cristo) y restablece el Orden césmico (resurreccion)®.

El historiador comparativo de las religiones Mircea Eliade (2001)[1949] analiza
como en muchos pueblos del mundo, histéricos y contemporaneos, la regeneracion del
tiempo se realiza a través de la imitacion del acto fundador de los mitos cosmogonicos.
Argumenta que todo acto ritual emula (reactualiza) siempre un hecho mitico «[...] pues se
reiteran porque fueron consagrados en el origen (“en aquellos tiempos”, ab origine) por
dioses, “antepasados” o héroes» (p. 7). De esta forma «Lo que él hace [homo religiosus], ya
se hizo. Su vida es la repeticion ininterrumpida de gestas inauguradas por otros [Cristo]»

(p.8).

Toda la fiesta se encuentra estructurada a partir de la emulacion del acto
cosmogonico realizado por el Salvador a lo largo de su vida en diferentes momentos y
hechos miticos. De este modo en la Semana Santa de Xoxocotlan se reactualiza todo el
mito cosmogonico catolico. Si bien esta semana se centra en la pasion, muerte y
resurreccién, en varios momentos de ésta se reiteran el nacimiento y la vida de Cristo. De
ahi que toda la ritualidad de dicha Semana emule los contenidos de la Biblia y de la cultura
popular catdlica (mitologia).

Por ejemplo la distribucién espacial de las procesiones imita el templo cristiano®®,
los cuales, a su vez, emulan los modelos celestes mostrados por Jehova a Moisés en el
monte Sinai (Exodo: xxv), los planos disefiados por el rey David, revelados por Jehova, y
entregados su hijo Salomén (Cronicas I: xxviii) y; la ciudad celestial de Jerusalén: «Y yo
Juan vi la santa ciudad, la nueva Jerusalén, descender del cielo, de Dios, dispuesta como
una esposa ataviada para su marido.» (Apocalipsis: xxi, 2). Estos modelos miticos (teoria)

12 En el apartado Regeneracién por retorno al tiempo original (Eliade: 1973) se caracterizan dos elementos de
esta estrategia, en relacion al tiempo, compartidos por muchas religiones “tradicionales”: «1°) por la
repeticién anual de la cosmogonia, el Tiempo se regeneraba, recomenzaba en tanto que Tiempo sagrado, pues
coincidia con el illud tempus en que el mundo habia venido por vez primera a la existencia; 2°) participando
ritualmente en el «fin del Mundo» y en su «recreacién», el hombre se hacia contemporaneo del illud tempus,
nacia, por tanto, de nuevo, recomenzaba su existencia con la reserva de fuerzas vitales intacta, tal como lo
habia estado en el momento de su nacimiento.» (p. 73)

'3 para mas referencias sobre este tema ver José Antonio Teran Bonilla (1995) El Simbolismo del templo
cristiano novohispano, Xiloca, Nim. 16, pp. 209-230.
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estan emulados en la arquitectura del templo —parroquia de Santa Elena de la Cruz—y en las

procesiones de la siguiente forma (praxis):

TEMPLO PROCESIONES ‘
Altar mayor Imagen (estatua)

Ambén (pllpitos™) Candelabros

Nave, bancas™® Pueblo, dividido en dos contingentes (dos hileras Apéstoles'®)

Rezador Sacerdote’’

Estaciones Viacrucis Viacrucis y Rosarios a lo largo de la plaza central o dentro del atrio

Campanario Elemento sonoro (campanas de mano, matracas, conjunto de chirimia)

Coro Mdsica (Banda, Apdstoles —capilla de musica—, Coro Paulo VI, estudiantina)

Figura 5.1
Vinculos rituales entre templo y procesiones

Algunas otras relaciones entre las procesiones y elementos miticos son:

» Copal = mirra (Dios)

* Elemento sonoro (campanas de mano, matracas, conjunto chirimia) =
traslado/movimiento a(de) un(a) lugar/imagen santo(a)

« Estandarte (Hermandades, Apostolado, Soldados) = Pendones romanos y poder
politico = jerarquia social (politico/religiosa)

* Velas = Luz (Resurreccién)

El templo, al emular el tiempo originario, se convierte en el centro del universo, en el axis
mundi que conecta a los tres niveles del Cosmos: el inframundo, la tierra y lo celeste. Al

mismo tiempo al situarse en el centro del mundo orienta el universo, pues en él, como en

1 A pesar de que en la actualidad la iglesia no cuente con pulpitos sabemos que anteriormente existieron
(historia oral). La arquitectura de la parroquia de Santa Elena de la Cruz es colonial y data, probablemente,
del siglo XV1I tiempo en el cual eran muy usuales dichas estructuras.

!5 as bancas, en donde se ubican los fieles para la misa, estan dispuestas en dos hileras divididas por un
pasillo central que corre a lo largo de la nave de la iglesia desde la entrada hasta el altar mayor. Nos relataron
que anteriormente esa disposicion dividia al pueblo en dos contingentes: hombres y mujeres.

18 ver disposicién espacial de Apéstoles durante procesiones y otros actos en seccién 2.1.3. Semana Santa

7 a figura del sacerdote es indispensable e inseparable de la idea del conjunto del templo.
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los modelos miticos, se ordenan los siete puntos Cdsmicos: cuatro puntos cardinales (cuatro

rumbos), arriba (lo celeste), abajo (inframundo) y el centro (tierra/hombre).

[...] todo territorio que se ocupa con el fin de habilitarlo o de utilizarlo como “espacio vital” es
previamente transformado de “caos” en “cosmos”; es decir, que, por efecto del ritual, se le confiere
una “forma” que lo convierte en real. [...] Por ese hecho, lo real por excelencia es lo sagrado; pues
s6lo lo sagrado es de un modo absoluto, obra eficazmente, crea y hace durar las cosas. Los
innumerables actos de consagracion —de los espacios, de los objetos, de los hombres, etcétera—
revelan la obsesién de lo real [...] (Eliade: 2001, pp. 11-12)

El mito cosmogonico de esta sociedad se encuentra en el conjunto de ritos que conforman
la Semana Santa. En ella se emula el tiempo primordial en el cual el Caos y el Orden tienen
lugar. En su reiteracion se regenera el tiempo y por tanto se (re)funda la socialidad.
Asimismo todas las partes de la ritualidad imitan la accién fundadora del mito
cosmogonico, en donde todas y cada unas de las técnicas estan en funcién de reproducir los

modelos divinos.

Nos hallamos, pues, frente a un encadenamiento de concepciones religiosas y de imagenes
cosmoldgicas que son solidarias y se articulan en un «sistema», al que se puede calificar de «sistema
del mundo» de las sociedad tradicionales: a) un lugar sagrado constituye una ruptura en la
homogeneidad del espacio; b) simboliza esta ruptura una «abertura», merced a la cual se posibilita el
transito de una regién cdsmica a otra (del Cielo a la Tierra, y viceversa: de la Tierra al mundo
inferior); c) la comunicacion con el Cielo se expresa de indiferentemente por cierto nimero de
iméagenes relativas a su totalidad al Axis mundi; pilar (cf. la universalis columna), escala (cf. la escala
de Jacob), montafia, arbol, liana, etc.; d) alrededor de este eje cosmico se extiende el «Mundo» (=
«nuestro mundo»); por consiguiente, el eje se encuentra en el «medio», en el «ombligo de la Tierra»,
es el Centro del Mundo. (Eliade: 1973, p. 38)

Pero ¢qué sucede con la muerte? ;Como se relacionan en Xoxocotlan con este fenémeno

natural y, por tanto, con los antepasados, la memoria colectiva y la socialidad?

Hemos relatado parte del ritual de difuntos (Alabado-Novenario-Levantada de
Cruz), siempre desde la perspectiva del Apostolado, en el capitulo I (seccion 1.3. Rito de

difuntos). En esa descripcion se han mostrado también varias relaciones entre imégenes

miticas y las secciones del ritual y las alabanzas del Apostolado (v.g. «Alabado»

Santisimo Sacramento; Salve (oracién) = «Salve» = Rosario a Maria; Comida ritual
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Ultima cena; «Alabanza a las benditas 4nimas = Rosario para ayuda de las benditas animas
(Purgatorio); «Alabanza a la Santa Cruz» = Crucifixion; Levantamiento de la Cruz = Monte
calvario = «Jesls amoroso»; «Santo Dios hasta la muerte» = Santisima Trinidad; «Adios
reina del cielo» = despedida). Ahora nos concentraremos en como el rito de difuntos se
completa con la fiesta de Fieles Difuntos (31 octubre, 1 y 2 noviembre) para (re)generar la
vida de los miembros de la comunidad mediante una estrategia ontoldgica que convierte al
fallecido en antepasado, lograndose con esto la continuidad de la socialidad. Al mismo
tiempo haremos énfasis en como se establecen relaciones sociales (compadrazgo) ancladas

en la idea de una vida corporativa.

Asi como el ciclo anual regenera el tiempo y (re)funda la socialidad, por ende, la
vida de la comunidad (nivel colectivo), el rito de difuntos (re)genera la vida de cada uno de
los miembros de la comunidad regulando el ciclo vida—muerte—ancestro (nivel individual).
De modo que aquel difunto que se le practique el Alabado-Novenario-Levantada de Cruz
no deja de ser miembro de la sociedad, sino que se convierte en ancestro y por tanto puede
regresar a la comunidad, bajo una categoria ontolégica®® distinta (fiel difunto), en la
festividad de Fieles Difuntos (Todos Santos, Dia de muertos).

En la seccion Explicacion del significado, del ritual de Levantada de Cruz, se

revelan varios aspectos importantes sobre el ritual de difuntos:

Todo lo que contiene nuestro altar tiene un significado. Las velas y las veladoras son la luz de
nuestra santa fe cat6lica, la que nos guia y nos ilumina nuestra devocion. Nuestros padrinos, cuando
somos bautizados, llevan una vela en la mano derecha simbolo principal de nuestros sacramentos
catélicos. Ademas que hay un pasaje biblico que dice: “yo soy la luz del mundo, y todo aquel que
crea en mi no vivira en tinieblas ni morird para siempre”. Es por eso que como catélicos lo primero
que hacemos es encender esa luz, esa veladora o esa vela en estos casos, para que iluminen el camino

de nuestros hermanos que se nos han adelantado.

18 «En lo que concierne a la muerte, los ritos son tanto méas complejos por cuanto que no se trata simplemente
de un “fendmeno natural” (la vida, o el alma, que abandona el cuerpo), sino de un cambio de régimen a la vez
ontolégico y social: el difunto debe afrontar ciertas pruebas que conciernen a su propio destino de ultratumba,
pero asimismo debe ser reconocido por la comunidad de los muertos y aceptado entre ellos.» (Eliade: 1973,
pp. 155-156). En un ritual homélogo a la Levantada de Cruz realizado en una comunidad huasteca, la
investigadora Lizette Alegre propone que «Finalmente, el ritual de Velacion pertenece a la fase de agregacion,
ya que a través del simbolo de la cruz, que representa la sombra del difunto, se busca que éste se reintegre al
mundo, pero desde una condicién ontoldgica diferente» (2004, p. 119)
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Las flores, dicen las sagradas escrituras que se encontraban nuestro sefior Jesucristo reunido con sus
discipulos y en ese momento se hace presente una mujer de nombre Maria Magdalena, quien llevaba
consigo un frasco de perfume precioso, de nardos, que en ese tiempo era el mas caro. Lo abre y con
el perfume le lava los pies a nuestro sefior Jesucristo. Uno de sus discipulos le dice que por qué habia
permitido esa accién con aquella mujer, que ese perfume se pudo haber vendido y repartido ese
dinero entre los pobres. Nuestro sefior Jesucristo le contesta que por los pobres no se preocuparan,
porque a ellos los ibamos a tener hasta el final de los tiempos y a nuestro Sefior Jesucristo no lo
ibamos a tener siempre en la tierra. Y que lo que aquella mujer habia hecho en ese momento era
embalsamarlo y prepararlo para la hora de su muerte. Entonces, ese aroma exquisito que despiden las
flores que tenemos en nuestro altar pues representa precisamente eso. Ese perfume precioso de
nardos con el cual aquella mujer embalsamo el cuerpo de nuestro sefior Jesucristo, un poco antes de

Su muerte.

Vemos aqui lo mas esencial en estos momentos, que es aquel monticulo de tierra, con ese crucifijo
clavado. Representa el monte Calvario, pues dicen las escrituras que asi se encontraba nuestro sefior
Jesucristo, en el afio treinta y tres un veinticinco de marzo en la era cristiana. Pendiente en tres
clavos en el santo &rbol de la Cruz. Y al pie de la Cruz se encontraba nuestra madre la Virgen
santisima que en ese momento tenia tres penosas necesidades: la primera que no tenia un sudario
dénde envolver el cuerpo santo de nuestro sefior Jesucristo; la segunda que no habia un sepulcro
dénde depositar el cuerpo santo de nuestro sefior Jesucristo y; la tercera, y la méas penosa de todas,
que no habia quién bajara el cuerpo santo de nuestro sefior Jesucristo de aquella santisima Cruz. Dios
padre todo poderoso en esos momentos hace presente a dos varones que eran discipulos también de
nuestro sefior Jesucristo, José de Nicudemos y José de Arimatea, quienes acuden en ese momento
con el procurador de ese tiempo, Poncio Pilatos, para pedirle el permiso de bajar el cuerpo de nuestro
sefior Jesucristo del &rbol de la Cruz. Poncio Pilatos les otorga ese permiso a los varones, y asi pues

ellos cubren y socorren las necesidades de nuestra madre Maria Santisima al pie de la Cruz.

iSefiores de la casa! Ustedes no tuvieron esas tres penosas necesidades que nuestra madre Maria
santisima tuvo al ver a su hijo crucificado. Pero si tuvieron una, buscar a personas de su suma
confianza y de grande corazon para que vinieran a adorar las reliquias pendientes de nuestra hermana
Susana, para que vinieran a representar a esos dos varones que bajaron el cuerpo de nuestro sefior
Jesucristo de la Cruz. Tocan las puertas de aqui de sus compadres, quienes humilde y amablemente
no se niegan a esta obra de caridad, muestra de ello es que estdn aqui presentes. Como siempre
hemos dicho nosotros, y yo en lo personal, es una gran dicha, es un gran honor, entregar el alma de
uno de nuestros hermanos en manos de nuestro sefior Jesucristo. Y eso es lo que hicieron los
padrinos en esta noche, entregaron esa alma para que descanse en paz Yy se regocije en nuestro sefior
Jesucristo por los siglos de los siglos. Vale la pena mencionar que dice un salmo, muy bonito, y que

en estos momentos nos da alivio, dice que Dios es nuestra parte de herencia. Nosotros, como

150



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

catdlicos, lo escogemos como nuestro Unico sefior, y nos regocijamos en él por toda la eternidad. Si,
pues sin mas ni menos yo quiero pedirles, sefiores de la casa, que aqui delante de nuestro sefior
Jesucristo, que es nuestro principal testigo, pasen a darse ese saludo formal de compadres, ese saludo
de buenos dias compadre, buenos dias comadre, que sea desde lo mas profundo de su corazén, y
sobre todo muy sincero. El dia de mafiana que se encuentren nuevamente, en donde quiera que sea,
pues perdure ese respeto, perdure primeramente porque Dios es testigo, y porque este compadrazgo
se da en memoria de nuestra hermana Susana. Yo les pido por favor que pasen uno por uno, se
persignen delante de nuestro sefior Jesucristo y le den ese saludo de buenos dias a sus compadres.

(Maestro Rezador: 2014, Febrero 04) [Explicacion del significado, Levantada de Cruz]

El rito de paso de difuntos es asi un acto de fe para lograr el buen transito del difunto (y de
las benditas animas) en su trayecto del Purgatorio hacia el Cielo. Al emular la muerte de
Cristo (Caos) en el ritual, el cuerpo del difunto (material y espiritual) se hace divino, se
sacraliza y por tanto tiene la esperanza de resucitar (Orden). De esta forma, al reactualizar
una parte del mito cosmogonico de Semana Santa el ahora fiel difunto esta posibilitado
para regresar a la comunidad en Fieles Difuntos.

El ritual que hace el Apostolado en la fiesta de Fieles Difuntos, junto con el Maestro
de Capilla, es una levantada de animas. En éste se realiza un Rosario cantado al igual que
en los Rosarios de Aurora, ambos rituales colectivos —en Levantadas de Cruz solamente
puede ser cantado para personas muy importantes dentro de la sociedad (Maestros)— . Es
por esto una levantada comunal en donde se entonan las mismas alabanzas que en una
Levantada de Cruz. Los ultimos afios se ha practicado una Levantada de Cruz dentro de la
iglesia en donde se colocan dos tapetes en honor a los antepasados/fieles difuntos/ancestros.
Este ritual junto con la velada en el panteén, las ofrendas en las casas, el
pletatamal/pletetamal®® y otros elementos muestran el caré4cter corporativo y colectivo de
esta festividad.

También los lazos sociales que se establecen en el ritual de paso/difuntos
evidencian el carécter corporativo de dicha sociedad —elemento presente en las
configuraciones “tradicionales” de socialidad—. En éste se revela la accion del sujeto
comunal/social al anteponer siempre la reproduccion de la vida social frente al individuo; el

bien comun frente al bien individual. Ya que a pesar de ser un ritual individual tiene un

1% Tamal comunal que se ofrece en las casas en estas fechas cumpliendo una funcién similar al zacahuil
huasteco.
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vinculo con implicaciones colectivas y sociales (fiesta Fieles Difuntos y compadrazgo). La
Explicacion del significado es el momento en donde el Rezador enuncia una necesidad
comdun, a través del sentido que tiene este ritual para la sociedad, el cual sirve para estrechar
los lazos sociales entre los individuos para lograr con esto la efectiva reproduccion de la
vida social. Ejemplo de la accion del sujeto comunal es la siguiente frase que enuncié un

compadre en este momento:

Yo, al menos, me siento muy agradecido cuando nos tomamos de la mano y empezamos a caminar
pues pienso que si se nos cierran las puertas no somos nada, todos formamos una comunidad y

tenemos que seguir viviendo asi. (Compadre de Levantada: 2014: Febrero, 04)

Si bien el ritual de difuntos convierte al miembro de la comunidad en antepasado, para que
pueda volver en la fiesta de Fieles difuntos, existen otros vinculos con la Semana Santa
(mitologia). Tres de los cuales son explicitados en la Explicacion del significado pues
conforman la base, interpretacion y sentido de este rito para esta sociedad. El «significado»:

e De las velas: es iluminar «el camino de nuestros hermanos que se nos han
adelantado» (Maestro Rezador: ibidem); las cuales estan relacionadas con un pasaje
biblico: «yo soy la luz del mundo, y todo aquel que crea en mi no vivira en tinieblas
ni morird para siempre» (ibidem), y; con otro ritual de vida: el bautismo catélico.

* De las flores: representar «ese perfume precioso de nardos con el cual aquella mujer
[Maria Magdalena] embalsamd el cuerpo de nuestro sefior Jesucristo un poco antes
de su muerte» (ibidem); también relacionado al Lavatorio del Santo Entierro
(Semana Santa).

e Del Monte Calvario (realizado con la arena del tapete de la Levantada de Cruz):
cobra sentido cuando se explica la relacion con las tres necesidades de la Virgen al
pie de la Cruz: a) la falta de un sudario para envolver el cuerpo de Cristo, b) la falta
de un sepulcro para enterrar a Cristo y, ¢) la falta de quién bajara el cuerpo de la
Cruz. Los padrinos performan a Nicodemo y José de Arimatea, personajes biblicos
que cubren la Gltima necesidad de la Virgen. Y quienes, en la Levantada de Cruz,
cubren por emulacion la pena de los dolientes (familia y amigos del difunto) a
través de ciertas funciones rituales (v.g. levantar el tapete, mover las flores y

veladores de lugares, elaborar el monte calvario, etc.) y econdmicas.
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Asi el ciclo anual festivo (fiesta) es el eje estructurador de todos los demas ritos de paso
(dentro de ellos el de difuntos) el cual (re)funda la socialidad mediante la reiteracion del
mito cosmogoénico durante la Semana Santa, al mismo tiempo momento fundador y
regenerador del tiempo. El rito de difuntos convierte, por medio de la reiteracion de una
parte del mito cosmogonico, a los miembros de la comunidad en ancestros a través de una
estrategia ontologica. Permitiendoles asi poder regresar durante la fiesta de Fieles difuntos,
y en otros momentos si es necesario, logrando la (re)generacion de la vida y, por tanto, la
continuidad de la socialidad; historia y genealogia mitica.

5.3. EL APOSTOLADO: MEMORIA POLITICA/RELIGIOSA DE LA SOCIALIDAD

El sistema de cargos actual de Santa Cruz Xoxocotladn se encuentra restringido al &mbito
religioso, pues organiza a la sociedad exclusivamente para el ceremonial, conformando asi
lo que Hilario Topete Lara (2010) llama un sistema de cargos religiosos (jerarquico sin
escalafon). Sin embargo, para entender el sistema contemporaneo es muy conveniente
mirar un poco de su historia, ya que en ella se encuentran muchas de las claves para el
entendimiento de la organizacion contemporanea, la ritualidad y las
transformaciones/adaptaciones del propio sistema. Haremos entonces, a vuelo de péjaro,
una breve digresion de los altimos ochenta afios a partir de la reconstruccién de la historia
oral, y mencionaremos la existencia de las Mayordomias en el siglo XVII en algunos pocos

documentos historicos encontrados.

Sabemos que alrededor de los afios 40 del siglo XX nacieron las actuales
Hermandades en Santa Cruz Xoxocotlan (ver 2.2. Revisitando el sistema) en funcién de
suplir una falta que empezaba a ser latente en esa época: el abandono de las
Mayordomias®. Igualmente conocemos que el cargo de Mayordomo —cualquiera que fuera
la imagen que representara— era requisito indispensable para acceder a cargos politico-
civiles del cabildo municipal (ver 4.6. Revisitando los cargos) en un pasado no muy lejano
que los pobladores todavia recuerdan. Hemos encontrado datos —a través de fuentes
secundarias— de la existencia de dichas Mayordomias en el siglo XVII, en donde se

20 parece ser que este olvido se totalizé hasta entrada la década de los 50 del siglo XX, pues nos han relatado
que cercano a dicha época todavia se llevaban acabo algunas Mayordomias.
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menciona que el Mayordomo®!, en Xoxocotlan, era el encargado de administrar algunos
bienes comunales. De este modo es posible sugerir que antes de la década de los 40 del
siglo XX, y muy probablemente en un pasado més lejano, existia una articulacion entre la
vida politico-civil y el ceremonial, conformando un sistema de cargos politico-religiosos
(escalafonario), o lo que se ha denominado en antropologia como «tipico sistema de
cargos» (Korshaek: 1996).

El cambio dentro de la organizacién ceremonial después de la década de los 40
(abandono de Mayordomias y nacimiento de Hermandades) inicié una reconfiguracién del
sistema politico-religioso de cargos® que terming por desarticular la vida civica de la vida
religiosa. Durante las siguientes décadas, circa. 50-80%, la historia tomé un nuevo rumbo
para, finalmente, autodeterminarse como un sistema de cargos religiosos. En éste existian
todavia, parafraseando a Bolivar Echeverria, “decantaciones” histéricas o estratos
arqueologicos que en el ceremonial encarnaban su pasado inmediato. Estas reminiscencias
—rituales—, para los nuevos cargos politicos, se encontraban en el transito entre el “deber” y
el “olvido”; entre la “tradicion” y la “resemantizacion”; entre lo “obligatorio” y lo
“voluntario”; entre lo “sagrado” y lo “profano”. Por una parte, estas transformaciones

politicas y sociales coadyuvaron al desgaste ritual y a la desarticulacién del tejido social®*,

2! (Hidalgo: 2012, p. 127). Existen fuentes coloniales sobre Xoxocotlan en el Archivo General de la Nacién
gue quedan pendientes buscar y revisar para futuras investigaciones.

22 Inaugurada por las adaptaciones hechas al interior de las reducciones, congregaciones y Republicas de
Indios, del sistema de autoridades civiles y religiosas coloniales; trastocadas por las Reformas borbonicas;
adaptadas al Ayuntamiento liberal del siglo XIX; actualizadas en el Municipio libre del México
postrevolucionario; manipuladas, y al mismo tiempo negociadas, por el pacto clientelista con el PRI durante
los 60-90, y; finalmente sobreviviendo —subvirtiendo—- en el Oaxaca contemporaneo.

2% Estas fechas coinciden con el pacto clientelista establecido por el PRI y las comunidad indigenas
oaxaquefias. «Esto garantiza la reproduccion del modo de dominacién, pero preserva al mismo tiempo un
cierto margen de autonomia politica en el nivel local. Asi, el ESTADO-PRI, lejos de destruir la forma tradicional
de organizacién comunitaria la incorpora modificAndola sensiblemente y hace de ella una de las unidades
fundamentales de reproduccidén de su sistema de dominacion.» (Recondo: 2007, s/p). Xoxocotlan no fue la
excepcidn en el mencionado pacto clientelista, muestra de esto qued6 plasmado en el siguiente dato de un
poblador: «Cuando se votaba por el PRI, en el caso de presidente de la repUblica o gobernadores, al cruzar los
colores de la bandera, no se votaba por un hombre sino por una nacion... asi pensaba nuestra gente. (Lic.
Cristobal Angel, 1999)» (Velasco & Aguilar: 2000, p.137)

2 Nos referimos al largo proceso que tiene antecedentes en el las reformas juaristas, que da inicio con la
fragmentacion de las tierras comunales por el ejido en la década de los 30, su posterior privatizacion en los 90
y, finalmente, despojo de las tierras en la contemporaneidad. «Y, aunque sea solo parcialmente cierto, diré
que tuvo en México un crescendo en la época de los ochenta, y en las modificaciones del articulo 27°
constitucional, uno de sus momentos culminantes. En efecto, lo que ocurrié es que Carlos Salinas de Gortari
cerr6 un ciclo al concretar un viejo proyecto liberal: hacer a los ejidatarios, al menos por el espiritu juridico de
la reforma, propietarios privados.» (Topete: 2014, pp. 11-12)
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y por otra a la renovacion del ceremonial y, por tanto, al ahora sistema de cargos religiosos.
Efecto de esta crisis fue la desaparicion/prohibicién del Apostolado en el ceremonial anual,
por parte de un sacerdote de la parroquia, por alrededor de quince afios (circa. 1950-1970).
Sin embargo la reaccion de la comunidad ante estos hechos se vio reflejada en la
reaparicion del Apostolado®, y en la creacién de un nuevo cargo dedicado, especialmente,
a la organizacion del ciclo ceremonial en los afios 60: el Comité de Festejos. Este fue el
designado —hasta la actualidad— para articular el diadlogo entre las Hermandades, el parroco,

los demés cargos e, inclusive, con el H. Ayuntamiento.

Durante la década de los afios 80 todo se mantuvo sin cambios sustanciales hasta
gue se presentd otro hito que cambid el rumbo de la vida politica y de la vida social de la
comunidad. El dia 27 de septiembre del afio de 1987, durante una ceremonia civica, el
entonces presidente municipal cometié un homicidio frente a todo el pueblo.?® Este acto
tuvo como consecuencia la introduccion de los partidos politicos en Xoxocotlan y el
abandono del derecho consuetudinario. Esta nueva forma de organizacién politica y el
abandono del gobierno local trastoco las relaciones sociales, pues gener6é una division al
interior de la comunidad que se origind en la filiacion de las familias y los individuos a los

diferentes partidos politicos. Este hecho sigue teniendo efecto hasta la actualidad.

Hoy en dia el sistema de cargos organiza la vida ceremonial de la comunidad sin
articular la vida politica. Aunque varios funcionarios, de los diversos partidos en turno,
participen en algunos actos durante la Semana Santa e inclusive patrocinen parte de la fiesta
del santo patron del pueblo (Cristo del Triunfo de la Santa Cruz), es imposible pensar en un
sistema de cargos politico-religiosos. Sin embargo vemos como, en la ritualidad, se
conservan todavia rasgos del antiguo sistema en el cudl si se encontraba articuladas las dos
esferas (v.g. Presentacion del Cuadro de Apostoles ante el municipio; entrega de varas de

mando por parte del presidente en Jueves Santo; entrega de onzas de plata a los Apostoles

25 E| Apostolado reaparece dentro del ceremonial en la década de los 60 o 70 (segin la historia oral). Sin
embargo el canto no se olvida pues se sigue practicando durante todo el periodo de prohibicion en los
Alabados y las Levantadas de Cruz.

26 Este relato lo he escuchado con variantes por diferentes personas, e igualmente se encuentra registrado en la
Monografia del Municipio de Santa Cruz Xoxocotlan Centro, Oaxaca (Velasco & Aguilar: 2000, pp.134-
135). Todas las versiones coinciden en el hecho de que el homicidio fue perpetrado por el presidente
municipal, que la victima era un nifio, que fue realizado en un acto civico de entrega de premios deportivos y
que fue la causa para abandonar el gobierno por Usos y Costumbres.
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por parte del sindico procurador; participacion del presidente en misa de gloria y regreso de
las varas de poder). Las participaciones de los partidos responden, generalmente, a formas
estratégicas de hacer politica mas que a la continuidad y compromiso con las formas
culturales “tradicionales”, o por la conviccion de las autoridades civiles por colaborar en el
ceremonial. Sin embargo para la comunidad es muy importante —por eso su insistencia— en
seguir recordando las formas en como se “deben de hacer las cosas”. La pugna entre el(los)
parroco(s) actual (historicos) y el sistema de cargos, durante el ritual (Semana Santa
particularmente), es una constante desde tiempo atras que se sigue reproduciendo hasta la
actualidad. De la misma manera la negociacion por los espacios durante las festividades

(v.g. Fieles Difuntos) entre el H. Ayuntamiento y la sociedad es un tema vigente.

El anélisis de este breve historial del sistema de cargos ha permitido observar como,
a lo largo de su propia historia, existe un elemento constante y fundamental que, en
concordancia con Topete Lara (2014), define el caracter de los cargos dentro del sistema:

[-..] lo que hace el cargo, aunque parezca un dislate, es que, més alla del ejercicio de voluntad
auténoma o voluntad doblegada por las presiones sociales, es la carga su esencia: la gratuidad del

servicio comunitario [el sombreado es mio] [...] (p- 15)

Todos los cargos analizados hasta ahora —histéricos y actuales— nos han revelado el caracter
corporativo del sistema que, como Gltima finalidad, persigue la concrecion de la fiesta y por
tanto de la socialidad. En donde la carga del servicio (econdmica o en “especie”), en su
acepcion mas literal, es la condicién definitoria de cada uno de los cargos del sistema. Cabe
recordar que las Hermandades funcionan por una contribucién mensual que se les cobra a
los socios, llamada «jornalillo», pero sobre todo por la carga a la que se somete el
Presidente de cada Hermandad, durante un afo, gastando fuertes sumas de dinero para la
concrecion de una de las fiesta del ciclo. Al mismo tiempo que todas las participaciones del
Apostolado son también servicios —cargas— gratuitos. Igualmente el Comité de Festejos,
que a pesar de funcionar como recabador de fondos, tiene la misma naturaleza gratuita y la
misma finalidad. Todos son cargos que, al hacer posible la fiesta (caracter sistémico),
distribuyen dones?’ para toda la comunidad y por supuesto para el carguero. Es por esto un
sistema de reciprocidad/corporativo que a través del pacto con los santos, en el gasto

2" Marcel Mauss (2009) [1925]
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festivo, posibilita —“cargando”- la reproduccién de la socialidad.”® De esta forma, las
diferentes etapas del sistema han mostrado la capacidad de la comunidad de reinventarse
para sobrellevar y subvertir (barrocamente) las imposiciones colonialistas a lo largo de su

historia.
¢ Y todo esto cdmo se relaciona con el Apostolado?

En funcion a lo expuesto, es posible sugerir que las técnicas mausico-rituales del
Apostolado, al sublimar los cargos politicos (cabildo municipal) y religiosos (Mayordomos)
del pasado (sistema politico-religioso), al (re)crear una teoria musical a partir de otra (canto
[lano), y al (re)elaborar una episteme festiva en la mezcla imbricada de la ritualidad catolica
popular colonial y las formas culturales indigenas —cosmovision (quiza prehispanica)—, son
parte de las estrategias de memoria de la comunidad. Constituyen, por esto, una manera de
conocimiento con caracteristicas orales en el cual el todo se relaciona con cada una de las
partes, y donde no forzosamente dichas relaciones intertextuales se encuentran explicitas,
aparte que estan siempre codificadas. Las alabanzas (canto) son la técnica especifica, el
rasgo diacritico, que le da exclusividad, identidad y sentido al Apostolado dentro del
sistema. De este modo dichas técnicas son tanto la memoria de la mitologia (teoria) y
ritualidad (praxis) como de la memoria politica, religiosa y social. Asi, el Apostolado puede
ser leido como un gran texto fragmentado en cada uno de sus miembros (Apostoles,
Seflores 'y  Maestros) que recuerda, de una forma muy particular
(estetizada/teatralizada/barroca/oral-mente), todas las (re)configuraciones del sistema de
cargos, la fiesta y, por ende, de la socialidad de Xoxocotlan.

5.4. PENSAMIENTO MITICO, MUSICA Y HOMO RELIGIOSUS

Hemos visto como varias de las técnicas rituales del sistema de cargos (incluidas las del
Apostolado), creadas y perfeccionadas para la fiesta, se encuentran en funcion de mantener
un proyecto corporativo. Todas ellas tienen un fundamento teérico (mitologia) que las hace

efectivas dentro de un sistema simbdélico el cual es, en esta sociedad, de caracter oral.

28 «El sistema de cargos religiosos es la institucién mediante la cual se hace posible desplegar y fortalecer
relaciones de reciprocidad con los santos merced a los dones recibidos o por recibir de manera personal,
familiar o comunitariamente: vida, salud, bienestar; por ende, es un instrumento para emprender proyectos
comunitarios de orden politico, social, econémico y vital.» (Topete: 2010, p. 302)
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Por lo anterior es posible sugerir que la sociedad de Xoxocotlan, en su conjunto,
tiende —todavia— a mostrar un pensamiento mitico —caracteristico de las configuraciones
sociales “tradicionales”— a pesar de estar contenida en una sociedad abiertamente moderna
y capitalista (zona metropolitana oaxaquefia). Este tipo de pensamiento tiende a estructurar
y, por tanto a influir, todas las decisiones de la sociedad en los momentos de crisis —
incluidas las reconfiguraciones del ceremonial y de la politica—.

Nos enfrentamos asi a un modelo de homo que a lo largo de la historia moderna se
ha negado a desaparecer, a pesar de siempre estar sometido a una constante de despojo y
explotacion, que llamamos religiosus por su actitud sacralizada®® de estar en el mundo. De
ahi que uno de los rasgos diacriticos de dicho homo sea su caracter de adaptacion,
resistencia y reconfiguracion de su socialidad, utilizando una estrategia de emulacion

festiva en la dimensién de lo imaginario.

La musica® para este homo religiosus en particular se encuentra ordenada bajo el
mismo principio mitico en funcidn de generar una semidsfera que como ultima finalidad
tiene la concrecion de la fiesta. De este modo la musica sirve para alabar a las imagenes y
con esto repartir dones a toda la comunidad que participa del ceremonial -y también a los
gue no lo hacen—, por tanto para emprender un proyecto social (comunal). Vistas desde esta
arista, las estructuras musicales, la teoria y la estética revelan varias caracteristicas (muchas
de ellas desdefiadas en los circulos académicos de tradicion occidental) particulares: a) se
encuentran intimamente relacionadas con funciones “extra” musicales; b) operan como
cohesionadoras de la comunidad, y, por esto, ¢) otorgan cierta identidad al grupo; d) son
parte de las estrategias de memoria politica, religiosa y social, y; d) son formas de
resistencia ante el despojo colonialista en la dimension semiética de la vida social. Estas

caracteristicas muestran como un tipo de canto, ensefiado para la reiteracion del modelo de

2% «Curiosamente, la experiencia de lo perfecto, de lo acabado, lo pleno, acabado y rotundo —del platénico
“mundo de las ideas”- seria una experiencia que el ser humano no alcanza en el terreno de la rutina, de la vida
practica productiva/consuntiva y procreadora, en el momento mero de la efectuacioén, si no en el momento de
la ruptura y especialmente en el de la ruptura festiva o de reactualizacion de lo extraordinario como
“sagrado”.» (Echeverria: 2010, pp. 177-178)

% Entendida como concepto occidental y abstracto pero extensible al caso particular de las alabanzas del
Apostolado, ya que pueden entenderse como tal —sin que el grupo social que la practica la conciba
exactamente de esa forma—, tienen caracteristicas que asi lo permiten y, al mismo tiempo, provienen sin duda
del mismo proceso histérico que dicha conceptualizacion.
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explotacion colonial, es resemantizado con la finalidad de adornar —barrocamente- la fiesta
(Flores: 2016).

Si partimos de que la fiesta puede ser concebida como una puesta en escena de la
vida —«revolucion imaginaria» (Echeverria: ibidem, p. 179); «metateatro» (Turner: 2008, p.
108)—, y que ésta a su vez es una teatralizacion (ibidem), se puede plantear que las técnicas
musicales y rituales del Apostolado son la mimesis de la perfeccion del objeto festivo —
mimesis de la mimesis de la revolucion— (Echeverria: ibidem, p. 180). Asi en el gran ciclo
anual, y los ritos de paso, se codifica y se fundamenta la cosmovisién de la sociedad. Luego
entonces, en las técnicas rituales del Apostolado se subliman, mediante la mezcla varios

recursos discursivos, gran parte de dicha cosmovision.

Los codigos rituales del Apostolado, al igual que el sistema de cargos que lo
contiene, sabemos han sufrido modificaciones por diversas “crisis ceremoniales”. Dicho
esto, no es fortuito —sino sintomatico— que exista un paralelismo entre la historia social y
las modificaciones de los codigos musico-rituales del Apostolado. En todo momento se
encuentran en dialogo, mediante el «rumor» (fatis)*! que pone en contacto al sujeto
productor-comunicador y al sujeto consumidor-interpretador a partir del canto (contacto
fisico). Con esto se muestra cémo elementos completamente ajenos al material
estrictamente sonoro pueden ser razones de peso —no exclusivas— para la modificacién de
los cddigos musicales. Sin embargo estas modificaciones acontecen lentamente, al menos
en esta cultura (oral), dejando rastros del codigo —o subcddigo— en el que tuvieron su
génesis. Esta forma de resignificacion del cddigo no es exclusivo de las técnicas del
Apostolado, son por el contrario extensibles a toda la ritualidad de la sociedad. Hemos
encontrado una gama amplia de ejemplos histéricos, y geograficamente distantes, que
vinculan a las practicas rituales de Xoxocotlan, y del Apostolado, con otras sociedades y

practicas musicales que prueban esta transformacion y resemantizacion.

La siguiente descripcion, hecha por Antonio Sanchez del Barrio (1996), de un
cuadro de 1722 encontrado en Medina del Campo, Valladolid, Espafa, guarda una similitud
grandisima con el acto del Descendimiento de Viernes Santo, en Xoxocotlan:

31 Atmosfera de sociabilidad (Echeverria: 2014, p.189)
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En el crucero de la iglesia conventual de los agustinos de N.a Sra. de Gracia se instalaban, no

sabemos con qué ceremonial®?

, un Cristo crucificado con los brazos articulados y dos escaleras tras
la cruz; a su lado izquierdo una imagen vestidera de la Virgen de la Soledad sobre unas andas.
Durante el sermén de este sefialado dia y llegado el pasaje del descendimiento del Sefior, varios
frailes, dos de ellos encaramados en las escaleras, seguian los pasos marcados por el predicador
quien, tradicionalmente por este orden, ordenaba retirar la corona de espinas de la cabeza del
crucificado, los clavos de las manos derecha e izquierda y, por ultimo, el de los pies (dos en nuestro
caso); paso a paso, corona y clavos eran entregados al oficiante principal -el que aparece arrodillado
y revestido con capa pluvial- y éste los presentaba a la Virgen mientras el orador hacia un
comentario piadoso alusivo a cada elemento pasional. La imagen de Cristo, una vez desenclavada y
sostenida con una sabana por el torso, era descendida, presentada a la Dolorosa y por dltimo
depositada en una urna®. Acabada la escenificacion, ambas iméagenes, el ahora Yacente y la
Dolorosa de bastidor, saldrian en andas por las calles cercanas al convento en comitiva funebre
rememorando el Entierro de Cristo. En la procesion de este nombre participarian, junto con los
religiosos agustinos, los hermanos de la cofradia de la Virgen de la Misericordia y San Nicolas de
Tolentino -hermandad establecida en dicho convento- asi como los restantes personajes
representados en el cuadro: tres hombres tocados con amplios sombreros, velo negro sobre el rostro
en sefial de luto, banda roja sobre el pecho y varas floreadas en las manos, que pueden ser
identificados con los "soldados", "romanos" o "judios" de otros lares, aunque cabe la posibilidad de
que se trate de los tres oficiales (alcalde-mayordomo, mayordomo del lecho y mayordomo de penas
y demandas), vestidos para la ocasion, que tenia la citada cofradia de la Misericordia; por ultimo,
aparecen, al pie del pulpito, tres nifios que portan en sus manos un pafio y algunos de los
instrumentos de la Pasién (una lanza el de la izquierda y las escaleras los dos restantes) [...] (pp. 21-
22)

Segun el mismo autor esta ceremonia era realizada ya en 1626 en concordancia con los
registros mas antiguos que se conocen (ibidem). Las similitudes mas destacables con el
ritual que se realiza en Xoxocotlan son las siguientes: a) Cristo articulado [Santo Entierro]
crucificado con dos escaleras tras la cruz; b) orden en el cual se retiran la corona, los clavos
de las manos y de los pies; ¢) mismos nombres [Nicodemo y José de Arimatea], y mismas
acciones, para las personas que descienden la imagen del Cristo articulado con la Sébana

%2 «Era frecuente "robar" la noche anterior las imagenes y trasladarlas a toda carrera hasta otro templo, por
parte de los denominados "romanos" o "judios"; en la cercana villa de Olmedo asi se hacia. A. Sanchez del
Barrio: "El rito del descendimiento en la villa de Olmedo (Valladolid)", en Revista de Folklore, n® 127,
1991.» [Pie de nota del texto original]

%3 «Los religiosos encargados de realizar la ceremonia eran denominados en muchos lugares San Juan,
Nicodemo, José de Arimatea, etc. A veces, la imagen de la Virgen era también articulada moviendo sus
brazos para recibir el cuerpo de su Hijo.» [Pie de nota del texto original]
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Santa [«Varones»]; d) procesion de la imagen de Cristo posterior al Descendimiento
[traslado al Santo Sepulcro]; e) participacion de “soldados”, “romanos” o judios y/o
Mayordomos [Presidente y mesa directiva de Hermandad de Santo Entierro en
Xoxocotlan]; ) nifios que portan un pafio y objetos de la Pasion [Apostolado porta pafios
negros con los cuales toman las Pasiones™].

% Ver El Descendimiento, las Pasiones, José de Arimatea y Nicodemus y; La Procesién de Pasiones y el
silencio del Apdstol en seccion 2.1.3. Semana Santa
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Cuadro del Descendimiento de Cristo, Convento de MM Agustinas (Medina
del Campo), en Antonio Sanchez del Barrio (1996) La funcién del
desenclavo en un cuadro de 1772: Objetos magicos y simbdélicos en algunos
de sus personajes, Revista de Folklore, Tomo 16b, Nim. 187, p. 21.

Descendimiento del Santo Entierro por los «varones»

[José de Arimatea y Nicodemus]. Viernes Santo,

2014, Xoxocotldn, Oaxaca. Foto proporcionada por

Gilberto Cruz Avendaiio. Virgen de la Soledad a un costado del
Descendimiento. Viernes Santo, 2015, Xoxocotlan,
Oaxaca. Foto tomada por el Equipo de registro de
campo.
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Secuencia tomada de video en donde se muestra el descendimiento de la Corona de espinas y su entrega al
Alcalde. Del lado izquierdo «Soldados romanos» [Segundo cuadro]. Viernes Santo, 2014, Xoxocotlan,

Oaxaca. Video tomado por el Equipo de registro de campo.

Cuadro de Apostoles al final de Procesion de Pasiones. Viernes Santo, 2015, Xoxocotlan, Oaxaca.
Foto tomada por el Equipo de registro de campo.

Otro ejemplo de esto es que la lirica de la pieza «Alabanza a los corazones sacratisimos de

Jesus y de Maria», que entona el Apostolado, se encuentra registrada de forma idéntica en
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una Novena reimpresa en Puebla en 1826%°. También hemos encontrado variantes —casi
idénticas— de otras liricas de alabanzas, con diferentes titulos, en la coleccion de Juan B.
Rael (1940) la cual compila musica de Nuevo México del siglo pasado («Ayudemos,
almas» equivale en Xoxocotlan a «Alabanza a la Virgen de la Soledad»; «Dios te salve,
dolorosa» a «Salve dolorosa»; «Salgan, salgan, salgan» a «Alabanza a las benditas
animas»). Vicente T. Mendoza realizé transcripciones de varias piezas recolectadas en
Nuevo México (1986), Puebla (1991) e Hidalgo (1951) —comunidades otomies— con la
misma lirica que algunas alabanzas de Xoxocotlan. También tengo registradas dos variantes
mixtecas (Santiago Tilantongo, Nochixtlan, Oaxaca) de las melodias que en Xoxocotlan se

conocen como «Alabanza a las benditas animas» y «Adios reina del cielo».

Todo esto muestra, primeramente, cdmo las técnicas que sientan las bases de la
ritualidad de Xoxocotlan se gestan en la época colonial afiadiéndose, modificandose y
eliminandose otras en sus etapas historicas posteriores. También que posiblemente esté
operando un sistema musical y ritual de transformaciones en el contexto catdlico popular
mexicano. A partir de estas pruebas podemos sugerir que el pensamiento mitico ha sido una
constante —anclado en procesos civilizatorios de larga duracion®®~ que estructura las
decisiones mas importantes de la reproduccion social de este homo religiosus, ya que se
encuentran siempre direccionadas a crear un proyecto corporativo. Este pensamiento no ha
permitido la concrecion total de la modernidad capitalista a pesar de estar en constante

asecho y “obligado”, mediante presiones econdmico-politicas externas, a olvidarse.

Hemos dicho que la sociedad de Santa Cruz Xoxocotlan se encuentra inmersa en los
procesos de modernidad, recordemos que estd ubicada dentro de la mancha urbana de la
metropoli oaxaquefia. Es por esto que la modificacion de sus codigos rituales estan siempre
en constante didlogo —asecho— con dichos procesos. Revelan por lo anterior diferentes
formas de interiorizacion de la modernidad, una de las cuales parece ser la predominante y

por la cual se autoafirma como libre en la dimension semidtica de la vida. Dicha

% José Maria Maugeri (1826) Novena a los santisimos corazones de Jes(s y de Maria, Puebla, Oficina del
ciudadano Pedro de la Rosa, Lyon Public Library. Ver Anexo Etnogréfico en USB adjunta.

% Concepto tedrico eshozado por Fernand Braudel con el cual Bolivar Echeverria explica la continuidad, o
compromisos civilizatorios, de estructuraciones tradicionales de la vida social —evidenciadas en tres tipos de
civilizaciones: del maiz, del arroz y del trigo— en la modernidad, esta es una de las razones del carécter
inacabado de esta (Echeverria: 2010).
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interiorizacion es lograda mediante una estrategia de autoafirmacion de la socialidad a
través de la ritualidad, y por extension del canto del Apostolado. Esta estrategia hace parte
de una més grande —esfera politica y economia— que, en el exceso barroco de la propia
ritualidad de Xoxocotlan, muestra el ejercicio de la libertad de dar forma al mundo en el

terreno de lo imaginario.

Para el entendimiento de las estrategias de interiorizacion de la modernidad es muy
pertinente analizar la clave barroca por la cual la socialidad de esta comunidad ejerce una
accion de politicidad.

5.5. LA CLAVE BARROCA DE XOXOCOTLAN

Las reflexiones hechas por Bolivar Echeverria sobre la técnica y la modernidad parten de
las propias realizadas, el siglo pasado, por el socidlogo Walter Benjamin (2003).
Retomaremos una de las mas importantes entendiéndola como: la técnica ludica o segunda
técnica®’, nacida en el seno de la modernidad (capitalista), como posibilitadora de la
emancipacién de la historia de la escasez. Dicha técnica en sus promesas emancipativas
sufrio, en la consolidacion de la autovalorizacion del valor, la traicion de lo que le dio su
fundamento: la libertad de dar forma al mundo. Dicha traicion se perpetudé por la
reproduccion de una escasez artificial (produccion colectiva de la riqueza social y
apropiacién y individual de ésta) para satisfacer las necesidades del propio capital, proceso

que todavia se encuentra vigente.

Cinco son algunos de los rasgos caracteristicos de la vida moderna capitalista que,
segun ésta (ethos realista), han superado otras modalidades y configuraciones civilizatorias
(antiguas/tradicionales): humanismo, progresismo, urbanicismo, individualismo vy

economicismo.*® Todos estos rasgos constitutivos de la modernidad (homo capitalisticus) se

%7 «Se trata del momento histérico de una “revolucion tecnolégica”, como le llaman estos autores, que se
eshoza ya en torno a ese siglo XI, durante lo que Mumford llama la “fase eotécnica” en la historia de la
técnica moderna, anterior a las fases “paleotécnica” y “neotécnica” reconocidas por su maestro Geddes. Una
revolucién tecnoldgica que seria tan radical, tan fuerte y decisiva —dado que alcanza a penetrar hasta las
mismas fuentes de energia y la propia consistencia material (fisico-quimica) del campo instrumental— que
podria equipararse a la llamada “revolucion neolitica” [...] Este seria, entonces, el momento de la revolucion
eotécnica, la “edad auroral” de la técnica moderna [...] es la técnica a la que, podemos suponer, se refiere el
famoso ensayo de Walter Benjamin sobre la nueva obra de arte, cuando habla de una “segunda técnica” o una
“técnica ludica”.» (Echeverria: 2009, pp. 16-19).

% Bolivar Echeverria (1997) Modernidad y capitalismo (15 tesis). Tesis 4, pp. 149-156
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encuentran en oposicion y reconfiguracion diametral de las modalidades civilizatorias

alternas —igualmente modernas-y, por esto, del pensamiento mitico y el homo religiosus.

El humanismo -y el racionalismo como su manifestacion mas directa— coloca al
centro al Hombre dotandolo de un poder, Unico en la historia, domador y controlador de la
Naturaleza:

[...] afirma un orden e impone una civilizacion que tienen su origen en el triunfo aparentemente
definitivo de la técnica racionalizada sobre la técnica mégica. Se trata de algo que puede llamarse “la
muerte de la primera mitad de Dios” y que consiste en la abolicién de lo divino-numinoso en su
calidad de garantia de la efectividad del campo instrumental de la sociedad. Dios, como fundamento
de la necesidad del orden césmico, como prueba fehaciente del pacto entre la comunidad que

sacrifica y lo Otro que accede, deja de existir. (Echeverria: 1997, p. 150)

El progresismo se establece como una valoraciéon del tiempo en la cual la “evoluciéon”
lineal de la sociedad se convierte en lo deseado y anhelado, mientras que lo atrasado,
antiguo y defectuoso es siempre “superado”. EI consumismo es una de sus expresiones mas

concretas en el mundo moderno de la Gran Ciudad:

La historicidad es una caracteristica esencial de la actividad social; la vida humana solo es tal porque
se interesa en el cambio al que la somete el transcurso del tiempo; porque lo asume e inventa
disposiciones ante su inevitabilidad. Dos procesos coincidentes pero de sentido contrapuesto
constituyen siempre a la transformacion historica: el proceso de in-novacién o sustitucion de lo viejo
por lo nuevo [progresismo] y el proceso de re-novacién o restauracion de lo viejo como nuevo

[eterno retorno]. (ibidem, p. 151)

El urbanicismo es el progresismo pero en su transmutacién espacial. Se trata de la sumision
tributaria del campo a la Gran Ciudad, en donde ésta Ultima concentra monopo6licamente la
actividad social moderna, creando las fronteras entre lo periférico y el centro; lo
dependiente y lo in-dependiente; lo dominado y el dominador:

Es un proceso que tiende a concentrar monopdlicamente en el plano geografico los cuatro nicleos
principales de gravitacion de la actividad social especificamente moderna: a) el de la
industrializacién del trabajo productivo; b) el de la potenciacion comercial y financiera de la
circulacién mercantil; c) el de la puesta en crisis y la refuncionalizacion de las culturas tradicionales,

y d) el de la estatalizacion nacionalista de la actividad politica. (ibidem, p. 152)
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El individualismo es el rasgo, posibilitado por la nueva relacion establecida entre el hombre
y la naturaleza (neotecnia), que sacrifica a la colectividad por intereses
particulares/privados. Es la posibilidad del nacimiento del individuo —burgués capitalista— a
costa de la explotacion de lo Natural por medio de la privatizacion de los medios de
produccion. Esta privatizacion se sustenta en el llamado «ejército industrial de reserva» el
cual, por medio del conjunto de los trabajadores y por el artificio del salario, genera el plus

valor al nuevo individuo desmembrado de la colectividad.

Originado en la muerte de "la otra mitad de Dios" —Ila de su divinidad como dimension
cohesionadora de la comunidad—, es decir, en el fracaso de la metamorfosis arcaica de lo politico
como religioso, el individualismo conduce a que la necesidad social moderna de colmar esa ausencia
divina y a la vez reparar esa desviacion teocratica de lo politico sea satisfecha mediante una re-
sintetizacion puramente funcional de la substancia social, es decir, de la singularidad cualitativa del
mundo de la vida. A que la exigencia de la comunidad de afirmarse y reconocerse en una figura real
y concreta sea acallada mediante la construccion de un sustituto de concrecién puramente operativa,

la figura artificial de la Nacién. (ibidem, p.154)

Finalmente, el economicismo se trata de la predominancia de la politica econémica sobre
todas las esferas de la politica. Es decir, la subordinacion de la politica a la autovalorizacion
del valor por encima de todas las necesidades de la colectividad.

La masa de la poblacién nacional queda asi involucrada en una empresa histérico-econdmica, el
Estado, cuyo contenido central es “el fomento del enriquecimiento comdn” como incremento

igualitario de la suma de las fortunas privadas en abstracto.

El economicismo se origina en la oportunidad que abre el fundamento de la modernidad de alcanzar
la igualdad, en la posibilidad de romper con la transcripcion tradicionalmente inevitable de las
diferencias cualitativas interindividuales como gradaciones en la escala de una jerarquia del poder.
El economicismo reproduce, sin embargo, sisteméaticamente, la desigualdad. “Tanto tienes, tanto
vales” [...] (ibidem, p. 155)

A pesar de ser un proyecto totalizador la modernidad es un modelo civilizatorio inacabado
pues en ella coexisten diferentes actitudes en su interiorizacion y contiene mdltiples
estructuraciones tradicionales de la vida social. A dichas actitudes Bolivar Echeverria las
denomina ethe, una de las cuales es la que sugerimos opera en Xoxocotlan: el ethos

barroco.
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Pensamos que el arte barroco puede prestarle su nombre a este ethos porque, como él —que acepta
lo insuperable del principio formal del pasado, que, al emplearlo sobre la sustancia nueva para
expresar su novedad, intenta despertar la vitalidad del gesto petrificado en él (la fuente de su
incuestionabilidad) y que al hacerlo termina por poner en lugar de esa vitalidad la suya propia—, éste
también resulta de una estrategia de afirmacidn de la corporeidad concreta del valor de uso que
termina en una reconstruccion de la misma en un segundo nivel; una estrategia que acepta las leyes
de la circulaciéon mercantil, a las que esa corporeidad se sacrifica, pero que lo hace al mismo tiempo
que se inconforma con ellas y las somete a un juego de transgresiones que las refuncionaliza.
(Echeverria: 2005, p. 45)

Esta forma de interiorizar la modernidad es, segin el mismo autor, el producto del
mestizaje cultural y su historia especifica, iberoamericana, de los siglos XVII y XVIII.
Historia que tiene eco hasta en la actualidad. Dicho ethos contiene, en su esencia, la
capacidad de producir y consumir significaciones donde se manifiesta plenamente el valor
de uso (plano de lo imaginario), reconociendo la contradiccion que existe en las sociedades

modernas contemporaneas entre el valor de uso y el valor de cambio.

Durante el largo proceso de acumulacion originaria las diferentes sociedades en las
diversas latitudes, y en su especificidad latinoamericana, generaron estrategias de
subversion ante el embate del despojo de muy diversas formas. Una de esas formas de
subversion es la que, sugerimos, opera en la reproduccion de la socialidad -y su historia—
de Xoxocotlan.

Hemos argumentado que dicha socialidad se fundamenta en la reproduccion de la
fiesta, a su vez posibilitada por el sistema de cargos. Sin embargo, apuntaremos que la
socialidad de Xoxocotlan estad inmersa en el modelo civilizatorio de la modernidad y, por
tanto, se encuentra igualmente inacabada. Muestra asi una doble cara, ambivalente, una de
las cuales tiende a subsumir el valor de uso al valor de cambio (ethos realista) —encarnado,
principalmente, por el H. Ayuntamiento y sus politicas de desarrollo—, la otra, reticente al
abandono de la politicidad, subsumiendo los valores de forma opuesta (ethos barroco)
mediante la estrategia festiva. Por ello la socialidad de esta comunidad media, en varios
niveles, con las imposiciones econdmicas y culturales del gobierno oaxaquefio y del

gobierno de Santa Cruz Xoxocotlan. Asi vemos cémo en su conjunto el homo religiosus de
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esta sociedad no permite la concrecion total de la modernidad, ya que ese pensamiento

estructurador (mitico) se encuentra en clave barroca.

Por lo anterior, es decir porque el homo religiosus opera mediante una clave
barroca, podemos afirmar que las técnicas musico-rituales del Apostolado son formas de
subversion que reproducen dicha clave. Todas ellas constituyen una estética y una teoria
gue resiste celosamente a la modificacion del propio codigo, (re)fundandose y
(re)generandose como el sistema de cargos que las contiene. El canto del Apostolado es asi
una forma especifica de interiorizacion de la modernidad la cual incorporé diferentes
materiales musicales a su base tedrico-practica, a través de una clave barroca, poniendo en
crisis el cadigo en el que nacid para generar algo nuevo e irrepetible. Afirmandose asi como
libre en la concrecion de él mismo; como forma de subversién ante el despojo en la
dimensiéon semidtica de la vida. Esta interiorizacion fue lograda mediante un campo
instrumental (canto) que muestra un ordenamiento fundado en una estrategia muy

caracteristica de la vida indigena: la corporatividad.

La caracteristica de resemantizacién del cddigo ritual de Xoxocotlan, anclado en el
modelo civilizatorio cat6lico (“universal” segln la gloria del imperio romano) emprendido
por el imperio hispanico de los siglos pasados, mezclado con las formas culturales
indigenas —herederas del nucleo duro mesoamericano—y sus variantes de resistencia, es el
modelo arquetipico de “aceptacion de la vida hasta en la muerte”. Por extension, las formas
de actualizacion del cédigo musical del Apostolado —de canto Ilano para el rito
catélico/evangélico—, que generaron algo propio, nuevo e irrepetible, son por esto formas
culturales del ethos barroco.
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CONCLUSIONES

A GENESIS de esta investigacion fue motivada por la necesidad de entender el

sistema musical del Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan en relacion a un

concepto acufiado por Mircea Eliade: el homo religiosus. Sin embargo este
concepto no satisfizo en su totalidad los objetivos de esta disertacion, al menos como fue
planteado inicialmente por dicho autor. Por esto fue discutido, reelaborado y modificado
con otros conceptos que lo alimentaron ayudando a comprender y explicar una realidad
musical y social particular. La fiesta, lo sagrado y lo profano, los momentos en ruptura, el
sistema de cargos, la performance ritual y el ethos barroco fueron los principales
conceptos que contribuyeron, junto con el analisis de las estructuras musicales, a la
problematizacién de esta tesis. Dicho analisis —logrado mediante el ejercicio de
caracterizacion y traduccion de una teoria musical oral a nociones y formas de notacién
musical académicos— a la luz de todos los conceptos anteriormente mencionados permitié
proponer una explicacion de una compleja realidad musical y ritual. Asi todos los
conceptos referidos aportaron, desde disciplinas aparentemente distantes de donde
provienen (antropologia, sociologia, filosofia, etnomusicologia), una mirada particular que
posibilitd la concrecion de esta disertacion. Sin embargo la contribucion mas sustancial
surgi6 de la sistematizacion, analisis e incorporacion de la Teoria musico-ritual del
Apostolado a la reflexion del homo religiosus y sus formas de estar en el mundo,
particularmente haciendo musica. Por esto la principal aportacion de esta disertacion es, a
nuestro juicio, el producto del didlogo entre conceptos académicos y las formas de
conocimiento —episteme— de la comunidad de Santa Cruz Xoxocotlan en tanto que dicho
dialogo produce conocimiento nuevo.

El primer acercamiento al sistema musical, a través de un fonograma, fue el punto
de partida para la posterior incursion en el trabajo in situ. Estos hechos abrieron varios
campos de estudio haciendo que la investigacion necesitara abordar diferentes tematicas.
Por esto describimos y analizamos el sistema festivo de Santa Cruz Xoxocotlan con la
finalidad de mostrar que la fiesta es el fundamento de la socialidad de dicha comunidad, es
en donde se crean varias de las relaciones sociales ancladas en un principio corporativo

caracteristico de muchos pueblos indigenas contemporaneos e histéricos. Esto nos permitio
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pensar que la ritualidad puede ser entendida como una episteme y, por consiguiente, que las
técnicas del Apostolado hacen parte de ésta. La organizacién que subyace a la fiesta, es
decir, el sistema de cargos religiosos de la comunidad es el sustento material que la
posibilita. Esto nos llevd a la caracterizacion y analisis del sistema de cargos de
Xoxocotlan en donde el Apostolado tiene un papel especifico y en ocasiones central. En
relacion al tema principal de esta investigacion analizamos las estructuras musicales y
sistematizamos la Teoria musical y ritual del Apostolado. Asimismo, planteamos que el
Apostolado es parte de la memoria politica, religiosa y social para, finalmente, reflexionar
entorno a las estrategias de subversion de la modernidad capitalista al interior de la
comunidad y del Apostolado. El siguiente silogismo intenta resumir de forma abstracta el
contenido de esta investigacion:

La fiesta es el fundamento de la socialidad de Santa Cruz Xoxocotlan.

El sistema de cargos religiosos es el sustento material que posibilita la fiesta.

La socialidad de Santa Cruz Xoxocotlan esta posibilitada por la reproduccion del
sistema de cargos.

La ritualidad actualiza simbdlicamente la socialidad, por tanto la fiesta y el sistema
de cargos.

Las técnicas musico-rituales del Apostolado son parte de la ritualidad.

El Apostolado sublima mediante técnicas musico-rituales parte de la socialidad.

El sistema de cargos actual es el resultado de sus propias reconfiguraciones a lo
largo de la historia.

El Apostolado es la memoria politica, religiosa y social del sistema de cargos.

En Xoxocotlan existe un homo religosus que ordena su socialidad mediante un
pensamiento mitico.

El Apostolado, conformado por homines religiosi, ordena sus técnicas musico-
rituales bajo el mismo ordenamiento.

La epistemologia festiva y el sistema de cargos son parte de las estrategias del
ethos barroco.

La socialidad de Santa Cruz Xoxocotlan se encuentra codificada
(ritualizada/estetizada—mente) en las técnicas musico-rituales del Apostolado las
cuales son, a su vez, estrategias del ethos barroco.

En esta disertacion hemos hablado de cdmo una técnica mausico-ritual es parte de las
estrategias de subversion —en la dimension imaginaria de la cultura—, al interior de la
modernidad, de una comunidad que hace pocas décadas seria considerada como rural y si

retrocediéramos mas en la historia, indigena e india. También hemos discutido con la teoria
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de la fiesta mostrando como en dicha comunidad existe un calendario perpetuo que regresa
a su origen, en un eterno retorno, para (re)fundar la socialidad. Con la teoria de las
religiones aportando un caso particular de estudio en donde se expone una variante, de raiz
mesoamericana, de la religiosidad catdlica popular. Con la teoria del performance
analizando como en las ocasiones musico-rituales del ceremonial se crean las relaciones
sociales mediante la interaccion simbdlica. Con los estudios sobre los gobiernos locales o
sistemas de cargos ejemplificando una forma particular de organizacion de la vida politica
y religiosa, y un poco de su historia. E inclusive con la postura critica sobre la modernidad
de Bolivar Echeverria pensando como la socialidad de Xoxocotlan interioriza dicha
modernidad mediante una clave barroca. Sin embargo hemos omitido una discusion, muy
longeva en la Etnomusicologia, que en este caso de estudio se encuentra latente -y que

parece obvia—: la relacion entre estructura musical y estructura social.

En la introduccién se hizo un breve estado del arte de la referida discusion
revisando a cuatro autores clasicos de la Etnomusicologia (Lomax, Blacking, Seeger &
Feld).! Si bien no fue un objetivo explicito de esta tesis entrar en dicha discusion
intentaremos aportar con un grano de arena a la montafia de este debate. Brevemente
recordaremos que Alan Lomax, con su Cantometrics, propone la existencia de relaciones
directas entre los estilos de canto de distintas sociedades y los diferentes modos de
produccién de las civilizaciones. John Blacking, con sus trabajos sobre los venda de
Sudafrica, plantea que la lengua condiciona muchas de las practicas musicales de dicho
grupo. Anthony Seeger, con sus textos sobre los suya en Brasil, logré vislumbrar como las
relaciones sociales se encuentran contenidas en la muasica y como la mdsica esta
determinada por las estructuras sociales abriendo paso a los estudios del performance.
Finalmente Steven Feld, con los kaluli de Papta Nueva Guinea, propone que las estructuras
musicales crean las relaciones sociales al mismo tiempo que las estructuras sociales crean

las expresiones musicales en un dialogo constante.

Nosotros desde una mirada particular (etnomusicolégica latinoamericana oaxaquefia
indigena) hemos podido relacionar varios aspectos de la estructura social de Santa Cruz

Xoxocotlan con la estructura musical y ritual del Apostolado. Por mencionar algunos

! Ver en Introduccion Estructura social y estructura musical: algunas posturas Etnomusicolégicas en seccion
111, Estado de la cuestion.

172



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

ejemplos la mitologia se encuentra contenida en la lirica de las alabanzas y en la ritualidad
del ciclo festivo y el rito de paso de difuntos; el contenido emotivo de los «tonos», «trovos»
y la performance ritual es una construccion social; las creacion de las relaciones sociales
durante los rituales y al interior del Apostolado, etc. Sin embargo, haremos énfasis en un
lugar particular del conocimiento en donde podemos aportar algo a la discusién sobre la
estructura social y la estructura musical. Hasta donde conocemos no hay antecedentes en la
Etnomusicologia, al menos no estan planteadas como reflexiones, en donde se proponga
que la estructura politico-religiosa (sistema de cargos) esté reiterada en las estructuras
musicales (sistema musical del Apostolado). Nos referimos a casi una homologia politico-
musical —la cual resuena con Cantometrics de Lomax— como sucede en el caso de las
técnicas del Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan. Mas aun, que la mdsica sea un
elemento co-constitutivo de la organizacion politica al actualizar, o inclusive poner en
crisis, el cddigo de esta Ultima en el terreno de lo imaginario. Esta afirmacion debe de ser
matizada en el entendido de que lo politico y la masica ha sido un debate central en los
estudios etnomusicoldgicos contemporaneos, nuestro trabajo es un investigacion que aporta
a la referida discusion en mostrar como se puede ejercer la politicidad mediante la
performance musical. Asimismo, planteando que la musica puede ser entendida como la

memoria de la vida politica y religiosa de una comunidad en particular.

No conocemos hasta qué grado la ritualidad, y dentro de ella la musica, ha sido un
elemento para la modificacion del sistema de cargos de Xoxocotlan. Lo que si sabemos es
que las imposiciones politicas externas a la comunidad, es decir la historia de la
instituciones de gobierno desde la Colonia hasta nuestros dias, han sido subvertidas en
funcién de reproducir una forma concreta de socialidad la cual incluye por supuesto a la
ritualidad y la masica. Es decir que esta forma musical especifica —canto del Apostolado-
ha sido celosamente cultivada en tanto que es portadora de una episteme la cual es también

memoria para la accién de la politicidad —al menos en el terreno de lo imaginario-.

Si bien hoy en dia la comunidad de Xoxocotlan ha sido despojada de sus territorios
histéricos sabemos que éstos fueron defendidos durante la Colonia y muy probablemente

hasta nuestros dias —es bien sabido que Oaxaca es un estado caracterizado por la lucha por
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la tierra—. Existen dos trabajos® que han llegado a conclusiones similares a las que
planteamos aunque por diferentes vias de estudio y disciplinas. Ambos analizan las formas
por las cuales dicho pueblo utiliz6 el aparto juridico virreinal en su beneficio para la
defensa de las tierras comunales en contra de un hacendado espafiol durante el siglo XVII.
Existen varios mapas, o titulos primordiales, que nos hablan de las diferentes etapas (1686,
1719 y 1771) en las cuales el pueblo de Xoxocotlan se tuvo que proteger para evitar el
despojo. Lo importante aqui es destacar que los territorios son pieza fundamental para la
reproduccion de una socialidad concreta, al menos para los pueblos de raiz mesoamericana.
Tenemos datos de que las alabanzas que entona el Apostolado, y anteriormente los
Mayordomos, eran utilizadas para el ceremonial relacionado con la tierra. Esto significa
que Xoxocotlan era un pueblo campesino® y que la tierra es, todavia, un elemento sagrado
por esta razon. De ahi podemos plantear que las estrategias de subversién de la modernidad
capitalista contenidas en las técnicas musico-rituales del Apostolado son parte de una
estrategia mas grande que ha operado en Xoxocotlan al menos desde la Colonia y hasta la
actualidad.

Asi este estudio pretende aportar a una discusion mas amplia en como las técnicas
mausico-rituales de culturas de tradicion oral pueden ser leidas como la memoria de las
relaciones politico-religiosas de una sociedad. Queda entonces a debate y abierta esta

ultima reflexién para futuras investigaciones.

2 Alexander Hidalgo (2012) y Marlen Donaji Palma Silvia (2015). Ver 111. Estado de la cuestion.

¥ Recordemos que la actividad econémica principal de Xoxocotlan en la actualidad es el comercio, sin
embargo se puede ver aln que existen parcelas en las casas en donde se cultivan diferentes productos para el
autoconsumo. Asimismo es muy frecuente que se crie ganado menor, inclusive la gente nos ha afirmado que
la economia en un pasado muy cercano era el trabajo agricola y ganadero. Estas dos actividades son parte de
la vida de muchisimos pueblos oaxaquefios a pesar del constante despojo de tierras a la que se someten los
pueblos en la actualidad.
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GLOSARIO

Alabado: rito de velacion que se realiza en casa de los familiares del difunto.

Alabanza: pieza musical con texto y funcion ritual especifica.

Azote: castigo ritual al cual se somete el Apostolado durante la Semana Santa por la
violacion de codigos rituales —«disciplinas»—.

Bajo: coro que acompafia la melodia de forma heterofénica; en otra acepcion, volumen
“normal” en contraposicion a volumen fuerte.

Cerillas: fuete hecho de seda y dos bolas de cera con la cual se castiga.

Coro: sinénimo de «bajo» en su acepcion de acompafiamiento heterofonico.

Cuadro de Apostoles: doce cargos internos del Apostolado para la Semana Santa.
Derecho: término para designar un canto sin adornos.

Disciplina: sindbnimo de «cerillas».

Disciplina material: consentimiento del Cuadro de Apodstoles a ser castigados por la
violacion de la «disciplina moral».

Disciplina moral: codigo de conducta ritual al cual se somete el Cuadro de Apostoles
desde el Juramento y hasta el final de la Semana Santa.

Encuadramiento: momento ritual por el cual se designa al Cuadro anual de Apdstoles.
Ensayos: momentos de entrenamiento vocal y ritual durante la Cuaresma.

Entonar: término que designa cantar una linea melddica o «trovo».

Entrada: fendmeno de superposicion de voces a partir de un glissando ascendente al inicio
de un verso y final de otro. Caracteristica estilistica.

Entregar: acto de agradecer y pedir permiso para retirarse, se realiza en la mayoria de los
rituales en la comunidad.

Juramento: ritual que compromete a los Apostoles a un comportamiento ante la sociedad.
Levantada de cruz: ritual que se lleva a cabo nueve dias después del Alabado ante un altar
donde se elabora un tapete de arena, cal y otros materiales.

Luto: penda de color negro que portan los Apéstoles después de la muerte de Cristo y hasta
antes de la Apertura de la Gloria durante Semana Santa.

Melodia: término que designa a una de las cuatro o seis voces solistas dentro del canto.
Novenario: ritual que se realiza entre los Alabados y las Levantadas de Cruz, hace parte
del rito de difuntos.
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Pasiones: objetos rituales que escenifican varios objetos miticos relacionas a la Pasion de
Cristo.

Pelear por voz: competir por medio del canto para obtener un cargo dentro del Cuadro de
Apdstoles, sucede durante el Encuadramiento.

Pletatamal/pletetamal: tamal comunal que se ofrece en las casas durante la fiesta de Fieles
difuntos. Cumple una funcién similar al zacahuil huasteco.

Quebrar: equivocar de alguna forma al cantar una linea melddica (por cansancio vocal y/o
rompimiento de voz); en otra acepcion, fallar en algun gesto ritual relacionado al cansancio
del cuerpo.

Quiebre: término que designa un tipo de adorno con staccato.

Reliquias: objetos rituales utilizados en las Levantadas de Cruz los cuales son depositados
en la tumba del fallecido.

Sacar: sindbnimo de «entonar».

Salida: fendmeno de superposicién de voces a partir de un glissando descendente al final
de un verso e inicio de otro. Caracteristica estilistica.

Salir: relevar o ayudar, arrebatar el canto cuando un Apostol se equivoca («quiebra»).
Sefior: término para referirse unos a los otros dentro del Apostolado.

Tiempos: secciones rituales de los Alabados y Levantadas de Cruz.

Tono: linea melddica especifica para cada verso de las alabanzas.

Trovo: verso.

Vuelta: término que designa un tipo de adorno melismético/legato.

Voz ¢ voces: sinbnimo de cargo interno del Apostolado.

176



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

FUENTES CONSULTADAS

Aguirre Beltran, Gonzalo

1991 [1953] Formas de gobierno indigena, México, Fondo de Cultura Econdmica.

Alegre Gonzélez, Lizette

2004 EI triste adids: vinuetes y Velacion de Cruz en una comunidad nahua de la
Huasteca potosina. Heterofonia, Tercera época/Vol. XXXVI, num. 103-131,
Organo del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion
Musical (CENIDIM), enero-diciembre de 2004, pp. 111-125.

Apel, Willi

1953 The notation of polyphonic music 900-1600. (5% ed.). Cambridge, Massachusetts,
The mediaeval academy of America.

Arguello, Kiko

1973 Himnos para las comunidades cristianas. Madrid, Ediciones Musical PAX.

Arom, Simha

2004 [1991] African polyphony and polyrhythm: musical structure and methodology.

Nueva York, Cambridge University Press.

Arrioja Diaz Viruell, Luis Alberto

2008 Pueblos de indios, tierras y economia: Villa alta (Oaxaca) en la transicion de
colonia a republica, 1742-1856. Tesis de doctorado en Historia, Colegio de México,
Centro de estudios historicos.

Asensio, Juan Carlos

2008 [2003] El canto gregoriano. Historia, liturgia, formas.... Madrid, Alianza Editorial.

Bataille, Georges

2009 [1957] El erotismo. Barcelona, Tusquets.

Benjamin, Walter

2003 La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. México, Itaca.

177



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

Blacking, John

1995 Music, culture, and experience: selected papers of John Blacking. Chicago,
University Of Chicago Press.

2001 El analisis cultural de la musica. En Francisco Cruces et al. (Ed.), Las culturas
musicales. Lecturas de etnomusicologia. Trotta, pp. 181-202.

Bloch, Maurice

1989 Symbols, song, dance and features of articulation: Is religion an extreme form of
traditional authority? En Maurice Bloch, Ritual, History and Power. Gran Bretaiia,
Billings Ltd. Worcester.

Burgoa, Francisco De

1934 [1674] Geografica descripcion. México, Talleres Gréficos de la Nacion, Volumenes

25-26.

Caillois, Roger

1984 [1939] EIl hombre y lo sagrado. México, Fondo de Cultura Econémica

Camacho Diaz, Gonzalo

2013 Canarios: sones del maiz. En Ana Bella Pérez Castro (Ed.), La Huaxteca: concierto
de saberes en homenaje a Lorenzo Ochoa. México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Antropoldgicas / Colegio de San Luis.

Cancian, Frank

1965 Economics and prestige in a maya community: The religious cargo system in
Zinacantan. Stanford, Stanford University Press.

Carrasco, Pedro

1961 The Civil-Religious Hierarchy in Mesoamerican Communities: Pre-Spanish
Background and Colonial Development. American Anthropologist, vol. 63, num 3,
pp. 483-497.

Castro Gutiérrez, Felipe

2010 El origeny conformacion de los barrios de indios. En Felipe Castro Gutierrez (Ed.),
Los indios y la ciudades de Nueva Espafia. México, UNAM, pp. 105-122.

Chance, John K. & William B. Taylor

1985 Cofradias and Cargos: An Historical Perspective on the Mesoamerican Civil-

Religious Hierarchy. American Ethnologist, vol. 12, No. 1, pp. 1-26.

178



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

Comité de Festejos Religiosos de Santa Cruz Xoxocotlan, Centro, Oaxaca 2000/2003
2000/2003  Libro de los Apostoles. Xoxocotlan, México, Comité de Festejos Religiosos.
Durkheim, Emile

1968 [1912] Las formas elementales de la vida religiosa. Buenos Aires, Editorial

Schapire S.R.L

Echeverria, Bolivar

1997 Modernidad y capitalismo (15 tesis). En Bolivar Echeverria, Las ilusiones de la
modernidad. Ensayos. México, UNAM/EI Equilibrista, pp. 133-197.

2005 El ethos barroco. En Bolivar Echeverria, La modernidad de lo barroco. México,
Ediciones Era, pp. 32-56.

2008 La clave barroca de la América Latina. En Rossana Cassigoli y Méargara Millan
(Eds.) Cuadernos para la docencia, nimero 2. Ejercicios de transdisciplina.
México, UNAM, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, pp. 25-34.

2009 ¢Qué es la modernidad? Cuadernos del Seminario Modernidad: Versiones y
dimensiones. Cuaderno I. México, UNAM.

2010 Definicion de la cultura. México, Fondo de Cultura Econdmica/itaca/UNAM.

2014 Valor de uso y utopia. México, Siglo XXI Editores.

Eliade, Mircea

1960 [1945] EI chamanismo y las técnicas arcaicas del éxtasis. México, Fondo de

Cultura Econdémica.

1973 [1957] Lo sagradoy lo profano. Madrid, Espafia, Ediciones Guadarrama.

2001 [1949] EIl mito del eterno retorno. Buenos Aires, EI Arcon de Emece.

Feld, Steven

1981 ’Flow like a Waterfall’: The Metaphors of Kaluli Musical Theory. Yearbook for
Traditional Music, Vol. 13, pp. 22-47.

1984 Sound Structure as Social Structure. Ethnomusicology, Vol. 28, No. 3, pp. 383-4009.

2012 Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression. (32
ed.). Durham N.C., Duke University Press.

179



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

Fernandez De La Cuesta, Ismael

2003 Paralelos histéricos en la musica de los romances. Madrid, Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. En Maximiano Trapero (Ed.), EI Romancero de la
Gomera y el Romancero General a comienzos del tercer Milenio. Islas Canarias,
Actas del Coloquio Internacional sobre el Romancero celebrado en La Gomera del
20 al 24 de julio de 2001, Cabildo Insular de La Gomera, pp. 67-92.

Fernandez Gonzalez, Ruth

2012 Sistemas de articulacion en Cristos del Descendimiento. Valencia, Espafia, Méster
Universitario en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, Universitat
Politecnica de Valéncia.

Gerhard, Peter

2000 [1972] Geografia histérica de la Nueva Espafia 1519-1821. (22 ed.). México,

UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas.

Gibson, Charles

1967 Los aztecas bajo el dominio espafiol 1519-1810. México, Siglo XXI Editores.

GoOmez Garcia, Lidia E.

2010 Las fiscalias en la ciudad de los Angeles, siglos XVI y XVII. En Felipe Castro
Gutiérrez (Ed.), Los indios y la ciudades de Nueva Espafia. México, UNAM, pp. 173-
195.

Greenberg, James B.

1987 Religion y economia de los Chatinos. México, Instituto Nacional Indigenista.

Harris, Marvin

1973 [1964] Razay trabajo en América. Buenos Aires, Siglo XX.

Hidalgo, Alexander

2012 A True and Faithful Copy: Reproducing Indian Maps in the Seventeenth-Century
Valley of Oaxaca. Journal of Latin American Geography, Vol. 11, SPECIAL
(2012), University of Texas Press, pp. 117-144.

Hillerkuss, Thomas

1995 La Republica en los pueblos de indios de la Nueva Galicia en el siglo XVI. Saber
Novohispano, ndm. 2, Universidad Auténoma de Zacatecas, Facultad de
Humanidades, pp. 241-258.

180



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

Huizinga, Johan
2000 [1938] Homo Ludens. Madrid, Alianza.
Jakobson, Roman
1986 El folklore como forma especifica de creacion. En Roman Jakobson, Ensayos de
poética. México, Fondo de Cultura Econdmica, pp. 7-22.
Kirchhoff, Paul
2000 [1943] Mesoamérica. Dimension Antropoldgica, vol. 19, mayo-agosto, pp. 15-32
Korsbaek, Leif
1996 Introduccidn al sistema de cargos. Toluca, Universidad Auténoma del Estado de
México.
Lomax, Alan
2001 [1962] Estructura de la cancién y estructura social. En Francisco Cruces et. al.
(Ed.), Las culturas musicales. Lecturas de etnomusicologia. Trotta, pp. 297-
329.
Lottman, Yuri
1996 La Semidsfera | Semiotica de la cultura y del texto. Madrid, Cétedra.
Mauss, Marcel
2009 [1925] Ensayo sobre el don: forma y funcion del intercambio en las sociedades
arcaicas. Buenos Aires, Katz Editores.
Méndez Martinez, Enrique & Enrique Méndez Torres
2007 Historia de Zaachila, Cuilapan y Xoxocotlan: tres pueblos unidos por sus origenes /
investigacion y paleografia. Oaxaca, Instituto Cultural Oaxaquefio FORO.
Medina, Andrés
1995 Los sistemas de cargos en la Cuenca de México: una primera aproximacion a su
trasfondo historico. Alteridades, vol.5, nim. 9, pp.7-23.

Mendoza, Vicente T.
1951 [1936] Musica indigena otomi; investigacion musical en el valle del mezquital.

Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo.
Mendoza, Vicente T. & Virginia R.R. De Mendoza
1986 Estudio y clasificacion de la musica tradicional hispanica de Nuevo México.

México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas.

181



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

1991 Folklore de la region central de Puebla. México, Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion Musical Carlos Chévez.
Navarrete Pellicer, Sergio
2001 Las capillas de musica de viento en Oaxaca. Heterofonia, nim. 142, México,
Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Musical Carlos
Chéavez, pp. 9-27.
Palma Silvia, Marlen Donaji
2015 La tenencia de la tierra en los valles centrales de Oaxaca: Xoxocotlan en 1680.
Tesis de licenciatura en Historia, UNAM, Facultad de Filosofia y Letras, Colegio de
Historia.
Quilis, Antonio
1978 Métrica espafiola. (3% ed.). Madrid, Ediciones Alcala.
Recopilacion de las leyes de los reynos de las Indias
2010 [1774] Recopilacion de leyes de los Reynos de las Indias / mandadas a imprimir, y
publicar por la majestad catolica del Rey don Carlos Il nuestro sefior, va
dividida en quatro tomos, con el indice general, y al principio de cada tomo
el indice especial de los titulos, que contiene... en Madrid: por Andrés
Ortega. (3% ed.). México, UNAM, Direccion General de Bibliotecas.
Sadie, Stanley & Tyrrell John (Eds.)
2001 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Londres, Macmillan.
Séanchez Del Barrio, Antonio
1996 La funcion del desenclavo en un cuadro de 1772: Objetos magicos y simbdlicos en
algunos de sus personajes. Revista de Folklore, Tomo 16b, Num. 187, pp. 21-25.
Seeger, Anthony
1979 ¢What can we learn when they sing? Vocal Genres of the Suy& Indians of Central
Brazil. Ethnomusicology, Vol. 23, No. 3, pp. 373-394.
Smith, Waldemar
1981 El sistema de fiestas y el cambio econémico. México, Fondo de Cultura Econémica.
Tax, Sol
1937 The Municipios of the Midwestern Highlands of Guatemala. American
Anthropologist, New Series, vol. 39, No. 3, Parte 1 (Jul.-Sep., 1937), pp. 423-444.

182



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

Taylor, William B.

1972 Landlord and peasant in colonial Oaxaca. Stanford, Stanford University Press.

Terén Bonilla, José Antonio

1995 EI Simbolismo del templo cristiano novohispano. Xiloca, Num. 16, pp. 209-230.

Topete Lara, Hilario

2010 Los lugares comunes y los vacios en los estudios sobre los sistemas de cargos
religiosos. Argumentos, México, vol.23, n.62, pp. 281-303.

2014 Los gobiernos locales, los cargos civiles y los cargos religiosos en las recientes
etnografias en el estado de Oaxaca, México. Dialogo Andino, n.43, pp. 9-16.

Torres Cisneros, Gustavo

2003 MEéj xééw: la gran fiesta del Sefior de Alotepec. México, Comisién Nacional para el
Desarrollo de los Pueblos Indigenas.

Turner, Victor

2008 La antropologia del performance. En Ingrid Geist (Ed.), Antropologia del ritual.
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, pp. 103-144.

Valdivia Dounce, Maria Teresa

2010 Pueblos mixes: sistemas juridicos, competencias y normas. México, UNAM, Instituto
de Investigaciones Antropoldgicas.

Velasco Rodriguez, Griselle J. & Hortencia Aguilar Sdnchez

2000 Monografia del Municipio de Santa Cruz Xoxocotlan Centro, Oaxaca. Oaxaca, IPN,
Centro Interdisciplinario de Investigacion para el Desarrollo Integral Regional
(cubIR).

Villa Rojas, Alfonso

1947 Kinship and Nagualism in a Tzeltal Community, Southeastern Mexico. American
Anthropologist, New Series, vol. 49, no. 4, part 1 (Oct.-Dec., 1947), pp. 578-587.

Wolf, Eric R.

1981 [1957] Comunidades corporativas cerradas de campesinos en Mesoamérica y Java

central. En Joseph R. Llobera (Ed.), Antropologia econdmica. Estudios
etnograficos. Barcelona, Anagrama, pp. 81-98.

183



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

FONOGRAMAS

Fonoteca Nacional

2012 Paisaje sonoro de Oaxaca. México, coproduccion con la Secretaria de las Culturas
y Artes del Estado de Oaxaca, con la colaboracién del Centro de las Artes de San
Agustin, el Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social
(CIESAS), a través del proyecto ecmo (Etnografia de las Culturas Musicales de
Oaxaca) y Radio Berlin-Brandemburgo, coleccion Paisaje Sonoro de México, [2
co].

Serralde Mayer, Edgar J. & Gonzalo Sdnchez Santiago

2006 Somos el instrumento de Dios. Musica y muerte en el Valle de Oaxaca. Oaxaca,
Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias (PACMYC), Unidad
Regional de Culturas Populares, [cD].

ELECTRONICAS

UNAM

2009 Atlas de las plantas de la medicina tradicional mexicana. En Biblioteca digital de la
medicina tradicional. México, UNAM/cDI/Laboratioros Landsteiner Scientific.

Disponible en http://www.medicinatradicionalmexicana.unam.mx/index.php

Coleccion Juan B. Rael
(AFC 1940/002) American Folklife Center, Library of Congress. Disponible en

https://www.loc.gov/collections/hispano-music-and-culture-from-

the-northern-rio-grande/about-this-collection/

Comunicacion Parroquial
2015 A 100 afos del Milagro. Por Cristo soy. Parroquia de Santa Elena de la Cruz.

Disponible en: http://www.porcristosoy.com/a-100-anos-del-milagro/

Maugeri, José Maria
1826 Novena a los santisimos corazones de Jesus y de Maria. Puebla, Oficina del
ciudadano Pedro de la Rosa, Lyon Public Library. Disponible en:

https://books.google.com.mx/books?id=7anWKo0rCC0C&dg=novena+a+los+coraz

ones+sacratisimos&source=gbs navlinks s

184



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

Recondo, David (Dir.)
2007 La politica del gatopardo: Multiculturalismo y democracia en Oaxaca. (Nueva
edicion en linea). México, Centro de estudios mexicanos y centroamericanos,

Disponible en http://books.openedition.org/cemca/2066

Valdivia Dounce, Maria Teresa
2004 Catalogo de Competencias y Normas de los Sistemas de Cargos Ayuuk (mixe, 1998-
2002). México, UNAM, Instituto de investigaciones antropoldgicas. Disponible en

http://www.iia.unam.mx/publicaciones/electronico/cat-MIXES/default.php

185



Sobre el homo religiosus y la musica. El Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan, Oaxaca.

TRANSCRIPCIONES

ORDEN DE LAS TRANSCIPCIONES

Repertorio heterofénico

« Alabanza a la Virgen de la Soledad (Ayudemos)

» Himno sacro para anunciar la Santa Mision (Misién)

 Alabanza a los corazones sacratisimos de Jests y Marfa (Cantemos)*
« Alabanza a los corazones sacratisimos de Jests y Marfa (Cantemos)?

Repertorio modelos®

e Alabado

* Ruega por nosotros

» Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesus y Maria (Cantemos)
» Alabanza al Sefior de la Sacristia

» Himno sacro para anunciar la Santa Mision (Misién)
e Alabanza a la Virgen de la Soledad (Ayudemos)
e Alabanza al Sefior del Sacromonte

» Trisagio

e Jesls amoroso

e Jesus dulce y clemente

e Perddn oh Dios mio

e Salve

e Pues concebida

« Salve dolorosa

*  Viva, viva

e Santo Dios hasta la muerte (Santo fuerte)

* Alabanza a la Santa Cruz

» Alabanza a las benditas animas

* Adids reina del cielo

« Alabanza a la Virgen de Juquila

e Misterios gloriosos

* Resucito

1 2 versos x 2 intérpretes distintos. 5 bajos distintos x verso.
2 Mismo verso x 3 intérpretes distintos. 5 bajos distintos x verso.
® Orden tomado del Libro de los Apéstoles, seccién IX. Alabanzas, pp. 1X-1-1X-27.

186



B1

B2

B3

B1

B2

B3

Alabanza a la Virgen de la Soledad

4 cuartetas x 4 solistas
3 bajos x solista

(Ayudemos)

03.Febero.2014

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
Real: F Frigo / Transpuesto: E Frigio

R1

Bl

B2

B3

A B
7 n ________________________________________________
>4
Y A\
[ fan — re
=¥ > — i — S A _E— — e e —
= SN— -~ ~—
A - yu de mos a mas_
I'\A N L P
) pe = ¢ h,e = ® o W & E
): -
V4
be w4 DS
o)
7
-': s .—’_:%_’_.g_gezae;
-/ : |
\
2
B
s n ______________________________________________
>4
#ﬁ O & E
ANSY < * |
g S . - " =
en tan to pe nar
D =
o) o= =
V4 A =
- =
“)- < = e ——
y.4 N = —
D S =
): e e o B
7 =
N
3 C B
s n _____________________________________________________
>4
y i
[ fan > - et
L .—:—Q—Q—mi
SN— v‘ v N—"
a la Vir gen pu ra___
/x o
o) ﬁg- ﬂll = = C ——
”, .
',': < = = = C T——
.I,: S - = =
\

Grabacién experimental hecha con la metodologia de Simha Arom (2004)



|
=\

M <1 1|

| S [ | | [ |
7 7

4

mﬂv

¢/ 3

9| =
¢ 2

e N O ™

& = @ =

IHA

¥/
la

N—"
Cruz._

SN—

pie

1:AI

ta

que/es -

mos____

ve

la




jo

hi

sin

dre

ma

la

|
v %
| N
VL n
| g m
I 8 Ve I
HEEES o
! m S n n "
o A A
=
e
I |
~
)
¢ g
&
oS
=
[y
EIRIIS
QU
N o (e |
[q\] i [\l o
[a'4 m m m

2 PS Ps
5 || '
m * L 4
-v
o/ S
(4
vn
QL
$’ €
= |[]14
B
SN N BN
o = o 2




10

ver

de

r ()

11

je

ba

lo

quien

no/hay

que

T~

()

R1

N
=
m s '\ I
N
m S '] n ']
| ™
o 2 o o
<.
4
I |
Y
¢ 2 ,..wuu
9 =
EEINRE 7S
SN e (I o (I
N — N3 o
o m m m




|
1
1
1
1
!
1 |
| v v
1 e
I £
1
1
1
1
1
1
1
!
1
“ L 2
1
1
1
1
“
1
v
1
“ & ¢ L 2
“
1 % I
| g '
;! g ’
-v
o/ 3
.v
o’ 5
= 1<
G e S o I )
o = o e

|
m I = 1| 1|
RS m "
! I
mi 0 4
4
I
¢’ 3
4§
=l s
N ¢ ™ N o
= = =

15

v \

pu ra___
T N

gen

Vir

Tos

()




]

16

=
I < 'l 1| [
mR [ | | | |
n
u 4 5
= v v
I
) |
¢/ &
9 =
v 3
Ak A A A
& = = 2




B1

B2

B3

B1

B2

B3

R1

B1

B2

B3

Himno sacro para anunciar la

1 cuarteta + 2 sextetos x 6 solistas

3 bajos x solista

- n / L] L4
Santa Mision (Mision)
03.Febero.2014
Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela
Real: D Jonico / Transpuesto: C Jénico

r ()
>4
y 4
= = e e =
p— L3 —
< ~— ~ < S~
Dios to___ ca_____ en es_____ ta mi - sibn_______
¢): -
V.4
¢): -
V.4
): -
y.4
N
2 B
s n __________________________________________________
>4
y 4
2 S = . =
< | 2 = =
Y > v @ 0 et SR T e
las puer_______ tas__ de________ tu con_ cie cia__
s ™~
o) [ —] K 2 -
7 S > o—iit
o) * o =
z = = B . R —
— N
D ——SSsS e S—o
N
3 A
B
s n ___________________________________________
p’ A
y i
2 = = =
S Y S —
Oors T = — ol
pe - ni - ten_____ cia pe_ —— ni - ten - cia
— | - [—]
) = PX T— =
7
s = = =
) —
7 < =
: = R ba =
il hd > I
y.4 < =
3=
\

Grabacidn experimental hecha con la metodologia de Simha Arom (2004)



R2

B1

B2

B3

B1

B2

B3

B1

B2

B3

4
B
s n _________________________________________________
>4
y i
< | * & =
J s+ T = L * = =
si quie res__ tu____ sal - va__ cion______
—~ =
o =, : = be
y S
X —
) =
.4 ES3 M &
s
N
L - A~ T
é}: s ~ *r—S E
4
\
5 A
7 n ]§ _________________________________________________________
>4
7
> = = =
| =+ — "
Hoy el di vi - no__ ——— pas tor___
/\l E I
5 ~ .—hj:—.—bri,\ - I—]
A O < < i e
-/ .
ra X
¢): -
.4
hd O e PR
¥ s = S — = =
N
6 (Sube medio tono)
7 n __________________________________________________
>4
y 4N
s = 7 F s T v =
que sa____ cri__ fi_ ¢6 su__ vi da
o ~
&: — e —— ——
4
MI_J/\A [ P
: — =
V.4 > & N =
) o ~
/" ' — '{Ij:hz:




=
di

per -

U
ja

ve

=
la/o

ma/a

T <
lla

A3V
[Y)

“
1
|
[ ﬁ
i
“
1
]
“ I ]
! .
\ YRS
1
1 > 7
1 4
| Avv g A
“ 4
| :
A 4
i o ’
|
1
]
| = 1
1 ~
|| S A
| + Nl
1
]
mi (
WA
\m.uu/ ]
)
=]
g 9
<
g o/ 8
=}
(2
E3 b o=
- N N
N i o on
a9 m m m

=

sion

pa

com

mor

Por




i n
! | RO
| ¢ *
i Az o (m
I[L2
N
m Avv mﬁ AAv
[k § 14
i
I = ]
!

) |

> QU
gl |m
m &
g |[]||we
[=] b 2
“NEe M X\
=\

z 8 2

11

r ()

-

cia

ten

ni

pe

cia

ten

ni

pe

i
A i [
|
Al |
| &
' m’ S N n
! (4 7 I\ L 4
! N
| ev N Ae Ae
“ 0.\
| 1475 « N
| 4 L 4 .
I 2 |
| ’ .
mi z
= I
1]
5 Ve
o
e
..m ]
©
5
o 49 ©
s
g
[=2] $ =
N @ Al &
& = = =




(Sube medio tono)

13
r ()

-

no

tier

muy
>

mor

con

Je

=

S

][+ }
m 11| [ ]
HIIvE
| ov N 4 Ae
[ |e7 8 . .
e s 4 o
“ 4 o IS
I s ol '
@ 2 4
WA
]
g
'S
(=] b3
N n N
=\
= = R

15
r {)

te

de - nar

con

nio

de mo

y/el

11.X83

e
=

b
gm

H—
=




R2

Bl

B2

B3

B1

B2

B3

B1

B2

B3

\
N>

)

ef

a/u

p
I
.

TQ/ " ’5_ h \_/-.- = e\/ .\/E * =

nafe_______ ter ni____ dad de/in fier no

)

N R
QE - 3

q
~
.

- | E——

N

s
|

=]

N\
N>

)

ef
2 ¢

(Sube medio tono) B

\
N> ©

)

ef

=
lo

<> =
T\_/. .\-/E_ \/-.- < N— S~ N ﬁ

grar— la__ con—_____di - li__gen____ cia___

49

9

¢
I
-
”
.
j

Il
-
L 4
Il




19
r ()

>

cia

ten

ni

pe

cia

ten

ni

pe

Dl

ARl g
| [ S
“ | e ¢
! AL S 1o v
L
ey | g
m !
i [[|I7 2 M
_ﬁv J
o’ 2
|
N
Y
= {14
SNl I e )
g = o @

T I
iR i
w E £ (m ]
Y 4
m * 4 ’ .
m 0 4
“ | ™N s va vl
|1 I
m o/ 8 ¢
m o S .
e
1l
o/ 8
)
= |||]14 g
SN S eV [ )
= ) 2




22

r ()

SN——
cia___

- =

N—
con_ cie

=
tu

=
tas__ de

-
puer

=
las

24

s
[ 5 M
m g |m
N L v
| b v
' ¢
| 9
D R
| w s
| Q
@i vv
I 8
m g
=<4 &
N SCE
= =

()

cion

va__

=
sal

res__

s
quie

<
si

b
1




B1

B2

B3

B4

B5

B1

B2

B3

B4

B5

Alabanza a los corazones sacratisimos
de Jesus y Maria (Cantemos)

2 versos x 2 intérpretes distintos
5 bajos distintos x verso

05.Febrero.2014

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela
Real: F§ Mixolidio / Transpuesto: G Mixolidio

) — 0 S mmemememememememmmooe
p 4
y 4 p—
[ Fan S & L 2N PR O o @ 3 PR ES2 =1
a3 N hd N T ; N N v N '; 3 & Y p—
;j ° N ~N ~—_
Can - te mos con me_____ me-lo-di__a
T~ N
<\ S e+t crehy o .b—Q— ~ =
.,,:
e > 425 T35 be oS D
): u =
7
m
_ &> > e * o = ~—o < N =
):
4
>
_ > > *e* o b; e o= =
)
/\
S > 2 >ceby 4 o =
.,,:
N
(Sube medio tono) B
y () — S m e m e mmmmmmmmmmmmmmm—mmm---
p 4
y af P—
[ fan) S & —— O e @ = O
S o =~ +< * — < L -
- v\ S~ —_
san - tas_ a cor - des can - cio nes__
. b Dy > vt = e
-,'. A T
S N —~
b~ > o & = < ehe
O = S
=) S—P> "
7
TN
o~ bo b : o he *h— < < by
,'-
e
_ bo b=t hg o & = O b;
): .
7
T%Q—be—ﬁ’—"bm—b'- P— i
il + }
7 —
\

Grabacién experimental hecha con la metodologia de Simha Arom (2004)



Alabanza a los corazones sacratisimos
de Jesus y Maria (Cantemos)

Mismo verso x 3 intérpretes distintos
5 bajos distintos x verso

05.Febrero.2014

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela
Transpuesto: G Mixolidio

Real: Eb Mixolidio B

rh — 00 e memememememmemememmm—meme-
p 4
y a8 p—
5 <> ~—* = = <> ~—* .'ﬁ ® & < -
;')k < ~— @ — ~N—_
Can - te mos con - me________ me - lo - di a
be < 2o S N e
. -5 = * &
&)
7
/\ N
be. Q> e O te = hol’)=|
¢): ~ = *~—e
7
T
o > o | bs
.,': A} 4
e L N
i S N H be o= =]
9
e O
. .- S e T =, S =
9
\
2 Real: E Mixolidio B
rf) — 00000000000 mmmmmmmmmmmmmmmmmemmmmmemmmomommm-om oo
p 4
3
N b \_j\ Q
Can - te mos con - me______ me- lo - di a
—
foNbheo « 2o b .b—{b\;
.,,:
bo = o —’-m . DS =
.,,: A
/\ /—\
o > ebe s EH e o= =
.,,:
— T 2N S - =
,'-
>\ fe +m e o b=
.,,:
\

Grabacidn experimental hecha con la metodologia de Simha Arom (2004)



B1

B2

B3

B4

B5

3
r

Real: E Mixolidio B

e e ———
p 4
#ﬁ > & ®* ~ = PR S & L 2 > . — S =1
< Vv ¥ < Lo ;\ < @ v '; & & o p—
Can - te___ mos______ con - me_________ me-lo-di__a
L . > I
L > e =, i
.I,: Ld
/—\
o e o +b<s = e _q_#ﬁ h=
.,,: AY
/\
e): il
4
/\
o #Q- . o> oﬁ* o> — -— o> =
I'-
T~
_ g S > > B . Wi b=
&)
7




(Iglesia)
G:R1
A:R2

(Difunto)
G:R1
A:R2

G:R1

Alabado

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion Leopoldo Flores Valenzuela
Modelo
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1. Alabado y ensalzado
sea el divino sacramento
en quien Dios oculto asiste
de las almas el sustento.

2.Y lalimpia concepcién
de la reina de los cielos
que quedando Virgen pura
es madre del verbo eterno.

3.Y el bendito San José
electo por Dios inmenso
para padre estimativo

de su hijo el divino verbo.

4. Adorote Santa Cruz
puesta en el monte calvario
en ti muri6 mi Jesds

para darnos eterna luz

y librarnos del contrario.

B[c]r

5. Oh dulcisimo Jesus
yo te doy mi corazén
para que estampes en €él
tu santisima pasion.

6. Madre llena de dolores
haced que cuando expiremos
nuestras manos entreguemos
en las manos del sefior.

7.Quien a Dios quiera seguir
y en su gloria quiera entrar
una cosa de aceptar

y de corazon decir.

8. Morir antes que pecar
antes que pecar morir.

9. En Dios por todos los siglos
y de los siglos amén.

10. Amén Jesus y Maria
que Jesus, Maria y José.
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1. Ruega por nosotros
dolorosa madre
ruégale a tu hijo

no nos desampare.

2. Salve mar de penas
salve triste madre
salve reina hermosa
salve tus dolores.

3. De tus ojos penden
las felicidades
miranos sefiora

no nos desampares.

4. Oh siete dolores
oh cuchillo grave
oh culpa traidora
oh fatalidad.
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5. Tu terrible espada
serd triste madre
que la madre mora
del dragén libranos.

6. Oh Raquel llorosa
triste y lamentable
que Jesus tu hijo
gimiendo en el valle.

7. Después del destierro
muéstranos afable

que Jesus te llama

fruto deleitable.

8. Todos tus esclavos
a tus pies leales
piden de sus culpas
perddn nos alcance.
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1. Cantemos con melodia
santas acordes canciones
benditos los corazones
de Jesus y de Maria.

[A][B]x2 [c][D].r

2. Corazones sacrosantos
de JesUs y de su madre
que sois delicias del padre
y alegria de los santos
recibid los suaves cantos
que vuestro afecto envia.

3. Desde el instante sefior
en que fuiste concebido
desde entonces has tenido
muy presente al pecador
no el interés sino el amor
en tu corazoén ardia.

4. Siempre fue tu corazén
oh buen Jesus fatigado
en tormentos angustiados
en la sagrada pasion

en tan tierna compasién
bien presente nos tenias.

5. Diste tu vida inocente

por guardar la nuestra ingrata

pero tu amor te arrebata
al grado mas eminente
ese corazon ardiente
cuando no padeceria.

6. Puede haber mayor consuelo

que Jesus con afliccién
estampados en el cielo

y que el nuestro con anhelo
no le damos a porfia.

7. Es tu corazén sagrado
Maria por excelencia

la fuente de la clemencia
y de Dios todo sagrado
sea eternamente alabado
por la angelical alegria.

8. Padecid tu corazén
el mas cruel sacrificio
por el comun beneficio
de la humana redencion
con cuya demostracion
vino nuestra mejoria.

9. Quien nos ama estrechamente
con el mas tierno desvelo

desde la cumbre del cielo

es tu corazén ardiente

desde ese trono eminente

tu bendicion nos envias.

10. Ese coraz6n de amor
es la paz y la concordia
centro de misericordia

y amparo del pecador
ruega por nos al sefior
que nos dé santa alegria.

11. Para aliviar nuestros males
tu corazén alabemos

y humildemente cantemos

tus virtudes celestiales

y pues con Dios tanto vale

y ampara al que en ti confia.

12. Francisco lleno de uncién
y de caridad ardiente

te presenta humildemente
nuestro tierno corazén
madre de consolacién

a tu hijo se le envia.

13. Prodigiosos corazones
centro del divino amor
donde el soberano autor
gravo tantas perfecciones
os damos adoraciones
por tan alta jerarquia.

14. Corazones peregrinos
donde Dios quiso poner
con su infinito poder

los afectos mas divinos
con dulces y suaves trinos
cantemos con armonia.

15. Es vuestra benignidad
el puerto del navegante

y del pecador errante
antidoto a su maldad
tened del vuestro piedad
y alimbradme en este dia.
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Alabanza al Senor de la Sacristia

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
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1. Adoremos a Jesus

que murio crucificado
juntamente le adoremos
su cuerpo sacramentado.

2. Orando al eterno padre
en el huerto le adoremos
donde entre mortales ansias
sudando sangre le vemos.

3. Por un discipulo infiel
adorémosle entregando

a sus crueles enemigos
con los que habia pactado.

4. Ante un inicuo concilio
acusado le adoremos
pues interrogado en él
por su doctrina le vemos.

5. Llorémosle atormentado
con una cruel bofetada

que sobre su rostro hermoso
descargd una mano airada.

6. Alabemos la paciencia
conque sufrié y le acusaron
a Pilatos ante quien

pedian le crucificaran.

7. Considerémosle atado
con sogas y con cordeles
al pilar donde le dieron

cinco mil azotes cureles.

8. Con espinas de dolor
mirémosle coronado
abofeteado y escupido
escarnecido y burlado.

9. Mirémosle sentenciado
aquel principe de luz

al ultimo cruel suplicio
de morir en una cruz.

10. Adorémosle cargando
con aquel madero santo

que tres veces lo postro

en tierra con gran quebranto.

11. En aquel monte calvario
con lagrimas de dolor

pues en el santo madero
crucificado le vemos.

12. Lleno de angustias mortales
en medio de dos ladrones
oyendo los vituperios

de aquellos crueles sayones.

13. Como aqui le veneramos
sefior de la Sacristia

asi se hallaban en la cruz

y al pie de la cruz Maria

14. Cuando de ella lo bajaron
Maria recibié en sus brazos
aquel cuerpo sacrosanto
Illagado y hecho pedazos.

15. Su bendito corazén
de dolor fue traspasado
cuando de cerca se vio
aquel clavel tan ajado.

16. En un sepulcro de marmol
a Jesus se sepultéd

de donde al tercer dia
trinfante resicito.

17. Sefor de la Sacristia
venerado en este suelo
angeles y hombres te alaben
en la tierray en el cielo.
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1. Dios toca en esta misidn
las puertas de tu conciencia
penitencia, penitencia
si quieres tu salvacion.

[Al[B]x2 [A][B].f

2. Hoy el divino pastor
que sacrifié su vida
llama a la oveja perdida
y convida al pecador
por amor y compasion
te repite con clemencia.

3. Jasus con amor muy tierno
hoy solicita salvarte

y el demonio condenarte

a una eternidad de infierno
no pierdas esta ocasién
légrala con diligencia.

4. Hombre te dice su amor
mira que quiero tu vida
fue por ti toda vertida

mi sangre gran pecador
dame, dame el corazén

y evitards la sentencia.

5. Acabanse los enojos

ven al gremio oveja errada
pues siempre fuiste buscada
con lagrimas de mis ojos
con mi muerte y mi pasion
te libré de la sentencia.

6. Con voces bien repetidas
te busco anque me provoques

y llamo por tantas bocas

como hay en mi cuerpo herido
huye tu condenacién
pues te llama mi clemencia.

7. Por mis ovejas erradas

para que logren la vida

tengo mi sangre vertida

y lagrimas derramadas
mi amor y mi pasion

las busco con diligencia.

8. A todos llamo igualmente

con ternura y con amor

si eres grande pecador

sois médico omnipotente

admite la curacién
de a que esta divina ciencia.

9. Serdn tus contextos ciertos
acaba ya de rendirte
por que para recibirte

tengo los brazos abiertos

vivirds en dulce unién

a vista de mi clemencia.

10. Por ti mi dracma perdida

encendi con gran piedad

la luz de mi himanidad
y sacrifiqué mi vida
mi cruz, mi muerte y pasion

te libren de la sentencia.

11. Yo te llamo cuidadoso
muy tierno y enamorado
si eres el prodigo errado
yo soy el padre amoroso
yo te prometo el perdén
y estola de la inocencia.

12. Si te turban tus maldades
por ser hombre desdichado
yo borraré tu pecado

que soy Dios de las piedades
logra, logra la ocasion

que te ofrece mi clemencia.

13. Estos arroyos muy cruentos
de sangre penay dolor

quieren convertir mi amor

de tu vien instrumento

voces te da mi misién

y te promete indulgencias.
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1. Ayudemos alamas
en tanto penar

a la Virgen pura

de la Soledad.

2. Al pie de la cruz

la vemos que esta

la madre sin hijo

por que ha muerto ya.

3. Se aumenta su pena
de ver a Jesus

que no hay quien lo baje
de la Santa Cruz.

4. Tanta es su pena
que no hay un sepulcro
para sepultar

a su hijo difunto.

5. Crece su dolor

pues no hay un sudario
para recibir

su cuerpo sagrado.

6. Tres necesidades
tiene esta sefora
pero Dios envia
quién se las socorra.

7.José y Nicudemos
de Arimatea

bajan a Jesus

y a Maria lo entregan.

8. En sus dulces brazos
tierna lo estrechaba
con amargo llanto

sus llagas besaba.

9. Hay hijo de mi alma
prenda de mi vida
cOmo esta tu cuerpo
hecho una herida.

10. Por culpas ajenas
estas de esta suerte
por librar al hombre
de la eterna muerte.

11. Sepulcro a Jesus
dieron a la madre
de penay dolor

el pecho se le abre.

12. Con San Juan se va
por ser el amado
a quien Jesucristo
le habia encomendado

19. Salve dolorosa
y afligida madre

salve y tus dolores
a todos nos salve.

13. Triste y afligida
entra en la ciudad
llena de dolor
llena de pesar.

14. Alli vio la calle
donde lo aprendieron
y donde de muerte
sentencia le dieron.

20. Mas antes de partir
échanos tu bendicién
para poder vivir

con un solo corazén.

21. Adiés madre mia
adiés mi consuelo
adiés mi esperanza
adiés mi remedio.

15. Entra en la ciudad

se desata en llanto

no hay quién la consuele
en tanto quebranto.

16. ;Dénde estd mi amado?
decia adolorida

;donde esta mi bien?
;ddénde esta mi vida?

17. Hombre, fuiste causa
de esta soledad
llora tu pecado
llora tu maldad.

18. Herido tu pecho
con siete pufales
tus ojos sefiora

en llantos deshaces.
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1. Alabadas sean las horas
las que Cristo padecié

por librarnos del pecado
bendita sea su pasion.

2. Jueves Santo a media noche
madrugé la Virgen santa

en busca de Jesucristo

por que ya el dolor no aguanta.

3. El viernes por la mafiana
sacaron a mi Jesus

a padecer por las calles
con una pesada cruz.

4.Y caminando al calvario
con gran dolor preguntaba
quién habia visto pasar
al hijo de sus entrafas.

5. Por aqui pasoé sefiora
antes que el gallo cantara
cinco mil azotes lleva

en su sagrada espalda.

6. Y una soga en la garganta
la que dos judios tiraban

y a cada tiron que daban

mi Jesus se arrodillaba.

7. Para su mayor ofensa
lo llevan para el calvario
con una ronca trompeta
mas un clarin destemplado.

8. Una corona de espinas
que sus sienes traspasaba
lloraban las tres Marias
de ver el paso que daba.

9. Una era la Magdalena
y Santa Marta su hermana
la otra la Virgen pura

la que mas dolor llevaba.

10. Una los pies le enjuagaba
otra el rostro le limpiaba
otra recogia la sangre

la que Cristo derramaba.

11. Bendita la que del pecho
por ultimo resto sale

a fundar los sacramentos
para que todos se salven.

12. Alabemos y ensalcemos
al santo arbol de la cruz
donde fue crucificado
nuestro cordro Jesus.

13. Si mi culpa fue la causa
de que mi Dios y sefior
pasara tantos martirios
hasta que en la cruz murié.

14. Por los méritos sagrados
de tu sagrada pasion

que me cubren y me tapen
las cortinas de tu amor.

15. Venid pecadores
venid con amor
adorar al cuerpo

de mi redentor.

16. Adi6s sacrosanto
adids gran sefior

perdon te pedimos todos
de culpas y error.
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1. Todo el orbe cante
con fina lealtad

el trisagio santo

de la trinidad.

6. Sol, luna y estrellas
a Dios ensalsad
publique su gloria
vuestra caridad.

11. Canto tempanista
que con suavidad
elogia y ensalza

de Dios la bondad.

7. Las tres una luz
dan en realidad
para que se alumbre
nuestra ceguedad.

2. Santo, santo, santo
es Dios de verdad

en persona trino

y uno en la deidad.

12. Maestro de capilla
VOS nos ensenais

a cantar las glorias

de la trinidad.

3. Las tres jerarquias
del cielo alabad

cada una en tres coros
a una majestad.

4. Resuene las calles
de nuestra ciudad

la eterna alabanza
de la santidad.

5. Vuestros instrumentos

festivos templad
al Dios, trino y uno
alegres cantad.

8. Confiese la tierra
con gran voluntad
de las tres personas
la suma igualdad.

9. Todas las criaturas
un coro formad

cielo y tierra juntos
en uno entonad.

10. Todos en Maria
las voces juntad

y al compas virginio
el canto arreglad.

13. !0Ohj Trinidad Santa
lohj suma unidad

lohj gloria escondida
lohj inmensa bondad.
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1. Jesis amoroso
dulce padre mio
pésame sefior

de haberte ofendido.

2. En el huerto orando
por mi amor vendido
pésame sefior

de haberte ofendido.

3. De atrevidas manos
tu rostro bello herido
pésame sefior &c.

4. Retrato de dolores
en la columna ha sido
pésame sefior &c.

5. Clavel disciplinado
hollado y abatido
pésame sefior &c.

6. Bella flor de cielo
corona de lirios
pésame sefior &c.

7. Con la cruz acuestas
tus hombros oprimidos

pésame sefior &c.

8. En horrible carcel
fuiste conducido
pésame sefior &c.

9. Por mis graves culpas
tres veces caido
pésame sefior &c.

10. Cual divina ciencia
en la cruz movido
pésame sefior &c.

11. Tu corazén y pecho
con la lanza herido
pésame sefior &c.

12. En la cruz ya muerto
fuiste descendido
pésame sefior &c.

13. De tu triste madre
fuiste recibido
pésame sefior &c.

14. Por esos dolores
que Maria ha tenido
pésame sefior &c.

15. Por tu sangre preciosa

que por mi has vertido
pésame sefior &c.

16. Piedad Dios amante
mi Jesus querido
pésame sefior &c.

17. Por esos misterios
misericordia os pido
pésame sefior &c.

18. A tus plantas llego
todo arrepentido
pésame sefior &c.
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1. Dulce Jesus mio
lohj si yo te amara
pequé contra ti

pésame en el alma.

2. jCémo! os ofendi
siendo voz tan santo
haz sefior que llore
con amargo llanto.

3. jOh! hermosura mia
que tarde te amé

que tarde mi Dios

la culpa dejé.

4. jOjala mi Dios!
ojala y te amara
como otro agustino
asombro de gracia.

5. A una Magdalena
voz iluminasteis

y de una mundana
en santa mudasteis.

6. Midame sefior
pues sois vida mia
el centro de mi alma
todas mis delicias.

7. También Margarita
de Cortona fue

a quien vos hicisteis
heroina de fe.

8. jPor que yo Dios mio!
no os he de querer

con igual ternura
siendo el sumo bien.

9. Sois vos el Dios mismo
libreal y amante

haced pues que os ame
con amor constante.

10. Quien ahora gimiera
quien ahora llorara
como un penitente
que os desgraviara.

11. Lagrimas y sollozos
suspiros seréis

de hoy en adelante

mi Gnico placer.

12. Fuera mundo cruel
fuera vanidades

todas mara mi

desde hoy acabasteis.

13. Pequé buen Jesus
pequé joh! gran Dios
pequé gloria mia
pequé contra vos.

14. Pésame en el alma
joh!, suma bondad

de haberte ofendido
vuestra majestad.

15. Morirme quisiera
de un vivo dolor

joh! si ya acabara
heroina de amor.

16. Vos sois infinito
s0is omnipotente
podéis abrazarme
con amor ardiente.

17. Muera yo Jesus
muera yo de amor
acabe mi vida
unido con vos.
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Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
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1. Perddn joh! Dios mio
perdon e indulgencia
perdoén y clemencia
perdén y piedad.

2. Pequé ya mi alma
su culpa confiesa
mil veces me pesa
de tanta maldad.

3. Mil veces me pesa
de haberte obstinado
tu pecho rasgado
joh! suma bondad.

4. Yo fui quien del duro
madero inclemente

te puso pendiente

con vil impiedad.

5. Mi rostro cubierto
de llanto lo indica
mi lengua publica
tan triste verdad.

6. Por mi en el tormento
tu sangre vertiste

y pruebas me diste

de amor y humildad.

7.Y yo en recompensa
pecado a pecado

la copa he llenado

de iniquidad.

8. Mas ya arrepentido
mi culpa detesto

y amarte protesto

ya nunca pecar.

9. No intento ya nunca
traicion desmedida
joh! cielos mi vida
primero quitad.

10. Mi humilde plegaria
traspasa las nubes
ardiendo querubes

mis votos llevad.

11. Jesus en mi pecho
domine imperioso
domine dichoso

feliz caridad.

12. Tu amor Jesus mio
sea ya mi anhelo
amante del cielo

su amor ensalzad.

13. Dios mio consuma
mi vida este fuego

y admiteme luego

en la eterna ciudad.
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Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela
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De mi-se_____ ri - cor dia fuen__te/in a - go - ta ble__

1. Salve Virgen pura 7. Tu dulce Jesus 13. jOh! clavel florido

salve Virgen madre que es fruto admirable joh! rosa fragante

salve Virgen bella de tu puro vientre joh! perla preciosa

reina Virgen salve muéstranos afable. del cielo admirable.

@ 8. jOh clemente! joh pial! 14. jOh! clemente, joh! reina
tu favor alcance joh! piadosa madre

2. De misericordia al pecador triste joh! dulce Maria

fuente inagotable que a tus puertas llame. salve, salve, salve

dulcura en quien vive

nuestro amparo salve. 9. Haz que tu rosario 15. Todos tus devotos
al que lo rezare Virgen al rezarte

3. Vuestro amparo buscan ahoray en la hora que viva, que viva

benigno y suave de la muerte ampare. tu santo rosario.

hoy los desterrados

en a que este valle. 10. Tus quince misterios 16. Que viva Jesus
son quince rosales que viva Maria

4. Pecadores somos que sirven de alivio que viva José

de quien eres madre para los mortales. por la eternidad.

ea pues sefiora

no nos desampares. 11. Todos te ofrecemos 17. Adiés madre mia
aunque el dragon rable adiés mi consuelo

5. Si poe nuestras culpas con afecto pio adiés mi esperenza

penas a millares Virgen al rezarte. adiés mi remedio.

merecemos todos

tu favor nos salve. 12. Ahora suplicamos
soberana madre

6. Tus hermosos ojos que en las aflicciones

llenos de piedades siempre nos ampares.

a nosotros vuelve
soberana madre.
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1. Pues concebida
fuiste sin mancha
ave Maria

llena eres de gracia.

2. iOh! Virgen madre
nuestra abogada
refugio dulce

firme esperanza.

3. A ti suspiran
todas las almas
arrepentidas

oye sus ansias.

4. Sois nube hermosa
llena y cargada

de aguas que salen
del mar de gracia.

5. Ora pro nobis
pues tu eficacia
al invencible
vence y aplaca.

6. Aurora hermosa
luna sin mancha
sol refulgente
estrella magna.

7. Salgan tus luces
y de las almas
destierren sombras
de culpas tantas.

8. Cuadro exaltado
fecunda palma

en cuyo fruto
sanan las almas.

9. Huerto cerrado
donde las auras

del astro inspiran
suaves fragancias.

10. Lucero hermoso
cuando me aparte
de aqui este mundo
tl me acomparies.

11. Bendito seas
paloma blanca

bendito el fruto
de tus entrafas.

12. Cuando este valle
perdido estaba
vino el remedio
de tus entrafas.

13. Haz que rendido
quede postrado

la culpay siempre
triunfe la gracia.

14. Fuente perenne
y pozo de aguas
santas que salen
del mar de gracia.

15. Ciudad hermosa
fortificada

para refugio

de quien te llama.

16. Rosa fragante
mas no espinada
de Dios eres
la reservada.

17. Judit valiente
Débora ufana
Raquel hermosa
que a todas gana.

18. En todo tiempo
tl nos ampares
mas en la muerte
con mas constancia.

19. Haz que tu hijo
nos dé su gracia

y en ella siempre
perseverancia.

20. Para alabarte
siempre en la gloria
donde esperamos
cantar victoria.

21. Pues fuente hermosa
sois de aguas santas

ave Maria

llena eres de gracia.



Salve dolorosa

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
Modelo

Transpuesto: E Frigio
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1. Dios te salve dolorosa
madre de nuestro consuelo
libranos sefiora nuestra

de las penas del infierno.

2. Por ese pufial sangriento
que tienes atravesado

no permitas, tu sefiora

que mi alma muera en pecado.

3. No tienen los pecadores
otra abogada con Dios

por eso digamos todos
sefiora ruega por nos.

4. Sefiora de los dolores
madre misericordiosa
ruégale a tu hijo sagrado
que nos conceda su gloria.

5. En ti confiamos pues eres
madre y madre poderosa
entre todas las mujeres
madre misericordiosa.

6. Concédenos Virgen pura
hija, madre y fiel esposa
digamos en su agonia

Dios te salve dolorosa.

7. Que nos lleves a gozar
cantandote mis dolores
en la patria celestial
madre de los pecadores.

8. Los angeles en el cielo
te alaben con alegria

y nosotros en la tierra
alabemos a Maria.

9. Las voces de este alabado
son flores que Dios envia
tres veces tiembla el infierno
con el nombre de Maria

10. Alabado el dulce nombre

de Jesus, Maria y José

que es Dios por todos los siglos
y de los siglos amén.
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Viva, viva

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
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1. Viva, viva, viva
la reina del cielo
viva, viva, viva

por sigloes eternos

2. Angeles y santos
serafines bellos
resuenen sonoros
vuestros instrumentos.

3. Pueblen estos aires
dulcisimos ecos
Ilénense de gozo
todo el hemisferio.

4. A la que sus grandes
virtudes hicieron
glorioso su nombre
por el universo.

5. No ceséis cantable
mientras nuestro afecto
a sus puertas clama
llorando y gimiendo.

6. Reina soberana

fiel amparo nuestro

de estos tus hijos tuyos
oye los lamentos.

7. Vuelve a nos sefiora
esos dos luceros

mira cual nos tiene

el pecado fiero.

8. Ay madre piadosa
qué curel cautiverio
qué duras cadenas
qué pesados hierros.

9. Si td no nos guardas
sin duda seremos

del todo infernal
destrozo sangriento.

10. Hasta ahora no ha habido
en el mundo entero

quién tu favor busque

quién lo halle luego.

11. En ti encuentran todos
cumplido consuelo
socorro los pobres

salud a los enfermos.

12. Tu eres el refugio
y el asilo cierto

de los que habitamos
en este destierro.

13. T aplacas las iras
del divino asuero

tu eres el amparo

del cristiano pueblo.

14. Ta que la pasaste
con valiente esfuerzo
la dura servis

del dragén soberbio.

15. A ti pues sefora
tus pobres hijuelos
confiados y humildes
los ojos volvemos.

16. Nuestra que eres madre
oye nuestros ruegos

mira nuestros males

y danos remedio.

17.Y haciendo que de gracia
la vida acabemos

llévanos a donde

siempre te alabemos.
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Santo Dios hasta la muerte

(Santo fuerte)

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
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1. Santo Dios
santo fuerte
santo inmortal.

[D][E]

2. Libranos, libranos
sefior Dios de todo mal.

3. Santo Dios hasta la muerte
siempre viva para amarte

4. Sin dejar de alabarte
siempre cante santo fuerte.

5. Esperando aquella suerte
de tu patria celestial.

6. Cantemos santo inmortal
mi Jesus padre y consuelo.

13. Nuestras almas entreguemos
en las manos del sefor.

7. Para alabarte en el cielo
libranos de todo mal.

14. Ave Maria la purisima
sin pecado concebido.

8. Para alabarte en tu reino
libranos de todo mal.

15. Viva, Jesus y Maria
y el patriarca San José.

9. Para alabarte en tu gloria
libranos de todo mal.

16. Que es Dios por todos los siglos
y de los siglos amén.

10. Para alabarte en tu trono
libranos de todo mal.

17. Amén Jesus y Maria
que Jesus, Maria y José.

11. Para alabarte en tu templo
libranos de todo mal.

12. Madre llena de dolores
haced que cuando expiremos.
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Alabanza a la Santa Cruz

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
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Transpuesto: G Mixolidio
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1. Alabemos y ensalcemos
a la santisima cruz

pues en ella expird

el dulcisimo Jesus

2. Alma vida y corazén

te ofrecemos cruz preciosa
en ti fue la redencion

joh! bandera prodigiosa.

3. De angeles y serafines
en el cielo estds rodeada
y de los hombres en el suelo
llegas a ser despreciada.

4. Adoremos pecadores
a la santisima cruz

y entre musica y flores
al corazoén de Jesus.

5. jOh! santa cruz prodigiosa

es tan grande tu poder
que huye y tiemble de terror
el maldito Lucifer.

6. Santa cruz resplandeciente

en que Cristo fue clavado
yo te ruego humildemente
que me libres del pecado.

7. Cruz divina y misteriosa
eres trono del eterno
librame de tu generosa

de las penas del infierno.

13. Adids pasion de Jesus
sacrosanta redencion
adiés santisima cruz
dame ya tu bendicién.

8. Eres linda y sacrosanta
brillantisimo lucero

la alegria del redentor

y la escala para el cielo.

14. Que es Dios por todos los siglos
y de los siglos amén.

9. El que al cielo quiera entrar
ser amante de la cruz

por que es el ara del cielo

y el tesoro de Jesus.

10. Alabemos sin cesar

a la madre de Jesus

pues sabemos que asistio
constante al pie de la cruz.

11. Dos varones te bajaron
joh! dulcisimo cordero

y de reliquias quedaron

la sabana y el madero.

12. Adids santisima cruz
adiés madre dolorosa
ruégale a tu hijo Jesus

nos dé una muerte dichosa.



G:R1

A:R2

G:R1

A:R2

Alabanza a las benditas animas

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela

Modelo
Transpuesto: D Dérico
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1. Salgan, salgan, salgan
animas de penas

que el rosario santo
rompa sus cadenas.

2. Miren consideren
que también vendran
y estas duras penas
las padeceran.

3. No olvides alla
al que con anhelo
alivian sus penas
amantes y tiernas.

4. Con un padre nuestro
y un ave Maria

tenemos descanso

en tanta agonia.

5. Hijo muy amado
pariente y compadre
padrecito y madre
nos han olvidado.

6. Oigan nuestra voz
que estamos pidiendo
por amor a Dios

nos estén oyendo.

7. Con triste lamento
nos estan pidiendo
alivio en las penas
que estan padeciendo.

8. Nos piden hermanos
en llamas hundidas
que la socorramos
por verse afligidas.

9. Pedid pues a Dios
que las lleve al cielo
Yy que a todas juntas
canten al eterno.

10. Oigan nuestro llanto
y en nuestra agonia

el rosario santo

récenle a Maria.

11. Al profundo seno
hoy con gran contento
suben las cofrades

de Maria a su reino,

12. Gocen de la vida
del Dios verdadero
sus misericordias
aqui cantaremos.

13. Tenemos descanso
el dia de finados
y asi todo el afio
somos olvidados.

14. Estamos pagando
culpas cometidas
aqui prgamos

presas y cautivas.

15. Hermano querido
sobrino y ahijado
por qué tanto tiempo
nos han olvidado.

16. Principes bizarros
del palacio imperio
libres van almas

de su cautiverio.

17. iOh! coros celesitales

serafines bellos
cantad pues que saben
moradores nuevos.

18. Lugubre mansion
la que habitamos

penamos, moriremos
recordarlo hermanos.

19. Recordarlo siempre
con vivos colores
pensad que son justas
las penas atroces.

20. A Dios ofendieron
y por eso lloran

mas ya por Jesus
estan perdonadas.

21. El fuego ardoroso
las deja ya limpias

y se ha terminado

su largo martirio.

22. Quienes son los que salen

del segundo seno
las almas benditas
para ir a los cielos.

23. El juicio final
sera formidable
y entonces estable
te ha de remediar.

24. Pediré a Maria
te lleve a la gloria
cantaras victoria
en su compafiia.

25. Las llamas nos queman
por nuestros pecados

dad pues el descanso
hermanos amados.

26. Pidan pues a Cristo
con semblante tierno
con seda se acorte

el ardiente fuego.

27. Estrella brillante
hermoso lucero
planeta lucido
festejan a un tiempo.

28. Tu reina del cielo
jardin de azucenas
dales el consuelo
sacales de penas.

29. Rogad a vuestro hijo
que cante victoria
para que lo alaben
en su santa gloria.

30. Maria les dara
descanso y alivio

y las llevara

para el cielo empireo.

31. La sangre preciosa
por vos derramada

las saque y las lleve

a la gloria amada.

32. Almas pues a Dios
y a Dios pediremos
que les dé descanso
por siglos eternos.
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Adids reina del cielo

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
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1. Adios reina del cielo
madre del salvador
adiés joh! madre mia
adids, adiods adios.

2. Adiés hija del padre
madre del hijo adi6s
del espiritu santo

joh! casta esposa adios.

3. Adi6s joh! madre Virgen
mas pura que la luz
jamas, jamas me olvides
delante de Jesus

4. Para siempre en tu dulce
regazo maternal

viva extasiada el alma

en eterno amor filial.

5. Adios del cielo encanto
del universo amor
abraza el alma mia

con tu gloria'y amor.

6. Adids joh! bella aurora
delicias del sefior

sois alivio y consuelo

del pobre pecador.

7. De tu divino rostro
la belleza al dejar
permite que vuelva
tus plantas a besar.

8. Mas al dejarte madre
no acierta el corazén

te lo entrego sefiora
dame tu bendicion.

9. Adiés de mi alma dueiia
mi esperanzay mi amor
adids hasta la gloria
adids, adios, adios.
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Alabanza a la Virgen de Juquila

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcion: Leopoldo Flores Valenzuela
Modelo

Transpuesto: E Frigio
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1. Virgen soberana
reina de los cielos
tu sagrada imagen
me anima en tu templo.

2. Aqui colocaste
general remedio
para el afligido

que acude a tu seno.

3. Aqui compungidos
lloremos los hierros
rompemos los grillos
del pecado fierro.

4. Aqui te pedimos
que con ojos tiernos
mires al culpable
que viene gimiendo.

5. Aqui enternecida
fieles prometemos

no ofender a tu hijo
por ser Dios tan bueno.

6. Aqui confiados
recibid queremos
para nuestra muerte
seguro consuelo.

7. Aqui el pobre clama
dirige sus ruegos

y tu apiadada

le oyes al momento.
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8. Aqui todos buscan
con filial esmero

de tan tierna madre
el amparo cierto.

9. Aqui se recuerdan
los grandes portentos
con que esta tu imagen
favorece al pueblo.

10. Aqui los prodigios
de continuo vemos
con que rinde y gana
los mas duros pechos.

11. Virgen de Juquila
iman de mi afecto
haz que de aqui salga
de virtudes lleno.

12. Imagen de Juquila
embeleso nuestro

los que te avistan
reciban el consuelo.

13. Todos en su muerte
tengan el contento
de que tu los salves
para siempre verte.



Misterios gloriosos

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan

Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela
Modelo

Transpuesto: E Frigio
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1. Virgen divino sagrario
vuestras glorias cantaremos
pues en ellas contemplaremos
los misterios del rosario.
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2. En vuestra coronacion

es tan grande la alegria

que el cielo y tierra en este dia
estan en admiracion.

3. Virgen y de Dios relicario
pues ya y con Dios tenemos
haced que bien arrematemos
las cuentas de este rosario.

4. Virgen soberano erario
rosa y estrella del dia
conservad sefiora mia

los cofrades de este rosario.



Resucito

Apostolado de Santa Cruz Xoxocotlan
Transcripcién: Leopoldo Flores Valenzuela
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1. Resucito, resucito
resucito, aleluya
aleluya, aleluya
aleluya, resucité.

2. La muerte:

;donde estd la muerte?
;donde estd mi muerte?
;doénde su victoria?

3. Alegria,

alegria hermanos
que si nos queremos
es que resucito.



ANEXO

Cuaresma

4o Viernes /Dia

ALABANZAIMOMENTO RITUAL | 0Vicrusisde | 20Viaorucisde | 3oViaoruisde. | o ramionto | Juramento | _samaritna, | 50Viemesce o viernes de bolors
Cuaresma Cuaresma Cuaresma m Cuaresma

Entierro Cristo

Alabado X

Altares Procesion | Altares (12am)

Ruega por nosotros X X X X X X

Alab alos isimos de

Jestis y de Maria (Cantemos)

Himno sacro para anunciar la Santa Mision
(Misi6n)
Alabanza a la Virgen de la Soledad

(Ayudemos)

Jestis amoroso Banda X X Banda X Banda

Jesus dulce y clemente X X X

Perdén oh Dios mio X X Coro Paulo VI

Salve dolorosa X X X

Santo Dios hasta la muerte (Santo fuerte) X

Cuadro 1
Tabla de alabanzas utilizadas durante los rituales de Cuaresma.

Semana Santa

Domingo Ramos | Lunes Santo Jueves Santo Viernes Santo Sabado Gloria| Domingo Resurreccién
Procesion de
Divino presoy| Cenade los | Adoraciénal| Viacrucisy Crucifixion Adoracion de
Cristos Apéstoles Santisimo Encuentro la Santa Cruz
(12am)

ALABANZA/MOMENTO RITUAL | Frente a San Procesion del Peticion sefior de Oficio de Adoracién al Procesion de
o la Humildad . o Divino preso y
Ramos sefior del Rescate tinieblas Santisimo Cristos

Retorno de la| Entregadel | Después de
Virgendela | Sefiordela | aperturade
Soledad Humildad gloria

Altar casa
Mayor 40

Alabado X X

Ruega por nosotros X

Alab alos isimos de
Jests y de Maria (Cantemos)

Alabanza al Sefior de la Sacristia X

Himno sacro para anunciar la Santa Misién
(Misi6n)
Alabanza a la Virgen de la Soledad X (Virgen

(Ayudemos) Marfa)

Alabanza al Sefior del Sacro Monte d)étg;r (::C:;;:jl;) d);tgsr (::C:;;:jl;)

Trisagio X X

Jes(is amoroso Banda X X X X

X (Jests
Nazareno)

Perdén oh Dios mio X X X X

Jess dulce y clemente X X X X X X

Salve X

Los angeles X X

Santo Dios hasta la muerte (Santo fuerte) X

lab ala Santa Cruz X

Miserere (Salmo 50) Latin X

Alabanza a las tres horas X X

Resucitd X

Cuadro 2
Tabla de alabanzas utilizadas durante los rituales de Semana Santa.
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Ciclo anual festivo

Transito de la Virgen Rosarios de Aurora Fieles difuntos 1o cada
ALABANZA/MOMENTO RITUAL Maria 9 10R . IR . 30 Rosari 40 Rosari Pantedn San mes/Santisimo
0 Rosario 0 Rosario 0 Rosario 0 Rosario Sebastian Sacramento
Alabado X X X X
Alabanza a los corazones sacratisimos de Jesis
y de Maria (Cantemos) X X X X
Himno sacro para anunciar la Santa Misién
(Misién)
Trisagio X
JesUis amoroso
Jesus dulce y clemente
Salve X X X X X X
Pues concebida X
Viva, viva X
Los angeles X
Santo Dios hasta la muerte (Santo fuerte) X X X X
Alabanza a las benditas dnimas X
Adi6s reina del cielo X X X
Alabanza a la Virgen de Juquila X
Misterios del rosario cantado (Dolorosos, X (Gloriosos) X (Gloriosos) X (Gloriosos) X (Gloriosos) X (Gloriosos)
g0z0s0s Y gloriosos)
Cuadro 3

Rito de difuntos

ALABANZA/MOMENTO RITUAL

Alabado

Levantada de Cruz

Primer tiempo

Segundo tiempo

Primer tiempo

Segundo tiempo

1. Alabado

X

X

2. Ruega por nosotros

X (Cuaresma)

X (Cuaresma)

3. Alabanza a los corazones sacratisimos de

Jests y de Maria (Cantemos) X (Hombre) X (Hombre)
?A;Et;;n;:)a la Virgen de la Soledad X (Mujer) X (Mujer)
9. Jes(is amoroso X

12. Salve X X

17. Santo Dios hasta la muerte (Santo fuerte) X X

18. Alabanza a la Santa Cruz X

19. Alabanza a las benditas animas X

20. Adi6s reina del cielo X X

22. Miserere (Salmo 50) Latin X (Hombre)
25. Misterios del rosario cantado (Dolorosos, X (Maestros) X (Maestros) X (Maestros) X (Magstros)

g0z0s0s y gloriosos)

Cuadro 4

Tabla de alabanzas utilizadas durante el rito de difuntos.
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ANEXO FOTOGRAFICO”

“ANTEQUERA

El Tule
CUILAPA

Xoxocotlan

. TECUILABACOYA
' (TLAPACOYA)

Imégenes 1 & 2.

Ubicacion de Santa Cruz Xoxocotlan, Centro, Oaxaca.

Mapa de Santa Cruz Xoxocotlan de 1686, Archivo General de la Nacidn.

Ambas imégenes tomadas de Alexander Hidalgo (2012, pp. 118-119)

* Todas las fotos fueron tomadas por el Equipo de registro de campo a excepcion de las imagenes 1, 2 & 3.
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:3'4 Wil

Imagen 3.
Mapa de Xoxocotlan en nadhuatl, mixteco y espafiol de 1718.
Acuarela sobre papel amate, 44 x 55cm. Mapoteca Manuel Orozco y Berra
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Viacrucis de Cuaresma

Imagenes 4 & 5.
Sefiores entonado frente a la imagen de Jesus Nazareno
durante Ofrecimiento y dentro del templo.

Imégenes 6, 7 & 8.
Imagen de JesUs Nazareno expuesta en el templo.
Pueblo formado para besar la imagen y la santisima Cruz.
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Dia de la Samaritana, 4° Viernes de Cuaresma & Ensayos.

Iméagenes 9, 10 & 11.

Puestos de aguas frescas.

Cuadro de Apostoles 2014 repartiendo agua bendita.
Altar de la imagen del Santo Entierro de Cristo

Imagenes12, 13 & 14

Salida en procesion de la imagen del Santo Entierro.
Procesion en la calle del costado de la iglesia.
Sefiores ensayando dentro del atrio.
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Viernes de Dolores

Imagenes15, 16, 17, 18, 19 & 20

Cuadro de Apdstoles entonando frente a varios altares y durante
el Ofrecimiento en la procesion de la Virgen de los Dolores.
Comida ritual en una casa de la comunidad.
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Semana Santa (Domingo — Miércoles)

N

. \\0" \) N |
: .\_k)’).\ =
Imagenes 21 & 22.

Procesion de San Ramos durante Domingo de Ramos.
Cuadro de Apdstoles entonando «Misi6n» frente a la imagen.

EIBRO DI IO AFOSTOLIN C. X . M. =t

SESUS AMOROSO

Jesus amoroso
dulce padre mio
pesame sefor

de haberte ofendido.

In el huerto orando
pormi amor veadido

Iméagenes 23 & 24.

Final de la procesion del Sefior del Rescate en Lunes
Santo.

Entonacion de «Jesus amoroso» durante la peticion
del Sefior de la Humildad.
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Jueves Santo

Iméagenes 25 & 26.
Tenebrario utilizado en el Oficio de tinieblas.
Sacerdote durante el Lavatorio de pies de los Apostoles.

Imégenes 27, 28 & 29.
Imagen del Divino preso custodiada por los Centuriones.
235 Procesion de Cristos dentro de la iglesia y atrio.



Jueves Santo

*&@ @
Iméagenes 30 & 31.
Cuadro de Apdstoles 2014 y Sefiores durante la Hora Santa.

Maestros ayudando a entonar durante la Adoracion del Santisimo.

Iméagenes 32 & 33.
Adoracion del Santisimo y canto penitencia.
Cena en casa del Gobernador.
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Viernes Santo

Iméagenes 34 & 35.
Viacrucis de Jests Nazareno y la Virgen Maria.
El Encuentro.

Iméagenes 36 & 37.
Cuadro de Apéstoles 2015 durante la Crucifixion.
Elaboracion de Pasiones.
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Viernes Santo

Iméagenes 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45 & 46.
Procesion de Pasiones. En orden Mayor 1°, Fiscal 1°, Fiscal 2°, Gobernador, Alcalde,
Regidor 3°, Regidor 4°, Regidor 1° y Regidor 2°.
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Viernes Santo

Imagenes 47, 48 & 50.
Procesion de Pasiones. En orden Mayor 2°, Mayor 3° y Mayor 4 .

Imégenes 51 & 52.
Cuadro de Apostoles 2015 hincados durante el Pésame de la Virgen de la Soledad.
Comienzo de la procesion del Retorno de la Virgen.

239



Sébado de Gloria & Domingo de Resurreccion

sl 1

e S0 &

Iméagenes 53, 54, 55 & 56.
Procesion de la imagen del Santo Entierro de Cristo; Cuadro entonando después de la misa de Gloria
Procesion del Resucitado; «Disciplinas» 6 «cerillas».
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Transito de Maria, Rosarios de Aurora & Fieles Difuntos

Iméagenes 57 & 58.
Velacion ritual de la Virgen Maria dentro del templo.
Hincado Maestro de capilla rezando y Apostolado entonando frente a la Virgen del Rosario.

Iméagenes 59, 60 & 61.
Imagen de San Sebastian. Ofrenda a los fieles difuntos dentro de la iglesia.
Maestro Rezador, Apostolado y Maestro de capilla en pante6n antiguo durante fiesta de Fieles difuntos.
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Alabados & Levantadas de Cruz (Ritual de difuntos)

L) l,

Imégenes 62, 63, 64 & 65.

Atald con cuerpo presente durante Alabado. Tapete de Levantada de Cruz.
Comunidad y Apostolado sentados frente al altar. Escenificacion del Monte Calvario.
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