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I. INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo es encontrar la culpa de Fedra en el Hipdlito de Euripides:
conocer su grado de responsabilidad en el conflicto tragico en el que se ve envuelta y, al
mismo tiempo, dilucidar en qué medida es consciente de tal responsabilidad. Este
interés naci6 a partir de tres ideas. La primera es que una tragedia (entendida aqui como
el género dramatico de la Atenas del siglo v a.C.) necesita una culpa para desarrollarse;
es decir, una accidon (o la ausencia de ésta: una omision) que detone una cadena de
acontecimientos que conduzcan inevitablemente a un conflicto o situacion tragica.' La
segunda es que el personaje responsable de esa culpa debe pagar con su vida el precio
de tal accidén u omision en la trama de la tragedia. La tercera es la vision de Euripides
como un autor misdgino,” una idea que la tradicion clasica ha sostenido como lugar
comun en los estudios sobre dicho trdgico. En este sentido, mi propdsito es saber como
se justifica formal y moralmente que Fedra deba sufrir y morir para castigar a Hipolito
si a primera vista él es quien carga con la culpa y no ella. Y, en un segundo plano, saber
si la razon de esto tiene que ver con la supuesta misoginia atribuida a Euripides.

Hasta donde me ha sido posible investigar, no hay en México una tesis que aborde de
manera especifica la culpa de Fedra desde la perspectiva que aqui propongo. Por otro
lado, los trabajos académicos en México y el extranjero sobre el personaje de Fedra, con
enfoques que van de lo literario a lo psicoldgico y, sobre todo, que lo estudian desde la
literatura comparada, son practicamente inabarcables. Lo mismo puede decirse de los
estudios sobre el Hipolito y méas aun de aquellos que tratan la obra de Euripides y la
tragedia griega antigua en general. Ante tal abundancia, para esta investigacion he
procurado recurrir casi exclusivamente a aquellas obras que por ser fundamentales en
los estudios sobre la literatura griega cldsica no he podido dejar de consultar, asi como a
otros trabajos recientes de gran calidad. Vale la pena mencionar aqui algunos de ellos
porque constituyen los principales recursos en la realizacion de este trabajo.

En primer lugar estan los estudios generales sobre tragedia griega y sobre Euripides;
¢éstos constituyen la base de mi perspectiva formal sobre el tema: La tragedia griega de
Albin Lesky, La tragedia griega de Jacqueline de Romilly, La tragedia griega. Una
introduccion de Ruth Scodel y, desde luego, Euripides y su época de Gilbert Murray.

' Cf. Infra, pp. 18 y 19, donde abordaré la diferencia entre conflicto tragico y situacion tragica.
2 Cf. Infira, pp. 52 'y 53, donde desarrollaré el origen y las razones de esta consideracion.



Las dos obras que fundamentan mi perspectiva de los valores morales dentro de la
tragedia son, en primer lugar, Vergiienza y necesidad: recuperacion de algunos
conceptos morales de la Grecia antigua de Bernard Williams, y la tesis profesional de
Dumar Daniel Rinaldi Pollero, Del grito a la razon: acerca de los valores morales en el
Hipolito de Euripides. Muchos otros estudios, debidamente asentados en la bibliografia,
me fueron de gran utilidad, pero baste por ahora la mencion de estos imprescindibles.
Para la consulta del texto en griego recurro a la edicion de Gilbert Murray, Euripidis
fabulae, asentada en el Thesaurus Linguae Graecae por su accesibilidad y prestigio. Los
fragmentos del Hipdlito que cito en espafiol proceden en su mayoria de la traduccion
que realizaron Juan Antonio Loépez Férez, Alberto Medina, y José Luis Calvo (vid.
Bibliografia); sin embargo, cuando la he considerado mas adecuada, recupero la
traduccion de Antonio Guzman Guerra o la de Rubén Bonifaz Nuio (vid. Bibliografia).
Tanto en el original griego como en el espafiol conservo la numeracion de los versos
que estd asentada por el editor y el traductor correspondientemente, sin embargo, toda
referencia a esta numeracion la hago sobre la mencionada edicion del texto en griego.
Mi tesis se desarrolla en el siguiente orden: en el primer capitulo, “Tragedia y culpa”,
proporciono una breve introduccion a la poesia tragica; primero trato sucintamente la
cuestion del origen de la tragedia y luego describo las caracteristicas generales del
género. De manera adicional, elaboro una reflexion sobre la culpa tragica a partir de dos
cuestiones: qué puede entenderse por culpa y cuéles son los conceptos morales griegos
que se acercan a la idea de responsabilidad que este trabajo busca dilucidar; tal reflexion
funciona como base para mi argumentacion posterior. En el segundo capitulo,
“Euripides e Hipolito”, expongo las principales noticias que se tienen sobre la vida del
poeta griego y desarrollo las caracteristicas generales de su obra (en este apartado trato
brevemente el asunto de la pretendida misoginia del poeta). Después me concentro en la
tragedia del Hipdlito: el mito y culto del héroe antes de Euripides, la cuestion de los dos
Hipolitos,” el argumento, horizonte historico y analisis general del Hipélito conservado,
y ofrezco una breve reflexion sobre la culpa de este personaje en la tragedia
(indispensable para el analisis de la culpa de la heroina). En el tercer capitulo, “La culpa
de Fedra”, desarrollo primero las causas que, como personaje, la llevaron al lugar en
que se la encuentra al inicio de la tragedia, y después realizo un analisis de la posible

culpabilidad o inocencia que podria corresponderle en el conflicto tragico presentado.

? Se sabe que esta tragedia fue escrita dos veces por Euripides, si bien de la primera versién solo quedan
fragmentos.



He dividido la causalidad de la situacion de Fedra en tres tipos: causas formales,
causas originales y causas directas. En cada uno de los apartados correspondientes
explicaré la naturaleza de tal categorizacion. A fin de analizar cabalmente su
culpabilidad o inocencia, hago primero un recorrido por sus parlamentos (y luego por
los de otros personajes de la tragedia) que he dividido, a su vez, en cuatro momentos: 1)
cuando Fedra describe su situacion, 2) cuando enumera las medidas que tomd para
hacerle frente, 3) el decisivo instante en que reflexiona por segunda vez sobre lo que ya
habia decidido, y 4) el momento en que toma su resolucion final. Por ultimo, elaboro
una sintesis de la valoracion moral que le atribuyen los otros personajes de la tragedia;
¢ésta ayuda a poner en perspectiva la culpabilidad o inocencia de Fedra y su conciencia
de las mismas.

En las conclusiones de este trabajo recojo los resultados obtenidos en la
investigacion y retomo el asunto de la supuesta misoginia de Euripides como
explicacion de la culpa de Fedra. Ademas, realizo una breve reflexion en torno a la
permanencia del interés por el personaje de Fedra en la tradicion literaria y académica

occidental.



II. TRAGEDIA Y CULPA

II.1 La poesia tragica griega

11.1.1 Entre desarrollos e invenciones. La cuestion del origen de la tragedia
La indagacion sobre el origen y el caracter de la tragedia comenzé a suscitarse hacia el
final de su época de esplendor (s. v a.C.), dentro de las mas amplias investigaciones que
los propios griegos emprendieron sobre las obras de arte y la creacion artistica en
general. Uno de los primeros textos que habla abiertamente de estas cuestiones es la
Poética de Aristoteles, pero las reflexiones relativas a tales temas pueden descubrirse
desde antes y en lugares insospechados, como en el género de la comedia. En Las
ranas, Aristofanes hace de Esquilo y Euripides sus personajes principales y los pone a
discutir sobre quién de los dos es el mejor tragico y por qué razones.

Entre los estudiosos modernos, esta indagacion ha sido durante largo tiempo tema de

encendidos debates que en gran medida parten de lo establecido por Aristoteles:

Habiendo nacido al principio como improvisacion —tanto ella como la comedia; una
gracias a los que entonaban el ditirambo y la otra a los que iniciaban los cantos falicos...—
fue tomando cuerpo, al desarrollar sus cultivadores todo lo que de ella iba apareciendo; y
después de sufrir muchos cambios, la tragedia se detuvo, una vez que alcanz6 su propia
naturaleza... Por otra parte... partiendo de fabulas pequefias y una diccion burlesca, por
evolucionar desde lo satirico, se dignifico mas tarde.*

En aquellos “muchos cambios” de la tragedia, que el filésofo no desarrolla, surge el
misterio que ain permanece abierto a la interpretacion: ;como pudieron el ditirambo
dionisiaco y “lo satirico” llegar a ser la tragedia que cultivaron Esquilo, S6focles o
Euripides? ;Cuadl es la relacion entre el ditirambo, los satiros y la tpay@dia (canto de los
machos cabrios)? Los pocos datos que la Antigliedad nos dejo parecen respaldar
suficientemente la postura de Albin Lesky, quien, a partir de lo estipulado por

Aristoteles, sefiala como origen de la tragedia clésica el encuentro de los cantos corales

* Arist., Po., 1449a10-1449a15: yevopévn 8 odv 4’ dpyiig adtooyedlaoticiic—ial adth koi 1) kopmdio,
Kot 1) HEV Ao TV EEapyoviav Tov dvpapfov, 1 8¢ dnd TV o eordikd G £Tt Kol VOV &v ToAAIG TdV
mOAe@V dapével voulopevo—KoTo pKpov noénon mpoayoviewv 6cov €yiyveto @ovepov avTig Kol
moAlaG petaPolag petafalodoa 1 Tpaymdio Emadcato, Enel Eoye v avTiig evotv. Texto griego tomado
de la edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, Poética..., pp. 139 y 140.
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del culto a Dionisio (ditirambos) con la mas antigua tradicion de cantos corales en
honor a los héroes.

Lesky comienza por defender el vinculo aristotélico entre el ditirambo y lo satirico al
referir la noticia transmitida por Herodoto sobre el musico Arion de Metimna, que
segin el historiador fue “el primer hombre de los que conocemos que compuso el
ditirambo, que él denomind de esta manera, y lo ensefié en Corinto”,” y lo recogido en
la Suda® sobre el mismo personaje, donde aparece como el inventor del modo tragico
(Tpaycod tpoTOV), asi como el primero en establecer coros, en cantar un ditirambo, en
disponer un nombre para la cancion del coro y en introducir satiros que hablaban en
verso. Mas allad de querer defender para Aridn el protagonismo de estos hechos, Lesky
enfoca su atencion en la convivencia de los elementos lirico-corales y de la figura de los
satiros en el ditirambo, y subraya el hecho de que, si bien el satiro no puede identificarse
inequivocamente con un macho cabrio en los testimonios pictoricos —pues estd
representado con formas mas bien equinas—, no hay duda de que, en la tradicién
mitologica y literaria griega, las fuerzas vitales basicas del ser humano (encarnadas en el
satiro) comenzaron a ser vinculadas a la lascivia propia de los machos caprinos;’ tanto
aquellas como ésta son motivos del culto orgidstico de Dionisio. Por otro lado, atin mas
importante, Lesky sostiene que desde la propia vision griega del arte, lo satirico y lo
tragico siempre han estado estrechamente vinculados, a tal punto que el drama satirico
no era considerado un género literario aparte de la tragedia; uno y otra respondian, en
gran medida, a las mismas normas formales y eran cultivados por los mismos autores,
de tal suerte que en la Antigliedad nunca se hablo del poeta compositor de dramas
satiricos para distinguirlo del que escribia tragedias, como si se distinguia claramente al
poeta tragico del comico o el lirico. En suma, Lesky plantea que de haber tenido

probablemente un mismo origen, el drama satirico y la tragedia se desarrollaron de

> Hdt., 1. 23: xai 8100papBov mpdTov AvOphmmv OV MuElc dpev momoavtd Te kol dvopdoavta kai
daEavta &v KopivBg. Texto griego tomado de la edicion de A. D. Godley, The Persian Wars (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Manuel Balasch en Herodoto, Historia..., p. 78.

S Vid. Apiov, Adler number: alpha, 3886: Aéyetar kol Tpaykod TPOTOV EOPETIC Yevéohal Kai TPATOC
yopov otiicat kai §100pauBov doa kol dvopdcol T dddpevov HId Tod xopod Kol Tatdpovg siceveyKeiv
gupetpo Aéyovtag. LAGTTEL 8¢ Kol €mi yevikiic. [“It is claimed also that he was the inventor of the tragic
style and that he was the first to establish a chorus, to sing a dithyramb, to provide a name for what the
chorus sang and to introduce satyrs speaking in verse.”] Texto griego tomado de Suda on line (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Tony Natoli.

7 Vid., Albin Lesky, La tragedia griega..., pp. 95y 96.
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manera distinta aunque paralela, a tal punto que en los festivales tragicos del siglo v
a.C. eran representados siempre uno al lado de la otra.®

El desarrollo de la poesia tragica no se detuvo, sin embargo, en los elementos que le
proporciond el culto a Dionisio, sino que ensancho su temadtica a la totalidad de la
religion y el mito griegos, con particular preferencia por las historias de los héroes.
Algunos de los estudiosos consultados coinciden en sefalar que, en este transito,
jugaron un papel fundamental los gobernantes del siglo vi a.C., no s6lo en Atenas, sino
también en otras importantes ciudades.” Sobre esta linea, tanto Romilly como Lesky
recuperan la noticia que Herodoto'® brinda acerca del tirano Clistenes de Sicién, quien
debido a su rivalidad politica con la ciudad de Argos, donde se celebraba el culto al
héroe Adrastro, ordend trasladar de Tebas a Sicion el culto al héroe Melanipo y
engalanarlo con ofrendas y fiestas, dentro de las cuales dispuso la participacion de los
coros dionisiacos. Lesky concluye: “Si bien Herodoto no nos informa del contenido de

los cantos corales..., es seguro que en este relato se nos presenta... la union del canto

¥ Para el festival tragico, los poetas debian presentar una tetralogia, que consistia en 3 tragedias y un
drama satirico.

? Jacqueline de Romilly, por ejemplo, sefiala que “parece cierto, en efecto, que la tragedia solo podia
nacer a partir del momento en que estas improvisasiones religiosas, de donde debia surgir, fueran
asumidas y reorganizadas por una autoridad politica que se basara en el pueblo. Es un rasgo bastante
extraordinario que el nacimiento de la tragedia esté vinculado, casi en todas partes, a la existencia de la
tirania, es decir, de un régimen fuerte que se apoya en el pueblo contra la aristocracia” (Jacqueline de
Romiilly, La tragedia griega..., p. 17). Por su parte, Albin Lesky comenta sobre la noticia de Herodoto
(V. 67, citada en la nota acontinuacion) que aunque muchos detalles son desconocidos, “lo esencial esta
claro. Tenemos de nuevo ante nosotros un ejemplo de aquella politica religiosa de los tiranos que tanto
favorecio en el siglo VI, el culto del dios de los campesinos, liberador de sufrimiento y penas y gran
transformador de los hombres” [sc. Dionisio] (Albin Lesky, Historia de la literatura griega I..., p. 376).
En cuanto a Werner Jaeger y Ruth Scodel, si bien no mencionan explicitamente la intermediacion de los
tiranos como algo incuestionable, reconocen plenamente el caracter civico tanto del nacimiento como de
la naturelza misma de la tragedia. Scodel recuerda que “para que la tragedia tal y como la conocemos
llegara a existir, fueron necesarias tres innovaciones: primero, alguien tuvo que crear un nuevo tipo de
representacion en la que se juntaron un coro y un declamador, y en la que éstos se presentaran como
personajes de una trama historica o de una leyenda; en segundo lugar, la representacion tuvo que
convertirse en el acontecimiento central de las festividades conocidas como Dionisias de la ciudad de
Atenas; en tercer lugar, fue necesario establecer reglamentos que estipularan claramente la manera de
administrar y financiar el espectaculo” (Ruth Scodel, La tragedia griega. Una introduccion..., pp. 64-65).
Y Jaeger asegura: “La tragedia atica vive un siglo entero de indiscutible hegemonia que coincide
cronologica y espiritualmente con con el del crecimiento, grandeza y declinacion del poder secular del
estado atico” (Werner Jaeger, Paideia..., p. 230).

' Hdt., v. 67: éneite 8¢ ol 10 Tépevoc amédete, Buoiog T kai Optic AdpHoTov dmeAdpevos Edoke @
Mehaving. Oi 8¢ Zikvmviol £60goay Leyod®oTi KapTa TIUdy TOv AdpnTov... T4 Te o1 GALe 0l ZIKvdOVIOL
£tipov 10v "Adpnotov kai o1 wpog T GO0 0DTOD TPAYIKOIGL XOPOict EYEPUIPOV, TOV HEV AlOVuGoV oD
TIU®VTEG, TOV 01 Adpnotov. KietoBévng 8¢ xopovg pev @ Advicom anédmke, Ty 0& GAANV Buvoiny
Melavinme. [“Cuando le hubo adjudicado el santuario, abolid los sacrificios y festivales que se ofrecian a
Adrasto y los dedicé a Melanipo. Los sicionios acostumbraban a tributar a Adrasto honras magnificas...
Los sicionios le honraban del modo que es habitual, pero ademas con algo especial: rememoraban sus
dolores mediante coros tragicos, pero en ellos no honraban a Dionisio sino a Adrasto. Clistenes devolvio
los coros a Dionisio y dedico el resto de los sacrificios a este Melanipo.”] Texto griego tomado de la
edicion de A. D. Godley, The Persian Wars (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Manuel Balasch
en Herodoto, op. cit., pp. 523 y 524.
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del culto al héroe y del servicio de Dionisio, que fue fundamental para el contenido de
la tragedia desarrollada”.!' Fue aqui donde la poesia tragica adquiri6 la dignidad de la
que habla Aristoteles, pues “detras de todos los héroes que luchando liberan a los paises
de graves males o sucumben heroicamente a fuerzas superiores... se encuentra en
ultimo término lo que determina toda nuestra vida: el riesgo y la afirmacién de la
humana existencia”."?

Otro hecho que demuestra este importante vinculo entre lo civico y lo religioso en el
desarrollo de la tragedia clasica, es la reforma por la que el tirano Pisistrato de Atenas'
establecio la fiesta de las Grandes dionisias o Dionisias urbanas: casi todas las tragedias
conservadas se escribieron para tal ocasion y fue precisamente en dicho festival que,
entre el 540 y el 520,'* se present6 el autor tragico mas antiguo del que se tiene noticia:
Tespis de Icaria, a quien se ha considerado durante siglos como el “creador de la

15 . . . .
”" por las innovaciones que se le atribuyen. Pero aunque Tespis no fuera un

tragedia
personaje historico y solo reuniera en su nombre las modificaciones que dieron su
impulso definitivo a la tragedia como la conocemos, todas las noticias antiguas, incluida
la suya, confirman la conviccion compartida entre los estudiosos de que sélo en suelo
griego una larga tradiciéon de cantos corales vinculados a un culto orgiastico de la

1 r r
naturaleza,'® rasgo presente en muchas otras culturas, se transformd en un género

literario de tan vigorosa trascendencia gracias a la inventiva y el talento individuales:

" Lesky, op. cit., p. 376.

2 Lesky, La tragedia griega...,p. 107.

" Salvo dos breves periodos de destierro, Pisistrato gobernd Atenas del 561/560 al 528/527. Vid. Arist.,
Ath., XIV. 1, XVIL 1-2.2: Aquotikdtatoc & givan doxdv 6 IeicioTparog kai cpodp’ eDSOKIINKMOE &V T6)
TpOg Meyapéag mMOAEU®D, KOTUTPAVUATICOS E0VTOV GUVETEIGE TOV OTjHov, MG VIO TOV AVIICTOCIOTMV
TadT0 TEMOVOMG, PLAAKTY £00TH d0DVUL TOD CAOUATOS... AOPMY & TOVG KOPLVNPOPOLS KOAOVUEVOUG,
EMOVOCTOG HETA TOVTOV TA ONU®, KOTECKE TNV GAKPOTOAY ETEL OEVTEPW KOl TPLOKOOTH WETO TV TOV
vopwv 0éotv, émi Kopov épyovtoc... Ieioiotpatoc pév odv €ykoteynpace Ti Gpyif], koi cméBove
vootcog &mi PILOVE® 8P ovTog, G’ 0D ULV KaTésTn TO mTpdTOV TOpaVVOC, 11 TpLéKovTo Kol Tpia Prdoag,
a 0 év ti] apyil dépewvey, €vog déovta gikoot. Epgvye yop Ta Aowrd. [“Pisistrato, que pasaba por ser el
mas popular y el que se habia granjeado la mayor estima en la campafia contra los megarenses, se infirid
heridas a si mismo, como si las hubiera sufrido a manos de sus adversarios politicos y convencio al
pueblo de que le diera una guardia de corps... Obtuvo asi a los llamados ‘maceros’ y con ellos se alzo
contra el pueblo y tomé la Acrépolis al afio trigésimo segundo después de la promulgacion de las leyes,
en el arcontado de Comeas (afio 561/560, segun Aristoteles: nota 103 del traductor)... Pisistraro, por
tanto, llegd hasta su vejez en el gobierno, y muri6 tras una enfermedad, en el arcontado de Filoéneo (afio
528/527: nota 129 del traductor), después de haber pasado treinta y tres afios de su vida desde que se
estableci6 como tirano por primera vez, de los que permanecié diecinueve en el gobierno, ya que los
restantes estuvo desterrado.”] Texto griego tomado de la edicion de H. Oppermann, Aristotelis AOyvoiwv
IHolireio (Vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Bernabé en Aristoteles, Constitucion de los
atenienses..., pp. 53,59, 193 y 195.

' Scodel, op. cit., p. 65.

'° José Alsina, Teoria literaria griega. .., p. 478.

' Si bien aqui se relaciona directamente a Dionisio con los cultos orgiasticos de la naturaleza, en Grecia
no todos estos cultos estaban dedicados a ese dios y, por tanto, el origen de la tragedia no necesariamente
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La tragedia griega fue una invencion deliberada, una idea brillante.... Alguien, pues,
(presumiblemente Tespis), decidié combinar el verso recitado con el canto coral: en vez de
usar un narrador que se tornara de pronto un personaje, decidié que el recitador representara
directamente al personaje y que se obviara la narracion... ese alguien también decidi6 hacer
uso de mascaras [sc. y]... dispuso que el coro, aunque con vestuario, estuviera formado por
seres humanos y no por animales. Las tradiciones de canto coral que la tragedia adapt6 eran
rituales, pero las partes habladas no lo eran.'’

11.1.2 Un género de 80 arios de edad. Caracteristicas de la tragedia griega clasica

Para aproximarme a una caracterizacion de la tragedia, me gustaria comenzar
retomando la definicién que, en términos histdricos y formales, ofrece la investigadora
Ruth Scodel: “la tragedia es una forma del género dramético inventada en el Atica en el
siglo VI a.C.... basada normalmente en leyendas tradicionales”.'® A partir de aqui
resulta mas facil desarrollar las cuestiones ya mencionadas: en qué consistia aquella
forma del género dramatico (o “imitacién por medio de la accion”,'” como la define
Aristoteles), como se realizaba su representacion y cudl era el matiz que las leyendas
tradicionales tomaban en todo el proceso creativo. Antes, sin embargo, me parece
importante detenerme un momento en las palabras de Aristoteles que he citado
anteriormente, a proposito del origen de la tragedia, para plantear una cuestion de suma
importancia que se relaciona directamente con la esencia de lo tragico: la pertinencia de
los limites historicos del género.

Aristoteles sefiala que “la tragedia se detuvo, una vez que alcanzd su propia
naturaleza”.” Bajo este enunciado se encuentra la convicciéon de que la tragedia surgid,
se desarroll6 y alcanzo6 un punto culminante como género literario distintivo, para luego
decaer y degenerar en algo que ya no puede ser llamado tragedia. Esta concepcion de la
poesia tragica es muy polémica, pues implica la negacion del titulo “tragedia” a toda la
obra producida después de Euripides y, mas atn, a todas aquellas obras consideradas
tragedias en la tradicion literaria occidental. La postura contraria insiste en que mas alla

del siglo v a.C. “la tragedia se siguid cultivando y no tenemos forma de asegurar que lo

estuvo vinculado de manera directa con Dionisio. En este sentido, otra interpretacion del nacimiento de la
tragedia puede consultarse en: Francisco Rodriguez Adrados, Fiesta, comedia y tragedia..., pp. 61-64 y
124-134.

17 Scodel, op. cit., pp. 70-71.

'8 Ibid., pp. 14-15.

¥ Arist., Po., 1459al5: mepi pév odv tporymdiog kai Tiig &v T mpdrte ppfoemc. Texto griego tomado de
la edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, op. cit., p. 214.

0 Arist., Po., 1449al5: 1| tpayndia énavcato, énei foxe v avtijg evowv. Texto griego tomado de la
edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, op. cit., p. 140.
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que se hizo después fue de poca calidad”.?' Para evitar la gravedad de una u otra
postura, conviene recuperar aqui la mas precisa perspectiva de la brillante helenista
Jaqueline de Romilly, quien, si bien defiende la legitimidad de la larga tradicion
occidental en el género, sefala que entre la tragedia del siglo v a.C. y esa tradicion
“existen profundas diferencias... y lo que mas ha cambiado es el espiritu interno”.*
Asegura, por tanto, que “la tragedia griega, con su cosecha de obras maestras, duré en
total 80 afios”,” los mismos que corresponden al florecimiento politico y cultural de
Atenas en el siglo v a.C. De tal manera que, si se limita la discusion no a la tragedia en
general sino a la tragedia griega, se debe reconocer que su vida estuvo ligada a “una
manifestacion colectiva, a la vez nacional y religiosa™* que no volveria a repetirse bajo
esta forma, y por lo cual es posible decir, desde este punto de vista, que “la tragedia
muri6 cuando se cort6 el hilo que la unia a la ciudad”.”

Esa ciudad fue Atenas y ese hilo abarcé del 480 al 404 a.C.*® Unicamente los
acontecimientos politicos que se generaron ahi durante este siglo permitieron que el
“espiritu interno” de la tragedia griega fuera su estrecho vinculo con la vida de la polis.
Mas allé de la labor institucional de Pisistrato, mencionada anteriormente, la hegemonia
politica que alcanz6 Atenas sobre casi todas las ciudades griegas a raiz de la victoria
naval de Salamina en el 480,%" y el alto grado de democratizacion y efervescencia
cultural que se gestd al interior de sus murallas, fue lo que nutrié en buena medida el
contenido y el caricter de las tragedias que se conservan. De la misma manera, la
posterior guerra entre Atenas y Esparta por el control militar y el liderazgo politico de
Grecia a partir del 431 y hasta el 404,”® condiciond de manera importante la tematica y

las innovaciones del género, especialmente en Euripides. Mdas adelante trataré de

proporcionar una imagen detallada de este vinculo en la obra euripidea;*’ por lo pronto,

I Scodel, op. cit., p. 40. Después del 404 a.C. ya no tenemos mas que fragmentos y nombres de autores.
Vid. Romilly, op. cit., p. 10.

2 Romilly, op. cit., p. 9.

> Ibid., p. 10.

2 Ibid., p. 151.

> Idem

26 Es claro que Romilly toma los 80 afios de manera simbolica, puesto que del 480 al 404 hay 76. Vid.
Romiilly, ibid., p. 9.

27 Se trata del inicio de las llamadas Guerras médicas, en las que los griegos enfrentaron la invasion del
Imperio persa a la Peninsula Balcanica. La batalla naval que tuvo lugar cerca de la isla de Salamina
represent6 un giro en el rumbo de los acontecimientos ya que, contra todas las probabilidades, los griegos
derrotaron con su ingenio y pericia maritima a la flota persa que acababa de saquear Atenas. Esto
consagroé a los atenienses como los lideres de la alianza helena contra la amenaza barbara.

** Me refiero a la Guerra del Peloponeso, coyuntura historica que abordaré en el apartado dedicado a la
obra de Euripides. Cf. Infra, pp. 63-65.

¥ Cf. Infra, pp. 37-39, 47, 62-67.

15



basta subrayar que “los contemporaneos no consideraron nunca la naturaleza y la
influencia de la tragedia desde un punto de vista exclusivamente artistico. Era hasta tal
punto su soberana que la hacian responsable del espiritu de la comunidad”.® De esta
naturaleza politica y este efecto educador de la tragedia sobre la sociedad dara cuenta no
solo la inversion publica y la popularidad de la que fue objeto, sino también cierto tipo
de consecuencias negativas, como los escarnios publicos a los que la poesia y la persona
de Euripides estuvieron sometidas.

Matizada la pertinencia de los limites historicos del género, retomaré ahora la
caracterizacion de la tragedia griega desde el punto de vista formal. La tragedia es una
obra dramadtica escrita en verso, compuesta por dos partes facilmente identificables: el
coro y los personajes; estos dos elementos alternan entre si y la estructura de la tragedia
estd dada por esta alternancia. El texto del coro se cantaba y el de los personajes era
generalmente recitado, aunque también éstos podian cantar una monodia o realizar un
Koppog (canto o lamentacion dialogada entre el coro y los personajes). Incluso el
dialecto empleado para la parte coral y para la de los personajes era distinto: la primera
utilizaba el ddrico de la lirica coral (vertiente de la lengua que se usaba en el Peloponeso
y algunas de las principales islas egeas) y la segunda el atico-jonico de uso comin en la
ciudad de Atenas. Por otro lado, los coros se escribian en metro variado y en un juego
de estrofas y antistrofas. Coro y personajes no se mezclaban jamas en el espacio fisico
del teatro: los actores usaban el escenario mientras que el coro no abandonaba nunca la
01rques'[a,31 y raramente podia detener la accion llevada a cabo en el escenario. De ahi
que, por lo general, el coro representara agentes pasivos para la accidon, como mujeres o
ancianos.

La estructura canodnica de una tragedia es la siguiente: la obra comienza con un
prologo, al que le sigue la entrada del coro en un canto llamado mdpodog; enseguida
vienen una serie de episodios (partes en las que se desarrollaba la accion) divididos por
otdoelg (cantos corales) que en conjunto van de 2 a 5 por tragedia; al final, el coro deja

vacia la escena con un canto llamado ££odog.

3 Jaeger, op. cit., p. 231.

3! Todos los teatros griegos al aire libre tienen dos espacios basicos: la orquesta y el escenario. En la
orquesta se situaba el coro y ahi cantaba, bailaba e interactuaba con los actores en escena. La orquesta
quedaba pegada a las gradas del publico, colocadas en semicirculo alrededor de ella. No se sabe si el
escenario tenia una forma circular o rectangular, pero parece ser que no era muy alto y siempre contaba
con una estructura llamada “tienda” que hacia las veces de palacio real en las tragedias, y a cada lado un
largo pasillo por el que se podia acceder tanto a la orquesta como al mismo escenario; estos pasillos eran
también llamados ndpodoc. Vid. Scodel, op. cit. pp. 85-86.
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La tragedia en Atenas llegd a contar hasta con tres actores, un coro que al principio
fue de 50 personas, luego de 12 y al final de 15, y un musico de flauta doble que no
llevaba mascara ni vestuario y tampoco era parte de la accion dramatica. Los miembros
del coro eran llamados coreutas y el lider del coro (la persona que dialogaba con los
actores) corifeo. Ademas de cantar, bailaban. En las tragedias mas antiguas, el papel del
coro fue preminente: abarcaba el mayor nimero de versos y orientaba la accién a tal
grado, que muchas de esas tragedias fueron nombradas a raiz de la identidad de sus
coros (Los persas, Las suplicantes, etc.); poco a poco, conforme la accion dentro del
género fue desarrollandose, el caracter e importancia del coro se fue trasformando, y el
nimero de versos asi como su capacidad para guiar la accion disminuyeron. En los
nombres de las tragedias se observa el cambio de atencion del coro al personaje; un
buen ejemplo es el de Las coéforas de Esquilo, tragedia con el mismo tema que la
Electra de Soéfocles, pero titulada asi por el colectivo y no por el nombre de la heroina.
A pesar de este importante cambio, en el coro siempre se depositd buena parte del
sentido ultimo de la tragedia. De €1, Gilbert Murray dice: “es la mas extrafia y la mas
hermosa de las antiguas convenciones teatrales... el nucleo y el corazén de la tragedia

. 32 - L 33
griega”;’” sirve para “expresar en musica y movimiento”

el fondo emocional que no
puede ir en los didlogos; “asi se transporta el acto particular hasta su sentido
universal™* y se sublima la accion presenciada en escena.

El prélogo es un discurso largo, sin accion alguna, entonado por algin personaje
noble que no necesariamente esta ligado de manera directa a la trama. En ¢l se anuncian
no solo las circunstancias en las que se encuentran los personajes o los antecedentes de
la accion, sino el final de la misma. Por ello, también éste resulta un elemento extrafio y
dificil de entender y apreciar para el lector moderno, ya que, si desde el inicio de la obra
es anunciado el desenlace, ;qué deleite puede encontrarse en la expectacion? Sin
embargo, es preciso subrayar que para los griegos la trama de las tragedias rara vez
implicaba una sorpresa; como se ha indicado antes,” la historia estaba tomada de las
leyendas mitoldgicas conocidas por todos; por esto mismo, lo que interesaba al
espectador antiguo era la forma en que el poeta tragico presentaba la leyenda
convencional, la version del mito que escogia, las innovaciones en el argumento o el

tratamiento de los personajes que introducia, y la interpretacion ultima de la trama. El

%2 Gilbert Murray, Euripides y su época..., p. 149.
3 Ibid., p. 151.
* Idem

* Cf. Supra, pp. 9-10.
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camino tomado por el poeta en todas estas cuestiones, podia revelarse casi en su
totalidad desde el prologo mismo, de ahi su belleza e interés.

Entre las prohibiciones del género, las acciones violentas (por ejemplo, asesinatos o
suicidios) jamas podian presentarse en escena, sino que debian ser relatadas por un
mensajero. Esto permitia a los poetas construir un discurso lleno de vibrantes y bellas
imagenes que proporcionaban un deleite adicional a la imaginacion del publico, el cual
se incrementaba a la par del tono general de la obra tragica. Entre las piezas mas
hermosas de la poesia antigua se encuentran varios discursos de mensajeros, que
siempre fueron un recurso sumamente eficaz para alcanzar un alto grado de patetismo.*
También se prohibid la inclusion del coro de satiros (que termind restringiéndose
precisamente a los dramas satiricos), asi como la utilizacion de un lenguaje soez, la
ruptura de la barrera entre el actor y el publico, y el reconocimiento en escena de que
todo era una actuacion.

Otro elemento que resulta extrafio a la comprension moderna de la tragedia griega es
el recurso del deus ex machina: la aparicion de una divinidad al final de la obra,
transportada por una maquinaria teatral, para solucionar una situacion limite. Parece
haber sido una parte de los ritos asociados al culto de los héroes (al momento en que se
representaba la epifania o resurreccion de un héroe), pero en el género tragico tuvo
distintas funciones dependiendo el poeta, entre ellas: no solucionar el conflicto sino
unicamente sancionar una situacion ya cerrada y dar cuenta del origen de un rito o culto
heroico.

Con todo, la parte mas importante de la tragedia, segun Aristoteles, es la fabula
(trama), la estructuracion de los hechos, pues “la tragedia es imitacion no de personas
sino de una accion y de una vida”.’’ Las partes de una buena fabula debian ser: la

peripecia (una accion que cambia en sentido contrario a lo esperado), la agnicion (el

3% Gilbert Murray considera estos discursos un “elemento fijo de la tragedia... Tal vez fuera un elemento
ritual. En todo caso, era algo ya esperado. Y era —y lo es todavia— algo muy dramatico y eficaz”. Como
ejemplo de lo anterior, toma precisamente el discurso del mensajero en el Hipdlito, de cuya estructura
sefiala que “no solo cuadra a todos los mensajeros sino que, con los inevitables retoques, cuadra a la
tragedia griega en su conjunto. La serenidad inicial, la tension continuamente en aumento a través de la
variacion de modos y tonos hasta llegar a la cima; la cuidadosa caida desde la cima hasta la quietud final,
sin descender a lo ridiculo y sin la menor ruptura en la continuidad”. Asegura, ademas, que la llegada del
mensajero, en Euripides, “va siempre anunciada con una preparacion cuidadosa” (Murray, op. cit., pp.
140-142). Los versos del discurso del mensajero en el Hipdlito —que no citaré aqui por motivos de
extension—, son: E., Hipp., vv. 1173-1254. Por su parte, Lesky sefiala que “los relatos de mensajeros,
creaciones €picas de primer orden, constituyen especiales ornamentos de la tragedia euripidea elaborados
conscientemente como tales por el poeta”. Lesky, Historia de la literatura griega I..., p. 632.

37 Arist, Po., 1450al5: W yop tpaypdio pipmoic oty ovk avBpdnov dALL mpdisnv koi Biov. Texto
griego tomado de la edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, op. cit., p. 147.

18



transito de la ignorancia al conocimiento, que resulta perfecto si es resultado de la
peripecia) y el lance patético (una accion destructora o dolorosa). Y era so6lo mediante
una eficaz construccion de peripecias y agniciones que el poeta tragico lograba
despertar en el espectador la compasion y el temor que debian ser purgados en su pecho
(experiencia de catarsis),”® de acuerdo con la funcion ultima que el filésofo de Estagira
asignara a la tragedia.

Mencionada la fabula, es facil comenzar a hablar del mito en la obra tragica pues,
como se ha dicho, el poeta extrae de éste practicamente todo el material de su trama.
Con la tragedia, el bagaje mitologico de Grecia adquiere un nuevo sentido para su
pueblo; a diferencia de la épica y la lirica, la tragedia mostraba la accion, no so6lo la
relataba. No podia extenderse en cientos de historias conectadas la una con la otra, sino
que debia elegir un solo acontecimiento mitico para ser representado en un tiempo
breve, de ahi que la fuerza de su recepcion haya tenido sus motivos en esta
concentracion tematica y en la consiguiente ampliacion dramatica y patética. Como dijo
Friedrich Nietzsche, “mediante la tragedia alcanza el mito su contenido mas hondo, su
forma maés expresiva”.*’ Ya mencioné que el interés del espectador no radicaba en la
novedad de la trama sino en la interpretacion del poeta; es aqui donde mas interviene el
caracter individual de cada uno de los tragicos, el potencial de su imaginacion y
pensamiento. No hay que perder de vista, sin embargo, que “la tragedia tenia la
particularidad de que hacia pasar toda esa herencia compartida por un filtro
marcadamente ateniense”.*’ Es decir, fue comun cierta parcialidad en favor de Atenas
dentro de las historias mitologicas representadas en las tragedias conservadas, si bien la
capacidad critica de los poetas para con su propio pueblo estuvo siempre presente. Por
otro lado, la inventiva poética llegd ocasionalmente a ser completa: se sabe que el poeta
tragico Agaton (finales del siglo v a.C.) compuso una tragedia sin ninguna relaciéon con
el mito griego, en donde toda la trama y los personajes eran inventados. De este raro
fendmeno comenta Scodel: “hasta donde sabemos, esto no caus6 ningun escandalo, pero
tampoco establecid6 un modelo: los poetas preferentemente continuaron creando

» 41

variantes de las historias conocidas”.” Un poco mds comun fue componer tragedias con

un tema de la historia reciente de Grecia, como Los persas de Esquilo, que estd basada

¥ Arist, Po., 1449b25: 81’ é\éov kai poPov mepaivovso TV THV TotovTeV Tadnudtev kdboapoty. Texto
griego tomado de la edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, op. cit., p. 145.

* Friedrich Nietzsche, EI nacimiento de la tragedia. .., p. 119.

* Scodel, op. cit., p. 37.

* Ibid., p. 45.
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en la derrota de la flota persa en Salamina. José Alsina sefiala que “en tales casos, lo que
se pretendia era, fundamentalmente, no crear un ‘drama historico’ sino elevar la historia
a la categoria de tragedia”:** buscar la significacion universal de los acontecimientos
particulares. Mas alla de este tipo de tragedias de tema historico, se pueden rastrear en
la tragedia referencias mas o menos implicitas a la realidad y a las instituciones politicas
y culturales de la ciudad de Atenas, sin que por esto deba buscarse una calca de hechos
0 personajes historicos en las obras que se conservan.

Para Aristoteles, los personajes (o caracteres) eran, después de la fabula, lo maés
importante para la construccion de una buena tragedia, pues no solo a partir de la trama
se podia lograr el efecto catartico de la compasion y el temor, sino también en buena
medida a partir de la naturaleza ética de los personajes: éstos debian ser ypnotd, es
decir, buenos, honrados, virtuosos, valientes, y se podia saber que eran de tal perfil si la
decision que manifestaban resultaba asimismo buena en este sentido. Aunque mas alla
de la teoria aristotélica se han implementado muchas y diversas maneras de estudiar a
los personajes de la tragedia griega, y ciertamente no todos los mejores entre ellos son
¥pMNOTE, su propuesta ética representa un buen punto de partida porque las situaciones de
conflicto moral son practicamente siempre las que ocupan a la tragedia. En la medida en
que es posible distinguir los dilemas y enfrentamientos morales que se presentan, ya
sean individuales o cosmicos, intimos o publicos, se conoce con mas claridad la obra de
cada uno de los poetas trdgicos. Sin embargo, es necesario “distinguir entre la manera
en que el poeta nos muestra sus personajes y los caracteres individuales de la

dramaturgia moderna”*’

y comprender que ‘“el teatro griego nunca fue un teatro
prioritariamente psicolégico”,* pues, en general, la profundizacion psicolégica de los
personajes s6lo aumentd en razén del mayor desarrollo de la accion dramadtica. La
constancia con que el poeta hizo que sus personajes explicaran (o se explicaran) su
comportamiento y decisiones, comenz6 por ser una necesidad formal que devino en una
inigualable exposicion del pensamiento griego del siglo v a.C. Para poder apreciar mas
acertadamente este fenomeno, se debe tener en cuenta también que las tragedias “eran
piezas breves y altamente retoricas”,* es decir, muchas veces lo que el poeta deseaba
(especialmente en el caso de Euripides) no era tanto revelar un caracter individual como

una postura ética o epistemologica paradigmatica que se hallaba expresada en un

** Alsina, op. cit., pp. 314-315.
* Lesky, op. cit., p. 464.

* Romilly, op. cit., p. 43.

* Scodel, op. cit., p. 51.
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recurso que procedia de la oratoria legal: el dydv. Este consiste en dos largos discursos
(pno1g), a cargo de dos personajes contrapuestos, seguidos de un enfrentamiento verso a
verso (otiopdoia).

Un ultimo tema que ayuda a caracterizar y comprender mejor la tragedia griega es el
de la esencia de lo tragico: aquello que, mas alla de los elementos hasta aqui
desarrollados, permite identificar inequivocamente como tragedias a las obras
conservadas. Es un tema problematico debido a que, como sefala Lesky, los propios
griegos, aunque crearon el género, no teorizaron sobre una posible concepcion de lo
tragico. Al considerar este tema como una preocupacion moderna, Lesky retoma la idea
expresada por Goethe: “Todo lo tragico se basa en un contraste que no permite salida
alguna. Tan pronto como la salida aparece o se hace posible, lo tragico se esfuma”,* y
sefala que, para la tragedia griega, ese contraste pueden ser dos fuerzas en lucha: el ser
humano y la divinidad, o dos pasiones contrarias en el pecho del héroe o heroina.
Enseguida se apresura a plantear una serie de cuestiones®’ que aplican para el corpus
tragico que se conserva: 1) para que un acontecimiento sea tragico es necesario que el
derrumbamiento del héroe se manifieste desde un estado de seguridad y felicidad hasta
las profundidades de una desgracia ineludible; 2) lo tragico debe ser capaz de apelar a
las fibras internas del ser humano; en una palabra, lo tragico debe ser universal; 3) la
conciencia del hecho tragico: que el sujeto de la tragedia experimente con plena lucidez
la gravedad de su situacion. Una ultima cuestion se refiere directamente al contraste
irremediable del que habla Goethe, contraste que, sin embargo, es rebatido por el propio
género tragico de los griegos, en el que muchas veces se encuentran finales de solucion,
de conciliacion, de remedio o finales felices.

Para evitar excluir del género tragico todas aquellas obras en las que esto ultimo
sucede (nimero que, ademas, no es desdefiable, sobretodo en el caso de Euripides),
Lesky propone una distincion conceptual por demas importante para el analisis de la
tragedia griega. Esta distincion plantea que es posible diferenciar la “vision tragica del
mundo” del “conflicto tragico absoluto” y de la “situacion tragica”.*® Por vision tragica,
Lesky entiende “la concepcion del mundo como sede de la destruccion incondicional de

fuerzas y valores que necesariamente estan en pugna, destruccioén sin solucion y no

* Lesky, op. cit., p. 42.
7 Con todo, buena parte de estas cuestiones estan inspiradas en la teoria aristotélica de la tragedia.
* Ibid., pp. 42 y 52.
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explicable por ningin sentido trascendente™;” en cambio, en el conflicto tragico

absoluto, Lesky encuentra una circunstancia que si bien no tiene soluciéon y en cuyo
extremo se halla la muerte o la destruccioén, no representa al mundo entero; es “un
suceso parcial... y es perfectamente concebible que aquello que en este caso especial
tuvo que finalizar con muerte y destruccion, sea parte de un todo trascendente y
adquiera su sentido de las leyes que rigen ese todo... ello significa que la soluciéon se

99

halla en un plano superior”.”® Por ultimo, en una situacién tragica, la falta de solucion,
aunque se experimenta con todo el dolor posible, no es la estacion final de la trama: mas
adelante aparece una salvacion.

De esta manera, para Lesky es posible asegurar que si bien los tres poetas de la
tragedia griega del siglo Vv plasmaron su propia interpretacion de conflictos y
situaciones tragicas, jamas se encuentra en su obra una vision tragica del mundo, pues
“tal concepto no da ocasion para dirigir la mirada hacia lo absoluto, hacia un orden
significativo™' que, aunque inescrutable y lejano para el ser humano, esta siempre ahi,
incluso en el caso de las mas escépticas y desoladoras tragedias de Euripides. De ahi
que la tragedia griega no deje de procurar al lector o al espectador aquel “consuelo
metafisico” del que hablaba Nietzsche, la seguridad de que “en el fondo de las cosas, y
pese a toda la mudanza de las apariencias, la vida es indestructiblemente poderosa y
placentera”.”* Ciertamente, los poetas tragicos de la Grecia antigua jamés ceden ante la
sospecha del absurdo del mundo y de la vida humana, y aunque no en todo momento
deseen proporcionar una respuesta trascendente al sufrimiento incomprensible, ésta
siempre se insindla. A partir de lo anterior, y de las reflexiones en torno a lo tragico de
Romilly, que en buena medida coinciden con las de Lesky, es posible aqui proponer una
definicion de héroe y heroina, como la figura que encarna “esa fe en el hombre que
ilumina por dentro todas las tragedias [y que] se corresponde con la mentalidad griega

del siglo v a. C.”, pues, como ella asegura, “El siglo v a.C. tenia fe en el hombre”.>®

¥ Ibid., p. 51.

0 Ibid., p. 52.

> Ibid., p. 322.

>2 Nietzsche, op. cit., p. 93.

>3 Romilly, op. cit., pp. 173-174.

22



I1.2 La culpa tragica

En la Introduccion a este trabajo ya he adelantado que un conflicto o situacion tragica
solo puede suscitarse si en la trama de la tragedia existe primero una culpa. Esta puede
presentarse por medio de una accion o una omisién, y detona una cadena de
acontecimientos que conducen inevitablemente a tal conflicto o situacidon tragica. Sin

. . , . . 4
embargo, “los griegos no disponian de un equivalente directo™

para tal concepcion en
su lengua, sino un conjunto de palabras que se acercan a esa nocidén de culpa y la
conciencia que el agente puede o no tener de ella. Pero antes de desarrollar aqui
brevemente algunos de estos términos, es util conocer las posibilidades de la
responsabilidad humana dentro del género tragico.

Como lo explican Jean-Pierre Vernant y Pierre Vidal-Nanquet, el campo de la accion
humana en la tragedia estd condicionado por dos elementos basicos. Por un lado, esta la
reflexion personal del hombre o la mujer, que implica el andlisis de una situacion, la
prevencion de los medios disponibles para alcanzar ciertos fines, la toma de consejo por
parte de otros, y todo aquello que entre en el criterio y buen juicio de una persona para
obrar; por el otro, sin embargo, estd el elemento de “lo desconocido y lo
incomprensible... el juego de las fuerzas sobrenaturales de las que no se sabe si al
colaborar con nosotros preparan nuestro éxito o nuestra perdicién”.> Esto significa que
en el terreno de la tragedia el camino del ser humano no esta dirigido inicamente por si
mismo sino, incuestionablemente, por potencias externas a ¢él. El sentido de lo tragico
comienza ahi donde no es posible distinguir ni el origen ni la atribucidn del curso de los

acontecimientos ni, eventualmente, sus resultados:

Hay una conciencia tragica de la responsabilidad cuando los planos humano y divino son lo
bastante distintos como para oponerse sin dejar por ello de aparecer como inseparables. El
sentido tragico de la responsabilidad surge cuando la acciéon humana se constituye en objeto
de reflexion, o debate, pero cuando todavia no ha adquirido un estatuto lo bastante
autonomo para bastarse a si misma. El dominio propio de la tragedia se sitia en esa zona
fronteriza en la que los actos humanos van a articularse con las potencias divinas, donde
revelan su sentido verdadero, ignorado incluso por aquellos que han tomado la iniciativa y
cargan con su responsabilidad, insertandose en un orden que sobrepasa al hombre y se le
escapa.”

Precisamente son comunes en la tragedia las escenas en que los personajes se preguntan

por el sentido verdadero del destino humano, por el origen de los acontecimientos, y por

>* Bernard Williams, Vergiienza y necesidad. .., p. 148.

> Jean-Pierre Vernant y Pierre Vidal-Nanquet, Mito y tragedia..., pp. 18-19 apud. Williams, op. cit. p.
39.

>0 Williams, op. cit., p. 148.
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la parte de responsabilidad que le corresponde tanto a mortales como a divinidades.
Dentro de esta indagatoria existen algunos términos griegos que, procedentes de otros
géneros literarios, se introdujeron en la tragedia y adquirieron ahi un uso propio. Entre
ellos es posible distinguir cinco muy recurrentes: aitia, dtn, DPpic, apaptio y piocua.
Todos son empleados por Euripides en la tragedia que me ocupa y tres de ellos
directamente por el personaje de Fedra (dn, apoptio y piooua).

Bernard Williams, filésofo inglés que ha profundizado en estos conceptos desde la
perspectiva de la moral griega, subraya la importancia del término aitio para una nocioén
de culpa o responsabilidad que enfatiza el aspecto puramente causal de las acciones
humanas. Williams realiza un analisis de la manera en que dicho término fue utilizado
en la literatura griega, y con ello establece algunas distinciones que resultan de suma
importancia dentro del &mbito de la tragedia. Primero explica que si bien desde Homero
el aitiog era la persona causante de una situacion cominmente negativa para ella y/o
para otros, y por tanto la responsable de la misma, es decir, a la que se le podian pedir
cuentas por el dafio cometido o una reparacion de cierto tipo —en este sentido aitia fue
usada por mucho tiempo, y sobre todo en el &mbito legal, como “acusacion” o “queja”
del afectado en busqueda de reparacion o justicia—, ya en la obra de Herodoto la
palabra “podia significar simplemente ‘causa’ o ‘explicacion’’ de algiin fenomeno o
acontecimiento; esto es, aparecia despojada de su sentido de culpabilidad.

Por otro lado, Williams subraya que alguien podia ser aitioc de un dafio sin haber
actuado a voluntad, es decir, sin haber tenido la intencion de cometerlo. Esta cualidad es
indicada por lo general con el adjetivo aékwv cuyas particularidades de significado
desarrollaré al momento de hablar especificamente de la culpa de Fedra. Por lo pronto,
basta decir que Williams reconoce la existencia de un aitiog déxwv, es decir, un
causante involuntario de alguna accion. De la misma manera, para aquel que actiia con
intencion, pero sin ser causante de un conflicto o situacion tragica, se dice que es EK®V
(el adjetivo positivo de dékmv) sin ser aitioc, es decir, causante mas no responsable de
la accion cometida (aunque si de sus consecuencias, como explicaré enseguida’®). En la
tragedia, esta Ultima clasificacion aplica Unicamente para los casos en que el agente

actta bajo un estado mental alterado, en los cuales es comun adjudicar su obnubilacion

*7 Ibid. p. 101. Como ejemplo, Williams anota el inicio de la Historia de Herodoto (Hdt., 1.1): 81 fjv aitinv
émoieptioav. [“Para que se conozcan las causas que les indujeron a hacerse la guerra.”] Texto griego
tomado de la edicion de A. D. Godley, The Persian Wars (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Manuel Balasch en Herodoto, op. cit., p. 69.

* Cf. Infra, p. 22.
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a la intervencion de una divinidad —por ejemplo, que un dios hiciera enloquecer
temporalmente a una persona para que realizara una accidon que bajo un estado mental
normal, no haria—.

A esta obnubilacion de la mente se le denomina @t y generalmente va asociada al
concepto de DBpig, una palabra que también proviene de la épica y esta presente en el
germen de casi todo conflicto o situacion tragica. “YBpig significa, de manera general,
violencia excesiva que nace del orgullo de la fuerza, insolencia o ultraje,”® y en el
contexto de la tragedia es comunmente utilizado en relacion a los dioses, es decir,
cuando un ser humano se muestra insolente o se comporta de manera ofensiva o
violenta con la divinidad o con las normas sagradas, se dice que comete VPpig o
OPpicua. También es comun, como he querido adelantar, que este arrebato venga casi
siempre acompafiado de la &tn, que a veces incluso adquiere la envergadura de
divinidad y se manifiesta principalmente en actos violentos.

Por el lado de la culpa tragica carente de intencionalidad y bajo un estado mental
normal, existe otro término que es frecuentemente usado en la poesia tragica: apoptio.
En la Poética, Aristoteles dice que en una buena fabula el paso de la dicha a la desdicha
ha de ser ocasionado no “por maldad (un oia poyOnpiav) sino por un gran yerro (t’
auoptiav peyddnv)”.®® La palabra poyOnpia posee las acepciones de maldad y
depravacién,®’ que estarfan naturalmente vinculadas con la intencionalidad del agente,
mientras que apoptio. viene de dapaptdve, que significa fallar en un proposito,
equivocarse, fallar en obtener o ser privado de algo, fallar en hacer, descuidar, obrar de
manera incorrecta, errar,” acepciones mucho mas cercanas a la falta de intencion al
realizar una accidn; matiz que sin embargo no elimina la objetividad de la causalidad o
responsabilidad del agente.

En esto coincide el analisis de Williams con el tratado sobre la tragedia de Lesky,

donde se asegura que en la poesia tragica “la cosa no es tan sencilla como creer que la

> Vid. Henry George Liddell y Robert Scott, 4 Greek-English Lexicon..., s.v. dppic, p. 184: “wanton
violence arising from the pride of strength, or from passion, insolence... an outrage”.

5 Arist., Po., 1453a10-1453al5: avéykn &pa oV kohdg Exovia pdbov amhodv elvor pdiiov f durhodv,
domep TwéG oot Kol peToPaiiey oOK &gig gvtuyiov €k dvotuyiag dAAG ToOvavtiov €€ edtuyiog &ig
dvortuyiav un 6w poxdnpiav GALa o auaptiov peydAny. [“Necesariamente, pues, una buena fabula sera
simple antes que doble, como algunos sostienen, y no ha de pasar de la desdicha a la dicha, sino, al
contrario, de la dicha a la desdicha; no por maldad, sino por un gran yerro.”] Texto griego tomado de la
edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, op. cit., pp. 170 y 171.

' Vid. Liddell, op. cit., s.v. poy®éw/-npio. My, p. 1149: “mostly in a moral sense, wickedness, depravity”.

% Vid. Liddell, op. cit., s.v. apaptévo, p. 77: “fail of one’s purpose, go wrong... fail of having, be
deprived of... fail to do, neglect... do wrong, err, sin”.
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apoptio, como error sin culpa, se contrapone a la maldad condenable moralmente, sino
que mas bien hemos de suponer, siguiendo el pensamiento de los antiguos, que una
culpa que no es imputable subjetivamente, pero que objetivamente existe con toda
gravedad, es una abominacion para los dioses y los hombres y puede infectar un pais
entero”.”> De tal forma que, y esto es quizd lo mas importante para comprender la
nocion de culpa tragica, sin importar como se considerara la naturaleza de una accion, si
divina o humana, intencionada o inintencionada, la accion existia por si misma y el
agente tenia que cargar con la responsabilidad de sus consecuencias, ya fuera que se le
demandara reparacion o €l mismo reconociera su deber de hacerlo. De una u otra forma,
existia una culpabilidad que necesariamente debia ser expiada.

Esta culpabilidad se manifiesta generalmente bajo la imagen de una mancha moral
que no solo infectaba a la persona que cometia la accion culpable, sino a su comunidad.
El piloopa era, mas alla de un motivo literario, una nocion social tan real que en los
juicios de Atenas en la época de Euripides se expiaba con la muerte o el destierro: “La
idea de polucion en la que podia incurrirse incluso a través de una muerte
inintencionada era importante en los tribunales de justicia atenienses, donde no entraban
en juego la preordenacion divina ni menos atn el destino tragico”.®* Mas adelante
abundaré sobre como esta idea del pioopo se relaciona particularmente con la
sexualidad femenina y, en este sentido, en como interviene en la construccion del
personaje de Fedra.®

Un ultimo asunto importante para la apreciacion cabal de la tragedia y la culpa
tragica es el tema de la justicia. Ante una nocidon de culpabilidad/responsabilidad en la
que la participacion divina y humana se hallan tan imbricadas, casi no cabe preguntarse
si es justo 0 no que los acontecimientos se desarrollen de cierta manera o que tal agente
pague por la culpa que se le atribuye o que se atribuye intimamente. Sin embargo,
preguntas como ¢ésta se encuentran en todo el corpus tragico, en donde la nocion de
responsabilidad sobre las propias acciones es tomada muy en serio por los personajes
del drama. La solidez de esta idea de responsabilidad tiene su origen en la fe que tenia el
griego arcaico en cierto orden trascendental que regia el destino o la fatalidad y el cual,
en ultimo término, era justo. La sacralidad de esta conviccion es evidente en la

divinizacién de la palabra justicia: Aikm era, desde Solon (inicios del siglo Vi), “aquel

% Lesky, op. cit., p. 60.
% Williams, op. cit., p. 105.
5 Cf. Infra, pp. 124-126.
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principio inmanente en el mundo cuya violacién debe vengarse necesariamente y con
independencia de toda justicia humana”.°® La tragedia se alimenta en gran medida de
esta fe, pero poco a poco, con el desarrollo del género, el matiz de esa justicia va
cambiando; conforme las nuevas ideas del siglo vV broten en Atenas, los poetas
plantearan en escena problemas morales que ratificaran o cuestionaran esta idea de la
justicia divina y trascendente. De Esquilo en adelante se atestigua “el cambio de 6ikn, la
gradual desaparicion de su sentido cdsmico y su asimilacion en un ambito mas terreno,
mas en el hombre, mas en la sociedad: su formacion politica, humana. Y este desarrollo
es el desarrollo de la conciencia moral”.®’” Precisamente, dentro de la tragedia griega, la
comprension intima de aquella frontera desdibujada entre la libertad del ser humano y la
sujecion que experimenta ante otro orden de fuerzas, puede entenderse como
“conciencia moral”,68 y Euripides es, dentro de esta linea de cuestionamientos, uno de
los exponentes mas agudos y complejos que ostentd la vanguardia cultural de la

segunda mitad del siglo V.

% Jaeger, op. cit., p. 238.
%7 Carlos Montemayor, Los dioses perdidos..., p. 124.
S Ibid., p. 122
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I11. EURIPIDES E HIPOLITO

III.1 Vida de Euripides

Al igual que de los otros poetas tragicos, existen muy pocos datos sobre la vida de
Euripides y varios de ellos no parecen del todo confiables.®” A partir de las fuentes’
disponibles se puede saber que fue hijo de un hombre Ilamado Mnesarco o
Mnesarquides, duefo de extensas tierras, y de Clito, hija de una familia comerciante con
grandes recursos. Nacid en la famosa isla de Salamina, en la hacienda que poseia su
padre, en el 480 o 484. Otra noticia antigua sefala, sin embargo, que pudo haber nacido
en el lugar de donde eran oriundos sus padres: Flia, “aldea del centro del Atica, cuyos
alrededores todavia son famosos por la amenidad de sus arboles y arroyos que aparecen
en medio de una tierra calcinada por el sol”.”! De haber vivido ahi, la familia de
Euripides debié verse obligada a abandonar el Atica, como todos los habitantes de
Atenas, en visperas a la invasion persa del 480. Posteriormente, al igual que todas,
habria tenido que reconstruir sus propiedades en la zona. De cualquier forma, es seguro
que gracias a la condicion social de sus padres, pese a los avatares de la guerra,
Euripides creci6 con la posibilidad de recibir la mejor educacion de su tiempo y, muy

pronto, dedicarse por completo a la poesia.

% Como explica Gilbert Murray, esto se debe a que el género de la biografia no fue formalmente
cultivado sino hasta el siglo III a.C., y mas que biografias como las conocemos ahora, se escribian
doxografias (de 66&a, opinidn, fama). Para los doxografos, el momento mas importante de la vida de un
autor era a los cuarenta afos, pues se consideraba como el de su madurez artistica. Tan profunda fue esta
consideracion que afectd la seleccion y pervivencia misma de las obras; por ejemplo, no se conservan
obras de juventud de ninguno de los tres grandes tragicos griegos. Por otro lado, la mayoria de las
doxografias no fueron rigurosas en el asentamiento de sus propias fuentes, y se limitaron “a escoger unos
cuantos hechos, unos cuantos dichos o discursos notables”, ademas de anécdotas e informaciones de la
vida personal del biografiado y sobre todo del momento de su muerte, que parecen hoy en dia mas bien
leyendas por el simbolismo que contienen. Vid. Murray, op. cit. p. 16.

" Entre las fuentes que perviven para conocer la vida de Euripides se encuentran las Noches Aticas
(xv.xx.1-10) de Aulo Gelio, la entrada con el nombre Evpinidng (Adler number: epsilon, 3695) en la
enciclopedia Suda del siglo X d.C., una Vida escrita por el peripatético Satiro hacia el siglo 11 a.C.
(descubierta en 1911 en Egipto; redactada en forma de didlogo entre el autor y una mujer, es en realidad,
“un monton de citas, anécdotas, observaciones criticas de detalle, todo mezclado con un aire de buen tono
y amenidad, su poquillo de galanteria y un sorprendente olvido de toda precision histérica™), lo
transmitido por Plutarco (Nic.,17.4-5, 19.2-3) y Diogenes Laercio (IX, 54), asi como el libro “Sobre
Euripides” de Filocoro, incluido en su Cronica dtica del siglo 1T a.C. Debe decirse que las noticias que
alimentaron buena parte de estas fuentes se vieron influenciadas por lo mencionado en las comedias de
Aristofanes Las ranas, Las tesmoforias y Las asambleistas, en donde se critica duramente a Euripides.
Finalmente, existe el Marmor Parium, un documento epigrafico encontrado en el siglo XVII en la isla de
Paros y que se calcula fue labrado en el 264 a.C. Este es el “mas antiguo testimonio” sobre la fecha de
nacimiento de Euripides. Vid. Murray, op. cit., pp. 17-19.

" Murray, op. cit., p. 25.
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Se sabe que de nifio participdé como “copero de cierto gremio de danzantes... cuyos
miembros se escogian entre ‘las primeras familias de Atenas’ y que bailaban en torno al
altar de Apolo Delio. Fue, asimismo, portador del fuego sacro para el Apolo del Cabo
Zoster”,”* procesion que se realizaba por la noche una vez al afio. Gilbert Murray, uno
de los principales estudiosos de Euripides, considera que el poeta tenia ocho afios

cuando los muros de Atenas fueron reconstruidos y la Acropolis comenzo a ser

restaurada y embellecida. Seguramente,

. vio las nuevas pinturas que el mismo Temistocles [sc. héroe de Salamina] mandaba a
poner [sic] en los templos de Flia y en que figuraban escenas de la guerra persa... Acaso a
los diez afios presencid la curiosa procesion que trajo de la isla de Esciros los huesos de
Teseo, el mitico rey de Atenas y el simbolo reconocido, a pesar de ser monarca, de la
ilustracion y la democracia atenienses... Cuando Euripides andaba en los doce, debe haber
asistido a la representacion de Los Persas de Esquilo... A los diecisiete, de seguro aplaudio
Los siete contra Tebas, que tanta influencia tendran en su obra futura. Esta vez, el corega’
fue un nuevo estadista, Pericles.”

Pericles fue, a ojos del historiador ateniense Tucidides, el ultimo dirigente de Atenas
que supo coémo darle al pueblo un lugar digno dentro de la politica y cémo demandarle
responsabilidad por ello.”” Durante los afios en que estuvo al frente de la ciudad,”® que
coinciden con los de la juventud del poeta, Pericles consolid6 el liderazgo econdémico,
politico y militar de Atenas en buena parte de Grecia, mientras aseguraba la extension y

solidez de la democracia dentro y fuera de esta polis, e implement6 las condiciones

2 Murray, op. cit., p. 26.

3 El corega era el ciudadano encargado de todos los gastos de la representacion: vestuarios, escenografia
y maquinaria teatral, asi como la contratacion del coro, del instructor del coro, de los actores y del poeta.
Vid. Scodel, op. cit., pp. 79-83.

™ Murray, op. cit., p. 30.

" Vid. Th., 11, 65: aitiov & fv 811 Eketvog pév duvatdg v @ T GEIGROTL Kol Tf] yvOun XpNUiTov e
Spavdg Ad®POTUTOG YEVOLEVOS KATETYE TO TATB0g EAevBEpmC, Kol OVK yeTo HAAAOV DT’ 0OTOD 1 0OTOG
Mye, 818 TO uf KTdpEvog &€ 00 TpoonkdvTOY THY Stvauty Tpdg Hdoviyv TL Aéyely, GAL’ Exov &n’ dfibost
Kot TPOG OpYNV Tt AVTEWELY... £YiyVeTO T€ AOY® pev dnpokpatio, EPY® 68 VO TOD TPMTOV AVOPOS Apyn. ol
3¢ Votepov oot pdAAov avtol mpog AAAAOLG dvTeg Kol Opeyouevol o TPATOG EKaoTOog YiyvesHat
£€Tpanovto Ko’ Hdovag T@ dNu® Kol Ta Tpdypata Evodovat. [“Y ello se debia a que aquél, poderoso por
la estimacion de que gozaba y debido a su propia inteligencia, y, ademas, hombre manifiestamente
incorruptible con dinero, dominaba a la multitud como si fuera libre y no se dejaba dominar por ella, sino
que la manejaba €1, debido a que no hablaba por capricho, tratando de conseguir poder por medios
ilicitos, sino que podia incluso responder a la colera de la gente, por la estimacion de que gozaba... De
palabra, fue aquello una democracia; de hecho, gobierno del primer ciudadano. Los que le siguieron en
cambio, eran bastante iguales entre si, y, por aspirar cada uno a convertirse en primer ciudadano,
buscaron agradar al pueblo y en sus manos dejaron la direccion de los asuntos.”] Texto griego tomado de
la edicion de H.S. Jones y J.E Powell, Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M.
Macia Aparicio en Tucidides, Historia de la guerra del Peloponeso..., pp. 166-167.

76 Fue elegido estratega (magistrado que controla las finanzas militares) afio con afio, desde el 443 al 429
(fecha en que murid) con excepcion de algunos meses en esta ultima fecha, cuando los atenienses lo
depusieron y luego lo restablecieron. Vid., C. M. Bowra, La Atenas de Pericles..., p. 163.
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necesarias para la recepcion y generaciéon de la vanguardia cultural del siglo v a.C.,”’
tan presente en la obra euripidea.

Es significativo que a diferencia de Esquilo —quien peled en su madurez contra la
invasion persa algunas décadas antes del apogeo de Atenas— y de Séfocles —que
desde muy joven fue testigo y participe activo de la gloria ateniense—, la experiencia de
Euripides en la lucha y la gloria de Atenas haya sido fundamentalmente indirecta.

En el 466, cuando alcanzd la épnPio (mayoria de edad en los varones, que los
capacitaba para el servicio militar), fue incorporado a la guarnicién policial de la

frontera del Atica, pero ésta parece haber sido su unica participacion en el terreno de las

" Pericles pudo lograr todo lo anterior en un par de décadas mediante tres estrategias politicas
principales: el establecimiento de cleruquias (colonias de atenienses en territorios fuera de Atenas y de
importancia estratégica), el endurecimiento de la administracion ateniense de la Liga de Delos (cuyas
ganancias invirtié directamente en el fomento del arte y la obra publica en Atenas) y la hospitalidad con
los extranjeros al interior de la ciudad. Cf. Plu., Per., 11.5: mpog 8¢ tovTO1g YMovg pév Eotethev &ig
Xeppovnoov kKAnpodyovs, €ig 6& Na&ov mevtarkosiovg, €ig 8¢ Avdpov Tovg NiceLg ToVT®V, £lg 8¢ Opdknv
yiiovg BuodAtoig ocvvownoovrag dAlovg o’ eig TraAlav oikilopévng ZvPdapswg fiv @ovpiovg
npoonyopevcav. Kai tadt’ Enpottev danokovpilov pev dpyod Kol S1d GYOATV TOALTPAYIOVOS OYAOL TV
oMy, €mavopBovpevog 8¢ Tag amopiag Tod OOV, EOPov 8¢ kai @povphv ToD U ve®Tepilew TL
nmapakatowiov toic ovppdyolc. [“In addition to this, he despatched a thousand settlers to the
Chersonesus, and five hundred to Naxos, and to Abdors half that number, and a thousand to Trace to
settle with the Bisaltae, and others to Italy, when the site of Sybaris was settle, which they named Thurii.
All this he did by way of lightening the city of his mob of lazy and idle busybodies, rectifying the
embarrassments od the pooer people, and giving the allies for neighbours and imposing garrison which
should prevent rebellion.”] El texto griego y la traduccion estan tomados de la edicion de Bernadotte
Perrin, Plutarch’s lives, vol. I..., p. 35 (vid. Bibliografia/Ediciones); Th., 1. 99: oi yap ABnvaiot dxpidg
Empaccov kai Avmmpol fioav odk eiwBocty 008E BovAopévolg TOAOIM®PEY TPOGEYOVTIES THC AVEYKOLC,.
foov 84 mog koi EAAmg oi Abnvoiol ovkétt dpoing &v dovij dpyovreg, kai odte Evvestpltevov dmd Tod
icov padiov e mpochyecOou v oToig TOVG APIGTAUUEVOVS. OV 0Tol 0iTol Yévovto ol Evppoyol: S yop
TV AmdKyNoY TadTNV TdY oTPATEI®V oi TAeiovg adTdYV, Tvo Py G’ oikov MG, ypYuaTe £Tdavio dvri
TOV ve®dV TO IKVOOUEVOV AVAL®UO QEPELY, Kol TOig pev ABnvaiog ni&eto 10 vav availmpo eEpety, Kol
10l p&v Abnvaiolg MbEeto TO vavTIKOV Gmd TG damdvng fiv ékeivol Euueépotev, ovtol 8¢, 0moTE
amoctaiey, amapdokevol kol dmelpot £¢ TOv moAepov kobictovto. [“Y es que los atenienses actuaban
estrictamente y resultaban odiosos al amplear medios coactivos con gentes que no tenian costumbre de
pasar penalidades ni estaban dispuestas a ello. Las cosas habian cambiado de algin modo y los atenienses
ya no ejercian el mando con la general complacencia; ya que las campafias conjuntas no se hacian en pie
de iguadad y les era muy facil someter a los rebeldes. De todo ello fueron culpables los propios aliados,
pues la mayoria de ellos, debido a su repugnancia por las campafias militares, decidieron, para no tener
que alejarse de su patria, pagar una suma de dinero adecuada en lugar de las naves; con ello aument6 el
poderio naval de los atenienses gracias al dinero que aquellos aportaban y ellos mismos, cuando se
sublevaban, entraban en guerra sin experiencia y mal preparados.”] Texto griego tomado de la edicion de
H.S. Jones y J.E Powell, Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M. Macia Aparicio
en Tucidides, op. cit., pp. 101-102. Sobre la hospitalidad con los extranjeros, Romilly recuerda lo
transmitido por Tucidides del discurso finebre de Pericles donde éste “alardeaba incluso de esta
diferencia que... distinguia [sc. a Atenas] de Esparta, donde las expulsiones de extranjeros... eran una
costumbre y un medio de preservar el orden moral, al mismo tiempo que los secretos de la defensa”
(Romilly, Los grandes sofistas..., p. 37). Th., 1., 39: ‘Aweépopev 0¢ Kol TOIC TAOV TOAEUKDOV UEAETOIC
TV EVovTiOV TOTodE. TNV TE YO TOAY KOWTV Tapéyopey, Kol ovk Eotv Ote EgvnAacialg ameipyousy tva
i podnpatog 1 Bedpatog, O pn kpvEBev Gv Tig TOV Tolepimv iddv deeAndein. [“Somos diferentes
también a nuestros enemigos en el adiestramiento para la guerra. En efecto, la nuestra es una ciudad
abierta y en ningin momento mediante expulsion de extranjeros impedimos a nadie enterarse o ver algo
de cuya falta de secreto podria obtener algiin benificio el enemigo.”] Texto griego tomado de la edicion
de H.S. Jones y J.E Powell, Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M. Macia
Aparicio en Tucidides, op. cit., p. 151.
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armas. En contraste con el primero de los tres grandes tragicos,”® jamas destaco en la
carrera militar, ni se tiene noticia de que peleara en famosas batallas ni recibiera
reconocimientos al respecto. Sucedié lo mismo en el campo de los certamenes atléticos:
mas alld de haber sido coronado en competencias menores,” su talante natural lo

alejaba de la excelencia en todo terreno fisico.™

81 «

Hay indicios de que durante alglin tiempo se dedico a la pintura,” “en la que hizo

notables progresos, demostrando singular sensibilidad hacia ella”,** e incluso es
probable que algunas de sus obras se pudieran observar en la ciudad de Mégara.* Con
todo, su corazén se volcd rapidamente a la poesia: “a los dieciocho afios se aplico a
escribir una tragedia”™ y desde entonces compuso cerca de cien hasta su muerte.

La Antigiiedad dot6 a Euripides con la fama de un hombre hurafio que vivié recluido
y de forma austera en la que pudo haber sido su isla natal, un hombre que dedicaba la

mayor parte del tiempo a la lectura y la escritura y se habia apartado voluntariamente de

la esfera politica. No hay noticia de que ocupara ningin cargo publico principal, como

™ Todo parece indicar que Esquilo pele6 en la batalla de Maratén (490) y en la de Salamina (490). Vid.
Romilly, La tragedia griega..., p. 53.

™ Aulo Gelio (XV.xx.2-3) cuenta que el padre de Euripides habria recibido un oraculo en el momento del
nacimiento del poeta: Patri autem eius nato illo responsum est a Chaldaeis eum puerum, cum adolevisset,
victorem in certaminibus fore; id ei puero fatum esse. Pater interpretatus athletam debere esse, roborato
exercitatoque filii sui corpore, Olympiam certaturum eum inter athletas pueros deduxit. [“Al nacer él, los
caldeos le respondieron a su padre que el nifio, cuando creciese, habria de ser vencedor en las
competencias, que ese hado tenia ese nifio. Por haber entendido que debia ser atleta, el padre, tras haber
robustecido y ejercitado el cuerpo de su hijo, lo condujo a Olimpia para que compitiese entre los atletas
nifios”]. Texto latino tomado de la edicion de J. C. Rolfe, Attic Nights (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Amparo Gaos Schmidt en Aulo Gelio, Noches dticas... p. 169.

% Incluso, de acuerdo con Romilly, cabe la posibilidad de que Euripides tuviera una mala opinion de los
atletas y de que se sirviera de su arte para expresarla, tal como asegura en esta linea: ‘“Poseemos sobre
todo un largo fragmento de un drama satirico, el Autolico, que es un ataque a fondo contra los atletas”.
Enseguida, la autora cita la traduccidon de una parte de ese fragmento, que aqui recupero: KaK@®v yop
popiov ko EALGSa ovdev kdkiov €0Tv AOANTOV YEVOUG... Avdpag xp1) GoeovS Te KAyaBodg @OALOLG
o1épechat, yOOTIS MyelTol TOAEL KAAMOTA COYPOV Kol dikatog v avip, 0TS Te pobotg Epy dmarldooet
wakd. [“Entre los millares de males que sufre Grecia, el peor de todos es la raza de los atletas... Seria
mejor coronar a los hombres de bien y apreciar a aquellos que saben actuar del mejor modo para la ciudad
y apartar de ella los males con sus palabras”.] Texto griego tomado de la edicion de Augustus Nauk,
Tragicorum graecorum fragmenta, pp. 441-442. (Vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Pilar Giralt
Gorina en Romilly, Los grandes sofistas..., pp. 53-54. Por supuesto, siempre hay que tener en mente que
se trata de una obra de arte y no de una declaracion de principios.

¥ También existe la opinion de que su nombre fue confundido con el de algun pintor homénimo. Con
todo, el fuerte elemento plastico de su poesia apoya la postura de una formacidon pictorica previa en
Euripides. Vid., Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 573.

%2 Juan Antonio Lopez Férez, “Introduccién” en Euripides, Tragedias I..., p. 12.

% Antonio Guzman Guerra, “Introduccion” en Euripides, Alcestis, Medea, Hipdlito..., p. 11.

% Gell., xv.xx.4: Tragoediam scribere natus annos duodeviginti adortus est. Texto latino tomado de la
edicion de J. C. Rolfe, Attic Nights (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Amparo Gaos Schmidt en
Aulo Gelio, op. cit., p. 169.
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aquellos que desempefid Sofocles.®”” Se dice que poseia una importante biblioteca
personal, un rasgo excepcional en la Atenas de aquella época. Otra noticia cuenta que
“trabajaba... en una gruta, especialmente clara y acondicionada, con hermosas vistas al
mar, lugar que era ensefiado con orgullo a los turistas hasta época romana”.*® Si hay
algo de veracidad en esta informacion, podria decirse que Euripides fue el primer poeta
en dedicarse Uinica y enteramente a la poesia o, como lo plantea Lesky, el primero en
servir a la polis solo como poeta.®” Es posible también, suponer que en una ciudad en
donde el cultivo del cuerpo y la participacion politica eran todavia muy estimados por la
mayoria, su estilo de vida no fuera enteramente bien visto, y que en alguna medida
contribuyera al escaso favoritismo que manifestd el publico por él en los certdmenes
tragicos. Después de todo, este aislamiento era “algo que no se habia conocido en el
apogeo clasico, y que abre un abismo profundo, y a menudo fatal, entre el individuo que
descuella y su pueblo”.®™ Lo anterior no quiere decir que Euripides fuera un hombre
apolitico, desinteresado en los acontecimientos sociales o que no tuviera en alta estima a
Atenas: “sus 0jos y su mente estaban constantemente abiertos a todo cuanto ocurria en
el mundo a su alrededor”,*” y en muchos lugares de su obra se revela un auténtico
sentimiento de orgullo y amor por su patria.”

Se sabe que se caso dos veces, la primera con una mujer llamada Mérito y la segunda
con Quérila (o Quérina). “Tuvo tres hijos, el mayor, Mnesarquides, comerciante como

; -7 I , . 91
su abuelo..., Mnesiloco, de profesion actor, y Euripides, el mas joven, poeta”

tragico
que hizo representar algunas obras de su padre tras su muerte.

Se ha transmitido la noticia de que entre sus amigos cercanos estuvieron Anaxagoras,
Prodico y Protagoras, tres de los mas famosos pensadores que llegaron a Atenas a
mediados del siglo V y que formaron parte de la mencionada vanguardia cultural de la
que se nutrio la obra de los tragicos y, en mayor medida, la de Euripides. Lo que

caracterizd esta vanguardia fue la consolidacion de una tendencia empirista en la

¥ Sofocles fue “en dos ocasiones estratega y se le llamé a formar parte de los consejeros especiales
nombrados después del desastre de Sicilia”. Romilly, La tragedia griega, p. 81.

% Lopez Férez, op. cit., pp. 10-11.

% Vid. Lesky, La tragedia griega..., p. 251.

8 Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 573.

% Alsina, op. cit., p. 481.

% Plutarco (Nic., 17.4-5) cuenta que incluso en el 412 el gobierno antibélico de Atenas le pidio a
Euripides escribir el epitafio de los atenienses muertos en Siracusa en el 415, y transmite el siguiente
texto: Oide Tvpakociovg OkTa Vvikag Ekpdtnoov/Avdpeg, 0T’ fiv té 0edv && loov dppotépolg. [“These
men at Syracuse eight were triumphant as victors; Heroes they were while the gods favoured both causes
alike.”] El texto griego y la traduccion estan tomados de la edicion de Bernadotte Perrin, Plutarch’s lives,
vol. Il..., p. 269 (vid. Bibliografia/Ediciones).

°! Guzmén Guerra, op. cit., p. 12.
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busqueda del saber, basada en un racionalismo que tenia como punto de referencia
principal al ser humano. La preocupacion por las causas de los fendmenos naturales y,
de manera especial, de los acontecimientos humanos, comprobables desde la estricta
esfera de la experiencia, fue comun a los pensadores de todas las disciplinas en estos
anos. El cierto agnosticismo o relativismo sobre la existencia y caracteristicas de los
dioses o la divinidad, y el moderado (o radical) escepticismo en la etiologia de las cosas
basada en la voluntad divina, caracterizaron el importante giro cultural que se vivié en
Grecia a mitad de siglo.

Algunos de los mas célebres representantes de esta vanguardia (entre ellos
Protagoras y Prddico) integraron a su vez el llamado movimiento sofista. La palabra

99592

sofista, que significa “el que obra sabiamente™* o “experto en sabiduria”” y que “al

principio podia aplicarse a cualquier pensador o cientifico”,” en este momento histérico
da un vuelco y comienza a ser utilizada para designar a aquel maestro que ensefia la
virtud. Procedentes de todos los confines del mundo griego, esos maestros visitaron
muchas otras ciudades ademas de Atenas, y en cada una sembraron o fomentaron una
pregunta fundamental para el desarrollo de la cultura, la politica y la educacion
occidentales: ;se puede ensefar la virtud?

A mediados del siglo v —cuando la democracia ateniense emergia como una fuerte
tendencia politica que traia consigo la inclusioén del pueblo en las decisiones publicas y
en las hazafias guerreras—, la nocion de virtud en el ser humano cambi6 radicalmente:
si hasta entonces permanecia asociada al nacimiento en una familia noble y a las
actitudes bélicas y politicas que se transmitian de padres a hijos a través de la sangre y
el ejemplo —como enaltecian las historias de los héroes de la épica—, ahora las
aptitudes ciudadanas y el cultivo de la inteligencia ocupaban el lugar de la virtud y
abrian la posibilidad de acceder a ella sin necesidad de heredarla. Asi, la virtud que
ensefiaron los sofistas puede entenderse como “dpet politica, considerada ante todo
como aptitud intelectual y oratoria, que en las nuevas condiciones del siglo Vv era lo
decisivo”;” a partir del estudio profundo del lenguaje y de la retorica, estos pensadores
sentaron las bases de multiples disciplinas: la gramética, la 16gica, la psicologia, la

ciencia politica y la sociologia. Sin embargo, es importante aclarar que esta dpetn

politica estaba pensada para ensefarse a las familias de mas recursos, aquellas que

%2 Murray, op. cit., p. 35.
> Sara Pomeroy, et al., La Antigua Grecia. Historia politica. .., p. 296.
* Bowra, op. cit., p. 185.
% Jaeger, op. cit., p. 267.
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podian aspirar a que sus hijos varones hicieran una carrera politica de prestigio, asi
como a pagar el alto precio que los sofistas pusieron a sus ensefianzas.”®

La critica radical que estos pensadores ejercieron sobre el mundo conocido puede
integrarse en dos ideas basicas que ocuparon sus reflexiones: la diferenciacion entre la
ley o convencion (vopog) y la naturaleza (¢vo1g), y la conviceion de que, ante lo incierto
de la divinidad, el mundo debia comprenderse tinicamente desde pardmetros humanos.
Estas dos ideas en particular permearon profundamente la tragedia euripidea. La
polémica entre @¥o1g y vopog obligd a cualquier persona de la época a plantearse si los
fendmenos sociales respondian a causas y razones naturales (y por tanto, eran
universales al ser humano) o bien a la convencion de la ley o de la tradicidén en un grupo
cultural especifico. Una y otra perspectiva derivaban en multiples consecuencias
epistemologicas, éticas y politicas. Es precisamente Protagoras el mayor ejemplo de ese
escepticismo humanista. Este sofista es conocido sobre todo por dos maximas que, mal
interpretadas, podian conducir al mas absoluto relativismo cientifico o a la ausencia
total de moral. La primera de ellas se ha transmitido de la siguiente forma: “Con
respecto a los dioses, no puedo conocer ni si existen ni si no existen, ni cual sea su
naturaleza, porque se oponen a este conocimiento muchas cosas: la oscuridad del
problema y la brevedad de la vida humana”,”’ y la segunda asi: “El hombre es la medida
de todas las cosas, de las que son, puesto que son, de las que no son, puesto que no
son”.”® Ateismo y amoralidad seran dos acusaciones que Protigoras, como muchos

otros pensadores de este tiempo, incluido Euripides, tendria que sortear frente a los

tribunales publicos.”

% De Protagoras, por ejemplo, se dice que cobraba cien minas; una mina era equivalente a 600 6bolos
(Alexander Petrie, Introduccion al estudio de Grecia..., p. 103) mientras que “el salario de un trabajador
de la Acropolis era de tres 6bolos al dia” (Scodel, op. cit., p. 93). Entre los alumnos de Protagoras estuvo,
ademas de Euripides, el propio Pericles (Bowra, op. cit., pp. 70-71). Esta extrema confianza de los
sofistas en la eficacia de su método educativo y la audacia de ponerle precio al conocimiento mas
elevado, junto con las polémicas cuestiones planteadas por sus doctrinas, fueron los motivos por los que
mas criticas recibieron y por los que su ensefianza (y su misma denominacion: “sofista”) cayeron en un
rapido descrédito con el paso de los afios.

7 Protag., fr. 4: "mepi pév Oedv 0K Exw £idévar, 000’ d¢ eioiv 090 B¢ 0K eioiv. TToAAL yip Td KOADOVTOL
gldévar N T adnhomg kal Bpaydg @v 0 Piog Tod dvBpdmov. Texto griego tomado de la edicion de
Hermann Diels, Die Fragmente der Vorsokratiker griechisch und deutsch (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de José Barrios Gutiérrez en Potagoras, Gorgias, Fragmentos y testimonios..., pp. 72-73.

% Protag., fr. 1: mévtov ypnuétov pétpov £oTiv avOpomog TV HEV dVIev O¢ E0Ttv, TMV & 00K SVIOV (G
ovk &ottv. Texto griego tomado de la edicion de Hermann Diels, Die Fragmente der Vorsokratiker
griechisch und deutsch (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de José Barrios Gutiérrez en Potagoras,
Gorgias, op. cit., p. 55.

% Murray asegura que respecto a la acusacion de impiedad que recibi6 el poeta, “no conocemos la fecha
ni los detalles del caso, lo que si parece claro es que fue absuelto”. Murray, op. cit., p. 110.
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Se habla de otros amigos del poeta de Salamina, entre ellos Socrates, “de quien se
cuenta que solo asistia a las representaciones teatrales cuando se escenificaban obras de
nuestro tragico”.'® Aunque es muy probable que esta noticia sea una mas de esas
asociaciones simbolicas que plagan las biografias antiguas, la idea central de esta
supuesta lista de amigos es que Euripides estuvo rodeado de personas que, por su
pensamiento, representaban lo mas polémico de la vanguardia cultural de la época. Este
simbolismo se asoma también en el nombre del musico Timoteo. De ¢l se ha

transmitido que

... pasaba entonces como corruptor de la musica, debido a su estilo florido y a sus audaces
invenciones. Su primera ejecucion en Atenas habia sido un penoso fracaso, y se nos asegura
que el ardiente jonio estaba ya a punto de suicidarse, cuando el viejo poeta [sc. Euripides]
se le acercd y le comunicé nuevos alientos. Habia que sostenerse firme, le dijo, y los
mismos que ahora le silbaban serian los primeros en aplaudirlo.'”!

En el 408 Euripides acept6 la invitacion del rey de Macedonia, Arquelao, para habitar
en su corte. Ahi se encontraba precisamente Timoteo, y ambos convivieron con otros
poetas y pintores renombrados. Se sospecha que Euripides abandoné Atenas debido a su
creciente desacuerdo con el rumbo que la politica tomaba en esta ciudad hacia finales
del siglo. Sin embargo, su partida no tendria que ser necesariamente a causa de esto; la
invitacion a una corte era algo prestigioso que ademds aseguraba el bienestar del
anciano poeta. En Macedonia compuso sus ultimas tragedias,'** entre las que se cuenta
una en honor al monarca, Arquelao, perdida hoy casi por completo.

En la primavera del 406, Euripides falleci6 cerca de Anfipolis y fue enterrado en
Pella o Aretusa. Ese afo, Sofocles se presentd de luto en las Grandes Dionisias, y sus
coreutas no llevaban las coronas de flores con las que se adornaban normalmente para
tal ocasion. Tucidides, el historiador, o Timoteo, su amigo musico, pasan por haber
escrito un epitafio en su memoria. En Atenas se le dedico un cenotafio ubicado en el
camino al puerto del Pireo, el mas grande embarcadero de la ciudad. Sobre la causa de
su muerte y las circunstancias posteriores, se ha sido transmitido lo siguiente:

Cuando ¢l estaba en Macedonia en la corte del rey Arquelao y el rey lo trataba con
familiaridad, al regresar de una cena de éste, fue desgarrado por unos perros soltados por

cierto rival suyo, y de estas heridas le resulté la muerte. Los macedonios consideraron que
su sepulcro y su memoria merecian tal honor, que también como causa de gloria para ellos

' L opez Férez, op. cit., p. 13.

" Murray, op. cit., p. 22.

12 Ifigenia en Aiilide, Bacantes y Alcmeon en Corinto, presentadas postumamente por su hijo. Lesky, op.
cit., p. 623.
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proclamaban: jQue tu monumento, oh Euripides, jamas perezca!, porque en su tierra habia
sido sepultado el egregio poeta, al sobrevenirle la muerte. Por esta razon, cuando los
legados enviados a ellos por los atenienses les pidieron que permitieran que los huesos de
aquel fueran trasladados a Atenas, su tierra patria, en absoluto consenso los macedonios
persistieron en negarselo.'”

Existen versiones en las que en lugar de perros feroces son mujeres las que lo
104 , . L. . . .,
destrozan. " Una vez mas, el valor simbolico de estas noticas sustituye la precision
historica (aunque seguramente es cierta la enorme estima en que lo tuvieron los
macedonios). En la leyenda de su muerte, la Antigliedad ha querido referir la esencia de
su pensamiento y la suerte de su trayectoria; es “una anécdota topica, una anécdota
digna de su caracter irreligioso y critico, una muerte digna de un blasfemo o un

sacrilego, un final ejemplar, tan sangriento como el de Penteo o el de Acteon”™.'®

1% Gell., Xv.xx.9-10: Is cum in Macedonia apud Archelaum regem esset utereturque eo rex familiariter,
rediens nocte ab eius cena, canibus a quodam aemulo inmissis dilaceratus est et ex his vulneribus mors
secuta est. Sepulchrum autem eius et memoriam Macedones eo dignati sunt honore, ut in gloriae quoque
loco praedicarent: obmot’ avl cov pvijpa, Evpimideg, 6Aowtd mov, quod egregius poeta morte obita
sepultus in eorum terra foret. Quamobrem cum legati ad ecos ab Atheniensibus missi petissent ut ossa
Athenas in terram illius patriam permitterent transferri, maximo consensu Macedones in ea re deneganda
perstiterunt. Texto original (latin y griego) tomado de la edicion de J. C. Rolfe, Attic Nights (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Amparo Gaos Schmidt en Aulo Gelio, op. cit., p. 170.

' Vid. Evpuridng, Adler number: epsilon, 3695: oi 8¢ iotépnoav ovy VO Kovdv, GAL BIO Yovoukdy
vOKtop Stacmachijval, mopevdpevov dwopi Tpog Kpatepov tov Epdpevov Apyerdov [Kai yap oyelv avtov
Kol el TOVG TOOVTOVG EPMOTOC], ol &€, Tpog TV yopetv Nikodikov 100 ApeBovoiov. [“But some say
that he was torn apart not by hounds but by women at night while he was going to a late rendezvous with
Craterus, a young male lover of Archelaus. Others contend he was going to meet Nicodicus of Arethusa's
wife.”] Texto griego tomado de Suda on line (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Tony Natoli.

19 Carlos Garcia Gual, “Introduccion general” en Euripides, Tragedias..., p. XII. Sobre Actedn y Penteo
relata Apolodoro (Apollod., 11. 30.1-31.4): Adtoving 8¢ kol Apiotaiov waig Axtaiev yéveto/ 8g TPaQEIG
mapa Xeipmvi kovnyog £5186yx0n, kai Enetta/ Dotepov v 1@ Kibapdvi katefpmOn ¥70 1@V idimv/ Kovav.
Kol ToDToV €TEAeVTNOE TOV TPOTOV, OG LEV/ AKovcidaog Aéyel, unvicavtog Tod Atdg Ot Euvnoted-/ oato
Tepéhnv, g 82 oi mieloveg, 8Tt v Aptepy/ Aovopévny eide. kai eact v 0eov mapaypfina adTod/ v
popenV eic Eragov dALaEa, kol Toig Emopévoly/ adTd meviikovia Kuciv SuPoieiv Accav, DO’ OV KoTd/
ayvolav EBpmbn. [“De Auténoe y Aristeo nacié un hijo, Actedn, que criado pro Quirdn e instruido en la
caza, fue luego, mas tarde, devorado en el Citeron por sus propios perros. Y muri6 de esta manera, segin
dice Acusilao, porque Zeus se encolerizé al pretender aquel a Sémele, pero seglin la mayoria, porque vio
a Artemis desnuda bafiandose; dicen también que la diosa transformo el aspecto de Actedn en ciervo y
volvi6 rabiosos a los cincuenta perros que lo acompafaban, los cuales lo devoraron sin reconocerlo.”];
Apollod., 11. 36.4-37.1: Tlevbevg 6¢ yevvnOeic €€ Ayavig Exiov mapa Kaduov gilneac v Baciieiov,
dekdive tadto/ yivesbart, kol mapayevouevog gig Kibapdva tdv Boak-/ y@v katdokomog OVto Tiig unTtpog
Ayofic katd paviav/ Euericdn: évopuce yap avtdv Onpiov sivar. [“Sin embargo, Penteo, que Equidn tuvo
de Agave, recibio de Cadmo el reino y puso trabas a la celebracion de estas ceremonias (sc. las
dionisiacas) y habiendo ido al Citeron para espiar a las bacantes fue destrozado por su madre Agave,
enloquecida, pues creyo que aquel era una fiera.”] Textos griegos tomados de la edicion de R. Wagner,
Mythographi Graeci 1 (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de José Calderon Felices en Apolodoro,
Biblioteca mitologica..., pp. 718 y 79.
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II1.2 Caracteristicas generales de su obra

El pupilo del noble Anaxagoras era, segiin yo, acerbo en el hablar
y enemigo del reir, y a bromear achispado nunca aprendio,
pero todo cuanto escribia, de miel y sirenas estaba forjado.

Alejandro Etolio en Aulo Gelio, Noches Aticas."®

111.2.1 Lo tragico de la busqueda

Aristoteles dice en su Poetica: “Euripides, aunque no administra bien los demas
recursos, se muestra, no obstante, el mas tragico de los poetas”.107 Lo fascinante de esta
frase del filosofo de Estagira es su doble caracter de censura y halago. Aristoteles ha
estado desarrollando un impresionante tratado sobre el arte y la creacion artistica, el
cual, en la mayor parte de lo que se conserva, aborda precisamente el género de la
poesia tragica. Ha hablado sobre su origen, ha dado definiciones, ha sefalado las partes
que conforman una tragedia y la mejor manera de administrarlas a fin de obtener el
sublime resultado de la catarsis. Y sin embargo, llega a esta parte de su obra y confiesa
que, si bien el poeta de Salamina no se ajusta a sus normas de composicion, es “el mas
tragico de los poetas”, con lo que casi ofrece una recomendacion de su teatro, el cual, de
alguna forma, ya se habia ganado el favor del publico en la época del filosofo. Con
todo, Aristoteles solo se referia aqui al alto grado de patetismo que alcanzaban buena
parte de las tragedias euripideas, pues si bien la fabula o los caracteres podian estar,
desde su perspectiva, plagados de faltas, la calidad de la poesia en este autor hacia del
lance patético una experiencia suficientemente poderosa como para arrobar la mente y
el corazén de los espectadores.

Los estudiosos modernos han ampliado el sentido de lo tragico en Euripides hacia el
hecho de que el conflicto en su poesia no proviene de la justicia de un orden divino
enfrentado a la fragilidad temerosa del ser humano, ni refiere a la sabiduria de los dioses
en pugna con el talante y la ignorancia de los mortales, sino que esta lucha se queda

dentro del ser humano, aun cuando éste busque constantemente en lo trascendente una

1% Gell., xv.xx.8: Alexander autem Aetolus hos de Euripide versus composuit [Mas Alejandro Etolio
compuso estos versos acerca de Euripides]: ‘O & Ava&aydpov TpOPLuoc xo1od oTplovog pev £uotye
npocensiv, Kai pooyéhme, kol Toddlety 008 map’ otvov pepadnkdc, AM 6 Tt ypayor, Todt’ dv péhitog
kol Zeiprivov étetedyet. Texto original (latin y griego) tomado de la edicion de J. C. Rolfe, Attic Nights
(vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Amparo Gaos Schmidt en Aulo Gelio, op. cit., p. 170.

17 Arist., Po. 1453a26-1453b: 0 Evpuridng, i koi 1o Ako i) €0 oikovopel, GAAY TpaykdTATOS Y ThV
mout®v gaiverat. Texto griego tomado de la edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, op. cit., p. 172.
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respuesta, un sentido o una ensefianza para su dolor.'”™ “Frente al individuo no se
encuentra un orden cdsmico que, a pesar de ser inescrutable, posea un sentido dentro de
la fe profunda”;'® los héroes y heroinas de Euripides estan mucho mas solos que los de
Sofocles''? porque si bien ambos perciben en la direccion del mundo fuerzas que van
mas alld de su comprension, los héroes sofocleos al menos tienen su fe, su profunda
confianza en que esas fuerzas representan un orden divino mas sabio que conducira los
destinos humanos hacia donde deban ir, mientras que los euripideos no poseen esta fe,
nada les asegura que tras esas fuerzas se esconda una esencia divina que resuelva el
devenir del mundo, o tan s6lo una ilusion; su Unica compaiiia son ellos mismos, sus
pasiones y sus pensamientos, asi como su inconformidad y rebeldia frente al infortunio
y la contradiccion como algo inevitable de su naturaleza. De ahi que, aun cuando el
poeta de Salamina presentara en escena figuras divinas o sus personajes interpelaran sin
respuesta a los misteriosos moviles del universo, “tales cuestiones acerca del sentido

que pueden encerrar en lo divino los acontecimientos del mundo no son las que guian a

1% T esky sefiala que en el teatro de Euripides “no hay una creencia que repose en la tradicion y esté por
encima de todos los enigmas y el horror de la existencia” (Historia de la literatura griega..., p. 603).
Asimismo, Romilly insiste en que “sobre todo, su teatro ha dejado de creer en la justicia de los dioses”
(Romilly, La tragedia griega..., p. 150) y que Euripides “es el primero de los tragicos griegos en haber
imaginado un Orestes atormentado, después de su crimen, no por erinias reales, que estarian en relacion
con un castigo divino, sino por los vanos terrores de su imaginacion enferma” (/bid., p. 129). Jaeger por
su lado, asegura que si bien Euripides “pudo poner en boca de Hécuba, en un momento de desesperacion,
esta plegaria al éter: ‘T, portador de la tierra, que tienes tu sede sobre la tierra, quienquiera que seas,
inaccesible a la pesquisa humana. Zeus, lo mismo si eres la ley del mundo que el espiritu del hombre, a ti
dirijo mi stplica, puesto que andando senderos llenos de calma gobiernas el destino de los hombres segtin
la justicia’. La mujer que clama asi no cree ya en los antiguos dioses. Su corazon angustiado se dirige al
fundamento originario y eterno del ser que la sutileza filos6fica ha colocado en su lugar... ;Quién seria
capaz de concluir de ello que Euripides tuvo una religion cosmica y creyd en la justicia del curso del
mundo? Innumerables discursos de sus personajes testifican lo contrario de un modo tan decisivo y atn
mas, y nada parece tan claro como que la armonia entre las leyes cosmicas y las leyes morales se halla
para ¢l irreparablemente quebrantada” (Paidea..., pp. 317-318). La plegaria al éter que cita Jaeger
corresponde a E., Tr., vv. 884-888: & yfig dynuo kami yiic &xov &5pav/dotic mot’ &l 60, SV6TOTUCTOC
€ldéva/Zevg, €it’ avaykn @voeog gite vodg PBpotdv/mpoonuEduny oe: mavta yop 6 aydeov/Baivav
KkeAevBov kotd dikny ta Bvnt’ dyewc. Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis
fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). La traduccion es la que ofrece Joaquin Xirau en Werner Jaeger,
Paideia..., pp. 317-318.

'L esky, La tragedia griega..., p. 340.

"% Esta nocién de la soledad de los personajes en Sofocles y en Euripides la recupero, por un lado, del
capitulo “Soéfocles o la tragedia del héroe solitario” del libro de Jacqueline de Romilly, La tragedia griega
(Vid. Bibliografia), en donde explica: “La serie de confrontaciones que oponen a los héroes con otros
personajes no tiene como unica funcidon la de proporcionar a sus sentimientos un perfil mas nitido y
riguroso, sino que tiene también como efecto el aislar progresivamente a estos héroes de cualquier ayuda
y cualquier sostén humanos” (p. 91); y por otro lado, del libro Tragedia, religion y mito entre los griegos
de José Alsina (Vid. Bibliografia), donde asigna también esta caracteristica a los héroes euripideos, pero
con un matiz mas profundo: “Los personajes de Euripides estan dotados de algo que podriamos Illamar
soledad radical, de esa soledad metafisica, producto siempre de una época que, como la nuestra, se halla
herida y alirrota como resultado inevitable de una pérdida de fe en los valores tradicionales” (p. 92).
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Euripides en su configuracion del tema”.'"! Al contrario, “toda la carga de la decision y

. , 112
de la responsabilidad recaia ahora en el hombre”

y, por ello, el sentido ltimo de su
teatro se halla en la humanidad misma.

Ademas, la humanidad en Euripides abarca a cualquier hombre y a cualquier mujer;
el poeta abre el abanico de personajes dignos de la tragedia y en su obra encuentran
lugar campesinos, esclavos, nifios y ancianos como valerosas figuras morales. Por otro
lado, en Euripides el consuelo metafisico de la tragedia no pasa por lo moralizante:
“Euripides sigue siendo ‘el mas tragico de los poetas’ por haber visto en la tragedia una
representacion de lo humano, y haber pintado estupendamente el sufrimiento de los
hombres y mujeres, sin intentar aleccionarlos ni consolarlos”.'"* No los alecciona ni los
consuela porque no posee las respuestas que expliquen el dolor humano, ni un nico
sistema de ideas o posicion filosofica que edifique el mundo. “La inquietud espiritual es

el signo que caracteriza a este hombre y su obra”."'* En Euripides todo es busqueda:

La raiz de su obra poética, el hontanar del que ha nutrido esa magna y paradojica
produccion es un esfuerzo descomunal por hallar el sentido del cosmos y del destino
humano. No es un buscar frio, racional, como el del cientifico o el pensador que traza,
eslabon tras eslabon, la gran cadena de su sistema. Nada mas lejos del talante euripideo que
la voluntad de crear un sistema. [sc. Bajo su obra no subyace] una vision coherente y
sistematica del mundo. No, en Euripides hay una busqueda del sentido poético, arménico
del universo, sin que ello prejuzgue si llegd realmente a encontrarlo.'"

Y si al final el poeta no llega a proporcionar una respuesta a esta busqueda, en cambio

permite entrever en la capacidad critica del ser humano, en la luz de una religiosidad

filosofica y en la dignidad de las pasiones, una sincera esperanza para la humanidad.
Efectivamente, “no es facil encontrar una figura en la literatura antigua tan dificil de

o - 116
aprehender en su diversidad como Euripides”

y es relevante que la “riqueza de
contenidos espirituales de [sc. sus] dramas... tiene su correspondencia externa en la
multiplicidad de su aspecto formal”.''” Tal variedad de temas, posturas filosoficas y
recursos retoricos expresados en un lugar y otro, pusieron en duda, en mas de una
ocasion, la unidad e incluso el cardcter de su poesia tragica. Jamds, sin embargo, y

puesto que contiene todas las caracteristicas enunciadas antes para el género, deja de ser

" esky, op. cit., p. 323.

"2 Ibid., p. 256.

' Bowra, op. cit., pp. 95-96.

" Lesky, Historia de la literatura griega I..., p. 572.
'3 Alsina, op. cit., p. 99.

" Lesky, op. cit., p. 572.

"7 Lesky, La tragedia griega..., p. 326.
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tragedia la obra de este poeta, y si resulta tan extrafa a ratos en comparacioén con la

unidad y solidez de los otros tragicos es porque

. esta literatura es nueva, no existia antes de Euripides. Mucha de la literatura que
conocemos ha nacido con él. En sus obras por fin estamos ante personas, ante acciones que
nos son familiares, que podemos comprender. Por ello, por este realismo o apego a
acciones humanas, diriamos cotidianas, su obra es virtualmente didactica, de una
orientacién que dificilmente podemos dejar de llamar social.''®

111.2.2 Poeta y pensador

Toda la riqueza tematica y espiritual de Euripides puede explicarse por la estrecha
atencion que presto a la vanguardia cultural del siglo v, recibida y acunada en su propia
ciudad. Como he referido antes, esta tendencia empirista se filtr6 a todas las areas del
conocimiento y tuvo uno de sus movimientos mas representativos en la sofistica.
Muchas de las cuestiones que los maestros de la dpetr politica plantearon, segun sea el
caso, se hallan pintadas en la obra euripidea de manera mas o menos explicita; de ahi
que la poesia de Euripides haya sido tomada como portavoz de los sofistas. Sin
embargo, es incorrecto hacer esta lectura de su obra, pues, si bien “Euripides fue hijo de
este movimiento”,119 siempre mantuvo una actitud critica; todas las doctrinas sofistas
pasaron por el filtro de sus reflexiones personales y, sobre todo, por el de su maestria
poética: no fue la prosa o la catedra, sino la poesia el medio elegido por este hombre
para decir al mundo lo que tenia que decir, y esto es algo que debe tomarse siempre en
cuenta antes de realizar una pesquisa exhaustiva de maximas filosoficas o sofisticas
dentro de su obra, vacidndolas de su naturaleza poética para tomarlas por confesiones de
su pensamiento. Después de todo, aunque “Euripides se halla impregnado de las ideas y
del arte retorico de los sofistas [sc. y] este punto de vista proyecte mucha luz sobre su
obra, la sofistica representa s6lo un escorzo limitado de su espiritu”.'*’

Antonio Guzman Guerra ha sefialado'?! algunas diferencias bésicas entre Euripides y
el movimiento sofista: si bien el poeta también consideraba a la sociedad y sus normas
como una convencion, no compartia el optimismo de algunos sofistas en que siempre
podia alcanzarse un acuerdo social tan justo para todos como para uno solo, y persistio

en su intenciéon de pintar en su obra personajes cuyos derechos individuales eran

abiertamente socavados por los derechos de la mayoria. En el extremo contrario del

"8 Montemayor, op. cit., p. 136.

"% Bowra, op. cit., p. 86.

120 Jaeger, op. cit., p. 303.

"2l Guzman Guerra, op. cit., pp. 16y 17.
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pensamiento social sofista, ahi donde la confianza en el convencionalismo no alcanzaba
a justificar las injusticias sociales y las opiniones se volcaban hacia la posicion
naturalista de la legitimidad del fuerte sobre el débil, Euripides alz6 su voz en férrea
oposicion, sobre todo en las obras cuyo tema central es la guerra, en donde revela los
horrores que ésta significa no solo para los vencidos sino también para los vencedores.
Desde otra perspectiva, Euripides confiaba en ciertas areas de la naturaleza humana de
las que los sofistas se alejaban de manera evidente: las pasiones. En ellas, el poeta
encontro siempre “determinados elementos positivos, capaces de conducir al hombre a
los mas grandes actos”.'*?

Entre las mas importantes coincidencias que Guzméan Guerra sefala entre Euripides y
el movimiento sofista, esta la relevancia que adquiere el arte retdrico en la vida social.
Por ejemplo, la capacidad de las personas para defender con éxito dos tesis
completamente contrarias —Ilos discursos conocidos como discol Adyor, habilidad
basica de la educacion sofistica—, se hace frecuente en el teatro de Euripides a través
del recurso retérico del ayédv.'” Asimismo, la visién del lenguaje como una de las
mayores convenciones sociales y, por tanto, la anulacion del vinculo entre el nombre y

la esencia de la cosa nombrada, cobran una presencia importante en las reflexiones de

los personajes euripideos.

"2 Ibid. p. 17.

' Para dar ejemplo del tratamiento del recurso del dyédv en Euripides, Romilly apunta: “Puede parecer
anormal, a primera vista, que un personaje sumido en el dolor pueda con tanta facilidad volverse un
orador... Sin embargo, es lo que se ve en todas las escenas de agon... Porque Euripides s6lo emplea los
medios de la retdrica para proporcionar mayor elocuencia a un personaje que desea apasionadamente
convencer a otro... En caso de que se dude de que la elocuencia sea capaz de provocar la conviccion,
bastara pensar en los dos debates entre Medea y su infiel esposo; uno, en el que ella alega su causa con un
arrebato despiadado... el otro, en el que ya decidida a actuar, emplea al contrario la habilidad... En el
primer caso, la habilidad oratoria de Medea es la expresion de su pasion; en el otro, esta puesta al servicio
del propdsito que esta pasion ha inspirado” (Romilly, op. cit., pp. 126-128). Los versos de los agones
referidos por Romilly —que no citaré aqui por razones de extension— son: E., Med., vv. 446-626 y 865-
975. Por su lado, Lesky comenta sobre este recurso: “Vida propia particularmente intensa manifiestan los
didlogos agonales... Toda arma resulta buena, y también el mito es utilizado de una manera que atestigua
una vez mas que esta vacio de contenido”. Y sobre el uso propio que les da el poeta de Salamina, dice:
“En vista de la estructuracion bien calculada y a menudo claramente marcada en algunos discursos,
naturalemente no podrd negarse que los esfuerzos de la época por perfeccionar el discurso artistico
también repercutieron en Euripides”. Asimismo, al hablar sobre la Electra euripidea, sefiala incluso que la
distintiva complejidad de los personajes euripideos se revela también en el uso que el poeta hace de este
recurso: “El agon entre madre e hija es, en ultimo término, resultado de la misma situacion que en la
correspondiente escena de S6focles, pero el retrato de Clitemnestra da lugar a una diferencia fundamental.
Sigue siendo culpable de asesinato, pero salvo a Electra de la muerte que le tenia preparada Egisto; es
indulgente con las duras palabras de su hija, ha aprendido a arrepentirse y, en un tono de indecible fatiga,
asegura que sus acciones no le han proporcionado gran alegria” (Lesky, Historia de la literatura griega
I..., pp. 632 y 608). Los versos referidos por Lesky —que no citaré aqui por razones de extension— son:
E., EL, vv. 998-1146.
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Mucho mas evidente es la influencia de la sofistica (y en particular de Protagoras) en
el escepticismo de Euripides respecto a la divinidad, que, a su vez, estd acompafiado de
un respeto casi piadoso frente a la religion y las costumbres de la moéAg. La gran

estudiosa del movimiento sofista, Jacqueline de Romilly, explica que

Protagoras podia muy bien decir que no sabemos nada de los dioses como decia que no
existia la verdad; pero también podia respetar a los dioses de la ciudad donde se encontraba,
como respetaba sus leyes y podia juzgar que éstas encarnaban el vinculo entre los
ciudadanos, que le parecia tan esencial. Sin duda es por esto por lo que le vemos presentar
estos vinculos como un don de los dioses y decir que los hombres ‘participaban del
patrimonio divino’ porque se distinguian de los animales por la piedad, el lenguaje y todos
los inventos de la civilizacion. ‘Divino’ seria otro modo de exaltar al hombre... Si se
admite una explicacion de este género, su humanismo puede concordar de manera muy
legitima con un respeto real por lo que representan los dioses, entendidos en el sentido mas
amplio y, sin duda también, mas depurado. Una vez mas no estamos muy lejos de esta
religion bastante libre, pero vivaz, de su coetaneo Euripides.'**
Por ultimo, la mayor diferencia entre los sofistas y el poeta radica en que si bien
Euripides también consideraba que la virtud era susceptible de ser ensefiada y
aprendida, hacerlo no resultaba suficiente para actuar conforme a ella. Esta importante
concepcion de la naturaleza humana se encuentra expresada de manera explicita en la
. . 12 Lo
tragedia que me ocupa, en boca de la propia Fedra.'” Pero sobre esto volveré mas

adelante.'?¢

111.2.3 Corpus

Euripides es hoy en dia el autor antiguo del cual, después de Homero, se tiene la “mayor
cantidad de textos” en papiros.'?’ Hacia el siglo 11 d.C., con el paso del rollo al codice y
el furor por las antologias que surgido en las mas grandes bibliotecas del mundo
mediterraneo, se hicieron dos volumenes de Euripides, con cinco tragedias cada uno, en
los cuales se encontraban: Hécuba, Orestes, Fenicias, Hipolito, Medea, y Alcestis,
Andromaca, Reso (considerada espuria), Troyanas y Bacantes. También sobrevivid otra
edicion de nueve tragedias y un drama satirico, ordenada alfabéticamente en dos rollos
de papiro, a partir de la cual se completa el corpus de obras que conocemos
actualmente: Helena, Hécuba, Electra, Heracles y Herdaclidas, y el Ciclope (drama

satirico), Ion, Suplicantes, Ifigenia entre los tauros e Ifigenia en Aulide."*® Son en total

124 Romilly, Los grandes sofistas..., pp. 194-195.

"2 E.. Hipp., vv. 374-386. El texto griego y la traduccion las cito en las paginas 97-98 de esta tesis.
120 Cf. Infra, pp. 97-99.

"*" Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 636.

' Vid. Alsina, op. cit., p. 69.
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19 tragedias completas (18 si se desestima Reso) y un drama satirico: mas de las que se
conservan de Séfocles y Esquilo juntos. La mas antigua es Alcestis, fechada en el 438,
cuando Euripides contaba con 42 o 46 afios de vida, por lo que s6lo de manera muy
fragmentaria es posible conocer lo que el poeta escribié durante su juventud; todo lo que
se tiene es su obra de madurez.

Euripides escribi6é aproximadamente 90 obras,129 y si bien, como he sefialado, poco

. ral
se conserva de este conjunto, parece que rara vez el poeta compuso una tetralogia 30

donde la trama continuara de una obra a otra, a la manera de Esquilo. Recibié un coro'"
por primera vez en el 455 (a los 29 afios de edad) con un grupo de tragedias entre las
que se contaba Las peliadas (o Las hijas de Pelias), cuya Unica certeza es que ya
revelaba el interés del poeta por la figura de Medea. Su primer triunfo en el certamen
fue en el 442 o0 441, pero no se sabe cudl fue el conjunto de obras con que lo consiguio.
Obtuvo el primer lugar otras 4 veces —la ultima de manera pdstuma, en el 405, con la
representacion de Ifigenia en Aulide, Alcmedn en Corinto y Las bacantes—; una de
ellas, en el 428, con el grupo que incluia Hipolito. Cinco triunfos para las 22 veces
registradas en que le fue concedido un coro parece, ciertamente, poco. Pero, como he
querido enfatizar antes, la historia comenz6 muy pronto a compensarle cada derrota.

No es mi proposito estudiar cada una de las tragedias euripideas que se conservan,
asi que me limitaré a enlistarlas aqui cronolégicamente (hasta donde es posible conocer
las fechas de su representacion y los lugares que merecieron en el certamen tragico) de
acuerdo con los datos que proporcionan tres autoridades en la materia. Mas adelante, a
proposito de su técnica dramatica y tratamiento de lo tragico, retomaré lo propuesto por
Lesky y Romilly para dar una clasificacion general que hace énfasis en su composicion
cronoldgica, pues es verdad que en buena medida las tragedias “que se asemejan,

particularmente en el contenido, se unen en grupos coincidentes en el tiempo”.'*

' Entre los titulos de las obras perdidas se encuentran Egeo, Eolo, Alejandro, Alcmena, Alope,
Andromeda, Antigona, Antiope, Arquelao, Belerofonte, Ddnae, Dictis, Erecteo, Teseo, Tiestes,
Cresfontes, Cretenses, Melanipa la sabia, Meleagro, Edipo, Palamedes, Piritoo, Protesilao, Estenebea,
Télefo, Faetonte, Filoctetes, Fénix, Friso, Crisipo. Vid. Alsina, op. cit., pp. 88-89.

"% Vid. nota 8 de esta tesis.

P! Para concursar en el certamen tragico, los poetas tenian que presentar una solicitud al arconte
encargado de organizar el festival y leer un fragmento de su obra. Cuando un poeta era elegido para
participar, se decia que habia recibido un coro. Vid. Scodel, op. cit., pp. 79-83.

12 Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 577.
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Fecha de representacion
Titulo _ _ i
Ldpez Férez Romilly Scodel
Alcestis
438 438 438
(2° lugar)
Medea
431 431 431
(3% lugar)
Hipolito
428 428 428
(1% lugar)
Heraclidas ca. 426 430-427 430
Andromaca ca. 425 426-424 425
Hecuba ca. 425 ca. 424 425
Suplicantes ca. 420 424-421 423
Electra 414-412 413 420
Heracles ca. 420 420-415 416
Troyanas
ca. 415 415 415
(2° lugar)
Ifigenia entre los
414-412 415-412 414
tauros
Ion ca. 420 418-414 414
Helena 412 412 412
Fenicias 412-409 410 411-409
Orestes 408 408 408
Bacantes
405 Postuma 405
(1" lugar)
Ifigenia en Aulide
g 405 Postuma 405
(1" lugar)

111.2.4 Musica, lenguaje y espectaculo

Es probable que la musica dispuesta por Euripides para sus tragedias también se alejara
de la tradicion. Si para Lesky resulta lamentable que la lirica antigua se haya perdido
casi por completo, en el caso de Euripides, dice, “deploramos esta falta de un modo
particular porque sabemos que, con sus cantos corales, influyd grandemente en la
musica moderna... del nuevo ditirambo”;'** no en vano fue su amistad con Timoteo, el
ya mencionado musico jonico. En Euripides se manifiesta con mayor intensidad el

elemento lirico de la tragedia al desarrollar la monodia que correspondia a los

personajes y, también, al hacer de los cantos en la mayoria de sus coros un testimonio

'3 Lesky, La tragedia griega..., p. 331.
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de la mejor poesia lirica del siglo v, no so6lo por sus hermosas metaforas sino por la
combinacion equilibrada de un lenguaje “a menudo adornado y recargado, y luego otra
vez sencillo”."** Por otro lado, al entonar canciones en las que el horror del mundo real
se desplaza hacia un territorio ideal, bello y sereno, el coro en Euripides tiene a menudo
la funcion de “procurar una impresion de alivio”'* frente a las angustias mostradas en
la tragedia. Finalmente, si bien es cierto que en la obra de Euripides la accidon ya no esté
dirigida por el coro, es falso que éste se encuentre completamente desligado de la trama,
como se ha considerado por mucho tiempo; aquellos cantos corales que constituyen un
relato lirico casi independiente de la misma se encuentran por lo general en sus
tragedias tardias.

Del registro lingiiistico empleado por el poeta hay que sefialar su preferencia por los
elementos populares y coloquialismos que aparecen tanto en boca de los héroes como
de los mensajeros, “buscando, a proposito, un lenguaje altamente igualitario”,'* asi
como la introduccion en su poesia de muchos términos propios de la prosa de su tiempo,
incluso en los coros.

Para la representacion de Troyanas y Suplicantes, parece haber sido necesario
implementar algln truco escenografico que diera la impresion de una pira funeraria o
del incendio que derribaba Troya, lo cual ha hecho pensar que Euripides fue “un
escendgrafo aficionado a los grandes efectos”.'’” Otro elemento de la tragedia euripidea
que nos da una pista de ello es el frecuente recurso del deus ex machina.

Este procedimiento, que acerca a Euripides al origen ritual de la tragedia y por tanto
se percibe como un elemento arcaizante en su obra, ha sido duramente criticado por los
estudiosos del género, empezando por Aristoteles, para quien lo mejor era que el
desenlace de la trama estuviera dado por el desarrollo natural de los acontecimientos y
no por el decreto de una deidad al final de la tragedia. Sin embargo, este juicio no es en
realidad aplicable a la obra de Euripides, pues si bien en ella la aparicion divina no
responde a una vision integral del sentido de la tragedia, como en Esquilo, en ninguno
de los casos en que una deidad se presenta al final de la trama es para solucionarla, ni

» 138

trae consigo “una felicidad inesperada”.””™" En la obra euripidea, el deus ex machina se

distingue por tener la dos funciones alternativas ya mencionadas a proposito de este

> Ibid.

> Murray, op. cit., p. 154.

¢ Lopez Férez, op. cit., p. 57.
7 Lesky, op. cit., p. 310.

% Murray, op. cit., p. 145.
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recurso: la de no resolver el conflicto, sino unicamente sancionar una situacion ya
cerrada, y la de dar cuenta del origen de un rito o culto heroico. Gracias a esto,
Euripides podia terminar su tragedia con una nota de serenidad (que no felicidad) y
belleza trascendentales, efecto especialmente logrado en Hipdlito. Quiza por ello, este
recurso, que usO “cada vez mas, conforme iba envejeciendo..., le gustaba por si

mismo”.'*

111.2.5 Recursos poéticos tradicionales

También el prologo en la tragedia de Euripides resulta un arcaismo, pues casi siempre lo
usa en su forma mas tradicional, mientras que en So6focles y Esquilo es un recurso muy
poco frecuente o utilizado de forma alternativa. En el poeta de Salamina, ademas de
adelantar la accion, brinda informacion previa a la misma — por ejemplo, innovaciones
que habia introducido en el mito—. Tal vez debido a estas innovaciones, el poeta
recurria a veces a prologos tan largos y al propio deus ex machina, con el que ligaba su
originalidad poética al mundo de la religion popular.

Ademas del ayov, es preciso decir que el discurso del mensajero fue otro de los
elementos de la tragedia que el poeta desarrollé con maestria. Las descripciones de los
acontecimientos mas terribles de la tragedia siempre estan anunciadas cuidadosamente
dentro de la trama y constituyen, junto con sus coros, los fragmentos mas bellamente
escritos de su obra.

La peripecia es, por ultimo, otro de los recursos poéticos mas relevantes en
Euripides. Al observar el uso que el poeta le dio a lo largo de su vida, es posible ampliar
la comprension de lo tragico en su poesia y retomar los planteamientos de Lesky y

Romilly sobre una posible clasificacion de su obra.

111.2.6 Una clasificacion de la obra euripidea

Si bien la peripecia es absolutamente necesaria para la composicion de cualquier
tragedia y, por lo mismo, se encuentra en cada obra de Euripides, es evidente que con el
paso del tiempo el poeta incrementd su importancia y complejidad hasta el punto de
encontrarla como motivo central de la historia en las obras posteriores a Las troyanas.
En Ifigenia entre los tauros, Ion, Helena e Ifigenia en Aulide “se ve el afan de introducir

en el marco de la accidon una cantidad cada vez mayor de peripecias para dar a aquella el

139 Idem
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mayor movimiento posible”."*® Muy vinculados con el desarrollo de la peripecia, en
estos dramas pueden observarse también aquellos motivos de la obra euripidea que
ponen en duda la naturaleza del género tragico. En efecto, dos personas de la misma
sangre que estan a punto de matarse sin conocer su parentesco; la seduccion de una
joven por parte de un dios; el parto secreto; el abandono de los nifios recién nacidos, y,
sobretodo, el reconocimiento (agnicidon) por medio del azar, son recursos poéticos que
se usaran en la Comedia Nueva durante el siglo Iv. De esta forma, se observa que “las
grandes pasiones de las primeras tragedias de Euripides dejaron paso a las fantasias

imprevisibles del destino”'*!

en sus obras tardias. Con todo, antes que perderse, el
género se renueva en estas ultimas obras de Euripides, pues ni las peripecias terminan
siempre en soluciones felices ni han dejado de provocar situaciones o conflictos
verdaderamente tragicos en la trama. Ante la imposibilidad de conocer la naturaleza de
los dioses o el sentido de cierta voluntad divina, se revela el progresivo interés del poeta
por la fuerza de la toyn (suerte, azar) como directriz de los asuntos humanos, lo cual
genera una nueva concepcion de lo tragico que, en muchos sentidos, puede ser aun mas
terrible que la idea de un orden divino. En estas tragedias tardias, los personajes se ven
en situaciones de extrema angustia y peligro, donde sélo la vida o la muerte pueden
poner término a la trama y, ante lo cadtico e improbable de los acontecimientos que
padecen, solo pueden reprochar a ToOyn (como entidad que adquiere entonces un
caracter divino) por su situacion y confiar su salvacion Unicamente a su inteligencia y
audacia humanas. Como parte del elenco dramatico, “también los dioses tienen que
contar con las malas jugadas de TOyn: no con un gran destino que... podrd someter su
voluntad, sino con los ardides de un caprichoso azar que se cruza en el camino de sus
planes, que no son siempre puros”.'** Por lo anterior, es posible decir que si al principio
Euripides compuso obras donde la pasion de los personajes conduce a la situacion o al
conflicto tragico, al final de su vida el poeta se deleita en escribir lo que podria

plantearse como la tragedia del azar, en la cual desaparece o se diluye la clasica DBpig

del héroe.

140 Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 618.
! Romilly, La tragedia griega..., p. 143.
12 Lesky, op. cit., pp. 615-616.

47



111.2.7 Religiosidad
Este mirar al azar como una fuerza motora de los destinos humanos y divinos es una

manifestacion més de aquella religién “bastante libre”'*

y eminentemente filos6fica
que Euripides expreso en su poesia. Su vision de los dioses o la divinidad est4, como ya
he adelantado, profundamente impregnada del pensamiento sofista de Protagoras, y al
igual que en este pensador, en Euripides “no se puede... hablar de ateismo y ni siquiera
de impiedad”;'** la ambigiiedad o la poca coherencia que muchas veces se encuentra en
la obra del poeta con relacion a este tema radica en su particular inquietud espiritual
pero mas aun en la naturaleza misma del género que cultiva, pues “aunque Euripides se
abra a la nueva mentalidad, la férrea estructura del género literario permite muy poco
romper los moldes antiguos. Todavia los dioses siguen pisando la escena... y el tema
sigue procediendo de la mitologia”.145 Con todo, la primera gran libertad que se permite
Euripides frente a la religion tradicional de la polis, fomentada en la poesia de Esquilo y
Sofocles, es el abandono casi total de la creencia en la justicia divina en el sentido
arcaico. Una vez que esto ha quedado atrés, la figura de los dioses adquiere rostros y
cualidades muy diversas, tal como expresan los siguientes versos, repetidos casi
literalmente en varios lugares a lo largo de su obra (tanto en las tragedias tempranas
como en las tardias): “Muchas son las formas de lo divino y muchas cosas
inesperadamente concluyen los dioses. Lo esperado no se cumpli6 y de lo inesperado un
dios hallé salida”.'*®

Como en otras caracteristicas de la tragedia euripidea, también en este tema es dificil
realizar generalizaciones; sin embargo, como sefiala Lesky, es posible distinguir que
Euripides trazé al menos tres formas de lo divino en su obra: los dioses como daipwveg
o fuerzas incomprensibles que mueven el mundo; los dioses como “simbolo de los

» 147

sentimientos humanos”,”" y los dioses como personajes del elenco dramatico, con

pasiones y fallas iguales a las humanas.'*®

3 Romilly, op. cit., p. 194-195.

144 Romilly, Los grandes sofistas..., p. 150.

5 Lesky, La tragedia griega...,p. 257.

6 En Ale. (vv. 1160ss), Ba. (vv. 1389-1392), Med. (vv. 1415-1419), Andr. (vv. 1285-1288) y Hel. (vv.
1689-1692).

" Romilly, La tragedia griega...,p. 147.

"% Desde mi perspectiva, algunas de las tragedias que ejemplifican mejor estas formas de plasmar lo
divino en Euripides son: para los dioses como dailwves o fuerzas incomprensibles que mueven el mundo:
Alc., Med., Heracl., Andr., Tr., HF, Hec. y Ba.; para los dioses como simbolo de los sentimientos
humanos Med. e Hipp., y para los dioses como personajes del elenco dramatico, con pasiones y fallas
iguales a las humanas: lon, EL, Andr., IT., Hel., Ba. y también Hipp.
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En este ultimo caso se inscriben los dioses de las tragedias de Ilon, Electra,
Andromaca, Ifigenia entre los tauros y Helena, entre otras, y muchas veces estos dioses
(principalmente Apolo) no sélo tienen pasiones o fallas como las humanas sino que “no
son mejores que el hombre, sino peores, pues el hombre al menos es capaz de amor y

piedad, y se esfuerza por entender”'*’

mientras que ellos persiguen s6lo metas egoistas o
exigen a los seres humanos cumplir con dificiles estandares morales de los que ellos
mismos no son referencia.

En el terreno de las fuerzas incomprensibles es donde se encuentran las mayores
influencias de la sofistica y la filosofia jonia en la obra de Euripides. Un ejemplo
paradigmatico de esto es la presencia divina que invoca Hécuba en Las troyanas, en la
que, ademas, se revela el Gnico sentido en que seria posible que la divinidad actuara con
justicia en el pensamiento euripideo: cuando su esencia ha sido humanizada en el
concepto de “mente” (vodg): “Tu, portador de la tierra, que tienes tu sede sobre la tierra,
quienquiera que seas, inaccesible a la pesquisa humana. Zeus, lo mismo si eres la ley del
mundo que el espiritu del hombre, a ti dirijo mi suplica, puesto que andando senderos
llenos de calma gobiernas el destino de los hombres segun la justicia”.'® Otro momento
en el que se traslucen las ideas filosoficas que influenciaron a Euripides en torno a su
concepcion de los dioses es en Heracles, donde se asegura que si éstos hacen algo

. . . 151
incorrecto desde un punto de vista moral entonces no son dioses.'”

Este tipo de
razonamiento tira por la borda toda la mitologia griega tradicional, cuyas historias estan
basadas, precisamente, en el comportamiento inmoral de los dioses, y revela en
Euripides una posible “aspiracion a una religibn que seria mas pura y menos
primitiva”,'>* basada en la comprensién profunda y la unién del hombre y la divinidad.
Dentro de esta misma asimilacion de lo humano con lo divino se encuentra la

experiencia religiosa representada en Las bacantes, en donde “aparece Dionisio en el

.. . ey, 1
centro espiritual del drama que, en otro tiempo, se origind de su culto”.'”® En esta obra,

' Murray, op. cit., p. 125.

S0, Tr., 884-888. He citado antes el texto en griego y esta traduccion en la nota 108 de esta tesis. Sobre
estos versos, una de las notas de la traduccion de Gredos indica que: “Desde siempre se ha visto en esta
frase una influencia de la filosofia de Didgenes de Apolonia y Anaxagoras. Aqui Zeus ya no es el dios de
la religion popular, ni siquiera el garante de la justicia de Hesiodo, Solén y Esquilo. Es un dios filosofico
identificado con el Eter-Nous”. José Luis Calvo, Carlos Garcia Gual y Luis Alberto de Cuenca en
Euripides, Tragedias, vol. 1iI..., p. 256 nota 44.

1 “Jenofanes y Heréaclito habian mostrado que, frente a las figuras divinas demasiado humanas de los
mitos, la razén reclamaba otra divinidad mas abstracta y mas justa”. Garcia Gual, op. cit., p. XXVIIL

12 Romilly, op. cit., pp. 139-140.

'3 Lesky, op. cit., p. 360
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que es “la mas formal de las tragedias griegas conocidas”,'™* se ha querido ver, por un

lado, el regreso de Euripides a la fe tradicional, una especie de acto de contricion tras
una vida alejada del dogma, y, por el otro, la lucha final del racionalismo del poeta
contra las terribles fuerzas de la divinidad. Sin embargo, ninguna de estas dos
interpretaciones extremas parece del todo acertada; mas bien se trata de la expresion
poética y verdaderamente tragica de la experiencia religiosa dionisiaca, en cuya
“enigmatica polaridad” entre la fuerza creativa de la naturaleza y su capacidad de
destruccion, Euripides descubre el “espejo de la vida™.'>

Por ultimo, Lesky ha propuesto que uno de los ejemplos mas claros de la

representacion de los dioses como simbolos de los sentimientos humanos es la tragedia

de Hipdlito; pero volveré sobre esta consideracion mas adelante.

111.2.8 La ciudad y la guerra

A fin de cerrar la propuesta de clasificaciéon general de los dramas euripideos, es
necesario decir algunas palabras sobre su vision de la guerra, ya que ésta es el punto
donde podrian agruparse Herdclidas, Hécuba, Suplicantes, Las troyanas y Fenicias. En
todas estas obras “el mayor motivo de conmocion para Euripides... es menos el
desencadenamiento de la violencia y el escandalo de la muerte como el duelo de las
mujeres, las cautivas, los seres indefensos”.'”® La guerra llega a ser un tema tan
importante para el poeta que en Las troyanas desempeiia un papel protagonico: aqui no
se distingue realmente la presencia de un héroe o heroina, sino que todos los personajes
desfilan como manifestaciones particulares de los horrores que deja tras de si un
enfrentamiento armado: no solo de los vencidos sino también de los vencedores, como
ya he mencionado.

Podria decirse que la ciudad y sus valores es el segundo gran tema de estos dramas,
pues en ellos se discuten las condiciones para la hospitalidad con los extranjeros, el
origen de los vinculos politicos entre ciudadanos y ciudades, la situacion de los
refugiados de guerra, el derecho a recibir sepultura de los muertos en combate, las

ventajas de la democracia frente a la tirania, entre otras cuestiones claramente

154 . , .. .
> Murray, op. cit., p. 119. Su coro es el corazon dinamico de la obra, sus cantos son mas largos que los

de los actores, las esticomitias estan elaboradas rigurosamente y el conflicto tragico es el tradicional: “Si
hay alguna de las obras de Euripides que sea una tragedia en el sentido mas riguroso de la palabra, es
ésta... Aqui la voluntad humana, que en Penteo no es innoble pero si arrogante, tiene su opositor
grandiosamente configurado en Dionisio”. Lesky, op. cit., p. 361.

3 Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 628.

1% Romilly, op. cit., p. 119.
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vinculadas a los acontecimientos politicos de Atenas durante la Guerra del

1
Peloponeso."’

111.2.9 Mito, personajes y heroicidad

Aunque todos los poetas tragicos introdujeron variantes en las leyendas de la mitologia
tradicional para componer la trama de sus tragedias, en el caso de Euripides “podriamos
decir que la innovacion es la raiz de su tratamiento del mito”.'”® Habia sefialado antes
que quiza esto explica en buena medida el frecuente uso de prologos extensos y del deus
ex machina como recursos del poeta para introducir a los espectadores en su propio
mundo y, a la vez, vincular su perspectiva con la tradicion. En efecto, Euripides prefirio
trabajar casi siempre con la vertiente menos conocida o usada del mito, o con aquellos
personajes poco valorados o mal vistos, y también “tratd6 de variar sus figuras con
nuevos expedientes, no siempre afortunados”;159 Fedra, como explicaré mas adelante, es
un ejemplo magnifico tanto de la variacion desafortunada como de la innovacion exitosa
de la leyenda tradicional. El poeta se complacia, ademas, en dar “distintos tratamientos

. . 160
a un mismo personaje”

en diferentes partes de su obra; tal es el caso de Helena, que
en Las troyanas y Orestes es pintada como una mujer vil, mientras que en la tragedia
homonima se le exime de toda culpa y se le retrata como esposa fiel y heroina de la
trama.

Este tratamiento poco comun de las figuras mitologicas radica, por una parte, en la
humanizacion de los personajes tragicos y, por otra, en el interés del poeta por el mundo
subjetivo que los mueve. La humanizacion de los personajes del mito significa
“hacerlos descender de las alturas legendarias” y darles circunstancias de vida,
preocupaciones y moéviles mas apegados a lo mundano; muy en especial, Euripides

parece haber disfrutado en alterar la imagen de perfeccion moral que rodeaba a grandes

figuras, como Agamendn y Menelao, para pintarlos como hombres débiles, egoistas o

57 En el 424, tras la batalla de Delio, los tebanos niegan a los atenienses durante 17 dias la tregua para
enterrar a los muertos. En el 427, cae Platea a manos de los espartanos y en el 423 Escione a manos de los
atenienses: ambos eventos involucraron el asesinato de todos los hombres y la esclavitud de las mujeres.
En el 416 transcurre el violento sometimiento de la isla de Melos por parte de los atenienses.

"% Alsina, op. cit., p. 89.

"% Bowra, op. cit., p. 95

1 Lesky, La tragedia griega..., p. 320.
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atormentados. Como explica Aristoteles, “Sofocles decia que €l presentaba los hombres
como deben ser, y Euripides como son”.'®!
Ahora bien, el interés del poeta por el mundo subjetivo de los personajes ha llevado a

»162 o1 1a historia de la cultura

los estudiosos a considerarlo como “el primer psicélogo
occidental. Aunque en un sentido general esta apreciacion no es del todo erronea, ya
Lesky advierte las consecuencias del malentendido historico que se esconde tras la
asignacion de tal titulo y la dificultad que representa, para los lectores modernos,
establecer limites en este sentido: “La cuestion de hasta qué grado hemos de utilizar
nuestra psicologia en la interpretacion de los personajes euripideos es la mas importante
y la més dificil para entender al poeta”.'® Y es que el sentido que la investigacion del
alma tuvo en el poeta se inserta en lo ya mencionado: la dramaturgia del siglo vV nunca

fue prioritariamente psicologica, y aun en Euripides, donde el elemento subjetivo esta

profundamente desarrollado, se debe tener en cuenta que:

. no se trata tanto de caracteres en el sentido de la individualidad moderna como de
formas de reaccion de la humanidad en general ante el odio y el amor, el dolor y el jubilo.
En esto consiste la maestria de Euripides: aqui puso a disposicion del escenario dramatico
grandes dominios psiquicos, y en este sentido también se justifica el hablar en su obra de la
significacién del elemento psicologico.'®

Esta maestria en la configuracién psiquica de sus personajes implicd dotarlos de un
perfil poco comprendido y apreciado por su época. Este podria sintetizarse, en general,
de la siguiente forma: lo que tienen los personajes de Esquilo y Sofocles es aquello de
lo que carecen los de Euripides: estabilidad psiquica, unidad de caracter, claridad y fe.
Asi es como la reconsideracion de una decision ya tomada, los temores repentinos, el
arrepentimiento, los cambios radicales de actitud, los remordimientos, la locura
delirante, las pasiones arrebatadoras y la obsesion por el andlisis pormenorizado de los
planes y sentimientos, motivan criticas tan duras como la de Aristoteles en su Poéfica,
donde pone como ejemplo de un caracter falto de unidad dramatica a la Ifigenia en

Aulide.'® El filésofo reprueba que en la primera parte de la obra Ifigenia suplique

11 Arist., Po., 1460b33-1460b34: koi ZogokAfic o1 adtdc piv oiove 8¢l motgiv, Evpuridnv 8¢ olot ioiv.
Texto griego tomado de la edicion de R. Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traducciéon de Valentin Garcia Yebra en Aristoteles, op. cit., p. 228.

1% Jaeger, op. cit., p. 320.

19 Lesky, op. cit., p. 265.

' Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 580.

15 Arist. Po., 1454a26-1454a33: tétaptov 8& 10 OMOAOY. KBV Yap Gvdpoddc Tig f O TV pipmot mapéymv
kai totodtov 0o Hrotedi, duwg OUUARS dvdpoiov & eivan. oty 88 mapdderyua...tod 88 dvopdiov
&v AVAIOL Toryévela: ovdev yap €owcev 1 iketebovoa ) Votépa. [“Lo cuarto, la consecuencia; pues,
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vehemente por su vida y en la segunda se entregue de manera voluntaria al sacrificio.
Sin embargo, desde la perspectiva del poeta, lo valioso en esta heroina es precisamente
la calidad humana tras este cambio de actitud y la grandeza de su resolucion ultima, y su
heroicidad, al estar tefiida en un principio con la duda y el temor, resulta mucho mas
cercana ¢ inspiradora para las personas de cualquier tiempo y lugar.

Por otro lado, mas alla del foco sobre el protagonista o el héroe, Euripides también
innova, como he indicado ya, al introducir en la tragedia figuras que antes de ¢l
resultaban indignas de calidad tragica (campesinos, esclavos, ciertas mujeres, nifios,
enfermos mentales, ancianos, mendigos) o que abiertamente adolecen de altura moral
(extranjeros crueles, divinidades cobardes, maridos débiles, tiranos perversos,
madrastas, profetas molestos, entre otros).

Asi pues, la heroicidad en la obra de Euripides se amplia; puede hallarse en cualquier
hombre o mujer que muera o viva bajo sus propios términos, en funcién de un bien
mayor tanto para si mismo como para la comunidad a la que pertenece. Envueltos por la
“soledad radical”'®® que proporciona la falta de fe en un orden divino, estos héroes y
heroinas dudan, avanzan, retroceden, pero en el momento final toman una decision
ennoblecedora que los conduce unas veces a la muerte y otras a enfrentar la vida pese a
sus miserias. En este sentido, es posible distinguir en Euripides al menos tres clases de
héroes y heroinas: los generosos, los pasionales y los astutos.

Dentro de los generosos se ubican aquellos personajes que, sin olvidar nunca la fama
que obtendran por su sacrificio, aceptan la muerte libremente. En general son personas
jovenes, en su mayoria mujeres, que se encuentran dificilmente acomodados en la vida
o deliberadamente alejados de ella, pero que al final optan por honrar los valores
morales de la sociedad. En ese pufiado se encuentran Alcestis, Macaria, Ifigenia,
Polixena, y los varones Meneceo e Hipdlito.

Los pasionales son generalmente mujeres que se rehtisan a aceptar la desgracia que el
destino les proporciona y que hacen de su coraje, de su ira, de su amor o de su dolor el
mas poderoso movil para sus acciones. Generalmente estas acciones devienen en

venganzas terribles que pretenden dar algo de justicia a su vida o a su muerte y

aunque sea inconsecuente la persona imitada y que reviste tal caracter, debe, sin embargo, ser
consecuentemente inconsecuente. Un ejemplo... de caracter inconsecuente, la Ifigenia en Aulide, pues en
nada se parece cuando suplica y cuando la vemos luego.”] Texto griego tomado de la edicion de R.
Kassel, Aristotelis de arte poetica liber (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Valentin Garcia
Yebra en Aristoteles, op. cit., p. 180.

1 Alsina, op. cit., p. 92.

53



dignificar la imagen que queda de ellas en la posteridad, aun por medio de la violencia o
la fuerza, tras haber sido humilladas. En este grupo se hallan Medea, Fedra y Hécuba.

Entre los astutos estan aquellos héroes que triunfan sobre el azar por su inteligencia y
capacidad de engafo. Gracias a este triunfo se sobreponen a una situacion tragica que
probablemente les hubiera traido la muerte y, muchas veces, consiguen también la
justicia que, tras muchos sufrimientos impuestos por el deber moral, merecia su propia
vida. Aqui se cuentan Ifigenia y Orestes (en Ifigenia entre los tauros), Helena y
Menelao (en Helena) y 1on.

Es seguro que en el corpus euripideo hay muchos personajes que pueden aportar
otras formas de heroicidad, pero lo dicho al respecto es suficiente para poder ubicar la

tragedia y la heroina que me ocupan.

111.2.10 Pasion, erotismo y tratamiento de la mujer

Si, conozco los crimenes que voy a realizar, pero mi pasion es mas poderosa
que mis reflexiones y ella es la mayor causante de males para los mortales.

Medea en Medea de Euripides.'®’

Euripides fue el primero en pintar las pasiones en la tragedia y el primero en tratar el
amor erotico en el teatro, “titulo bastante relevante en la historia literaria”'®® de
Occidente. El hecho de que “el lector moderno casi no acierta a imaginar una literatura

. o . . . y e 1
narrativa y dramatica sin la dominante del motivo erético”'®’

parte de la extraordinaria
influencia que, a través del helenismo y la literatura latina, tuvo la obra del poeta de
Salamina. En efecto, si para Esquilo la cuestion de la justicia divina estuvo por encima
de la configuracion de los caracteres, y en Sofocles éstos se manifiestan tan integros que
responden mas a un ideal moral que a un mundo subjetivo complejo, en Euripides las
manifestaciones y los efectos fisicos y psicologicos de la pasion, y en particular de la

pasion erdtica, son algunos de los mas solidos ejes para la construccion de la trama y del

personaje tragico.

YT E., Med., vv. 1076-1081: povBdve pév olo dpdv pédho kokd/ Bupdg 88 kpeicowv TdV Eudv
Bovlevpdtov/ domep peyiotov aitiog kakdv Ppotoic. Texto griego tomado de la edicion de Gilbert
Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio
Lopez Férez y José Luis Calvo en Euripides, Tragedias, vol. I..., pp. 155-156.

' Romilly, op. cit., p. 124.

19 Lesky, op. cit., p. 586.
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Lo tragico de las pasiones euripideas es el conflicto entre razén y sentimiento,
combate que el poeta deposita dentro del hombre o la mujer, quienes ademas estan
incapacitados para comprender del todo el origen del poder que los consume. Porque “si
incomprensible es la intervencion divina, con esa arbitrariedad que le caracteriza, no lo
es menos la fuerza de las pasiones que anidan en el corazén humano”.'”® Incluso en las
tragedias cuya historia estd ligada tradicionalmente al tema de la guerra, como
Heraclidas, Suplicantes o Fenicias, no se culpa a ningin dios; en cambio, la accion
sigue “el curso de las pasiones que la determinan. Y la desgracia de los hombres no
tiene aqui otra causa”.!”'

Con todo, “la pasion de los personajes de Euripides sigue siendo una pasion
ateniense, que sabe hablar”'’> de un modo racional, y esta relevante caracteristica se
distingue en la lucidez de los personajes al reflexionar sobre su situacion, y en los
brillantes dy@®vec que abundan en el teatro euripideo. De hecho, la personalidad de los
héroes y heroinas se expresa precisamente en “el juego combinado del sentimiento
elemental y del pensamiento racional”.'” Es importante subrayar que tras esta lucha,
como muestran las palabras de Medea, casi siempre la pasion resulta implacablemente
victoriosa.

El hecho de que la mayoria de las tragedias de pasion erdtica sean acerca de
personajes femeninos ha dado lugar, desde el tiempo del poeta, a la vision de Euripides

., . 174 . , .
como un autor misogino, pues las acciones que acarreaba comunmente ese erotismo

170 Alsina, op. cit., p. 101.

! Romilly, op. cit., p. 141.

"2 Ibid. p. 127

'3 L esky, op. cit., p. 627.

'" En especifico, la tradicion antigua considera a Euripides como un hombre que habia sido tratado mal
por sus mujeres y, por lo tanto, habia volcado en su poesia el odio que sentia contra ellas. Recupero aqui
tres noticias antiguas que transmiten esta opinion: Aristoéfanes, Aulo Gelio y la Suda. Ar., Th., vv. 383-
387: dAAd yap/Bapémg 0épm TaAova ToAVY 1idn ypdvov,/mpomniaxilopévog opdo’ Mudg vro/Evpiridov
10D THig AoavommAntpiog/Kai ToAld kol Tavtol’ dkovovoag kakd. [“Es que hace ya mucho tiempo que
llevo a mal nuestra desgracia, viendo como ese Euripides, el hijo de la verdulera, nos insulta de continuo,
y como tenemos innumerables y variadas injurias.”] Texto griego tomado de la edicion de V. Coulon y
M. van Daele, Aristophane (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M. Macia Aparicio en
Aristofanes, Comedias II1..., p. 147]; Gell., Xv.xx.6-7: Mulieres fere omnes in maiorem modum exosus
fuisse dicitur, sive quod natura abhorruit a mulierum coetu sive quod duas simul uxores habuerat, cum id
decreto ab Atheniensibus facto ius esset, quarum matrimoni pertaedebat. Eius odii in mulieres
Aristophanes quoque meminit év taic mpotépalg Osopopoplo&ovoaic. [“Se dice que en general tuvo
extraordinaria aversion a todas las mujeres, sea porque por naturaleza aborrecid la compainia de las
mujeres, sea porque habia tenido dos esposas a la vez, pues ello era licito debido a un decreto hecho por
los atenienses, y se habia fastidiado del matrimonio con ellas. También Aristéfanes memora su odio
contra las mujeres en las primeras ®ecpopopragovcais.”] Texto original (latin y griego) tomado de la
edicion de J. C. Rolfe, Attic Nights (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Amparo Gaos Schmidt en
Aulo Gelio, op., cit., p. 169; Evpuidng, Adler number: epsilon, 3695: ckvbpondg 62 v 10 fbog Kai
GUEWONG Kol PeLYOV TOG cLvovsiag: 60gv kal pooydvng 60&actn. Eynue 8¢ duwg TpdTNV peEv Xopivny,
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desbordado excedian siempre el pudor que, se esperaba, fuera propio de las mujeres
atenienses del siglo Vv; asi, en una sociedad donde lo mejor para la mujer era no ser
motivo de conversacion entre los hombres,'” parecia que Euripides se afanaba en
revelar todos sus secretos y hacerlas quedar mal sobre el escenario. Al respecto, Lesky

comenta:

Comprendemos este severo juicio si pensamos que la mirada de los contemporaneos se fijo
exclusivamente en figuras como Fedra o Estenebea. Pero nosotros vemos a Euripides como
el poeta al cual, precisamente con respecto a la mujer, se le abrieron todas las alturas y
profundidades del alma humana. Euripides trajo a escena mujeres que se consumen y
consumen a otros en las llamaradas de la vehemente pasion. En aquella Atenas cuyas
mujeres eran consideradas como las mejores, de las cuales habia poco que decir, esto hizo
el efecto de un inaudito ataque al sexo femenino y le granje6 el calificativo de miségino. Y,
sin embargo, precisamente a ¢l debemos aquellas figuras femeninas en las que el ser
humano se realiza en su obra mas sublime, cual es la del abnegado sacrificio.'”

Ciertamente, la capacidad de tomar una figura mitolégica y dotarla de un mundo
psiquico donde su condicién de mujer predomina sobre cualquier otra para crear el
conflicto tragico, representa una de las manifestaciones mas acabadas de la originalidad
literaria de Euripides y de lo adelantado de su pensamiento. Sin duda, fue este objetivo
artistico, y no el de la difamaciéon de sus compatriotas, lo que lo movié a crear
personajes tan inolvidables por su fuerza interior como Medea, Fedra, Hécuba o
Ifigenia. En todo caso, frente al caracter y la suerte de sus heroinas, el poeta
seguramente expresaria mucha mdas afinidad que repulsion y condena, pues, como

sefiala Murray, “tan cabal y honda comprension encubre siempre algo de simpatia”.'”’

Buyarépa Mvnohoyov: €€ fic Eoxe Mvnoiloyov ki Mvnoapyidnv kei Evpunidny. dnwcépevoc 8& tantnv
goye Kol devtépay, kol tavtng Opoing dxoAdotov mewpabdeic. [“Euripides’ disposition was sullen and
gloomy and reclusive; hence he was also considered a misogynist. That said, he first married Choirine,
daughter of Mnesilochus, and with her had Mnesilochus and Mnesarchides and Euripides. After divorcing
this woman, he married again; this woman, too, proved herself unfaithful.”] Texto griego tomado de Suda
on line (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Tony Natoli.

' Tucidides relata que en el discurso que Pericles dio a los atenienses tras el entierro oficial de los
primeros muertos de la Guerra del Peloponeso, habla en relacion a la virtud de las mujeres del siguiente
modo (Th., 11, 45): &l 0¢ pe del kol yovaikeiog ti dpetig, doat viv €v ynpeiq Ecovral, pvnodijval, Bpayeiq
TAPAVEGEL Bmay onpoavd. THG T€ Yip DIopyodong eoosng I xsipoot yevésBot Duiv peydin 1 86&a kai fie
dv én’ éldyoTov dpetiic méPL 1 Wwoyov &v Toig dpoeot kKhéog §. [“Y si es también necesario que yo
mencione algo de la virtud de las mujeres que se encontraran en situacion de viudedad, lo diré todo con
un breve consejo: vuestra mayor gloria consistird en no resultar inferiores a vuestra naturaleza y en que,
para bien o para mal, se hable de vosotras entre los hombres lo menos posible.”] Texto griego tomado de
la edicion de H.S. Jones y J.E. Powell, Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M.
Macia Aparicio, Historia de la guerra del Peloponeso..., p. 155.

17 Lesky, La tragedia griega..., p. 266.

"7 Murray, op. cit., p. 57.
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111.2.11 Culpa tragica

Uno de los aspectos mas complicados del teatro euripideo es justamente la cuestion de
la culpa como responsabilidad que he desarrollado antes. Esto se debe sobre todo a que
en Euripides, mucho mas que en los otros tragicos, la idea de una justicia divina y
trascendente se ve fuertemente cuestionada. Ya he descrito los asuntos principales en
los que la poesia euripidea se vincul6 a la “oscilante inseguridad”'’® de los principios
morales del pensamiento sofista. Si se toma en cuenta, ademas, el peculiar perfil que el
poeta ha otorgado a sus héroes, en los que la duda, la contradiccion, las pasiones y la
dignidad de caracter determinan su suerte, resulta comprensible que lo que en cierto
lugar de su obra podria ser una respuesta a la cuestion de la culpa, en otro lugar sea
problematizado o convertido en pregunta. Asi, lo que sigue es s6lo una aproximacion
panoramica al concepto de culpa en el corpus euripideo que mas adelante facilitara la
comprension de la responsabilidad tragica de Fedra.

La caracteristica que une a la mayoria de los héroes de Euripides es la intima
conciencia de su inocencia, aun cuando su culpabilidad sea evidente desde la
perspectiva de un observador externo. La siguiente cita resume una parte de lo que en el
capitulo anterior he querido desarrollar sobre la objetividad de la responsabilidad y la

culpa en la tragedia y la sociedad griegas:

La raiz comtin de... los héroes tragicos de Euripides es el incesante cambio del antiguo
concepto de la culpa y la responsabilidad, que se realizaba en aquel periodo bajo el influjo
de la creciente individualizacién. El antiguo concepto de la culpa era completamente
objetivo. Podia caer sobre un hombre una maldicion o una mancha sin que interviniera para
nada su conocimiento ni su voluntad. El demonio de la maldicion caia sobre él por voluntad
de dios... Esquilo y Sofocles se hallan todavia impregnados de esta antigua idea religiosa,
pero tratan de atenuarla otorgando al hombre... una participacion mas activa en la
elaboracion de su destino, sin modificar, empero, el concepto objetivo de la ate... su
tragedia no era para ellos la tragedia del dolor inocente. Esto es cosa de Euripides y procede
de una época cuyo punto de vista es el del sujeto humano... [sc. En este poeta] la
apasionada conciencia subjetiva de la inocencia de sus héroes se manifiesta en amargas
quejas contra la escandalosa injusticia del destino.'”

Lo verdaderamente tragico de las circunstancias representadas en la poesia de Euripides
se encuentra justamente en el nivel subjetivo o interior del personaje, y es ahi mismo
donde ocurre el juicio mas encarnizado del héroe contra si mismo, sobre todo para
aquellos que no gozan de esa intima conciencia de inocencia. Debe recordarse, ademas,

que aun cuando la inocencia sea real, las consecuencias de la accion culpable deben ser

'8 Jaeger, op. cit., p. 303.
' Ibid., p. 316.
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pagadas por el agente. En Euripides, muchas veces la absolucion y la condena del héroe
se hallan determinadas por si mismo y vinculadas en una accion tnica: en el acto donde,
bajo su propia voluntad, encuentra el personaje la vida o la muerte con dignidad.

En el terreno de la justicia, y sobre todo en el caso de aquellas figuras agitadas por
terribles pasiones (como Fedra), “Euripides a menudo dirige la atencion del publico no
tanto a la cuestion de si el personaje debe sufrir, sino mas bien hacia la apreciacion de
las fuerzas que lo han obligado a franquear el umbral de sus propios limites”.'®

Por ultimo, puede decirse que, gracias a ese mundo subjetivo mas desarrollado en la
obra de Euripides, se halla en ¢l “la méas pura idea de conciencia moral que se haya dado
en los tres tragicos”,'®" donde el asunto de la culpa, el castigo y la salvaciéon permanecen
casi enteramente en el terreno de las dimensiones humanas, mientras que la
participacion decisiva de fuerzas sobrenaturales en el devenir de la vida si bien no se

cancela, si se cuestiona y se traslada a un evidente segundo plano de la accion

dramatica.

"% Scodel, op. cit., p. 27.
"8I Montemayor, op. cit., p. 136.
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I11.3 Hipdlito

111.3.1 Mito y culto de Hipolito antes de Euripides

Como ya he mencionado, hay consenso en sefhalar que Euripides eligié en mas de una
ocasion aquellas leyendas de la mitologia griega poco trabajadas en la tradicion tragica.
Este es el caso de los protagonistas de Hipdlito, los cuales (salvo en el caso de Teseo)
fueron muy poco atendidos no so6lo en la escena atica sino en el corpus mismo del mito
y el arte heleno en general: “Con la leyenda relativa a Hipolito y Fedra nos hallamos
ante un caso bastante extrafio, debido a la circunstancia de que apenas tenemos a nuestra
disposicién testimonios del tema en la literatura griega anterior al siglo v”.'*
Asimismo, las representaciones pictoricas de estos personajes anteriores a la obra de
Euripides, son muy pocas. La tnica certeza consiste en que el mito de Hipdlito estaba

solidamente ligado a su culto en la ciudad de Trecén (o Trozén), en donde parece haber

tenido su origen. Del culto a este héroe se sabe que:

Toda Trozén estaba repleta de recuerdos de Hipodlito... En templos y recintos sagrados el
héroe recibia honores regulares y sacrificios anuales. El mismo drama nos indica que las
doncellas de Trozén debian de consagrarle, antes de contraer matrimonio, un bucle de sus
cabellos (vv. 1425-6). Pero la ciudad conservaba el recuerdo de Hipolito indisolublemente
ligado a la figura de Fedra y su encuentro con el héroe, funesto para ella. Su tumba estaba
muy cercana a la de Hipolito.'®

Salta a la vista el hecho de que el culto a este héroe estaba vinculado a Fedra de manera
tan estrecha que incluso el mitico lugar de descanso de la responsable de su ruina se
hallaba cerca de su santuario. De la muerte de Hipolito existieron dos leyendas distintas:
la que referia el desgraciado volcamiento de su carro de caballos en un despefiadero, y
la que sostenian los responsables de su santuario, quienes no lo consideraban un ser
humano sino divino y negaban la veracidad de tal episodio y la existencia de su tumba
en Trecén. La primera pertenecia a la cultura popular de la zona y la segunda a la élite
religiosa de la ciudad.

La historia tradicional, la de “la mujer casada que se enamora del hijo o del siervo de
su marido, al que trata de seducir y a quien, al verse rechazada en sus intentos

amorosos, acusa con falsedad de haber intentado seducirla se conoce como... ‘motivo

"2 Garcia Gual, op. cit., p. 217.
' Ibid., p. 218.
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de Putifar’ y ocurre en casi todas las literaturas™.'®* Aunque el primer registro literario
se remonta al Egipto del siglo x1a.C.,"® el tema adquiere su nombre de un episodio de
la Biblia. En Génesis (39, 1-23) se narra la historia de José, el hijo de Jacob, que es
comprado por Putifar, un noble al servicio del faradén, cuando sus hermanos lo venden a
una caravana que va rumbo a Egipto. Como Fedra, la mujer de Putifar se enamora de
José y, ante su rechazo, lo acusa de violacion. En la tradicion helena, “el argumento se
individualiza en diversas historias... Aparece, con variantes y caracteristicas propias, en
las historias de Teseo, Fedra e Hipolito; Preto, Estenebea (Antea) y Belerofonte; Acasto,
Astidamia y Peleo; Cicno, Filomene y Tenes; Amintor, Clitia y Fénix; y Creteo,
Demoédice y Frixo™.'®

La historia de Teseo, Fedra e Hipdlito contaba que sin la intervencion divina, Fedra,
esposa de Teseo, rey de Atenas, se prendaba de Hipolito, hijo ilegitimo de éste; que
motivada por la infidelidad de su esposo, confesaba su amor al joven de manera
personal y luego, ante el rechazo del amado (debido a la castidad que profesaba), Fedra
lo acusaba frente a Teseo de haberla violado. El rey invocaba entonces a su padre
divino, Poseidon, para que mandara una maldicidon sobre el joven a fin de quitarle la
vida. Una vez que la peticion de Teseo era cumplida mediante el volcamiento del carro
de caballos de Hipolito, la verdad salia a la luz y Fedra se suicidaba. De ahi que Fedra
no tuviera “ninguna buena reputacién en la tradicion ateniense”,'®’ lo que sin duda
llamo la atencion del poeta.

Tanto fue asi que Euripides hizo algo que, hasta donde se sabe, fue sumamente raro
en la tradicion de la poesia tragica: escribido dos obras sobre el mismo episodio mitico.
En efecto, ademds del Hipdlito que se conserva, cuyo titulo extenso es Hipolito
portador de una corona (cte@aviog 0 oTEPAVNPOPOG), se conoce la existencia de otro,
nombrado Hipélito velado (xalvmtopevog), del cual, salvo algunos fragmentos, no ha
quedado nada. Aln asi, es importante recordar que los titulos atribuidos a estas obras
(como en la mayoria de los casos) no se remontan a la inventiva del autor mismo, sino a

los actores, fil6logos y gramaticos posteriores que estudiaron y editaron las obras.

184 Dumar Daniel Rinaldi Pollero, Fedriana. El mito de Fedra ¢ Hipdlito.. ., p. 89.

"% Me refiero al cuento de “Anpu y Bata” o “Historia de los dos hermanos”, escrito entre el 1200 y 1194
a.C. Vid. Rinaldi Pollero, op. cit., p. 92.

"% Ibid. p. 95.

% Scodel, op. cit., p. 215.
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Ambos titulos mencionados para la primera y la segunda version del Hipolito eran de

uso comun ya en el siglo ma.C.'"*

I1.3.2 La cuestion de los dos Hipolitos

Pero, desde luego, en mis poemas jamas hubo una Fedra puta ni una Estenebea,
y no hay nadie que pueda mentar una sola mujer enamorada en mis tragedias.

Esquilo en Las ranas de Aristofanes."

Lo més probable es que el Hipdlito velado (ca. 432) haya sido anterior a la obra
conservada, donde el poeta habria corregido todo lo que era “inconveniente y merecedor

190
de censura”

en la primera version del tema. Gracias a los fragmentos que sobreviven,
asi como al escolio del filologo Aristéfanes de Bizancio, es claro que en Hipdlito velado
Euripides se apegaba a la leyenda tradicional y mostraba a Fedra como “una mujer
desvergonzada y directa que, llevada por la ligereza de su esposo, le hace proposiciones
sexuales de manera personal al hijo de Teseo”.'”! Hipolito, avergonzado, se cubria
entonces el rostro con un velo, lo que explicaria el titulo de la obra. El resto de la
tragedia parece haber continuado también conforme a la historia conocida, salvo la
introduccion del elemento magico por parte del poeta: “Impulsada por su amoroso
desenfreno, Fedra recurria a Hécate, divinidad de la hechiceria, y a toda suerte de filtros
amorosos, para conseguir que el arisco joven la correspondiera”.'”? Estos “filtros
amorosos” se nombran en griego ¢iitpa, literalmente hechizos de amor, ya sea que se

., |
valgan de una pocion u otro medio.'”

18 yid., Rinaldi Pollero, Del grito alarazon...,p. 15 nota 5.

89 Ar., Ra., vv. 1043-1045: AAL’ o0 pd A’ od @aidpag Emoiovy mopvag ovde TOeveBoiog/ 0vd’ oid’
000elg vy’ épdoav tomot’ énoinca yuvaika. Texto griego tomado de la edicion de V. Coulon y M. van
Dacele, Aristophane (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M. Macia Aparicio en Aristofanes,
Comedias I1I... p. 286.

0 El juicio citado proviene del escolio de Aristofanes de Bizancio al Hipélito: 'H oxnvi] 100 Spépatog
vmokeltal &v ABnvaig €0106y0n €mi Emapeivovog dpyovrog divumiadt nl’ Etel 6. mpdrog Evpuridng,
devtepoc Topdv, tpitog lwv. Eott 88 obtoc Tnmdivtog devTepog 6 Kol GTEPAVIOG TPOGHYOPEVOUEVOC.
guopaivetol 0& DoTEPOg YEYYPAUEVOG TO Yap ampensg kol Koknyopiag d&ov év tovt dopbmtar T
dpapdri. To 6¢ dpapa v Tpodtwv. [“La escena del drama es en Atenas. La representacion tuvo lugar bajo
el arocntado de Epamindn, el afio cuarto de la olimpiada ochenta y siete. Euripides obtuvo el primer
puesto, lofon el segundo e Ion el tercero. Se trata del segundo Hipdlito, llamado también Hipdlito
coronado. Es evidente que fue escrito después, pues lo que habia de inconveniente y merecedor de
censura ha sido corregido en este drama. La tragedia estd entre las mas importantes.”] Texto griego
tomado de la edicion de Eduard Schwartz, Scholia in Euripidem, p. 2 (Vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 225.

! Hanna M. Roisman, “The veiled Hippolytus and Phaedra”..., p. 398.

12 Garcia Gual, op. cit., p. 219.

' Vid. Liddell, op. cit., s.v. iktpov, p. 1942: “love-charm, whether a potion or any other means”.
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La noticia transmitida es que, debido a la desvergiienza de la protagonista, el publico
ateniense repudi6 escandalizado esta primera tragedia. Si se atiende a lo desarrollado
antes sobre la importancia de la dimension civica y religiosa de la tragedia en la Atenas
del siglo v, se puede comprender que las criticas al poeta de Salamina pudieron haber
sido verdaderamente resonantes; lo suficiente, al menos, como para que Aristofanes
hiciera declarar a Esquilo los crudos versos que se muestran en el epigrafe a este
apartado.

Sin embargo, algunos investigadores opinan que Euripides “tuvo motivos artisticos

Py 194
para reescribir su obra”

y no lo hizo, como se ha imaginado, por despecho ante la
reaccion de los atenienses. Primero porque, como se ha dicho, era sumamente raro que
un poeta tragico trabajara sobre el mismo episodio mitico dos veces (lo que no debe
confundirse con el distinto tratamiento que en varias tragedias podia dar a un mismo
personaje); y luego porque, en todo caso, pese a los muchos fracasos que Euripides
enfrentd en escena, no se tiene noticia de que reescribiera ninguna otra obra a raiz del
rechazo de su publico. Algo intrinseco en ella debio de disgustarle hasta el punto de
crear una nueva version. Si bien tampoco es posible descartar el peso que seguramente
tuvieron las criticas populares o las del circulo intelectual de la época, en la conciencia
de un poeta dedicado a escribir para la polis, se ha apuntado que el cambio de una
version a otra responde a “la manera en que Hipdlito y Fedra se presentaban a si
mismos, pero no a transformar radicalmente sus personalidades o motivos”.'”

De las personalidades o motivos de los protagonistas de Hipolito velado se puede
saber muy poco. Con todo, existen algunas hipotesis sobre la calidad moral tanto de
Fedra como del joven, formuladas con precision. Respecto a la heroina se ha apuntado
que no es posible saber con toda seguridad que, en el momento de acercarse a Hipdlito,
le propusiera abiertamente un encuentro sexual; més escandaloso que esto, se sugiere,
pudo haber sido el hecho de que la reina se acercara al hijo bastardo del rey para
convencerlo de apoderarse del trono mediante su matrimonio, alegando la tirania e
infidelidad de Teseo. Para ello se dice que en Hipdlito portador de una corona, ante la
acusacion de su padre, el joven argumenta su nula atraccion sexual hacia la reina y, mas
aun, su absoluto desinterés por el beneficio politico que podria resultar de esa unidn, y

que este ultimo es un motivo que no hubiera podido introducir el poeta de no haberlo

mencionado en su version anterior de la historia, ya que no se encontraba dentro de la

194 Roisman, op. cit., p. 398.
195
Idem
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leyenda tradicional. Asimismo, se sefiala que tanto en la leyenda como en las obras de
autores posteriores a Euripides que abordan el tema, Fedra siempre menciona los
maltratos de su esposo, y que, de hecho, en un fragmento de Hipdlito velado, se deja
entrever su peticion al joven de no dejarse dominar por un poder tiranico.'”°

En relacion al personaje de Hipdlito, se han sugerido otras razones por las que la
primera version de la obra llevaba la especificacion de “velado”. La primera apunta a
que dentro de la tradicion literaria griega, el acto de cubrir la cabeza o el rostro con un
velo (o cegar la vista) significaba vergiienza por haber cometido un acto malvado o estar
a punto de cometerlo.””” A partir de esto se deduce que Hipolito realiza este gesto no
por miedo a contaminarse de la inmoralidad de Fedra, sino por un sentimiento muy
grande de vergiienza ante algo que ¢l mismo ha realizado. Esto podria haber sido tan
solo considerar, o incluso llevar a cabo, el encuentro sexual con Fedra. En apoyo de esta
hipdtesis se sefiala otro fragmento de Hipolito velado en donde pareciera que Afrodita
ha ganado la batalla sobre el alma del joven, asi como la falta de credibilidad que la
exagerada castidad de Hipdlito despertaba incluso en su propio padre, quien, al menos
en la obra conservada, no duda ni por un momento que su hijo haya forzado a Fedra.
Finalmente, se sugiere que la vision aristofanica de Fedra como una puta, asi como la de
otras mujeres que han cometido adulterio en la tradicion literaria griega, es consistente
con la posibilidad de que el acto sexual haya sido llevado a cabo, pues, en opinion de la
autora de estas hipotesis, “to be label as a prostitute in a Greek text a woman must do
more tan merely make a proposition”.'”®

No es mi proposito corroborar la viabilidad de tales hipotesis; sin embargo, he
querido enunciarlas porque, de una u otra manera, las cuestiones que sugieren funcionan
como pistas para la interpretacion de la tragedia conservada y, paraddjicamente, algunas
de ellas se retoman en la configuracion del personaje de Fedra (y de Hipdlito) dentro de
la tradicion clasica occidental.

Por ahora es suficiente decir que, sin importar los motivos principales que llevaron a
Euripides a reescribir su obra, es indudable que el cambio mas evidente reside en el
personaje de Fedra. Ante la mala reputacion de su primera protagonista entre el publico
ateniense, “en el Hipdlito que nos ha llegado, Euripides se propuso hacer algo

extraordinario: compuso una tragedia en la que Fedra es un personaje que suscita

"% Vid. Roisman, op. cit., pp. 402-406.

7 Como Heracles en la tragedia homoénima de Euripides o Edipo en Edipo rey de Séfocles. Vid.
Roisman, op. cit., p. 407.

1% Roisman, op. cit., p. 408.
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nuestra comprension y compasion. El resultado es una obra armada con una habilidad

. 1
excepcional”.'”

I11.3.3 Hipdlito portador de una corona

I11.3.3.1 Argumento y ubicacion de la obra en el corpus euripideo

En esta nueva version de la obra, Euripides hace que Afrodita deposite en Fedra la
ardiente pasion por Hipolito. En el prologo, la diosa anuncia que el joven la ha insultado
al no rendirle culto y preferir a la diosa casta, Artemis, antes que a ella; por tal motivo,
esta decidida a castigarlo aun a costa del bienestar de Fedra. Esta ha intentado resistir a
su pasion con todas sus fuerzas; sin embargo, al no encontrar otra alternativa, decide
morir. Su nodriza, preocupada, le arranca por fin la confesiéon de sus males y, tras un
momento de exaltacion y al conocer la decision de la reina de Atenas, se ofrece a
ayudarla. Para ello, le habla de ciertos filtros magicos que le ganaran el amor del joven
y promete no decirle nada. Mientras la nodriza entra en busca de Hipolito, en escena se
quedan Fedra y el coro de doncellas de Trecén que, fuera del palacio, han sido testigos
de la confesion de Fedra a su nodriza.

La desafortunada reaccion del joven se hace evidente por los gritos injuriosos que
profiere contra la esclava dentro del palacio. Entonces Fedra se aterra al saber que las
cosas no han salido nada bien y que no hay vuelta atras. Entran a escena Hipolito y la
nodriza para continuar la discusion y ahi se sabe que la anciana ha confesado todo al
hijo de Teseo; éste, escandalizado e insultado, se vuelca en un discurso mis6gino sin
parangén en el género de la tragedia griega. Con todo, la nodriza le hace recordar el
juramento que le prestd antes de transmitirle la confesion de Fedra —que Hipdlito no
diria una palabra al respecto—. No es seguro que Fedra permaneciera en escena durante
la discusion entre el joven y la nodriza, pero sin duda le queda claro que Hipdlito
terminara exponiéndola ante la mirada de su esposo. Entonces, mas que antes, se
convence de que la unica salida para conservar su buen nombre es la muerte. Antes de
entrar al palacio para suicidarse, Fedra enfrenta a su vieja nodriza y le reprocha haber
empeorado su situacion con la supuesta ayuda que queria prestarle. La nodriza trata de
defenderse y de ofrecer otra solucion, pero es rechazada tajantemente por la reina, que

entonces se retira, no sin antes despedir a su anciana cuidadora.

1 Scodel, op. cit., p. 214.
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Un segundo antes de desaparecer de escena, Fedra confiesa que con su muerte no
solo recuperara la dignidad que ha perdido sino que le ensefiara prudencia y humildad al
joven que tan injustamente la ha repudiado. Comienzan las doncellas del coro a cantar
en una breve transicion temporal que termina con los gritos de la nodriza desde el
interior del palacio, los cuales anuncian la muerte de la reina. Con la ayuda de la
gxorpa’” se muestra al piblico el cuerpo sin vida de Fedra y se desatan los
lamentos. Entonces aparece Teseo, que vuelve de un viaje y se extrafia al no ser recibido
con jubilo sino con llantos. Tras una breve indagatoria, es informado de la muerte de su
mujer y se acerca al cuerpo exanime. En la mano de la reina descubre una nota en donde
Fedra acusa a Hipdlito de haberla violado y que en ese momento funciona como
explicacion de lo ocurrido. Justo en ese instante Hipolito entra a escena s6lo para
descubrir la muerte de la reina y la ira de su padre contra ¢l. Aunque intenta defenderse
de la acusacion, el juramento que ha prestado le impide hacerlo cabalmente, y Teseo
termina condenandolo al exilio. Ademas, el rey de Atenas invoca a su padre, Poseidon,
y, para causar la muerte de Hipdlito, le pide usar una de las maldiciones que alguna vez
prometid poner a su disposicion.

Tras otro intervalo de cantos corales, se ve llegar a escena un mensajero que relata el
accidente que el joven ha tenido en su carro de caballos: en los estrechos caminos de un
desfiladero junto al mar, ha emergido de las aguas un toro enorme como una ola y ha
derribado la escuadra que acompafiaba al muchacho. Al quedar enredado entre las
cuerdas, Hipolito ha sido arrastrado por sus propios caballos. Su vida pende de un hilo y
en ese momento es conducido de nuevo al palacio por sus compafieros. Teseo se
muestra complacido, aunque triste, de la efectividad de la maldicién de su padre, y
permite que coloquen al moribundo ante él. Cuando el infortunado joven yace en
escena, aparece la diosa Artemis y aclara el origen de la desgracia; habla de la pasion de
Fedra, enviada por Afrodita, y del modo valeroso en que la reina luch6 contra ella. Le
explica a Teseo la manera en que, con engafosas palabras, la reina le hizo creer una
mentira, y como cegado por la ira el rey conden6 a la muerte a su propio hijo, un joven
casto ¢ inocente de la acusacion en su contra. Finalmente, la diosa establece el ritual del
culto que en adelante deberian rendir a Hipolito las doncellas de Trecén. El joven se

muestra conmovido por estar ante la presencia de la diosa venerada y muere poco

% Plataforma con ruedas que giraba al empujar la puerta del edificio para mostrar lo que se hallaba
dentro de las puertas del palacio. Su nombre procede del verbo éxkvkAém, que significa mostrarse a uno
mismo, ensefiarse, especialmente por medio de la éxkoxAnpa. Vid. Liddell, op. cit., s.v. éxkvkiéwm, p. 510:
“wheel out, esp. by means of the ékxOkAnua... show yourself”.
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después de que ella se retira (para los dioses no es licito mancharse con la imagen de la

201
muerte 0

). Los lamentos de Teseo son muy dolorosos pero vanos, y no le queda mas
que despedirse de su hijo, quien antes de morir lo perdona. Al final de la obra, las
doncellas cantan alabanzas en honor de Hipolito.

Este drama pertenece al grupo de tragedias euripideas que tienen como centro la
pasion erdtica de sus personajes. En el mismo se encuentra Medea, entre las tragedias
que se conservan completas, y Estenebea, Las cretenses, Eolo y Crisipo entre las
fragmentarias. De ellas, la mas cercana a Hipdlito en el tema y en el tiempo®*” es
Estenebea; ésta abordaba la historia de la mujer del mismo nombre, esposa de Preto, rey
de Tirinto, que trataba de seducir a su huésped, el héroe Belerofonte. Al ser rechazada
por éste, la reina lo difamaba de la misma manera que Fedra a Hipo6lito y terminaba
pagando con su vida la mentira.

En Las cretenses, Euripides lleva la pasion a los limites de lo permitido, pues
presenta en escena el amor de la reina Pasifae por el toro divino, encuentro antinatural
de donde nacera el minotauro. Es importante tener en mente esta tragedia porque Fedra
es hija de Pasifae, y ya en Hipdlito portador de una corona refiere el amor anormal de
su madre con el toro como antecedente de su propia pasion indecorosa. De Eolo solo se
sabe que el poeta presentaba el amor incestuoso entre los hijos y las hijas del sefior de
los vientos, mientras que en Crisipo (ca. 410) se avocaba a retratar otra pasion
completamente mal vista por la sociedad de su tiempo: el amor homosexual entre dos
hombres adultos (Crisipo, hijo de Pélope, y Layo, padre de Edipo).””> Como puede
observarse, la controversia en la pasion erdtica fue el tema preferido del poeta en varias
ocasiones Yy, al respecto, resulta mas importante su decision de escribir y representar
tales historias, antes que las interpretaciones sobre el enfoque o los finales que les daba.

Lo que parece indudable es, como ya se ha sefialado, que Hipdlito portador de una

corona se presento en las Dionisias del 428 y recibi6 el primer lugar en el certamen.

VR Hipp., vv. 1436-1439: xai xaip’* &uol yap ob 0éuc Brtove opdv/ 008’ dupa ypaive davaocipoo

€kmvoais/ Opd 6¢ ¢’ 1idn todde mAnciov kaxod. [“Y ahora, adids, pues no me estd permitido ver
cadaveres ni mancillar mis ojos con los estertores de los agonizantes y veo que tu estas ya cerca de ese
trance.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit.,p.279.

2 No se conoce, sin embargo, la fecha exacta de su representacion. Vid. Lesky, op. cit., p. 287.

% Vid. Lesky, op. cit., p. 288.
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I11.3.3.2 Horizonte historico
Para la primavera del 428 ya habian pasado tres afios desde el inicio de la Guerra del
Peloponeso (431-404), que fue calificada por Tucidides como “la conmociéon mas
grande que afecto a los griegos, a una parte de los barbaros y, por asi decirlo, a la mayor
parte de la humanidad”.*** Si se pone atencion a las consecuencias que este conflicto
tuvo dentro del mundo heleno, entre las que se cuentan la caida de la democracia en
Atenas y el debilitamiento de la confianza entre moAeig que en el siglo siguiente termino
facilitando la dominacion macedodnica, se puede comprender que la apreciacion del
historiador ateniense no era del todo exagerada: después de esta guerra, la humanidad
conocida hasta el momento por los griegos jamas volveria a ser la misma.

Durante los 50 afios que separan la batalla naval de Salamina del inicio de la Guerra
del Peloponeso, el equilibrio de poder entre las moleig aliadas contra los persas y, sobre

todo, entre Atenas y Esparta, se fue perdiendo. En estos afos,

...los atenienses hicieron su imperio muy poderoso y ellos mismos llegaron a un alto grado
de poder. En cambio, los lacedemonios, aunque se¢ daban cuenta, no les ponian
impedimentos sino en muy pequefla medida y se mantuvieron en calma la mayor parte del
tiempo... hasta que la fuerza de los atenienses aumentd claramente y empezaron a meterse
con sus aliados, momento en que consideraron la situacion insoportable y decidieron entrar
en accion resueltamente y quebrar, si podian, el poder ateniense emprendiendo esta
guerra,*®

De hecho, cuando el enfrentamiento comenzd de manera abierta, Atenas y Esparta
estaban bajo un tratado de paz por 30 afios, establecido en el 445, momento en que la
soberania sobre Trecén, entre otros territorios, habia sido devuelta por los atenienses a
los espartanos. Lo que orill6 a Esparta a declarar roto este tratado fueron ciertos
conflictos politicos y militares en tres ciudades —Epidamno, Potidea y Mégara— donde
se manifestaron los tipicos abusos de poder de Atenas sobre sus aliados: en la primera,
su intervencidon en el conflicto politico entre democratas y oligarcas locales; en la

segunda, la toma de la ciudad como medida preventiva ante su posible levantamiento; y

204 Th., 1, 1. 2-3: kiviowg yap abtn peyiotn 87 toic "EAMNow éyéveto koi pépet Tvi v BapPapov, dc 88
ginelv kal €mi mAgiotov avOpdnwv. Texto griego tomado de la edicion de H.S. Jones y J.E. Powell,
Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccidén de Luis M. Macia Aparicio en Tucidides, Historia de
la guerra del Peloponeso..., p. 49.

295 Th,, 1, 118. 2-3: év oic oi ABnvaiot TV Te APYNV £YKPOTESTEPAY KOTESTAGOVTO Kai avTol £l péya
gyopnoav duvipemc, ol 8¢ Aaxedapoviot aicBopevol obte kdivov €l un ént Ppayd, novyaldv te T
TAEOV TOD ¥pOVOoV... {piv o1 1 dOvapg v Abnvaiov capds fipeTo kol ThHg Suppayiog adT®V HrTovTo.
T0TE 8¢ OVKETL AvVacYETOV €motodvTo, GAL’ émyeipntéa £50kel sivar mhon mpobuuig kai kaboupetéo 1
ioy0g, fiv dvvovtal, dpopévolg Tovoe Tov moAepov. Texto griego tomado de la edicion de H.S. Jones y J.E.
Powell, Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M. Macia Aparicio, op. cit., p. 110.
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en la tercera, el inflexible y prolongado cerco econdémico sobre los comerciantes
megarenses.

Entre otras medidas, Esparta exigi6 a Atenas que levantara el sitio de Potidea y
terminara con el cerco megarense. Pericles —el responsable de la direccion de los
asuntos bélicos durante estos afios, como he indicado antes— se neg6 a aceptar, por lo
que Esparta le dio un ultimatum: que “dejara en libertad a los griegos”.”*® Puede
imaginarse el impacto que esta frase debid causar en los atenienses, habitantes de una
ciudad que hasta entonces habia sido el mayor ejemplo de libertad para Grecia. Con
todo, parece que no fue el deseo de arrancarles el titulo de libertadores de la Hélade lo
que impulséd a los espartanos a iniciar el conflicto de manera directa, sino el sencillo
propésito de no conceder a Atenas mas poder y no ver a Esparta sometida a su
influencia: “La razon mas verdadera, aunque siempre se oculto, es, segiin creo, que el
auge de los atenienses dio miedo a los lacedemonios y les obligo a ir a la guerra”.?”’

La primera estrategia espartana para vulnerar el poder ateniense fue la invasion anual
del Atica. Del 431 al 421 hubo cuatro incursiones: en 431, 430, 428 y 427.°”® Aunque
en un principio los espartanos estaban seguros de que los hoplitas atenienses se les
enfrentarian al ver sus campos en peligro, esto no sucedi6. Por instruccion de Pericles,
que sabia que la fortaleza de los suyos era el combate naval y no el terrestre, toda la
poblacion del campo se refugio tras las fuertes y gruesas murallas de Atenas. Si bien la
supervivencia estaba asegurada por los puertos de la ciudad (también amurallados), este
hacinamiento ocasiond un ambiente politico sumamente tenso durante aquellos afos:
los hacendados del Atica tenian que soportar la destruccion de sus olivos, cultivos,
santuarios y propiedades afio con afio, no habia espacio suficiente en Atenas para
albergar de manera digna a todas las familias y muchos jovenes estaban en franco
desacuerdo con la actitud pasiva que el estratega les demandaba, pues deseaban salir a
luchar. Con todo, la verdadera colera del pueblo contra Pericles llegé cuando, en el
segundo verano de invasion, una enfermedad terrible y casi incurable asedio a la

poblacion de Atenas: la peste. Tucidides dice que “no se recordaba que hubiera habido

2% petrie, op. cit., p. 43.

27 Th., 1, 23. 6: TV p&v yop GANOESTATNV TPOYACLY, APAVESTATNV 3¢ AOY®, Todg ABnvaiovg fyodpot
peydlovg yryvopévoug kol @ofov mapéyovtag tolg Aakedaoviolg avaykdoor €G 10 moiepeiv:. Texto
griego tomado de la edicion de H.S. Jones y J.E. Powell, Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Luis M. Macia Aparicio, op. cit., p. 62.

*% Vid. Bowra, op. cit., pp. 245-246.
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en parte alguna epidemia tan extendida ni mortandad tan grande entre la poblacion”.*"’

En efecto, mas de un tercio de los atenienses perdieron la vida a causa de esta
enfermedad.*'’

Aun con las enormes pérdidas humanas, lo mas grave fue la corrupcion de los
valores morales, religiosos y politicos que la ciudadania ateniense habia sostenido tan
firme e impetuosamente. Si ya la vanguardia cultural de la época ponia sobre la mesa
debates filosoficos que cuestionaban la legitimidad de las convenciones sociales, desde
el mismo lenguaje hasta las mas ancestrales instituciones civiles, la hostilidad del
ambiente de guerra sin duda incrementé la inestabilidad de la moral publica y privada
de Atenas.

En el 429 el propio Pericles murid de peste. Asi, los atenienses tuvieron que
continuar una guerra que si bien en gran medida habian decidido democraticamente,
apenas iniciada se habia quedado sin su principal cabeza de mando. Aquel verano los
espartanos decidieron no invadir el Atica, sino poner sitio a Platea, ciudad aliada de
Atenas. Mientras tanto, una parte considerable del ejército ateniense parti6 hacia Tracia
en busca de trigo. Durante el invierno del mismo afio, los lacedemonios decidieron
lanzar un ataque sorpresa, que fracaso, contra el principal puerto ateniense del Pireo, no
sin antes haber hecho una parada en la isla natal de Euripides, donde saquearon y
destruyeron el territorio. No es posible saber si las posesiones de la familia del poeta se
vieron afectadas, ni si él mismo o algun pariente se encontraban ahi o resultaron
lastimados; aun asi, es muy probable que Euripides resintiera profundamente este
episodio en particular. Fue precisamente después de este invierno que el poeta concurséd
en el festival con su Hipolito portador de una corona.

No es dificil imaginar el animo general de los espectadores de esta tragedia:
desmoralizado y hasta cierto punto sediento de evasion y belleza. En Hipdlito
encontraron una obra que, sin poner en escena el delicado tema de la guerra, retrataba
de forma sublime el problema de la desmesura del ser humano, no solo en el sentido
tragico tradicional de la DBpic del héroe frente a la divinidad, sino en el plano mucho
mas mundano de los sentimientos. Fedra, en su nueva version, daba testimonio del
irresistible amor erdtico que arrasa con la misma vida; Hipdlito, por su parte, encarnaba

la profundidad de una experiencia piadosa tan individual que facilmente se traducia en

29 Th., 11, 47. 3-4: 00 pévtor 10609TOG e AodG 003 PBopd obTeg AvOpdTOY 0Vdaod EpvnuovedeTo
vevéoBor. Texto griego tomado de la edicion de H.S. Jones y J.E. Powell, Historiae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Luis M. Macia Aparicio, op. cit., p. 156.

19 Bowra, op. cit., p. 212.
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insolencia. Ambos son personajes desmesurados que, sin embargo, representan la fuerza
y la dignidad de quien estd al mismo tiempo comprometido con los valores morales
propios y los de su comunidad. Esta solidez de caracter, puesta, como siempre en la
poesia de Euripides, en un hombre y una mujer que dudan, se equivocan y finalmente
mueren, retraté de modo inigualable la todavia viva fortaleza espiritual ateniense.

En la pureza fisica y moral del joven devoto de Artemis, asi como también en su
innegable irascibilidad e insensatez, el espectador de Atenas quiza encontr6 un recuerdo
del ilustre lider politico que acababa de fallecer. Pese a su férreo aislamiento y a su
particular forma de religiosidad, por su respeto al juramento prestado y a las normas
civicas representadas en Teseo, Hipdlito bien podia ser ejemplo de aquella maxima
periclea que dictaba que la polis era siempre mas importante que el individuo y que la
maxima gloria para un hombre era morir por el bienestar de la comunidad.”"' Por su
parte, Fedra, al confesar a la nodriza el origen de sus males, pudo encarnar el tipico afan
de las mujeres atenienses de alcanzar la fama inmortal mediante el autosacrificio por los
valores comunes, mientras que su pasividad frente a la accidon de su servidora quiza le
recordaba al publico ateniense las pequefias y graves fallas de caracter que arrastran al
ser humano a las peores situaciones, por muy noble que haya sido el conjunto de su
vida. Finalmente, en el intenso deseo que siente Fedra por extraviarse en el mundo de
Hipélito, en apariencia mas puro y sereno (anhelo compartido poco después por los
dolorosos cantos de las doncellas del coro), hallaron también los atenienses, junto con el

poeta, el reflejo de sus temores y esperanzas:

Euripides conocia demasiado el corazon humano para no sentir nostalgia de un mundo mas
puro. Y la Guerra del Peloponeso, con sus horrores crecientes, no servia precisamente para
atenuar este sentimiento. Por eso su teatro, donde lo horrible se expande sin contencion y
donde lo patético emplea los medios mas graves, esta también recorrido por figuras ideales
y tiernas, que rompen con todo lo demas y estan como aparte. Su gracia parece pertenecer a
cualquier ambito inaccesible donde se intuye que al poeta le hubiera gustado refugiarse.

' De acuerdo con Tucidides (11, 41. 5 y 43. 2-3) Pericles pronuncié las siguientes palabras en el discurso

finebre mencionado anteriormente: mepl TowWTNG OOV TWOAEMC 0ide TE Yevvaing Skaobvreg un
agalpedfvar otV HoyOUEVOL ETEAEDTNOOV... KOWT] YOp TO cdpoto d180vieg idig OV aynpwv Emnoawov
ENGpuPavov Kol TOV TaeoV EToNUOTATOV... AvOpAY Yap Emeav®dy mdco yij Taeog. [“Los que aqui estan
murieron luchando por tener acerca de semejante ciudad la noble idea de que no era justo verse privados
de ella... Dieron, en efecto, su vida a la comunidad y por ello han alcanzado cada uno eterna alabanza y
el mas honroso sepulcro... Porque la tierra entera es tumba de los hombres ilustres.”] Texto griego
tomado de la edicion de H.S. Jones y J.E. Powell, Historiae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Luis M. Macia Aparicio, op. cit., pp. 153 y 154.

*12 Romilly, op. cit., p. 137.
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Por ultimo, y mas alla de estas aventuradas interpretaciones, no se debe olvidar que
quiza la belleza misma de la obra bastd para que el jurado concediera el primer lugar al
poeta en esta ocasion: “El Hipdlito... en cuanto a la construccion y a la belleza general
de la factura, sino por la grandeza de la idea o la profundidad pasional, es tal vez la obra

, . 213
mas hermosa de Euripides”.

I11.3.3.3 Analisis general de la obra

Como puede observarse, las dos innovaciones mas importantes que introduce el poeta
en esta version del Hipolito son la intervencion divina al inicio y al final de la obra, y la
creacion del personaje de la nodriza. Este (de gran relevancia para la tradicion literaria
occidental como antecedente de la Celestina), permite a Euripides presentar de manera
indirecta la accion medular de su historia (la confesion de amor), aumentar la
complejidad de la peripecia y dotarla, por lo mismo, de un sentido tragico mas amplio.
La iniciativa de la nodriza no le quita a Fedra ni a Hipolito la responsabilidad ultima
que tienen sobre el rumbo de los acontecimientos, pero si cubre con un velo insalvable
la circunstancia que los genera. Como lo ha observado Ruth Scodel, a partir de esa
confesion indirecta el poeta puede, ademds, plantear sobre el escenario algunos
problemas del lenguaje que se encontraban entre los mas discutidos por la filosofia de
su época y que, al mismo tiempo, son algunos de los temas centrales en esta tragedia.

En efecto, la confesion de amor no se presenta abiertamente: se mantiene oculta y
solo es posible conocer sus consecuencias. Por éstas es facil deducir que la nodriza le ha
revelado al joven los sentimientos de Fedra, y no se sabe qué lugar habrian tenido
entonces su declaracion de no decir nada al joven y los filtros magicos con los que habia
prometido ayudar a la reina, o si en realidad nunca tuvo intencion de ir por ese camino y
sencillamente fue deshonesta. Por ello son justificados los sentidos reproches que
después de su entrevista con Hipolito le dirige Fedra a su esclava. Sin embargo, es
dificil saber si la anciana en realidad se equivocd en la manera de abordar a Hipolito y
el joven lo adivino todo, o si desde el principio tenia pensado una jugada audaz con la
confesion, y, en un honesto afan de proteger a la reina, minti6 sobre ella. Con todo, no
parece haber deshonestidad ni malicia en la anciana servidora, sino una naturaleza
humana pintada nuevamente, como era costumbre en el poeta, con los colores de la

contradiccion: “Euripides hizo un retrato muy fino de esta figura, de manera que resulta

1 Murray, op. cit., p. 58.
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verosimil la transicion de la primera consternacion de esta sencilla mujer a su
disposicion para colaborar como tercera. Pero los bienintencionados servicios de la
nodriza redundan en perjuicio de todos”.*"*

La iniciativa de la nodriza se vincula formalmente con las recomendaciones de
moderacion que uno de los servidores de Hipdlito le da al joven al inicio de la obra,
cuando éste pasa por alto el saludo a Afrodita. Este tipo de participaciones constituyen
un topico tragico: “es una regla general de la tragedia que los personajes que rechazan
un consejo cuando proviene de alguien socialmente inferior cometen un grave error...
Ahora bien, los personajes comprensivos suelen escuchar con mucha atencion la
opinién de sus inferiores aun cuando el consejo no siempre sea bueno”,”'> como
precisamente le ocurre a Fedra. Por otro lado, en el discurso persuasivo de la nodriza
que busca convencer a su reina de ceder ante la fuerza de la pasion, se encuentra
plasmada una de las habilidades sofistas mas recurrentes de la época: hacer del peor
argumento uno mejor. En efecto, ahi la nodriza “adapta... todas las ideas
convencionales de la moral griega para defender la posicién extremadamente no
convencional de que es mejor cometer adulterio que morir”.?'® Mas adelante volveré
sobre esta argumentacion fundamental en el devenir de la historia.?”

En el otro momento nodal de la trama de la tragedia, la escritura de la nota suicida de
Fedra, una vez més la comunicacion es indirecta y esto es justamente lo que produce las
consecuencias mas nefastas. A diferencia de la accion de la nodriza, en este caso el
publico y el coro conocen por anticipado lo que va a ocurrir, lo que, como antes he
querido explicar, es caracteristico del género y al mismo tiempo aumenta el cardcter
tragico de los acontecimientos posteriores. Cuando Teseo llega de su viaje y descubre®'®
no so6lo que su esposa se ha quitado la vida sino que su propio hijo es responsable del
acto, es comprensible que, en su dolor, pierda el buen juicio que lo sitda en la tradicién
como un simbolo de la democracia ateniense, por mas que en las tragedias conserve
siempre su caracter de rey. De esta manera, también Teseo se convierte en una figura de

autoridad moral y politica que cae en la desmesura. Ante los ojos del espectador se

desarrolla el juicio y la condena injusta de Hipdlito, y s6lo el coro —que a su vez le ha

21 Lesky, Historia de la literatura griega..., p. 587.

1 Scodel, op. cit., p. 103.

218 1bid., p. 219.

27 Cf Infra, pp. 113-120.

¥ En la lectura que el rey de Atenas hace de la nota suicida de su esposa, se halla “el ejemplo mas
antiguo de lectura en silencio de todo el mundo clasico; la gente normalmente leia en voz alta, de manera
que esta lectura silente tiene un poderoso efecto escénico”. Scodel, op. cit., pp. 222-223.
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prometido a la reina no decir nada— y el publico saben que esas palabras escritas son
difamatorias. Una vez mas es posible imaginar el impacto que un juicio de tal naturaleza
causaria en el horizonte histérico que se ha descrito, cuando reinaba un clima de
intransigencia y desconfianza ante las asambleas de Atenas, Esparta y las ciudades
aliadas. Por aquellos afos, las discusiones sofistas habian cuestionado el significado del
lenguaje y, en ellas, la palabra podia no poseer su significado convencional; en todo
caso, por la forma en que era utilizada, ésta ya no garantizaba transmitir la verdad. Tales
fueron, como lo sefiala Scodel, los problemas del lenguaje que Euripides recred
poéticamente en Hipolito, en donde “la trama entera depende de dos comunicaciones
indirectas (la propuesta de la nodriza a Hipdlito y la nota de suicidio); una es engafiosa y
la otra es decididamente una mentira”.>"® Por todo lo anterior, esta tragedia posee un
evidente caracter politico, aun cuando no trate abiertamente de politica.

El otro cambio por demas relevante entre la version perdida de Hipdlito y la que se
conserva es la invitacion de las diosas a escena. La peculiar presencia de la divinidad en
esta tragedia da cuenta de una de las mas logradas y enigmadticas sintesis entre la
filosofia religiosa de Euripides y la religion tradicional de la polis; entre la innovacion
poética que lo caracteriza (humanizacion, interiorizacion) y el mas estricto apego a las
normas del género tragico. Ruth Scodel senala que en el Hipdlito hay dos posibles
planos de lectura para la presencia divina: el que interpreta la tragedia como una
Beopayia (el enfrentamiento entre dos diosas con adjudicacion moral) y el que la mira
como una historia alegorica (las diosas como simbolos de los sentimientos humanos), y
asegura que “esta doble vision de los dioses es una de las fuentes mas importantes de la
fascinacion que esta tragedia suscita”.”*’ Ciertamente, la obra brinda suficientes
elementos para realizar ambas lecturas. En el caso de la Oeopoyio es facil identificar de
inmediato a las divinidades contrincantes y el motivo de disputa, asi como la DBpig
tradicional del héroe y su castigo divino. Para la lectura alegorica basta con ignorar todo
lo que pudiera tomarse como literal en la participacion de las diosas; en la naturaleza
erdtica de los males de Fedra se observaria el actuar de Afrodita, mientras que en la
terca castidad del joven estariamos ante la presencia de Artemis. En una lectura de este
tipo la intervencién divina resulta del todo innecesaria, pues para los lectores o
espectadores de la tragedia, que ya conocen la inocencia del héroe y el grave error que

ha cometido Teseo, el conflicto tragico esta terminado al final de la trama, incluso antes

1% Scodel, op. cit., p. 223.
29 1bid., p. 228.
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de la aparicion de la deidad. Lo relevante es que parece como si el poeta hubiera
decidido mezclar adrede ambas interpretaciones de lo divino y, con ello, otorgar a su
obra una belleza mayor: como alegorias, simbolos o personajes del elenco dramatico,

»221 cuyo efecto catartico en el espectador o

las diosas poseen “una vitalidad aterradora
en el lector supera cualquier concepcion filosofica de la divinidad. Por ejemplo, si bien
la aclaracion de la inocencia de Hipdlito y el establecimiento de su culto al final de la
tragedia pudieron resolverse con una confesion de la nodriza a Teseo y con un decreto
oficial para honrar la memoria de su hijo, Euripides opta por mostrar en el encuentro de
Artemis e Hipolito un ejemplo de lo cercana e intima que puede ser la experiencia
religiosa aun en el marco de la vieja religion clésica, con sus dioses lejanos e iracundos;
en palabras de Lesky, se trata del “antropomorfismo homérico convertido en la mas sutil
humanidad”.**

Otro rasgo que contribuye al complejo tratamiento de la divinidad en esta obra son
las distintas percepciones que tienen los personajes sobre la intervencion de las fuerzas
sobrenaturales en su vida. Como lo sefiala Daniel Rinaldi, de esta observacion se
concluye que “ni las diosas mueven a los hombres como simples titeres, ni éstos actian
con total independencia de aquellas”, y que “al respecto, entre los hombres podemos
distinguir... los que se sienten promovidos totalmente por las diosas, como las mujeres
del coro y la nodriza, y los que se sienten promotores de sus acciones, como
particularmente Fedra e Hip6lito”.”*

De igual forma, a partir de la breve declaracion de uno de los personajes secundarios
de la tragedia, Euripides aprovecha para sembrar en la conciencia de su publico una
cuestion fundamental de la filosofia religiosa de su tiempo: cuando el sirviente de
Hipolito le ruega a Afrodita que ignore las faltas de respeto de su amo, porque es joven
y los dioses deben ser mas sabios que los hombres, “es imposible no considerar qué

. . . . . 224
significa que Afrodita se niegue a escuchar la sugerencia”;

recuérdese que una
vertiente del pensamiento griego planteaba por entonces la imposibilidad de que los
dioses fueran tales si obraban de mala manera.

Al final, sea cual sea la lectura que se dé a la intervencion divina en esta tragedia, o
el mayor o menor grado de fe en lo sobrenatural que los personajes poseen, lo

importante es que el poeta deja lugar mas que suficiente a la decisiéon (meditada o

! Rinaldi Pollero, op. cit., p. 178.
2 Lesky, op. cit., p. 286.
¥ Rinaldi Pollero, op. cit., p. 179.
% Scodel, op. cit., p. 118.
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irreflexiva) de los personajes sobre sus acciones y que en este sentido, como se ha dicho
antes, son “los procesos que se desarrollan en el pecho humano, los [sc. que] mueven
este drama [sc. incluso] en las escenas marginales”.??

Para cerrar este analisis general de la tragedia es relevante notar, como sefiala Scodel,
que en Hipolito puede distinguirse muy claramente una estructura basada en la
duplicidad: se tienen dos divinidades encontradas, dos pasiones contrarias, dos
personajes que se destruyen una al otro, dos comunicaciones engafosas o indirectas, dos
discursos apologéticos (el de Fedra de si misma y el de Hipdlito frente a la acusacion de
Teseo) y dos difamatorios (el discurso misogino de Hipolito y el de acusacion contra el
joven por parte de Teseo), y finalmente, dos héroes: “Hipolito es la mas equilibrada de
las tragedias dipticas que nos han llegado. Sus dos personajes principales son
antagonistas y, sin embargo, no exige al piblico elegir a uno de ellos”.?*® En efecto, la
simpatia y comprension que el poeta de Salamina se habia propuesto generar en los
atenienses hacia la figura de Fedra se logra a cabalidad, sin haber recurrido para esto a
la construccion de un personaje moralmente perfecto; también la compasion y angustia
que el publico pudiera sentir por Hipolito no elimina la grave muestra de soberbia,
irascibilidad e insensatez que le asigna Euripides en esta version. Con todo, es debido a
su nobleza de caracter y a su tipica disposicion a dar la vida con dignidad®’ que “Fedra
e Hipolito son probablemente los dos seres humanos de comportamiento mas heroico

del teatro de Euripides”.”**

I11.3.3.4 La culpa de Hipolito

Durante buena parte del siglo pasado, debido a la influencia del psicoanalisis freudiano,
la aversion de Hipolito por el sexo fue interpretada como un ejemplo del deseo erotico
reprimido. Para los autores posteriores a Euripides, asi como para los intérpretes de sus
obras, parece que la castidad del joven es simplemente inconcebible, pues algunas de las
versiones de la historia de Hipolito escritas tanto en la época antigua como en la
moderna retratan una cierta reciprocidad amorosa hacia su madrastra por parte del
joven, y también es posible que el mismo Euripides hubiera creado un héroe

avergonzado por sus deseos carnales en la version anterior de su obra. Sin embargo, en

2 Lesky, op. cit., p. 281.

2% Scodel, op. cit. p. 231.

7 Como desarrollaré mas adelante (Cf. Infra, pp. 82-86), la venganza y la difamacion en las heroinas de
Euripides no restaban en nada su nobleza de caracter, y mas aun, en estos actos radicaba para muchas de
ellas la unica manera de morir con dignidad.

¥ Garcia Gual, op. cit., p. 220.
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Hipolito portador de una corona, desde mi perspectiva, no hay lugar para una
interpretacion de este tipo. Al contrario, precisamente en la obstinada castidad del joven
de Trecén se halla su mayor virtud y su mayor culpa; juntas, como corresponde al gusto
del poeta.

En efecto, no solo la idea de un joven devoto de Artemis era extrafia entre los
griegos, ya que generalmente las praderas virgenes y el culto a la diosa se asociaban con
mujeres jovenes que todavia no se desposaban, sino que también su aislamiento de la

vida publica y su castidad eran en si mismas terminantemente repudiables:

Hipolito, siper masculino en su misoginia y en su devocion por la caza y el atletismo,
queda potencialmente feminizado por la imagen de la pradera intacta. Su rechazo al sexo
sencillamente no tiene cabida en la vida griega en la que era perfectamente normal que un
hombre fuera casto por un tiempo para tener en algin momento pureza ritual o como parte
del entrenamiento atlético, pero jamas permanentemente: se esperaba que un hombre se
casara y prolongara el linaje.””

Asi, su alejamiento o mala posicion en la vida social le otorgan esa caracteristica de los
héroes euripideos entre los que se puede hablar de inocencia. Se puede decir, y es cierto,
que Hipdlito es inocente en lo que respecta a la acusacion de violacion que recibe de su
padre y, sobre todo, en el plano subjetivo de su conciencia moral. Sin embargo, no lo es
si se toma en cuenta su desmesura. Su culpa tragica es precisamente el orgullo
entendido de la manera mas tradicional: “cuando Hipdlito... rehtisa fria y bruscamente
el saludo a Afrodita, comprendemos que su orgullosa castidad significa al mismo
tiempo una DPpic, una insolencia o arrogancia al negar a uno de los grandes poderes de
la vida”.*** Hay que tomar en cuenta, no obstante, que a diferencia de otros héroes cuya
culpa tragica es la Dppig, Hipolito muere sin haber reconocido, ni en la menor medida,
su falta de moderacion. Ni siquiera Artemis, que al final de la obra saca a la luz toda la
verdad e indica a cada uno sus errores y su parte de nobleza, hace la mas minima
mencion de la insolencia de su devoto mds querido. Esta actitud tiene el efecto de
legitimar hasta cierto punto la forma de vida de Hipolito, que incluso seré recordada de
manera piadosa y venerada religiosamente.

Finalmente, si Fedra no hubiera vuelto a reflexionar sobre la forma en que dejaria
este mundo, si hubiera muerto en la ignominia, sin haber realizado el acto moralmente
cuestionable de difamar a Hipdlito, éste no hubiera alcanzado nunca su estatus de héroe,

porque es justamente en la fortaleza de espiritu y en la fidelidad a su juramento en los

% Scodel, op. cit., p. 216.
2 Lesky, op. cit., p. 284.
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momentos mas dificiles que el joven demuestra su nobleza y alcanza, para bien de los
valores civicos y morales representados por Teseo, la muerte y el culto. Es posible
constatar asi que, tanto en el mito como en la tragedia, el personaje de Fedra parece ser
la clave para la heroicidad de Hipolito y la trascendencia de su recuerdo en el culto

griego y la literatura occidental.
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I1V. LA cULPA DE FEDRA

IV.1 Causas

Como adelanté en la Introduccion a este trabajo, antes de evaluar el grado de culpa o
responsabilidad de Fedra, he querido analizar las causas que la llevaron al lugar en
donde se la encuentra al inicio de la tragedia: enferma de amor, determinada a dejarse
morir de inaniciéon debido a la vergiienza que ese amor representa para ella y su

sociedad.

1V.1.1 Causas formales

Bajo esta denominacion he agrupado aquellas causas que se refieren a la norma del
género tragico y al estilo de la tragedia de Euripides. Es decir, aquellos elementos que
en el Hipolito respondan claramente a la tradicion literaria tragica —y, con ella, a la
tradicion mitologica griega— y aquellos que son propios de la poesia euripidea. En el
analisis previo de la obra he adelantado algunos temas que aqui retomaré de manera
particular y que se enfocan en la situacion de Fedra, para la cual distingo tres tipos de
causas formales: la voluntad divina (la de Afrodita), el tema de la pasién o Epwg
concebido como una enfermedad de origen divino, y la manera en que se aborda el

asunto de la fama y la muerte de la mujer en la tragedia.

IV.1.1.1 Voluntad divina (La voluntad de Afrodita)

Antes mencioné que una de las caracteristicas de lo tragico en Euripides es que las
posibles respuestas a la gran pregunta del sentido de la vida y el sufrimiento del ser
humano se quedan en la mente de los hombres y las mujeres, pues aunque el poeta
presente en su teatro figuras divinas que estan ligadas a los acontecimientos de la trama,
la profunda incertidumbre de sus personajes humanos ante el orden sobrenatural los
hace confiar casi Unicamente en sus propios medios para enfrentar el conflicto o la
situacion tragica. Con todo, también referi el analisis de Ruth Scodel para decir que una
de las caracteristicas mas fascinantes del Hipolito como obra de arte, es precisamente la
posibilidad de hacer dos lecturas simultaneas de la obra: la puramente humana (en la
que las diosas son una alegoria de los sentimientos de hombres y mujeres) y la divina
(donde la participacion sobrenatural de estas deidades podria tomarse literalmente).

Acerca de en qué medida una u otra lectura predominan en la obra, y en qué grado se
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funden para revelar una de las mas vividas representaciones de la divinidad en
Euripides, ya he hablado anteriormente.”>' Aqui solo cabe sefialar que, en ultima
instancia, la presencia divina funciona también conforme a la norma (o formalidad) del
género tragico: a partir de la ofensa a la divinidad (Afrodita, que ha sido insultada por la
castidad exacerbada de Hipolito) se echa a andar la accion dramatica de la tragedia.

De esta forma, la obra inicia con uno de esos prdologos arcaizantes del estilo

euripideo, donde la diosa, luego de establecer su majestad, explica por qué ha sido

ofendida y anuncia con ello los antecedentes y el devenir de la trama:

TToAAN pév év Bpotoict kovk dvavopog, (1)
Oea kékAnpot Kompig, odpavod 1’ Eow-
6o01 te [16vtov Teppoveov T ATAOVTIKGY
vaiovov €lom @A OpdVTEG HAlov,
TOVG pev oEPovTas TaNd TpeoPedm Kpd,
)

GQIAM® &’ doot ppovoToy gig NUAS HEYa.

0 yap pe Onoéng moic, Apaldvog toxog, (10)
‘Tendlvtog, ayvod [Mitbéwe madevpatoa,
pnévog moAt@v tiiode g Tpolnviog
Aéyetl Kakiotny dopdvav Teeukévar,
avaivetal 6& AékTpa KoV YadeL YapoV:
Doifov &’ aderoenyv Aptepv, Aog képny, (15)
T, peyiotny Soudvmv 1yodpueEvoc:
yhopav 6’ av’ DAnv tapbéve Euvav del
Kvoiv tayeiong Ofjpag e€aipel yBovoc,
peilo Ppoteiag mpoomecdv OpAiaG.
TOVTOLGL PLEV VUV 00 PBov®- Ti yap pe Oet; (20)
0 0’ eig €L’ MUAPTNKE, TILOPTCOLLOL
‘Innorvtov €v T’ MUépQ- TA TOAAL O

TaAat TPoKOYaG'—oU TOVOL TOAAOD pE O&l

=1 Cf Supra, pp. 70-72.

Soy una diosa poderosa y no exenta de fama (1),
tanto entre los mortales como en el cielo, y mi
nombre es Cipris. De cuantos habitan entre el

Ponto y los confines del Atlas y ven la luz del sol

tengo en consideracion a los que reverencian mi
poder (5) y derribo a cuantos se ensoberbecen

contra mi.

El hijo de Teseo y de la Amazona (10), alumno
del santo Piteo, es el unico de los ciudadanos de
esta tierra de Trozén que dice que soy la mas
insignificante de las divinidades, rechaza el lecho
y no acepta el matrimonio. En cambio (15), honra
a la hermana de Febo, a Artemis, hija de Zeus,
teniéndola por la mas grande de las divinidades.
Por el verdoso bosque, siempre en compaiiia de la
doncella, con rapidos perros extermina a los
animales salvajes de la tierra, habiendo
encontrado una compaiiia que excede a los
mortales. Yo no estoy celosa por ello (20), ;por
qué iba a estarlo? En cambio, por las faltas que ha
cometido contra mi, castigaré a Hipdlito hoy
mismo; la mayor parte de mi plan la tengo muy
adelantada desde hace tiempo, no tengo que
esforzarme mucho.

E., Hipp., vv. 1-23**

2 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 227-228.
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Y mas adelante, tras describir la forma en que el orgulloso joven ha de morir, establece

también la suerte de Fedra:

1 8’ evKdheng pév, aAL’ Spmg dmodAlvTOL, Y Fedra, aun con buena fama, morird no obstante,
Daidpa- 10 yop TGS’ 00 TPOTWNO® KAKOV pues yo no voy a considerar de tan gran
TO U1 00 TOPOCKEV TOVG ELOVG £xOponG Epol importancia su desgracia, hasta el extremo (50) de
diknv Tocantv dot’ Epol kaAds Exewv (50). que mi enemigo vaya a dejar de pagarme toda

justicia que deba hasta darme satisfaccion.

E., Hipp., vv. 47-507

En este prologo se encuentran en delicado equilibrio los elementos tradicionales del
mito y la tragedia, y los innovadores de la poesia euripidea: si bien se retrata a Afrodita
como la diosa épica que actia movida por el resentimiento que le causa la ofensa de un
mortal, y anuncia entonces su majestad y sus intenciones de venganza, sus medios y sus
consideraciones, el poeta tiene la sutileza de introducir unas lineas que indican no
solamente el destino de Fedra, sino una primera e importante valoracion moral de su
persona que contribuye a la discusion sobre su culpabilidad o su inocencia: aunque
Fedra es gvkAeng, ha de morir para satisfacer el deseo de reparacion de la diosa. Esto es
sorprendente porque, como ya he indicado antes, el personaje de Fedra no contaba con
ningun aprecio por parte de los atenienses y, en realidad, tampoco era celebrada por su
buen nombre, por lo que dicha consideracion positiva de su caracter moral en labios de
la diosa que le mandara el peor de los males (la pasion) es profundamente innovadora.
Ahora bien, la explicacion de por qué Afrodita se siente tan ofendida por la castidad
de Hipdlito, asi como de su comportamiento en contra de una mujer mortal para castigar
la ofensa del joven, tiene que ver también con una serie de elementos formales o
tradicionales de la mitologia griega. En todo el corpus literario griego puede observarse
que de los dioses “no habia ninguno que fuera virgen, y las promiscuidades sexuales,
incluyendo la violacién, nunca fueron motivo de censura, ni siquiera entre los que
estaban casados”.”** De ahi que fuera impensable que un hombre mortal desafiara a la
diosa con su rechazo a los placeres de la carne. Sobre la posible interpretacion social y
filosofica de la postura de Hipolito ya he hablado anteriormente al decir que, en el plano

de la realidad de la Atenas de Euripides, también hubiera sido mal vista esta castidad y

3 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Antonio Guzman Guerra, op. cit., p. 167.
% Sara Pomeroy, Diosas, rameras, esposas y esclavas..., p. 22.
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este aislamiento de la vida publica que ostentaba Hipélito.”*> Pero incluso si solo se
mira el plano mitolégico, se vera que la insolencia del joven afecta a la majestad de una
diosa que no solo reina sobre todos los mortales, sino también sobre las otras
divinidades (como ya argumentara la nodriza en su momento para convencer a Fedra de

%)y que, por esto mismo, es “mas poderosa que una diosa”>’. De

ceder ante su poder
ahi surge la absoluta perdicion de Hipolito al rechazarla.

En cuanto al proceder de la diosa sobre Fedra, es util notar también que en el
conjunto de mitos que describen sus aventuras, “pareceria una constante el hecho de que
Afrodita castiga mas a las mujeres jovenes y que, frecuentemente, el mismo castigo no
recae sobre quien ha ofendido a la diosa, sino sobre alguien de su familia”.*** No es
sorprendente entonces que Afrodita no haya cobrado la ofensa de manera directa sobre
su enemigo, ni que para ello haya elegido a Fedra, quien por su género y posicion
social, como ya explicaré cuando desarrolle las causas originales, estaba justo en el
lugar adecuado para concretar los planes de la diosa. Lo que si es sorprendente, en otro
sentido, es lo mucho que difieren el mito y el culto religioso de los griegos en esta pauta
de comportamiento de las deidades femeninas con las mujeres mortales.

Sara Pomeroy explica que si bien “los mitos representan a las diosas como hostiles
hacia las mujeres, o las muestran realizando muchas actividades extranas a las
experiencias de las mujeres mortales”, en cambio, en los numerosos cultos establecidos
en las ciudades griegas ““se presta atencion a la realizacion de las necesidades femeninas
y a la determinacion de sus roles caracteristicos en la sociedad”.”*’ En efecto, los cultos
a las diosas de la ciudad representaban el espacio publico més importante (y
basicamente el Unico) en el que la mujer podia realizarse, mientras que la experiencia
religiosa entre las mujeres griegas, al estar fincada en sus actividades cotidianas (la
costura, el cuidado de los nifios pequefios, la administracion de la casa, la produccion de
ciertos alimentos y bienes) parece haber tenido un alto grado de intimidad. En el
Hipdlito se observa el tratamiento dramatico de ambos fenomenos de la Grecia antigua:
si por un lado la obra inicia con la representacion de lo femenino divinizado, y por tanto

alejado de la vida de las mujeres mortales y apegado a la norma mitoldgica y tragica

35.¢f. Supra, p. 712-74.

26 Cf Infra, p. 115.

ST E., Hipp., vv. 359-360: Kompic ovk 8p’ v 0edc/ GAL’ €1 Tt psiov dAko yiyveton Oeod. Texto griego
tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 241.

¥ Rinaldi Pollero, op. cit., p. 39 nota 3.

»% Pomeroy, op. cit., p. 23.
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tradicional, por el otro cierra con el deus ex machina en el que Artemis establece el
culto de las jovencitas virgenes a Hipolito, culto que queda homologado al de la diosa
virgen, en el que las jovenes consagraban sus juguetes infantiles a Artemis antes de
contraer matrimonio; y asi, de acuerdo con su estilo, una vez mas Euripides enlaza de
manera intima el mundo de la tragedia con el mundo real de la polis, y més atn, con la

vida real de las mujeres griegas.

IV.1.1.2 El £pw¢ como enfermedad de origen divino
Antes mencioné que a Euripides se le considera el primero en llevar al teatro el tema de
la pasion y, en especial, el de la pasion erodtica en las mujeres. En este apartado quiero
afadir que, en muchas ocasiones, este £pwg es presentado por el poeta como un
sentimiento tan devastador que los personajes poseidos por €l lo padecen como una
enfermedad fisica (vdcog) y mental (pavia). Al tener también, por lo general, un origen
divino, este £pwg se sitia muy cerca de la experiencia de la drrn, descrita paginas
antes.”*" Este conjunto de caracteristicas son las que componen la pasiéon de Fedra que,
como tal, es parte de las causas formales asociadas a la tradicion tragica y mitologica de
la Grecia antigua.

El siguiente fragmento de Hipdlito pone en boca del coro de doncellas de Trecén el
terrible poder de "Epwg como divinidad de la pasion, y hace patente la suplica de que

nunca se les presente como un mal (un pot Tote oLV Kakd Paveing):

"Epwg "Epwg, 0 kat’ oppdtov (524) jAmor, amor (525), que por los ojos destilas el
ot1aleic mobov, gicaywv yAvkeiov (525) deseo, infundiendo un dulce placer en el alma de
Yoyl xapw odg EMoTpaTELOT, los que sometes a tu ataque, nunca te me muestres
Q1| Lot TOTE GUV KAKD QOVEING acompaiiado de la desgracia ni vengas
und’ dppvdpog ErBorg. discordante! Ni el dardo del fuego (530) ni el de
ob1e Yap mupog 00T’ dotpav VrEptepoV BENOG, las estrellas es mas poderoso que el que sale de
oiov 10 Tdic Appoditac (532) las manos de Afrodita, de Eros, el hijo de Zeus.

inow éx yepdv

E., Hipp., vv. 524-533*"

"Epwg incluso domina “a las fieras de los montes y de los mares y a todo lo que la tierra

nutre y contemplan los ardientes rayos del sol, y también a los hombres”.*** Si la pasién

0. Cf Supra, p. 22.
! Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 248.
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que invade a Fedra no fuera de este tipo, quiza habria logrado moderarla e incluso
olvidarla, y el devenir de los acontecimientos no daria paso a un conflicto tragico.
Mucho del éxito que tuvo esta nueva version del Hipdlito se debe, como sefialé en los
apartados anteriores, a la forma en que se comporta Fedra ante este £pwg terrible: su
muerte, aun con la difamacion del joven que lleva afiadida, garantizo la aceptacion de la
obra, pues aquellas otras tragedias en las que cabe suponer una defensa a ultranza de
estas pasiones desmedidas no corrieron con la misma suerte. Daniel Rinaldi asegura que
“las tragedias de Euripides que tratan de manera central las formas ‘enfermas’ del amor:
el incesto, el adulterio, el bestialismo, no fueron bien recibidas por el publico
ateniense”.**’ Entre estas tragedias menciona precisamente Las cretenses, la cual esta
estrechamente vinculada con el Hipdlito que se conserva, debido a que narra el amor
enfermo de la madre de Fedra por el toro de Minos. El mito cuenta que “cuando Minos
rehuso sacrificar a Poseidon, como habia prometido, un magnifico toro, el dios le
castigd infundiendo a Pasifae una atraccion irresistible por aquel animal”.*** De los
fragmentos que quedan de esta obra, se sabe que “la propia Pasifac se defiende ante
Minos argumentando el origen divino y el caracter involuntario de su pasion por el toro;
mas aun, le atribuye a su esposo, rey de Creta, la responsabilidad de su pasion”.** Fedra
se referira al amor anormal de su madre como antecedente de su propia tragedia, y
describira también su pasiéon como enfermedad o delirio enviado por una divinidad.
Pero atn antes de que ella lo haga explicito, es notable como para las doncellas del coro,
asi como para su nodriza, resulta evidente que se trata de una enfermedad de origen
divino debido al deterioro fisico y mental que muestra la reina, aunque en principio

ninguna de ellas imagina que se trata de un £pwg terrible:

TEPOUEVOY VOoEPY KOTTQ dEOG EVTOG Exev ... agobiada por la enfermedad tiene su cuerpo en
oikav, Aemtd 8¢ eapn Eav- (133) el lecho, y velos ligeros que dan sombra a su
0av kepaiav oKialev: rubio cabello. Oigo que lleva tres dias sin acercar
praTay 0 viv kAo (135) comida a su boca y mantiene su cuerpo puro del
Tavd’ afpmoiq fruto de Deméter, deseando arrastrarse, por causa
OTOUTOG GEPY de un dolor oculto, hacia el desgraciado fin de la

2 E., Hipp., vw. 1273-1275: 0é\yer 8 "Epac.../ how dpeokdmv okvldkov melayiov 0’/ doa te yi

Tpépel T4 17 déhog aifdpeva dépketar/ dvdpag te . Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray,
Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Loépez
Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 274.

¥ Rinaldi Pollero, op. cit., p. 75.

** Vid. M. C. Howatson, Diccionario abreviado de la Literatura cldsica..., s.v. Pasifae, p. 551.

% Rinaldi Pollero, Idem.
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Adpotpog a- muerte.

KTdg dépog ayvov ioyew, kpu- (138) (Acaso ti, muchacha, poseida ya por Pan, ya por
nt® mévOel Bavdtov B OL- Hécate, o por los venerables Coribantes, estas
oav KéAcaL ToTi Tépa SVoTAVOV extraviada, o acaso por la madre de los montes?

M oy’ EvBeog, O Kovpa,
git’ éx [Mavog €10’ ‘Exdtog
i oepv@dv Kopoupaviov eot-

06 1| potpog opelag

Coro en E., Hipp., vv. 132-144**

Tade pavteiog a&lo moAAR, Gran ciencia adivinatoria se necesita para saber
do11c o€ BedV avaoepalel qué dios te agrita la brida y te extravia la mente,
Kol TapaKOTTEL pévac, @ o, nifia.

Nodriza en E., Hipp., vv. 236-238%*

Con todo, el tema del amor desmedido se insinta ya cuando la nodriza exclama:

PV Yap netpiog gig aAANAovg Los mortales deberian contraer entre si
@WMog Bvntovg dvaxipvacot sentimientos amorosos moderados, sin llegar
Kol P Tpog akpov Loedov yoyic, (255) hasta los tuétanos del alma, y los afectos del
gbATa 8’ etvon oTéEPYNOpaL PPEVEY corazon deberian ser faciles de desatar para
a6 T doacHat kai Euvieivat. rechazarlos o apartarlos.
obtm 10 Mav focov Enavé Por ello tengo en menor consideracion el exceso
oD Pnodev dyav- (265) que la moderacion, y los sabios compartiran mi
kol ELUENoOVGL GOPOT pot. opinion.

E., Hipp., vv. 253-266**

Aunque en este caso se refiera a su propio amor hacia Fedra, que por ser tan fuerte la
esta haciendo sufrir igual que a ella, aun asi queda enunciado el gran tema tragico que
rige la obra: la moderacion frente al exceso. En este sentido, Daniel Rinaldi dice que
“en la obra de Euripides, es posible distinguir dos amores que se enfrentan u oponen en

249 , . . . .
cuanto al valor sophrosyne”.”"” Este término griego, como todos, tiene una considerable

6 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 232.
7 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 235-236.
¥ Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
;Eaduccién de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 236.

Ibid., p. 162.
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variedad de significados de acuerdo al uso, y mas adelante sefialaré como en el Hipolito
esta diversidad compromete incluso la accion dramdtica. En primera instancia, sin
embargo, puede significar cordura, prudencia, discrecion, moderacion de los deseos
sensuales, autocontrol, templanza e incluso una forma moderada de gobierno.””® Los
dos amores que propone Rinaldi son el &pwg VPpLotg y el Epwg cappwv, este tltimo
entendido como el amor moderado por medio de la cw@pocOvn: precisamente aquel
amor que, sin éxito, Fedra intent6 implementar en ella misma. Al respecto, Rinaldi
observa que “el tema del sophron eros es... un desarrollo natural del interés de

Euripides en los efectos del control de la pasion”™'

y por lo tanto es posible contarlo
entre los elementos formales de la tragedia euripidea, si bien al final es el Epwg VPpLoTAg
(aquel que lleva mas alla de los limites que tiene permitidos a la persona que lo padece)

el que forma parte de la causalidad formal del conflicto tragico de Fedra.

IV.1.1.3 Fama y muerte de la mujer en la tragedia

Yo debo morir, en efecto, y este mal no me llegara mafiana ni el tercer dia del
mes, sino que, al instante, se me contara entre las que no existen. jAdids, que la
vida os sea agradable! ;Tu, esposo mio, puedes ufanarte de haber tenido la
mejor esposa y vosotros, hijos, de haber nacido de una madre semejante!

Alcestis en Alcestis de Euripides.”

Si bien es relevante que, como observa Sara Pomeroy, “las mujeres mortales, en la
épica, aunque vitales, no ofrecen un impacto equivalente a las heroinas de la tragedia, ni
es su poder tan grande como para producir los conflictos hombre-mujer que la tragedia
plantea de forma tan general y absorbente”,”* también lo es que el grado de heroismo
de una mujer en la poesia tragica aumenta en la medida en que se autosacrifica o muere

por sus propias manos, a causa de tales conflictos. Ya Fedra asegura que el estado

famélico que padece a causa de su voonpog &pwg hacia Hipélito le proporciona honor.>>*

2 pid. Liddell, op. cit., s.v. so@poctvn, p. 1751: “soundness of mind, prudence, discretion... moderation
in sensual desires, self-control, temperance... in a political sense, a moderate form of government”.

! Rinaldi Pollero, op. cit., p. 163.

B2, Ale., vv. 320-325: 8t yap Oovelv pes kol 108° ovk £ abptov/ o0d’ &c tpitny pot pvog Epyetat
KaKOV/ GAL odTiK’ &v Toic 0VKéT’ obot Aéfopan/ xoipovies svepaivoicBs: kol ool pév, mooy yovaik’
apiomv £ott kopmdoor AaPeiv/ Duiv 8¢, Taideg, unTpog ékmepukéval. Texto griego tomado de la edicion
de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan
Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 232.

3 Pomeroy, op. cit., p. 114.

Y E., Hipp., v. 329: 10 pévtot mpdyp’ épol tiunv gépet. [“La honra, empero, ha de traerme el hecho.”]
Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Rubén Bonifaz Nufio en Euripides, Hipdlito..., p. 21.
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Asi, son las mujeres que dan su vida por otros, o las que se suicidan, aquellas que
alcanzan el mayor de los elogios.”> Esto no quiere decir, ni de cerca, que todas estas
heroinas sean abnegadas y den su vida sin ningun interés propio. Su mayor interés al
optar por una muerte de este tipo es precisamente ser recordadas con honor y, no en
pocos casos y muchas veces de manera explicita, dar una leccion moral a otros
personajes en la tragedia.

A diferencia de los hombres reales de la Atenas cldsica, que podian y siempre
pudieron identificar la muerte gloriosa de los héroes de leyenda con la que estaban en
mayor o menor medida forzados a alcanzar en su sociedad bélica, las mujeres tragicas
se apartan de las expectativas sociales atribuidas a la mujer real al momento de morir,
pues siempre lo hacen de tal forma que el fin de su vida y las consecuencias que éste
lleva consigo no pasen por el silencio y el anonimato demandados a su género, sino por
la mas alta fama posible. De esta manera, como sefala Nicole Loraux, la tragedia libera
a “la muerte de la mujer de los lugares comunes en que la acuartelaba el luto
privado”.>¢

Ahora bien, a pesar de que “en el universo tragico la muerte... siempre se sittia bajo
el signo de la violencia, por la cual no padecen los hombres menos que las mujeres”,257
la violencia autoinfligida del suicidio o del sacrificio no se da casi nunca entre los
varones.”® En efecto, tras un analisis de las tragedias conservadas, la investigadora
sefala que en ellas la mayor parte de las muertes de varones se da por homicidio, y en

particular por un tipo llamado oikog @6vog, es decir, familiar —crimenes de sangre

principalmente—, mientras que la muerte de las mujeres puede manifestarse en tres

3 Un ejemplo paradigmatico es el personaje de Alcestis. En la tragedia homénima de Euripides se cuenta
como Alcestis elige morir en el lugar de su marido Admeto, condenado a muerte por olvidarse de hacer
sacrificios a Artemis en el dia de su boda. Algunos de los versos que elogian a Alcestis como la mejor de
las mujeres son estos que canta el coro (E., Alc., vv. 79-85): AL’ 000¢ @il@v TéA0G 00dels/ doTIg v glmot
nwotepov Oévnv/ Pacileav mevlelv ypn <p’>, §| (dc’ &tV edg 100 Aevooet [lehiov maic/ AAknoTig,
épol mdol T apiotn/ d6&aca yoviy moow gig avtiig yeyevijoBat. [“No veo cerca a ninguno de los suyos
que pudiera decirme si debo llorar a mi reina como muerta, o si, viva aun, ve esta luz la hija de Pelias,
Alcestis, celebrada por mi y por todos como la mejor mujer que su esposo haya podido tener”]. Mas
adelante, el corifeo exclama (E., Alc., vv 150-151): iot® vuv gdkAeng ve katbovovuévy/ yovny T dpiotn
TV VO’ MM, poxpd. [“jQue ella sepa que ha de morir llena de gloria, mujer la mejor con mucho de las
que viven bajo el sol!”]. Textos griegos tomados de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccién de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit.,,pp. 59y 62.

2% Nicole Loraux, Maneras tragicas de matar a una mujer..., p. 27.

27 Idem

% La mas notable excepcion es el caso de Ayax, guerrero que después de sufrir la mas grande
humillacién tras un episodio de locura, decide abandonar una vida sin honor y se suicida. Sin embargo,
como se vera mas adelante, por las caracteristicas de su suicidio (con la herida de una espada en el
costado y al frente del escenario), su muerte sigue siendo masculina. Vid. Loraux, op. cit., pp. 45-47.
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tipos: también por homicidio (la minoria de los casos), por suicidio (la mayoria) y por el
sacrificio (casi siempre de jovenes virgenes). Fuera de los pocos y muy sonados casos
de homicidio (como el de Clitemnestra a manos de Orestes), la muerte de la mujer en la
tragedia podria reducirse al “suicidio de las esposas y [sc. el] sacrificio de las
Virgenes”.259

Con todo, existen importantes inversiones en el papel de género que se manifiestan
en la forma en que hombres y mujeres mueren en la tragedia, y sobre todo en la obra
euripidea: “en Euripides no son escasas las heroinas que prefieren la espada a la soga
cuando la muerte les ronda la cabeza (Electra, Yocasta).... Y a la inversa, hay también
en Euripides hombres a quienes sobreviene la muerte por haber caido, como una mujer,
en lazos inextricables (Hip6lito)”.*®® Sin embargo, ya que ningun hombre en la tragedia
llega en realidad a ahorcarse, es posible afirmar que “la mujer estd mas autorizada a
hacer de hombre, para morir, que el hombre a apropiarse, aunque sea en la muerte, de
cualquier conducta femenina™;*' esto revela que, aunque toda la trama esté estructurada
bajo las normas patriarcales de la sociedad ateniense de la época, la tragedia como obra
poética resulté mucho mas flexible en la representacion de variaciones y diversidades de
género en los papeles femeninos que en los masculinos.

El caso de Fedra integra todas las caracteristicas propuestas por Loraux para el
suicidio de las esposas en la tragedia, por lo que es posible confirmar que también el
medio y los detalles de su muerte estdn construidos a partir de elementos formales del
género tragico, aunque no funcionan como causas de su situaciébn sino como
consecuencias. Tales caracteristicas estan relacionadas con los instrumentos utilizados
por las mujeres para suicidarse; el simbolismo del ahorcamiento en contraposicion a la
muerte varonil del guerrero; los lugares en donde ellas deciden quitarse la vida, y la
zona del cuerpo que las conduce a la muerte.

Los instrumentos. Se ha mencionado la espada y la soga como instrumentos que
hombres y mujeres utilizan para suicidarse. En los pocos casos de varones suicidas, “el
hombre, cuando se mata, lo hace como tal, como hornbre”,262 es decir, mediante una

herida en el costado o en el higado, infligida por una espada o, en su caso, una lanza, y

obtiene asi algo parecido a la muerte de un guerrero. De igual forma, la mujer utiliza los

> Ibid., p. 29.
2 1bid., p. 39.
! 1bid., p. 40.

22 Idem
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implementos propios de su género: no ya una soga en sentido literal, sino las mismas
prendas con las que cubre su cuerpo: velos, cinturones, bandas.

El simbolismo del ahorcamiento. Una palabra que muchas veces se encuentra ligada
al ahorcamiento o al sacrificio de la mujer es ai®pa, que significa cominmente
columpio o hamaca, lazo u horca, movimiento oscilatorio, mecimiento o pulsaci()n,263 y
“estd vinculada a la doble imagen de un cuerpo suspendido y de un ligero movimiento
de balanceo que a éste se le imprime”.*** Ademas, el verbo aiwpéo o deipw, del que
proviene esa palabra y que significa elevarse, columpiarse, colgarse o flotar en el aire,*®’
se usa también para referirse “a los vuelos orientados en sentido inverso, hacia arriba,
hacia abajo”, una asociacién que se encuentra en “las ‘odas de evasion’, fragmentos
liricos en donde, abrumadas por la realidad, el coro y, a veces, la heroina tragica suelen
cantar su deseo de muerte como huida salvadora”,266 a diferencia del hombre que, al
morir, “se une con la tierra a que lo ata su espada, fija en el suelo,267 hincada en su
cuerpo”. Asi pues, el simbolismo del ahorcamiento parece indicar que “para las mujeres
la muerte es movimiento: solo vuelan las heroinas con exceso de feminidad”. *®

Los lugares. El suicidio de las mujeres es también femenino porque mueren, por lo
general, en las habitaciones de la casa reservadas a su género. Se dan muerte ahi,
escondidas y encerradas; su deceso, como su vida en general, no es visible ni publico;

“lo que se ve no es ya la muerte de una mujer, sino la mujer muerta. Entonces... la

9 yid. Liddell, op. cit., s.v. aidpa, p. 45: “swing, hammock... noose... oscillatory movement, seesaw,
pulsation”.

% Loraux, op. cit., p. 41. La autora afirma ademas que en Atenas existia una fiesta con este nombre “en
donde las representaciones del ahorcamiento vienen asociadas al juego del columpio”. Idem.

25 pid. Liddell, op. cit., s.v. aiopéo, p. 45: “lift up, raise... swing as in a hammock... hang”.

26 En el Hipdlito se encuentran justamente odas de este tipo (E. Hipp., vv. 732-735): "HMBdrowg Omd
kevBudot yevoipav/ iva pe mrepodocav dpviv dyéhnot motovaig 0gog évbein:/ apbeinv &’ éni movTIOV/
kdpa tig Adpmvdag. [“jDesearia estar en las hendiduras de un alto acantilado, para que, pajaro alado, una
divinidad me situase entre las bandadas que revolotean y pudiera elevarme sobre la ola marina de la costa
de Adriatico!”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit....,p.255.

7 Para suicidarse, los hombres debian poner la espada fija en el suelo y luego echarse sobre ella de
costado, tal como dice Ayax en la tragedia homénima de Séfocles (S., 4., vv. 815-820, 831-834): O pév
oQaYELC EGTNKEV T TOUDTOTOC. .. TEMYe & &v Yii morepia T Tpwady cidnpoPpdtt Onydvy venkovig:.. .
KoaA® & Guo/ mopmaiov ‘Epufiv x06viov €0 e koyioor EOv doeaddote kol taysi mdfpoty TAsvpiy
Swppnéavta Tdoe pacyave. [“La espada esta situada donde su filo puede resultar mas incisivo... esta fija
en suelo enemigo, el troyano, recién aguzada con la piedra afiladora capaz de roer el hierro... Invoco al
mismo tiempo al dios encargado de llevar los muertos por el mundo subterraneo, Hermes, para que me
adormezca con delicadez, luego de haber desgarrado con un salto intrépido y rapido mi costado con este
cuchillo...”.] Texto griego tomado de la edicion de A. Dain y P. Mazon, Sophocle (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de José Vara Donado en Sofocles, Tragedias completas..., pp. 67-
68.

% Loraux, op. cit., pp. 42-43.
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accion dramatica puede seguir adelante, o incluso, como en Hipdlito, organizarse a
partir de ese momento, en torno al cuerpo de la muerta y de su presencia silenciosa”.*®

La zona del cuerpo. Ya por sacrificio, ya por ahorcamiento, la muerte les llega a las
mujeres casi siempre por el cuello. No es vano sefialar esto, ya que es precisamente el
cuello “el punto fuerte de la belleza femenina”. Es asi como “en la garganta de las
mujeres la muerte estd agazapada, oculta en la propia belleza que los textos, por otra
parte, jamas describen con tanta libertad como cuando en ella vacila la existencia
amenazada... el fantasma euripideano del cuchillo en la garganta nos revela la vision
tragica de la seduccion femenina, peligrosa sobre todo, para quienes son sus fragiles
depositarias™. >’

Por ultimo, no sobra decir que hay también una coincidencia formal en la causa por
la que expiran las mujeres —entre ellas Fedra—: “a manos de hombres perecen las
mujeres, por los hombres se matan, la més de las veces... No hay muerte de mujer que

271
no pase por el lecho”.”’

1V.1.2 Causas originales

“Evidente es a donde nos empuja el destino de Cipris, desdichada nifia cretense.”

Corifeo en Hipélito de Euripides.”™

Bajo este rubro he reunido dos causas que, por obvias, podrian considerarse de poca
importancia (aunque en este trabajo he procurado anticiparlas): el género de Fedra y su
procedencia familiar. Que el personaje sea una mujer nacida en la familia real de Minos
de Creta forma una causalidad en la composicion de la tragedia que se relaciona con su
origen —de ahi la denominacién de causas “originales”—. Ambas causas, tanto el
género como la procedencia familiar de la reina, podrian situarse de cualquier forma en
el rubro de las causalidades formales vinculadas a la mitologia griega, o a la tragedia, si

se considera (como lo indica, por ejemplo, el epigrafe) que el origen es destino.

2 Ibid., p. 45.

7 1bid., pp. 75-77.

2 Ibid., p. 47.

2 E., Hipp., v. 371: éonpa 8’ ovkér’ éotiv ol biver toya/ Kompidog, @ téhawva mai Kpnoio. Texto
griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, FEuripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 255.
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IV.1.2.1 Mujer, esposa, reina, madre

No hace falta ir muy lejos para dar pruebas de la mala imagen y la desventaja social que
tenian las mujeres por el solo hecho de serlo en la Grecia del siglo v. Basten dos citas
del propio Euripides que, con la maestria que lo caracteriza y lejos de la misoginia que
se le atribuy¢ incluso en vida, supo poner en boca de dos de sus mas grandes personajes

los puntos de vista femenino y masculino sobre este tema:

De todo lo que tiene vida y pensamiento, nosotras, las mujeres somos el ser mas
desgraciado. Empezamos por tener que comprar un esposo con dispendio de riquezas y
tomar un amo de nuestro cuerpo, y éste es el peor de los males... A las mujeres no les da
buena fama la separacion del marido y tampoco les es posible repudiarlo... Y si nuestro
esfuerzo se ve coronado por el éxito y nuestro esposo convive con nosotras sin aplicarnos el
yugo por la fuerza, nuestra vida es envidiable, pero si no, mejor es morir. Un hombre,
cuando le resulta molesto vivir con los suyos, sale fuera de casa y calma el disgusto de su
corazén... Nosotras en cambio, tenemos necesariamente que mirar a un solo ser. Dicen que
vivimos en la casa una vida exenta de peligros, mientras ellos luchan con la lanza. {Necios!
Preferiria tres veces estar a pie firme con un escudo, que dar a luz una sola vez.

Medea en Medea de Euripides.””

iOh, Zeus! ;Por qué has hecho que vivan a la luz del sol, ese falso metal para los hombres,
las mujeres? Pues si querias propagar el linaje mortal, no debias haber contado para ello
con las mujeres, sino que los mortales, depositando en los templos bronce o hierro, o una
cantidad de oro, adquirieran la simiente de hijos, cada cual segln el valor de su ofrenda, y
vivieran en casas libres de mujeres... Con esto queda claro que la mujer es una gran
calamidad: pues el propio padre que las engendré y las crio6 les asigna una dote y las aparta
de casa, como quien se libra de un gran mal. Por su parte, el que acoge en su casa a esta
critaura funesta, se alegra de adornar espléndidamente esta calamitosa estatua, y
cumplimentarla con vestidos, desdichado de ¢l, que dilapida la fortuna de su casa... Mas
facil es para el que tiene una nulidad; al que en su casa coloca una mujer inttil por su
simpleza. A la mujer sabia la odio... Pues Cipris hace crecer la maldad en las sabias. En
cambio la mujer sin recursos, queda libre de toda locura, por su cortedad de mente.
Ademas, no deberia una esclava acercarse a una mujer, sino que las feroces, mudas bestias
convivieran con ellas, para que no pudieran dirigir la palabra a nadie, ni recibir por parte de
aquellas contestacion.

Hipolito en Hipélito de Euripides.”’

B E., Med., vv. 230-251: mavtov & &6° &0t Euyuya kol yvapumy Eel yovoikéc sopev dOMdTATOV
QUTOV-/ ag TpdTa HEV Ol ypn bty vrepPori) oo mpiachat, deondTV T€ cMOpaTOg AaPelv: KakoD yap
100t ET° BAy10v KaKOV... o Yéap eVKAeelc dmailayoi/ yovaréiv, 008’ oldv T° dvivacOon Toow. .. Kiv piv
T68° Muiv éxmovovpévoioty €0/ mocic Euvoikd] pn Pia eépov Quydv/ MAwtdg aidv: si 8¢ pr, Bovsiv
xPE®V./ avnp 8°, dtav toig Evdov dybntor Euvav/ £ podmv Eravce Kapdiav Gong MUV & avaykn Tpog
pilav yoynv PAénew./ Aéyovot & Muag wg axivévvov Piov/ (duev kot’ oikovg, ol 0& papvavtotr dopi-/
Kak®C epovodvieg: Mg Tpig Gv mop’ domida/ otijvar 0éhoy’ Gv pdilov 1 tekelv Gma&. Texto griego
tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 123-124.

Y E., Hipp., vv. 616-648: & Zeb, i 81 kifdniov avOpdroig kakdv/ yovaikag & pdc fMov katdkioag;/ i
yop Bpotelov 0eleg omelpat yEvoc/ ovK €K YOVaK®VY ¥piiv mapacyécBot t6de/ AAA’ avTifévtag coloty &v
vaoig Bpotovg/ 1 ypvoodv 1 oidnpov 7 xoikod PBapoc/ maidmv mpiachol oréppa, Tod TiuApraTog/ THE aiog
gxaotov, &v 8¢ dmpooty/ vaiewy €levbépoict Onieldv drep... T00T® 8¢ iAoV ®G Yuvi KOKOV péya:/
npocBeic yap O oneipog te Kai Opdyoac mathp/ Pepvig AnMKIG’, O¢ dmaAloydf kokoD./ 6 & o Aafov
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Si bien estas dos referencias al problema del género en la Grecia del siglo v deben
tomarse como dos fragmentos de poesia tragica con una particular intencion dramatica,

7> aun asi ilustran en buena

y como evidencia de posiciones extremas sobre el tema,’
medida la vision tradicional de la mujer en aquella sociedad y, sobre todo, ayudan a

comprender las causas propias de su género que llevan al personaje de Fedra a afirmar:

10 & &pyov {jon TV vocov te duokied, (405) Sabia que mi accion (405) y mi enfermedad me
YOVT| 1€ TIPOG T0166° 006 &YiyvmGKoV KaAGC, granjearian mala fama, y ademds, me daba
pionua Taow. g GAOITO TAYKAK®MS perfecta cuenta de que era una mujer, ser odioso a
fTig Tpog avdpag p&at’ aicyvvey Aéym todos. jHubiera muerto de mala manera la
TpdT™ Bupaiovg. primera que mancillé su lecho, entregandose a

hombres extrafios!

E., Hipp., vv. 405-410.2¢

Al momento de analizar su resolucion final (que incluye no sélo el suicidio sino la
difamacion de Hipolito) abordaré brevemente las condiciones particulares de la mujer
ateniense ante una acusacion de adulterio. Pero aun antes de llegar a esa posibilidad (la
del adulterio) en la trama de la tragedia, Fedra ya se encuentra inmersa en otras
circunstancias en su condicién de mujer: es esposa del rey de Atenas, Teseo, y por lo
tanto es reina; y es ademas madre de dos jovenes varones. Estas particularidades anaden
deberes y preocupaciones especificas al personaje.

La fidelidad de la mujer ateniense a su esposo era un deber civico tan importante
como el deber de participacion politica o bélica para los varones: “Las obligaciones
hacia el estado y la familia constituian las mas fuertes compulsiones en la vida de los

ciudadanos, tanto hombres como mujeres. El principal deber de la mujer como

atnpov €g dopovg euTov/ Yéynbe kOGOV TPOoTBElG AydANLATY KOAOV KOKIOTE® Kol TETAOIOWY EKTOVEY
Svomvog, dAPov dopdtmv Vmetekdv... piotov & T TO PNdiv, AL dvweeing edmdig kat’ oikov
dputan yovi./ coenyv ¢ wod: un yop &v v’ éuoig dopoig/ €in epovodoa mAgiov’ 1 yovaika ypn./ O yop
KakoDpyov paAlov évtiktel Kompig/ év taic copaiowv-... xpfiv 8’ £¢ yuvaiko mpdomolov HEV oV mepav/
dpBoyya 8 avtaic cuykatokiley daxn/ Onpdv, iv’ slyov pite Tpoceovslv Tva/ Pt &€ éksivav @By
0é€acon maAv. Texto griego tomado de la edicidon de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccién de Antonio Guzman Guerra, op. cit., pp. 189-190.

*” Como dice Sara Pomeroy, el hecho de que las mujeres de Atenas en esa época vivieran bajo tales
circunstancias no nos autoriza a afirmar que eran infelices. De la misma manera, no debe sacarse de
contexto el discurso misogino de Hipolito y proyectarse sobre el conjunto de los varones griegos. Vid.
Pomeroy, op. cit., p. 110.

76 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 243.
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ciudadana. .. era la produccién de legitimos herederos para el oikos”.>”” El olkoc era el
término utilizado para el nucleo familiar extenso cuyo centro era el varon. Ademas, las
obligaciones civicas y morales adquirian un grado mas alto de coercitividad de acuerdo
con la posicion social de hombres y mujeres. En el caso de Fedra, por ejemplo, “a
diferencia de las mujeres del pueblo, como noble y reina, siente mas coercitivo el
nomos; ella tiene un nombre y una reputacion que cuidar”.?’® De hecho, la reina misma

exclama amargamente sobre el adulterio que:

€k 0¢ yevvaiov dopmv Este mal (410) tuvo para las mujeres su origen en
108’ Np&e Onheionct yiyvesOor koxov. (410) las casa ilustres, pues cuando a los nobles les
Stav yap aicypa toicy E60Loicv dokT, parece bien lo vergonzoso, con mayor razon le
7 kapto 36EeL T0ig Kakoig Y’ etvar KoAd parecera hermoso al vulgo.
Nuag yop adto ot anokrteivel, eilat, Esto, en verdad, es lo que me estd matando,
MG pNoT’ Gvdpa TOV EUOV ailoyvvas’ GAd, (420) amigas, el temor (420) de que un dia sea
un moidog odg Etiktov: AL’ AevBepot sorprendida deshonrando a mi esposo y a los hijos
mappnoig OdAAovtes oloiev TOAY que di a luz. jOjala puedan ellos, libres para
KAew®dv AINvdv, untpog odvek’ eOKAEETS. hablar con franqueza y en la flor de la edad,
Soviol yap &vdpa, kv Opachomhayyvog Tic 7, habitar la ciudad ilustre de Atenas gozando de
Stav Euveldf] unTpog §j maTpog Kakd. (425) buen nombre por causa de su madre! Sin duda

esclaviza al hombre (425), aunque sea de animo
resuelto, conocer los defectos de su madre o de su
padre.
E., Hipp., vv. 410-425*"

En efecto, su batalla por resistir la pasion y no quedar mancillada con un mal nombre no
solo es por ella, sino por el futuro de sus hijos; de hecho, el bienestar de los muchachos
fue una de las armas utilizadas por la nodriza para disuadir a la reina de dejarse morir y

para conocer la verdad de su mal:

A’ 1601 pévror—mnpog 16’ avbudeotépa Ten presente lo siguiente —muéstrate mas
yiyvov Bahdoonc—ei Bavi], Tpododoa covg (305) insensible que el mar ante lo que digo—: si
b0 TaTpO®V U nebéEovtog dOUmV, mueres, traicionas a tus hijos, que no tendran
pa v dvoacoav inmiov Apaova, parte en la casa paterna, te lo juro por la soberana

77 pomeroy, op. cit., p. 73.

78 Rinaldi Pollero, op. cit., p. 86.

7 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 243-244.
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1] 001¢ TéKVOoloL deomOTNY €yEivaTo amazona que combate a caballo, que a tus hijos
voBov ppovodvia yvict’, 01604 viv Kaldc, dio por amo un bastardo con pretensiones de ser
‘IemoAvTov (310) hijo legitimo, sabes a quién me refiero, a Hipdlito.

E., Hipp., vv. 305-309.%%

Recuérdese que Hipolito, como hijo de una extranjera, no poseia derecho legitimo sobre
el trono de Teseo, a diferencia de los hijos de Fedra, que sin embargo eran mas
pequefios y, por ello, vulnerables. La presencia vigilante de su madre podia constituir,
en todo caso, una garantia de su seguridad. Pero no es ante el argumento de sus hijos
que Fedra reacciona en este momento, sino tras escuchar el nombre del joven; su dolor
se intensifica y pide a su esclava no repetirlo. Asi pues, la causalidad de género que se
oculta en la argumentacion de la nodriza conduce a una reaccién que por poco lleva a

Fedra a revelar su pasion y aumenta de facto su sufrimiento.

IV.1.2.2 Hija de Pasifae, hermana de Ariadna

En cuanto a la procedencia familiar de Fedra, son dos los elementos que anticipan su
mala fortuna: ser hija de la reina Pasifae de Creta y hermana de Ariadna. Como he dicho
antes, esta causalidad podria también leerse como formal, debido a que se repite en el
corpus literario griego: “En muchos lugares, tanto en Homero como en otros autores, es
evidente que los dioses influyen en la gente de maneras que corresponden con su
personalidad... Fedra misma compara su pasion por Hipolito con las desventuras
erdticas de su madre y de su hermana” lo que enseguida conduce a mirar en “ese patron

familiar, una predisposicion que seria propia de Fedra”.*®' Efectivamente, “las princesas

cretenses aparecen siempre fuertemente unidas a mitos erdticos”™** y como ya se
observara en el recorrido por las palabras de la reina, Fedra comienza a revelar su
propio &pwg enfermo invocando la suerte de su madre y de su hermana como
antecedente fatal.

A Pasifae puede asociarsela no sélo con el amor bestial sino con la hechiceria; esto
ultimo es relevante si se recuerda que la nodriza le propone a Fedra conquistar el favor

del joven a través de filtros magicos, mientras que todo parece indicar que en el primer

Hipdlito, Fedra misma era la que sabia como utilizar este recurso. De igual manera,

2% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 238.

21 Scodel, op. cit., p. 54.

2 Rinaldi Pollero, op. cit., p. 62.
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debe recordarse que una de las explicaciones para el comportamiento de Fedra en esa
primera version de la obra era la promiscuidad de Teseo, motivo que también se
encuentra en una de las leyendas que hablan de su madre. Apolodoro transmite la
noticia de que “Pasifae, después de que Minos se uniera a muchas mujeres, lo hechizd,
de modo que siempre que se unia a otra, soltaba fieras sobre los miembros de estas
mujeres y asi perecian”,”*’ y que para concretar su pasién enferma también fue asistida
por un servidor, pues, “enamorada del toro, utilizé a Dédalo de complice... éste fabrico
una vaca de madera sobre ruedas, la hizo hueca por dentro y la envolvio con la piel de
una vaca desollada, poniéndola en el prado en que el toro acostumbraba pacer; metid
luego dentro a Pasifae y asi el toro se precipitdé y copuld como con una vaca de verdad.
Entonces aquella dio a luz a Asterio, el llamado minotauro”.***

El amor enfermo de Ariadna es, sin embargo, de otro tipo. Si se considera que los
voonpol €pwteg son todas “aquellas formas del amor que no son sancionadas por el
nomos”,*> encontramos que en esta princesa cretense el alejamiento a la norma consiste
en haber sido la unica mortal que, amada por un dios, no fue al final destruida por haber
consumado su afecto. Ciertamente, como Pomeroy ha observado, “la uinica excepcion
divina a la explotacion y dominacion de las mujeres mortales fue Dionisio. Después de
que Ariadna... fue seducida y abandonada por Teseo en la isla de Naxos, Dionisio la
rescato, se caso con ella y fue un marido fiel”.**® Si bien hay otras versiones del mito de
Ariadna que difieren, por un lado, en si Teseo la abandond voluntariamente o fue
obligado a hacerlo por el propio Dionisio, y por el otro, en si Ariadna se uni6 realmente
al dios o mas bien a uno de los sacerdotes de su culto en Naxos —o, incluso, en que no
hubo tal abandono y la princesa encontr6 su fin dando a luz un hijo de Teseo en la isla

de Chipre, donde hubiera sido puesta a salvo por él debido a una tempestad que

amenazaba su embarcacion—,”’ la historia mas conocida es la que celebraba la boda y

2 Apollod., 111. 197.6-198.1: TTacipdm yép, £neidn morlaic Miveog cuvuvaleto yovaiéiv, EQapuikevcey
avTov, Kol OmoTe dAAN cvvnuvdaleto, €ig T dpBpa €piet Onpla, kai obtwg dndAivvto. Texto griego
tomado de la edicion de R. Wagner, Mythographi Graeci 1 (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
José Calderdn Felices en Apolodoro, op. cit., p. 107.

24 Apollod., 111 9.5-11.2: 1y 82 &pacBeico Tod Tadpov cLVEPYOV AapPaver Aaidodov... obtog EvAiviyy Podv
€Ml TPOYDV KATOOKEVAGOG, Kol tavtny T Pardv kowldvag &vdobev, ékdeipac te Podv v dopav
nepéppays, kai Bsic &v Prep 101010 6 TaBpog Asiudvi PockesOar, THv Iacipdny évePifacey. EABmv 8& 6
Tadpo¢ O¢ GANOwii Pol cuvijibsv. 1| 8¢ Actéplov €yévvnoe OV kAnBévra Mivdtavpov. Texto griego
tomado de la edicion de R. Wagner, Mythographi Graeci 1 (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
José Calderdn Felices en Apolodoro, op. cit., pp. 74-75.

% Rinaldi Pollero, op. cit., p. 62.

% pomeroy, op. cit., p. 25.

*7 Vid. Plu., Thes., 20. 2-3: itov 8¢ Tva. mepi T00T0V Adyov €kdédoke ainv 6 Apabovotoc. Tov yap
Onoéa enoiv vmo yewpdvog eig Kompov éfeveyBévta kai v Apiddvnv Eykvov Exovta, QOOA®MG 08
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consiguiente felicidad de Ariadna y Dionisio, en la cual se hace evidente lo inusual de
tal experiencia de £pwc, donde el resultado no es un ser monstruoso ni una muerte
violenta, sino la convivencia arménica de una mujer mortal con una de las mas
poderosas divinidades. Asi, cuando Fedra invoca su nombre bajo el apelativo de
“tohary”,”*® ciertamente se refiere s6lo al momento del abandono por parte de Teseo en
aquella isla; en este sentido, la invocacién del caso de Ariadna como antecedente de su
propio mal, tiene en los labios de Fedra el afan de recordar el sufrimiento de su hermana

causado por un £pwg.

1V.1.3 Causas directas

Considero causas directas del conflicto tragico de Fedra tres conceptos morales que por
la manera en que la reina los entiende y aplica, condicionan sus palabras, decisiones y
acciones en la tragedia. Tales conceptos son la vergiienza (aicydvn), el pudor (aiddq) y

la moderacion (co@pocivn).

IV.1.3.1 Vergiienza (aioybvn)

Para los conceptos “verglienza” y “pudor” los griegos utilizaban, de hecho, tanto el
término aioyvvn como aidwc. Por sus definiciones bdasicas, es posible constatarlo:
aioyvvn significa basicamente vergiienza o deshonor;”™ asimismo, aiddg quiere decir
verglienza, respeto por uno mismo, sentido del honor, pero también deferencia, temor
reverencial, y respeto por los sentimientos u opiniones de otros, o por la propia

conciencia.?”

dwaxepévny 1o 100 odAov Kol dvepopodoay, EKBidcal Lovny, avtov 8¢ @ TAoim Ponbodvta Tdlv &ig
10 mEAAYOC Gmd ThiC Yiic eépecBon. Tac odv Eyywpiovg yuvoikog Thv Apadvny dveraPselv kai mepiénsv
afvpodoav € Tf] HOVAOOEL, KOl YPAULOTO TAAGTA TPOSPEPELY, MG TOD ONcEMG YpAPovTOog GUTH, Kol Tepl
v ®diva cupmovelv Kol Bondeiv: dnobavovcav 6¢ Bdyar pun tekodoav. [“But a very peculiar account of
these matters is published by Paeon the Amathusian. He saids that Theseus, driven out of his course by a
storm to Cyprus, and having with him Ariadne, who was big with child, and in sore sickness and distress
from the tossing of the sea, set her on shore alone, but that he himself by trying to succor the ship, was
borne out to sea again. The woman on the island, accordingly, took Ariadne into their care, and tried to
comfort her in the discouragement caused by her loneliness, brought her forged letters purporting to have
been written to her by Theseus, ministered to her aid during the pangs of travail, and gave her burial when
she died before her child was born.”] El texto griego y la traduccién estan tomados de la edicion de
Bernadotte Perrin, op. cit., p. 43 (vid. Bibliografia/Ediciones).

8 E., Hipp., v. 339: 60 7', ® t6haw’ Spotpe, Atovooov dapap. [jY ta, hermana infeliz, esposa de
Dionisio!”.] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit., p. 240.

* Vid. Liddell, op. cit., s.v. aioydvn, p. 43: “shame, dishonor”.

0 Ibid, s.v. 0iddg, p. 36: “as a moral feeling, reverence, awe, respect for the feeling or opinion of others
or for one’s own conscience, and so shame, self respect... sense of honour”.
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Sin embargo, Bernard Williams explica que en el desarrollo de la lengua griega, “los
derivados de la raiz AIZX- tienden a reemplazar a los de AIA-",*' y que si en Herodoto
se puede encontrar la construccion del verbo aidéopon con Acusativo para “respetar el
poder de” y oioyvvoduonr para decir simplemente “me avergiienzo”, “en el Atica
aioyvvodpot asimilé ambos sentidos”.*** Asi pues, el Hipdlito es un caso un poco
alejado de esta tendencia, ya que si bien puede observarse el uso de una y otra raiz tanto
para denotar vergiienza como pudor, en ciertos momentos es evidente que la eleccion de
la raiz AIA- (y mas autn, la del concepto entero, aidmg) funciona como un faro para la
interpretacion de la tragedia. Dos de esos momentos estan expresados por boca de Fedra
y uno por boca de Hipdlito, y serdn analizados enseguida. En cuanto al uso de la raiz
AIXX- como parte de las causas directas del comportamiento de la reina, basten aqui
tres de los mas relevantes ejemplos que muestran como el sentimiento de vergiienza es

algo de lo que la reina intenta desesperadamente huir o esconderse:

Kkponte: kot doomv daKpv pot Paivet, (245)  Cubreme (245): de mis ojos se derrama el llanto y
Kot € aioybvny dupa téTpamtol. ante mi vista no veo sino vergiienza.

E. Hipp., vv. 245-246.*"

{Tp.} k8merto kpOmITES YPNGO° TikvovpévNG EpoD; Nodriza: ;Y a pesar de mis suplicas, pretendes
(330) ocultarme cosas en que quisiera ayudarte? (330)
{Da.} €k TV yop aioypdv 0O unyoavopeda. Fedra: Si, porque intento hallar una salida

decorosa a mi vergiienza.

E. Hipp., vv. 330-331.%*

€pol yap €in pnte AavBdvew Koia iQue no pase desapercibida si realizo una accion
pAt’ aioypd Spdot HapTUPOG TOAAOVG EXELY. hermosa, pero si la llevo a cabo vergonzosa, que
no tenga muchos testigos!

E., Hipp., vv. 401-404.%%

#! Williams, op. cit., p. 132 nota 9. Para estas afirmaciones Williams se apoya en el libro de G. P. Shipp,

Studies in the Language of Homer, Cambridge, Cambridge University Press, 2007, 396 pp. (Cambridge
Classical Studies)

2 Idem

% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 236.

% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 239.

¥ Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 243.
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IV.1.3.2 Pudor (aidmg)

Ya antes habia mencionado que los griegos no poseian un equivalente directo en su
lengua para el concepto de “culpa”. El término aidmg, sin embargo, ademas de ser
utilizado para indicar vergiienza, parece tener una esfera de significacion que refiere al
sentimiento de culpa como responsabilidad por un acto (u omision) cometidos y, a la
vez, la conciencia intima de tal responsabilidad. Bernard Williams, filésofo que he

citado antes y de quien recupero esta idea, lo explica de la siguiente manera:

[sc. El sentimiento de vergiienza] no consiste solamente en el deseo de ocultarse, o de

ocultar el rostro, sino en el deseo de desaparecer, de no estar ahi... Con la culpa, las cosas

no son asi; mas bien... domina el pensamiento de que aunque yo desapareciera, ella me

acompafiaria. Lo que inspira un sentimiento de culpa a un agente es un acto u omision de

un tipo que tipicamente causa a otras personas rabia, resentimiento o indignacién. Lo que el

agente puede ofrecer para apartarlas es una reparacion; asimismo, puede temer un castigo o

autoinfligirselo. Lo que inspira vergiienza, por otro lado, es algo que tipicamente causa el

desprecio, la burla, o el rechazo de los otros... Lo que pretendo argumentar de forma

inmediata es que si estas distinciones entre vergiienza y culpa son siquiera remotamente

correctas, parece entonces que aidds... no puede significar meramente “vergiienza”, sino

que tiene que abarcar también algo cercano a la culpa.**®
Esto concuerda no sélo con el deseo de evasion y de elevacion que los cantos del coro y
la heroina entonan en el Hipdlito (con todo el simbolismo ya analizado que involucran),
sino también con las reacciones de las doncellas trecenas, de la nodriza y, sobre todo,
con la de Hipdlito ante las palabras y los actos de Fedra (aunque en el caso del joven ni
siquiera las haya escuchado por boca de la reina). Igualmente, concuerda con el afan de
ocultamiento de Fedra, asi como con su posterior miedo a recibir un castigo, su decision
final de autoinfligirselo y, en ese mismo acto, de lograr en cierta medida una reparacion
al dafo potencialmente provocado (por su deshonra sobre sus hijos y esposo).

De ahi que, explica Williams, la accidon u omision que conduce a la experiencia de
vergiienza y culpa que encierra la palabra aidmg, se mueva en dos &mbitos y mire en dos
direcciones: “entre el mundo interior de disposicion, sentimiento y decision, y un
mundo exterior de dafio y mal. Lo que he hecho apunta en una direccion hacia lo que le
ha ocurrido a otros, y en otra direccion hacia lo que soy. La culpa mira principalmente
en la primera direccidon, y no ha de ser necesariamente culpa por lo voluntario... La

. . . 2 .,
vergiienza mira hacia lo que soy”.””’ Es también en estos umbrales que transcurre el

aidd¢ de Fedra, cuyo acto (su voonpog €pmg) se sitiia precisamente en el campo de lo

involuntario, tal como ella misma lo explica:

26 Williams, op. cit., p. 150.
*7 Ibid., p. 153.
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@ihOG W’ AmOAAVG’ 0Dy EKODGAV 0VY KOV Un amigo me ha destruido, sin quererlo yo y sin
quererlo él.

E., Hipp., v. 319.%%

Conforme avanza la accion en la tragedia, y sobre todo tras la intervencion de la
nodriza, el poeta evidencia la movilidad del sentimiento de vergilienza o culpa entre un
umbral u otro, dependiendo del foco en que se concentre la conciencia moral del sujeto.
Como dice Williams, cuando el aidmg “tiene que ver claramente con una accion, es
posible que el agente tenga que descubrir, y descubrir trabajosamente, el origen de esta
verglienza, si se sitiia en la intencion, en la accion o en el resultado”.?”’ Asi, si se toma
en cuenta el afan de ocultamiento de Fedra al inicio de la obra, se puede dar por hecho
que el aiddg que siente radica en la mera intencidon que su voonpog Epwg le sugiere y
que mira en ambas direcciones (tanto hacia lo que es ella como hacia el dafio potencial
que puede causar a otros), mientras que por su reaccion tras los argumentos de la
nodriza a favor de la vida en lugar del honor (la cual analizaré en detalle mas adelante)
es posible observar como su aid®dg se mueve hacia el umbral de la acciéon misma y
desaparece casi por completo la figura del afectado (sus hijos, su esposo) en razéon de
los resultados hipotéticos a los que esta accion pudiera conducir. Y es aiin mas evidente
la posible movilidad del aidmg que plantea el poeta (ya no el de Fedra en especifico sino
del concepto moral en general), cuando incluso después de haber errado al confesar a

Hipdlito el amor de la reina, la nodriza asegura que:

T vOGoL 8¢ cot Al buscar para tu enfermedad un remedio, no
{nrodoa eappoy’ MOpov ody, GBovASuUNV. encontré lo que quise. Si hubiera acertado (700),
18’ €0 v’ Empata, képt’ dv &v copoicy 1 (700) sin duda se me contaria entre las sabias, ya que
TPOG TAG TOYOG YAP TAG PPEVAG KekTNED. poseemos la reputacion segun los resultados.

E., Hipp., vv. 698-701.°%

Con todo, tras la exagerada reaccion misdgina de Hipolito frente a la causa del aidog de
Fedra, se confirma que la conciencia moral de la reina estuvo siempre situada en el

umbral de la verglienza intima y de la culpa publica, y que su participacion en el plan de

% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 239.

% Ibid., p. 154.

% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Antonio Guzman Guerra, op. cit., p. 192.
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la nodriza fue una debilidad de caracter que le ha costado no sélo la vida (pues ya antes
estaba dispuesta a perderla) sino la honestidad de su muerte. Que Hipolito sepa sobre su
voonpog €pmc, aun cuando esté bajo juramento de no decir nada, significa para ella que
con el tiempo la verdad saldra a flote y que, llegado el momento, muy posiblemente el
joven no sera capaz de contenerse ante Teseo. Este convencimiento la lleva a cambiar
considerablemente su estrategia de muerte y afiadir al suicidio la difamacion. Queda asi
confirmado que “las reacciones de la vergiienza no dependen simplemente de ser
descubierto”,**! ya que objetivamente Fedra no ha sido descubierta haciendo nada, y sin
embargo, ha sido vista, ha quedado expuesta a la mirada de un observador de cierto
tipo: un varon aristocrata que ademas es el objeto mismo de su deseo; ya antes habia
quedado expuesta ante la mirada de su nodriza (una mujer, esclava suya) y de las
doncellas del coro (mujeres también y de rango social inferior al de ella) pero no han
tenido estos observadores el peso de la mirada del joven, pues ésta es ademas,
simbdlicamente, la mirada de todo el género masculino de su sociedad. En este sentido,
Fedra queda expuesta a la mirada de un observador que todavia no adquiere realidad,
pero que habita en su conciencia moral como un “otro interiorizado... abstracto,
generalizado e idealizado™ que representa “la perspectiva de las expectativas sociales

reales”; *% un otro ante el cual ella “ha fallado, ha perdido poder, se encuentra en

desventaja”.’"?

Ahora bien, habia mencionado que el uso de la raiz AIA- —y sobre todo del término
aiddc— en esta obra, arroja luz sobre su interpretacion y que esto sucede en tres
momentos. Dichos momentos denotan precisamente la distincion “entre una vergiienza
que respondia meramente a la opinion publica y una vergiienza que expresaba
convicciones personales internas”.”** Los dos personajes principales de la tragedia, su
héroe y su heroina, son portadores de una vergiienza de los dos tipos que, ademés, como
es evidente, se contrapone. El siguiente fragmento corresponde a uno de esos tres

momentos, en el cual Hipolito ofrece la corona de flores a Artemis; un fragmento que

expresa la particular nocion de aidmg del joven:

601 TOVdE TAEKTOV oTéPavoV €€ dknpdtov (72) A ti, oh, diosa, te traigo, después de haberla

Aelu@dvoc, ® dEomotva, KOGUNGAS PEPM, adornado, esta corona trenzada con flores de una

" Williams, op. cit., p. 136.
2 Ibid., p. 142.
% Ibid., p. 261.
% Ibid., p. 157.
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P

£v0’ olte mowuny a&ol épPerv Pota
obt’ NAOE w oidapog, GAL’ dxfpatov (75)
péEMoGo Ae@dv’ npivi) diEpyetar,
AidmG ¢ motapionct knmeveL dpdGoIC:
6o01g S1daKToV UNndév, GAL v Tij PvoEL
TO COQPOVETV EIATYEV €¢ TA TAVO’ OUAG,

T0UTO1G dpénecbat, Toig Kakoiot &’ 0¥ Bc. (80)

LoV yap €6t ToDT’ Epol YEPAS PPOT@V"
ool kai Ehveyut kai Aoyois apeifopon,

KAD@V pEV addnv, dppa 8’ ovy OpdV 10 6ov. (85)

pradera intacta (75), en la cual ni el pastor tiene
por digno apacentar sus rebafios, ni nunca penetro
el hierro; solo la abeja primaveral recorre este
prado virgen. La diosa del Pudor lo cultiva con
rocio de los rios. Cuantos nada han adquirido por
aprendizaje, sino que con el nacimiento (80) les
toco en suerte el don de ser sensatos en todo,
pueden recoger sus frutos; a los malvados no les

estd permitido.

Yo soy el tnico de los mortales (85) que poseo el

privilegio de reunirme contigo e intercambiar
palabras, oyendo tu voz, aunque no veo tu rostro.

E., Hipp., vv. 72-85.%%

Esté claro que la conciencia moral de Hipolito es enteramente religiosa, y su concepto
de pudor es a la vez una entidad sagrada (pues Aidd¢ estd personificado) que gobierna
sobre un espacio fisico —y sin duda, también metaférico— jamas hollado por la cultura
humana, simbolizada en la referencia a la agricultura y el pastoreo, ahi donde so6lo él,
entre los mortales, es digno de pisar gracias a su reverencia hacia este Pudor y a la
convivencia Unica que tiene con la diosa. Es relevante sefialar también que tal privilegio
le viene a ¢l por nacimiento, por naturaleza, y no por haber aprendido la virtud de los
demas hombres. Esta idea se corresponde con la concepcion aristocratica de la virtud
adquirida por nacimiento que, como he desarrollado antes, en época de Euripides era
debatida por la nueva filosofia que proponia su ensefianza. Enmarcada de este modo en
la polémica @voig/vopoc, la moral de Hipolito, tan profundamente personalizada, tan
individual y en gran medida egoista, se contrapone no s6lo con la moral de Fedra,
volcada por completo hacia la convencion social (salvo en su momento de debilidad),
sino con la moral general de la sociedad ateniense de aquella época. Como explica
Williams: “en el caso de Fedra, su obsesion adopta la forma de una vergiienza
convencional, de una preocupacion abrumadora por su propia reputacion. Esta inquietud
se dirige hacia si misma, pero en cierto modo, honra la existencia de otros”.*”® En
cambio, “la preocupacion de Hipolito por si mismo deja completamente al margen a las

otras personas; al considerarse un lugar impoluto, se ha apartado por completo de la

3% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 230.
306 77

Ibid., p. 158.
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humanidad, tanto de sus opiniones como de sus necesidades”, y en este sentido, como
ya le recriminard Teseo mds adelante en la tragedia, el joven yerra al insistir en esta

“devocion por el yo que se contrapone con una adecuada preocupacion por los

demas”.>"’

El aidd¢ de Fedra, si bien es convencional en su orientacion, es también
profundamente reflexivo y, por ello, opuesto por completo a la conciencia moral de
tendencia naturalista que defiende Hipolito. Esto estd expresado en el segundo momento
de la triada mencionada, uno de los fragmentos mas discutidos por la critica en esta
tragedia. Dice la reina al inicio de su discurso ante las doncellas de Trecén —y como

preludio a la explicacion de su mal recién confesado—:

17ON moT” GAAMG VOKTOG €V LaKp® XpOve Ya en otras circunstancias (375), en el largo
BviTédv £ppovic’ i SiépBaptan Piog. (375) espacio de la noche, he meditado como se
Kai pot dokoVotv 0O Kot YVOUNG POoLY destruye la vida de los mortales. Y me parece que
TPAGGEY KAKIOV: EOTLYAP TO y° €D PPOVETY no obran de la peor manera por la disposicion
TOAAOToYV: GAAG TS aBpnTéoV TOdE! natural de su mente, pues muchos de ellos estan
Td ypNot’ émotduecha Kal yryvookopuey, dotados de cordura. No; (380) hay que analizarlo
oVK ékmovolpev &, ol pev apyiag dmo, (380) de este modo. Sabemos y comprendemos lo que
o1 6’ doviv mpoBévtec dvri Tod KodloD estad bien, pero no lo ponemos en practica, unos
AV Tv’. gioi &’ dovai ToArai Biov, por indolencia, otros por preferir cualquier clase
pakpoi te AEoyot Kol GYoAN, TEPTVOV KaKOV, de placer al bien. Y en la vida hay muchos
aidmg t€. dtooal &’ gioiv, 1j LV 0¥ Kok, placeres, la charla extensa y el ocio, dulce mal, y

1 8 éiyBoc ofkwv. i & 6 Koupdc v cagric, (385) el pudor (385), del cual hay dos clases, uno bueno
oVK Gv 00’ flotnv tadt’ Eyovte ypappata. y otro azote de las casas. Pero si su linea divisoria
fuese clara, dos conceptos distintos no tendrian
las mismas letras.

E., Hipp., vv. 374-386.°"

La voz de Fedra sirve al poeta para expresar una postura moral basada en una reflexion
de tipo filosofico y que habla abiertamente sobre el caracter del ser humano; en este
sentido, no es una postura abstracta ni moralista de lo que debe ser el comportamiento
de hombres y mujeres ante lo sefialado como bueno y malo, sino un acercamiento
honesto y empirico a lo que es en realidad. Con todo, como he dicho, este fragmento

suscita la duda de la critica por la ambigiiedad a la que da lugar.

7 Ibid., pp. 158-160.
% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 242.
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La primera duda es si el pudor estd incluido en la lista de placeres que menciona
Fedra en los versos recién citados. La sintaxis del griego no es del todo clara; de ahi que
algunos estudiosos se hayan inclinado por incluir al pudor dentro de los placeres de la
vida y otros a asegurar que es un elemento aparte de los placeres que, como éstos,
impide al ser humano actuar conforme a lo que sabe que estd bien. Explica Williams
que para quienes piensan que el pudor puede ser también un placer, si se entiende que
uno de los dos tipos de pudor cabe dentro de los placeres y el otro no (el pudor ‘malo’,
“azote de la casas”, seria en potencia una forma de placer), la principal objecion es de
tipo lingiiistico, ya que por el uso del adjetivo d1606¢ asociado a aidmg, se entiende que
ambos términos componen una unidad. Al respecto, el autor sefala que Euripides
constituye aqui una brillante excepcion al uso convencional de tal adjetivo, ya que “no
existe otro ejemplo del uso del plural de d1666¢g con un sustantivo singular, y menos con

1 309

un sustantivo singular carente de plura De esta manera, el filésofo propone que

lejos de ser un error, “el hecho mismo de que la palabra no tenga plural contribuye a que
la construccién introduzca de forma llamativa la idea subsiguiente de que el aidos es
algo que es dos cosas”.’'® Tal intencionalidad poética me lleva a estar de acuerdo con
Williams en considerar que Euripides no quiso poner al pudor como parte de los
placeres de la vida, sino como elemento aparte que tiene, ademas, naturaleza doble.

Esto ultimo introduce la segunda duda principal que el fragmento ha suscitado entre
los estudiosos: ja qué se refiere Fedra cuando dice “pudor bueno” (literalmente el

99311

griego indica “no malo™'") y pudor “azote de las casas™? Este tltimo, al que se podria

nombrar como pudor “malo”, se ha interpretado, a partir del concepto de “vergiienza no

312

buena” (aiddg od dyabr) que se halla en Hesiodo,” © como “una forma de miedo, o

algiin otro motivo de esta clase, que impresiona de forma excesiva al agente con fuerzas

% Ibid., p. 266.

19 1bid., p. 267.

3! Otra traduccion del verso 384 del Hipélito 1o hace evidente: 0iddg te. Siooai 8’ giotv, fj pév ob kokh/ 1
&’ GyBoc oikwv [“Y el pudor. Son de dos clases, uno, no malo; y otro, plaga de las casas.”] Texto griego
tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Rubén Bonifaz Nufio, op. cit., p. 25.

12 Hes., Op., vv. 317-319: aiddg 8 odk &yadd kexpnuévov &vdpa kopileV aiddc, 1 T° Gvdpag péya
oivetar NO’° dvivnowv:/ aidmdg tot Tpog avoAPin, Odpoog 6¢ mpog dAP®. [“Vergilienza no buena al hombre
indigente acompafia, vergiienza que asaz perjudica o favorece a los hombres; vergiienza en la pobreza y
audacia en la dicha”.] Bernard Williams interpreta este aidmg hesiodico como una clase de vergiienza
social, “un sentimiento de inferioridad que impulsa a un hombre [a un hombre pobre] a dudar de si actuar
por iniciativa propia”. Williams, op. cit., p. 268. Texto griego tomado de la edicién de F. Solmsen,
Hesiodi opera (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Paola Vianello de Cérdova en Hesiodo, Los
trabajos y los dias..., p. 11.
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sociales externas”.’'® Es decir, un tipo de respeto hacia otro que “impide que alguien
haga una accién que, aunque vergonzosa, es absolutamente necesaria”.>'*

En este sentido, el aidmg dyboc oikwv al que se refiere Fedra funciona en este
fragmento no s6lo como una reflexion moral, como se ha dicho, sino como un elemento
dramético que yo llamo aqui “anticipo tragico”, puesto que precisamente preludia el
momento de la tragedia en el que, a causa de la misma razén que la heroina esta
enunciando en ese instante, caerd mds adelante en el conflicto tragico que le era
inevitable. Es éste el ultimo de los momentos en que la eleccion de la raiz AIA- arroja

luz sobre la interpretacion de la obra, el momento en que Fedra, a causa del respeto que

..y, . . 1 .
le causa la posicion de suplicante de su nodriza,’"® decide revelar toda su verdad:

dmom: oéfag yop xepds aidodpat 1o Gov. Te lo concederé. Me causa respeto tu mano
venerable.

E., Hipp., v. 335"

IV.1.3.3 Moderacion (co@pocihivn)

Habia mencionado que el gran tema tragico de esta obra de Euripides es el conflicto
entre la moderacion y el exceso, y que la diversidad de significados expresados en esta
tragedia para el término co@pocvvn compromete incluso la accion dramatica. En este
sentido, Euripides es “el primer tragico en explorar las posibilidades dramaticas propias
de los multiples significados de la palabra sophrosyne; vale decir, es el primero que
capitaliza como recurso poético la polisemia propia del término”.’'” De manera
especifica, en el Hipolito el poeta “ilustra el peligro de tomar un solo aspecto” de dicha

palabra. Ciertamente, si bien en el conjunto de la tragedia pueden distinguirse al menos

cuatro significados principales para tal palabra: castidad, virtud, autocontrol y buen

313 Williams, op. cit., p 268.

314 Scodel, op. cit., p. 188.

313 La nodriza se ha hincado ante Fedra, abrazado sus rodillas y tomado su mano derecha: E. Hipp., vv.
325-326: ®a. 11 6pdg; Praln yewpog €optouévn;/ Tp. kai o@v ye yovitwov, Kob pedncouai mote. [“Fedra:
;Qué haces? ;Me obligas aferrdndote a mi mano? Nodriza: Y también a tus rodillas, no las soltaré
nunca.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit.,p. 239.

316 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 240.

*'7 Rinaldi Pollero, op. cit., p. 108.
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se:ntido,3 18

es precisamente en las figuras de sus dos héroes: Hipoélito y Fedra, y su
manera personal de comprender y vivir la co@pocsvvn que encontramos ese “peligro”.
Es claro que para Hipolito la base de su virtud como hombre es la castidad, y es bajo
este significado que entiende principalmente la co@pocivn, es decir, como moderacion
sexual. Ya he adelantado aqui el hecho de que esta castidad radical constituye, sin
embargo, un exceso para las ideas de su tiempo, y justo en este sentido es peligrosa. Al
rechazar a Fedra, Hipdlito se muestra coepwv, puesto que respeta las normas sociales
que dictan que un intercambio sexual con la reina se consideraria repudiable, pero al
rechazar a todo el género femenino, el joven actia como un VBpPLGTAG y, por tanto, como

. , , . r : 1
un insensato, por més que ¢l asegure que “no ha nacido hombre més virtuoso™"

que ¢l
mismo. La mejor prueba de que esta conviccion personal es un error y una falta
religiosa y social, es la advertencia que le da su sirviente al inicio de la obra, de “odiar

la soberbia y lo que no agrada a todos™*°

y de honrar a todos los dioses por igual. Y una
vez que Hipdlito, de cualquier manera, se muestra irrespetuoso con la diosa, el sirviente
le suplica a Cipris “perdonar que alguno, por su juventud, a impulsos de su vigoroso
corazon, te dirija palabras insensatas”.**! Es evidente que la diosa no ha pretendido ni
por un instante hacer caso de tal plegaria.

Ahora bien, hay dos momentos en los que se nota la diferencia de concepciones que
tienen Hipolito y Fedra sobre la moderacion. El primero es cuando en su largo discurso
miségino®>* el joven relaciona la maldad (o las acciones malvadas) con una cierta

sabiduria propia de la mujer y con su cercania a Cipris,”> y exclama: “jO que alguien

318 Este abanico de significaciones ha sido propuesto por Christopher Gill en “The articulation of the self
in Euripides’ Hippolytus” en Anton Powell (ed.), Furipides, women and sexuality..., pp. 80 y 99. Para
‘castidad’ hace referencia a los versos: 80, 413, 494, 1034, 1100 y 1402; para “virtud’ al 358, 431, 667,
995, 1007 y 1365; para “autocontrol’ al 399, 731 y 1034; y para ‘buen sentido’ al 704, 1013 y 1035.

Y E. Hipp., vv. 994-995: gicopic @doc 68/ koi yoiav: £V 10168’ 00K Evest’ avilp &pod/ 008 fiv od
0fic, coppovéotepog yeyms. [“Th ves la luz y esta tierra: en ellas no ha nacido hombre mas virtuoso que
yo.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, FEuripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit.,p. 264.

30°E. Hipp., v. 93: mogiv 1o ogpvov kai 1o piy mdotv gidov. Texto griego tomado de la ediciéon de Gilbert
Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio
Lépez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 230.

2VE., Hipp., vv. 117-119: déomowva Komp ypi| 8¢ cvoyyvauny &xew/ € tic 6° v’ fipne omhdyyvov
g&vtovov @épwv/ patona Paler- Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae
(vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis
Calvo, op. cit., p. 232.

322 ¢f. Supra, p. 88.

3 Cf Infra, p. 123-125, donde desarrollo esta idea de la relacion entre las acciones malvadas, la sabiduria
femenina y Cipris.
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las ensefic a ser sensatas o que se me permita seguir insultandolas siempre!”.*** El
segundo es cuando Fedra, sin duda como respuesta a tal discurso, anuncia su decision
de morir y el modo en que Hipolito pagara por su falta de cwppocvvn.’** Dado que
Hipolito es casto, se entiende que la reina no se refiere aqui al significado de “castidad”
para el término cw@pocvvn. Para ella, la coepocvvn se concibe principalmente como
autocontrol, como una clase de moderaciéon que permite ir mas alla de la propia ira,
resentimiento o indignacién (pasiones) para alcanzar la templanza propia de un caracter
noble. Una cualidad que posteriormente le reconoce incluso Hipolito, cuando €l es
tratado con la misma falta de moderacion por parte de su padre.*** Con todo, ya Fedra
habra de descubrir el fracaso de su propia conviccion cuando ni ella misma sea capaz de
autocontrolarse y permita que la nodriza la lleve ahi donde justamente habia evitado

llegar.

3 E., Hipp., vv. 667-668: # viv Tig adtdg coppoveiv ddoldte/ fj kip’ é0to t0icd’ émepPaivey dei.
Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 253.

¥ E., Hipp., vv. 725-731: éyo 8¢ Kbnpu, fimep ££6Avoi pe/ yoxfig amoatlaydeioan tiid’ &v uépo/ tépyw:
mkpod 6 Epwtog Noonbnoopar dtap Kakov ye yatépw yevicoupar Bavods’, v’ ldf] un 'mi toig Euoig
KaKoic Dyniog sivar Tfic vocov 88 TiHGdE poV KOWR peTacy®V coepovelv podicstol [“Yo daré
satisfaccion a Cipris, que es la que me pierde, abandonando mi alma en este dia. Victima seré de un cruel
amor. Sin embargo, con mi muerte resultaré la ruina de otro, a fin de que aprenda a no jactarse de mi
desgracia, sino que compartiendo la enfermedad que me aqueja, aprendera a ser sensato.”] Texto griego
tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Antonio Guzman Guerra, op. cit., pp. 193-194.

32 E.. Hipp., vv. 1034-1035: éc0@poviosy ovk £X0000 co@poveiv/ fLElg 8 Exovieg od KoADS xpodueda.
[“Ella se comportd con sensatez, aunque la habia perdido, y nosotros que la poseemos, no hacemos un
buen uso de ella.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit., p. 265.
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IV.2 En busqueda de la culpa

1V.2.1 Caracterizacion de su situacion

Como he explicado antes,”’ los sintomas de Fedra al inicio de la tragedia indican para

todas las mujeres un mal de naturaleza divina que afecta tanto el cuerpo como la mente
. 328 . . . N

de la reina™”" y que este £pmg se manifiesta por medio de la dtn en tanto que provoca un

delirio a la heroina. Esto puede observarse en sus primeras palabras —causadas por tal

delirio—:
Gpaté pov dépag, opdodte kapa- (198) Levantad mi cuerpo (198),
Aélopon pedé@v oOvdesa Pilmv. enderezad mi cabeza. Se ha soltado

AGPet’ evmnyels xeipog, mpomorot. (200) la ligadura de mis queridos

Bopv pot kepardg énikpavov Exev:

Goe)’, aunétacov POcTpLYOV DUOILG. ..

TG v dpocepdg amd kpnvidog (208)

KkaBop®dV VoGtV TOW dpvcaipay,

miembros (200). Tomad mis
hermosas manos, criadas. Pesado me
resulta el velo sobre mi cabeza,
jquitddmelo!, jque mis trenzas

vuelen sobre mi espaldal!...

V7o T aiyeipoig &v te kopnn (210)
AE@VL KMOEIG AVaTaVGOILOy;. .. iAy, ay! (Como podria conseguir la
bebida de aguas puras de una fuente

de rocio (210) y descansar bajo los
alamos recostada en un prado

frondoso? ...

327 Cf. Supra, pp. 79-82.

% E., Hipp., vv. 130-144: teipopévay vooepd Koitq Sépag Eviog Exev/ oikov, Aemtd 8& oapn Eav-/ o
Keparav oklalew-/ tpitdtav 6¢ viv kKAMo/ Tavd’ aPpwcig/ otopatog apépav/ Adpatpog d-/ KTig dERaG
ayvov ioyetv, kpu-/ mTd mEVOEL Bavdtov 0Ehov-/ cav kédcon moti Téppa dhotavov/ 1| oV’ EvBeog, @
Kovpa, it’ éx ITavog €10° ‘Exdrtag/ fi oepvdv Kopopdvtov got-/ tdg §j potpog dpeiog. [“agobiada por la
enfermedad tiene su cuerpo en el lecho, y velos ligeros que dan sombra a su rubio cabello. Oigo que lleva
tres dias sin acercar comida a su boca y mantiene su cuerpo puro del fruto de Deméter, deseando
arrastrarse, por causa de un dolor oculto, hacia el desgraciado fin de la muerte. ;Acaso ti, muchacha,
poseida ya por Pan, ya por Hécate, o por los venerables Coribantes, estds extraviada, o acaso por la madre
de los montes?”]; vv. 211-214: ¢ o, i Oposic;/ 0 pry mop’ dyhm Tade ynpvon/ paviag Emoxov pintovsa
Adyov; [“iNina! ;Qué gritas? No digas estas cosas delante de la gente, dejando escaper palabras
inspiradas en la locura.”]; vv. 236-238: 14d¢ pavteiog G&o moAAfg/ dotic og Bedv dvaoepdalel kai
TapoKOTTEL PPévag, ® mad. [“Gran ciencia adivinatoria se necesita para saber qué dios te agita la brida y te
extravia la mente, nifia.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit., pp. 232, 235-236.

106



néuneté W eig dpog: el mpog HAav (215) iLlevadme al monte! (215) Iré hacia

Kol Tapd TEVKAS, tva Onpopdvor el bosque y caminaré entre los pinos,
oteifovot Koveg donde corren los perros matadores
BoAaic EMGolg Eyypumtopevarl: de animales, persiguiendo a los
npoOg Bedv, Epapion kvl BovEm ciervos moteados. Por lo dioses,
Kot wapa yaitav EavOav piyo (220) deseo azuzar a los perros con mis
®eccorov Oprak’, Exiloyyov €xovs’ gritos y lanzar, (220) situandola
&V xelpl Péloc. junto a mi rubia cabellera, la jabalina

tesalia, sosteniendo en mi mano el

puntiagudo dardo.
E. Hipp., v. 198-222.3%

“;Por qué, hija, agitas tu mente con esos pensamientos? ;A qué este interés tuyo por la
caza? ;Por qué este deseo del agua de las fuentes?”,”" le pregunta a Fedra su nodriza
sin percatarse todavia de que todas estas “palabras inspiradas por la locura™' en
realidad indican su deseo por Hipolito. En efecto, esos &pacar™” por el agua pura de las
fuentes, los bosques y la caza son el deseo por el joven que pasa su tiempo en esta
actividad, asi como su anhelo de liberarse fisica y espiritualmente. El lenguaje mismo
posee una connotacion sexual muy clara: relajar los miembros y dejar caer el cabello
sobre la espalda son topicos de la literatura griega que implican pasion sexual y anhelo
de libertad.** El propio velo que cubre su cabeza, que, como se ha dicho, es un simbolo
del sentimiento de vergilienza, ha de ser removido en ese momento a fin de complacer a
la reina. Sin embargo, cuando recupera la cordura (esto es, sale de la d1n), la vergilienza

regresa y Fedra pide que le cubran nuevamente la cabeza. En este momento comienza la

caracterizacion consciente del mal que la atormenta:

dvotnvog Eym, Ti ToT’ gipyoodhuny; iDesdichada de mi! ;Qué he hecho? ;Por donde
ol TapemAdyyOnv yvoung ayabiic; (240) de la recta cordura me aparté en mi desvario? La
€uavny, érecov daipovog . locura se apoderé de mi, la ceguera enviada por

329 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccidn de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 234-235.

30 E., Hipp., vv. 223-225: 1i mot’, & téxvov, 14de knpaivesy i kovnyeoiov kai ool pedémn;/ T 88
kpnvaiov vacudv Epacat; Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit.,p. 235.

> Vid. nota 328.

2 Vid. nota 330.

3 Vid. Nancy Rabinowitz, Anxiety veiled: Euripides and the traffic of women..., p. 162.
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un dios me derribo.

E., Hipp., vv. 239-241 %*

La primera caracteristica de su padecimiento indica también una de las causas formales
antes mencionada: voluntad divina; se trata de un estado de mania, de una obnubilacion
enviada por la divinidad. La segunda caracteristica de su mal aparece enseguida: es
vergonzoso, lo que refiere inmediatamente a dos de los conceptos morales tomados aqui
como causas directas, aicyOvn y aiddc. De manera adicional, Fedra enuncia desde aqui

el hecho indudable de que es mejor morir que vivir habiendo conocido el mal de la

locura:
Lo, TEAY Lov KpOWoV KEQOANV, Mama4, cubreme de nuevo la cabeza, me
aidovpeda yop T Aeleypéva pot. avergilienzo de lo que acabo de decir. Cibreme
Kpomte: Kat' doocmv daKpv pot Paivet, (245) (245), de mis ojos se derrama el llanto y ante mi
Kot € aioydvny dupa téTpamTol. vista no veo sino vergiienza, pues enderezar la
70 yap opbodcbat yvdunv ddvva- razén produce sufrimiento. La locura es un mal,
TO 08 HOVOUEVOV KAKOV" GAAG KPOTED pero es preferible perecer sin reparar en ella.

un yryvookovt® amorécbart.
E., Hipp., vv. 243-249 3%

En el breve camino que media entre este primer parlamento de Fedra y la confesion de
su mal, encontramos otras tres de sus caracteristicas: es fatal (ligado a la toyn, que
puede entenderse como destino), es impuro —si bien no el cuerpo, pero si la mente de
Fedra posee un pioacpo— y es involuntario —en el sentido que otorga ovy ékodoav —.
Cada una de estas nuevas caracteristicas esta expresada en el fragmento siguiente,
cuando el silencio de la reina acaba de ser cuestionado por la nodriza con el argumento
de la futura seguridad de sus hijos, tema cuya importancia y causalidad de género no

deben olvidarse:

{Da.} A tékv’- GAAN O &v TOYN yewalopat. Fedra: Amo a mis hijos (315), pero otra tormenta

(315) del destino es la que se abate sobre mi.
{Tp.} dyvag pév, & nai, xsipog aipatog popeic; Nodriza: ;Tus manos estan puras de sangre, nifia?
{Da.} yelpeg puev ayvai, epnv 8’ &xel piooud Tt Fedra: Mis manos estan puras, mi corazon es el
{Tp.} ndv €& énaxtod mnuoviig xOpdv Tvog; que esta contaminado.

334 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 236.
335

Idem
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{Da.} @pilog 1 andAALG’ 0Oy EKODGAV OV EKMV. Nodriza: ;Por un maleficio obra de algun
enemigo tuyo?
Fedra: Un amigo me ha destruido, sin quererlo yo
y sin quererlo él.

E., Hipp., vv. 315-319.%%°

Si bien antes he explicado de manera breve la implicacion del adjetivo €ék@v cuando se

337 es de suma

evaltia la responsabilidad de alguien frente a una accion cometida,
importancia recuperar aqui lo explicado por Williams sobre su contrario: déxwv. El
filosofo sefiala que ya desde Homero el uso de dékwv no referia siempre a una accion
enteramente involuntaria, sino que podia también indicar una accion realizada “a
reganadientes” o “en contra de lo que uno desearia en otras circunstancias”; en este
sentido, “una accion que alguien ejecuta con este animo, con reluctancia, tiene que
distinguirse de una accion que alguien realiza inintencionadamente”. De ahi que “en sus
usos tipicos... hekon no es el opuesto o el contrario de aekon: ambos vocablos operan
en espacios diferentes”.>*® Es muy probable que esta particularidad de déxwv coincida
con la forma en que Euripides utiliza el término cuando Fedra asegura que “un amigo
me ha destruido, sin quererlo yo y sin quererlo é1”; si bien la intencionalidad de Hipdlito
respecto a la destruccion de la reina no existe entera ni parcialmente (si acaso podria
encontrarse contenida en su misoginia), la intencionalidad de Fedra en relacion a su
propio €pwg queda muy pronto identificada con aquello que sucede “en contra de lo que
uno desearia en otras circunstancias’ y, por esto mismo, el grado de responsabilidad que
la reina posee sobre lo que acontece mas tarde, ciertamente aumenta. En su momento
trataré de explicar por qué puede entenderse de esta forma el éxoboav de Fedra y como
es que esto afecta el esclarecimiento de su culpa.

En el fragmento siguiente, donde continua el didlogo entre Fedra y su nodriza, puede
encontrarse la sexta caracteristica del mal de la heroina: su padecimiento tiene una
dimension honrosa (10 pévtotl mpdyp’ ol Tiunv eépel) y una “salida decorosa” (€x t®v
Yop aicypdv éc0Aa unyavoueda) para la que, sin embargo, tal como indica la causa
formal de la fama y la muerte de las mujeres en la tragedia —y la nodriza misma—, es

necesario que rompa su silencio (ovkodv Aéyovco TUOTEPA @avi)). Asimismo, en estas

lineas es posible identificar el instante en que el aidmg dybog oikwv hace su aparicion en

36 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 238-239.

3T.Cf Supra, pp. 21-22.

33 Williams, op. cit., p. 92.
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escena: ese momento ya citado>>

en el que la reina, por el respeto que implica la stplica

de su anciana esclava, decide por fin revelar la naturaleza erotica de su pavio. Retomo

el didlogo desde que la nodriza adopta la posicion del suplicante:

{®o.} i 5pQc; Praln xepog EGaptwpévn; (325)
{Tp.} xai cdv ye yovatmv, kov pednoopai Tote.
{®@a.} xbK’, ® TéAavo, 6ol Téd’, &l Tevo, Kakd.
{Tp.} peilov yap 1 cod pn TuyEV Tl Lot Kakdv;
{Da.} Orelg TO pévTol mpdyp’ ERol TIUNV QEPEL.
{Tp.} k8merta kpOTTELS YPNGO° Tikvovpévng Epod;
(330)

{Da.} ék T@OV YOp aicypdv E6OAA punyovdpeda.
{Tp.} 0dKoDV Aéyovoa THUOTEPA QOVT.
{@a.} anedbe TpoOg Oedv de&uic T Epig pébec.
{Tp.} 00 oMiT’, &nel pot ddpov ov didwg O Ypijv.
{Doa.} dncwm: céPag yap yEpoOg aidobuat To Gov.

(335)

Fedra: ;Qué haces? (325) ;Me obligas
aferrandote a mi mano?
Nodriza: Y también tus rodillas, no las soltaré
nunca.

Fedra: Infeliz, so6lo te servira de mal, si llegas a

enterarte.
Nodriza: ;Qué mayor desgracia para mi que

perderte?

Fedra: Moriras. Sin embargo, lo que sucede me

proporciona gloria.

Nodriza: Y, a pesar de mis suplicas (330),
pretendes ocultarme cosas en que quisiera
ayudarte?

Fedra: Si, porque intento hallar una salida
decorosa a mi vergiienza.

Nodriza: Si hablas, te mostrards mas digna de
gloria.

Fedra: Apartate, por los dioses, y suelta mi mano
derecha.

Nodriza: No, pues no me concedes el don que
deberias.

Fedra: Te lo concederé (335). Me causa respeto tu
mano venerable.

E., Hipp., vv. 325-335.3%

A fin de llegar al centro de la descripcion de su mal, Fedra comienza justamente por las
causas originales del mismo al mencionar el €pwg VPpiotg de su madre y hermana.
Después de esto, contintia con una breve indagacion sobre la naturaleza del amor, de la
cual resulta la séptima y definitiva caracteristica de su mal: es amoroso. En esta version
de Hipolito, Fedra ya no sélo es incapaz de confesar por si misma su amor al joven, sino

que ni siquiera puede mencionar su nombre:

39 Cf. Supra, p. 100.
0 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 239-240.

110



{®a.} & TAfjuov, olov, pftep, NPacdng Epov,
{Tp.} 6v &€oye Tavpov, tékvov, | Tl PTG TOJE;
{®a.} 60 7°, @ Téhay’ Sparue, Atovicov Sapuap,
{Tp.} Téxvov, Tl TaoYEIS; CLYYOVOLG
kaxoppobeic; (340)

{Da.} Tpitn 3’ €yd dSVGTNVOG OG AmOAIVLLOL.
{Tp.} &k to1 émAnypon: ol TpoPricetar Adyog;

{Da.} €keiBev NuUETS, 00 ve®OTi, SUGTLXETC.

{®a.} tiT0dO’, & O Aéyovotv avBpdmovg, Epav;
{Tp.} §di5T0V, O O, TODTOV dAyEvoV 0 B
{®a.} Nueic av elpev Botépm kexpnuévol.
{Tp.} i p1ig; &pdig, ® Téxvov; avOpdTV Tivog;
(350)

{®a.} doTic T0O’ 0VTOC £60°, O THic Apalovog . .
{Tp.} TamoéAvTOV ODOQC;

{Doa.} 60D 103°, 00K €nod KADEL. (352)

Fedra: jOh, madre desgraciada, qué amor te
sedujo!

Nodriza: El que tuvo del toro. (A qué dices esto?
Fedra: jY t, hermana infeliz, esposa de Dionisio!
Nodriza: Hija, ;qué te ocurre? (340) ;Injurias a
los tuyos?

Fedra: Y yo soy la tercera, desdichada de mi,
jcomo me consumo!

Nodriza: Estoy aturdida, ;donde iran a terminar
tus palabras?

Fedra: Desde entonces, no desde hace un

momento, soy desafortunada.

Fedra: ;Qué es eso que los hombres llaman amor?
Nodriza: Algo agradable y doloroso al mismo
tiempo.

Fedra: Podria decir que yo he experimentado el
lado doloroso.

Nodriza: ;Qué dices? ;Estas enamorada, hija
mia? (350) ¢De quién?

Fedra: Del hijo de la amazona, quien quiera que
sea.

Nodriza: ;Te refieres a Hipdlito?

Fedra: De tus labios has oido su nombre, no de

los mios.

E., Hipp., vv. 337-352.3"!

1V.2.2 Medidas tomadas para enfrentar su situacion

Una vez que tanto la nodriza como el coro de doncellas conocen la naturaleza erotica
del mal de Fedra, asi como el objeto de su deseo, lanzan agudas lamentaciones porque
“los sensatos, aun sin quererlo, se enamoran del mal”;342 cantan el inconmensurable

poder de Cipris,”* y pronostican la perdicion de la reina, ahora que ha sacado a la luz

3! Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).

Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 240-241.

2 E., Hipp., v 358-359: oi chepoveg yap ovy, ékovteg, AL’ Spmg/ kaxdv épdot. Texto griego tomado
de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 241.

3 E., Hipp., v 359-360: Konpig ovk &p’ v 0e0¢/ AL’ &l 11 peiCov dlho yiyveton Bgod. [“Cipris no era
una diosa sino mas poderosa que una diosa, si lo que sucede es posible.”] Texto griego tomado de la
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sus desgracias.’* Entonces llega el turno de Fedra para explicar el camino que ha
recorrido su mente a fin de enfrentar la situacion de la que ha sido presa. Inicia ese
camino con aquella reflexion, ya referida, sobre lo que lleva al ser humano a actuar en
contra de lo que sabe que esta bien y sobre los dos tipos de aiddc.**> De ser acertada la
interpretacion del aidog dybog oikwv como el respeto que inhibe hacer el bien, esta
reflexion, en este lugar, funciona a la vez como justificacion para la terrible confesion
que acaba de hacer, y, segin he mencionado antes, como anticipo tragico de lo que esta
por suceder: el momento en que su debilidad de carécter la lleva a “preferir cualquier
clase de placer al bien”.**® Aun mas, la primera linea del discurso que sigue tras la
reflexion mencionada, anticipa de manera mas evidente el fallo posterior de Fedra

cuando asegura que:

TadT’ 0DV EmELST TUYYEV® PPOVODG’ &Y, Y puesto que esta es la opinion que tengo, no
oUK €00’ omoilw @appdko dtapdepeiv debia existir veneno alguno que pudiera destruirla
gueldov, OoTe TOOUTOAY TECEV PPEVDV hasta el extremo de caer en un sentimiento
contrario.

E. Hipp., vv. 387-389.3%

Sera precisamente un @appaxov el que le sugiera mas tarde la nodriza como medio para

348 . ;
Pero antes de llegar a ese punto, es necesario aqui

conquistar el favor de Hipolito.
enumerar las medidas que Fedra tomé al ser herida por el amor. Esta es, por otro lado, la
primera ocasion en que la reina pronuncia claramente que se trata de £pwcg.

Comenz6 por callar y ocultar “la enfermedad”, ya que “no hay que fiarse de la

lengua”. Este comentario sobre el lenguaje como metafora de la imprudencia es una

edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 241.

3 E., Hipp., v. 368: dhohag, &Eépnvog &¢ @Gog kakd. [“Estas perdida, has sacado a la luz tus
desgracias”.] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit.,p. 242.

34 Cf. Supra, pp. 98-99.

3 E., Hipp., vwv. 381-382: 01 8" i8oviv mpodévteg vl tod kakod/ diiny tv’. Texto griego tomado de la
edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 242.

37 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 243.

S E., Hipp., v 509-512: £otv kat’ oikovg giktpa pot Oehictipua/ Epmtog, A 8° Eptt pot yvoung e/
G o’ 00T’ én’ aioypoig obtT’ &ntl PAGPN epevdv/ madoel vooov THed’, fiv ob un yévn kakmn. [“Yo tengo en
mi casa filtros que alivian el amor, acaba de venirme a la imaginacion, los cuales, sin causarte infamia y
sin perjudicar tu mente, calmaran tu enfermedad, con tal de que no seas miedosa.”] Texto griego tomado
de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 247.
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expresion casi ironica de Euripides, uno mas de sus anticipos tragicos, puesto que justo
por la lengua se destruye Fedra a si misma, la nodriza comunica lo que no debe
comunicar, ¢ Hipdlito, a pesar del juramento de silencio que realiza, asegura su ruina al
no controlar sus comentarios en el discurso miso6gino. Todo lo anterior puede observarse

€s estos versos:

AEE® ¢ kal ool Thig Eufic Yvaung 0d6v- (390) Pero voy a comunicarte el camino que ha
énel 1 Epwg ETpwoev, EokOTOVY OTMG recorrido mi mente: cuando el amor me hirio,
KEAMOT EvéyKat’ adTov. NPEAINY HEV OBV buscaba el modo de sobrellevarlo lo mejor
€K T000¢, o1ydv TNVOE Kol KPOTTEWY VOGOV. posible. Comencé por callarlo y ocultar la
YA®ooT Yap 00dev motdv, 1j Bupoio pev enfermedad. Es evidente (395) que no hay que
epovipat’ avopdv vovbeteiv éniotatat, (395) fiarse de la lengua, que si sabe muy bien criticar
adT &° VY’ aOTHG TAETOTA KEKTNTOL KOKA. las ideas de los demas, por si misma se gana las

mayores desgracias.

E., Hipp., vv. 390-396.*%

Como segunda medida, Fedra intenta contener la insensatez (&votav) con moderacion (o

30 que en este caso significa abstinencia sexual. Sin

prudencia) (T@® COEPOVEIV),
embargo, su tercera medida es simplemente morir, puesto que el deseo prevalece
(Kbdmpv kpatficar). Morir, en su situacion, como se ha indicado antes al explicar la
fama y la muerte de las mujeres en la tragedia, era para Fedra “la mejor decision”; esto
es evidente a tal punto que el poeta incluye en esta linea la declaracion de la reina:
“nadie lo negard”, y enseguida, hace que su heroina exprese el deseo de tener muchos
testigos en caso de obrar correctamente, pero ninguno si realizara alguna accidén

351 . . :
vergonzosa,”~ lo que recuerda no sélo los planteamientos sofistas en que se cuestionaba

la integridad de la moral ateniense en razén de la existencia o no de testigos para el

3% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 243.

30E., Hipp., vv. 398-399: 10 de0tepov 8¢ TV Gvotav €0 Qépev/ 1 SOPPOVEIV VIKDGHA TPOVVOTGAUNY.
[“En segundo lugar, decidi soportar con entereza mi insensatez, venciéndola a fuerza de prudencia.”]
Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traducciéon de Juan Antonio Lopez Férez en Euripides, Tragedias I, p. 267.

BSUE., Hipp., vv. 401-404: tpitov &’, éneidn 1016i8° ovk &Eqvutov/ Kompy kpatijoar, kotdoveiv E80E¢ pot/
KpATIoTOV—O0VJElc dvtepei—pPovievpdtov./ épol yap €in pufite AavBdvely koAd/ pnqt’ aicypd dpdon
péaptopag moArovg Exewv. [“En tercer lugar, como no consegui con estos medios vencer a Cipris, me
parecid que la mejor decision era morir —nadie lo negard&—. jQue no pase desapercibida, si realizo una
accion hermosa, pero si la llevo a cabo vergonzosa, que no tenga muchos testigos”.] Texto griego tomado
de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 243.
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buen o mal obrar,3 >2 sino también, nuevamente, la causalidad formal de la muerte de las
mujeres en la poesia tragica. Al respecto, en estos versos se subraya la importancia del
reconocimiento de tales muertes, esto es, la busqueda de la fama que lleva implicita la
decision de la muerte y lo absurdo de ésta sin la primera, porque ;cémo sabrian la
nodriza y las doncellas, y Teseo mismo, que la accion de Fedra era virtuosa si ella no
comunicaba la verdadera razon de su muerte? ;Como sabrian que prefirid morir antes
que continuar con un £pwg de ese tipo? Rabinowitz lo define claramente como un
conflicto de género: “El conflicto estd causado por el género: como mujer, solo si es
totalmente pasiva morira de manera noble, pero entonces, seguramente no tendra fama
alguna... El ambito privado no se presta facilmente al concepto de gloria... Ella se
encuentra en un dilema causado por la demanda cultural de pasividad y su propio deseo
de fama”.*>* Por su parte, Scodel sefiala la particularidad formal (en relacion a los otros
héroes de la tragedia) de este conflicto y su caracter moral heleno: “Euripides ha creado
para Fedra un dilema mucho mas sutil del que normalmente enfrentan los héroes
tragicos... morir antes que hacer mal es noble, pero para un griego seria paraddjico
desear comportarse honorablemente sin recibir crédito por ello”.>>* Asi pues, mas alla
del respeto (aiddc) por la suplica de su nodriza, es también su legitima busqueda de
reconocimiento, de fama, de una vida y una muerte edxieng, lo que la lleva a la
confesion, a la necesidad de testigos para su buena accion.

Es tan evidente la relacion de sus palabras con la causa original de género, que, como
he citado ya, después de expresar ese deseo, Fedra dice muy claramente que por el s6lo

hecho de ser mujer es un “ser odioso para todos™>’

y profiere una sentida queja en torno
a aquellas mujeres que fueron las primeras en mancillar su lecho nupcial, pues con esto
mancillaron el buen nombre de todo el género femenino. Més aun, en especial dirige sus
reproches hacia las mujeres de buena posicion social (encono que se explica, como he

mencionado,3 36

a causa de su procedencia familiar), ya que asegura, como se ha visto,
que las malas costumbres sexuales comenzaron dentro de las familias nobles, y dirige su

franco odio a aquellas que siendo sensatas de palabra no lo son en los hechos:

332 Christopher Gill (op. cit., p. 92) comenta que fue “una cuestion discutida en varios textos del siglo V, si
(como lo plantea Antifén) uno debe actuar de la misma manera cuando estd solo que cuando esta siendo
observado”.

>3 Rabinowitz, op. cit., pp. 161y 165.

** Scodel, op. cit., p. 217.

3 Cf Supra, p. 88.

36 Cf Supra, p. 87-90.
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Uo® 8¢ Kol Tag cmPpovag PEV &V AOYOLG, Y odio también a las que son sensatas de palabra,
AaBpa 6€ TOALOG OV KOANG KEKTNUEVOG. pero que a escondidas poseen una audacia poco
honrosa.

E. Hipp., vv. 413-414%

El verbo pio® pronunciado por un personaje femenino en referencia a otras mujeres
salta a la vista por su aparente contradiccidon; sin embargo, no me parece que deba
extrafiar del todo si se piensa que, como antes he explicado,’™® las normas del
comportamiento sexual y moral de la Atenas de aquella época estaban basadas en
estandares patriarcales. Con todo, la dureza de esta declaracion aumenta al tener en
cuenta que Fedra est4 a punto de ser tomada por una de esas mujeres. En la ultima parte
de su discurso es posible volver a encontrar la causa directa de la vergilienza, asi como la
preocupacion de la reina por el futuro glorioso de sus hijos y el honor de su esposo, que
ya se ha comentado. Se puede observar también la sutil conviccidn de la reina de que, si
permaneciera con vida, el tiempo la hubiera hecho ceder a su pasion, y en este sentido
se encuentra por el momento muy segura con la decisiéon de morir que ha tomado.

Por ultimo, hay que retomar aqui la observacion de Rabinowitz, seglin la cual las
medidas que Fedra toma para enfrentar su situacion —el silencio, la continencia sexual
y la muerte por inanicion— se corresponden con los tres sistemas de intercambio —
lingiiistico, sexual y financiero, mencionados por Hipélito en su discurso miségino—>>"
de los que las mujeres debian ser excluidas en la sociedad ateniense de esa época. Si la
mujer no debia hablar por si misma en publico ni debia de hablarse de ella entre
hombres, Fedra opta por callar y ocultar su enfermedad; si a la mujer no se le permitia el
contacto sexual con nadie méas que con su esposo (a diferencia del hombre), Fedra
intenta no desear a quien no debe ni actuar en consecuencia a este deseo; si la mujer no
tenia derecho a poseer bienes (a menos que faltara un heredero varon), Fedra opta por
alejarse de los bienes de la casa de Teseo y morir de hambre. Por otro lado, como
asegura esta autora, “la muerte por inanicion es particularmente apropiada para aquel

que siente vergiienza del cuerpo”.*®

7 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 243.

8 Cf Supra, pp. 87-88.

3 Cf Supra, p. 87.

3% Rabinowitz, op. cit., p. 159.
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1V.2.3 Segundas reflexiones

Como se puede apreciar en el fragmento que sigue, tras el “terror terrible” que provoco
en la nodriza la confesion de Fedra, la anciana se repone y elabora lo que ella llama
devtepar ppovtideg, en las que aconseja a la reina de tal forma que logra modificar el

camino de su pensamiento. Inicia su intervencion con las siguientes lineas:

déomoy’, €U0l TOL GUUPOPA UEV APTIMG Sefiora, tu desgracia me produjo de momento un
1N o1 Tapéoye dewvov E€aipvng oPfov: terror terrible (435), pero ahora me he dado
viv 8’ gvvoodpan padrog odoa- kv BpoToic cuenta de que yo era simple; entre los hombres,
(435) las reflexiones segundas suelen ser las mas sabias.

ol 3eVTEPOL TG PPOVTIOES COPMTEPUL.

E. Hipp., vv. 433-436.°!

Aunque en primer término la nodriza se refiere aqui a su cambio de opinion sobre el
asunto de Fedra, esta frase bien puede aludir a la segunda reflexion que ella provocara
en la reina a partir de lo que estd a punto de decirle. En este sentido es posible leerlo
como una muestra mas de la ironia euripidea, puesto que en realidad la segunda
reflexion demostrara ser mas adelante la menos sabia. Con todo, el discurso de la
nodriza es de tal forma poderoso que sin duda influye entre la primera postura de Fedra
y su resolucién final; con su intervencion, la nodriza suscita las condiciones que
empujan a Fedra hacia su decision ultima de difamar antes de morir.

La primera razén que explica el poder de este discurso es que esta pronunciado por la
nodriza; es decir, por otra mujer de mayor edad que Fedra lo que implica mas
experiencia, y que goza, como se ha visto, de un importante grado de respeto y aprecio
por parte de la reina. En efecto, las mujeres de posicion social holgada en Atenas
pasaban la mayor parte de su vida en compaiiia de sus nodrizas, mujeres esclavas con
las que generaban poderosos vinculos, una confianza entre superiores e inferiores que se

convirtid también un topico tragico:

El trabajo de las mujeres era productivo... semejante al de los esclavos.... La intimidad
puesta de manifiesto en las discusiones entre heroinas y coros de mujeres esclavas en la
tragedia, y las inscripciones en las tumbas de sefioras y esclavas implican un cierto lazo
entre mujeres libres y no libres, pues pasaban mucho tiempo juntas y sus vidas no eran muy
diferentes.’*

301 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 244.
362 Pomeroy, op. cit., . 89.
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La segunda razon por la que el discurso de la nodriza logra convencer a la reina de
ceder ante la fuerza de la pasion, es la genialidad de su factura, ya que cuenta con las
habilidades sofistas mas recurrentes de la época, aquellas que lograban transformar los
argumentos en contra en argumentos a favor de tal manera que parecian legitimos y eran
altamente convincentes. El brillante discurso de la nodriza est4d basado en afirmaciones
sencillas que, por su misma simplicidad, resultan ser mucho mas persuasivas. Su primer
argumento es que lo que sufre Fedra (la pasion erotica enviada por una divinidad), les
acontece a muchos mortales.”® El segundo es que no se trata de cualquier divinidad,

59364

sino de Cipris, “irresistible cuando se lanza con todo su poder y con un alcance

absoluto: “Ella camina por el éter y esta en las olas del mar y todo nace de ella. Es la
que siembra y concede el amor, del cual nacemos todos los que habitamos la tierra”.>®
En esta misma légica lanza su tercer argumento: los mismos dioses padecen su poder,
tal como lo saben “los que conocen los escritos de los antiguos y estdn siempre en
compaiiia de las Musas”.’*® De esta manera, la nodriza recurre a la autoridad de los
poetas para dar solidez a su argumentacion.

Su cuarto argumento sefiala que aceptar los dardos de Eros es una de las leyes bajo
las cuales los dioses gobiernan; resistirlos, por lo tanto, es caer en Vfpig. Con la

mencion de las vopovg (es decir, las leyes)*®’

Euripides aprovecha de manera poética la
efervescencia del debate vopog/@boig que, como he explicado antes, se desarrollaba en

su época. Con esta argumentacion lo que el poeta hace en realidad es voltear por

8 E. Hipp., v. 439: &pic- ti tobto Oadpo; odv molhoic Ppotdv. [“;Estds enamorada? ;Qué hay de
extrafio en esto? Le sucede a muchos mortales.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray,
Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez
Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 244.

K., Hipp., v. 443: Kompic yap od gopnroc, fiv mordd pufj- [“Cipris resulta irresistible cuando se lanza
con todo su poder.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Furipidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Antonio Guzman Guerra, op. cit., pp. 182-183.

3 E., Hipp., vv. 447-450: gortd 8 av’ aibép’, €011 8’ &v Bakaooin/ kKAbdovi Kompic, mavto 8 &k ToTng
Eou-/ 18’ éotiv 1 oneipovoa kai S180D6° Epov/ ob mavteg ousv ol katd ¥0O6v’ Eyyovol. Texto griego
tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 244-245.

%6 E. Hipp., vv. 451-456: 8001 pév odv ypagdg t& v modatépmv/ &xovoty adtoi T gioiv &v povoog
ael/ Toaot pev Zevg &g mot’ Mpdobn yapov/ Xepédng, focoact 8’ ®g aviprocév mote/ 1 KOAMPEYYNG
Képatov £ Beovg "Emg/ Epwtog ivex’. [“Cuantos conocen los escritos de los antiguos y estan siempre en
compaifiia de las Musas, saben que Zeus una vez ardi6 en deseos de unirse con Sémele y saben que la
Aurora, de hermoso resplandor, raptdé una vez a Céfalo a la morada de los dioses, y lo hizo por amor.”]
Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 245.

TE., Hipp., vv. 459-461: ypijv 6’ £l pnroig dpa/ motépa puTedsty, i *mi deomdtang Osoig/ Alototy, &i pm
T0V00¢ ye otépEetg vopovg. [“Te tendria tu padre que haber engendrado bajo otras condiciones, o bajo el
dominio de otros dioses, si es que no vas a aceptar estas leyes.”] Texto griego tomado de la edicion de
Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Antonio Guzman Guerra,
op. cit.,p. 183.
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completo el sentido moral que ha querido dar a la resistencia de Fedra: si antes resistia
el instinto natural de su pasion en favor de las leyes morales que mandan sobre dioses y
hombres, ahora se afirma que hace exactamente lo contrario: faltar el respeto a las leyes
morales al no ceder a su pasion. De hecho, de manera sumamente relevante, la unica vez
que se habla de la ¥Bp1g de Fedra dentro de la tragedia es en este momento, en voz de la

nodriza, cuando ésta le ruega:

GAN, @ @idn Tad, Afiye pav kok®dv @peviv, Vamos, hija querida, cesa en tus funestos
Mi&ov 8’ VPpilovs’s 0¥ yap dAAo ANV BPPIG pensamientos, pon fin a tu insolencia, pues no
168’ €071, kpeioow Saupdvav eivar Oélety- (475) otra cosa que insolencia es esto: querer ser

superior a los dioses.

E., Hipp., vv. 473-475

La direccion que toma la argumentacion de la nodriza resulta muy enervante si se piensa
que la insolencia de Hipdlito cuadra mejor como VBpig que la resistencia de la reina
frente a su pasion. Con todo, lo falaz de este discurso queda demostrado mas tarde, no
solo en la evidente imposibilidad de Fedra para vivir y obtener el objeto de su deseo sin
deshonra, sino en la buena valoracion moral que su resistencia suscita en otros
personajes, incluso en las diosas.’® En este momento, sin embargo, Fedra duda; parece
entrever que lo mejor no es necesariamente lo honroso, y que lo bueno puede ser al

mismo tiempo detestable:

Kol P o€ TpoC Bedv—red Aéyeic yap, aioypd  No, te lo suplico por los dioses —tus palabras son
0¢— acertadas pero infames—, no sigas adelante.
népa TpoPig TV’

E., Hipp., vv. 503-504.°™

Fedra experimenta un nuevo conflicto interno, parecido al que acababa de sortear. En el
camino a la confesion, la reina tuvo que decidir entre morir virtuosa pero sin fama, o
morir con fama pero mancillada por la vergilienza de hacer publico su mal; la solucion
que encontrd a este conflicto la llevo mas alla de los limites que se habia puesto en un

principio (el silencio y la reclusion). Tras el discurso de la nodriza, el nuevo conflicto

3% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 245-246.

9 Cf Infra, pp. 136-138.

370 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 246.
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supone otro cruzamiento de limites, esta vez debe decidir si lo que desea en verdad es
ser virtuosa y morir o tan s6lo pasar como virtuosa y vivir; es una lucha entre la vida y
el honor, la humildad y la DBpig (en el sentido en que las ha planteado su nodriza) y las

apariencias contra la integridad:

TOGoVE SoKElC 81 KApT® Exoviag £b PPEVAY (Cuantos crees tu que, estando en su sano juicio,
vocohvl’ 0pdVTag AEKTpa 1| SOKETY Opav; al ver su lecho mancillado, han fingido no verlo?
1O60VG O TALGT TATEPOG TLOPTNKOGL (Cuantos padres (465) colaboran con sus hijos en
ovvekkopilewy Kompv; &v copoiot yop (465) los deslices del amor? Una de las cosas mas
148’ €oti BvnT@®V, AovOdvew Ta un) KaAd. sensatas que pueden hacer los mortales es cerrar

los ojos a lo que no es honroso.

E., Hipp., vv. 462-466.°"'

Tras esto, queda establecido el cuarto argumento de la nodriza: es mas sabio cerrar los
ojos a lo que no es decoroso y aceptar las limitaciones del ser humano. Al terminar el
discurso, la anciana le dice a Fedra: “Ten valor de amar, una divinidad lo ha querido”,372
pero /qué tanto lo desea también Fedra?

Al referir lo dicho por Williams sobre el significado de d4éxwv mencioné que la
implicacion de este adjetivo para denotar una accidén no del todo involuntaria cuadraba
con la realidad del personaje de Fedra,”” y como tal se revela en este momento de la
obra, cuando, a pesar de la resistencia que ha puesto sobre su voonpog €pwg, cede a un
deseo que en buena medida es también suyo, porque mas alld de la poderosa
argumentacion de la nodriza, es un hecho que “Fedra no le es hostil a Afrodita, antes
bien, erigiéndole un templo la honra, y si se resiste y no cede al amor por su hijastro, no
es ciertamente por rechazo a la diosa, o a la pasion como tal, sino por la presion

» 374

coercitiva de la sociedad y de los valores morales”.”"" El templo que menciona el autor,

y que Afrodita misma refiere al inicio de la obra,’” es el que la reina manda a edificar

! Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 245.

2 E., Hipp., v. 476: 16Mu0. & £pdoa- 8¢ £PovAnon tade. Texto griego tomado de la edicién de Gilbert
Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio
Lépez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 246.

3B.Cf. Supra, p. 106.

*7* Rinaldi Pollero, op. cit., p. 56.

B E., Hipp., vv. 29-33: kol mpiv pév éA0siv thvde yijv Tpolnviav/ métpav map’ avtiv IMoAkdadoc,
Kkatoyov/ yijg thode, vaov Kompidog €ykabicato/ épdc’ Epat’ Ekdnuov: Inmoivte & €nv 1O Aowmodv
avopal’ évidpdobor Bedv. [“Y antes de que ella regresara a esta tierra de Trozén, junto a la roca misma de
Palas, visible desde esta tierra, fundo un templo de Cipris, encendida de amor por el extranjero. Y, al
erigirlo, le ponia el nombre de la diosa en recuerdo de Hipdlito.”] Texto griego tomado de la edicion de
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en Atenas tras haberse enamorado del joven. Esta accion en especifico (la edificacion
del templo) no ha sido impuesta por la voluntad de la diosa, asi como tampoco su
posterior resistencia a la pasion, que se incrementa hasta lo insoportable durante el afio
que Fedra ha pasado en cercania del joven debido al exilio de Teseo en Trecén.’’® Si
bien Rinaldi asegura que “si Fedra creyera firmemente que este eros es de origen

divino, no lo reprimiria, sino que se subordinaria a él”,377

yo considero que no hay lugar
para poner en duda su conviccion de que la pasion que la embarga es de origen divino,
pues lo afirma desde las primera lineas y en ningin momento cuestiona el origen de su
padecimiento. Esto no se contrapone con el hecho de que Fedra lo resista debido a los
preceptos morales de su sociedad, tal como afirma este autor. Por otro lado, que su mal
provenga de fuerzas divinas tampoco se contrapone a la posibilidad de que, con todo y
su resistencia, ella comparta este £pwg intimamente, en su dimensién humana.

Daniel Rinaldi subraya el cardcter humano del €pwg de Fedra al sehalar que en la
literatura griega el amor sexual se representaba de dos maneras: como amor divino y
como amor humano; la primera ha sido descrita en este trabajo al referir la pasion
enviada por una divinidad, que se expresa en el ser humano en un modo parecido a la
atmn. Por su parte, el amor humano se manifiesta como un “deslumbramiento que

95378

penetra por la vista™ " y, asi, el autor asegura que:

El eros de Fedra es al mismo tiempo la fuerza inspirada por un dios que se instala en su
corazdn y el deslumbramiento apasionado que la belleza de Hipdlito despierta en ella. En
este sentido, Euripides... muestra el amor-pasion que somete a la reina tanto a nivel
religioso como humano... Fedra fue herida de amor no sélo por lo aguijones de un dios
sino por la belleza de un hombre.*”

En este asunto el poeta de Salamina también sienta un precedente para la literatura
griega helenistica (y, como se ha dicho antes, para la literatura occidental) al desarrollar

el tema del enamoramiento de dos personas jovenes como algo natural, espontdneo y

Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan
Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 228.

S8 ., Hipp., vv. 34-40: énei 8¢ Onoede Kexpomiov Aeimel x06va/ plaopo evyov aipotog ITadhavtiddv/
Kol TNVOE oLV dapoptt vouoTtorel ¥Bova/ éviavoiav Ekdnuov aivécag euynyv/ évtadba o1 otévovoa
KAKTETANYLEVT/ KEVTPOLG EpmTOC 1 TdAay’ amdrivtor owfl: [“Y cuando Teseo abandond la tierra de
Cécrope, huyendo de la mancha de sangre de los palantidas, hizo una travesia hasta este pais,
resignandose a un afio de destierro. Desde entonces, entre gemidos y herida por el aguijon del amor, la
desdichada se consume en silencio.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis
fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José
Luis Calvo, op. cit., pp. 228-229.

*77 Rinaldi Pollero, op. cit., p. 100.

7 Ibid., p. 25.

7 Ibid., pp. 40-41.
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basado en el acto de observar a la persona amada. Si bien es importante recordar que en
este caso el enamoramiento es unidireccional, ya que Hipdlito esté lejos de corresponder
la pasion de Fedra, no puede negarse que para el personaje de la reina sentir atraccion
por un joven como Hipolito seria enteramente comun. No se trata del amor de una mujer
madura por un hombre de menos edad, sino del amor de una muchacha por un
muchacho. Esto puede plantearse de tal forma si se recuerda que en la Grecia del siglo v
la edad promedio de matrimonio para las mujeres eran los 14 afios (mientras que el

esposo debia tener unos 30).**

De ahi que si bien Fedra lleva ya unos afios de casada y
tiene dos hijos de Teseo, no puede ser una mujer madura cuando el coro de doncellas la
llama kovpa,*™" que precisamente significa nifia, doncella o joven esposa,** o la nodriza
exclama & @iAn nai, que quiere decir, como se ha visto, “hija querida”.’®

Con todo, la mejor prueba de que existe una dimension humana en el €pwg de Fedra
es que, por un auténtico deseo y no por otro motivo, la reina elegird finalmente, de
forma consciente y voluntaria, esa “clase de placer al bien”.*** Asi, tras admitir que las
palabras de la nodriza son infames pero “acertadas”,”® confiesa que el amor ha echado
profundas raices en su alma y que estd a punto de deslizarse hacia ese lugar que ha

querido evitar:

&¢ Omelpyoouon p&v €0 El amor ha labrado profundamente la tierra de mi
Yoy Epoti, Taoypa 8° fv AEyng Koddc, (505) alma y, si con tus palabras adornas la infamia,
£€¢ 1000’ 6 Pevym VOV dvormbnoopot caeré para mi ruina en el mal que ahora trato de
evitar.

E., Hipp., vv. 504-506.%%

Apenas Fedra sucumbe a la debilidad de su caracter y se rinde a la argumentacion de la
nodriza, su anciana servidora le propone hacer uso de hechiceros filtros de amor®®’ para
conseguir el favor del joven. Debe recordarse que entre las causas originales se ha

mencionado que Fedra posee una historia familiar donde las dotes hechiceras tienen

%0 “Ideal para un primer matrimonio era que la novia tuviera catorce afios y se casara con un hombre
alrededor de treinta.” Pomeroy, op. cit., p. 81.

31 Cf. Supra, nota 328.

2 yid. Liddell, op. cit., s.v. k6pn, p. 980: “girl... maiden... young wife”.

.Cf., Supra, p. 115.

¥ Cf. Supra, p. 98.

5.Cf Supra, p. 115.

3% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit...., pp. 246-247.

37 Cf. Supra, nota 348.
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presencia (es el caso del conjuro puesto por Pasifaec sobre Minos) y que todo parece
indicar que en la primera version del Hipdlito era la misma Fedra quien hacia uso de
tales recursos. Aqui, aunque la reina se muestra asustada ante la idea, no hace nada por
evitar que la nodriza siga con su plan; tan solo se limita a exclamar con un dejo de
ironia: “Temo que me vayas a resultar demasiado sabia”.**®

Lo relevante de este final es que, con todo, Fedra expresa su mayor temor con
claridad y la nodriza promete actuar de forma segura. La anciana le pregunta a la reina:
“Pero, ;de qué te asustas?”, y Fedra contesta: “De que vayas a contar algo de esto al
hijo de Teseo”, a lo que enseguida la nodriza responde: “No te preocupes, hija, eso lo
dispondré yo bien”.*® Es evidente que con “esto” Fedra se refiere no a los planes de la
anciana, que en ese momento ya desea que resulten exitosos, sino a la pasion misma; lo
que no queda claro son las implicaciones de la respuesta de la nodriza, pues en realidad
no le promete callar ante Hipolito, sino disponer bien del asunto. Es justo en este tipo de
ambigiiedades y fallas de comunicacion que Euripides basa los puntos nodales de su
drama. Como he dicho,® Ruth Scodel menciona dos principales comunicaciones
indirectas de las que depende toda la trama: la confesion de la nodriza a Hipolito y la
nota suicida de Fedra. La primera de ellas ocurre en este momento de la tragedia,
momento que por su importancia en el conjunto de la obra y por el hecho de que se
presenta fuera de escena, puede equipararse con las acciones violentas (como los

asesinatos) que por norma del género tragico jamas se mostraban frente al publico.

1V.2.4 Resolucion final

En su resolucién final, la reina de Atenas no s6lo recupera su proyecto de muerte sino
que anade el de difamacion. Lo que precipita este cambio es el fracaso de los planes de
la nodriza (cualesquiera que éstos fueran) y la consecuente ira e indignacién de
Hipolito. Al escuchar los primeros gritos de horror del joven, Fedra adivina lo que ha
ocurrido: de alguna manera su esclava ha fallado y el joven estd enterado de su pasion

» 391
s!”,

insana: “jCallad mujeres!”, le dice al coro de doncellas, “jEstamos perdida y mas

3 E., Hipp., v. 518: 8oy’ dmag pot pi AMav eaviig coen. Texto griego tomado de la edicion de Gilbert
Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio
Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 247.

#9°519-521: Tp. mévt’ Gv oPndeic’ io01 depaiverc 8¢ tiy/ da. pn poi T Onoéng TdVde pMvoong Toke./
Tp. Eacov, ® moi- Todt’ £y0 Moo koddg. Texto griego y traduccion, Idem.

N Cf Supra, p. 70.

¥VE., Hipp., v. 565: ciyfoot’, & yovaikeg: éeipydopeda. Texto griego tomado de la edicion de Gilbert
Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio
Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 249.
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adelante les comunica las palabras que alcanza a distinguir desde el interior del palacio:
“El hijo de la amazona, amante de los caballos, Hipdlito, grita injurias terribles contra
mi sirviente... Oigo con claridad que la ha llamado alcahueta de desgracias, traidora del
lecho de su sefior”.>” Si la reina habia abrigado alguna esperanza de vivir, a partir de
este momento queda cancelada. El mismo coro le dice que ha sido traicionada por sus

%3y que ahora que lo oculto ha sido revelado esta completamente perdida.’*

amigos,’
Ella exclama dolorosamente de su nodriza: “Me ha perdido revelando mis desdichas,
pretendiendo con carifio salvar mi enfermedad, pero sin éxito”.>”> Asi pues, Fedra

retoma su proyecto de morir con mas urgencia que antes:

ovK 01da AT &v- kotdavsiv dcov Tayoc, No conozco mas que una salida: morir cuanto
TOV VOV TapovVTOV THdTev dkog povov. (600) antes; (600) es el tnico remedio para mis
sufrimientos

E., Hipp., vv. 599 y 600.%°

Enseguida salen a escena la nodriza e Hipolito y asi puede conocerse la ultima parte de
su entrevista. El joven revienta de indignacion y clama a la madre tierra y a los rayos del
sol para que le expliquen como alguien ha podido decir lo indecible. Es tanta su
sensacion de impureza frente a las cosas terribles que ha escuchado que le advierte a la

anciana que no acerque su mano, que le no toque la ropa.*’ La nodriza adopta de nuevo

2 E., Hipp., vv. 581-582: 6 tiig gihinmov maic Apalovog Pod/ Trmdrvtoc, avddv Sewvi mpdomolov kakd;
vv. 589-590: kai PV cap®dg ye TV Kak@®V Tpopvinotplo/ Ty decmdTov mtpododoay ££avdd Aéyxog. Texto
griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 249-250.

3% E., Hipp., v. 595: npédotoc £k gilmv. [“Traicionada por tus amigos.”] Texto griego tomado de la
edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 250.

¥ E., Hipp., v. 593: 10 xpomtd yap méenve, St & SAdvoat. [“Lo oculto salio a la luz, estas
completamente perdida.”] Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit., p. 250.

% E., Hipp., vv. 596-597: dndrecév W’ simodoo copeopic £pdg gikmg, kokdg 8 od Ve’ impévn
vooov. Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid.
Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op.
cit., p. 250.

3% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 250.

*TE., Hipp., vv. 600-605: & yaio pijtep fhiov T dvamtvyoi/ oiov Adyov dppntov eichikovs’ dma... ovk
€07’ dxovcag detv’ OmMG GLYNCOUAL.... OV UT| TPOooicels yeipa und’ aymn mémhov. [“O tierra madre y
rayos desplegados del sol, qué indecibles palabras acabo de escuchar... No hay coémo, tras oir esto
terrible, calle... No me acerques tu mano, no toques mis vestes.”’] Texto griego tomado de la edicion de
Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Rubén Bonifaz Nufio, op.
cit., p. 36.
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ante ¢l la posicion del suplicante e intenta abrazar sus rodillas, ante lo cual Hipolito

pregunta:
Tp.} @ npdc o yovérov, undoude W dEepydon. Nodriza: Te lo suplico por tus rodillas, jno me
{Irn.}7i &, glmep, S NG, UNOEV EpnKag KAKOV; hundas!
{Tp.} 6 pdbog, & o, Kotvdg oVSaAUDS 83e. Hipdlito: A qué viene esto, si, como afirmas,

nada malo has dicho?
Nodriza: Mis palabras, hijo, no eran un acuerdo
comun.

E., Hipp., vv. 606 y 608.*"

El hecho de que la nodriza le asegure al joven que las palabras confesadas no eran un
acuerdo comun es de suma relevancia para comprender la sucesion de los
acontecimientos: por un lado se confirma que la anciana ha revelado (de alguna forma)
el amor de Fedra hacia Hipdlito, y que de ahi surge la ira e indignacién del joven; por el
otro, si bien no se sabe con exactitud cuales fueron sus palabras, se establece a nivel
dramatico que tal revelacion no fue parte de lo pactado entre Fedra y su esclava, por lo
que el grado de responsabilidad de la reina en este punto especifico queda disminuido,
aunque ciertamente no eliminado. Por Ultimo, que tal revelacion haya tenido lugar, da la
pauta para que el joven lance el ya citado discurso miségino que terminard de hundir a
la reina. Aunque Hipolito estd bajo juramento divino de no decir nada de lo que la
nodriza le ha revelado, no sélo el tono de su discurso sino una frase en particular le
confirma a Fedra el riesgo de que la verdad sea revelada a Teseo e incluso a Piteo, el
abuelo del joven que es tenido por hombre sabio e ilustre en la tierra de Trecén. Tal
frase refiere parte de lo que he mencionado antes sobre el uso de la metafora de la
lengua como falta moderacion en el decir. Cuando la nodriza le recuerda a Hipolito su

juramento, éste dice:

N YADOG’ Opmdpoy’, 1 6& eP1V AvVAUOTOG,. Mi lengua ha jurado, pero no mi corazon.

E., Hipp., v. 611.°%

% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 251.
% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 251.
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Es muy posible, como se ha mencionado en el analisis previo de la obra, que Fedra

permaneciera en escena y escuchara todo lo anterior, tanto la ultima parte de la

entrevista entre la nodriza e Hipdlito, como el discurso misoégino del joven y esta frase

final sobre el juramento. Cuando ¢l se retira, la reina exclama: “kokotvyeotdta
5 400

yovauk@v €y®”,” aludiendo con el uso de toyn a la intervencion del destino.

Enseguida, lanza los mencionados reproches contra su esclava en estos términos:

0VK 1oV —0V G TPOVVONGAUNY PPEVOG;— (No te dije —(685) ;no habia adivinado tu

orydv £’ oiol viv &ya kakvvopay; (685) intencion?— que callaras aquello que ahora me
6V &’ OVK AVEGYOL* TOLY(p OVKET’ ELKAEEIC ha traido la deshonra? Tu no te contuviste y, por

Bovooped’. aAAQ OeT e 01 Kouv®dV AOYwV. ello, no moriré con gloria. Dejémoslo, ahora
o0OTOC Yap OpYi| cLVTEINYUEVOC Ppévac necesito nuevos proyectos. El (690), exasperado
€pel kb’ NUAV TaTpl 6OG AUAPTIOG, en su mente por la ira, referira a su padre tu error

épet 8¢ TTubel 1d yépovtt ouppopds, (690) para perjudicarnos y dira al anciano Piteo mi
TAGEL T€ TGV Yoiov aioyioT@V AOYmV. desventura y llenara toda la tierra de las palabras

mas infames.

E., Hipp., vv. 684-691.*"'

Sin duda en esas xovoil Adyotl Fedra ya anticipa el plan de difamacion de Hipdlito. La
nodriza responde con el fragmento ya citado, en el que se revela la posible movilidad
del aiddc que plantea el poeta, segun la cual la valoracion de las acciones depende de su
resultado: “Si hubiera acertado, sin duda se me contaria entre las sabias, ya que
poseemos la reputacion segin los resultados”.**? Esta vez, sin embargo, sus palabras no
tienen ningln efecto sobre Fedra. Como se muestra en los versos recién citados, la reina
incluso acusa a su servidora al decir que por su falta de contencion (o0 &’ 00k dvésyov)
y su error (c0¢ apoptiog), ella ya no podra morir con buena fama y la verdad de su mal
sera conocida en toda la tierra. Con esta acusacion Fedra deposita toda la
responsabilidad sobre la anciana servidora, cuando es evidente que si bien las palabras
dichas al joven por la nodriza no eran de comun acuerdo, tampoco antes Fedra ha hecho

algo para detenerla. Con todo, sin importar el grado de responsabilidad de cada una en

el rumbo de los acontecimientos, la reina deja de sentir aquel aid®dg hacia su nodriza, y

‘0 E.. Hipp., v. 678. “Soy la méas desgraciada de las mujeres”. Texto griego tomado de la ediciéon de
Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan
Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 253.

1 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 253-254.

02 ¢f Supra, p. 95.
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decide excluirla por completo de sus planes: “jDeja de hablar!”, le dice, “es evidente
que antes no me aconsejaste bien e intentaste una accion funesta. Vamos, aléjate y
preociipate de ti misma; yo sabré arreglar mis asuntos™.*”® Asi, Fedra regresa a la
soledad en que se encuentra al inicio de la obra, pero bajo peores condiciones.

Para comprender mejor esta posicion de desamparo no esta de mas tratar de explicar,
primero, qué hay detras del enorme temor a la avidez o perversion que se le atribuye a la
sexualidad femenina (aludida en el discurso misogino de Hipdlito), y luego la gravedad
que para una mujer implicaba ser acusada de seduccion en la Atenas de aquella época.

Aquella avidez o perversion sexual era temida (y, en este sentido, podia llegar a ser
odiada)*** porque se consideraba una amenaza politica e individual: un peligro para los
bienes del oikoc o para la masculinidad de sus varones. Incluso entre los hombres el
ejercicio de la sexualidad (fuera heterosexual u homosexual) era bien visto sélo si se
adecuaba a ciertos parametros civicos™ y no caia en el exceso, ya que “la indulgencia
obsesiva hacia la vida disoluta conducira a otros delitos fundamentales de la mas grave
especie, como la desatencién a los padres o la traicion al estado”.*”® John Winkler

explica que:

El lenguaje moral corriente elogiaba a un buen hombre como mas fuerte que si mismo
(kreitton heautu), es decir, capaz de manejar y controlar sus diversos apetitos, y calificaba a
un mal hombre como mas débil que si mismo (hetton heuatu) [sc. en caso contrario]... Las
tentaciones en cuestion son la comida, la bebida, el sexo y el dormir... se dice que la
transformacion del autodominio a la esclavitud de la lujuria es instantanea.... [sc. Existia]
la creencia de que la vida del vardn es una guerra, la masculinidad es un deber y un logro
arduamente conquistado y la tentacion de desertar es muy grande... Para el mundo antiguo,
los dos sexos no son simplemente opuestos sino que se sitian en los polos de un continuo
que puede recorrerse. Asi, “la mujer” no es solo lo opuesto al hombre, es también un
“emigrado interno” potencialmente amenazador de la identidad masculina.*”’

3 E., Hipp., vv. 706-709: modoo Aéyovco: Koi to mptv yap 00 KoAdG TopHvesds pot kamexeipnoag
Kakd/ AL’ ékmodav dmeAbe kol cavtiic TEPY EpovTIL - &ymd yap tapd Bnoopar kaAdg. Texto griego
tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de
Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 254.

4% Como parte de la riqueza intelectual y la estructura diptica de esta tragedia, Euripides plasma més
adelante un evidente contrargumento a esta atribucion. Cuando Teseo acusa a su hijo de haber violado a
Fedra, le dice (E., Hipp., vv. 966-970): AL’ d¢ 10 pudpov avopdcoty PEV oOK Evi/ yovoiél 6 EUmEQuKey;
010’ &Y vEOLS/ 0DSEV Yuvatk@®V dvTag AcpuAesTépovc/ dtov Tapatn Kompic ffdoay ppéva-/ 1o & dposv
adToVC Oelel Tpookeipevoy. [“;Diras que la pasion amorosa no afecta a los hombres, pero es innata en
las mujeres? Sé yo de jovenes que no son mas fuertes que las mujeres, cuando Cipris turba su corazén en
sazon, pero la condicion de ser hombre les sirve de magnifico pretexto.”] Texto griego tomado de la
edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 263.

49 Como la atencién a la legitimidad de los hijos, no ejercer la prostitucion, no ser penetrado por otro
hombre, no despilfarrar los bienes, entre otros. Vid., John Winkler, Las coacciones del deseo..., p. 71.

6 Winkler, op. cit., p. 72.

7 Ibid., pp. 64-65.
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El hombre que cedia ante el exceso del deseo sexual, se colocaba en un ambito cercano
a lo femenino ya que “cualquier deseo sexual en la mujer es excesivo porque va mas
alla de su papel como productora de herederos”.*” Es significativo que para Hipolito la
unica “mujer” que no resulta amenazante es en realidad una entidad divina, despojada
ademas de toda conducta sexual: Artemis, la diosa virgen. El joven de Trecén no es, sin
embargo, el Uinico. Ya Pomeroy ha sefalado un patrén en la mitologia y la literatura
griega: la convivencia pacifica y cierta camaraderia entre hombres mortales y
divinidades femeninas podia existir, en la mayoria de los casos, sdlo si estas ultimas
eran diosas castas (el mejor ejemplo de esto es la relacion de complicidad entre Odiseo
y Atenea), mientras que toda convivencia con diosas sexualmente activas resultaba
terrible para ellos.*” Ahora bien, si para un hombre sin represiones sexuales la
presencia de una mujer podia representar una amenaza contra su identidad e incluso
contra el Estado, aiin mas lo es para Hipdlito, un hombre casto por conviccién y por
religion; por ello resulta perfectamente comprensible su odio a la mujer conv, pues
esta convencido de que “Cipris hace crecer la maldad en las sabias”.*'’ Lo anterior, por
otro lado, conduce a una categorizacion particular del género femenino: desde la
perspectiva de Hipolito, no todas las mujeres son igual de amenazantes, solo aquellas
que por su inteligencia son mas propensas a padecer la locura del amor ilicito
(nopiav).*!" Sin embargo, cabe aclarar que el uso del adjetivo co@rv en ese discurso no
se refiere a la sabiduria que podria atribuirsele a un hombre sabio, a un filésofo o un
estadista, sino a la habilidad o audacia mental que se necesita para tergiversar los
argumentos malos en buenos y conseguir lo que se desea por medio de la inteligencia.
Se trata, pues, de un uso despectivo del término que se corresponde con la vision

negativa que se tenia de los maestros de la dpetr| politica en esta época; es consecuente,

%% Rabinowitz, op. cit., p. 157.

4% «Cuando las relaciones entre una diosa y un mortal eran de inspiracién o proteccién, encontramos a
menudo que la diosa era virgen. Un estudio psicoanalitico de la literatura cldsica sugiere que el propio
hecho de la asexualidad suministra la razon de las relaciones constructivas y amistosas de Atenea con la
mayor parte de los héroes griegos... Las diosas maduras eran menos utiles para los hombres que las
virgenes. Como Calipso o Circe, preferian, probablemente, retener a los héroes mediante su magia sexual.
O, como las mostruosas Harpias y Sirenas podian realmente devorarlos... [sc. Con todo] las relaciones
entre machos mortales y hembras inmortales se desenvuelven ligeramente mejor que la de los dioses y las
mujeres terrenales... S6lo raramente encontramos relaciones similares, no eroticas, entre los dioses y las
mujeres mortales. Lo mas frecuente es que tales relaciones encierren una ‘liaison’ sexual que termina con
el sufrimiento o la destruccion de la mujer y el nacimiento de un nifio fuera de lo corriente... La nica
exceocion divina en la explotacion y dominacion de las mujeres mortales fue Dionisio.” Pomeroy, op.
cit., pp. 24-25.

0°Cf Supra, p. 87.

UE., Hipp., v. 644: 1 & auiyoavog yoviy/ yvoun Bpayeie popiov aenpédn. Vid. Liddell, op. cit., s.v.
popaive/ -io, p. 1158: “folly... of illicit love, E. Hipp., 644”.
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por tanto, con el personaje de Hipolito: un joven que tiene, como se ha demostrado
antes a través del analisis de su concepcion del aidmg, una vision aristocratica,
naturalista y patriarcal de la virtud. Con todo, es el mismo sentido de copnv al que
alude Fedra cuando teme que su nodriza le vaya a resultar “demasiado sabia”.*'?

Para entender las condiciones de la mujer ateniense ante una acusacion de adulterio,
es util recordar el significado del término piocpo: una mancha moral que infectaba
tanto a la persona que cometia una accidon culpable como a su comunidad, y que era
expiada mediante la muerte o el destierro. Pues bien, el piacpoa provocado por el
adulterio, la violacion y el incesto era considerado tan grave como el causado por el
asesinato, y su castigo podia llegar también a la pena de muerte para los varones.*'* En
realidad, la distincion entre el crimen de adulterio por violacion y el crimen de adulterio
por seduccion (sexo consensuado) era practicamente inexistente, pues “se produjera el
adulterio a través de una violacion o mediante seduccion, el vardn era siempre
considerado legalmente culpable como parte activa, mientras que la mujer se le
consideraba pasiva”.*'* El hombre que era descubierto cometiendo adulterio por
seduccion podia ser asesinado en el acto por el esposo agraviado, ser condenado a
muerte por el tribunal publico o padecer algun tipo de castigo humillante, como la
quema del vello pubico con cenizas calientes o la insercién de un marisco por el ano; en
caso de adulterio por violacion, “el marido agraviado tenia el derecho, aunque no la

415 :
”"” o éste era condenado a muerte por un tribunal

obligacion, de matar al seductor
publico, aunque lo méas comun era una multa de 100 dracmas.*'°

El adulterio era un delito publico porque, fuera por seduccion o por violacion, podia
dar como resultado “la introduccién de un hijo ilegal en el matrimonio”,*'” y si la pena
de muerte, la humillaciéon publica o la multa, resultaban castigos severos para los
hombres, en el caso de las mujeres, aun cuando se las considerara pasivas, la pena era
también muy grave. Antes de la época clasica “el tutor de una mujer sorprendida in

flagrante delicto tenia el derecho de poder venderla como esclava”. Durante el siglo V:

El marido de una mujer adultera o violada estaba legalmente compelido a divorciarse de
ella. La mujer acusada no tenia oportunidad de demostrar su inocencia e incluso su tutor

M2 of Supra, p. 119.

13 Recuérdese que en esta misma tragedia, Teseo tiene que huir de Atenas debido a la gravedad del
placpa provocado por el asesinato de los Palantidas. Cf. Supra, nota 376.

14 Pomeroy, op. cit., p. 105.

" Idem

1% Daniel Ogden, “Rape, Adultery and the Protection of Bloodlines in Classical Athens”..., pp. 28-33.

17 Pomeroy, op. cit., 104.
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con dificultades hubiera podido hacer algo en su ayuda. A las mujeres asi condenadas no se
les permitia participar en ceremonias publicas ni llevar alhajas, pero la sancién mas severa
probablemente era que se convertia en una proscrita y que jamés encontraria otro marido.*'®

No participar en ceremonias publicas ni usar alhajas pareceria un castigo banal en
comparacion con las penas que habrian de cumplir los varones si se les sorprendia en
adulterio, pero no lo es si se recuerda que los Unicos espacios de realizacion para la
mujer, fuera del nacleo familiar, eran precisamente las ceremonias publicas, en especial
aquellas que se realizaban en el marco de un culto religioso. En efecto, las mujeres
podian salir de casa y convivir con otras mujeres y con los hombres de su ciudad sélo
cuando formaban parte de una celebracion o ritual religioso; la posibilidad de llevar
alhajas y vestirse especialmente para la ocasion también les brindaba motivo de
distincion e identidad. Por lo anterior, la prohibicion de asistir a cualquier acto publico,
por el temor de que una mujer mancillada pudiera “manchar” a otras, se traducia en una
especie de destierro para las acusadas. Incluso las esclavas y las extranjeras podian
asistir a una ceremonia de este tipo antes que una mujer adultera; de hacerlo, ésta
quedaba expuesta a sufrir cualquier especie de agresion o castigo, salvo la pena de
muerte.*”” Esta situacion de exilio podia vivirse de manera especialmente dura si el
crimen por adulterio no habia sido favorecido por la mujer en ninguna forma, como
sucederia en el caso de una violacion.

El peso que tenia la disolucion del matrimonio y la posibilidad de no volver a
encontrar esposo radicaba en el hecho de que la mujer volvia a ser una carga para el
oikog paterno: ya fuera para el padre, y si éste ya no viviera, para el familiar varén mas
cercano en la linea de descendencia. Lo anterior no seria tan grave solo en el caso de
que el oikog tuviera recursos suficientes para hacerse cargo de nuevo, y quiza por el
resto de su vida, de la mujer mancillada; de lo contrario, la casa entera se veria sometida
no solo al desprestigio sino a la estrechez economica. Debe considerarse la posibilidad
de que los hermanos varones de la mujer mancillada tuvieran ya sus propias familias

que mantener.

Y8 1bid., p. 105.

49 «Lq mujer extranjera... o sea, no ciudadana ni esclava, tal vez meteca, e incluso la esclava... podia
entrar para contemplar las ceremonias religiosas y hasta para hacer una stplica. En cambio, a la mujer
adultera, aunque sea ciudadana, no le esta permitido entrar a los ritos (templos), donde no tiene derecho ni
de ver, ni de hacer sacrificio, ni de participar en cualquiera de las ceremonias en favor de la polis... ni en
cualquier otro acto de culto celebrado en Atenas... Si entrare, puede sufrir impunemente cualquier
castigo, exceptuada la muerte.” Manuel Guerra Gomez, “La condicion sagrada (tabu) de la vida y de su
fuente: la sexualidad en las religiones y en las ‘ideologias’ helénicas” en Jaime Alvar, Carmen Blanquez
y Carlos Wagner, (eds.) Sexo, muerte y religion en el mundo clasico..., pp. 51-52.
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Ya he mencionado que el hombre siempre era considerado responsable, fuera un
crimen de seduccion o violacion y que, de ser inocente, la mujer no podia presentar una
defensa propia y s6lo muy dificilmente lo haria por medio de su tutor legal. Esto se debe
a que, para el derecho ateniense, las mujeres eran consideradas como perpetuas menores
de edad, sin una responsabilidad real sobre sus acciones y no mas culpables que un nifio
por sus actos. Esta perspectiva, que claramente se sittia dentro del orden patriarcal de la
sociedad griega, también podia implicar varias dificultades para los varones acusados de
adulterio que fueran inocentes. Seducidos, coaccionados o difamados, eran ellos los que
cargaban injustamente con la responsabilidad del acto.

Este acercamiento a la legislacion ateniense en casos de adulterio y violacion ayuda a
vislumbrar las ventajas que para Fedra, en su caso, tenia la acusacion de violacion en
contra de Hipolito en el marco de su horizonte histérico. La unica desventaja, ya que no
seria considerada responsable del acto mismo, era la mancilla de su buen nombre, pero
,qué tan grave podia ser esto si Fedra ya estaba mancillada ante los ojos del joven vy,
segun su razonamiento, no tardaria en estarlo ante los ojos de todo el mundo? Por lo
demas, con el suicidio, Fedra se libraria del exilio publico y la expulsion de la casa de
Teseo y ademds limpiaria su nombre y evitaria la verglienza que pudieran sentir sus
hijos y su esposo al tener una mujer capaz de vivir sin pudor en casa.

De esta manera, la misoginia de Hipdlito (y de la sociedad griega en general) es el
movil definitivo, y el instrumento, para la resolucién final de Fedra. De nada habia
valido el esfuerzo que la reina hizo por conservar el pudor que una mujer en su posicion
debia conservar. Su tragedia demostraba que en la mas ilustre de las ciudades griegas no
habia lugar para la debilidad de hombres ni mujeres, ni para la reflexion o la sensatez
del juicio. Desamparada de cualquier otro recurso y expuesta en su intima debilidad,
Fedra toma las armas que el propio sistema patriarcal le permite tomar para equilibrar la
balanza de la justicia en su favor y dar asi una leccidbn moral de cwepoctHvn al
intemperante joven que la habia colocado, sin reflexion alguna, en el lugar de las
mujeres malvadas que prestan su sabiduria a la voluntad de Cipris para destruir las
casas de los varones.

Asi pues, la reina usa su valor como objeto de intercambio sexual, que en ese
momento esta bajo la posesion de Teseo y, por tanto, imposibilitado para ser tomado
por ningun otro hombre; usa la nula consideracion que como mujer le otorga el derecho
ateniense en casos de adulterio, y la propia dureza de caracter que el sistema moral

riego exigia a sus varones. Como explica Rabinowitz, “ella capitaliza su lugar
C 1 Rab tz, “ell tal |
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privilegiado en el sistema de intercambio; al mencionar la violacién de si misma y del
sistema, invoca la ira del padre. Y debe hacerlo, ya que so6lo a través del poder de Teseo,
podré alcanzar su objetivo”.*® En efecto, para dar cauce a la difamacion de Hipélito,
Fedra cuenta con la ayuda involuntaria del propio Teseo, que de la misma manera
irreflexiva tomara al varéon acusado como Unico responsable y lo condenara al destierro
y a la muerte.

De ahi que para Fedra no so6lo resulte “humanamente licito” el deseo de usar su
propia muerte para causar dafio al “hombre que ha sido la causa de su ruina”,**' sino
que sus ultimas palabras sean, como he adelantado, una espléndida respuesta a la

orgullosa sentencia de Hipolito sobre la falta de moderacion en las mujeres y, a la vez,

una postura distinta sobre el concepto moral de la coppocsvvn:

&ym 6& Kompuy, fimep €E0AvGT pe, (725) Yo daré satisfaccion a Cipris (725), que es la que
yoyiig amorloyfeica T1id’ &v uépa me pierde, abandonando mi alma en este dia.
Tépym- Tikpod &’ Epwtog Noonnoopot. Victima seré de un cruel amor. Sin embargo, con
ATOP KOKOV YE YATEP® YEVIGOMOL mi muerte resultaré la ruina de otro, a fin de que
Bovodo’, tv’ gidf] un “wi Toig €10l Kakoig aprenda a no jactarse de mi desgracia, sino que,
VYNAOG etvar: TG vocou 8¢ thodé pot (730) compartiendo la enfermedad que me aqueja,
KOW]] LETACYDV COPPOVELY pobnoetat. aprenderd a ser sensato (730).

E., Hipp., vv. 725-731.*%

9 Rabinowitz, op. cit., p. 166.

! Lesky, La tragedia griega, p. 285.

2 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
La version en espafiol es de Antonio Guzman Guerra, Euripides, Alcestis, Medea, Hipdlito, op. cit. pp.
193-194.
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IV.3 Culpabilidad e inocencia

El recorrido por las palabras de Fedra y el analisis de cada uno de sus cuatro momentos
han dejado en claro un par de consideraciones que es necesario nombrar aqui antes de
intentar resolver la cuestion de su responsabilidad sobre lo acontecido y su conciencia
sobre tal responsabilidad. La primera de ellas es que Fedra no es un personaje
monolitico del que pueda darse una sola valoracion moral; dependeré de la perspectiva
desde donde se elabore tal valoracion. Como habia sefialado antes,*”® Euripides realiza
una construccion tan delicada y compleja del héroe —y sobre todo de la heroina— de
esta tragedia que no suscita en el espectador el impulso de volcar por completo sus
simpatias hacia una u otro. Y particularmente en el caso de Fedra, como he
adelantado,** el poeta logra transformar en compasién y temor —provocados por un
verdadero personaje tragico— la mala fama que tradicionalmente se atribuia a una
figura mitologica. La segunda de estas consideraciones es que, en concordancia con esa
complejidad, es pertinente sefialar la culpabilidad o inocencia de Fedra respecto a
distintos hechos: su voonpog €pwg, sus acciones, su omision y la difamacion de

Hipolito.

1V.3.1 Su voanpog Epwg

Para determinar la culpa de Fedra respecto a su pasion fuera de la norma, se debe tomar
en cuenta la reflexion previamente desarrollada sobre lo voluntario. Recuérdese que una
de las primeras caracteristicas de su mal, dice, es que se trata de algo involuntario:
“pihog 1’ amdAlvG’ ovy Ekodoav ody kdv”.** La clave para interpretar tal afirmacion
la proporciona Williams a través de su estudio sobre las significaciones del adjetivo
éxdv y su contrario dékov. A partir de esto, se ha propuesto aqui**® que el uso de
ékoboa en este parlamento de Fedra concuerda con el significado planteado por
Williams, es decir, el de una accion realizada “a regafiadientes” o “en contra de lo que
uno desearia en otras circunstancias”, y que tal suposicion se comprueba posteriormente
cuando la reina se deja conducir hacia la posibilidad de obtener el objeto de su deseo en
lugar de actuar conforme a lo que ella sabia que era bueno. Con todo, aun cuando se

defienda una lectura de éxoboo como un adjetivo que detona algo totalmente

3 Cf Supra, p. 72.

4 Cf. Supra, p. 60-61.

2 Cf. Supra, p. 106 para la procedencia del texto en griego y la traduccion.
26 Cf. Supra, p. 106.
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involuntario, Williams sefala la permanencia de la responsabilidad del sujeto incluso en

estos casos:

Algo en concreto se hace voluntariamente si (de forma muy general) es un aspecto
intencional de una accidn realizada en un estado mental normal. Todas las concepciones de
responsabilidad efectiian alguna clase de discriminacion... entre lo que es voluntario en
este sentido y lo que no lo es; al mismo tiempo, ninguna concepcion de responsabilidad
restringe por completo la respuesta a lo voluntario.**’

Por “respuesta”, el filésofo se refiere aqui al acto de reparacion que debe realizar el
sujeto responsable de un acto, sea voluntario o involuntario, ante el o los afectados por
el mismo. De ahi que incluso cuando se considere que el €pwg le es enviado a Fedra por
Afrodita como una enfermedad fisica (vocog) y mental (pavia), y en este sentido se
defienda su involuntariedad frente a tal hecho, la reina no quedaria exenta de la
responsabilidad que implica cargar con esa pasion, como de hecho la asume mediante
las acciones de resistencia que se han analizado antes. Mas aun, si no se olvida que una
vez pasado el delirio inicial la reina recupera por completo su buen juicio (su estado
mental normal) y que lo conserva todavia al momento de elegir cierta “clase de placer al
bien”,*® la responsabilidad que le corresponde sobre su pasion se hace todavia mas
evidente, con todo y que, como he sefialado antes, mds tarde la reina quiera deslindarse
de tal responsabilidad. Por lo anterior, me sumo aqui a la valoracion que sobre el £pwg

de Fedra realiza Daniel Rinaldi:

Hemos estudiado, en particular, a Fedra en términos de hekousa-dkousa, de su amor pasion,
y hemos concluido que su eros es voluntario en tanto que tiene conciencia de su falta, falta
que ha sido cometida a sabiendas, como ella misma dice: ‘sabemos y conocemos lo bueno’
(v. 380), y anteponiendo cualquier cosa al bien, y que al mismo tiempo, es involuntario en
tanto que nace de una fuerza extrafia, en tanto que lo promueve Afrodita.*”’

Asi pues, Fedra es responsable (y consciente de serlo) de su voonpog €pwmg, y éste es a la

vez voluntario e involuntario.

1V.3.2 Sus acciones
Tan consciente es Fedra de su responsabilidad sobre su pasion que idea una serie de
medidas para enfrentarla; una a una van fracasando, ya sea por la fuerza misma del £pwg

o por el desarrollo de los acontecimientos externos. Todas estas medidas de resistencia

7 Williams, op. cit., p. 114.
28 Cf. Supra, nota 346.
% Rinaldi Pollero, op. cit., pp. 183-184.
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estan regidas por el aiddg o0 kaxn del que habla Fedra al inicio de su discurso ante las
mujeres de Trecén. Es decir, estdn guiadas por ese sentimiento que es a la vez
verglienza y culpa (responsabilidad) por lo que le sucede y, en este sentido, son también
acciones preventivas que buscan reparar el dafio que su enfermedad provocara
potencialmente sobre el honor de sus hijos y su esposo. De ahi que, como se ha
establecido, el aidmg de Fedra esté situado en el umbral de la vergilienza intima y de la
culpa publica, salvo por el momento en que su nodriza consigue convencerla de que
todos sus intentos por resistir no tienen de fondo el noble sentimiento del aidwmg sino la
insolencia de la dBpic.

Cuando la nodriza deja ver la posibilidad de que la reina esté actuando con dBp1g, le
da a Fedra la ocasion para dejarse llevar por la debilidad de caracter que he comentado
antes. Es importante subrayar, en primer lugar, que de ninguna manera las medidas de
resistencia de la reina ante su pasién enferma pueden tomarse como DPpig sino, al
contrario, la reina esta actuando conforme a la moral religiosa de su época y guarda en
todo momento respeto hacia los dioses, incluida la misma Afrodita. En cambio, la
debilidad de carécter que sigue a estas medidas de resistencia cuadra mucho mejor con
aquella falta tragica que no implica maldad sino simplemente error: la apaptia.

En segundo lugar debe sefialarse que, incluso desde el punto de vista de Fedra, no se
trata de una debilidad particular, propia de su caracter, sino de una debilidad humana,
como ella misma lo dice cuando habla del aiddc dyfoc oikmv.”” En efecto, la reina
asegura que en las largas horas de la noche, he reflexionado sobre “cémo se destruye la
la vida de los mortales”,431 es decir, la vida de la humanidad en general. Es
precisamente aqui, en su cualidad humana, donde se puede distinguir con mas claridad
la dimension tragica de la auaptio de Fedra. Tal debilidad de caracter no la lleva a

cometer de manera consciente ciertas acciones sino una sola y definitiva omision.

1V.3.3 Su omision

La omision de Fedra consiste en no hacer algo para detener los planes que la nodriza le
propone para ganar el favor del joven. Al respecto, la reina es completamente culpable
(y consciente de serlo), aun cuando més adelante le atribuya toda la responsabilidad a su

esclava.

B9 Cf Supra, p. 98 para la procedencia del texto griego y la traduccion.
1 Cf. Supra, pp. 98 para el texto griego y la procedencia de la traducciéon.
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Es en este saber lo que es virtuoso sin actuar conforme a ello que se encuentra el mas
importante problema moral de esta tragedia, enunciado en esos términos por Fedra y
respondido indirectamente por Hipo6lito cuando asegura que jamas podria considerarsele

malo si por el sdlo hecho de reconocer la maldad se siente mancillado:

...dG &v 0OV ey KaKkog, (Coémo podria yo (655) ser un malvado, yo que,
0G 00d’ dKkovcag TOLUd™ ayvevewy dok®; (655) por s6lo escuchar semejantes proposiciones, me
considero impuro?

E., Hipp., vv. 654-655.%

Una vez mas es posible constatar que la complejidad moral y la profundidad de
pensamiento que el poeta deposita en el personaje de Fedra son mayores a las de
Hipdlito, para quien en todo momento la realidad es de una sola forma, inalterable, clara
y correcta, solo si cuadra con lo que ¢l considera que es correcto. En Fedra es posible
observar un desarrollo de la consciencia moral que va de un punto a otro a través del
temor, la reflexion, el error y la pasion; y, especialmente, es posible distinguir en casi
todo momento la consciencia de su propia responsabilidad, salvo en el enfadado
discurso donde la deposita por completo en su nodriza. Por el contario, Hip6lito jamas
admite responsabilidad alguna sobre lo que acontece en la tragedia, como sefialaré mas
adelante.

Asi, cuando en aquel discurso Fedra le dice a su nodriza que ella no morird con
gloria a causa de su falta de contencion y que por su error la verdad de su mal se sabra
sobre toda la Tierra;*** no es dificil ver que en realidad la reina debia reprocharse a si

misma tanto la falta de contencidén como la omision cometida.

1V.3.4 La difamacion de Hipdlito

Nada mas consciente y voluntario en Fedra que la difamacion de Hipolito, de la cual es
absolutamente culpable y sobre la que ya no ofrecerd reparacion alguna. Al contrario,
como he querido adelantar al retomar las consideraciones de Loraux sobre la fama y la
muerte de la mujer en la tragedia,”* considero que la difamacién funciona aqui como un

elemento formal en el que la mujer, a través del suicidio, consigue dar una leccion

2 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 252.
433
Cf. Supra, p. 122.
B4 Cf. Supra, p. 82-86.
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moral a otros (a un varon en este caso). Tan legitima parece su accion en este sentido
que si bien nadie niega en la tragedia que la reina se ha valido de engafiosos recursos,
tampoco la condenan por ello; antes bien, es muy relevante como Fedra consigue
conservar su buena valoracion moral por parte de todos los personajes de la tragedia,
aun después de haber perdido a Hipdlito con una mentira.

El objeto de la leccion moral que da Fedra mediante la difamacion es la falta de
coepoovvn (entendida como autocontrol) de Hipolito. En este sentido, la reina actia

como una especie de véueoig en busca de justicia:

La reaccion que se produce... ante alguien que ha hecho algo que la vergiienza deberia
haber evitado es la némesis, y puede entenderse que abarca, en funcion del contexto, desde
el horror, el desprecio y la malicia hasta una rabia y una indignacion justicieras... La
némesis se define como una reaccion, y los elementos psicologicos de los que consta
dependen propiamente de la forma concreta de violacion del aidos ante la cual se
desencadena.*

La falta de moderacion de Hipolito es recibida por Fedra como una injuria ante su
propio aidmg, ese sentimiento de vergiienza y culpa que hasta aquel momento la habia
llevado a resistir la pasion; en un instante es tomada por una mala mujer, “ese falso

metal”436

que por su inteligencia y audacia permite a Cipris destruir con sus dardos la
casa paterna. Ante la indignacion y la amenaza, la reina convierte a Hipo6lito en victima
de su venganza justiciera, de la que, en ultima instancia, Afrodita es responsable. Con
todo, es facil observar que en el plano humano de la obra, Hipdlito ha sido victima de si
mismo, de su propia falta de moderacion y de su misoginia.

Para cerrar la cuestion de la culpa de Fedra, me gustaria comentar primero la

valoracion moral favorable que le da el resto de los personajes de la tragedia.

1V.3.5 Valoracion del coro
Mientras la reina se encuentra fuera de escena preparando su suicidio, el coro de

doncellas de Trecén canta lo siguiente:

...00y Ociov Eph- ...la enfermedad terrible de un amor impio
(766) enviado por Afrodita rompi6 su alma y, hundida
TOV devd Ppévac Aepodi- por su dura desgracia, en el techo de su habitacion
ToG vOG® KoTEKAGOON- nupcial, (770) suspendera un lazo y lo ajustara a

% Williams, op. cit., pp. 134-135.
B8 Cf Supra, p. 87 para el texto griego y la procedencia de la traduccion.
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YOAERE & VIEPAVIAOC 0DGO GOUPOPE TEPAUVDY su blanco cuello, sintiendo vergiienza ante su
Ao VOUQ3imV KpePaoTov dyetol auel fpoyov cruel destino, por preferir una fama gloriosa y por
(770) liberar a su corazén del amor que la atormenta
Aevkd kaBapudlovoa dei- (775).
PQ, OQiLOVO GTLYVOV KOTOL-
deobeioa, tav &’ eBdo&ov avo-
ALPOVUEVE PTILOY, GTOA-
Adocovoa T’ dh- (775)
yewov epevdv Epota. (775)

E., Hipp., vv. 766-775.%"

En este fragmento es posible encontrar quiza no un halago directo de la calidad moral
de Fedra, pero si la comprension absoluta de su conflicto tragico, no exenta de simpatia.
Lo anterior se completa cuando, mas adelante, las doncellas se lamentan por la muerte
de Fedra, aunque la reina haya arruinado la casa de Teseo, y se preguntan por el

responsable ultimo de su desgracia:

i i téAavo perémv Kok®dv: (810) Ay, ay, desdichada por tus terribles desgracias!
gmadeg, elpydom Has sufrido; tu accion ha llegado a hundir a esta
T0000TOV HoTE T0V0dE GLYYEat dopove. (812) casa. jAy, ay, por tu audacia, tu que has muerto
{—} oioi T6Apog, @ Praing Oavodc’ violentamente y de un modo impio (815), abatida
avooio te cuIPopd, cas xePOS por tu lamentable mano! ;Quién ha privado de luz
moAoopo peréag. (815) tu vida, desdichada?

{—1 tic dpa cdv, téAaw’, dpovpol Loav;

E., Hipp., vv. 810-816.**

1V.3.6 Valoracion de la nodriza
La valoracion moral més sincera de la anciana servidora aparece en su primera

exclamacion de angustia, cuando recién se ha enterado del objeto de la pasion de Fedra:

oipot, Tt AéEeig, Tékvov; g I AndAecag. jAy de mi! ;Qué dices, hija? ;Cémo me quitas la
vida! (355)...

yoipet’: ovKET’ €y’ €Y. jAdids! Ya no existo, pues los sensatos, aun sin

01 GOPPOVEG Yap ovY EKOVTES, GAN Suwg quererlo, se enamoran del mal. Cipris no era una

7 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 256.
¥ Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 258.
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Kaxdv Epdot. Kompig ovk &p’ v 0gdc, diosa (360), sino mas poderosa que una diosa, si
GAA’ €1 Tt pueilov GAlo yiyvetar Beod, (360) lo que sucede es posible. Ella ha destruido a esta
1} TvdE KANE Kol OOV ATMOAEGEV. mujer, a mi y a la casa.

E., Hipp., vv. 353-361.%

Si en este momento la nodriza cuenta a Fedra entre los sensatos, mas adelante, en medio
de su argumentacion sofista, le dird: “Si tu vida no estuviese presa de tales desgracias y
te encontrases en un estado de sensatez, nunca te conduciria alli para favorecer tu pasion
amorosa”.*** Sin embargo, como ya he desarrollado,**' con su discurso la conduce a una
muerte ain mas apremiante que antes. Lo relevante en esa primera exclamacion es que
la nodriza también demuestra una comprension casi cabal ante la situacion de Fedra y
no le asigna mas responsabilidad que la que pudiera encontrarse en el ovy £kdvtec,**

sino que la traslada de inmediato a la voluntad divina de Afrodita.

1V.3.7 Valoracion de Teseo
Para Teseo son las faltas cometidas por sus antepasados —que ¢l paga en ese
momento— las que causan la muerte de Fedra. Ignorante de la verdad de su esposa, y

aun antes de leer la tablilla difamatoria, ella es para ¢l la mas noble de las mujeres:

aiod aiod, pérea pérea tade maon. (830) iAy, ay, crueles, crueles sufrimientos! De atras
mpodcwbev 6¢ mobev dvaxopifopon recojo la herencia del destino de la divinidad por
oYV dopdvev las faltas de algun antepasado.

apmiokionct Tdv mpolBéy Tvog.

E., Hipp., vv. 830-833.*%

AN AmoAOUN VY Estoy perdido, la casa desierta y mis hijos

EpNULOG 01K0g, Kol TéKY’ dpPAVEVETAL. huérfanos. {Nos has abandonado, nos has
Elmec <odg Etexec,> EMmec, @ Qila abandonado, ti la mas noble de cuantas mujeres
YOVauK®v apicta 0’ 0mdcag 0pd ven el resplandor del sol y el brillo estrellado de

9 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lépez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 241.

MO | Hipp., vv. 493-496: £i pév yap v oot iy i svppopaic Bioc/ towaicde, chepmv 8’ 0ds” ETyXaves
yoviy/ ovk @v mot’ evviig obvey’ 1Mdovilg te oflg/ mpooiyov &v oe debpo-. Texto griego tomado de la
edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto
Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 246.

1 Cf. Supra, pp. 113-119.

*2 Vid. el fragmento citado inmediatamente antes.

3 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 258.
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@éyyog deiiov (850) la noche! (850)
T€ KO VOKTOG AGTEPMTOV GEANG

E., Hipp., vv. 845-850.**

Después de enterarse de todo lo acontecido por boca de Artemis, y en buena medida
porque, como se vera enseguida, al relatarlo la misma diosa absuelve de alguna manera
el comportamiento de Fedra, Teseo no profiere ningiin reproche contra su reina, sino
que ¢l también reconoce su parte de responsabilidad en lo sucedido, aunque al mismo
tiempo lo atribuya a la fuerza de la divinidad. Ante los reproches de su moribundo hijo
sobre su arrebato de ira, comenta sobre el comportamiento de ambos: “Pues por los
dioses, fuera de razon nos desvidbamos”.*** Y mas adelante, al final de la obra, una vez

muerto Hipolito, exclama adolorido:

o Khetv’ TAOFvor oaddaSog 0° dpiopata, T illustres confines de Atenas y de Palas, qué
(1458) hombre habéis perdido! ;Oh, desdichado de mi!
olov 61epnoecd’ dvSpdg. & TAAUOV £Y0- (1460) ;Cuantas veces voy a recordar los
¢ ToAAG, KOmpt, o®v kKok®dv pepvioopart. (1460) sufrimientos que me has enviado, Cipris!

E., Hipp., vv. 1458-1460.**

1V.3.8 Valoracion de las diosas

Como ya he mencionado, Afrodita enuncia al inicio de la tragedia sus propositos y, con
ello, la valoracion de Fedra como evihenc,*” cualidad moral que, sin embargo, no
impedira que muera a fin de que la diosa cumpla su plan. Artemis, por su parte, al narrar
todo lo sucedido a Teseo, ofrece una valoracion moral de Fedra un tanto mas elaborada,

aunque sin duda parca, ya que el centro de su discurso es el casto joven de Trecén:

dcove, Onoed, oV kak@®v Kotaotoow: (1295)  Escucha, Teseo, como han sobrevenido tus males,

KOiTOl TPOKOY® Y’ 003EV, GAYLV® O€ GE. aunque no voy a remediar nada y s6lo dolor voy a
B’ £¢ T68° OOV, mondog EkSeitan ppéval causarte; pero he venido para mostrarte que el
10D 60D dkaiov, ¢ v’ gdKkAelag Bavn, corazén de tu hijo era justo, a fin de que muera

4 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).

Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 259.

5 E., Hipp., v. 1414: 86&ng yap Ruev mpdg Bedv écpaipévol. Texto griego tomado de la edicion de
Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Rubén Bonifaz Nufio, op.
cit.,p. 79.

#6 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 280.

7.Cf. Supra, p. 77.
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Kol G YOVOIKOG 0IGTPOV T TPOTOV TIVEL
yevvadtnta: Thg yop €xBiotng Oedv (1300)
Nuiv, doaot Tapbévelog éovn,
dnyOeica kéEvrpoig Todog Npaein cébev.
yvoun 08 vikav v Kompw teipopévn
TPOoPOD SdAET’ 0VY EKODGO PNy avaic,

1l 6® O1” dpr@v Toudi onpaivel vosov. (1305)
0 &°, domep AV dikal0g, 0VK EPECTETO
Aoyototy, 008’ ab Tpdg 6E0EV KOKOVUEVOG
Sprav apeile TioT, DCEPNC YEYDC.

1 8’ gig Ereyyov un méom eoPovuévn
11 0’ gig Eleyyov un méon eoPovpévn (1310)
WELDELG Ypapag Eypoye Kol SidAeoev

d0A01G1 GOV o0’ GAN’ Suwg Emelce oe.

con gloria, y la pasion amorosa de tu esposa o, en
cierto modo (1300), su nobleza. Ella, mordida por
el aguijon de la mas odiada de las diosas para
cuantas como yo hallamos placer en la virginidad,
se enamoro6 de tu hijo. Y, aunque intent6 con su
razén vencer a Cipris, pereci6 (1305), sin
quererlo, por las artimafias de su nodriza, que
indicé su enfermedad a tu hijo, obligandole con
un juramento. Y él, como hombre justo, no hizo
caso de sus consejos ni, a pesar de ser injuriado
por ti, quebrant6 la fe de su juramento, pues era
piadoso. Y ella (1310), temerosa de ser cogida en
falta, escribi6 una carta engafiosa y perdi6 con

mentiras a tu hijo, pero aun asi, consiguio

convencerte.

E., Hipp., vv. 1295-1311.*%

Los versos recién citados muestran que si bien la diosa virgen pronuncia su revelacion a
fin de que Hipdlito muera dn’ edkAeiog, la edxheln es una cualidad que Afrodita le
asigna a Fedra ya desde el principio de la obra. En cambio, para la reina, Artemis ha
reservado la yevvouotnra, es decir, la nobleza de nacimiento;449 la diosa reconoce en
Fedra su buena cuna a partir de la forma en que afront6 “el aguijon” de quien es, desde
su casta persperctiva, “la mas odiada de las diosas”. Asi pues, aunque las atribuciones
que ambas deidades le otorgan —Afrodita y Artemis— implican un buen
comportamiento moral, en el caso de yevvaidtnta se entiende que tal comportamiento
se basa en el nacimiento en una familia noble, que de ahi toma la reina su nobleza de
caracter; en cambio, e0kAeng refiere solo al honor con que se vive, sin tener en cuenta
en donde se ha nacido. La visién naturalista de la moral que estd detras de la diosa
virgen va acorde con la descrita antes para su joven cazador.

Por otro lado, es relevante como Artemis, igual que Fedra y la nodriza, recurre al
mismo término para denotar la involuntariedad de la pasion de la reina: ovy £xodoa.
Con todo, la diosa sefiala claramente la participacion de la nodriza en la muerte de la
reina, atribuyéndole (como Fedra en su enfadado discurso), la completa responsabilidad

sobre este hecho. Al final, para explicar el acto difamatorio, ella se refiere inicamente al

¥ Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 275.
* Vid. Liddell, op. cit., s.v. yévva/-a1dtng, p. 344: “nobility... noble birth... hight spirit”.
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temor de Fedra a ser descubierta, sin hacer referencia a su &nimo vengativo y mucho
menos a su objetivo de ofrecer una leccion moral. Esto se debe probablemente al deseo
del poeta de dar a las diosas una participacion un tanto ajena en la trama, en donde no
poseen ni todo el poder ni la omnisciencia sobre los acontecimientos, asi como al
enfoque que Euripides trabaja hacia el final de la tragedia: la completa atencion sobre lo
tragico de la muerte de Hipolito y el consiguiente culto que el deus ex machina de la

. . . . 4
diosa virgen llega a decretar sin “remediar nada”.*°

1V.3.9 Valoracion de Hipdlito

Ya he mencionado que Hipolito también reconoce la sensatez de Fedra aun después de
haberse enterado de la difamacién en su contra. Esto ocurre al final de su discurso de
defensa ante Teseo, cuando dice que no le esta permitido abundar en las posibles causas
de la muerte de la esposa de su padre, pero asegura: “Ella se comportd con sensatez,
aunque la habia perdido, y nosotros que la poseemos no hacemos un buen uso de
ella”.*! Lo relevante es saber a qué se refiere aqui Hipolito al decir “ella se comportd
con sensatez”. Ciertamente, no conoce la lucha inicial de Fedra por vencer con
moderacion (1§ cwepoveiv) la insensatez (&vowav);*? al contrario, se ha visto como la
juzga irreflexiva e iracundamente (tal como haré su padre con €l) sin haber comprobado
los hechos. De ahi es posible deducir que el joven sélo se refiere al acto mismo de
quitarse la vida, una solucidon que en el caso de una mujer sin honor, como Fedra, entra
en el terreno de lo sensato desde la perspectiva de Hipolito. Ignora por supuesto que,
con su muerte, Fedra queria, al menos en parte, ensefarle a ser sensato.

Mediante el suicidio y la difamacion la reina logra efectivamente que Hipolito sufra,
sea juzgado y finalmente muera, pero no consigue que aprenda la sensatez tal como ella
la entiende. He insistido ya en que Hipdlito jamas reconoce culpa alguna sobre lo que le
sucede a ¢l o a otros durante la tragedia, por el contrario, no deja de insistir ni un
momento en la integridad de su comportamiento. Al inicio de su discurso de defensa, le

dice a Teseo:

eloopdic aog tdde Tt ves la luz y esta tierra (995); en ellas no ha

Kol yoiov- €v 10160’ ovk &veat’ avrp £uob, nacido hombre mas virtuoso que yo, aunque ti no

SO E., Hipp., v. 1296: koitot mpokdym y° o0dév. Para la procedencia del texto griego y la traduccion Vid.
nota 448.

1 Vid. nota 326 para el texto griego y la procedencia de la traduccion.

*2 Vid. nota 350 para el texto griego y la procedencia de la traduccion.
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000’ fiv o un ¢fic, cOPpovésTEPOG YeYmS. (995) lo admitas.
E. Hipp., vv. 994-995 43

Y antes de su exilio exclama:

i & véor pot tiode yiig OpMAKeC, i Vamos, jovenes compaiieros de esta tierra,
mpoceinad’ Mudg Kol Tpomépnyate yBovog: dadme vuestro adids y acompafiadme fuera del
MG obmoT’” AAAOV GVOPO COPPOVESTEPOV pais! jNunca veréis (1100) a un hombre mas
Oyeobe, kel un todt’ Eud dokel matpi. (1100) virtuoso, aunque mi padre no lo crea!

E., Hipp., vv. 1097-1100.**

Hipélito, que en muchos momentos pareceria ser moralmente superior a Fedra, posee
sin embargo, en mayor medida, el deseo de reconocimiento publico de su virtud; por
mas interior y aislada que parezca ser su moralidad, estd constantemente necesitada de
autoafirmacion y ensalzamiento publicos. No es so6lo la busqueda de una buena fama,
como lo era para Fedra, sino la necesidad de rebajar moralmente a otros para alcanzarla.
En efecto, para Hipdlito “no es suficiente ser sofron (bajo sus estandares); tiene que
dramatizar su sophrosyne apartandose retéricamente de aquellos que carecen de ella y
subrayando su posicion como observador moralmente superior de las faltas de otros™.**?
Esto ha sido especialmente evidente cuando, tras su discurso misogino, le dice a la
nodriza: “mantendré mi boca en silencio, pero observaré, cuando regrese con mi padre,
de qué modo le miras tu y tu sefiora; en ese momento conoceré tu audacia por haberla
degustado”,*® pero es una actitud que se mantiene durante toda su participacién en la
tragedia. Hipolito es incapaz de reconocer su dppig religiosa, su falta de autocontrol en
la ira 0, en una palabra, su exceso; antes, como he mencionado, insiste hiperbdlicamente
en su virtud, y tal como lo muestra el fragmento siguiente, se declara “inocente de toda

culpa” e incluso sefiala las faltas de otros. Su carécter irreflexivo se revela con especial

claridad incluso en el momento de su agonia, y quiza debido a ella:

3 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 264.

% Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 268.

3 Gill, op. cit., p. 94

BOE | Hipp., vv. 660-663: oiya &’ £Eopev otdpo/ Osdoopar 8& odv Tatpdg pokdy modl/ TdS Vv Tposoyn
Kol ob kol déomowva o1/ Tiig ofig 0& TOAUNG elcopon yeyevpévog. Texto griego tomado de la edicion de
Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones). Traduccion de Alberto Medina, Juan
Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., pp. 252-253.

142



60’ 0 oguvog Eym Kal BeocémTmp, Yo el santo (1365) y el devoto de los dioses, yo

68’ 0 coepocHvy Tavtag epoymv (1365) que aventajaba a todos en virtud, desciendo hacia
TPOVTTOV £G AdNV oTElY® KT dKpOg el inevitable Hades, habiendo destruido por
O0Aéoag Plotov: poybovg 8” GA g completo mi vida; en vano practiqué entre los
T evoefiog hombres las penosas obligaciones de la piedad. ...
glg avBpadmovg Emovnaa. .. jOh, funesta maldicion de mi padre!... Se ha
@ ToTPOS 0D SVOTVOC ApdL- . .. abatido sobre mi, ;por qué sobre un inocente de
EUOLE T° €m’ €Ue T TOTE TOV 0V- toda culpa?

8&v OvtT’ éraitiov Kak®dv;

E., Hipp., vv. 1364-1382.%’

{On.} dAwhro, TEKVOV, 00OE pot xapis Biov. Teseo: Estoy muerto, hijo, y no tengo alegria de
{In.} otéve o¢ paiiov i *pe g apaptiog vivir.
Hipdlito: Lloro mas por ti que por mi, a causa de
tu error.

E., Hipp., vv. 1408-1409.%"

Con todo, esta insistencia en su propia virtud y en su falta de errores, esta dureza de
caracter que Euripides plasma magistralmente en el personaje del joven, se basa en su
forma de entender la coepocivn que, como ya he mencionado, para €l significa casi
por completo castidad. En esto y en su particular manera de ejercer la religiosidad,
Hipdlito efectivamente no guarda ninguna falta. El conflicto aparece cuando sus valores
morales tienen que dar respuestas a los valores morales de su sociedad, por los que é€l,
asi como Fedra, termina dando la vida. Al final, es la diosa quien le indica amablemente

su falta, sin que haya ninguna especie de arrepentimiento en el joven de Trecén:

{In.} dpor epovd on daipov’ f§ |’ AmdAECEV. Hipdlito: jAy de mi, bien comprendo qué diosa
{Ap.} TG Enépedn coppovodvtt &’ fybeto. me ha destruido!
{In.} tpeic Svrag Rudg dres’, fiobnuon, Kompig.  Artemis: Se disgusto por tu falta de consideracion
{Ap.} matépa ye kol o€ kai Tpitny Euvaopov. y te 0did por tu castidad.
Hipolito: Ella sola nos perdio a nosotros tres.
Artemis: Si, a tu padre, a ti y a su esposa.

E., Hipp., vv. 1401-1404.*

#7 Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
Traduccion de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 276-277.
¥ Texto griego tomado de la edicion de Gilbert Murray, Euripidis fabulae (vid. Bibliografia/Ediciones).
;l;gaducci()n de Alberto Medina, Juan Antonio Lopez Férez y José Luis Calvo, op. cit., p. 278.

Idem
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Este convencimiento de Hipolito cuadra con lo antes dicho sobre la caracteristica comtin
a la mayoria de los héroes euripideos: la intima conciencia de su inocencia; el gran peso
que tiene en ellos su realidad subjetiva para evaluar la culpabilidad de sus actos, aun
cuando ésta sea evidente para un observador externo. Su castigo al final de la tragedia
coincide de igual forma con el hecho de que si bien esta realidad subjetiva existe para
los héroes o heroinas, no significa que el poeta no pueda colocar un motivo de culpa en
el plano objetivo de la trama o en sus antecedentes, un motivo por el cual tengan que ser

de cualquier forma castigados.

1V.3.10 Fedra, criminal heroina

Fedra no carece de ninguna de las caracteristicas de los héroes euripideos: en ella, la
duda, la contradiccion, las pasiones y la dignidad de caricter determinan su suerte;
posee una intima conciencia de su inocencia en tanto que desea ser reconocida por su
firmeza ante un £pwg injusto y, al mismo tiempo, es indiscutible la presencia de su culpa
en el plano objetivo de la trama: su deseo por el joven treceno, que la lleva a cometer la
apaptio de la omision que se ha explicado antes, y su acto deliberado de venganza que
implica la muerte de otro personaje.

Como he querido adelantar,*® la heroicidad en la tragedia de Euripides no depende
de la perfeccion moral de sus personajes, ni de la ausencia de debilidades o
contradicciones en su caracter; esto es asi porque, al final, no existe maldad alguna en
los héroes o heroinas del poeta de Salamina; existe culpa y existe inocencia; se hallan
responsables y afectados por sus propias decisiones y, como se ha visto en el caso de
Fedra, “las desgracias relatadas parecen ser mucho mas el resultado de la condicion
humana que de la perfidia misma de aquellos que son sus victimas o sus agentes”.*"!
Fedra, victima y agente, culpable e inocente, puede compararse, como he referido antes,

con otras dos grandes heroinas euripideas: Medea y Hécuba:

[sc. A] estas tres mujeres... criminales las tres, no las empuja al crimen mas que la presion
misma de la desgracia: primeramente, sdlo aparecen perdidas entre gemidos; luego, su
desdicha, bruscamente acrecentada, provoca un sobresalto de defensa, de venganza. Hécuba
fue herida en su amor materno; Fedra y Medea en su honor de mujeres. Y su voluntad se
afirma repentinamente: el acto por el cual se vengan no les reporta nada mas que haber
destruido a quien las destruia... no tienen en ellas nada de mezquino. Al contrario, sus
propios crimenes se convierten en una forma de heroismo.*”

90 Cf Supra, pp. 54-55.
! Romilly, op. cit., p. 170.
2 1bid., p. 173.
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V. CONCLUSIONES

No creo en la santidad sin el pecado; —la llamo flaqueza,
la llamo cobardia—.

Fedra en Fedra de Yannis Ritsos.*®

Entre los resultados obtenidos en esta investigacion esta la confirmacion de que, en el
caso de Fedra, aquella conciencia tragica de la responsabilidad colocada en la frontera
del a&mbito divino y humano se ejercita desde los primeros versos que pronuncia hasta
los ultimos. Asi, en todo momento la reina sabe que el €pwg que siente procede de
fuerzas divinas y, a su vez, en el momento en que su debilidad de caracter sale a la luz,
se revela su procedencia humana.

De igual forma, he podido establecer las causas formales, originales y directas de su
conflicto tragico. En las primeras se observa la voluntad divina de Afrodita sobre la
pasion que destruye a la reina, la presencia del £pwg como enfermedad fisica y mental, y
la forma en que, en la tragedia, las mujeres acceden a la fama a través del autosacrificio
o el suicidio. Las segundas son su condicidon de género y su procedencia familiar como
cualidades que la predeterminan a cierto tipo de conflicto tragico. En las terceras he
propuesto la influencia que tres conceptos morales tuvieron en la configuracion del
personaje y sus recursos: la vergiienza (aioybvn), el pudor (aiddc) y la moderacion
(coepocvvT).

Por otro lado, en la busqueda de su culpa, he recorrido cuatro momentos esenciales
en los que Fedra se desenvuelve: cuando describe su situacion, cuando enumera las
medidas que tomo para hacerle frente, el instante en que tuvo segundas reflexiones con
respecto a lo que ya habia decidido, y el momento de su resolucion final. A partir de
esos momentos, me fue posible comprender que Fedra no es un personaje monolitico
del que pueda darse una sola valoracién moral y que, por esto, era pertinente sefialar su
culpabilidad o inocencia en relacion con distintos hechos: su voonpog &pwc, sus
acciones, su omision y la difamacion de Hipolito. Estableci que de su pasion es tanto
culpable como inocente, al tener €ésta una naturaleza divina y humana; respecto a sus
acciones, conclui que todas fueron medidas de resistencia regidas por el aiddg oV Kok,
ese sentimiento de vergiienza y culpa que exige tomar responsabilidad sobre los propios

actos y que, en este sentido, de ninguna manera pueden tomarse como YPpig (como lo

3 v Gyidm T Tpty G T duoptia SV TV moTéve, dvnumoma T Aéw, dethia v Aém. Texto griego y
traduccion (de Selma Ancira) tomados de Yannis Ritsos, Fedra..., p. 19.
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sugiere la nodriza); de su omision he dicho que es claramente culpable, con todo y que
la debilidad de caracter que la llevo a ella es una falta tragica que no implica maldad
sino simplemente error (apaptia) y que, incluso desde el punto de vista de Fedra, no se
trata de una debilidad particular sino de una debilidad humana. De su difamacion he
mencionado que Fedra es enteramente consciente y culpable, y que actia en esto como
una véueoig justiciera ante la injuria que la falta de moderacion y la misoginia de
Hipdlito representan para ella.

Finalmente, y para dar una perspectiva de la valoraciéon moral de la reina, he referido
brevemente los atributos que le otorgan los otros personajes de la tragedia, descubriendo
que nunca, y por ninguno de ellos, es considerada malvada (el unico que la considero6
asi pero matizé su opinion fue Hipolito) y, por el contrario, es colocada entre los
sensatos (ol Gob(ppovsg),464 como la mejor entre las mujeres (yovok®dv apiota)*® y
como una mujer de buen nombre o gloriosa (1~:1’)1<7»8f]g)466 que demostro tener una cierta
nobleza (twva yevvondmra). *’

En cuanto a la consideracion de Euripides como un autor misogino y la posibilidad
de que esto fuera uno de los motivos por los que en la tragedia Fedra es condenada a
morir, me parece que he establecido claramente que existen suficientes causas formales
en el género tragico que explican el conflicto de la reina, asi como que la misoginia esta
muy lejos de lograr la profundidad y vivacidad que los personajes mujeres de Euripides
poseen, algunos de los cuales reinventan la heroicidad en la tragedia. De ahi que esa
capacidad del poeta para tomar una figura mitologica y dotarla de un mundo psiquico
donde su condicion de mujer es uno de los pilares del conflicto tragico, es una de las
principales manifestaciones de la originalidad literaria y la vanguardia del pensamiento
euripideo. En buena medida, a esto se debe el interés permanente que el poeta ha
despertado a lo largo de los siglos.

En efecto, el interés por el personaje de Fedra, presente desde la época romana hasta
nuestros dias, no s6lo es persistente sino que recientemente se ha intensificado. En los
ultimos diez afios la heroina que llevé a la muerte a Hipoélito y con ello asegurd, a su

vez, la heroicidad del joven, ha tenido una presencia destacada en los estudios de

*% Vid. nota 439 para la procedencia del texto en griego y de la traduccion.
* Vid. nota 444 para la procedencia del texto en griego y de la traduccion.
% id. nota 233 para la procedencia del texto en griego y de la traduccion.
*7 Vid. nota 448 para la procedencia del texto en griego y de la traduccion.
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tradicion clasica y literatura comparada que se realizan en Espafia y América Latina.*®®
Euripides, sin duda, es la fuente de la que surge esta riqueza que caracteriza al personaje
de Fedra, y su interpretacion de la heroina es la base de la que han surgido el resto de las
interpretaciones artisticas. Asi, el poeta de Salamina fue la puerta por la que la leyenda
de Putifar entr6 a la cultura literaria occidental y cautivo el genio artistico de cientos de
creadores que en los mas variados géneros (teatro, novela, cine, poesia) han dotado a
Fedra de un nuevo rostro (cuando no de un nuevo nombre), de una nueva forma de
hacer frente a su pasioén enferma y de un nuevo modo de morir.

En este sentido, el trabajo aqui presentado es una aproximacion al personaje base de
Fedra que, desde una perspectiva moral y formal de su culpa tragica, pudiera servir mas
adelante como herramienta de analisis en el estudio de otras Fedras en el tiempo.*®’
Personalmente, me quedo en deuda con lo que de ayidtra y auoptio pudiera decirle la

Fedra del poeta Yannis Ritsos a la Fedra de Euripides.

4% E1 mas destacado ejemplo es el libro editado por Aurora Lopez y Andrés Pocifia, Fedras de ayer y hoy.
Cf- Bibliografia.

%% En la UNAM, este estudio tiene ya un valioso antecedente en el trabajo de Daniel Rinaldi, Fedriana. Cf.
Bibliografia.
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