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0. Introduccion

Este trabajo tiene como objetivo realizar un analisis, mayoritariamente descriptivo, de la recepcion
gue la obra de Eduard Morike ha tenido en la critica y mediante la traduccion realizadas en
Iberoamérica de su novela corta Mozart auf der Reise nach Prag. Como la comparacion y andlisis
de las decisiones de otros traductores nunca es del todo honesta s no se tiene nocion de la
magnitud de las dificultades a las que éstos tuvieron que enfrentarse, anexo una propuesta de
traduccion propia de la narraciéon de Morike, con e debido comentario y justificacion de
elecciones.

El mévil de este mismo estudio es el andlisis de los procesos de dinamizacion de las tradiciones
literarias enmarcadas dentro de su codigo linguistico de produccion, a tomar a la traduccion, la
investigacion cientifica y la intertextualidad como factores determinantes de esta puesta en
movimiento. La obra de Morike, a pesar de pertenecer a canon tradicional de la literatura en
lengua alemana, carece de presencia en los estudios germanisticos desarrollados en Latinoamérica
y Espafia y su incipiente recepcion solo es mesurable en los paratextos de las traducciones de sus
obras a espafiol. Si se considera la traduccién como una forma de intertextualidad, ya que €l texto
meta (un tipo de version origina en si) se refiere a un pre-texto,’ las decisiones de traduccién
distinguibles en las distintas versiones del Mozart pueden considerarse, desde una perspectiva
comparatistica, posturas especificas de recepcion de las técnicas compositivas de Morike. Parto de
este marco teorico, € cua sera complementado en su momento, para justificar la comparacion de
traducciones.

Como complemento y contextualizacién de larecepcion de la obra de Mérike en el @mbito de habla
hispana, se elabora un apartado de comparacion y comentario de extractos de distintas obras de
historialiteraria de laliteratura en aleman, escritas tanto en aleman como en espariol, asi como una
semblanza general de la vida y obra del autor y la problemética de periodizacion de las obras
literarias en aleman producidas durante la Restauracién absolutista en Europa en la primera mitad
del siglo X1X, con especia énfasis en & fendmeno historico-cultural denominado Biedermeier.

El punto de interés comparatistico sobre la problemética del establecimiento de periodos
especificos para la produccion literaria en aleman que va de 1815 hasta aproximadamente 1848 es
uno de los varios puntos de dificultad cuando se trata la obra de M érike. MUltiples propuestas estan
contenidas en obras de historia literaria de la lengua alemana, pero e consenso es inexistente. El

e Lorenz, S., “2. Ubersetzungstheorie, Ubersetzungswissenschaft, Ubersetzungsforschung”, en Arnold, H.L. und Detering, H.,
Grundziige der Literaturwissenschaft, 2011, p. 557 y Zima, Peter V., “VI. Die literarische Ubersetzung“, en Komparatistik:
Einfubrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft, 2011, pp. 217 — 220.



periodo que abarca la vida de Eduard Mérike es una época de transiciones y desarrollos paralelos
de distintas corrientes (del Clasicismo de Weimar a Realismo burgués) y autores en el sistema de
la literatura en ademan, autores que, a pesar de ser integrados de manera constante bajo la
practicidad de un denominador comun (Vormérz, Junges Deutschland, Biedermeier, Zerrissenheit,
Weltschmerz, etc.), nunca mostraron intenciones de atenerse a un programa literario y los rasgos
gue comparten tienen que ver mas con la similitud de ciertas circunstancias de sus vidas y no con
factores edilisticos, teméticos o ideoldgicos. Por tanto, dedico uno de los apartados a
planteamiento de este caso problematico de la taxonomia literaria y los factores que entran en
juego en .

La base edtilistica, estructural y genérica de gran complgiidad sobre la que esta construido €l
Mozart de Mdrike es uno de los factores que la critica inmanente ha apreciado con constanciay asi
se muestra en el apartado dedicado a la comparacion de extractos valorativos de historias de la
literatura en aleman y en espariol sobre la obra de Eduard Mérike. La recepcion que € canon en
lengua alemana (elaborado a través del desarrollo y consolidacion de los juicios hechos por la
historia literaria) ha tenido de la obra del autor suabo no se reflgja en la recepcion que ésta ha
tenido en lainvestigacion germanistica en e ambito iberoamericano. Esto nos lleva a cuestiones de
relativizacion de la validez de un canon determinado, para o que me apoyo en la teoria de los
polisistemas y en las consideraciones de D. Damrosch sobre la literatura mundial en e apartado
correspondiente.

En e apartado fina presento gjemplos de paratextos de las traducciones del Mozart a las que he
tenido acceso. Estos sobresalen por su escasez y, en uno de los casos, por su disfuncionalidad.
Decidi enfocarme en los prologos de estas ediciones y dejar de lado las solapas, colofones,
contraportadas, etc., con lafinalidad de analizar solo las enunciaciones que contengan algun juicio
de valor estético sobre la obra de Morike y en algunos casos, en los que este factor modifica su
circunstancia de recepcion, sobre su vida. A pesar de hurgar en repetidas ocasiones entre las
fuentes bibliogréficas, no pude hallar otro tipo de documento critico o de recepcion de masas de
alguna obra de Eduard M érike que los que presento en este trabajo, por 10 que resolvi apoyarme en
los prologos, tanto para extraer valoraciones como para evidenciar o general de la mayoria de las
mismeas.

Prescindo del uso de cursivas paralos toponimos, géneros y subgéneros literarios especificos de la
lengua alemana y épocas o movimientos literarios en aleman, con la finalidad de evitar otorgarles
una apariencia de extranjeria, ya que su aparicion en e texto es frecuente y fundamental para la

argumentacion gque presento; los conceptos que no se clasifiquen dentro de estos dos rubros se



redactan en usua cursiva. Las citas de obras originalmente escritas en una lengua distinta del
espanol son presentadas sin traduccion: si bien 1os trabajos de titulacion son, en principio, obras de
consulta para un publico méas o0 menos amplio, la materiaimprescindible de las Letras Modernas es
la lengua correspondiente; la presente traduccion y su comentario son ofrecidos como un trabajo
especializado de esta érea y considero que la mayoria de sus lectores tendran uno que otro
conocimiento del aleman y/o inglés y, en caso contrario, podra servir de aliciente a obtener ese
conocimiento. Sefialo, por ultimo, que € trabajo que presento esta pensado principa mente como
una traduccion comentada, cuyo apartado sobre decisiones de traslado se ha convertido, durante el
proceso de elaboracion, en una contextualizacion mas extensa, cuya finalidad es presentar otros
documentos de recepcion esenciales que ayudan a identificar las distintas posturas de un proceso de

exploracién que se encuentra en sus fases iniciales.



1. Contexto

1.1. Contexto particular: semblanza biografica y bibliogréafica de Eduard Mérike

Eduard Modrike naci6 € 8 de septiembre de 1804 en
Ludwigsburg, en € actual estado ademan de Baden-
Wirttemberg. El territorio que abarca este estado fue el
marco de toda su vida: nunca cruzd sus fronteras y su
experiencia més cercana a un vigje fuera de 1o que entonces
era tierra alemana fueron sus trayectos hacia la linde sur en
direccion a Bodensee. Pareceria entonces contradictorio
gque los cambios de residencia fueron una constante a lo
largo de su vida, S no se consideran un caracter
condicionado por la indecision, su situacion financiera
limitada y una probable esclerosis multiple que lo aquej6 de

forma permanente.

La carrera pastoral fue la que debia formar a escritor suabo y fue determinada desde temprana
edad por € padre; en 1811 comienza a asistir a la Lateinschule en Ludwigsburg. A causa de la
muerte de su padre en 1817 y para evitar dificultades con e financiamiento de sus estudios, €
adolescente Mdrike se muda a la residencia de su tio Eberhard Friedrich von Georgii en Stuttgart,
donde continua su formacién preuniversitaria en el Gymnasium illustre. A pesar de estos afios de
aprendizaje académico, € Gymnasiast Mdrike no aprueba el examen de ingreso a seminario
evangélico y sdlo mediante el nepotismo gjercido por su tio logra ser aceptado en e seminario de
Urach en 1818. Entabla aqui tres amistades que seran de gran importancia para su primera etapa de
desarrollo como escritor: Wilhelm Hartlaub (el “Urfreund”, con quien mantiene contacto alo largo
de su vida), Johannes Méhrlen y Wilhelm Waiblinger (quien lo pone en contacto con las obras de
Shakespeare y Goethe y através del cual conoce persona mente a Holderlin) .2

En 1822 comienza aasistir al Tubinger Stift, donde recibe formacion universitaria parala profesion
pastoral; Morike es un estudiante mediocre y apenas puede pasar 10s controles que sus profesores
realizan; asi mismo, se mantiene geno a las Burschenschaften, asociaciones estudiantiles con un
programa de accion basado en ideales liberales y revolucionarios. Tres amistades importantes se
establecen durante este periodo en Tubingen: con Rudolf Lohbauer, con Ludwig Bauer (con quien

2 Ferchl, 1.y Setzler, W., Mit Mérike von Ort zu Ort: Lebensstationen des Dichters in Baden-Wirttemberg, 2004, p. 8.
Swild, 1. y R. (ed.), M&rike-Handbuch: Leben — Werk — Wirkung, 2004, p. 2.



inventa laislaficticia de Orplid, escenario de varios de sus poemas y de partes considerables de su
novela Maler Nolten) y con Maria Meyer.

Larelacion que Morike mantiene con Maria Meyer, mesera en una de | as tabernas frecuentadas por
estudiantes, resulta, alavez, fructiferay traumatica. Los intereses amorosos que M érike alberga en
esta amistad son consecuentemente opuestos a la vida que su familia habia planeado para él, por 1o
que decide terminar el contacto e incluso declina la invitacién a un rencuentro por parte de ella.
Los biografos y agunos criticos literarios ven en esta experiencia la materia prima del ciclo de
poemas Peregrina, surgidos en 1824 y reelaborados durante décadas por el mismo autor. La
relevancia de esta vivencia en € desarrollo creativo del autor es evidente y no es casua que Ingey
Reiner Wild consideren: “Die fur M.[0rike] traumatische Liebeserfahrung war zugleich die
Initiation zum Dichter”.*

Morike termina sus estudios en 1826 y asume su primer vicariato en Oberboihingen; no obstante,
un ano después solicita una licencia aduciendo problemas de salud (lo cual no era sélo una excusa)
e intenta asi por primera vez establecerse como escritor independiente. La ambicion financiera es,
sin embargo, infructuosa y en 1829 tiene lugar € retorno a vicariato; la ambicion artistica, en
cambio, da sus primeros resultados. en 1828 se publican por primera vez poemas suyos en la
revista Morgenblatt fiir gebildete Sande del editor Johann Friedrich Cotta.®

En 1829, ya de regreso en €l oficio pastoral, celebra el compromiso matrimonial con Luise Rau,
guien en 1833 decide cancelarlo, aparentemente a causa de la indecisiéon por parte de é para
consumar e mismo®. Sea como fuere, durante el tiempo que duré esta promesa de matrimonio,
Morike se dio tiempo paraterminar y publicar en 1832 la primera de las dos versiones existentes de
su Unica novela Maler Nolten.

Después de disolver el compromiso, Mérike es, finalmente, nombrado pastor de Cleversulzbach en
1834. Con € nuevo puesto viene también un periodo importante de productividad literaria y de
estrechez econdmica: en 1838 se publica la primer edicion de los Gedichte y en 1839 la
compilacion de poemas liricos y dramaticos Iris.

Morike se pensiona en 1843, solo nueve afios después de haber empezado a g ercer como pastor,
aduciendo, de nuevo, problemas de salud. Al afio siguiente se muda junto con su hermana Klara a
Bad Mergentheim. En 1845 conoce a Margarethe Speeth, con quien se casa en 1851; el matrimonio

trae consigo un nuevo cambio de residencia (con todo y hermana) hacia Stuttgart, donde Morike

* [dem.
® [dem.
® Ferchl, I. y Setzler, W., Op. cit., p. 8



obtiene un puesto como profesor de literatura en € Katharinenstift, en el que se imparten clases a
mujeres, y que rinde megjores ingresos alafamiliaMorike. En 1852 y 1857 nacen, respectivamente,
las dos hijas del matrimonio: Fanny y Marie.

El hecho de estar pensionado significa (al igual que con la licencia anterior de 1826) maés tiempo
para producir literatura: ya en 1846 se habia publicado €l Idylle vom Bodensee y en 1852 aparece
las narraciones Die Hand der Jezerte y Das Suttgarter Hutzelméannlein. Todas sus obras
publicadas hasta esa fecha le rendian, finamente, un reconocimiento creciente, negado hasta
entonces’. Pero no es hasta 1855, con la publicacion de Mozart auf der Reise nach Prag, su novela
cortamas famosa y reconociday que es el punto de partida de este trabajo, que este reconocimiento
publico alcanza su punto maximo: después de que la Universidad de Tibingen lo nombra doctor
honoris causa en 1852, se le confiere en 1856 € titulo de Professor, en 1862 es elegido como
noveno miembro de la Orden del rey Maximilian de Bavaria y |la Deutsche Schiller-Stiftung le
otorga una pension anual desde 1863%; |a recepcion de esta narracion estal que Morike se convierte
en € escritor aleman mas admirado por sus contemporaneos: Theodor Storm, Paul Heyse, Emanuel
Geibel, Friedrich Hebbel, Ludwig Richter, Gottfried Keller e incluso e ruso Ivan Turgenev
intentan establecer contacto epistolar con & y agunos llegan a visitarlo. Morike, sin embargo, no
siempre corresponde este interés.

En 1866 termina su actividad docente en el Katharinenstift; sus ingresos se van haciendo cada vez
menores, sus gastos crecen y |os siguientes afios son de retiro, resignacion y decaimiento corporal °.
En 1873 el matrimonio Mdrike se separa debido a la dificil convivencia entre esposo, esposa y
hermana del esposo. Margarethe Speeth vuelve a verlo sdlo semanas antes de la muerte del autor™.

Eduard M 6rike muere en 1875 en Stuttgart.

1.2. Contexto general: la época del Frihrealisnmusy el Biedermeier como concepto historico-
cultural

El espacio temporal de 1815 a 1848 es casi gemplarmente problemético parala historialiterariaen
lengua alemana con respecto a su taxonomia y delimitacion. Si bien todas las obras sistemaéticas
adquiribles en la actualidad acerca de la historia literaria del aleman presentan una seleccion,
clasificacion y delimitacion de obras, autores y grupos afines, estas estructuras de organizacion

siguen siendo propuestas de solucidn para una de las tareas mas arduas y sin criterio unificado dela

"Wild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 3.

8 Pornbacher, K. (ed.), Erlauterungen und Dokumente: Eduard Morike. Mozart auf der Reise nach Prag, 2008, p. 83.
o Wild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 3.

19 fdem.



periodizacion del desarrollo de la literatura en aleman. Los germanistas Annemarie y Wolfgang

van Rinsum exponen esta situacion de la siguiente manera:

Esfallt schwer, der Literatur dieser Zeit einen einheitlichen Namen zu geben. Wenn
man unter einer literarischen Epoche einen Zeitraum versteht, in dem ein Groliteil
der herausragenden Schriftsteller in Phanomenen wie Stil, Poetologie, Programm
oder Weltsicht verwandte Zige aufweist, so gerdt man in
Definitionsschwierigkeiten, denn die Schriftsteller, die zwischen 1815 und 1835 in
den Vordergrund treten, sind ausgeprdgte Individudisten. Sie finden kein
geschlossenes Weltbild vor wie den Idealismus, haben keine literarischen
Programme wie etwa der Sturm und Drang oder die Frihromantik, und sie schlief3en
sich nicht zu Gruppen zusammen; vielmehr sind es Einzelgénger, von denen selten
auch nur zwel gleichen Geistes sind, von denen sich jedoch manche
temperamentvoll, einige fast bis zur psychischen oder physischen Vernichtung des
Gegners befehdet haben.™

A causa de este panorama sin terminologia unificada, sigo aqui la propuesta de los van Rinsum de
denominar a la produccion literaria de este periodo con e nombre muy genera e incluyente de
Frithrealismus.*?

El Congreso de Viena, clausurado en 1815, dio nuevas perspectivas politicas y culturales despuées
de las Guerras Napolednicas y establecio a Imperio Austro-HUngaro como centro dominante y
estabilizador de la parte continental de Europa. Una de estas perspectivas, ya no tan nueva, erala
conservacion de un orden imperia guiado por la nobleza y de un orden socia de clases que iba
siendo dirigido cada vez con méas presencia por la burguesia industrial; se cred, ademés, la
Confederacion Alemana, compuesta por 39 principados y, naturalmente, aconsejado por € Imperio
Austro-Hungaro, cuyo canciller Klemens Wenzel von Metternich se convirtio en una de las voces
decisivas en los asuntos politicos de los reinos europeos.’® Este Congreso marca € inicio de la
época de Frihrealismus y |as distintas direcciones estéticas que la literatura en aleman toma son, en
gran parte, reacciones alo que implicé dicho acontecimiento™.

Morike se desenvolvié, como lector y escritor, en un ambiente literario compuesto por tres
principales grupos contemporaneos afines, agrupados mas en términos de recepcion que de

produccion programética. La siguiente clasificacion es la propuestapor A. y W. van Rinsum:

YvanRi nsum, A. y W., Deutsche Literaturgeschichte. Band 6: Frithrealismus, 2001, p. 5.

12 Algunos literatos consideran que el punto afin de muchos de los escritores del Biedermeier es el haber encontrado un “refugio”
contra las presiones sociales en formas de autoconservacion como la enfermedad o lareligion; es el caso de Stifter, Droste-H(l shoff
y e mismo Mérike. Son ilustrativos los capitulos “2.5 Versuche der Selbstbewahrung: Mérike und die Droste”, en Bark, J.,
Geschichte der deutschen Literatur. Band 3: Biedermeier — Vormérz — Burgerlicher Realismus, 1984, pp. 29 — 31 y “Das Ungliick,
Dichter zu sein, oder: Vom Geschichtsschreiber zum Geschichtstreiber”, en Beutin, W. et al., Deutsche Literaturgeschichte von den
Anféngen bis zur Gegenwart, 1992, pp. 221 — 224.

13 schildt, G., Aufbruch aus der Behaglichkeit: Deutschland im Biedermeier 1815-1847, 1989, pp. 291 — 294.

1% \/an Rinsum, A. y W., Opcit., p. 15.
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1. Vormérz. Bao esta denominacion se entiende con més inmediatez una época de la historia

politica-econdémica de los Estados germanohablantes que un grupo literario cuyas obras
comparten ciertos rasgos de recepcion similar. No obstante, varias historias literarias
deciden adoptarla (ante la dificultad de clasificacion ya mencionada) para agrupar a los
autores con un programa mas politico que estético, comprometidos con la instauracion de
un sistema democrético 0 monarquico-constituciona frente al regreso del absolutismo. En
Su mayoria, los autores tradicionamente relacionados con este comun denominador (entre
ellos los poetas pertenecientes a movimiento Junges Deutschland) se identifican como
partidarios de la revolucién socia y politica del orden europeo. Después del fracaso de las
revoluciones europeas de 1948, la tendencia liberal-democrética en la literatura en deman

préacticamente desaparece.

. Weltschmerz o Byronismus. Como la denominacion de este grupo indica, los

WeltschemerZler orientan su produccién bajo la recepcién que elaboraron de las obras de
Lord Byron y Die Leiden des jungen Werthers de Goethe. Dicho tipo, no solo de
caracteristicas temédticas, sino también de estilos de vida, son una aparicion tipica del
Frohrealismus, debido, en parte, a la persistencia de los programas del Romanticismo
temprano y tardio alin en la etapa prerrealista de la literatura en aleman. Rasgos como un
tono de resignacion y epigonaidad frente a las figuras reputadas por la critica
contemporanea, como Goethe, Tieck y e mismo Lord Byron y una imagen de si mismos
como escritores de segundo grado, son sus puntos de afinidad y fundamentos de
agrupacion. Esto, aunado a padecimiento de la consciencia sobre la inactividad de la
burguesia y la baja nobleza (clase predominante en € cultivo de este tipo de literatura) en
asuntos politicos, decant6 en la creacion de un ideal personificado en un tipo flemético y
nostalgico, a partir del cual los escritores comunmente relacionados a esta denominacion

orientaron no sblo su obra, sino |os aspectos pragmaticos de su vida

. Biedermeier. De manera similar a Vormarz, e Biedermeier representa todo un fendmeno

sociocultural en los paises germanohablantes durante la primera mitad del siglo X1X, cuya
fuerza de denominacion ha franqueado |as fronteras lingisticas y ha sido adoptado en otros
idiomas como préstamo cultural. Fuera de la significacion literaria y cultural, €
Biedermeier, visto como una postura politica, ha sido objeto de ataques permanentes y
provisto de una carga semantica, por demas negativa, por parte de la investigacion literaria

y cultural. Incluso el acufiamiento del término esta insertado en un marco de burla: en 1855



el médico Adolf KulBmaul y € jurista Ludwig Eichrodt publicaron bajo e seudénimo de
Gottlieb Biedermaier [sic] en el semanario humoristico Fliegende Bléatter poemas satiricos
con referencia a los del maestro de escuela Samuel Friedrich Sauter™ (es decir,
posteriormente a la mayoria de las obras comunmente relacionadas a esta denominacion).
Ludwig Pfau, escritor de corte revolucionario y liberal, publicé en e mismo semanario su
poema Herr Biedermeier, cuya primera estrofa esboza la personificacion que habian
gestado ya Kul@maul y Eichrodt:

Schau, dort spaziert Herr Biedermeier,

Und seine Frau, den Sohn am Arm:

Sein Tritt ist sacht wie auf Eier

Sein Wahlspruch: weder kalt noch warm.

Das it ein Birger, hochgeachtet,

Der geistlich spricht und weltlich trachtet;

Er wohnt in jenem schtnen Haus

Und leiht sein Geld auf Wucher aus.
El persongje representa todas |as virtudes (tomadas como vicios en el poema) del cliché del
burgués modélico y filisteo, imagen con la que se asociad término ain hoy.
La burguesia, industrial y académicamente formada, se retird a la vida familiar y laboral
debido al panorama prescrito por e Congreso de Vienay las Resoluciones de Karlsbad de
1819, los cuales los excluian de cualquier tipo de participacion en la vida politica y
administrativa. Por esta circunstancia se intensifico € cuidado de la vida familiar como
centro formador de la vida burguesa. EI microcosmos que representaba la vida familiar
decantd en toda una cultura del hogar y de las relaciones de amistad que se reflgfé en la
gran produccion de objetos domésticos fabricados a detalle: desde muebles e instrumentos
musicales hasta vgjillas y cierto tipo de vestimenta. Los clubes de t€, los circulos de lectura
y los salones de convivencia e intercambio intelectual, como el de Rahel Varnhagen, se
dispersaron por toda la clase burguesa a ser € reflgjo de un grado mayor de afabetizacion
y estudios académicos. La préctica de la muasica de camara (Paganini), especiamente del
lied (Schubert, Schumann, Liszt), favorecié € gusto por cierto tipo de piezas musicales
propicias para ser interpretadas frente a grupos pequefios de audiencia. El creciente nimero
de lectores no se limito a publico adulto, ya que la literatura infantil (Der Struwwel peter
[1845] de Heinrich Hoffmann) gozd de un desarrollo considerable. Ciertos conocimientos

sobre mitologia, historia antigua, filosofia y las obras de Goethe y Schiller eran parte

%3 | bidem, p. 181.
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elemental de una formacion burguesa. El desarrollo de la configuracion del paisge y la
jardineria (Andeutungen Uber Landschaftsgartnerei [1834] de Hermann von Puckler-
Moskau) avanzd en los campos tedrico y practico y se beneficio del gusto por la naturaleza
gue se habia heredado de la época romantica. Durante este periodo se enciende también €
interés por los vigjes cientificos hacia zonas relativamente poco exploradas (Alexander von
Humboldt, Georg Foster, Adebet von Chamisso) por los investigadores
germanohablantes.*®

Asi, una sintesis del Romanticismo y la nueva consciencia burguesa que, excluida de la
politica, afianza cada vez mas su identidad como clase, caracteriza al Biedermeier como
concepto histérico-cultural. La posterior formacion del Imperio Alemén en la segunda
mitad del siglo X1X y la consolidacion del nacionalismo seriaimpensable sin l0s procesos
sociaes llevados a cabo durante esta época. El deseo de integrar en la cotidianidad o idilico
del culto alafamilia con los trastornos sociales de las revoluciones establ eci6 | as bases para
el desarrollo posterior de la singular literatura realista en lengua alemana desde la primera
mitad del siglo X1X:

So holt der Biedermeier Natur und Kunst als Schmuck in seinen Alltag, bewahrt
sich den Glauben, zu etwas Hoherem bestimmt zu sein, und versucht, ldeal und
Wirklichkeit in Harmonie zu bringen. Das 18& sich nur bewerkstelligen, wenn der
Mensch sich nicht auf Ubersteigerungen einlaft und in allen Lebensbereichen MalR
halt. Mit »Biedermeier« verbindet sich deshab zu Recht die Vorstellung von
Entsagung, Resignation und Altersweisheit. Sie gehen auf Kosten von
Jugendlichkeit, Lebendigkeit und Spontaneitét.’
El mismo afio de nacimiento de Eduard Mdrike se estrenaba Wilhelm Tell de Schiller en e
Hoftheater de Weimar y se publicaban las Nachtwachen von Bonaventura; un afo antes del mismo
(1803) se estrenaba Die naturliche Tochter de Goethe y un afio después (1805) aparecia el primer
tomo de Des Knaben Wunderhorn. Un afio antes de su muerte (1874) se publicaba la segunda parte
de la coleccién Die Leute von Seldwyla de Gottfried Keller y un afio después (1876) aparecia Aquis
Submersus de Theodor Storm®®. Luserke-Jaqui considera que si se toma en cuenta la bibliografia
literaria publicada durante los afios de vida de Morike pueden reconocerse acontecimientos de
transicion en e ambiente literario con respecto a la tematica: si bien Wilhelm Tell es una de las

principales (y ultimas) obras representativas de la época clésica de Weimar, las Nachtwachen von

18 | pidem, p. 184.
7 fdem.
B wild, I.y R. (ed.), Op. cit., p. 1.
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Bonaventura representa el surgimiento de otra fase esencia en la evolucion del Romanticismo, asi
como algunas de las narraciones de Keller (p. §. Romeo und Julia auf dem Dorfe) son consideradas
obras maestras de la novela corta del Realismo poético™. Esto reflgjalainteraccion entre corrientes
literarias con un programa definido (Clasicismo de Weimar, el Romanticismo de Heidelberg),
diversificaciones no programéticas de estas corrientes (Schwarzromantik) y la variedad de
creaciones literarias no unificadas realizadas durante €l periodo del Frihrealismus. El Biedermeier
se desenvolvid justo en €l centro de esta riqueza de posturas y estilos y €l reflgjo de éstos no queda

ausente en las obras de Morike.

9 Luserke-Jagqui, M., Eduard Mérike: Ein Kommentar, 2004, pp. 16-17.
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2. Recepcion

El andlisis de la recepcion de Eduard Morike y Mozart auf der Reise nach Prag que a continuacion
se realiza tiene un objetivo descriptivo. Ya hace casi 50 afios (1967) Hans Robert Jaul? postul6 la
primera version de sus tesis sobre la Historia de la literatura como una provocacion a la ciencia
literaria y, no obstante, considero que pueden aln fungir como una buena base tedrica para
emprender tal andlisis con lafinalidad de reconstruir los cambios en € horizonte de expectativas de
los fil6logos en su funcion como lectores y unidades de concretizacion enmarcados en un contexto
sociocultural especifico, por 10 que me apoyo en ellas parallevar a cabo e andlisis de estos mismos
cambios con respecto alaobray figura de Mérike. Me apoyo particularmente en laterceray cuarta

tesis de laprimeraversion del ensayo:

[11. El horizonte de expectativas de una obra [...] permite determinar su caracter
artistico por medio de laformay € grado de su efecto en un pablico determinado.
S se designa la distancia entre € horizonte de expectativas dado de antemano y
entre la aparicién de una nueva obra [...] como una distancia estética, ésta se puede
concretizar historicamente en el espectro de las reacciones del pablico y del juicio
delacritica®

IV. Lareconstruccion del horizonte de expectativas ante el que una obra fue creada
y recibida en el pasado hace posible, por otro lado, postular preguntas a las que €l
texto ya daba una respuestay deducir con ello como pudo haber visto y entendido la
obrad lector antiguo. Este acceso dirige las normas, generalmente desconocidas, de
una manera circular aun espiritu general delaépoca [.. .].21
Consciente de las refutaciones a las posturas iniciales de Jaul3 e Iser respecto a la parcialidad de
aceptar solo las concretizaciones de lectores provenientes de ambitos socioculturales determinados
(generalmente de poblacién universitaria europea y anglosajona)?, he incluido en el corpus a
analizar obras de historia literaria del aleman escritas por autores del ambito hispanohablante y
publicadas con agunos afios de distancia entre una 'y otra. No se trata de un corpus exhaustivo, ya
gue incluye sdlo algunas obras relativamente actuales (de 1961 a 2012) pero confio en que la
variedad de la seleccion y sus diferentes perspectivas culturales de valoracion den un panorama
suficiente para reconstruir las transformaciones de los horizontes presentes en obras consultables
gue pudieran dirigir laideainicial que un lector en el ambito germano y/o hispanohablante pudiera

crearse de laobrade Morike.

2 JauR, H. R., “Historia de la literatura como una provocacion a la ciencia literaria”, en Rall, D. (comp.), En busca del texto: teoria
de larecepcion literaria, 1987, p. 57.

2 fdem.

2 Barck, K., “El redescubrimiento del lector. ;La “estética de la recepcién” como superacion del estudio inmanente de la
literatura?”, en ibidem, pp. 171 — 183.
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2.1. Recepcion de Morike en obras de historia literaria en aleman y espafiol

Las obras de las que a continuacion se cita no provienen del ambito contemporaneo de Mdorike. Se
trata de obras cuyo objetivo es hacer una descripcion y/o valoracion sistemética del desarrollo en
fases de la literatura escrita en aleman y que, por lo tanto, intentan integrar la obra de Mdrike
dentro de un marco temporal, espacial 0 estilistico en comun con otros autores. Las obras se

presentan por idiomay por fechade la primera edicion.
Obrasen aleman

a) Kleine Geschichte der deutschen Literatur von den Anfangen bis zur Gegenwart de Ljerka
Sekuli¢, Zdenko Skreb y Viktor Zmega¢ (12 edicion: 1974):

Nur schlecht meisterte auch der wichtigste Vertreter der lyrischen Poesie des
»Biedermeier” auRerhalb Osterreichs, der schwibische evangelische Geistliche
Eduard Morike [...], sein Leben. Sein Roman Maler Nolten (1832) war stérker der
Vergangenheit, insbesondere Goethes Romanen verbunden, als dal3 er Wege in die
Zukunft gewiesen hétte. Seine kirzeren Erzéhlungen hatten mehr Erfolg. Aber
Morikes Verse sind bis heute lebendig geblieben: nicht die Gedichte in antiken
rhythmischen Schemata, wie er sie gern verfalde, sondern Verse im Stil des
deutschen Volkstons, in denen er dem Motivschatz der deutschen Romantik folgte,
aber durch Einfachheit und Unmittelbarkeit des Ausdrucks, besonders aber durch
die Musikalitét seiner Sprache vollige Originalitét erreichte. Dieselben Vortrége hat
auch seine lyrische Poesiein freien Versen?

Lamusicalidad y €l ritmo en la obra de M érike, especialmente en su poesia, fueron y siguen siendo
constantes para la valoracion de sus estructuras por parte de los historiadores de la literatura y los
criticos. Laobra de la que se extrae € fragmento arriba presentado es una traduccién de un original
serbio con especia énfasis en e estudio de la literatura austriaca, por 1o que la perspectiva de
valoracion podria ser distinta a la de un critico-receptor proveniente de un marco cultura
germanohablante, exclusivamente aleman o con un enfoque linguistico pluricéntrico.

La imitacién de Goethe en sus obras se da como un rasgo caracteristico en la prosa de Morike,
incluso para sus narraciones cortas, |as cual es son totalmente omitidas. La concentracion del mérito
yace, segun el fragmento, en su obra poéticay, para ser exactos, en sus poemas liricos con formas
populares. Es de notar que, a pesar de gque se le enmarca dentro del Biedermeier, los autores lo
emplazan teméticamente dentro de la epigonalidad del Romanticismo, pero se contraponen a esta

herencia la musicalidad y sencillez de la expresion. Los autores ubican a Mérike dentro del

2 gekuli¢, L., et al., Kleine Geschichte der deutschen Literatur von den Anfangen bis zur Gegenwart, 1981, p. 187.

15



Biedermeier, pero no otorgan a este término el sentido de un movimiento literario programético o
unificado, sino sdlo & de un simple espacio temporal con caracteristicas sociopoliticas en comin
en e ambito germanchablante. La trascendencia de la obra de Morike se valora, de manera

exclusiva, en términos formales.

b) Einfihrung in die Literatur des deutschen Sprachraumes von ihren Anféngen bis zur Gegenwart
mit besonderer Bericksichtigung des Osterreichischen Schrifttums: Teill 1 de Egon Amon, Karl
Koweindl y Herbert Pochlatko (12 edicion: 1989):

Er gilt dseiner der grofdten deutschen Lyriker im 19. Jahrhundert.

Seine Gedichte (1. Sammelausgabe 1838) weisen neben romantischen
Bauelementen wieder klassische, aber auch schon realistisch-impressi onistische auf.
Diese Ubergangsstellung kennzeichnet die gesamte schwabische Spétromantik.
Volksliedhafte Schlichtheit und Innigkeit und romantische Altbeseelung verbinden
sich in den Gedichten Mdrikes mit Goethescher Gegensténdlichkeit und antikem
Mal3- und Formgefiihl. Personlich Erlebtes weitet sich in ihnen zu sinnvoller
Weltschau und zu Uberindividueller Menschendarstellung.

Morikes Naturballaden [...] sind eine Mythologisierung der Natur. Viele Lieder
Morikes werden spdter von Hugo Wolf kongenia vertont, wobei e zum
Unterschied von Franz Schubert dem Wort des Dichters den Vorzug gi bt.24

Amon y compafia dan una semblanza mas que positiva de la obra de Mérike. La sensibilidad ante
laformay la medida son aunadas, de nuevo, a la sencillez de la expresion de las formas poéticas
populares y, también de nuevo, a rasgos hallables en Goethe. Salta a la vista la mencién de los
rasgos redlistas e impresionistas (sin olvidar los rasgos clasicos) en su obra, los cuales son
frecuentemente obviados en muchas de las descripciones y caracterizaciones en obras histéricas y
criticas; su obra es emplazada dentro de la Escuela Suaba de poetas posromanticos y € concepto
“Biedermeier” no es ni siquiera aludido como parametro de localizacion temporal, espacia o
ideol6gica de su obra. Un punto interesante en este fragmento es la elevacion de la experiencia
personal del yo poético a nivel de universal en sus poemas, a ser e individualismo y la
autoreferencia extrema, puntos que algunos criticos (e incluso traductores) aducen en detrimento de
la obrade Mérike.

Aungue en ninguna parte se asevera que la recepcion de la obra del autor haya sido impulsada de
manera definitoria por las Mérike-Lieder de Hugo Wolf, llama la atencion que los autores utilicen

el adverbio “kongenial” para caracterizar a las mismas, si bien esto quedaria s6lo como una opinién

2 Amon, K., et al., Ei nflhrung in die Literatur des deutschen Sprachraumes von ihren Anfangen bis zur Gegenwart mit besonderer
Bericksichtigung des dsterreichischen Schrifttums: Teil 1, 1989, pp. 133 - 134.
% Ene andisisdelos prélogos a las traducciones del Mozart regresaré a este punto.
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muy subjetiva a falta de mayores especificaciones. Los autores contintan:

Morikes grofer Kiunstlerroman ,,Maler Nolten* (1832) folgt einesteils Johann
Wolfgang Goethes ,,Wilhelm Meister”, hat aber eine wirre, ins Reich der Phantasie
eindringende Romantik und schon eine fast moderne, realistische Psychologie einer
problematischen K tinstlernatur.

Seine zum ewigen Schatz deutscher Meistererzahlungen gehdrige Novelle ,,Mozart
auf der Reise nach Prag”“ (1855) ist eine Charakternovelle, die [...] eine
feinsinnige Charakteristik des von Morike besonders verehrten und ihm
wahlverwandten Komponisten gibt. Die Novelle schildert die bezaubernde Anmut
und Heiterkeit, aber auch das wehmiitig geahnte Wissen um einen friihen Tod, das
die Mozartsche Musik kennzeichnet.

[...] Spidende Grazie und Phantasie herrscht in Morikes M @r chendichtung (,,Das
Stuttgarter Hutzelménnlein® mit der darin eingeftigten, humorvollen ,,Historie
von der schénen Lau“ [...]) sowie in der von ihm erneuerten epischen Idylle
(,,1dylle vom Bodensee*).

Als ein Meister deutscher Ubersetzungskunst erweist sich Morike in seinen
Ubertragungen griechischer und rémischer Lyrik [...] 26

Encontramos la misma referencia de parentela entre Goethe y el Maler Nolten que también hace
Sekuli¢; de hecho, es dificil encontrar una caracterizacion de la obra de Morike que carezca de una
referenciaala obra de aquél. Los autores del fragmento ahora en cuestion tienen en alta estima esta
novela, que, generalmente, no es siempre sopesada como una de las obras més relevantes dentro de
la produccion de Morike. Los atributos otorgados en e fragmento presentado como muestra
convierten la obra en un punto de encuentro entre el Romanticismo y la incisién psicoldgica
incipiente inaugurada en la novela alemana por Die Wahlverwandtschaften (1809) de, para variar,
Goethe.

Tal vez € punto de referencia que los autores toman para afirmar |o eterno de la trascendencia de
Mozart auf der Reise nach Prag es su inclusion en sendas compilaciones de narraciones en aleman
editadas por Paul Heyse y Hugo von Hofmannsthal. Las cualidades “Anmut”, “Heiterkeit” y
“Phantasie” se vuelven en este punto de la semblanza una constante para la obra de Mérike, alas
cuales se les enfrenta un leve contrapeso con los factores “Psychologie” y “Wissen um einen frihen
Tod” para caracterizar su obra como un sistema rico en elementos estructurales y tematicos
interpretados mediante cada concretizacion de los lectores.

Para cerrar e fragmento sobre Moarike, los autores mencionan dos puntos importantes de su
produccion, s bien no los mas valorados por la historia literaria: € regreso a la forma épica del
idilio y latraduccion; si se toma en cuenta que la poesia épica se encontraba casi en total desuso a

mediados del siglo XIX y que las traducciones que Mdrike hizo de autores clésicos se consideran

% | bidem, 134 — 135.
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incluso hoy versiones canonicas, puede considerarse esto como una conclusion adecuada para una
valoraciéon en su totalidad positiva (aungue, a veces, un poco subjetiva en € otorgamiento de
cualidades) sobre laobra de Mdarike.

c) Deutsche Literaturgeschichte von den Anféangen bis zur Gegenwart de Wolfgang Beutin et al.
(12 edicion: 1989):

Es mag flr heutige Leser merkwiirdig klingen, aber es ist wohl kaum Ubertrieben,
wenn man behauptet, Morike habe seine Kraft verbraucht, um dem Alltag
standhalten zu konnen; aus diesem Grunde rang er auch stdndig um Distanz zu
seiner Umwelt und zu seiner Zeit allgemein. Morike wiinschte sich eine ideale Welt,
»in der sich nicht nur dichten, sondern auch leben liefk (F. Sengle); er bemihte sich
um Offenheit zur Welt, aber er konnte diese Offenheit nicht durchhalten: Leben und
Schreiben as einheitliche Lebensform schienen ihm nicht mehr mdglich. Noch in
den 30er und 40er Jahren hatte Morike zahlreiche Gedichte auf »Dinge« oder
»Situationen« verfalyt, [...] die ale as kleine Meisterwerke gelten kénnen, aber
inzwischen hatte sich die burgerliche Fixierung auf die Umwelt und die Dinge als
Besitz vollzogen und diese zu reinen Handel sobjekten degradiert, so dal3 es M érike
zunehmend schwerer fiel, seine Lebensperspektive, die die Grundlage seines
Dichtens bildete, zu »retten«. Der Dichter konnte Dinge also nicht mehr durch
empfindendes Eindringen in ihr Wesen beleben und besingen, — Entfremdung in der
Poesie?”’

Este fragmento del andlisis busca sus bases en la contextualizacion sociocultural de Morike, €l
individuo, mas no una fundamentacion biografica para una valoracion justificada de la obra del
autor. Si bien los fragmentos comentados y descritos anteriormente en esta seccién elaboran juicios
generalmente favorables para este autor y su obra, € emplazamiento de esta Ultima en un contexto
especifico de recepcion inmediata destaca por su ausencia en los mismos. Esta nueva perspectiva
de andlisis deja entrever un enclave en la teoria de la recepcion, € cual puede confirmarse en la
suposicion de un efecto posible en un lector contemporaneo, a considerar otras dimensiones de la
situacion de Morike. No por nada e autor de este extracto cita la obra de Sengle, quien intenta
revalorizar alos autores del Biedermeier a partir de la contextuaizacion histérica de sus obras.®

A pesar de no dar mas referencias, la observacion sobre una sociedad burguesa que enagjena la
expresion del artista a expropiar y cargar semanticamente ciertos objetos y situaciones cotidianas
funciona como un buen punto de partida para un tipo de contemplacion distinta de las obras de los
autores de esta época, con lo que se prescinde de asumir prejuicios legados y alin desarrollados por
criticos del siglo XX. Beutin y compafiia contintan:

27 Beutin, W. et al., Deutsche Literaturgeschichte von den Anfangen bis zur Gegenwart, 1992, p. 275.
B Wwild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 253.
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Einmal, in seiner Erzéhlung Mozart auf der Reise nach Prag, [...] hat Mdrike sich
von dieser sténdigen inneren Gefahrdung freimachen kénnen, indem er sie in seine
Hauptfigur hineinlegte.

[...] Selbst wenn der Zugang zu Mozart fir Mérike von einem biedermeierlichen
Lebens- und Kunstgefiihl geprégt war, geht Mdorikes Gestaltungswille doch weit
Uber diese Grenze hinaus. er entwirft eine Mozartfigur, deren »Genialitét auf seinen
menschlichen Qualitdten wie auf seiner Uberragenden kinstlerischen Begabung«
beruht. [...] Dal3 dieses Nachempfindenk&nnen zu einer erstaunlichen Intensivierung
der Sprachformen gefuhrt hat (W. Hdllerer) und diese den Weg zu neuen
Entwicklungen wiesen, war Mdrike selbst durchaus bewufd [...]. Die durch die
unmittelbare Erfassung der Welt Mozarts erreichte »eigene Tiefe des Ausdrucks«
(Storm an Morike) und die »entschiedene Individualisierung der Sprache« (F.
Sengle), die mehrere Gedanken- und Redeebenen selbst in vdllig bana
erscheinenden Sétzen aufschichtete, waren Leistungen, die weit Gber den Anlal3 der
Erzéhlung hinauswiesen, wenn auch der »episodenhafte, scheinbar oder tatsachlich
imprc;\éisierte Aufbau (F. Sengle) zunéchst nicht verstanden wurde und auf Kritik
stief3.

Si se considera que este fragmento da al Mozart como remedio a la problemética existencia y
poética de Mdrike, puede afirmarse que esta obra es considerada por |os autores del mismo como la
sintesis de las técnicas de representacion y las soluciones teméticas de la obra tardia de Mérike. El
fragmento se apoya en los documentos de recepcion y critica de distintos lectores historicos de la
narracion para aclarar un punto esencia en la estructura de la novela corta: € dominio de la
estructura del lenguaje, punto gue toma la posicion central de este andlisis que lamusicalidad y €l
tono popular ocupa en las semblanzas anteriores. Si bien se analiza aqui una obra en prosa y en
aquéllas obras en verso, el hincapié en las posibilidades de organizacion narrativa y de expresion
poética, que desarrolla Moérike mediante su uso del alemén, ofrece un punto digtinto de
observacion, halable, regularmente, sdlo en correspondencia y obras con ato grado de
especializacion. La superacion del gusto estético del Biedermeier (ver la obra de Mozart como una
propiedad comun para satisfacer una necesidad recreativa, en funcion de la cua es valorada su
magnitud artistica) toma lugar a través de la configuracién lingistica de un acercamiento empatico
alafigura de Mozart por medio de un procesamiento complejo del lenguaj e, tanto en su estructura
como en su elementos estructurales (Iéxico, sintaxis) como en la distribucion de los actantes
narrativos.

De nuevo, € enfoque de la recepcion es € fundamento del método de andlisis. Con respecto ala
liricade Morike, los autores apuntan:

2 Beutin, W. et al., Op. cit., p. 276.
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Eduard Mdrikes Lyrik, die [...] oft as Biedermeierlyrik abgewertet wurde, ist ein
Uberzeugendes Beispiel fir vollendete Sprachgestaltung in einer reichen Tradition
[...]; Mdorike konnte fast spielerisch antike Vorbilder fir seine Arbeit fruchtbar
machen [...], aber auch einen humorvollen, volkstimlich-lyrischen Erzéhlton finden
[...]. Sein berlhmter Septembermorgen nimmt schon 1827 die Entwicklung zum
Realismus der Lyrik um mehr a's zwanzig Jahre vorweg.30

Una vez mas salen a mencion € humor, € tono popular y € dominio de las formas clasicas, y se
agrega a estos atributos permanentes € comentario sobre la recepcién negativa bajo la que
permanecio la obra de Mdorike hasta mediados del siglo XX (en la RDA lo estuvo hasta bien
entrados |os afios 80). De manera similar a fragmento b) de Amon et al., se resalta el rasgo reaista
y, por lo tanto, adelantado en sus obras. De esto se deduce que la periodizacién en la que los
autores del extracto posicionan a escritor no se incluye en un ambito de realismo explicito o
incipiente, en e que los primeros indicios de estilisticos y/o tematicos de esta corriente fueran un

rasgo comun en la produccion de la época.

d) Deutsche Literaturgeschichte. Band 6: Frihrealismus de Annemarie y Wolfgang van Rinsum
(12 edicion: 1992):

In einer Zeit, welche die Lyrik mehr und mehr fr politische Zwecke einsetzte oder
sich auf exotische Themen einlief3, dichtete ein zeitloser, unzeitgemaler Lyriker in
aler Stille, der heute als der bedeutendste nach Goethe gilt: Eduard Morike.>

Mit Goethe, an dem er oft gemessen wird, hat M drike gemeinsam die Freude an der
sinnlichen Wahrnehmung, den Sinn fir das Einfache, die Ndhe zum Volkslied und
zur Antike und eine schwerelose Kennerschaft der sprachlichen und formalen
Mittel. Was ihn unterscheidet, ist der stérkere Pendelschlag zwischen kindlich-
Ubermitiger Spielhaltung und einer tiefen, todeslisternen Melancholie. In seinen
frihen Gedichten finden sich romantische Zige, doch er ist vorwiegend dem
Biedermeier zugehdrig mit seiner Liebe zum Kleinen, Unbedeutenden, mit seiner
Flucht vor bedrohlichen Machten in die Idylle. >

Ein wesentlicher Charakterzug Morikes ist seine Spiellust, verbunden mit einer bis
ins spate Alter bewahrten Kindlichkeit. Ob sie nun as eine Weltflucht, als Schutz
flr seine empfindsame Seele vor dem Abgrindigen zu deuten ist oder einfach als
Heiterkeit und Mutwillen[..].%

La recepcion de la obra de Mérike que presenta €l tomo redactado por los Van Rinsum es, como

% | pidem, p. 285.

31 Van Rinsum, A. y W., Op. cit., p. 185.
%2 | pidem, p. 186.

3 | bidem, p. 195 — 196.
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puede observarse, positiva de forma global. Atributos como “zeitlos” y “unzeitgemal3” son mas que
formas de clasificacion tratdndose de Mdorike, ya que de la discusiéon (en parte suscitada por la
primera biografia del autor escrita por Harry Maync y publicada en 1914*) en torno a
condicionamiento que e fendmeno sociocultural del Biedermeier gercia o no en su obra no resulto
unavaloracion critica unificada de la obra del escritor.

La posicién que se le otorga como €l poeta lirico en aleman mas relevante después de Goethe
denota también el conocimiento de los trabajos de Friederich Sengle sobre el Biedermeier®™ y los
posteriores a éstos. Los rasgos biograficos (retraimiento, infantilismo, temor ante los cambios
sociales) son de importancia para los Van Rinsum en la contextualizacion de la obra de Marike.
Esto se debe, casi univocamente, a objetivo didactico de su tomo, en & que son incluidas
informaciones biograficas de los autores a tratar. La postura que ambos autores toman en su
escritura literaria histérica esta parcialmente enmarcada en la teoria de la recepcion, como se
observa en su balance final de la trayectoria que Mérike tuvo en la critica literaria de principios del
siglo XX:

Als um 1930 die Diskussion um den Begriff Biedermeier einsetzte, trat er als
Hauptvertreter in den Mittelpunkt. Nach 1945 wurde er von dem Geruch des
Heimatdichters und Idyllikers befreit und galt als Inbegriff zweckfreier Poesie, doch
immer, wenn engagierte Literatur hoch im Kurs stand, achtete man ihn gering.36

Los juicios de la critica literaria marxista acerca de los autores politicamente conservadores del
Biedermeier (especialmente famosa se volvio la opinidon de Georg Lukacs: “M.[6rike] gehore zu
jenen »>niedlichen Zwergens, die eine birgerliche Literaturgeschichtsschreibung an die Stelle des

37

grol3en Heinrich Heine zu setzen versuche.*"") son desvalorizados en la postura de los Van

Rinsum; asi mismo, puede notarse una posicion en favor de unaliteraturano utilitaria.

Obras en espariol

a) Historia de la literatura alemana de Rodolfo E. Modern (12 edicion: 1961):

Uno de los més hondos y perdurables poetas del posromanticismo, suabo como
Uhland y Hélderlin, fue Eduard Morike [...]. Hay en su obra, relativamente breve,
pasion contenida, una dulce nostalgia y un placido contentamiento burgués que
prefiere la tranquilidad de la vida de adea a la complicacion ciudadana. Pero este

3 Wild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 251.

% | bidem, p. 252 - 253.

3 van Rinsum, A. y W., Op. cit., p. 197.
37 Wild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 253.
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pastor de mediados del siglo XIX, sobre € cua se deslizan, mudos, los problemas
de la hora, es un enamorado de la belleza clasica a la que sabe recrear, sin
estridencias mas con formas magistrales [...]. Sus poemas de la naturaleza suaba
pueden compararse, sin desmedro, con lo mejor escrito en este tipo por Goethe o
Eichendorff. Laluna o los bosgues, e viento o la primavera no han tenido un cantor
mas verdadero, mientras que sus canciones populares y baadas, extraidas del
folklore, se han convertido justamente en eso, en canciones popularers.38

Si bien la postura de Modern es evidentemente positiva respecto a Moérike y su obra, los adjetivos
tienen un efecto que sobrepasaba las atribuciones objetivas contenidas en una obra cientifica de
historia literaria. La obra de Modern no presenta ningin tipo de analisis o gemplos de textos
originales ni de traducciones y para que sus valoraciones adquieran un marco de validez definitiva
se presupone un margen muy grande de confianza del lector hacia sus aseveraciones, aungue, tal
vez, semejante configuracion se deba a las circunstancias editoriaes especificas. De nuevo puede
hallarse un adjetivo que denota atemporalidad: “perdurable”; éste y la observacion acerca del
afianzamiento de sus canciones en la cultura aemana barren las dudas de condicionamiento
temporal sobre su obra.*®

Modern caracteriza a Mérike como un creador aislado de su tiempo, mas que como un escritor
apolitico; esta afirmacion podria confrontarse con una revision de sus poemas completos, donde se
encuentran algunos poemas con alusiones a los movimientos liberales alrededor de 1848 (p. g. In
Gedanken an unsre deutschen Krieger). Goethe y el ato grado de complegjidad formal, podria
decirse que ya como referentes obligatorios, estan también presentes en la imagen producida por
Modern.

La asociacion de Morike con el “Posromanticismo” y la mencion de una procedencia geografica
especifica (“suabo como Uhland y Holderlin”) son los Unicos indicios de clasificacion en la
semblanza de Modern y, claramente, son dirigidos por la asignacion, generalizada durante €l siglo
XIX, que Heinrich Heine realizd de manera satirica en el Schwabenspiegel (1839), en donde coloca
a Morike, entre Justinus Kerner, Ludwig Uhland y Gustav Schwab, como un integrante mediocre

més de |a Escuel a Suaba.*® Modern continta:

Mrike posee también la rara virtud de un humor amable y simpético, nacido de la

% Modern, R.E., Historia de la literatura alemana, 1961, pp. 206 — 207.

% Aunque Mérike escribié algunos poemas que pueden ser considerados Wanderlieder, la denominacion “canciones populares” no
es lo suficientemente adecuada para demostrar € punto que Modern pretende comprobar, ya que la mayoria de los poemas de
Morike son, en su mayoria, liricos, de ocasion y comicos y, si bien gran parte de ellos ha ingresado a las listas de lecturas
obligatorias de las escuelas de educacién basica en paises germanohablantes, no he podido hallar obras de é que puedan
considerarse Volkslieder siguiendo €l criterio de pérdidatotal o parcial de una nocién especifica de autoria.

“Owild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 46.
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gracia de un corazdn gue tampoco es ciego frente a los aspectos menos gratos de la
existencia. Esto es |0 que caracteriza precisamente a su cuento largo Mozart auf der
Reise nach Prag (1856) (Mozart en vigie a Praga)” [...], que es juzgado, con
justicia, por su encanto, emocion y belleza, como uno de los mejores de toda la
literatura alemana.*?

Su juicio sobre el Mozart es positivo, a igual que los anteriores. Llama la atencion que los Van
Rinsum y Modern hayan hallado casi las mismas caracteristicas de humor y nobleza de temple en
la obra de Morike, aun estando contenidos en obras que distan una de la otra por algunas décadas.
Puede decirse, entonces, que la recepcién positiva de la obra de Morike persiste hasta cierto punto
del andlisis.

b) Historia de la literatura en lengua alemana desde los inicios hasta |a actualidad de Hans Gerd
Roetzer y Marisa Siguan (12 edicién: 1990 / edicion revisaday ampliada: 2012):%

La forma como medio de autoafirmacién. Seria demasiado simplista asentar la
poesia de Mdrike solamente en e pais de ensuefio Orplid o en € idilio
contemplativo de un curato. Lo uno fue ficcidn poética, 1o otro un juicio falsificador
de épocas posteriores. La forma, soberanamente dominada desde la cancién popular
hasta la oda clésica, la imagineria memorable y la musicalidad seductora del
lengugje habian de refrenar lo contradictorio en € propio Yo del poeta y en el
exterior amenazante. Escuchando al cuclillo, € yo poético se sustrae ala «mueca de
la sociedad» y concreta su experiencia en «las espesas coronas del soneto» (Junto
al bosque): naturaleza y poesia funcionan como escudos protectores. [...] Mozart de
camino hacia Pra%a (1855) forma parte de las novelas breves magistrales de la
literatura alemana.

La forma y la musica son, de nuevo, puntos de referencia importantes para valorar la obra de
Morike. Existe un prejuicio presupuesto en querer reivindicar la obra poética de Morike ante el
“ensuefio” y el “idilio contemplativo de un curato” y esta justificacion provienen de la literatura
como “escudo protector”: como medio de sublimacion de la experiencia social y personal v, tal
vez, como posibilidad de redencion de las contradicciones entre la vida del hogar burgués y las
turbulencias sociales acaecidas en |la época de produccion de su obra. Visuaizar parte del mérito
literario que Moérike obtuvo a través de su obra como algo inherentemente unido a sus

1 Tal vez se refiere a la traduccion de Roberto J. Carman publicada en Buenos Aires en 1946 (véase pag. 45). Modern es un
germanista argentino.

*2 Modern, R.E., Op. cit., p. 207.

3 Egta obra parece ser una traduccion a espafiol de Geschichte der deutschen Literatur: Epochen — Autoren — Werke de H.G.
Rotzer, (p. 185) obra que contiene la misma informacion sobre Morike en una configuracion editorial por demas similar; no
obstante, en sus distintas ediciones (1990 y 2012) la Historia presenta a M. Siguan como coautoray a si misma como un original.
Por lo tanto, se corre el riesgo de que su valoracion de laobra de Morike sea, en realidad, lade un solo especialista enmarcado en un
ambito germanohablante. Hasta comprobarse esto, la obra se considera aqui como un producto de la mancuerna cientifica de
germanistas con puntos de vista provenientes de ambientes culturales distintos.

“ Roetzer, H.G. y Siguan, M., Historia de la literatura en lengua alemana desde los inicios hasta |a actualidad, 2012, p. 249.
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circunstancias de vida podria hacer pensar que esta valoracion aln conserva algo de critica literaria
biogréfica, ya que pocos poemas de Mdrike hacen referencia explicita a “la mueca de la sociedad”
0 materializan las circunstancias adversas a yo poético en situaciones sociales especificas.

El Mozart es, como es usual, solo mencionado como la obra en prosa mas trascendente del autor,
pero no se detalla una opinién ni se desarrolla un andlisis; las dos obras en espafiol consultadas
hasta ahora parecen solo acoplarse a los juicios de las historias literarias desarrolladas en aleman,
sin ningun intento de enriquecimiento o critica a partir de la variacion de la perspectiva cultura del
lector.

Se comprueba que € juicio que la historia literaria actual ha hecho sobre Mérike es positivo en su
totalidad. Llama ain més la atencién que, siendo uno de los autores imperdibles en las obras de
consulta sobre corrientes y épocas de la literatura en aleman, la investigacion sobre su obra en los
estudios germanisticos en paises de habla hispana sea cas nula. ¢Ta vez las teméticas han
sobrepasado en atraccion a las estructuras o el distanciamiento cultura y temporal es
irreconciliable con las actuales lineas de investigacion? Se trata de una respuesta que no compete a
este trabgjo.

Una de las constantes en la mayoria de |os fragmentos extraidos de las historias literarias, tanto en
aleman como en espafiol, es lamencién de las intertextualidades de Goethe y las formas clasicas en
las obras de Mdrike, no obstante, las obras leidas por Mdrike (de las que su extensa
correspondencia con amigos y conocidos es testimonio) abarcan un campo mucho mas amplio.
Quiza la causa de esto sea que las relaciones intertextuales entre Mérike y las obras de otros
autores no saltan a la vista de manera tan flagrante como las de Goethe y los autores clasicos, ya
gue incluso la germanistica de los paises germanoparlantes ha ignorado por completo este aspecto
de su obra®

El caso por e que seria mas viable comenzar con estalinea de investigacion podria ser la presencia
de la obra de Jean Paul en la de Mérike, puesto que éste era un lector entusiasta de sus obras, como
apuntan Inge y Reiner Wild en su Handbuch.* Este serfa un buen punto de arranque para aminorar
el desinterés actual por la obra de Morike.

2.2. Obrasliterarias con referencia ala vida y obra de Eduard Morike

Otra forma de recepcion de la obra de este autor es la ficcionalizacion de su biografiay € andlisis
de los aspectos socides y literarios de su vida. Algunos escritores se han interesado por laviday

S Wild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 39.
“6 {dem.
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obra de Moérike y los acontecimientos historicos que van de 1815 a 1848. Ya sea en forma de
ensayo o de ficcion, los contados escritores que han encontrado material (¢jnspiracion?) en lavida
peculiarmente no sedentaria (pero en extremo regional) y en las circunstancias cotidianas de este
autor han representado algunas de sus escenas 0 episodios biograficos con € interés del socidlogo,
aunque, como en toda obra ficticia que reelabora acontecimientos historicos, € espacio de accion
paralainventivadel escritor es muy amplio. A continuacion sdlo menciono, de forma muy somera,
cuatro de estas obras, ya que éste no pretende ser un comentario exhaustivo; las mismas pueden
adquirirse hoy con facilidad a través de librerias en linea. Las obras se mencionan de acuerdo con

su ano de publicacion.

Moarike, personajeliterario

Hermann Lenz contribuye a las creaciones ficticias sobre la vida de Eduard Morike con la novela
Erinnerung an Eduard (1981), la cual es narrada por un amigo de juventud no tan cercano de
Eduard, Otto Nestle, quien rememora los deseos amorosos profesados a Eduard en e pasado. La
narracion sigue la vida de Nestle posterior a su graduacion y los vericuetos de su relacién amorosa
con una antigua alumna suya. El tema de la resignacion y el recuerdo son de importancia en €
desarrollo de latrama.

Die dreifache Maria (1982) de Peter Hartling, famoso por sus biografias novel adas (especialmente
de persongjes historicos provenientes de Baden-Wirttemberg), trata la vida de Maria Meyer, €
individuo detonador del ciclo de Peregrina, y su relacion con Mdrike. La alusion trinitaria del
titulo se refiere a las tres fases de la vida de la nbmada amiga del autor, en las que €l contacto con
el mismo fue motivo de decisiones: su juventud errante como seguidora de un culto pietista y su
Ilegada a Tubingen (12 fase), su encuentro con Morike y € interés desbordado por é (22 fase) y ©

intento de reencuentro con un Mérike prematuramente envejecido (32 fase).*’

Morike, objeto de estudio y andlisis

Albrecht Goes, poeta y pastor que, como Maorike, estudié en Urach y en € Tubinger Stift, hace un
aporte con su libro de ensayos Mit Mérike und Mozart: Studien aus flnfzig Jahren (1988), que se
divide en dos partes inequivocamente tituladas “Morike” y “Mozart”, y que trata respectivamente

temas de su interés sobre la obra de ambos creadores, asi como puntos de contacto entre sus obras.

4" Gerhard Storz publicé en Die Zeit (1982) una critica no muy favorable sobre las novelas de Lenz y Hartling: Der Lyriker als
Romanheld?: Eduard Morike in Erzédhlungen von Hermann Lenz ,,Erinnerung an Eduard* und Peter Hartling ,,Die dreifache
Maria*“. El texto puede ser consultado en: http://pdfarchiv.zeit.de/1982/13/der-lyriker-als-romanhel d.pdf.
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De especia atraccion para €l interesado en € Mozart de Morike es el ensayo “Musik des
Abschieds. Die Mozart-Novelle”, en el que se relata y comenta la historia de produccion de esta
novela corta y analiza circunstancias de vida del autor y segmentos de la narraciéon en los que,
segun sus observaciones, se entrevén rasgos elegiacos sobre una muerte presentida. El ensayo es
rico en referencias alos primeros documentos de recepcion del Mozart.

Un gercicio peculiar y no tan difundido (quiza por su tematica, enmarcada en un ambito cultural
demasiado especifico para el publico internacional) de W.G. Sebald es € libro de semblanzas Logis
in einem Landhaus: Uber Gottfried Keller, Johann Peter Hebel, Robert Walser und andere (1998),
el cua trata la vida cotidiana de autores que prefirieron € aislamiento de la vida rura o
provinciana para rehuir las intromisiones de una vida publica. Entre ellos, claro esta, se encuentra
Morike, quien es rememorado en la pieza “Was ich traure weil3 ich nicht: Kleines Andenken an
Morike”, en € que la vida del autor se contextualiza en periodo de cambios sociopoliticos
radicales. El Maler Nolten se toma como punto de referencia para establecer reciprocidades entre
su vida y su obra; ademés, Sebald intenta hallar similitudes entre las vidas de Franz Schubert y
Morike para encontrar los méviles para la musicalizacion de algunos poemas de éste por aquél.
Finalmente trata de dilucidar, mediante preguntas retoricas, las condiciones necesarias para crear

versos con lamusicalidad de la que Mdrike fue capaz.
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3. Traduccién y original contrapuesto:

Mozart auf der Reise nach Prag / Mozart de vigje hacia Praga

27
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El texto aleméan en el que se basa esta traduccion es el editado por Herbert G. Gopfert en Werke in
einem Band, 7. Aufl., 2004, Minchen, €l cual fue comparado con € que la editorial Fischer public
en 2008: Mozart auf der Reise nach Prag / Ausgewahlte Gedichte. El epigrafe original de la
edicion en folletin, una cita de la biografia de Mozart que escribid A. Oulibicheff publicada en
1855 en Morgenblatt fir gebildete Sdnde y que ha sido excluido de practicamente todas las
ediciones actuales de la Novelle, es restituida en esta version. La referencia a las Erlauterungen

und Dokumente editados por Karl Pornbacher es dada como E.u.D.
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Mozart auf der Reise nach Prag
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Mozart de viaje hacia Praga
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»Wenn Mozart, statt stets fir seine Freunde offene Tafel und Borse zu
haben, sich eine wohl verschlossene Sparbiichse gehalten hétte, wenn
er mit seinen Vertrauten im Tone eines Predigers auf der Kanzel
gesprochen, wenn er nur Wasser getrunken und keiner Frau auf3er der
seinigen den Hof gemacht hétte, so wirde er sich besser befunden
haben und die Seinigen ebenfalls. Wer zweifelt daran? alein von
diesem Philister hdtte man wohl keinen Don Juan erwarten dirfen,
ein so vortrefflicher Familienvater er auch gewesen wére.«



“Si Mozart, en vez de tener siempre mesa y cartera abierta para sus
amigos, hubiera mantenido una alcancia bien cerrada; si hubiera
hablado con sus intimos con €l tono del predicador en €l pulpito, si
hubiera bebido sblo agua y no le hubiera hecho la corte a ninguna
mujer ademés de la suya, se habria asi encontrado mejor e igualmente
los suyos. ¢Quién duda de esto? Solo que de este filisteo bien no se
hubiera debido esperar ningin Don Juan, por muy excelente padre de
familia que hubiera sido”.
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Im Herbst des Jahres 1787 unternahm Mozart in Begleitung seiner Frau eine Reise nach Prag, um
»Don Juan« daselbst zur Auffiihrung zu bringen.

Am dritten Reisetag, den vierzehnten September, gegen elf Uhr morgens, fuhr das wohlgelaunte
Ehepaar, noch nicht viel Gber dreifdig Stunden Wegs von Wien entfernt, in nordwestlicher Richtung
jenseits vom Mannhardsberg und der deutschen Thaya bei Schrems, wo man das schéne M dhrische
Gebirg bald vollends tiberstiegen hat.

»Das mit drei Postpferden bespannte Fuhrwerk«, schreibt die Baronesse von T. an ihre Freundin,
»eine stattliche, gelbrote Kutsche, war Eigentum einer gewissen alten Frau Generalin Volkstett, die
sich auf ihren Umgang mit dem Mozartischen Hause und ihre ihm erwiesenen Gefalligkeiten von
jeher scheint etwas zugut getan zu haben.« - Die ungenaue Beschreibung des fraglichen Gefahrts
wird sich ein Kenner des Geschmacks der Achtziger Jahre noch etwa durch einige Zlige erganzen.
Der gelbrote Wagen ist hiben und driben am Schlage mit Blumenbuketts, in ihren natirlichen
Farben gemalt, die Rander mit schmalen Goldleisten verziert, der Anstrich aber noch keineswegs
von jenem spiegelglatten Lack der heutigen Wiener Werkstétten glénzend, der Kasten auch nicht
vollig ausgebaucht, obwohl nach unten zu kokett mit einer kiihnen Schweifung eingezogen; dazu
kommt ein hohes Gedeck mit starrenden Ledervorhéngen, die gegenwaértig zurtickgestreift sind.
Von dem Kostiim der beiden Passagiere sei Uberdies so viel bemerkt. Mit Schonung fir die neuen,
im Koffer eingepackten Staatsgewander war der Anzug des Gemahls bescheidentlich von Frau
Constanzen ausgewahlt; zu der gestickten Weste von etwas verschossenem Blau sein gewohnter
brauner Uberrock mit einer Reihe groRer und dergestalt fassonierter Kndpfe, dal? eine Lage
rétliches Rauschgold durch ihr sternartiges Gewebe schimmerte, schwarzseidene Beinkleider,
Strimpfe und auf den Schuhen vergoldete Schnallen. Seit einer halben Stunde hat er wegen der fur
diesen Monat aul3erordentlichen Hitze sich des Rocks entledigt und sitzt, vergniglich plaudernd,
barhaupt, in Hemdérmeln da. Madame Mozart trégt ein bequemes Reisehabit, hellgrin und weil
gestreift; halb aufgebunden fallt der UberfluB ihrer schonen lichtbraunen Locken auf Schulter und
Nacken herunter; sie waren zeit ihres Lebens noch niemals von Puder entstellt, wahrend der starke,
in einen Zopf gefaldte Haarwuchs ihres Gemahls fir heute nur nachlassiger as gewoéhnlich damit
versehen ist.

Man war eine sanft ansteigende Hohe zwischen fruchtbaren Feldern, welche hie und da
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En €l otofio del afio 1787 Mozart emprendié un vigje, en compafiia de su esposa, hacia Praga para
ahi mismo poner Don Juan en escena.

En €l tercer diade vigje, € catorce de septiembre, cerca de las once de la mafiana, € bienhumorado
matrimonio, no alejado aln de Viena a més de treinta horas de camino, se conducia a noroeste,
més alla del Mannhartsberg™® y del Thaya alemén cerca de Schrems, en donde casi se ha dejado
atrés todalabella Cordillera Morava

—El carrugje tirado por tres caballos de posta —escribe la baronesa de T. a su amiga— una carroza
admirable, rojiamarilla, era propiedad de cierta anciana, esposa del General Volkstett, quien parece,
desde siempre, haber alardeado de su trato con la casa mozartiana y sus atenciones demostradas a
la misma. —-Un conocedor del gusto de los afios ochenta completaria con algunos rasgos més la
descripcion inexacta del vehiculo en cuestion. El coche rojiamarillo esta decorado con buqués
florales pintados en sus colores naturales en las puertas de ambos lados; los bordes, con angostos
listones dorados; mas la pintura de ninguna manera brillaba de aquel barniz, liso como espejo, de
los talleres vieneses de hoy; la caja tampoco del todo ahuecada, sin embargo, replegada hacia
abajo, demasiado elegante™, con una osada curvatura; a esto se une una cubierta alta con cortinas
de cuero fijas, las cuales estan actual mente plegadas hacia atrés.

Del vestuario de ambos pasg eros sea también observado |o siguiente. Con excepcion de los nuevos
trajes de lujo, empacados en la maleta, la ropa del marido fue escogida por |a sefiora Constanze de
manera humilde; para el chaleco tejido de un azul algo descolorido, su usual abrigo café con una
hilera de grandes botones, confeccionados de tal manera que una capa de bricho rojizo brillaba a
traves del tejido en forma de estrella; perneras de seda negra; medias y hebillas chapadas de oro
sobre los zapatos. Desde hace media hora se ha librado del abrigo debido a calor inusitado para
este mes y esta sentado ahi platicando alegremente, la cabeza descubierta, en mangas de camisa.
Madame Mozart porta un comodo vestido de viaje a rayas blancas y verde-claras; atado a medias,
el exceso de sus bellos rizos de un marrén luminoso cae sobre hombros™ y nuca; nunca en su vida
habian sido deformados por € talco, mientras que la fuerte cabellera de su marido, sujetada en una
trenza, esta hoy provista del mismo de manera més negligente que de costumbre.

Subieron® con parsimonia® una colina suavemente ascendente entre campos fértiles, que

“8 E| nombre actual dela cordillera presenta un cambio ortogréfico con respecto ala forma empleada por Mérike. (Cf. E.u.D. 3.)

O g significado de kokett derivo en e siglo XVIII haciael denotado normalmente por elegant (1bid. 4).

0 e optado por laformaplural en castellano por considerar laforma singular del original como sinécdoque.

®! He cambiado laforma impersonal del original por una personal plural en la traduccién, ya que la voz pasiva refleja en castellano “se subié” puede
Ilevar ala suposicion de sujetos implicitos erréneos.

2 E| adverbio gemachsam usado por Mérike era ya un arcaismo en d siglo X1X, probablemente empleado para denotar € carécter de la época. Por
lo mismo la eleccion de una palabra poco utilizada en la actualidad del castellano (Ibid. 6).

5.
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die ausgedehnte Waldung unterbrachen, gemachsam hinauf und jetzt am Wal dsaum angekommen.
»Durch wieviel Wdder«, sagte Mozart, »sind wir nicht heute, gestern und ehegestern schon
passiert! — Ich dachte nichts dabei, geschweige dal3 mir eingefallen wére, den Fuld hineinzusetzen.
Wir steigen einmal aus da, Herzenskind, und holen von den blauen Glocken, die dort so hiibsch im
Schatten stehn. Deine Tiere, Schwager, mdgen ein bifichen verschnaufen.«

Indem sie sich beide erhoben, kam ein kleines Unhell an den Tag, welches dem Meister einen Zank
zuzog. Durch seine Achtlosigkeit war ein Flakon mit kostbarem Riechwasser aufgegangen und
hatte seinen Inhalt unvermerkt in die Kleider und Polster ergossen. »Ich hétt es denken kdnnen,
klagte sie, »es duftete schon lang so stark! O weh, ein volles Flaschchen echte Rosée d'Aurore rein
ausgeleert! Ich sparte sie wie Gold.« — »Ei, Narrchen«, gab er ihr zum Trost zurlick, »begreife
doch, auf solche Weise ganz alein war uns dein Gotter-Riechschnaps etwas niitze. Erst sald man in
einem Backofen und all dein Gefachel half nichts, bald aber schien der ganze Wagen gleichsam
ausgekhlt; du schriebst es den paar Tropfen zu, die ich mir auf den Jabot goR; wir waren neu
belebt und das Gesprach flol3 munter fort, statt dal? wir sonst die Kopfe hatten hangen lassen wie
die Hd&mmel auf des Fleischers Karren; und diese Wohltat wird uns auf dem ganzen Weg begleiten.
Jetzt aber lal3 uns doch einmal zwei Wienerische Nosn recht expref3 in die griine Wildnis stecken! «
Sie stiegen Arm in Arm Uber den Graben an der Stral3e und sofort tiefer in die Tannendunkel heit
hinein, die, sehr bald bis zur Finsternis verdichtet, nur hin und wieder von einem Streifen Sonne
auf sammetnem Moosboden grell durchbrochen ward. Die erquickliche Frische, im pl6tzlichen
Wechsel gegen die aulRerhalb herrschende Glut, hétte dem sorglosen Mann ohne die Vorsicht der
Begleiterin gefdhrlich werden kénnen. Mit Mihe drang sie ihm das in Bereitschaft gehaltene
Kleidungsstiick auf. — »Gott, welche Herrlichkeit! « rief er, an den hohen Stdmmen hinaufblickend,
aus: »man ist alswiein einer Kirche! Mir deucht, ich war niemals in einem Wald und besinne mich
jetzt erst, was es doch heifdt, ein ganzes Volk von Baumen beieinander! Keine Menschenhand hat
sie gepflanzt, sind ale selbst gekommen und stehen so, nur eben, weil es lustig ist, beisammen,
wohnen und wirtschaften. Siehst du, mit jungen Jahren fuhr ich doch in halb Europa hin und her,
habe die Alpen gesehn und das Meer, das Groleste und Schonste, was erschaffen ist: jetzt steht von
ungeféahr der Gimpel in einem ordindren Tannenwald an der bohmischen Grenze, verwundert und
verzickt, dal3 solches Wesen irgend existiert, nicht etwa nur so una finzione di poeti ist, wie ihre
Nymphen, Faune und dergleichen mehr, auch kein Komodienwald, nein aus dem Erdboden
herausgewachsen, von Feuchtigkeit und Warmelicht der
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interrumpian aqui y alla el extenso boscagje, y habian llegado ahoraala orilladel bosque.

iPor cuantos bosgues —dijo Mozart— no hemos ya pasado hoy, ayer y antier! No pensaba nada,
mucho menos se me hubiera ocurrido plantar el pie dentro. Bajaremos> ahi, nifia querida, e iremos
por unas de las campanillas azules que estan, tan bonitas, ala en la sombra. Tus animales,
cochero®*, pueden reponerse un poco.

Al levantarse ambos, una pequefia desgracia salié arelucir, la cual le trajo unarifia al maestro. Por
su descuido, un frasco con agua de Colonia exquisita se abrié y habia vertido su contenido de
manera inadvertida, en las ropas y cojines. —jYalo pensabal > —reclamé ella- jOlia tan fuerte desde
hace rato! jOh, qué lastimal jTodo un frasco de Roseé d'Aurore auténtico, totalmente vaciado! Lo
ahorraba como € oro. —jAy, tontital —le respondié é como consuelo- Entiende gque solo de esta
formatu licor aromético de los dioses nos sirvio de algo. Antes estdbamos sentados en un horno y
todo tu abaniqueo no ayudaba de nada, pero pronto todo el coche parecia como refrescado; se lo
adjudicaste al par de gotas que me eché en el volante; nos avivamos de nuevo y la conversacion
fluyd jovial, en vez de que hubiéramos dejado colgar las cabezas como los carneros en la carreta
del carnicero; y este alivio nos acompariara por todo el camino. Pero ahora, jmetamos con ganas de
unavez dos narices vienesas aqui en laverde espesural

Subieron, brazo en brazo, pasando lazanjaalaorilladelacaley, en seguida, més adentro haciala
oscuridad de los abetos, que, muy pronto espesada hasta la tiniebla, era atravesada solo de vez en
cuando por unatira de sol sobre € suelo aterciopelado de musgo. El fresco restaurador, en cambio
repentino contra e calor que gobernaba afuera, hubiera podido volverse peligroso para €
despreocupado hombre sin la precaucion de la acompanante. Con esfuerzo o embutié en la prenda
ya dispuesta. —iDios, qué grandezal —exclamd, mirando hacia arriba y junto a los atos troncos-
iAqui se esta como en una iglesial jMe parece gue nunca estuve en un bosque, y apenas ahora
pienso lo que significa todo un pueblo de arboles juntos! Ninguna mano humana los planto, todos
vinieron por ellos mismos y estén asi, solo porque es divertido vivir unos con otros y hacer los
guehaceres juntos. En mis afios jévenes vigjé por media Europa, acay alla, ¢sabes? Vi losAlpesy
el mar, lo mas grande y hermoso que se cred. Ahora e tonto esta por casualidad en un ordinario
bosque de abetos en la frontera bohemia, maravillado y deleitado de que semejante ser exista en
algun lugar, de que no sdlo sea asi una finzione di poeti, como sus ninfas, faunos y demas por €l

estilo, tampoco un bosque de comedia, no; crecido del suelo, criado por humedad y luz calida del

%3 He cambiado & presente del original aleméan (més usua que en e castellano para acciones en un futuro inmediato) por futuro.
 Desde d siglo XVIII Schwager denotaba, ademés de parentezco familiar Igjano, a Postillion (id.).
%5 Hetraducido el Perfekt Konjunktiv Il por un copretérito debido a uso exclamativo en espafiol.

37



Sonne grol3gezogen. Hier ist zu Haus der Hirsch mit seinem wundersamen zackigen Gestaude auf
der Stirn, das possierliche Eichhorn, der Auerhahn, der Haher.« — Er biickte sich, brach einen Pilz
und pries die préachtige hochrote Farbe des Schirms, die zarten weildichen Lamellen an dessen
unterer Seite, auch steckte er verschiedene Tannenzapfen ein. »Man konnte denken,« sagte die
Frau, »du habest noch nicht zwanzig Schritte hinein in den Prater gesehen, der solche Raritéten
doch auch wohl aufzuweisen hat.«

»Was Prater! Sapperlot, wie du nur das Wort hier nennen magst! Vor lauter Karossen, Staatsdegen,
Roben und Fachern, Musik und allem Spektakel der Welt, wer sieht denn da noch sonst etwas? Und
selbst die B&ume dort, so breit sie sich auch machen, ich weif3 nicht — Bucheckern und Eicheln, am
Boden verstreut, sehn halter aus a's wie Geschwisterkind mit der Unzahl verbrauchter Korkstopsel
darunter. Zwei Stunden weit riecht das Gehdlz nach Kellnern und nach Saucen.«

»0O unerhort!« rief sie, »so redet nun der Mann, dem gar nichts Uber das Vergniigen geht,
Backhahnl im Prater zu speisen! «

Als beide wieder in dem Wagen sal3en und sich die Stral3e jetzt nach einer kurzen Strecke ebenen
Wegs alméhlich abwaérts senkte, wo eine lachende Gegend sich bis an die entfernteren Berge
verlor, fing unser Meister, nachdem er eine Zeit lang still gewesen, wieder an: »Die Erde ist
wahrhaftig schon und keinem zu verdenken, wenn er so lang wie moglich darauf bleiben will. Gott
sei's gedankt, ich fuihle mich so frisch und wohl wie je und wére bald zu tausend Dingen aufgelegt,
die denn auch alle nacheinander an die Reihe kommen sollen, wie nur mein neues Werk vollendet
und aufgefihrt sein wird. Wieviel ist drauf3en in der Welt und wieviel daheim, Merkwirdiges und
Schones, das ich noch gar nicht kenne, an Wunderwerken der Natur, an Wissenschaften, Kinsten
und nutzlichen Gewerben! Der schwarze Kohlerbube dort bei seinem Meiler weil3 dir von manchen
Sachen auf ein Haar so viel Bescheld wie ich, da doch ein Sinn und ein Verlangen in mir waére,
auch einen Blick in dies und jens zu tun, das eben nicht zu meinem néchsten Kram gehort.«

»Mir kam«, versetzte sie, »in diesen Tagen dein alter Sackkalender in die Hande von Anno
funfundachzig; da hast du hinten angemerkt drei bis vier Notabene. Zum ersten steht: ,Mitte
Oktober gieflet man die groBen Lowen in kaiserlicher ErzgieRerei®; flrs zweite, doppelt

angestrichen: ,Professor Gattner zu besuchen!* Wer ist der?«
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sol. Aqui € ciervo estd en casa con su maravilloso arbusto dentado sobre la frente, la chistosa
ardilla, € urogallo, € grgjo. —Se agacho, cortd un hongo y alabd e magnifico color rojo intenso del
sombrero, las tiernas laminillas blancuzcas en €l lado inferior, también guardo diversas pifias.

—Se podria pensar —dijo la mujer— que todavia no has dado ni veinte pasos en €l Prater, que también
tiene semejantes rarezas para mostrar.

—¢C6mo € Prater? jPor amor de Dios!® ¢Cémo podrias agui siquiera mencionar la palabra? Pues,
ante puras carrozas, espadas de oficiales, trajes de fiestay abanicos, misicay todo el aboroto® del
mundo, ¢quién ve ali otra cosa que no sea eso? Y los mismos arboles de alla, por muy anchos que
se pongan... no sé. Hayucos y bellotas, dispersos en el suelo, se ven justo como si fueran primos
del monton de corchos de botella usados que hay entre ellos. A dos horas de distancia huele ya €
bosgue atabernas y a salsas.

—iOh, inaudito! —exclamo ella— Asi habla ahora el hombre a quien comer pollo frito en e Prater no
le da ningun disgusto.

Cuando ambos estaban de nuevo sentados en €l coche y la calle se inclinaba ahora paul atinamente
hacia abajo después de un trayecto corto de camino llano, donde una regién amena se perdia en las
montafias més distantes, nuestro maestro comenzo otra vez, tras haber estado callado un rato —-La
Tierra es bella en verdad y no hay que tomarle a mal a nadie que quiera quedarse en ella tanto
tiempo como sea posible. Gracias a Dios me siento tan fresco y bien como nunca y pronto estaria
dispuesto para miles de cosas, las cuales tendrian que ponerse todas en fila, una detrés de la otra,
tan pronto como mi nueva obra sea terminada y representada. jCuanto hay afuera en e mundo y
cuanto en el hogar, de curioso y de bello, que alin no conozco! jCuantos milagros de la naturaleza,
cuantas ciencias, artes y empresas Utiles! El aprendiz de carbonero, ala junto a su carbonera, te
sabe decir™® de algunas cosas casi tanto como yo, porque, sin embargo, habria en mi un sentido y
una exigencia de echar un vistazo en esto y aquello que justo no pertenezca a mis asuntos
inmediatos.

—Por estos dias —repuso ella- cayd en mis manos tu vigjo calendario de bolsillo del afio ochenta 'y
cinco; atras anotaste tres o cuatro recordatorios. El primero dice: “A mediados de octubre se funden
los leones grandes en la Gran Fundicion imperial”; el segundo, dos veces subrayado: “jVisitar al

profesor Gattner!”. ¢;Quién es é?

%6 Sapperlot es derivado de sackerlot, expresion construida a partir del francés sacré nom de dieu (Ibid. 7).
57 Spektakel tuvo cambio de significado durante los siglos XV 111y XIX en €l lenguaje de los estudiantes a la acepcion de Larm, Krach (lbid. 8).

58 . i ~ - .
Agregué “decir” como suposicion inmediata para completar con una perifrasis completa en espafiol 1o que en € original sdlo seinsinta por €
dativo ético de la oracion con wissen.
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»0 recht, ich weil3 — auf dem Observatorio der gute alte Herr, der mich von Zeit zu Zeit dahin
einl&dt. Ich wollte langst einmal den Mond und 's Mandl drin mit dir betrachten. Sie haben jetzt ein
méchtig grofies Fernrohr oben; da soll man auf der ungeheuern Scheibe, hell und deutlich bis zum
Greifen, Gebirge, Tder, Klifte sehen und von der Seite, wo die Sonne nicht hinfallt, den Schatten,
den die Berge werfen. Schon seit zwel Jahren schlag’ ich’s an, den Gang zu tun, und komme nicht
dazu, elender und schandlicher Weise! «

»Nun,« sagte sie, »der Mond entlauft uns nicht. Wir holen manches nach.«

Nach einer Pause fuhr er fort: »Und geht es nicht mit allem so? O pfui, ich darf nicht daran denken,
was man verpaldt, verschiebt und hangen |a3t! — von Pflichten gegen Gott und Menschen nicht zu
reden — ich sage, von purem Genul3, von den kleinen unschuldigen Freuden, die einem jeden
taglich vor den Ful3en liegen.«

Madame Mozart konnte oder wollte von der Richtung, die sein leicht bewegliches Gefiihl hier
mehr und mehr nahm, auf keine Weise ablenken, und leider konnte sie ihm nur von ganzem Herzen
recht geben, indem er mit steigendem Eifer fortfuhr: »Ward ich denn je nur meiner Kinder ein
volles Stiindchen froh? Wie halb ist das bei mir und immer en passant! Die Buben einmal rittlings
auf das Knie gesetzt, mich zwei Minuten mit ihnen durchs Zimmer gejagt, und damit basta, wieder
abgeschittelt! Es denkt mir nicht, da3 wir uns auf dem Lande zusammen einen schdnen Tag
gemacht hétten, an Ostern oder Pfingsten, in einem Garten oder Wéaldel, auf der Wiese, wir unter
uns alein, bei Kinderscherz und Blumenspiel, um selber einmal wieder Kind zu werden.
Allmittelst geht und rennt und saust das Leben hin — Herr Gott! bedenkt mans recht, es mdcht
einem der Angstschweil3 ausbrechen! «

Mit der soeben ausgesprochenen Selbstanklage war unerwartet ein sehr ernsthaftes Gesprach in
aller Traulichkeit und Gute zwischen beiden er6ffnet. Wir teilen dasselbe nicht ausfihrlich mit und
werfen lieber einen allgemeinen Blick auf die Verhdtnisse, die teils ausdriicklich und unmittel bar
den Stoff, teils auch nur den bewuften Hintergrund der Unterredung ausmachten.

Hier dréngt sich uns voraus die schmerzliche Betrachtung auf, dal? dieser feurige, fur jeden Reiz
der Welt und fir das Hochste, was dem ahnenden Gemdit erreichbar ist, unglaublich empfangliche
Mensch, sovidl er auch in seiner kurzen Spanne Zeit erlebt, genossen und aus sich hervorgebracht,
ein stetiges und rein befriedigtes Gefiihl seiner selbst doch lebenslang entbehrte.

Wer die Ursachen dieser Erscheinung nicht etwa tiefer suchen will, als sie vermutlich liegen, wird
sie zunéchst einfach in jenen, wie es scheint, untiberwindlich eingewohnten Schwéchen finden, die

wir so gern und nicht ganz ohne Grund mit alle dem, was an Mozart der Gegenstand
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—Oh, cierto... ya s¢*: en el observatorio, e buen hombre vigjo que me invita ali de vez en vez.
Desde hace tiempo queria observar contigo alguna vez la luna y a hombrecito dentro de ella.
Ahora tienen arriba un telescopio bastante grande; dicen que en el cristal monstruoso se ven, claros
y nitidos hasta hacerse tangibles, montes, valles precipicios y, del lado donde no cae € sol, la
sombra que arrojan las montafas. jDesde hace ya dos afios planeo hacer la ida y, de forma
miserable y vergonzosa, no llego a hacerlal

—Bueno, —dijo ella- lalunano huira de nosotros. Recuperaremos algo.

Tras una pausa continué €% —;Y no sucede asi con todo? jOh, qué lastima! jNo puedo pensar en o
gue se pierde, se aplazay se deja pendiente! Ni hablar de |os deberes hacia Diosy el hombre. Digo
del gozo puro, de las pequefias alegrias inocentes que diariamente yacen ante |os pies de uno.
Madame Mozart no pudo 0 no quiso desviarse, de ninguna forma, de la direccién que €
sentimiento féacilmente conmovible de él tomaba mésy més, y, por desgracia, solo pudo darle, con
toda sinceridad, la razon, cuando continué con brio ascendente: ¢Alguna vez me aegré de mis
hijos tan solo una horita entera? jVivo esto tan a medias y siempre en passant! Alguna vez he
sentado a los chiquillos a cabalgar sobre mi rodilla, los he correteado dos minutos por la
habitacion, jy bastal jOtra vez desprendidos! No recuerdo que hubiéramos pasado juntos un dia
bello en el campo, en Pascua 0 en Pentecostés, en un jardin o bosguecillo, en & prado, solo
nosotros juntos, con chistes de nifios y juegos de flores, para que uno mismo vuelva a ser nifo.
Mientras tanto, la vida corre y se va zumbando. jDios mio! jSi se piensa bien, podria a uno
estallarle el sudor de laangustial

Con € recién pronunciado lamento de si mismo se inaugurd, de forma inesperada, una
conversacion muy seria entre ambos con toda confianza y amabilidad. No comunicamos la misma
en detalle y preferimos echar una mirada a las condiciones que constituyeron, en parte, expresa e
inmediatamente la materia de la charla; en parte, sélo € trasfondo consciente de la misma.

Aqui se nos impone de antemano la observacion dolorosa, de que este ser humano abrasador,
increiblemente susceptible a cada estimulo del mundo y alo mas alto que le es acanzable al animo
intuitivo, sin importar cuanto vivio, disfrutd y cred por si mismo en su corto periodo de tiempo,
prescindié de un sentimiento constante y meramente satisfecho de si mismo alo largo de su vida.
Quien no quiera buscar los origenes de este fendbmeno en algo més profundo que donde
supuestamente yacen, las encontrara de manera facil primero en aguellas debilidades usuales,

aparentemente insuperables, que con tanto gusto ponemos, y no del todo sin motivo, en una especie

% Agregué puntos suspensivos para aclarar € instante de duda de Mozart a intentar acordarse del profesor.
60 Opté, contrariamente a la regla sobreentendida del “buen estilo” en espafiol, por mantener los pronombres sujeto en las oraciones ambiguas.
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unserer Bewunderung ist, in eine Art notwendiger Verbindung bringen.

Des Mannes Bedirfnisse waren sehr vielfach, seine Neigung zumal fir gesellige Freuden
aul3erordentlich grof3. Von den vornehmsten Héusern der Stadt als unvergleichliches Talent
gewUrdigt und gesucht, verschméhte er Einladungen zu Festen, Zirkeln und Partien selten oder nie.
Dabel tat er der eigenen Gastfreundschaft innerhalb seiner ndheren Kreise gleichfalls genug. Einen
langst hergebrachten musikalischen Abend am Sonntag bei ihm, ein ungezwungenes Mittagsmahl
an seinem wohlbestellten Tisch mit ein paar Freunden und Bekannten, zwei-, dreimal in der
Woche, das wollte er nicht missen. Bisweilen brachte er die Gaste, zum Schrecken der Frau,
unangekindigt von der Stral3e weg ins Haus, Leute von sehr ungleichem Wert, Liebhaber,
Kunstgenossen, Sénger und Poeten. Der miléige Schmarotzer, dessen ganzes Verdienst in einer
immer aufgeweckten Laune, in Witz und Spal3, und zwar vom groberen Korn, bestand, kam so gut
wie der geistvolle Kenner und der treffliche Spieler erwlinscht. Den grofdten Teil seiner Erholung
indes pflegte Mozart auf3er dem eigenen Hause zu suchen. Man konnte ihn nach Tisch einen Tag
wie den andern am Billard im Kaffeehaus und so auch manchen Abend im Gasthof finden. Er fuhr
und ritt sehr gerne in Gesellschaft Uber Land, besuchte als ein ausgemachter Tanzer Bélle und
Redouten und machte sich des Jahrs einige Male einen Hauptspal3 an Volksfesten, vor allen am
Brigitten-Kirchtag im Freien, wo er as Pierrot maskiert erschien.

Diese Vergnigungen, bald bunt und ausgelassen, bald einer ruhigeren Stimmung zusagend, waren
bestimmt, dem lang gespannten Geist nach ungeheurem Kraftaufwand die nétige Rast zu
gewdhren; auch verfehlten sie nicht, demselben nebenher auf den geheimnisvollen Wegen, auf
welchen das Genie sein Spiel bewulfilos treibt, die feinen fllchtigen Eindricke mitzuteilen,
wodurch es sich gelegentlich befruchtet. Doch leider kam in solchen Stunden, well es dann immer
galt, den glucklichen Moment bis auf die Neige auszuschépfen, eine andere Ricksicht, es sel nun
der Klugheit oder der Pflicht, der Selbsterhaltung wie der Hauslichkeit, nicht in Betracht.
Geniefl3end oder schaffend kannte Mozart gleich wenig Mal3 und Ziel. Ein Tell der Nacht war stets
der Komposition gewidmet. Morgens frih, oft lange noch im Bett, ward ausgearbeitet. Dann
machte er von zehn Uhr an, zu Ful’ oder im Wagen abgeholt, die Runde seiner Lektionen, die in
der Regel noch einige Nachmittagsstunden wegnahmen. »Wir plagen uns wohl auch
rechtschaffen«, so schreibt er selber einmal einem Gonner, »und es halt ofter schwer, nicht die
Geduld zu verlieren. Da halst man sich as wohl akkreditierter Cembalist und Musiklehrmeister ein
Dutzend Schuler auf, und
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de union necesaria con todo 1o que en Mozart es el objeto de nuestra admiracion.

Las necesidades del hombre eran muy diversas, su inclinacién, sobre todo por aegrias sociables,
extraordinariamente grande. Reputado y buscado por las casas mas distinguidas de la ciudad como
talento incomparable, rechazaba invitaciones a festgos, circulos y excursiones rara vez 0 nunca.
Ademas, cumplia de igual manera con la propia hospitalidad dentro de sus circulos méas cercanos.
Una velada musical de domingo en su casa, habitual desde hace tiempo; una espontanea comida de
mediodia con un par de amigos y conocidos a su mesa bien servida; dos, tres veces ala semana: no
gueria prescindir de eso. De vez en cuando traia a los invitados sin avisar, paraterror de la esposa,
de la calle a la casa, gente de valor muy desigual: aficionados, camaradas de oficio, cantantes,
poetas. El parasito ocioso, cuyo Unico mérito consistia en un humor siempre despierto, en € chiste
y labromay, a decir verdad, ddl tipo mas grosero, era tan deseable como e conocedor astuto y €l
jugador sobresaliente. Con todo, Mozart procuraba buscar la mayor parte de su solaz fuera de la
propia casa. Tanto un dia como otro se le podia encontrar después de la comida en € billar del café
y, asi también, alguna noche en la posada. Con mucho gusto vigjaba y cabalgaba en grupo a
campo, visitaba bailes y fiestas de disfraces como bailarin consumado y, algunas veces al afio,
encontraba su diversion principal en festgos populares, sobre todo a aire libre en lafiesta patronal
de Santa Brigida, donde aparecia disfrazado de Pierrot.

Estos placeres, veces coloridos y desenvueltos, veces correspondientes a un estado de animo més
tranquilo, estaban destinados a otorgar el descanso necesario al muy tenso espiritu tras un desgaste
de fuerzas monstruoso. Tampoco dejaron de transmitirle a mismo las finas impresiones efimeras
de paso por los caminos misteriosos sobre los que € genio conlleva su juego de forma
inconsciente, mediante 1o cual fructifica ocasionalmente. Pero, por desgracia, no se tomaba en
cuenta otro aspecto en tales horas, sea € de lainteligenciao € del deber, € de la autoconservacion
asi como €l de la vida del hogar, porque era siempre necesario agotar el momento feliz hasta el
final. Gozando o creando, Mozart desconocia, por igual, medida y objetivo. Una parte de la noche
estaba siempre dedicada a la composicion. Temprano en la mafiana, a menudo alin largo rato en la
cama, se retocaba. Hacia después, a partir de las diez, a pie o recogido en coche, la ronda de sus
lecciones que, por regla, se llevaban todavia algunas horas de la tarde. “Mucho nos matamos
trabajando”, escribe asi él mismo a un mecenas, “y con frecuencia es dificil no perder la paciencia.

Como cimbalistay maestro de musica bien acreditado uno se endosa una docena de estudiantes y
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immer wieder einen neuen, unangesehn, was weiter an ihm ist, wenn er nur seinen Taler per marca
bezahlt. Ein jeder ungrische Schnurrbart vom Geniekorps ist willkommen, den der Satan plagt, fur
nichts und wieder nichts Generalbal3 und Kontrapunkt zu studieren; das tbermtigste Komtef3chen,
das mich wie Meister Coquerel, den Haarkrausler, mit einem roten Kopf empféangt, wenn ich
einmal nicht auf den Glockenschlag bei ihr anklopfe u. s. w.« Und wenn er nun, durch diese und
andere Berufsarbeiten, Akademien, Proben und dergleichen abgemidet, nach frischem Atem
schmachtete, war den erschlafften Nerven haufig nur in neuer Aufregung eine scheinbare Starkung
vergonnt. Seine Gesundheit wurde heimlich angegriffen, ein je und je wiederkehrender Zustand
von Schwermut wurde, wo nicht erzeugt, doch sicherlich gendhrt an eben diesem Punkt und so die
Ahnung eines friihzeitigen Todes, die ihn zuletzt auf Schritt und Tritt begleitete, unvermeidlich
erfullt. Gram aller Art und Farbe, das Gefihl der Reue nicht ausgenommen, war er als eine herbe
Wirze jeder Lust auf seinen Teil gewodhnt. Doch wissen wir, auch diese Schmerzen rannen
abgeklart und rein in jenem tiefen Quell zusammen, der, aus hundert goldenen Réhren springend,
im Wechsel seiner Melodien unerschopflich, alle Qual und alle Seligkeit der Menschenbrust
ausstromte.

Am offenbarsten zeigten sich die bosen Wirkungen der Lebensweise Mozarts in seiner hauslichen
Verfassung. Der Vorwurf térichter, leichtsinniger Verschwendung lag sehr nahe; er muféte sich
sogar an einen seiner schonsten Herzensziige hangen. Kam einer, in dringender Not ihm eine
Summe abzuborgen, sich seine Birgschaft zu erbitten, so war meist schon darauf gerechnet, dal? er
sich nicht erst lang nach Pfand und Sicherheit erkundigte; dergleichen hétte ihm auch in der Tat so
wenig as einem Kinde angestanden. Am liebsten schenkte er gleich hin, und immer mit lachender
GroRmut, besonders wenn er meinte, gerade Uberfluf3 zu haben.

Die Mittel, die ein solcher Aufwand neben dem ordentlichen Hausbedarf erheischte, standen
alerdings in keinem Verhdtnis mit den Einkinften. Was von Theatern und Konzerten, von
Verlegern und Schilern einging, zusamt der kaiserlichen Pension, genligte um so weniger, da der
Geschmack des Publikums noch weit davon entfernt war, sich entschieden fir Mozarts Musik zu
erkléren. Diese lauterste Schonheit, Fulle und Tiefe befremdete gemeinhin gegeniber der bisher
beliebten, leicht faldlichen Kost. Zwar hatten sich die Wiener an »Belmonte und Constanze« — dank
den populéren Elementen dieses Stiicks — seinerzeit kaum erséttigen kénnen, hingegen tat, einige

Jahre spéter, »Figaro,
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siempre uno nuevo més, sin importar qué méas hay en é, mientras pague su téero per marca®.
Cuaquier bigoton hingaro del cuerpo de ingenieros militares, a quien Satanas atormenta para
estudiar, totalmente en vano, bajo continuo y contrapunto, es bienvenido; |a condesita arrogante
que me recibe como a maestro Coquerel®®, e rizador de cabello, con una cabeza enrojecida,
cuando alguna vez no toco a su puerta puntual al repique de la campana, etc.”“ Y cuando ansiaba
aire fresco, exhausto de éste y otros trabgjos, academias, ensayos y asuntos del mismo tipo, con
frecuencia se le concedia un aparente refuerzo a sus abatidos nervios sdlo a través de nueva
agitacion. Su salud se deteriord secretamente, un estado de melancolia, que regresaba una y otra
vez, fue con seguridad alimentado (si bien no creado) justo con este punto y, asi, la intuicion de
una muerte temprana se consumo de forma inevitable, la cual o acompafiaba finalmente a cada
paso. Por su parte, estaba acostumbrado a la afliccién de todo tipo y color (sin exceptuar la
sensacion del arrepentimiento) como aun condimento acerbo de todo deseo. Sin embargo, sabemos
gue también estos dolores convergian, aclarados y puros, en aquella fuente profunda de la que,
saltando de cien conductos dorados, inagotable en la alternancia de sus melodias, emanaba todo
tormento y toda dichadel pecho humano.

Los efectos nefastos de la forma de vida de Mozart se mostraron de la manera méas evidente en su
situacion domeéstica. El reproche de despilfarro necio e imprudente era muy comprensible; debio
residir incluso en uno de los rasgos més hermosos de su corazén. Si alguien en necesidad grave
venia a pedirle una suma prestada, aimplorarle su afianzamiento, se contaba asi, la mayoria de las
Veces, con que no se informaria con mucha anterioridad sobre las prendas y garantias: en efecto,
algo asi le hubiera incumbido tan poco como a un nifio. Lo que mas le gustaba era regalar a
momento y siempre con generosidad risuefia, en especial cuando creiatener de sobra.

No obstante, |os medios que semejante gasto exigia, junto con las debidas necesidades domésticas
no correspondian en ningun aspecto a los ingresos. Lo que entraba de los teatros y conciertos, de
los editores y los alumnos, ademas de |a pension imperial, rendia muy poco, puesto que € gusto del
publico estaba aln muy alejado de declarase decididamente en favor de la musica de Mozart. Esta
belleza purisima, abundancia y profundidad causo general extrafieza frente a alimento facilmente
digerible, hasta ahora preferido. Si bien los vieneses habian podido entonces apenas saciarse de

Belmonte y Constanze® gracias a los el ementos popul ares de esta pieza, Figaro, en cambio,

8L En efectivo (Ibid. 10).

62 probablemente tomado del nombre del ted| ogo Athanase Laurent Coquerel (1795-1868), autor del texto Réponse au livre du docteur Strauss: La
vie de Jésus, € cual supuestamente Mérike conocia. (id.).

83 Bl nombre completo de esta famosa 6pera temprana de Mozart es Belmonte und Constanze oder die Entfiihrung aus dem Serail, lacual se conoce
hoy en dia sdlo por la segunda parte de su nombre.
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und sicher nicht allein durch die Intrigen des Direktors, im Wettstreit mit der lieblichen, doch weit
geringeren »Cosa rarax einen unerwarteten, klaglichen Fall; derselbe »Figaro«, den gleich darauf
die gebildetern oder unbefangenern Prager mit solchem Enthusiasmus aufnahmen, dal3 der Meister
in dankbarer Ruhrung dartiber seine nachste grof3e Oper eigens fir sie zu schreiben beschlof3. —
Trotz der Ungunst der Zeit und dem Einflul? der Feinde hédtte Mozart mit etwas mehr Umsicht und
Klugheit noch immer einen sehr ansehnlichen Gewinn von seiner Kunst gezogen: so aber kam er
selbst bei jenen Unternehmungen zu kurz, wo auch der grofe Haufen ihm Beifall zujauchzen
mufdte. Genug, es wirkte eben ales, Schicksal und Naturell und eigene Schuld, zusammen, den
einzigen Mann nicht gedeihen zu lassen.

Welch einen schlimmen Stand nun aber eine Hausfrau, sofern sie ihre Aufgabe kannte, unter
solchen Umstanden gehabt haben miisse, begreifen wir leicht. Obgleich selbst jung und Iebensfroh,
als Tochter eines Musikers ein ganzes Kunstlerblut, von Hause aus Ubrigens schon an
Entbehrungen gewohnt, bewies Constanze alen guten Willen, dem Unheil an der Quelle zu
steuern, manches Verkehrte abzuschneiden und den Verlust im Grofden durch Sparsamkeit im
Kleinen zu ersetzen. Nur eben in letzterer Hinsicht vielleicht ermangelte sie des rechten Geschicks
und der frihern Erfahrung. Sie hatte die Kasse und fihrte das Hausbuch; jede Forderung, jede
Schuldmahnung, und was es Verdriefdliches gab, ging ausschliefdlich an sie. Da stieg ihr wohl
mitunter das Wasser an die Kehle, zumal wenn oft zu dieser Bedrangnis, zu Mangel, peinlicher
Verlegenheit und Furcht vor offenbarer Unehre, noch gar der Tribsinn ihres Mannes kam, worin er
tagelang verharrte, untétig, keinem Trost zuganglich, indem er mit Seufzen und Klagen neben der
Frau oder stumm in einem Winkel vor sich hin den einen traurigen Gedanken, zu sterben, wie eine
endlose Schraube verfolgte. Ihr guter Mut verlief3 sie dennoch selten, ihr heller Blick fand meist,
wenn auch nur auf einige Zeit, Rat und Hulfe. Im wesentlichen wurde wenig oder nichts gebessert.
Gewann sie ihm mit Ernst und Scherz, mit Bitten und Schmeicheln fir heute soviel ab, dald er den
Tee an ihrer Seite trank, sich seinen Abendbraten daheim bei der Familie schmecken lief3, um
nachher nicht mehr auszugehen, was war damit erreicht? Er konnte wohl einmal, durch ein
verweintes Auge seiner Frau plétzlich betroffen und bewegt, eine schlimme Gewohnheit aufrichtig

verwinschen, das Beste versprechen, mehr as sie verlangte, — umsonst, er fand sich unversehens
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resultd, algunos afos mas tarde, un fracaso inesperado y lamentable en competencia con la
encantadora, pero mucho menor, Cosa rara®™ y, seguramente, no sdlo a través de las intrigas del
director; el mismo Figaro que, justo después, l0s praguenses, més instruidos 0 méas imparciales,
acogieron con tal entusiasmo que el maestro, en agradecida emocion, resolvio escribir su siguiente
gran Opera expresamente para ellos. A pesar de lo desfavorable de la épocay de lainfluenciade los
enemigos, con ago més de cautela e inteligencia Mozart hubiera obtenido de su arte aun una
ganancia muy respetable. Sin embargo, € mismo recibia muy poco en aquellas empresas, en las
gue también la gran muchedumbre tuvo que ovacionarlo. Suficiente con decir: todo, destino y
temperamento y propia culpa, contribuy6 ano dejar prosperar al hombre.

Fécilmente comprendemos qué posicién tan grave debid haber tenido, por su parte®®, un ama de
casa bgjo tales circunstancias, en tanto que conociera su tarea. A pesar de ser ella misma joven y
jovia, de, a ser hija de un masico, tener un temperamento del todo artistico, ademas de estar ya
acostumbrada desde el hogar a la carencia, Constanze demostraba toda la buena voluntad para
mangjar la desgracia desde su origen, para quitar algo que no estuviera en orden y para compensar
lapérdida en lo general mediante el ahorro en lo particular. S6lo en el Ultimo aspecto carecia quizas
de la habilidad apropiada y de experiencia previa. Guardaba €l dinero y llevaba la contabilidad:
cada deuda, cada recordatorio de pago y lo que hubiera de fastidioso le correspondia
exclusivamente a ella. Entonces le subia el agua hasta el cuello de vez en cuando, especialmente
cuando a este apuro, a la carencia, a la penosa turbacion y miedo ante la deshonra publica se
sumaba con frecuencia e abatimiento de su marido, durante e que permanecia inactivo,
inaccesible a cualquier consuelo a perseguir como una espiral ® infinita aquel triste pensamiento
de morir, con suspiros y quejas junto a su esposa o para si, mudo en un rincon. Su buen animo, no
obstante, rara vez la abandonaba, su mirada clara encontraba, si bien sdlo por algun tiempo,
consgjo y ayudala mayoriade las veces. En lo esencial, poco o nada fue mejorado. ¢Qué se obtenia
s ella®’ lograba con seriedad y bromas, con ruegos y halagos, que hoy tomara el té a su lado, que
degustara el asado vespertino en casa con lafamilia, para después ya no salir? El bien podia aguna
vez, de repente afectado y conmovido por un ojo lloroso de su esposa, maldecir un mal hébito de

forma sincera, prometer |0 mejor, més de lo que ella exigia. En vano. De pronto se encontraba de

64 Opera del espafiol Vicente Martin Soler (1754-1806). Fue estrenada en Viena con e nombre Lilla, oder die Schénheit und Tugend con gran éxito.
(Ibid. 11).

& Traduje laconstruccion modal nun aber como “por su parte” con el objetivo de utilizar una solucién no agramatical en espafiol que conservara la
misma funcioén adverbial restrictiva de la secuenciaoriginal.

€6 Opté por trasladar Schraube como “espiral” al espafiol empleando una sinécdoque inversa a la del original, ya que “tornillo” no ejemplifica en
manera suficiente la imagen de la “espiral infinita” de su hélice correspondiente.

A partir de aqui y hasta d final de las continuas referencias narrativas a Mozart y Constanze en esta parte, vuelvo a explicitar |os pronombres con
funcién de sujeto para evitar ambigliedades. V éase nota 13.
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im alten Fahrgeleise wieder. Man war versucht zu glauben, es habe anders nicht in seiner Macht
gestanden, und eine vollig verénderte Ordnung nach unsern Begriffen von dem, was dlen
Menschen ziemt und frommt, ihm irgendwie gewaltsam aufgedrungen, mifdte das wunderbare
Wesen geradezu selbst aufgehoben haben. Einen ginstigen Umschwung der Dinge hoffte
Constanze doch stets insoweit, as derselbe von auf3en her mdglich war: durch eine grindliche
Verbesserung ihrer 6konomischen Lage, wie solche bei dem wachsenden Ruf ihres Mannes nicht
ausbleiben kdnne. Wenn erst, so meinte sie, der stete Druck wegfiel, der sich auch ihm, bald n&her,
bald entfernter, von dieser Seite fuhlbar machte, wenn er, anstait die Halfte seiner Kraft und Zeit
dem blofl3en Gelderwerb zu opfern, ungeteilt seiner wahren Bestimmung nachleben dirfte, wenn
endlich der Genul3, nach dem er nicht mehr jagen, den er mit ungleich besserem Gewissen haben
wiurde, ihm noch einmal so wohl an Leib und Seele gedeihe, dann sollte bald sein ganzer Zustand
leichter, natlrlicher, ruhiger werden. Sie dachte gar an einen gelegentlichen Wechsdl ihres
Wohnorts, da seine unbedingte Vorliebe fir Wien, wo nun einmal nach ihrer Uberzeugung kein
rechter Segen fur ihn sei, am Ende doch zu Gberwinden ware.

Den néchsten, entscheidenden Vorschub aber zu Verwirklichung ihrer Gedanken und Winsche
versprach sich Madame Mozart vom Erfolg der neuen Oper, um die es sich bei dieser Reise
handelte.

Die Komposition war weit Uber die Hafte vorgeschritten. Vertraute, urteilsféhige Freunde, die, als
Zeugen der Entstehung des aul3erordentlichen Werks, einen hinreichenden Begriff von seiner Art
und Wirkungswei se haben mufiten, sprachen tberall davon in einem Tone, dal? viele selber von den
Gegnern darauf gefaldt sein konnten, es werde dieser »Don Juan, bevor ein halbes Jahr verginge,
die gesamte musikalische Welt von einem Ende Deutschlands bis zum andern, erschittert, auf den
Kopf gestellt, im Sturm erobert haben. Vorsichtiger und bedingter waren die wohlwollenden
Stimmen anderer, die, von dem heutigen Standpunkt der Musik ausgehend, einen allgemeinen und
raschen Sukzeld kaum hofften. Der Meister selber teilte im stillen ihre nur zu wohl begriindeten
Zweifel.

Constanze ihrerseits, wie die Frauen immer, wo ihr Gefuhl einmal Iebhaft bestimmt und noch dazu
vom Eifer eines héchst gerechten Wunsches eingenommen ist, durch spétere Bedenklichkeiten von
da und dorther sich viel seltener als die Manner irremachen lassen, hielt fest an ihrem guten
Glauben und hatte eben jetzt im Wagen wiederum Veranlassung, denselben zu verfechten. Sie
tat’s, in ihrer frohlichen und bliihenden Manier, mit doppelter Geflissenheit, da Mozarts Stimmung
im Verlauf des vorigen Gespréchs, das weiter zu nichts fuhren konnte und deshalb &uf3erst

unbefriedigend abbrach, bereits merklich gesunken war. Sie setzte ihrem Gatten sofort mit
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nuevo en las vigjas andanzas. Uno estaba tentado a creer que no estuvo en su poder ser de otra
manera y gue un orden completamente alterado seguin nuestros conceptos de o que es Util y propio
a los seres humanos (de alguna formaimpuesto a é de manera violenta) deberia haber anulado por
si mismo a ser maravilloso. Sin embargo, Constanze esperaba siempre un vuel co propicio, en tanto
gue el mismo era posible desde € exterior: mediante un mejoramiento profundo de su situacion
econdmica como no podia faltar ante la fama creciente de su marido. Si sélo, creia ella, se fuerala
presién permanente que se hacia tangible también para él, veces mas cercana, veces més algjada; s,
en vez de sacrificar la mitad de su fuerza y su tiempo a la simple adquisicion de dinero, pudiera
seguir por entero su verdadera vocacion; s al fin el gozo, a que ya no perseguiria, €l que tendria
con conciencia inigual ablemente mejor, prosperara asi otra vez en su® cuerpo y ama, pronto su
estado entero deberia entonces tornarse mas ligero, mas natural, mas tranquilo. Realmente pensaba
en un eventual cambio de residencia, puesto que la preferencia incondicional de é por Viena,
donde, segun su conviccién, no habia ninguna dicha para él, podria superarse a final.

El siguiente empujén decisivo para la consumacion de sus pensamientos y deseos |o esperaba
madame Mozart como prometido del éxito de la nueva Opera, que concernia aeste vigje.

La composicion estaba avanzada a mucho mas de la mitad. Amigos intimos capaces de emitir un
juicio, que, como testigos del surgimiento de la obra extraordinaria, debian tener una idea
suficiente de su tipo y su manera de accién, hablaban por doquier de ellaen un tono tal que muchos
de los mismos enemigos podian contar con que este Don Juan habria sacudido, puesto de cabeza,
conquistado con una tempestad a8 mundo musical entero en Alemania de punta a punta antes de
gue pasara medio afio. Mas precavidas y condicionadas eran las voces bien intencionadas de otros
gue, partiendo de la situacion de la musica de hoy, apenas esperaban un éxito general y veloz. El
maestro mismo compartia en silencio sus dudas demasiado bien fundamentadas.

Constanze, por su lado, se mantuvo firme en su fe y tuvo otra vez, justo ahora en el coche, motivo
para defender la misma, ya que las mujeres se degjan extraviar por reparos tardios de aqui y ala
mucho menos que los hombres siempre gue su sentimiento esté vivamente determinado y ademas
tomado por € afan de un deseo de lo mas justo. Lo hizo, en su manera alegre y floreciente, con
doble empefio, puesto que el estado de animo de Mozart habia ido en declive ya de manera notable
en € transcurso de la conversacion anterior, la cual ya no podia llegar a nada y, por lo tanto, se

interrumpi6 de manerainsatisfactoria. De inmediato le explico detenidamente a su marido, con

&8 Opté por transformar €l pronombre personal dativo en aleméan en un articulo posesivo en espafiol para evitar ambigiiedades en laatribucion de
propiedad del “cuerpo y alma”.
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gleicher Heiterkeit umstandlich auseinander, wie sie nach ihrer Heimkehr die mit dem Prager
Unternehmer als Kaufpreis fur die Partitur akkordierten hundert Dukaten zur Deckung der
dringendsten Posten und sonst zu verwenden gedenke, auch wie sie zufolge ihres Etats den
kommenden Winter hindurch bis zum Frihjahr gut auszureichen hoffe.

»Dein Herr Bondini wird sein Schafchen an der Oper scheren, glaub es nur; und ist er halb der
Ehrenmann, den du ihn immer rihmst, so 183 er dir nachtraglich noch ein artiges Prozentchen von
den Summen ab, die ihm die Buhnen nacheinander fir die Abschrift zahlen; wo nicht, nun ja,
gottlob, so stehen uns noch andere Chancen in Aussicht, und zwar noch tausendmal solidere. Mir
ahnet alerlei.«

»Heraus damit! «

»lch horte unlangst ein V 6gel chen pfeifen, der Konig von Preuf3en hab einen Kapellmeister notig.«
»0Oho! «

»Generalmusikdirektor, wollt ich sagen. Lal3 mich ein wenig phantasieren! Die Schwachheit habe
ich von meiner Mutter.«

»Nur zu! jetoller, je besser.«

»Nein, alles ganz natdrlich. — Vornweg also nimm an: tUbers Jahr um diese Zeit —«

»Wenn der Papst die Grete freit —«

»Still doch, Hanswurst! Ich sage, aufs Jahr um Sankt Agidi muR schon langst kein Kaiserlicher
Kammerkomponist mit Namen Wolf Mozart in Wien mehr weit und breit zu finden sein.«

»Beif3 dich der Fuchs dafir! «

»lch hore schon im Geist, wie unsere alten Freunde von uns plaudern, was sie sich ales zu
erzéhlen wissen.«

»Zum Exempel 2«

»Da kommt zum Beispiel eines Morgens frih nach neune schon unsere alte Schwarmerin, die
Volkstett, in ihrem feurigsten Besuchssturmschritt quer Gbern Kohlmarkt hergesegelt. Sie war drei
Monat fort, die grof3e Reise zum Schwager in Sachsen, ihr tagliches Gespréch, solang wir sie
kennen, kam endlich zustand; seit gestern nacht ist sie zurtick, und jetzt mit ihrem Gbervollen

Herzen — es schwattelt ganz von Reisegliick und Freundschaftsungeduld und
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igual alegria, como pensaba utilizar después del regreso a casa los cien ducados acordados con €l
empresario praguense como precio de compra de la partitura para cubrir l0s gastos més urgentes y
demés, también como esperaba que, seguin su presupuesto, alcanzara bien para €l invierno venidero
hasta la primavera.

—Tu sefior Bondini obtendra su buena parte con la épera, créeme; y si es la mitad del hombre
honorable que siempre elogias, entonces te degjard luego otro pequefio porcentgje debido a las
sumas que, uno tras otro, los escenarios le pagan por la copia; si no, bueno...*gracias a Dios nos
guedan aln otras oportunidades alavistay, adecir verdad, mil veces més solidas. Presiento que de
todo tipo.

—iDesembuchal

— Medijo un pgarito, no hace mucho, que el rey de Prusiarequiere un director de orquesta.

- jAja

—Director genera de musica, quise decir. jDgame fantasear un poco! Esta debilidad la saqué a mi
madre.

—jContintal Entre mésloco, mejor.

—No, todo totalmente natural. De antemano imaginate: dentro de un afio por estas fechas...
—Cuando el Papa se pone a lanzar flechas...”

—jSilencio, bufén! Digo que a afio por & dia de San Egidio no debe poder encontrarse alo largo y
ancho de Viena ya desde hace mucho ninglin compositor imperia de camara con €l nombre Wolf
Mozart.

—Y por eso te muerda unamorsa. *

—Escucho ya en mi mente cdmo nuestros viegjos amigos charlan sobre nosotros, todo 1o que saben
contarse.

—¢Por g emplo?

—Alli viene navegando ya, por gjemplo, nuestra vigja entusiasta, la VVolkstett, cruzando el mercado
de carb6n una mafiana poco después de las nueve a su fogoso paso de carga que toma para las
visitas. Estuvo tres meses fuera, €l gran vigie paravisitar al cufiado en Sgjonia, su plética diaria por
fin se detuvo desde que la conocemos; jdesde ayer en la noche esta de vuelta y ahora, con su

corazén desbordante (rebosa completamente de dicha vigjera e impaciencia de amistad y

69 \ . . . - . - .
Decidi incluir puntos suspensivos para enfatizar la funcién concesiva de la expresion nun ja.
70 ) .
Propuesta propia para conservar larima.

™ No encontré una solucién equivalente al juego semantico con animales del original. Opté por escoger el nombre de un animal cuya pronunciacion
se asemeje al sonido de “Mozart” para posibilitar la permanencia de una relacién entre ambos enunciados. El grado de pertinencia de mi decisién
seré derivado de larecepcion del lector.

51



alerliebsten Neuigkeiten — stracks hin zur Oberstin damit! die Trepp hinauf und angeklopft und
das Herein nicht abgewartet: stell dir den Jubel selber vor und das Embrassement beiderseits! —
,Nun, liebste, beste Oberstin®, hebt sie nach einigem Vorgangigen mit frischem Odem an: ,ich
bringe Ihnen ein Schock Griife mit, ob Sie erraten, von wem? Ich komme nicht so gradenwegs von
Stendal her, es wurde ein kleiner Abstecher gemacht, linkshin, nach Brandenburg zu.* — ,Wie? War
es moglich... Sie kamen nach Berlin? sind bei Mozarts gewesen?* — ,Zehn himmlische Tage!* —,0
liebe, sliZe, einzige Generdin, erzdhlen Sie, beschreiben Sie! Wie geht es unsern guten Leutchen?
Gefallen sie sich immer noch so gut wie anfangs dort? Es ist mir fabelhaft, undenkbar, heute noch,
und jetzt nur desto mehr, da Sie von ihm herkommen — Mozart als Berliner! Wie benimmt er sich
doch? Wie sieht er denn aus?‘ —,O der! Sie sollten ihn nur sehen. Diesen Sommer hat ihn der
Konig ins Karlsbad geschickt. Wann wére seinem herzgeliebten Kaiser Joseph so etwas
eingefallen, he? Sie waren beide kaum erst wieder da, alsich ankam. Er glanzt von Gesundheit und
Leben, ist rund und beleibt und vif wie Quecksilber; das Glick sieht ihm und die Behaglichkeit
recht aus den Augen.*«

Und nun begann die Sprecherin in ihrer angenommenen Rolle die neue Lage mit den hellsten
Farben auszumalen. Von seiner Wohnung Unter den Linden, von seinem Garten und Landhaus an
bis zu den glanzenden Schauplétzen seiner offentlichen Wirksamkeit und den engeren Zirkeln des
Hofs, wo er die Kdnigin auf dem Piano zu begleiten hatte, wurde ales durch ihre Schilderung
gleichsam zur Wirklichkeit und Gegenwart. Ganze Gespréche, die schonsten Anekdoten schiittelte
sie aus dem Armel. Sie schien flrwahr mit jener Residenz, mit Potsdam und mit Sanssouci
bekannter als im Schlosse zu Schénbrunn und auf der kaiserlichen Burg. Nebenbel war sie
schalkhaft genug, die Person unsres Helden mit einer Anzahl vollig neuer hausvéterlicher
Eigenschaften auszustatten, die sich auf dem soliden Boden der preufdischen Existenz entwickelt
hatten, und unter welchen die besagte Volkstett als hochstes Phéanomen und zum Bewels, wie die
Extreme sich manchmal bertihren, den Ansatz eines ordentlichen Geizchens wahrgenommen hatte,
das ihn unendlich liebenswirdig kleide. — »,Ja, nehmen’s nur, er hat seine dreitausend Taler fix,
und das wofUr? Dal3 er die Woche einmal ein Kammerkonzert, zweimal die grof3e Oper dirigiert —
Ach, Oberstin, ich habe ihn gesehn, unsern lieben, kleinen, goldenen Mann inmitten seiner
trefflichen Kapelle, die er sich zugeschult, die ihn anbetet! sal3 mit der Mozartin in ihrer Loge,
schrég gegen den hdchsten Herrschaften tber! Und was stand auf dem Zettel, bitte Sie — ich nahm

ihn mit
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encantadoras novedades), va derecho hacia la coronelal Escaleras arriba y toca a la puerta 'y no
espera el “jentre!”; jimaginate el juabilo mismo y el abrazo de ambas partes! “Ahora, querida,
apreciada coronela”, comienza con aliento fresco tras algunos preliminares, “le traigo montones de
saludos, a ver si adivina de quién. No vengo directamente de Stendal %, se hizo una pequefia
excursion hacia la izquierda, hacia Brandenburgo. —;Como? ¢Seria posible que...? ¢Fue a Berlin?
¢Estuvo con los Mozart? —jDiez dias celestiales! —jOh querida, dulce, Unica generalal jCuente,
describal ¢(Como le va a nuestra buena gentecilla? ¢Les sigue gustando tanto alla como al
principio? Me parece fabuloso, impensable, alin hoy y ahora cuanto mas, que viene de estar con €.
iMozart como berlinés! ¢Como se comporta, pues? ;Qué aspecto tiene? —jOh, é! Solo deberia
verlo. Este verano € rey lo mand6 a Karlsbad. ¢Cuando se le hubiera ocurrido algo asi a su muy
amado emperador José, eh? Ambos habian regresado apenas, cuando llegué. Reluce de salud y
vida, estarollizo y regordete y vivaracho como e mercurio; ladichay el bienestar bien se le ven en
los 0jos”.

Y ahoralanarradora, en su rol asumido, comenzaba a pintar la nueva situacion con |os colores mas
claros. Desde su residencia en Unter den Linden™, su jardin y casa de campo hasta los escenarios
resplandecientes de su actividad publica y los circulos de la corte més estrechos, donde debia de
acompaiiar a la reina en e piano, mediante su relato todo se volvid, en cierto modo, reaidad y
presente. Conversaciones completas, las anécdotas més bellas se las sacd de la manga. En verdad
parecia estar mas familiarizada con aquella residencia, con Potsdam y con Sanssouci que con €l
palacio en Schénbrunn y el Castillo Imperial. Asi mismo, eralo suficientemente picara para dotar a
la persona de nuestro héroe con una cantidad de cualidades de padre de familia totalmente nuevas,
gue se habian desarrollado sobre € suelo sdlido de la existencia prusiana y entre las cuales la
mencionada Volkstett habia percibido, como fenémeno mayor y evidencia de como los extremos
algunas veces se tocan, el comienzo de una pequefia, integra avaricia que lo vestia de manera
infinitamente amable. “Si, sélo figurese que tiene sus tres mil taleros fijos, y, ¢a cambio de qué?
Para que dirija una vez por semana un concierto de camara, dos veces por semana la gran épera.
iAy, coronelal jLo he visto, a nuestro querido, pequefio hombre de oro, en medio de su excelente
orquesta, que & mismo ha preparado’™, que lo veneral jEstuve sentada con la sefiora Mozart en su

palco, casi enfrente de las mas grandes sefiorias! jY |0 que estaba en el programal Le ruego, lo trgje

” Capital administrativa en e distrito gubernamental Magdeburgo, anteriormente regida por Prusia. (Ibid. 13).
73 Decidi conservar & nombre delacalle en aleman y sin cursivas como lugar geogréfico méas o menos reconocible o, en su caso, para despertar la
curiosidad del lector posible. De esta manera unifico € criterio del uso de cursivas exclusivamente para titulos de obras y locuciones extranjeras.

™ No encontré entrada alguna para e verbo zuschulen en € Duden Universalworterbuch, e Wahrig Deutsches Worterbuch ni en laversion
electrénica del Deutsches Worterbuch de los Grimm (woerterbuchnetz.de/DWB. Consultado € 16/02/2015). Traduzco siguiendo la aclaracion que
dan las E.u.D.: herangezogen. (Ibid. 14).
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fir Sie— ein kleines Reisprasent von mir und Mozarts dreingewickelt — hier schauen Sie, hier lesen
Sie, da stehts mit ellenlangen Buchstaben gedruckt!* —,Hilf Himmel! Was? »Tararl«‘ —,Ja, gelten’s
Freundin, was man erleben kann! Vor zwei Jahren, wie Mozart den »Don Juan« schrieb und der
verwinschte giftige, schwarzgelbe Salieri auch schon im stillen Anstalt machte, den Triumph, den
er mit seinem Sttick davontrug in Paris, demnéchst auf seinem eignen Territorio zu begehen und
unserem guten, Schnepfen liebenden, allzeit in »Cosa rara« vergntigten Publikum nun doch auch
mal so eine Gattung Falken sehn zu lassen, und er und seine Helfershelfer bereits zusammen
munkelten und raffinierten, dal3 sie den »Don Juan« so schén gerupft wie jenesmal den »Figaro,
nicht tot und nicht lebendig, auf das Theater stellen wollten — wissen’s, da tat ich ein Gellbd’,
wenn das infame Stlick gegeben wird, ich geh nicht hin, um keine Welt! Und hielt auch Wort. Als
alles lief und rannte — und, Oberstin, Sie mit —, blieb ich an meinem Ofen sitzen, nahm meine
Katze auf den Schol3 und al3 meine Kaldausche; und so die folgenden paar Male auch. Jetzt aber,
stellen Sie sich vor, »Tarar« auf der Berliner Opernbtihne, das Werk seines Todfeinds, von Mozart
dirigiert!* — ,Da mussen Sie schon drein!* rief er gleich in der ersten Viertelstunde, ,und wérs auch
nur, dal’ Sie den Wienern sagen kénnen, ob ich dem Knaben Absalon ein Harchen kriimmen lief3.
Ich winschte, er wér selbst dabel, der Erzneidhammel sollte sehen, dal3 ich nicht nétig hab, einem
andern sein Zeug zu verhunzen, damit ich immerfort der bleiben mége, der ich bin!*«

»Braval bravissimal« rief Mozart Gberlaut und nahm sein Weibchen bel den Ohren, verkfte,
herzte, kitzelte sie, so dal3 sich dieses Spiel mit bunten Seifenblasen einer ertréumten Zukunft, die
leider niemals, auch nicht im bescheidensten Male, erflllt werden sollte, zuletzt in hellen
Mutwillen, L&rm und Gelé&chter aufldste.

Sie waren unterdessen langst ins Tal herabgekommen und ndherten sich einem Dorf, das ihnen
bereits auf der Hohe bemerklich gewesen und hinter welchem sich unmittelbar ein kleines Schiof3
von modernem Ansehen, der Wohnsitz eines Grafen von Schinzberg, in der freundlichen Ebene
zeigte. Es sollte in dem Ort gefiittert, gerastet und Mittag gehalten werden. Der Gasthof, wo sie
hielten, lag vereinzelt am Ende des Dorfs bei der Stral3e, von welcher seitwérts eine Pappelallee
von nicht sechshundert Schritten zum herrschaftlichen Garten fuhrte.

Mozart, nachdem man ausgestiegen, Uberlief3 wie gewohnlich der Frau die Bestellung des Essens.
Inzwischen befahl er fir sich ein Glas Wein in die untere Stube, wéhrend sie néchst einem Trunke

frischen Wassers nur irgendeinen stillen Winkel, um ein Stiindchen zu schlafen, verlangte.
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para usted, un pequefio presente de vigje de mi parte y de Mozart envuelto en é. jVea usted agui,
lea usted aqui! jAhi estd impreso en letras larguisimas! —jDios me salvel ¢Qué? jTarar™! —iSi,
amigal jLo que setiene que vivir! Hace dos afios, cuando Mozart escribi6é el Don Juan y € maldito
venenoso, cetrino Salieri hacia, alavez, preparativos en silencio para celebrar pronto en su propio
territorio €l triunfo que consiguid en Paris con su obra y para dejar a nuestro buen publico (amante
de las perdices y siempre entretenido con Cosa rara) ver ahora semejante tipo de halcon, y é junto
con sus complices ya tramaban y rumoraban querer llevar e Don Juan bastante desplumado al
teatro, como entonces el Figaro, ni muerto ni vivo. Entonces hice un juramento, sabe usted, que
cuando la pieza infame se representara, no iria, jpor nada del mundo! Y cumpli mi palabra. Cuando
todo ibay venia (y, coronela, incluida usted) me quedé sentada junto a mi chimenea, puse al gato
en mi regazo y me comi mi bizcocho™; y asi el par de veces siguientes. jPero ahora, imaginese,
Tarar en la Opera de Berlin, la obra de su enemigo de muerte, dirigida por Mozart! ‘jEntonces
tiene que entrar!’, exclamo él en el primer cuarto de hora, *Y aunque sélo sea para que pueda
decirle alos vieneses si dejé que se le tocara un cabello a nifio Absalén’’. jDesearia que é mismo
estuviera presente, e muy envidioso deberia de ver gque no tengo necesidad de estropearle a otro
sus cosas para poder seguir siempre siendo el que soy!’”.

—iBrava, bravissima! —exclam6 Mozart muy fuerte y tomo a su mujercita de las orgjas, la beso sin
parar, la abrazo, le hizo cosqguillas, de modo que este juego con coloridas burbujas de jabdn de un
futuro sofiado (el cual, por desgracia, nunca, ni en la més humilde medida pudo ser realizado)
finalmente se disolvio en claramalicia, ruido y risas.

Entre tanto, habian bajado ya hacia un rato a valle y se acercaban a un pueblo que yaen lo ato se
les habia hecho notable y detras del cual se mostraba de inmediato en la amigable Ilanura un
palacio pequefio de aspecto moderno, la residencia de un tal conde de Schinzberg. En € lugar se
debia comer, descansar y hacer la pausa de mediodia. La posada donde se detuvieron yacia aislada
a final del pueblo, en la calle desde la que una alameda lateral de ni siquiera seiscientos pasos
conducia al jardin sefiorial.

Mozart, después de descender, dejo, como de costumbre, e encargo de la comida a su mujer.
Mientras tanto, ordeno se le llevara una copa de vino para €l ala habitacion inferior, mientras ella,

ademés de un trago de agua fresca, solo exigia cualquier rincon silencioso para dormir una horita.

" Opera de Antonio Salieri (1750-1825). Se estrend en Paris en 1787. Su estreno vienés fue al afio siguiente con un nuevo tl'tulg (Axur, Re d’Ormus)
y un nuevo libreto en italiano. Su éxito descomunal fue una de las causas de la friarecepcién del Don Giovanni de Mozart. (1d.).
La grafia Kaldausche esta asociada aparentemente con Kolatsche, especie de bizcocho relleno proveniente de Ia’Bohemi a. No encontré ninguna
referenciaalagrafiaded origina eincluso las E.u.D. laasociaala variante austriaca s6lo como una conjetura. (1d.).

MEsel hijo y traidor del rey David de los judios. Referencia a la creacion de Salieri, que ha “cambiado sus lealtades”. (Ibid. 15).

55



Man flhrte sie eine Treppe hinauf, der Gatte folgte, ganz munter vor sich hin singend und pfeifend.
In einem rein geweif3ten und schnell gellfteten Zimmer befand sich unter andern veralteten
Mobeln von edlerer Herkunft — sie waren ohne Zwelfel aus den gréflichen Geméchern seinerzeit
hierher gewandert —ein sauberes, leichtes Bett mit gemaltem Himmel auf dinnen, grin lackierten
Saulen, dessen seidene Vorhange langst durch einen gewohnlichern Stoff ersetzt waren. Constanze
machte sichs bequem, er versprach, sie rechtzeitig zu wecken, sie riegelte die Tur hinter ihm zu,
und er suchte nunmehr Unterhaltung fur sich in der algemeinen Schenkstube. Hier war jedoch
aulRer dem Wirt keine Seele, und weil dessen Gesprach dem Gast so wenig wie sein Wein behagte,
so bezeugte er Lust, bis der Tisch bereit wére, noch einen Spaziergang nach dem Schlof3garten zu
machen. Der Zutritt, horte er, sel anstandigen Fremden wohl gestattet und die Familie Uberdies
heut ausgefahren.

Er ging und hatte bald den kurzen Weg bis zu dem offenen Gattertor zuriickgelegt, dann langsam
einen hohen alten Lindengang durchmessen, an dessen Ende linker Hand er in geringer Entfernung
das Schlof? von seiner Fronte auf einmal vor sich hatte. ES war von italienischer Bauart, hell
getuncht, mit weit vorliegender Doppeltreppe; das Schieferdach verzierten einige Statuen in
ublicher Manier, Gotter und Gottinnen, samt einer Balustrade.

Von der Mitte zweier grof3en, noch reichlich blihenden Blumenparterre ging unser Meister nach
den buschigen Teilen der Anlagen zu, bertihrte ein paar schdne dunkle Piniengruppen und lenkte
seine Schritte auf vielfach gewundenen Pfaden, indem er sich almahlich den lichteren Partien
wieder ndherte, dem |Iebhaften Rauschen eines Springbrunnens nach, den er sofort erreichte.

Das ansehnlich weite, ovale Bassin war rings von einer sorgfétig gehaltenen Orangerie in Kibeln,
abwechselnd mit Lorbeeren und Oleandern umstellt; ein weicher Sandweg, gegen den sich eine
schmale Gitterlaube 6ffnete, lief rund umher. Die Laube bot das angenehmste Ruheplétzchen dar;
ein kleiner Tisch stand vor der Bank, und Mozart lief3 sich vorn am Eingang nieder.

Das Ohr behaglich dem Geplétscher des Wassers hingegeben, das Aug auf einen Pomeranzenbaum
von mittlerer Grof3e geheftet, der aul3erhalb der Reihe, einzeln, ganz dicht an seiner Seite auf dem
Boden stand und voll der schénsten Friichte hing, ward unser Freund durch diese Anschauung des
Sudens alshald auf eine liebliche Erinnerung aus seiner Knabenzeit gefihrt. Nachdenklich Iachelnd
reicht er hintiber nach der néchsten Frucht, als wie um ihre herrliche Rinde, ihre saftige Kihle in

hohler Hand zu fuhlen.
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Selesllevo arriba de una escalera, e marido los seguia, del todo animado cantando y silbando. En
una recamara pintada toda de blanco y rgpidamente ventilada se encontraba, entre otros muebles
enve ecidos de noble procedencia (en su momento habian, sin duda, venido a dar hasta aqui desde
los aposentos condales), una cama limpia, ligera, con cielo pintado sobre las columnas menudas,
laqueadas de verde, cuyas cortinas de seda hace mucho fueron remplazadas por una tela mas
comun. Constanze se puso comoda, él prometié despertarla a tiempo, €lla atrancé la puerta detras
de d y & busco ahora convivencia parasi en la taberna comin. Aqui, sin embargo, no habia ningiin
alma mas que €l tabernero, y ya que su plética agradaba a su huésped tan poco como su vino,
mostro éste ganas de hacer aln un paseo hacia el jardin del palacio, hasta que la comida estuviera
lista. La entrada, escuchd, estaba bien permitida a extrafios honrados y, ademas, la familia habia
salido hoy.

Camin6 y pronto habia recorrido €l corto camino hasta €l enrgjado abierto del portdn, luego
atravesado lentamente un alto paseo vigjo de tilos, en cuyo extremo a mano izquierda tuvo de
pronto ante si la fachada del palacio a diminuta lgjania. Era de construccion italiana, de encalado
claro, con escalera doble que se extendia largamente; € techo de pizarra o adornaban algunas
estatuas a la manera usual, dioses y diosas, junto con una balaustrada.

Desde € centro de dos grandes parterres florales, alin florecientes en abundancia, se dirigio nuestro
maestro hacia las partes arbustadas del recinto, tocd algunos bellos, oscuros grupos de pinos y
condujo sus pasos por senderos diversamente serpenteantes, en tanto se iba acercando’® de nuevo
gradualmente a las partes mas iluminadas, tras e vivo rumor de una fuente, la cua alcanzé de
inmediato.

El notablemente amplio estanque ovalado estaba rodeado por un invernaculo de naranjos
cuidadosamente conservados en cubos, en aternancia con laureles y oleandros; un camino blando
de arena, hacia € que se abria una estrecha glorieta de enrgjado, corria arededor. La glorieta
ofrecia € lugarcito de reposo més agradable; una mesa pequefia se encontraba frente al banco y
Mozart seinstal6 delante de la entrada.

El oido entregado con placer al chapoteo del agua, €l ojo fijado en un naranjo de talla mediana que,
fuera de lafila, individual, se encontraba de pie sobre e piso muy junto a su lado y colgaba lleno
de las frutas mas bellas, nuestro amigo fue conducido en seguida atraves de esta vision del sur aun
recuerdo gustoso de cuando era muchacho. Sonriendo reflexivamente, se levanta para alcanzar” la

fruta mas préoxima, como para sentir en mano hueca su magnifica redondez, su jugosa frescura.

8 Tradadé d pretérito ndherte a un copretérito continuo en espafiol paraenfatizar € desarrollo gradual de la accion.
" Paratrasladar e adverbio direccional en aleman hiniber opté por el verbo dindmico reflexivo “levantarse” para hacer visible el movimiento.
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Ganz im Zusammenhang mit jener Jugendszene aber, die wieder vor ihm aufgetaucht, stand eine
langst vermischte musikalische Reminiszenz, auf deren unbestimmter Spur er sich ein Weilchen
traumerisch erging. Jetzt glanzen seine Blicke, sie irren da und dort umher, er ist von einem
Gedanken ergriffen, den er sogleich eifrig verfolgt. Zerstreut hat er zum zweiten Mal die
Pomeranze angefaldt, sie geht vom Zweige los und bleibt ihm in der Hand. Er sieht und sieht es
nicht; ja so weit geht die kinstlerische Geistesabwesenheit, dal3 er, die duftige Frucht bestandig
unter der Nase hin und her wirbelnd und bald den Anfang, bald die Mitte einer Weise unhorbar
zwischen den Lippen bewegend, zuletzt instinktmaldig ein emailliertes Etui aus der Seitentasche
des Rocks hervorbringt, ein kleines Messer mit silbernem Heft daraus nimmt und die gelbe
kugelige Masse von oben nach unten langsam durchschneidet. Es mochte ihn dabei entfernt ein
dunkles Durstgefuhl geleitet haben, jedoch begniigten sich die angeregten Sinne mit Einatmung des
kostlichen Geruchs. Er starrt minutenlang die beiden innern Flachen an, flgt sie sachte wieder
zusammen, ganz sachte, trennt und vereinigt sie wieder.

Dahort er Tritte in der Nahe, er erschrickt, und das Bewul3tsein, wo er ist, was er getan, stellt sich
urplétzlich bei ihm ein. Schon im Begriff, die Pomeranze zu verbergen, hdt er doch gleich damit
inne, sel es aus Stolz, sei's, well es zu spét dazu war. Ein grof3er, breitschulteriger Mann in Livree,
der Gartner des Hauses, stand vor ihm. Derselbe hatte wohl die letzte verdéchtige Bewegung noch
gesehen und schwieg betroffen einige Sekunden. Mozart, gleichfalls sprachlos, auf seinem Sitz wie
angenagelt, schaute ihm halb lachend, unter sichtbarem Erréten, doch gewissermal3en keck und
grol3 mit seinen blauen Augen ins Gesicht; dann setzte — er fir einen Dritten wére es hochst
komisch anzusehn gewesen — die scheinbar unverletzte Pomeranze mit einer Art von trotzig
couragiertem Nachdruck in die Mitte des Tisches.

»Um Vergebung«, fing jetzt der Géartner, nachdem er den wenig versprechenden Anzug des
Fremden gemustert, mit unterdriicktem Unwillen an: »ich well3 nicht, wen ich hier...«

»K apellmeister Mozart aus Wien.«

»Sind ohne Zweifel bekannt im Schlof3?«

»lch bin hier fremd und auf der Durchreise. Ist der Herr Graf anwesend?«

»Nein.«

»Seine Gemahlin?«

»Sind beschéftigt und schwerlich zu sprechen.«
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Mas, en completa relacion con aguella escena de juventud que surgio de nuevo ante é, estaba una
reminiscencia musical hace mucho desvanecida, tras cuyo rastro indefinido se explayd un ratito en
suefios. Ahora sus miradas brillan, vagan aqui y all4, es asido por un pensamiento, a cual persigue
de inmediato con afan. Distraido, ha tomado la naranja por segundavez, se desprende de laramay
se le queda en la mano. Ve y no lo ve; pues tan lgjos llega e ensimismamiento artistico que,
remolineando la vaporosa fruta permanentemente bajo la nariz de aca para adla y moviendo
inaudible entre los labios ya € comienzo, ya la parte media de una melodia, saca finalmente, por
ingtinto, una funda esmaltada de la bolsa lateral de su abrigo, toma de ella un cuchillo pequefio con
mango de plata y rebana la amarilla masa esférica con lentitud, de arriba hacia abgjo. En esto lo
pudo haber guiado, ala distancia, una oscura sensacion de sed, sin embargo, |os excitados sentidos
se conformaron con inhalar™® e olor exquisito. Mira fijamente por minutos las dos superficies
interiores, las acopla de nuevo con todo sigilo, las separay las une de nuevo.

Escucha, entonces, pasos en la cercania, se asusta, y la conciencia de donde esta, de lo que ha
hecho se le aparece de golpe. Y acon laintencién de esconder la naranja, sin embargo, se detiene a
instante, sea por orgullo, sea porque era demasiado tarde para eso. Un hombre grande de hombros
anchos con librea, € jardinero de la casa, estaba de pie frente aél. El mismo habia quizas visto aln
el dltimo movimiento sospechoso y callé atonito algunos segundos. Mozart, igualmente sin habla,
como clavado a su asiento, lo veia ala cara riéndose a medias, bagjo visible sonrojo, pero, en cierto
modo, descarado y grande con sus 0jos azules; después colocd (para un tercero hubiera sido de lo
mas comico verlo) la naranja, en apariencia ilesa, en € centro de la mesa con una especie de
enfasis tercamente valiente.

—Disculpe —comenz6 ahora € jardinero con reprimido disgusto, después de haber examinado el
traje poco prometedor del extrafio— No sé quién es...**

—Mozart, director de orquestade Viena

—Es sin duda conocido en el palacio...®

—Soy un extrafio aqui y estoy de paso. ¢Se encuentra el sefior conde?

-No.

—¢SU esposa?

—Esta ocupadayy dificilmente podria hablar.

80 Verbalicé e sustantivo Ei natmung en el traslado al espafiol para evitar una expresion demasiado técnica como “se conformaron con la inhalacién
del olor exquisito”.
Decidi agregar el verbo “ser” para poder conservar la oracién inconclusa, la cual seria dificil de reproducir si la oracién subordinada no tuviera un
verbo Iéxico.

8 Hice de lapregunta del original una aseveracion parcial. El carécter interrogativo se tradujo en laincertidumbre de la suspensién del enunciado.
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Mozart stand auf und machte Miene zu gehen.

»Mit Erlaubnis, mein Herr — wie kommen Sie dazu, an diesem Ort auf solche Weise zuzugreifen?«

»Was?« rief Mozart, »zugreifen? Zum Teufel, glaubt Er denn, ich wollte stehlen und das Ding da
fressen?«

»Mein Herr, ich glaube, was ich sehe. Diese Friichte sind gezéhlt, ich bin dafir verantwortlich. Der
Baum ist vom Herrn Grafen zu einem Fest bestimmt, soeben soll er weggebracht werden. Ich lasse
Sie nicht fort, ehbevor ich die Sache gemeldet und Sie mir selbst bezeugten, wie das da
zugegangen ist.«

»Sei's drum. Ich werde hier so lange warten. Verlal3 Er sich darauf! «

Der Gértner sah sich zogernd um, und Mozart, in der Meinung, es sel vieleicht nur auf ein
Trinkgeld abgesehn, griff in die Tasche, alein er hatte das geringste nicht bel sich.

Zwei Gartenknechte kamen nun wirklich herbel, luden den Baum auf eine Bahre und trugen ihn
hinweg. Inzwischen hatte unser Meister seine Brieftasche gezogen, en weilRes Blatt
herausgenommen und, wéahrend dal3 der Gartner nicht von der Stelle wich, mit Bleistift angefangen
zu schreiben:

»Gnadigste Frau! Hier sitze ich Unseliger in Threm Paradiese, wie weiland Adam, nachdem er den
Apfel gekostet. Das Ungltick ist geschehen, und ich kann nicht einmal die Schuld auf eine gute Eva
schieben, die eben jetzt, von Grazien und Amoretten eines Himmelbetts umgaukelt, im Gasthof
sich des unschuldigsten Schlafes erfreut. Befehlen Sie, und ich stehe personlich Ihro Gnaden Rede

Uber meinen mir selbst unfaldlichen Frevel. Mit aufrichtiger Beschamung

Hochdero
Unterténigster Diener
W. A. Mozart,
auf dem Weg nach Prag.«

Er Ubergab das Billett, ziemlich ungeschickt zusammengefaltet, dem peinlich wartenden Diener
mit der nétigen Weisung. Der Unhold hatte sich nicht sobald entfernt, als man an der hinteren Seite
des Schlosses ein Geféhrt in den Hof rollen horte. Es war der Graf, der eine Nichte und ihren
Bréutigam, einen jungen, reichen Baron, vom benachbarten Gut hertiberbrachte. Da die Mutter des
letztern seit Jahren das Haus nicht mehr verliel3, war die Verlobung heute bel ihr gehaten worden;
nun sollte dieses Fest in einer frohlichen Nachfeier mit einigen Verwandten auch hier begangen

werden, wo Eugenie gleich einer eigenen Tochter seit ihrer Kindheit eine zweite Heimat fand. Die
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Mozart se levanto e hizo gesto deirse.

—-Si me permite, sefior mio, ¢cOmo es que llega a servirse de tal manera en este lugar?

—¢QUE? —exclamd Mozart— ¢Servirme? jAl diablo si usted cree, pues, que queria robar y tragarme
esa cosal

—Sefior mio, creo |o que veo. Estas frutas estan contadas, yo soy responsable de ellas. El &bol fue
designado por € sefior conde para un festejo y debe ser retirado de inmediato. No lo degjo ir antes
de que haya reportado € asunto y usted mismo me muestre cdmo acontecio eso.

—No importa. Mientras esperaré aqui. Esté seguro de ello.

El jardinero mir6 titubeante alrededor, y Mozart, pensando que tal vez se queria solo una propina,
buscoé en su bolsa, sdlo que no llevaba lo mas minimo consigo.

Efectivamente, dos ayudantes del jardinero vinieron, cargaron el arbol sobre una parihuelay se lo
[levaron. Mientras tanto, nuestro maestro habia sacado su cartera, tomado de ella una hoja blancay,

mientras que €l jardinero no se movia del sitio, comenzado a escribir con |apiz:

“iMuy sefiora mia! Aqui me encuentro, yo desdichado, sentado en su paraiso, como entonces
Adan, después de haber probado la manzana. La desgracia ha sucedido, y ni siquiera puedo echarle
la culpa a una buena Eva que, justo ahora rodeada de gracias y cupidos de una cama con dosel, se
alegra en la posada del dormir més inocente. Ordene y personalmente le rindo cuentas a su
Clemencia sobre mi ddlito, para mi también incomprensible. Con sincera verglienza
Su
Mas sumiso servidor
W. A. Mozart,
de camino hacia Praga”.

Le entrego € recado, doblado de manera bastante inadecuada, al sirviente que esperaba incomodo,
con las instrucciones necesarias. El monstruo alin no se habia algjado, cuando se oy6 rodar un
vehiculo en la parte trasera del palacio. Era € conde, que traia hasta aca desde la propiedad vecina
a una sobrina y a su prometido, un joven bardn rico. Puesto que la madre de éste Ultimo ya no
abandonaba |a casa desde hacia afos, el compromiso se habia celebrado hoy en su casa; ahora se
debia celebrar esta ocasion con una alegre fiesta posterior con algunos parientes también agui,
donde Eugenie encontraba desde su nifiez, igual que una hija propia, un segundo hogar. La
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Gréfin war mit ihrem Sohne Max, dem Leutnant, etwas friher nach Hause gefahren, um noch
verschiedene Anordnungen zu treffen. Nun sah man in dem Schlosse alles, auf Géngen und
Treppen, in voller Bewegung, und nur mit Mhe gelang es dem Gértner, im Vorzimmer endlich
den Zettel der Frau Grafin einzuhandigen, die ihn jedoch nicht auf der Stelle 6ffnete, sondern, ohne
genau auf die Worte des Uberbringers zu achten, geschaftig weitereilte. Er wartete und wartete, sie
kam nicht wieder. Eins um das andere von der Dienerschaft, Aufwarter, Zofe, Kammerdiener,
rannte an ihm vorbei; er fragte nach dem Herrn — der kleidete sich um; er suchte nun und fand den
Grafen Max auf seinem Zimmer, der aber unterhielt sich angelegentlich mit dem Baron und schnitt
ihm, wie in Sorge, er wolle etwas melden oder fragen, wovon noch nichts verlauten sollte, das
Wort vom Munde ab: »lch komme schon — geht nur!'« Es stand noch eine gute Weile an, bis
endlich Vater und Sohn zugleich herauskamen und die fatale Nachricht empfingen.

»Das wér ja hollenmaldig!« rief der dicke, gutmitige, doch etwas jéhe Mann; »das geht ja tUber alle
Begriffe!l Ein Wiener Musikus, sagt Ihr? Vermutlich irgend solch ein Lump, der um ein Viatikum
[auft und mitnimmt, was er findet?«

»Verzethen Ew. Gnaden, darnach sieht er gerad nicht aus. Er deucht mir nicht richtig im Kopf;
auch ist er sehr hochmitig. Moser nennt er sich. Er wartet unten auf Bescheid; ich hief3 den Franz
um den Weg bleiben und ein Aug auf ihn haben.«

»Was hilft es hintendrein, zum Henker? Wenn ich den Narren auch einstecken lasse, der Schaden
ist nicht mehr zu reparieren! Ich sagt Euch tausendmal, das vordere Tor soll alezeit geschlossen
bleiben. Der Streich wér aber jedenfalls verhitet worden, héttet Ihr zur rechten Zeit Eure
Zuristungen gemacht.«

Hier trat die Gréfin hastig und mit freudiger Aufregung, das offene Billett in der Hand, aus dem
anstoflRenden Kabinett. »Wild ihr«, rief sie, »wer unten ist? Um Gottes willen, lest den Brief —
Mozart aus Wien, der Komponist! Man muf3 gleich gehen, ihn heraufzubitten — ich firchte nur, er
ist schon fort! Was wird er von mir denken! Ihr, Velten, seid ihm doch hoflich begegnet? Was ist
denn eigentlich geschehen?«

»Geschehn?« versetzte der Gemahl, dem die Aussicht auf den Besuch eines beriihmten Mannes
unmoglich allen Arger auf der Stelle niederschlagen konnte: »der tolle Mensch hat von dem Baum,
den ich Eugenien bestimmte, eine der neun Orangen abgerissen, hm! das Ungeheuer! Somit ist
unserm Spal3 geradezu die Spitze abgebrochen, und Max mag sein Gedicht nur gleich kassieren.«
»0 nicht doch!« sagte die dringende Dame; »die Lucke I&3t sich leicht ausfillen, Uberlalt es nur

mir. Geht beide jetzt, erl6st, empfangt den guten Mann, so freundlich und so schmeichel haft
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condesa habia partido a casa un poco mas temprano con su hijo Max, e aférez, para disponer
distintas cosas aln. Todo se veia en completo movimiento ahora en € castillo, en pasillos y
escaleras, y sdlo con esfuerzo le fue posible a jardinero entregarle a fin e recado a la sefiora
condesa en € recibidor, quien, sin embargo, no lo abri6 @ momento, sino que, sin atender
precisamente a las palabras del portador, siguié apuréndose atareada. El esperd y esperd, ella no
volvia. Uno por uno: mesero, doncella, camarero, los de la servidumbre pasaban corriendo junto a
él; pregunto por e sefior: éste se cambiaba de ropa; buscd entonces y encontré al conde Max en su
habitacion, éste, sin embargo, platicaba solicitamente con €l baron y le arrancd, como preocupado
de que quisiera anunciar o preguntar algo de lo que nada debia decirse aun, la palabra de la boca:
iYavoy, retirate! Duré todavia un buen rato hasta que finamente padre e hijo sdlieron alavez y
recibieron lanoticiafatal.

—iEso seriatan malo como € infierno! —exclamé e gordo, bondadoso, mas ago irritable hombre-
jHabrase visto! ¢Un musico vienés, dice usted? Probablemente un bribon cualquiera que anda
buscando un viético y se llevalo que encuentra.

—Perdone, Su Clemencia, aun asi, no se ve como tal. Me parece que no esta bien de la cabeza;
también es muy arrogante. Mosa®, dice llamarse. Espera abgjo a que le avisen. Mandé a Franz a
guedarse por € camino y aecharle un ojo.

—¢Eso en qué ayuda ahora, con un demonio? jSi también mando encerrar a zopenco, el dafio yano
se puede reparar! Les dije miles de veces que € portdn de adelante debe permanecer cerrado en
todo momento. Pero, de todos modos, la fechoria se hubiera prevenido s hubiera hecho sus
preparativos atiempo.

Aqui salié la condesa presurosamente y con alegre agitacion, recado en mano, del gabinete
contiguo. —¢Saben— exclamé- quién esta abajo? jPor amor de Dios! jLean la cartal jMozart de
Viena, € compositor! Alguien debe de ir de inmediato a pedirle que suba. jS6lo temo que ya se
hayaido! jQué vaa pensar de mi! Usted, Velten, ¢fue amable con é? ¢Qué ha sucedido, pues?
—¢Sucedido? —contestd € esposo, a quien era imposible sofocarle al instante €l enojo con la
posibilidad de la visita de un hombre famoso- jEl hombre demente arrancé una de las nueve
naranjas del arbol que designé para Eugenie, hm! jEl engendro! Con esto nuestra diversion esta
francamente derribada, y ahoraMax puede yatirar su poema.

—iOh, pero no! —dijo la acuciante dama- El hueco puede llenarse facilmente, sdlo d§enmelo a mi.
Ahoravayan ambos, liberen, reciban a buen hombre, tan amigables y tan halagliefios como

8 preferf traducir e sonido alagrafia, paraque lareferenciafonética seamés inmediata para el lector.
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ihr immer konnt. Er soll, wenn wir ihn irgend halten kdnnen, heut nicht weiter. Trefft ihr ihn nicht
im Garten mehr, sucht ihn im Wirtshaus auf und bringet ihn mit seiner Frau. Ein grof3eres
Geschenk, eine schonere Uberraschung fir Eugenien hétte der Zufall uns an diesem Tag nicht
machen kdnnen.«

»Gewildl« erwiderte Max, »dies war auch mein erster Gedanke. Geschwinde, kommen Sie, Papal
Und« — sagte er, indem sie ellends nach der Treppe liefen — »der Verse wegen seien Sie ganz ruhig.
Die neunte Muse soll nicht zu kurz kommen; im Gegenteil, ich werde aus dem Unglick noch
besonderen Vorteil ziehen.« — »Das ist unmoglich! « — »Ganz gewil3.« — »Nun, wenn dasist — alein
ich nehme dich beim Wort — so wollen wir dem Querkopf alle erdenkliche Ehre erzeigen.«

Solange dies im Schlof3 vorging, hatte sich unser Quasi-Gefangener, ziemlich unbesorgt Uber den
Ausgang der Sache, geraume Zeit schreibend beschaftigt. Weil sich jedoch gar niemand sehen lief3,
fing er an, unruhig hin und her zu gehen; dartiber kam dringliche Botschaft vom Wirtshaus, der
Tisch sei schon lange bereit, er mochte ja gleich kommen, der Postillon pressiere. So suchte er
denn seine Sachen zusammen und wollte ohne weiteres aufbrechen, a's beide Herren vor der Laube
erschienen.

Der Graf begrufite ihn, beinah wie einen friiheren Bekannten, lebhaft mit seinem kréftig
schallenden Organ, lield ihn zu gar keiner Entschuldigung kommen, sondern erklarte sogleich
seinen Wunsch, das Ehepaar zum wenigsten fur diesen Mittag und Abend im Kreis seiner Familie
zu haben. »Sie sind uns, mein liebster Maestro, so wenig fremd, dal3 ich wohl sagen kann, der
Name Mozart wird schwerlich anderswo mit mehr Begeisterung und héufiger genannt als hier.
Meine Nichte singt und spielt, sie bringt fast ihren ganzen Tag am Fligel zu, kennt Thre Werke
auswendig und hat das grofte Verlangen, Sie einmal in mehrerer Nahe zu sehen, als es vorigen
Winter in einem lhrer Konzerte anging. Da wir nun demnéchst auf einige Wochen nach Wien
gehen werden, so war ihr eine Einladung beim Firsten Gallizin, wo man Sie ofter findet, von den
Verwandten versprochen. Jetzt aber reisen Sie nach Prag, werden so bald nicht wiederkehren, und
Gott weil3, ob Sie der Riickweg zu uns fuhrt. Machen Sie heute und morgen Rasttag! Das Fuhrwerk
schicken wir sogleich nach Hause, und mir erlauben Sie die Sorge fur Thr Weiterkommen.«

Der Komponist, welcher in solchen Féllen der Freundschaft oder dem Vergniigen leicht zehnmal

mehr, a's hier gefordert war, zum Opfer brachte, besann sich nicht lange; er sagte diesen einen
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siempre saben hacerlo®. No debe continuar hoy su vigje, si podemos retenerlo de cualquier
manera. Si ya no lo encuentran en € jardin, busguenlo en la posada y traiganlo con su esposa. La
casualidad no nos hubiera podido hacer en este dia un regalo més grande, una sorpresa mas bella
para Eugenie.

—iCierto! —repuso Max— Este fue también mi primer pensamiento. jDe prisal jVenga, papd Y —dijo
mientras corrian con prisa hacia la escalera— en cuanto alos versos, esté bien tranquilo. La novena
musa no debe salir perjudicada; a contrario, voy a sacar incluso especial ventga de la desgracia. —
iEso es imposible! -Del todo cierto. —-Bueno, s es asi, jpero te tomo la palabral, mostrémosie
entonces a inoportuno® todo honor imaginable.

Mientras esto acontecia en € palacio, nuestro casi prisionero, bastante despreocupado por €l
desenlace del asunto, se habia ocupado escribiendo durante un tiempo considerable. Ya que, sin
embargo, nadie en absoluto se dejaba ver, comenzo a andar inquieto de aqui para ala mientras
tanto llegd un mensaje urgente de la posada: la mesa estaba ya hace rato lista, pudiera venir de
inmediato, €l postillon llevaba prisa. Asi recogié sus cosas y quiso partir sin mas, cuando ambos
sefiores aparecieron frente ala glorieta.

El conde lo saudd, casi como a un conocido de antes, vivaz con su Organo vigorosamente
resonante, no 1o dgo llegar en absoluto a una disculpa, sino que declard de inmediato su deseo por
tener al matrimonio por 1o menos por este mediodiay estatarde en €l circulo de su familia. ~Usted
nos es, mi querido maestro, tan conocido que bien puedo decir que € nombre Mozart es
dificilmente nombrado en otro lugar con méas entusiasmo y més frecuencia que aqui. Mi sobrina
canta y toca, pasa casi todo su dia a piano, conoce todas sus obras de memoria y tiene € més
grande anhelo de verlo alguna vez mas de cerca de |o que fue posible € invierno pasado en uno de
sus conciertos. Ya que proximamente iremos por unas semanas a Viena, le estaba prometida una
invitacion de los parientes con e principe Gallizin, donde se le encuentra a usted con frecuencia.
Pero ahora vigja hacia Praga, no regresara tan pronto y Dios sabe si el camino de regreso 1o guie a
nosotros. jTémese hoy y mafiana como dias de descanso! El vehiculo lo mandamos de inmediato a
casa, y permitame ocuparme de que su vigje continue.

El compositor, quien en semejantes casos facilmente se sacrificaba por la amistad o € deleite diez

veces més de lo que agui erarequerido, no meditd por mucho tiempo; aceptd con alegria este

8 Cambié e verbo modal del original por unalocucién més usual en espafiol para evitar ambigliedades de significado.

8 Tomé como denotacion de Querkopf la sugerenciadelas E.u.D.: “hier wortl. gemeint: ein Mensch, der in die Quere gekommen ist.” (Ibid. 18).
Esta acepcion se contrapone a la que generalmente dan los diccionarios: “jmd., der hdufig eine andere Ansicht hat als andere, der sich nicht
einordnen kann” (Wahrig Deutsches Worterbuch 1118). Es una marca estilistica comin de Mérike (por lo menos en esta narracién) que algunos
vocablos sean interpretados y dotados de nuevos significados por € narrador, asi como la utilizacién de vocablos con grafias distintas alas
generalmente aceptadas en un registro literario estandar.
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halben Tag mit Freuden zu, dagegen sollte morgen mit dem friihesten die Reise fortgesetzt werden.
Graf Max erbat sich das Vergniigen, Madame Mozart abzuholen und alles Nétige im Wirtshaus
abzumachen. Er ging, ein Wagen sollte ihm gleich auf dem Ful3e nachfolgen.

Von diesem jungen Mann bemerken wir beilaufig, dal3 er mit einem von Vater und Mutter
angeerbten heitern Sinn Talent und Liebe fUr schéne Wissenschaften verband und ohne wahre
Neigung zum Soldatenstand sich doch a's Offizier durch Kenntnisse und gute Sitten hervortat. Er
kannte die franzosische Literatur und erwarb sich, zu einer Zeit, wo deutsche Verse in der htheren
Gesellschaft wenig galten, Lob und Gunst durch eine nicht gemeine Leichtigkeit der poetischen
Form in der Muttersprache nach guten Mustern, wie er sie in Hagedorn, in Go6tz und andern fand.
Fir heute war ihm nun, wie wir bereits vernahmen, ein besonders erfreulicher Anlal3 geworden,
seine Gabe zu nutzen.

Er traf Madame Mozart, mit der Wirtstochter plaudernd, vor dem gedeckten Tisch, wo sie sich
einen Teller Suppe vorausgenommen hatte. Sie war an auf3erordentliche Zwischenfélle, an kecke
Stegreifspriinge ihres Manns zu sehr gewdhnt, als dal3 sie Uber die Erscheinung und den Auftrag
des jungen Offiziers mehr als billig hétte betreten sein kdnnen. Mit unverstellter Heiterkeit,
besonnen und gewandt, besprach und ordnete sie ungesdumt alles Erforderliche selbst. Es wurde
umgepackt, bezahlt, der Postillon entlassen, sie machte sich, ohne zu groRe Angstlichkeit in
Herstellung ihrer Toilette, fertig und fuhr mit dem Begleiter wohlgemut dem Schlosse zu, nicht
ahnend, auf welche sonderbare Weise ihr Gemahl sich dort eingefiihrt hatte.

Der befand sich inzwischen bereits sehr behaglich daselbst und auf das beste unterhalten. Nach
kurzer Zeit sah er Eugenien mit ihrem Verlobten; ein blthendes, hochst anmutiges, inniges Wesen.
Sie war blond, ihre schlanke Gestalt in karmoisinrote, leuchtende Seide mit kostbaren Spitzen
festlich gekleidet, um ihre Stirn ein weil3es Band mit edlen Perlen. Der Baron, nur wenig lter als
sie, von sanftem, offenem Charakter, schien ihrer wert in jeder Riicksicht.

Den ersten Aufwand des Gespréchs bestritt, fast nur zu freigebig, der gute launige Hausherr
vermoge seiner etwas lauten, mit Spalen und Historchen sattsam gespickten Unterhaltungsweise.
Es wurden Erfrischungen gereicht, die unser Reisender im mindesten nicht schonte.

Eines hatte den Fllgel gedffnet, »Figaros Hochzeit« lag aufgeschlagen, und das Fréaulein schickte
sich an, von dem Baron akkompagniert, die Arie Susannas in jener Gartenszene zu singen, wo wir
den Geist der siif3en Leidenschaft stromwelse, wie die gewirzte sommerliche Abendluft, elnatmen.
Die feine Rote auf Eugeniens Wangen wich zwel Atemzige lang der dul3ersten Blasse; doch mit
dem ersten Ton, der klangvoll Gber ihre Lippen kam, fiel ihr jede beklemmende Fessel
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medio dia; € vige, por € contrario, debia continuarse mafana a la hora méas temprana. El conde
Max pidio el placer de recoger a madame Mozart y convenir todo |0 necesario en la posada. Se fue,
un coche debia seguirlo inmediatamente.

De este joven hombre hacemos notar de paso gque unia con un sentido sereno, heredado de padre y
madre, talento y amor por las bellas ciencias y que, sin verdadera inclinacion a la soldadesca, se
distinguia, sin embargo, como oficial por sus conocimientos y buenas costumbres. Conocia la
literatura francesa y se gand, en un tiempo en el que los versos alemanes poco valian en la ata
sociedad, elogio y favor mediante una ligereza no comun de la forma poética en la lengua materna
siguiendo buenos patrones, como los encontraba en Hagedorn, en Gétz® y otros. Para hoy, como
ya escuchamos, se le habia presentado una ocasiOn especialmente grata para usar su don.

Encontr6 a madame Mozart platicando con la hija del posadero ante la mesa puesta, donde ya se
habia adelantado con un plato de sopa. Estaba demasiado acostumbrada a contratiempos
extraordinarios, a descarados caprichos improvisados de su marido como para que hubiera podido
estar mas que superficialmente sorprendida por la aparicion y € encargo del joven oficial. Con
serenidad inmutada, juiciosay avezada, convino y ordeno ella misma sin demoratodo lo requerido.
Se rehicieron las maletas, se pago, se despidio al postillon; ella, sin recelo demasiado grande en la
preparacion de su vestimenta, se alistd y salio, con e acompafiante, animada hacia el castillo, sin
sospechar de qué singular manera su esposo se habia introducido ahi.

Este se encontraba, entre tanto, ya muy a gusto ahi mismo y entretenido de la mejor manera. Tras
un corto rato vio a Eugenie con su prometido; un ser floreciente, de lo més donoso, cordial. Era
rubia, su delgada figura vestida de gala en seda carmesi, luminosa, con exquisitos encajes,
alrededor de su frente una banda blanca con perlas finas. El barn, solo un poco mayor que €lla, de
caracter suave, abierto, parecia digno de ella en todo aspecto.

El primer gasto de la charlalo pagd, casi con demasiada generosidad, el buen y gracioso sefior de
la casa mediante su manera de conversacion algo ruidosa, salpicada ampliamente de bromas e
historietas. Se sirvieron refrigerios, de los que nuestro vigjero no prescindié en lo més minimo.

Uno habia abierto € piano, Las bodas de Figaro yacian abiertas, y la sefiorita se dispuso,
acompaiiada por € bardn, a cantar € aria de Susanna en aquella escena del jardin, donde
respiramos a raudales el espiritu de la pasion dulce como e especiado aire vespertino de verano. El
fino rubor sobre las mejillas de Eugenie cedié durante dos respiraciones a la palidez méas extrema;
mas, con & primer tono que pasd sonoro sobre sus labios, se le cay6 toda atadura opresiva

8 Friedrich von Hagedorn (1708-1754) y Johann Nikolaus G6tz (1721-1781), representantes de la anacredntica alemana desarrollada en € siglo
XVIII. (Cf. Eu.D 18).
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vom Busen. Sie hielt sich lachelnd, sicher auf der hohen Woge, und das Gefuihl dieses Moments,
deseinzigenin seiner Art vielleicht fur alle Tage ihres Lebens, begeisterte sie billig.

Mozart war offenbar Uberrascht. Als sie geendigt hatte, trat er zu ihr und fing mit seinem
ungezierten Herzensausdruck an: »Was soll man sagen, liebes Kind, hier, wo es ist wie mit der
lieben Sonne, die sich am besten selber lobt, indem es gleich jederman wohl in ihr wird! Bel
solchem Gesang ist der Seele zumut wie dem Kindchen im Bad: es lacht und wundert sich und
weil3 sich in der Welt nichts Besseres. Ubrigens glauben Sie mir, unsereinem in Wien begegnet es
nicht jeden Tag, dal3 er so lauter, ungeschminkt und warm, ja so komplett sich selber zu héren
bekommt.« — Damit erfaldte er ihre Hand und kufte sie herzlich. Des Mannes hohe
Liebenswirdigkeit und Gute nicht minder as das ehrenvolle Zeugnis, wodurch er ihr Talent
auszeichnete, ergriff Eugenien mit jener unwiderstehlichen Rihrung, die einem leichten Schwindel
gleicht, und ihre Augen wollten sich pl6tzlich mit Tranen anfillen.

Hier trat Madame Mozart zur Tire herein, und gleich darauf erschienen neue Géste, die man
erwartet hatte: eine dem Haus sehr eng verwandte freiherrliche Familie aus der Néhe, mit einer
Tochter, Franziska, die seit den Kinderjahren mit der Braut durch die zartlichste Freundschaft
verbunden und hier wie daheim war.

Man hatte sich allerseits begrifdt, umarmt, beglickwinscht, die beiden Wiener Gaste vorgestellt,
und Mozart setzte sich an den Fliigel. Er spielte einen Tell eines Konzerts von seiner Komposition,
wel ches Eugenie soeben einstudierte.

Die Wirkung eines solchen Vortrags in einem kleinen Kreis wie der gegenwartige unterscheidet
sich natirlicherweise von jedem &dhnlichen an einem offentlichen Orte durch die unendliche
Befriedigung, die in der unmittelbaren Beriihrung mit der Person des Kunstlers und seinem Genius
innerhalb der hduslichen bekannten Wande liegt.

Es war eines jener glanzenden Stiicke, worin die reine Schonheit sich einmal, wie aus Laune,
freiwillig in den Dienst der Eleganz begibt, so aber, dal3 sie, gleichsam nur verhillt in diese mehr
willkdrlich spielenden Formen und hinter eine Menge blendender Lichter versteckt, doch in jeder
Bewegung ihren eigensten Adel verrét und ein herrliches Pathos verschwenderisch ausgief3t.

Die Gré&fin machte fir sich die Bemerkung, dal3 die meisten Zuhdrer, vielleicht Eugenie selbst nicht
ausgenommen, trotz der gespanntesten Aufmerksamkeit und aller feierlichen Stille wahrend eines

bezaubernden Spiels, doch zwischen Auge und Ohr gar sehr geteilt waren. In unwillkurlicher
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del pecho. Se mantuvo sonriente, segura sobre la alta ola, y la emocién de este momento, Unico en
su tipo quizas paratodos los dias de su vida, la exaltd con justarazon.

Mozart estaba evidentemente sorprendido. Cuando ésta habia terminado, camind hacia ella y
comenz6 con sus desadornadas expresiones®’ del corazén: —;Qué se debe decir, querida nifia, aqui,
donde es como con € querido sol, que se elogia a si mismo de la mejor manera en tanto que toda
persona enseguida se siente bien en é? Con semejante canto se encuentra pléacida el alma, como €
chiquillo a bafiarse®: rie y se asombra y no conoce en e mundo algo mejor. Ademés, créame, a
uNo COMO NOSotros no se le encuentra en Viena todos los dias, que a mismo se le pueda escuchar
tan puro, auténtico y calido, tan perfecto, pues. —Con esto tomo é su mano y la beso cordialmente.
La ataamabilidad y bondad del hombre, no menos que la muestra honrosa mediante la que destaco
su talento, conmovio a Eugenie con aquella emocion irresistible que es igual a un mareo ligero, y
Sus 0jos quisieron colmarse de repente con | agrimas.

Entré entonces madame Mozart por la puerta y justo después aparecieron nuevos invitados, a
guienes se esperaba: una familia de la baja nobleza, proveniente de la cercania'y de muy estrecho
parentesco con la casa, con una hija, Franziska, que estaba unida a la novia desde los afios de
infancia através de la amistad méastiernay que se sentia aqui como en casa.

Por todos lados se habia saludado, abrazado, felicitado, presentado a ambos invitados vieneses, y
Mozart se sent6 a piano. Toco una parte de un concierto de su composicion, € cua Eugenie recién
ensayaba.

El efecto de una exposicion tal en un pequefio circulo como el presente se diferencia naturalmente
de aguel similar en un lugar publico mediante la satisfaccion infinita que yace en € contacto
inmediato con la persona del artistay con su genio dentro de las conocidas paredes del hogar.

Era una de aquellas piezas brillantes, en las que la belleza pura se pone de una vez, como por
capricho, voluntariamente a servicio de la elegancia, pero de tal manera que (de cierto modo solo
envuelta en estas formas, que juegan de forma mas arbitraria, y escondida detras de un monton de
luces deslumbrantes) revela, sin embargo, en cada movimiento su nobleza més propiay vierte con
despilfarro un pathos magnifico.

La condesa hizo para si |a observacion de que la mayoria de los oyentes, quiza la misma Eugenie
no exenta, a pesar de la atencion mas expectante y de todo € silencio solemne durante una

interpretacién hechizante, estaba, sin embargo, muy repartida entre ojo y oido. En involuntaria

87 Opté por pluralizar Herzensausdruck para hacer entendible la frecuencia de estas “expresiones” tipicas de Mozart.

88 ) ) . . « . . o L . .
Traduje €l objeto preposicional im Bad como “al bafarse” para evitar ambiguedades de denotacion y concretizaciones riesgosas al leer algo como
“en el bafio”.
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Beobachtung des Komponisten, seiner schlichten, beinahe steifen Koérperhaltung, seines
gutmitigen Gesichts, der rundlichen Bewegung dieser kleinen Hande war es gewil3 auch nicht
leicht moglich, dem Zudrang tausendfacher Kreuz- und Quergedanken tber den Wundermann zu
widerstehen.

Zu Madame Mozart gewendet, sagte der Graf, nachdem der Meister aufgestanden war: »Einem
berihmten Kinstler gegeniber, wenn es ein Kennerlob zu spitzen gilt, das halt nicht eines jeden
Sache ist, wie haben es die Konige und Kaiser gut! Es nimmt sich eben ales einzig und
aulRerordentlich in einem solchen Munde aus. Was dirfen sie sich nicht erlauben, und wie bequem
ist es z.B., dicht hinterm Stuhl Ihres Herrn Gemahls, beim Schluf3akkord einer brillanten Phantasie
dem bescheidenen klassischen Mann auf die Schulter zu klopfen und zu sagen: ,Sie sind ein
Tausensasa, lieber Mozart!* Kaum ist das Wort heraus, so gehts wie ein Lauffeuer durch den Saal:
,Was hat er ihm gesagt?‘ — ,Er sei ein Tausendsasa, hat er zu ihm gesagt!* Und alles, was da geigt
und fistuliert und komponiert, ist aul3er sich von diesem einen Wort; kurzum, es ist der grof3e Stil,
der familidre Kaiserstil, der unnachahmliche, um welchen ich die Josephs und die Friedrichs von je
beneidet habe, und das nie mehr als eben jetzt, wo ich ganz in Verzweiflung bin, von anderweitiger
geistreicher Mnze zuféllig keinen Deut in allen meinen Taschen anzutreffen.«

Die Art, wie der Schaker dergleichen vorbrachte, bestach immerhin und rief unausbleiblich ein
Lachen hervor.

Nun aber, auf die Einladung der Hausfrau, verfugte die Gesellschaft sich nach dem geschmuickten
runden Speisesalon, aus welchem den Eintretenden ein festlicher Blumengeruch und eine kihlere,
dem Appetit willkommene Luft entgegenwehte.

Man nahm die schicklich ausgeteilten Platze ein, und zwar der distinguierte Gast den seinigen dem
Brautpaar gegenuiber. Von einer Seite hatte er eine kleine dtliche Dame, eine unverheiratete Tante
Franziskas, von der andern die junge reizende Nichte selbst zur Nebensitzerin, die sich durch Geist
und Munterkeit ihm bald besonders zu empfehlen wufde. Frau Constanze kam zwischen den
Hauswirt und ihren freundlichen Geleitsmann, den Leutnant; die Ubrigen reihten sich ein, und so
sal3 man zu elfen nach Moglichkelt bunt an der Tafel, deren unteres Ende leer blieb. Auf ihr
erhoben sich mitten zwei méachtig grof3e Porzellanaufsdtze mit gemalten Figuren, breite Schalen,
gehauft voll nattrlicher Frichte und Blumen, Gber sich haltend. An den Wéanden des Saals hingen
reiche Festons. Was sonst da war oder
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observacion del compositor, de su postura corporal ssimple, casi rigida, de su rostro bondadoso, del
movimiento redondeado de estas pequefias manos, en verdad tampoco era facilmente posible
oponerse a la afluencia de mil tipos de pensamientos cruzados e incomprensibles sobre el hombre-
maravilla

Dirigido hacia madame Mozart, € conde dijo, después de que € maestro se habia levantado: —
Frente a un artista famoso, cuando se trata de idear un elogio conocedor, 1o cua no cualquiera sabe
hacer, jqué bien lo tienen los reyes y emperadores! Es que®® todo aparece tnico y extraordinario en
una bocatal. jQué no pueden permitirse! jY qué comodo es, por gemplo, pegado detras de la silla
de su sefior marido, darle una palmada en e hombro a modesto hombre sobresdiente™ en e
acorde final de una fantasia brillante y decir: “jEs usted un estuche, querido Mozart!”. Apenas sale
la palabra de su boca, se extiende como un fuego arrasador por la sala: “¢;Qué le dijo?”. —“iQue es
un estuche, le dijo!”. Y todos los violines y falsetes y composiciones estan fuera de si por esta sola
palabra; para ser breve, es € gran estilo, el familiar estilo imperial, e inimitable, por e que desde
siempre he envidiado alos Josés y alos Federicos, y justo ahora méas que nunca, que estoy en total
desesperacion por no encontrar casualmente ninguna moneda de otra ingeniosa denominacion en
todas mis bol sas.

La manera en la que e chancero expuso tales cosas convencié después de todo y provoco
inevitablemente unarisa.

Mas ahora, por invitacion de la sefiora de la casa, € circulo se dispuso a entrar al adornado
comedor redondo, del cual un festivo olor de floresy un aire mas fresco, bienvenido para el apetito,
salian a encuentro de los ingresantes.

Se tomaron los asuntos convenientemente repartidos, y € invitado distinguido el suyo justo frente
al par de novios. A un lado tenia a una pequefia dama avejentada, una tia soltera de Franziska; al
otro lado, a la estimulante joven sobrina misma como vecina, que supo agradarle pronto de forma
especial mediante espiritu y jovialidad. La sefiora Constanze se sentd entre € anfitrion y su
amigable acompafiante, € alférez; los demés se incorporaron, y asi quedaron los once sentados de
forma variada, en la medida de lo posible, ala mesa, cuyo extremo inferior quedd vacio. Sobre ella
se azaban en medio dos centros de mesa de porcelana imponentemente grandes con figuras
pintadas, bandejas anchas, manteniéndose una sobre la otra, con montones llenos de frutos

naturalesy flores. De las paredes del salén colgaban ricos festones. Lo demas que habia ahi o 1o

89 . - - . . . - . -
Para no perder la particula eben en latraduccion, decidi trasladarlo funcionalmente al espafiol con lainsercion de unamarcaoral de afirmacion
enunciativa: “es que...”. Asi puede conservarse, por lo menos, la funcién enfatica reafirmativa de eben.

90 - . . P » ; ;
Decidi seguir la sugerenciade las E.u.D. para esta palabra: “meisterhaften, hervorragenden”, en vez de seguir las acepciones dadas por los
diccionarios, ya que me parece mas clara la aplicacion del significado de “sobresaliente” en el contexto de la narracion (lbid. 19).
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nach und nach folgte, schien einen ausgedehnten Schmaus zu verkinden. Teils auf der Tafel,
zwischen Schisseln und Platten, teils vom Serviertisch heriber im Hintergrund blinkte
verschiedenes edle Getrank vom schwarzesten Rot bis hinauf zu dem gelblichen Well3, dessen
lustiger Schaum herkémmlich erst die zweite Hé fte eines Festes kront.

Bis gegen diesen Zeitpunkt hin bewegte sich die Unterhaltung, von mehreren Seiten gleich lebhaft
genahrt, in allen Richtungen. Weil aber der Graf gleich anfangs einigemal von weitem und jetzt nur
immer ndher und mutwilliger auf Mozarts Gartenabenteuer anspielte, so dal3 die einen heimlich
l&chelten, die andern sich umsonst den Kopf zerbrachen, was er denn meine, so ging unser Freund
mit der Sprache heraus.

»lch will in Gottes Namen beichten«, fing er an, »auf was Art mir eigentlich die Ehre der
Bekanntschaft mit diesem edlen Haus geworden ist. Ich spiele dabei nicht die wirdigste Rolle, und
um ein Haar, so séi3ich jetzt, statt hier vergniigt zu tafeln, in einem abgel egenen Arrestantenwinkel
des gréflichen Schlosses und kénnte mir mit leerem Magen die Spinneweben an der Wand herum
betrachten.«

»Nun ja,« rief Madame Mozart, »dawerd ich schone Dinge horen.«

Ausfuhrlich nun beschrieb er erst, wie er im »Weil3en Rof3« seine Frau zurlickgelassen, die
Promenade in den Park, den Unstern in der Laube, den Handel mit der Gartenpolizei, kurz,
ungefahr was wir schon wissen, gab er ales mit grofdter Treuherzigkeit und zum hochsten Ergotzen
der Zuhorer preis. Das Lachen wollte fast kein Ende nehmen; selbst die geméal3igte Eugenie enthielt
sich nicht, es schittelte sie ordentlich.

»Nun, fuhr er fort, »das Sprichwort sagt: hat einer den Nutzen, dem Spott mag er trutzen. Ich hab
meinen kleinen Profit von der Sache, Sie werden schon sehen. Vor allem aber horen Sie, wie's
eigentlich geschah, dal3 sich ein alter Kindskopf so vergessen konnte. Eine Jugenderinnerung war
mit im Spiele.

Im Frihling 1770 reiste ich als dreizehnjdhriges Burschchen mit meinem Vater nach Italien. Wir
gingen von Rom nach Neapel. Ich hatte zweimal im Konservatorium und sonst zu verschiedenen
Maen gespielt. Adel und Geistlichkeit erzeugten uns manches Angenehme, vornehmlich
attachierte sich ein Abbate an uns, der sich als Kenner schmeichelte und Ubrigens am Hofe etwas
galt. Den Tag vor unserer Abreise fihrte er uns in Begleitung einiger anderen Herrn in einen
koniglichen Garten, die Villareale, bel der prachtvollen Stral3e geradhin am Meere gelegen, wo
eine Bande sizilianischer commedianti sich produzierte — figli di Nettuno, wie sie sich neben

andern schonen Titeln auch nannten. Mit vielen vornehmen
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gue Siguid poco a poco parecia anunciar un festin prolongado. En parte sobre la mesa, entre
escudillas y platos, y en parte desde € trinchero en & fondo, destellaba varia bebida noble del rojo
mas negro hasta €l blanco amarillezco, cuya espuma alegre suele coronar apenas la segunda mitad
de un festgo.

Hasta este momento la conversacion se movia, alimentada con igual viveza desde varios lados, en
todas las direcciones. Pero, puesto que & conde ya desde € principio aludia, algunas veces de lgjos
y ahora cada vez mas de cerca 'y con mas intencion a la aventura jardinera de Mozart, de manera
gue los unos sonrieron furtivamente, |os otros se quebraron en vano la cabeza pensando qué queria,
pues, decir; nuestro amigo solt6 entonces la lengua.

—Quiero confesar de una vez por todas —comenzé- de gqué manera realmente se me dio € honor de
conocer esta noble casa. En esto no juego € papel més digno y, por un pelo, estaria ahora sentado,
en vez de yantar agui alegre, en un apartado rincon de arresto del palacio condal y podria observar
con el estdmago vacio las telarafias en la pared a su arededor.

-Vaya, —exclam6 madame M ozart— entonces voy a oir cosas bonitas.

Ahora describié primero en detalle como dej6 a su esposa en El rocin blanco, €l paseo hacia €
parque, la desgracia en la glorieta, € pleito con la policia del jardin, en resumen, mas 0 menos lo
gue ya sabemos lo revel 6 todo con la candidez més grande y para el mayor deleite de |os oyentes.
Larisacas parecia no tener fin; incluso la mesurada Eugenie no se contuvo, la desternillé® como
Se debe.

—Bueno, —continué- y como dice el dicho: si uno tiene el beneficio, aguantar puede el sacrificio®.
Tengo mi pequefia ganancia del asunto, ya veran ustedes. Pero, sobre todo, escuchen como fue
realmente que una vigja cabeza de nifio se pudo olvidar de si. Un recuerdo de juventud estaba
también en juego.

En laprimaverade 1770 vigé, cuando era un chiquillo de trece afios, con mi padre a Italia. Fuimos
de Roma a N@poles. Yo habia tocado dos veces en € conservatorio y, ademas, en distintas
ocasiones. Nobleza y clero nos dispensaron algunas cosas gratas, se nos adhirié particularmente un
abate que se preciaba de ser conocedor Y, por cierto, valia algo en la corte. El dia antes de nuestra
partida nos condujo en compariia de algunos otros sefiores a un jardin rea, la Villa reale, situado a
lo largo del mar en la majestuosa calle, donde una cuadrilla de commedianti sicilianos se exhibia:

figli di Nettuno, como también se nombraban entre otros bellos titulos. Con muchos espectadores

%L El usono pronominal de “desternillar” es raro. Opté aqui por el uso transitivo para resaltar la relacion que en aleman schiitteln tiene con €l acto de
refrse y para evitar dobles sentidos que podrian surgir al usar en su lugar el verbo “sacudir”.

92 Opté por unatraduccion no paremiol égica paratrasladar el contenido del dicho en aleman al espariol lo més integramente posible sin perjudicar la
rimadel original con una propuesta mia.
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Zuschauern, worunter selbst die junge liebenswirdige Konigin Carolina samt zwel Prinzessen,
salden wir auf einer langen Reihe von Banken im Schatten einer zeltartig bedeckten, niedern
Galerie, an deren Mauer unten die Wellen plétscherten. Das Meer mit seiner vielfarbigen Streifung
strahlte den blauen Sonnenhimmel herrlich wider. Gerade vor sich hat man den Vesuv, links
schimmert, sanft geschwungen, eine reizende Kiiste herein.

Die erste Abteilung der Spiele war voriUber; sie wurde auf dem trockenen Bretterboden einer Art
von F o3 ausgefihrt, die auf dem Wasser stand, und hatte nichts Besonderes: der zweite aber und
der schonste Teil bestand aus lauter Schiffer-, Schwimm- und Taucherstticken und blieb mir stets
mit allen Einzelheiten frisch im Gedachtnis eingepréagt.

Von entgegengesetzten Seiten her ndherten sich einander zwei zierliche, sehr leicht gebaute
Barken, beide, wie es schien, auf einer Lustfahrt begriffen. Die eine, etwas grof3ere, war mit einem
Halbverdeck versehen und nebst den Ruderbédnken mit einem dinnen Mast und einem Segel
ausgertstet, auch préachtig bemalt, der Schnabel vergoldet. Finf Junglinge von idealischem
Aussehen, kaum bekleidet, Arme, Brust und Beine dem Anschein nach nackt, waren teils an dem
Ruder beschéftigt, teils ergbtzten sie sich mit einer gleichen Anzahl artiger Madchen, ihren
Geliebten. Eine darunter, welche mitten auf dem Verdecke sal3 und Blumenkrénze wand, zeichnete
sich durch Wuchs und Schonheit sowie durch ihren Putz vor allen Gbrigen aus. Diese dienten ihr
willig, spannten gegen die Sonne ein Tuch Uber sie und reichten ihr die Blumen aus dem Korb.
Eine Fotenspielerin sal3 zu ihren Fufken, die den Gesang der andern mit ihren hellen Tonen
unterstiitzte. Auch jener vorziglichen Schonen fehlte es nicht an einem eigenen Beschiitzer; doch
verhielten sich beide ziemlich gleichgiiltig gegeneinander, und der Liebhaber deuchte mir fast
etwas roh.

Inzwischen war das andere, einfachere Fahrzeug néher gekommen. Hier sah man blol3 mannliche
Jugend. Wie jene Junglinge Hochrot trugen, so war die Farbe der letztern Seegrin. Sie stutzten
beim Anblick der lieblichen Kinder, winkten Grife hertiber und gaben ihr Verlangen nach néherer
Bekanntschaft zu erkennen. Die Munterste hierauf nahm eine Rose vom Busen und hielt sie
schelmisch in die Hohe, gleichsam fragend, ob solche Gaben bel ihnen wohl angebracht wéren,
worauf von driben allerseits mit unzweideutigen Gebarden geantwortet wurde. Die Roten sahen
veréchtlich und finster darein, konnten aber nichts machen, als mehrere der Madchen einig wurden,
den armen Teufeln wenigstens doch etwas fir den Hunger und Durst zuzuwerfen. Es stand ein
Korb voll Orangen am Boden; wahrscheinlich waren es nur gelbe Bélle, den Frichten dhnlich
nachgemacht. Und jetzt begann ein entziickendes Schauspiel, unter Mitwirkung der Musik, die auf

dem Uferdamm aufgestellt war.
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distinguidos, entre ellos incluso la amable, joven reina Carolina junto con dos princesas, nos
encontrdbamos sentados en una larga hilera de bancos a la sombra de una galeria baja, cubierta
como una tienda, en lo bajo de cuyo muro chapoteaban las olas. El mar con sus franjas multicolor
reflegjaba magnificamente e azul cielo soleado. Justo frente a uno seteniael Vesubio, alaizquierda
resplandece, suavemente arqueada, una costa preciosa.

La primera seccion de las obras se habia terminado; fue gjecutada en €l piso seco de tablas de una
especie de balsa que se encontraba en € agua, y no tuvo nada de especial; pero la segunda 'y més
hermosa parte constaba de puras piezas de navegantes, buceadores y nadadores, y se me quedd
siempre grabada con todos |os pormenores fresco en lamemoria.

De lados opuestos se acercaban la una a la otra dos barcas gréciles de construccién ligera, ambas,
parecia, ocupadas en un vige de deleite. Una, algo més grande, estaba provista de una media
cubierta y, junto con los barcos de remos, equipada con un méstil delgado y una vela también
suntuosamente pintada, €l espolon dorado. Cinco jovenes de apariencia ideal apenas vestidos,
brazos, pecho y piernas a parecer desnudos, estaban en parte ocupados con € remo; en parte se
deleitaban con un nimero igua de chicas lindas, sus amantes. Una de €llas, que estaba sentada en
medio de la cubiertay trenzaba coronas de flores, se destacaba por su tallay belleza, asi como por
su atavio frente a todas las demés. Estas le servian voluntariosas, tendian sobre ella una manta
contra € sol y le alcanzaban las flores de la canasta. Una flautista se sentaba a sus pies, la cual
apoyaba el canto de las otras con sus tonos claros. Tampoco a aquella bella preeminente le faltaba
un protector propio; no obstante, ambos se comportaban bastante indiferentes la una hacia el otro y
el amante me parecia casi ago tosco.

Mientras tanto, la otra nave mas sencilla se habia acercado. Aqui se veia solo juventud masculina.
Como aquellos jévenes vestian de rojo vivo, € color de estos Ultimos era verde mar. Se quedaron
perplejos a tener ala vista a las encantadoras nifias, les hicieron sefias de saludo e invitacion® y
dieron a entender su deseo por un conocimiento mas cercano. La mas despiertatomo, acto seguido,
unarosadel seno y la mantuvo, socarrona, en lo alto, como preguntando si semejantes dones serian
oportunos para ellos, alo que se respondi6 desde €l otro lado con ademanes inequivocos por todas
partes. Los rojos veian esto desdefiosos y sombrios, méas no pudieron hacer nada cuando varias de
las muchachas acordaron lanzarles alos pobres diablos, por o menos, ago para el hambre y la sed.
Habia una canasta llena de naranjas en € piso; probablemente slo eran pelotas amarillas,
contrahechas como los frutos. Y ahora comenzo una obra encantadora, con la colaboracion de la

% Decidi aplicar aqui latécnica de explicacion de los significados de Sie[...] winkten GriiRe heriiber en vez de buscar equivalencias, con la
finalidad de conservar el mayor nivel de denotacion posible.
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Musik, die auf dem Uferdamm aufgestellt war.

Eine der Jungfrauen machte den Anfang und schickte fiirs erste ein paar Pomeranzen aus leichter
Hand hindber, die, dort mit gleicher Leichtigkeit aufgefangen, alsbald zuriickkehrten; so ging es
hin und her, und weil nach und nach immer mehr Madchen zuhalfen, so flogs mit Pomeranzen bald
dem Dutzend nach in immer schnellerem Tempo hin und wider. Die Schéne in der Mitte nahm an
dem Kampfe keinen Anteil, als dal3 sie hochst begierig von ihrem Schemel aus zusah. Wir konnten
die Geschicklichkeit auf beiden Seiten nicht genug bewundern. Die Schiffe drehten sich auf etwa
dreifdig Schritte in langsamer Bewegung umeinander, kehrten sich bald die ganze Flanke zu, bald
schief das halbe Vorderteil; es waren gegen vierundzwanzig Béalle unaufhorlich in der Luft, doch
glaubte man in der Verwirrung ihrer viel mehr zu sehen. Manchmal entstand ein formliches
Kreuzfeuer, oft stiegen sie und fielen in einem hohen Bogen; kaum ging einmal einer und der
andere fehl, es war, as stirzten sie von selbst durch eine Kraft der Anziehung in die getffneten
Finger.

So angenehm jedoch das Auge beschéftigt wurde, so lieblich gingen firs Gehdr die Melodien
nebenher: sizilianische Weisen, Tanze, Sdltarelli, Canzoni a ballo, ein ganzes Quodlibet, auf
Girlandenart leicht aneinandergehangt. Die jlngere Prinzef3, ein holdes, unbefangenes Geschopf,
etwa von meinem Alter, begleitete den Takt gar artig mit Kopfnicken; ihr Lacheln und die langen
Wimpern ihrer Augen kann ich noch heute vor mir sehen.

Nun lassen Sie mich kurzlich den Verlauf der Posse noch erzdhlen, obschon er weiter nichts zu
meiner Sache tut. Man kann sich nicht leicht etwas Hubscheres denken. Wahrenddem das
Scharmitzel allméahlich ausging und nur noch einzelne Wiirfe gewechselt wurden, die Mé&dchen
ihre goldenen Apfel sammelten und in den Korb zuriickbrachten, hatte drilben ein Knabe, wie
spielenderwels, ein breites, grungestricktes Netz ergriffen und kurze Zeit unter dem Wasser
gehalten; er hob es auf, und zum Erstaunen aler fand sich ein grof3er, blau, grin und gold
schimmernder Fisch in demselben. Die Nachsten sprangen eifrig zu, um ihn herauszuholen, da glitt
er ihnen aus den Handen, als wér es wirklich ein lebendiger, und fiel in die See. Das war nun eine
abgeredte Kriegdlist, die Roten zu betdren und aus dem Schiff zu locken. Diese, gleichsam
bezaubert von dem Wunder, sobald sie merkten, dal3 das Tier nicht untertauchen wollte, nur immer
auf der Oberflache spielte, besannen sich nicht einen Augenblick, stiirzten sich ale ins Meer, die
Grinen ebenfalls, und also sah man zwolf gewandte, wohlgestalte Schwimmer den fliehenden
Fisch zu erhaschen bemiht, indem er auf den Wellen gaukelte, minutenlang unter denselben
verschwand, bald da, bald dort, dem einen zwischen den Beinen, dem andern zwischen Brust und

Kinn herauf wieder zum Vorschein kam. Auf einmal, wie
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musica, que estaba situada en €l dique.

Una de las doncellas inicié y aventd a otro lado con mano ligera primero algunas naranjas que,
atrapadas alla con igual ligereza, retornaron de inmediato; asi siguié de agqui para alay, porque
poco a poco cada vez mas muchachas intervenian, pronto volaban asi naranjas por docena de aqui a
alla a un ritmo cada vez mas veloz. La guapa de en medio no tomaba més parte en la lucha que
observar del todo ansiosa desde su banco. No podiamos admirar 1o suficiente la destreza en ambos
lados. Las barcos giraban treinta pasos con movimiento lento a su arededor, volvian ya todo €
flanco, ya de soslayo la parte delantera; eran cerca de veinticuatro pelotas imparables en € aire,
mas se creia en la confusion ver muchas de ellas. A veces se originaba formal fuego cruzado, con
frecuencia ascendian y caian con un arco ato; apenas se desviaba ya una o la otra, era como si
cayeran por si mismas mediante una fuerza de atraccion en |os dedos abiertos.

Aungue €l 0jo estaba ocupado tan agradablemente, no menos amenas para el oido eran las melodias

acompafiantes; aires sicilianos, danzas, saltarelli *

, canzoni a ballo®™, todo un quodlibet™,
acoplados con facilidad a manera de una guirnalda. La princesa mas joven, una grécil, natural
criatura, mas o menos de mi edad, acompafiaba € compas muy modosa con € movimiento de su
cabeza; su sonrisay las largas pestanias de sus 0jos alln las puedo ver frente ami.

Ahora dé§enme contar alin brevemente el transcurso de la farsa, aunque ya no tenga nada que ver
con mi asunto. Uno no se puede imaginar con facilidad algo mas bonito. Mientras que la
escaramuza paulatinamente terminaba y ya sdlo se intercambiaban tiros aislados, las chicas
recogian sus manzanas doradas y las regresaban a la canasta, un muchacho habia agarrado del otro
lado, como jugando, una red ancha, de tejido verde y la habia mantenido por corto tiempo bgjo €
agua; lalevantd, y para asombro de todos se hallaba un gran pez de resplandores verdes y dorados
en la misma. Los més cercanos saltaron fervorosos para sacarlo, entonces se les escabullé de las
manos, como si fuera realmente uno vivo, y cay6 en € mar. Eso era ahora una artimafia de guerra,
acordada para seducir a los rojos y atraerlos hacia afuera del barco. Estos, como hechizados por la
maravilla, tan pronto notaron que € anima no queria sumergirse, solo seguir jugando en la
superficie, no lo pensaron ni un instante, se arrojaron todos a mar, los verdes de igual manera, y
entonces se vio a doce nadadores avezados, bien formados, esforzandose por atrapar a huidizo pez,
mientras € malabareaba en las olas, desaparecia por minutos bajo las mismas, ya por ahi, ya por

all3, sele aparecia de nuevo a uno entre las piernas, a otro entre pecho y mentén. De pronto, como

9 Danzanacional bailada a saltos (Ibid. 20).
% Canciones de baile. (id.).
% Piezamusical compuesta de distintos tipos de melodias en contrapunto (Ibid. 21).
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die Roten eben am hitzigsten auf ihren Fang aus waren, ersah die andere Partel ihren Vorteil und
erstieg schnell wie der Blitz das fremde, ganz den M&dchen Uberlassene Schiff unter grof3em
Gekreische der letztern. Der nobelste der Burschen, wie ein Merkur gewachsen, flog mit
freudestrahlendem Gesicht auf die Schonste zu, umfaldte, kifdte sie, die, weit entfernt, in das
Geschrel der andern einzustimmen, ihre Arme gleichfalls feurig um den ihr wohlbekannten
Jingling schlang. Die betrogene Schar schwamm zwar eilends herbel, wurde aber mit Rudern und
Waffen vom Bord abgetrieben. Ihre unniitze Wut, das Angstgeschrel der Madchen, der gewaltsame
Widerstand einiger von ihnen, ihr Bitten und Flehen, fast erstickt vom Ubrigen Alarm, des Wassers,
der Musik, die pl6tzlich einen andern Charakter angenommen hatte — es war schon Uber alle
Beschreibung, und die Zuschauer brachen dartiber in einen Sturm von Begeisterung aus.

In diesem Moment nun entwickelte sich das bisher locker eingebundene Segel: daraus ging ein
rosiger Knabe hervor mit silbernen Schwingen, mit Bogen, Pfeil und Kécher, und in anmutvoller
Stellung schwebte er frei auf der Stange. Schon sind die Ruder ale in voller Tétigkeit, das Segel
bléhte sich auf: alein gewaltiger als beides schien die Gegenwart des Gottes und seine heftig
vorwértseilende Gebdrde das Fahrzeug fortzutreiben, dergestalt, dal3 die fast atemlos
nachsetzenden Schwimmer, deren einer den goldenen Fisch hoch mit der Linken Uber seinem
Haupte hielt, die Hoffnung bald aufgaben und bei erschdpften Kréften notgedrungen ihre Zuflucht
zu dem verlassenen Schiffe nahmen. Derwell haben die Grinen eine kleine bebuschte Halbinsel
erreicht, wo sich unerwartet ein stattliches Boot mit bewaffneten Kameraden im Hinterhalt zeigte.
Im Angesicht so drohender Umstande pflanzte das Haufchen eine weilRe Flagge auf, zum Zeichen,
da3 man gitlich unterhandeln wolle. Durch ein gleiches Signal von jenseits ermuntert, fuhren sie
auf jenen Haltort zu, und bald sah man daselbst die guten Méadchen alle bis auf die eine, die mit
Willen blieb, vergnigt mit ihren Liebhabern das eigene Schiff besteigen. Hiermit war die Komodie
beendigt.«

»Mir deucht, so fllsterte Eugenie mit leuchtenden Augen dem Baron in einer Pause zu, worin sich
jedermann beiféllig tber das eben Gehorte aussprach, »wir haben hier eine gemalte Symphonie von
Anfang bis zu Ende gehabt und ein vollkommenes Gleichnis Uberdies des Mozartischen Geistes
selbst in seiner ganzen Heiterkeit! Hab ich nicht recht? Ist nicht die ganze Anmut ,Figaros* darin?«

Der Bréautigam war im Begriff, ihre Bemerkung dem Komponisten mitzuteilen, als dieser zu reden
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los rojos eran ahora los mas acalorados en su captura, la otra parte entrevid su ventgja y subio,
rapida como €l rayo, a barco geno, degado del todo a las muchachas, entre gran griterio de éstas
ultimas. El mas noble de los chicos, crecido como un Mercurio, volé con rostro radiante de alegria
hacia la mas bella, la abrazo, la besd, quien, muy legjos de unirse alos gritos de las otras, entrelazd
sus brazos con igual ardor alrededor de su®” bien conocido mozo. La legién engafiada, si bien nadé
a prisa hacia ellos, fue desprendida del bordo con remos y armas. Su furia indtil, los gritos de
miedo de las muchachas, la violenta resistencia de algunas de ellas, sus peticiones y ruegos™, casi
ahogados por e demas ruido, del agua, de la musica, que de repente habia tomado un carécter
distinto. Era bello méas alé de toda descripcion, y los espectadores estallaron, por eso, en una
tempestad de entusiasmo.

En ese momento se desplego la vela, hasta entonces flojamente atada: de ahi salié un muchacho
sonrosado con alas plateadas, con arco, flechay aljaba, y en posicion airosa flotaba libre agarrado
del asta. Los remos ya estdn en completa actividad, la vela se hinchaba; pero més violenta que
ambos parecia la presencia del dios y su gesto, que apresuraba con impetu hacia adelante,
impulsando el vehiculo de tal manera que los nadadores casi sin aliento que perseguian €l barco,
uno de los cuales sostenia a pez dorado en lo alto sobre su cabeza con la mano izquierda, pronto
desistieron de su esperanza y, obligados por sus fuerzas exhaustas, tomaron refugio en e barco
abandonado. Mientras tanto, los verdes alcanzaron una peguefia peninsula con arbustos, donde se
mostraba inesperadamente un vistoso bote con camaradas armados a acecho. En vista de
circunstancias tan amenazadoras, el grupillo plantd una bandera blanca como sefia de que se
gueria negociar de buena manera. Alentados por una sefial igual de aquel lado, se dirigieron hacia
aquella parada y pronto se vio ahi mismo atodas las buenas muchachas, excepto ala que se quedd
deliberadamente, abordar alegres con sus amantes su propio barco. Y con esto se termind la
comedia

—iMe parece —asi |le susurré Eugenie con 0jos luminosos a barén en una pausa en la cual todos se
pronunciaron favorablemente sobre lo recién escuchado- que todos tuvimos agui una sinfonia
pintada de principio a fin y, ademés, una parabola perfecta del espiritu mozartiano mismo en toda
su joviaidad! ¢No tengo razéon? ¢/No esta en ellatodala graciade Figaro?

El novio estaba a punto de comunicarle este®® comentario al compositor, cuando éste continué

7 Decidi remplazar e complemento dativo ihr del original por un posesivo de tercera persona singular en espafiol parafacilitar laformulacion dela
funcion de complemento adjetival alemén en la traduccion al espafiol y evitar construcciones como: “el para ella bien conocido mozo”.

% Pluralicé y cambié los verbos sustantivados en aleméan por sustantivos derivados en espafiol para conservar e tono coloquial del relato de Mozart.

% Opté por sustituir el articulo posesivo ihr por el articulo demostrativo “este” para evitar ambigliedades con el uso del articulo posesivo “su”.
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fortfuhr.

»Es sind nun siebzehn Jahre her, dal3 ich Italien sah. Wer, der es einmal sah, insonderheit Neapel,
denkt nicht sein Leben lang daran, und war er auch, wie ich, noch halb in Kinderschuhen gesteckt!
So lebhaft aber wie heut in Threm Garten war mir der letzte schone Abend am Golf kaum jemals
wieder aufgegangen. Wenn ich die Augen schlof3 — ganz deutlich, klar und hell, den letzten
Schleier von sich hauchend, lag die himmlische Gegend vor mir verbreitet! Meer und Gestade,
Berg und Stadt, die bunte Menschenmenge an dem Ufer hin, und dann das wundersame Spiel der
Bdlle durcheinander! Ich glaubte wieder dieselbe Musik in den Ohren zu haben, ein ganzer
Rosenkranz von frohlichen Melodien zog innerlich an mir vorbel, Fremdes und Eigenes, Krethi
und Plethi, eines immer das andere ablosend. Von ungefdhr springt ein Tanzliedchen hervor,
Sechsachteltakt, mir vollig neu. — Halt, dacht ich, was gibts hier? Das scheint ein ganz verteufelt
niedliches Ding! Ich sehe ndher zu — alle Wetter! dasist ja Masetto, das ist ja Zerlinal « —Er lachte
gegen Madame Mozart hin, die ihn sogleich erriet.

»Die Sache«, fuhr er fort, »ist einfach diese. In meinem ersten Akt blieb eine kleine leichte
Nummer unerledigt, Duett und Chor einer [andlichen Hochzeit. Vor zwel Monaten namlich, alsich
dieses Stiick der Ordnung nach vornehmen wollte, da fand sich auf den ersten Wurf das Rechte
nicht alsbald. Eine Weise, einfaltig und kindlich und spriitzend von Frohlichkeit Gber und Gber, ein
frischer Busenstraul3 mit Flatterband dem Madel angesteckt, so mufite es sein. Well man nun im
geringsten nichts erzwingen soll, und weil dergleichen Kleinigkeiten sich oft gelegentlich von
selber machen, ging ich dartber weg und sah mich im Verfolg der gréf3eren Arbeit kaum wieder
danach um. Ganz flichtig kam mir heut im Wagen, kurz eh wir ins Dorf hereinfuhren, der Text in
den Sinn; da spann sich denn weiter nichts an, zum wenigsten nicht, dal3 ichs wifdte. Genug, ein
Stindchen spéter, in der Laube beim Brunnen, erwisch ich ein Motiv, wie ich es glucklicher und
besser zu keiner andern Zeit, auf keinem andern Weg erfunden haben wirde. Man macht bisweilen
in der Kunst besondere Erfahrungen, ein dhnlicher Streich ist mir nie vorgekommen. Denn eine
Melodie, dem Vers wie auf den Leib gegossen — doch, um nicht vorzugreifen, so weit sind wir
noch nicht, der Vogel hatte nur den Kopf erst aus dem Ei, und auf der Stelle fing ich an, ihn
vollends rein herauszuschéen. Dabei schwebte mir |ebhaft der Tanz der Zerline vor Augen, und
wunderlich spielte zugleich die lachende Landschaft am Golf von Neapel herein. Ich hérte die
wechselnden Stimmen des Brautpaars, die Dirnen und Bursche im Chor.«

Hier trallerte Mozart ganz lustig den Anfang des Liedchens:
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hablando.

—-Ya son diecisiete afios desde que vi Italia. ¢Quién, que la haya visto alguna vez, en especial
Né&poles, no piensa en ellaalo largo de su vida?'® Y aunque, como yo, estuviera alin dejando de
ser un nifio! Sin embargo, tan viva como hoy en su jardin nunca se me habia vuelto a presentar la
ultima bella noche en el golfo. jCuando cerré los 0jos... toda clara, diafana, iluminada, alzando el
ultimo velo de si con su aliento, yacia laregion celestial extendida ante mi! jMar y costa, montafia
y ciudad, la variada multitud ala en la orilla y, luego, € juego maravilloso de las pelotas
mezcladas! Crei tener de nuevo la misma musica en los oidos, todo un rosario de melodias felices
desfil6 en mi interior, cosas gjenas y propias, de todo tipo'®, una relevando siempre ala otra. Por
casualidad surge una cancioncilla para bailar, compas de seis octavos, dd todo nuevo para mi.
jAlto!, pensé, ¢qué veo aqui? jParece una cosa toda endemoniadamente lindal Observo méas de

cerca... jRayos! jPero si ese es Masetto, esa es Zerlina'®!

—Ri6 hacia madame Mozart, que de
inmediato lo adivino.

—El asunto —prosiguié— es simplemente éste. En mi primer acto quedd pendiente un pequefio
numero ligero, dueto y coro de una boda rural. Y a que hace dos meses, cuando quise realizar esta
pieza siguiendo € orden, lo correcto no se dio en seguidaa primer intento. Una melodia, ingenua e
infantil y completamente rebosante de felicidad, un ramo de flores fresco con volante prendido ala
chica, asi debia ser. Porque nada se debe forzar en lo mas minimo, y porque semejantes pequefieces
se dan, en ocasiones, con frecuencia por si solas, me algjé entonces de eso y apenas si 10 busgué en
el transcurso del trabajo mayor. Muy brevemente me vino hoy en e coche, poco antes de que
arribéaramos a pueblo, el texto a la mente; seguia, pues, sin suscitarse nada, a menos no que yo
supiera. Baste decir que, una horita mas tarde, en € cenador cerca de la fuente, di con un motivo
como en ningln otro momento, por ningun otro camino hubiera meor y con mas fortuna
inventado. En e arte se tienen, en ocasiones, experiencias especiales, nunca se me presentd una
jugada similar. Pues una melodia, modelada ala medida del verso... mas, para no adelantarse, aun
no estamos ahi. El ave tenia apenas solo la cabeza afuera del huevo y, al momento, comencé a
quitarle todo el cascarén. Con esto flotaba vivaz ante mis ojos la danza de Zerlina, y de manera
singular intervenia a mismo tiempo € risuefio paisge del Golfo de Ngpoles. Oi las voces
alternantes del par de novias, las mozuelasy los jovenzuelos en € coro.

Aqui canturred Mozart muy jocoso el principio de la cancioncilla

100 Agregué los signos de interrogaci 6n para hacer mas claro en el discurso lafuncién de pregunta de esta oracion.

101 Aplico de nuevo la técnica de explicacion de significado de la frase, ya que, por desgracia, no encontré un equivalente fraseol 6gico en espafiol
parael significado del sintagmanominal Krethi und Plethi.
192 bos delos personajes secundarios con mas jerarquia en Don Giovanni (Ibid. 22).
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Giovinette, che fatte all' amore, che fatte all' amore,
Non lasciate, che passi |'etd, che passi I'etd, che passi |'etal
Se nel seno vi bulicail core, vi bulicail core,
Il remedio vedetelo qual Lalalal Lalalal
Che piacer, che piacer che sard!
Ahlala Ahlalau. s. f.*

»Mittlerweile hatten meine Hande das grof3e Unheil angerichtet. Die Nemesis lauerte schon an der
Hecke und trat jetzt hervor in Gestalt des entsetzlichen Mannes im galonierten blauen Rock. Ein
Ausbruch des Vesuvio, wenn er in Wirklichkeit damals an dem géttlichen Abend am Meer
Zuschauer und Akteurs, die ganze Herrlichkeit Parthenopes mit einem schwarzen Aschenregen
urpl6tzlich verschittet und zugedeckt hétte, bei Gott, die Katastrophe ware mir nicht unerwarteter
und schrecklicher gewesen. Der Satan der! so heild hat mir nicht leicht jemand gemacht. Ein
Gesicht wie aus Erz — einigermal3en dem grausamen romischen Kaiser Tiberius ahnlich! Sieht so
der Diener aus, dacht ich, nachdem er weggegangen, wie mag erst Seine Gnaden selbst dreinsehen.
Jedoch, die Wahrheit zu gestehn, ich rechnete schon ziemlich auf den Schutz der Damen, und das
nicht ohne Grund. Denn diese Stanzel da, mein Weibchen, etwas neugierig von Natur, liefd sich im
Wirtshaus von der dicken Frau das Wissenswirdigste von denen samtlichen Personlichkeiten der
gnadigen Herrschaft in meinem Beisein erzéhlen, ich stand dabel und horte so —«

Hier konnte Madame Mozart nicht umhin, ihm in das Wort zu fallen und auf das angelegentlichste
zu versichern, dald im Gegentell er der Ausfrager gewesen; es kam zu heitern Kontestationen
zwischen Mann und Frau, die viel zu lachen gaben. — »Dem sei nun, wie ihm wolle«, sagte er,
»kurzum, ich horte so entfernt etwas von einer lieben Pflegetochter, welche Braut, sehr schdn, dazu
die Gute selber sei und singe wie ein Engel. Per Dio! fiel mir jetzt ein: das hilft dir aus der Lauge!
Du setzt dich auf der Stelle hin, schreibst's Liedchen auf, soweit es geht, erklarst die Sottise der
Wahrheit gemal3, und es gibt einen trefflichen Spal3. Gedacht, getan. Ich hatte Zeit genug, auch

fand sich noch ein sauberes Bogchen

*Liebe Schwestern, zur Liebe geboren,
Ntzt der Jugend schon bltihende Zeit!
Héngt ihr’s Képfchen in Sehnsucht verloren,
Amor ist euch zu helfen bereit.
Tral lalal
Welch Vergnugen erwartet euch da! u. s. w.
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Giovinette, che fatte all' amore, che fatte all' amore,
Non lasciate, che passi |'etd, che passi I'etd, che passi |'etal
Se nel seno vi bulicail core, vi bulicail core,
Il remedio vedetelo qual Lalalal Lalalal
Che piacer, che piacer che sard!
Ahlala Ahlalaetc.*

—Entre tanto, mis manos habian ocasionado |a gran desgracia. Némesis ya acechaba junto a seto y
aparecio en la figura del inquietante hombre en e galoneado abrigo azul. Una erupcion del
Vesubio, s en realidad hubiera sacudido de golpe, en ese entonces, a los espectadores y
participantes en la noche divina junto a mar, cubierto toda la majestuosidad de Parténope con una
[luvia negra de ceniza, por Dios, la catastrofe no me hubiera sido méas inesperada y més terrible.
iEse Satan! Nadie me ha intimidado tanto tan facilmente. Un rostro como de piedra'®, jbastante
parecido a cruel emperador romano Tiberio! Si asi se ve @ sirviente, pensé después de que se
habia ido, jqué semblante podria tener Su Clemencial No obstante, a decir verdad, si contaba

bastante con la proteccion de las damas, y no sin razén. Pues esa Stanzel ***

ahi, mi mujercita, ago
curiosa por naturaleza, dejoé que la sefiora gorda de la posada le contara en mi presencia lo que era
digno de saberse sobre todas aquellas personalidades de sus clementes sefiorias, me quedé ahi y asi
escuché...

Aqui, madame Mozart no pudo evitar quitarle la palabra y asegurarle de |la manera mas solicita que
él habia sido el preguntén. Se llegé a una disputa amena entre esposo y esposa que dio mucho de
gué reir. —Sea como sea —dijo é— en pocas palabras, oi, asi a la distancia, algo sobre una querida
tutelada que estaba prometida, muy bella, ademas era la bondad mismay cantaba como un angel.
Per Dio! Se me ocurrié entonces. jesto te puede sacar del apuro! Te sientas en este momento,
anotas la cancioncita, explicas la tonteria segun la verdad, tanto como se pueda, y hay muy buena
diversion. Pensado y hecho. Tenfa tiempo suficiente, también tenia'® adin una hojita limpia de

papel

*Hermanas queridas, hacidas para amar,
ino degen laflor de lajuventud pasar!
Si pierden la cabeza de tanto afiorar,
Amor les esta dispuesto a ayudar.

iTral lalal

iQué alegriaya les esperardl etc.'®

103 pecidi emplear aqui la expresion mas usual en espafiol “como de piedra” para hacer mas fluido y natural el tono conversacional de este didlogo.
104 | a decision de conservar los hi pocoristicos corresponde a la postura traductol 6gica de mi propuesta: enfrentar al lector con la otredad. Para su
10gublicaci 6n masiva optaria por lainclusion de una nota aclaratoria que ayude al lector afamiliarizarse con estas formas.
Opté por trasladar fand sich como una repeticién de “tenia” para que hubiera concordancia con “también”.
106 a5 prioridades a traducir los poemas fueron conservar e contenido denotativo del original y establecer unarima posible en esparfiol en caso de
presentarla el original en aleméan.

83



grin liniert Papier. — Und hier ist das Produkt! Ich lege es in diese schonen Hénde, ein Brautlied
aus dem Stegreif, wenn Sie es daf Ur gelten lassen.«

So reichte er sein reinlichst geschriebenes Notenblatt Eugenien tber den Tisch, des Onkels Hand
kam aber der ihrigen zuvor, er haschte es hinweg und rief: »Geduld noch einen Augenblick, mein
Kind!«

Auf seinen Wink tat sich die Flugeltir des Salons weit auf, und es erschienen einige Diener, die
den verhangnisvollen Pomeranzenbaum ansténdig, ohne Gerausch in den Saal hereintrugen und an
der Tafel unten auf eine Bank niedersetzten; gleichzeitig wurden rechts und links zwei schlanke
Myrtenbdumchen aufgestellt. Eine am Stamm des Orangenbaums befestigte Inschrift bezeichnete
ihn als Eigentum der Braut; vorn aber, auf dem Moosgrund, stand, mit einer Serviette bedeckt, ein
Porzellanteller, der, ds man das Tuch hinwegnahm, eine zerschnittene Orange zeigte, neben
welche der Oheim mit listigem Blick des Meisters Autographen steckte. Allgemeiner unendlicher
Jubel erhob sich dariiber.

»lch glaube gar«, sagte die Gré&fin, »Eugenie weil3 noch nicht einmal, was eigentlich da vor ihr
steht? Sie kennt wahrhaftig ihren alten Liebling in seinem neuen Flor und Friichteschmuck nicht
mehr! «

Bestirzt, unglaubig sah das Fraulein bald den Baum, bald ihren Oheim an. »Es ist nicht méglich,
sagte sie. »lch weil3 jawohl, er war nicht mehr zu retten.«

»Du menst also«, versetzte jener, »man habe dir nur irgend ungeféhr so ein Ersatzstlick
ausgesucht? Das wére was Rechts! Nein, sieh nur her — ich muf3 es machen, wie's in der Komédie
der Brauch ist, wo sich die totgeglaubten S6hne oder Brider durch ihre Mutterméler und Narben
legitimieren. Schau diesen Auswuchs dal und hier die Schrunde Ubers Kreuz, du mufd sie
hundertmal bemerkt haben. Nun, ist ers, oder ist ers nicht?« — Sie konnte nicht mehr zweifeln; ihr
Staunen, ihre Rihrung und Freude war unbeschreiblich.

Es knlpfte sich an diesen Baum fur die Familie das mehr as hundertjahrige Gedachtnis einer
ausgezei chneten Frau, welche wohl verdient, dald wir ihrer mit wenigem hier gedenken.

Des Oheims Grolvater, durch seine diplomatischen Verdienste im Wiener Kabinett rihmlich
bekannt, von zwei Regenten nacheinander mit gleichem Vertrauen beehrt, war innerhalb seines
eigenen Hauses nicht minder gltcklich im Besitz einer vortrefflichen Gemahlin, Renate Leonore.
Ilhr wiederholter Aufenthalt in Frankreich brachte sie vielfach mit dem glanzenden Hofe
Ludwigs XIV. und mit den bedeutendsten Mannern und Frauen dieser merkwurdigen Epoche in
Berihrung. Bei ihrer unbefangenen Teillnahme an jenem steten Wechsel des geistreichsten

L ebensgenusses verleugnete sie auf keinerlel Art in Worten und Werken die angestammte
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arayasverdes. | Y agui esta el producto! Lo pongo en estas manos bellas, unaimprovisada cancion
de novia, si permite se le considere como tal.

Asi le acanzo su hoja pautada, |0 mas limpiamente escrita, a Eugenie sobre la mesa; 1a mano del
tio, sin embargo, se adelant6 alade ella, pillé lahoja™®’ y exclamé —jPaciencia alin por un instante,
mi nifial

A su sefid se abrié amplia la puerta de batientes del salén y aparecieron algunos sirvientes que
trgjeron alasala, con orden, sin ruido, el naranjo funesto y lo sentaron en un banco abgjo junto ala
mesa; a mismo tiempo se pusieron a la derecha e izquierda dos delgados arbolitos de mirto. Una
inscripcion fijada en e tronco del naranjo lo marcaba como propiedad de la novia; pero adelante,
en el suelo de musgo, estaba, cubierto con una servilleta, un plato de porcelana que, cuando se
retird e trapo, mostraba una naranja despedazada, junto a la cua € tio prendi6é € autdgrafo del
maestro con mirada ardidosa. Interminable jubilo genera se alzo por esto.

—Creo —dijo la condesa— que Eugenie alin ni siquiera sabe qué se encuentra frente a ella realmente.
iEn verdad, ya no conoce a su vigjo preferido en su flor nuevay adorno frutal!

Impactada, incrédula, miraba la sefiorita ya el arbol, ya a su tio. -No es posible. —dijo— Sé bien que
yano se podiasalvar.

—¢Quieres decir, entonces, —replicd aquél- que sbélo se te escogio un repuesto cualquiera mas o
menos parecido? jEso si que seria algo bueno! No, sélo ve agui. Tengo gque hacerlo como es
costumbre en la comedia, donde los hijos 0 hermanos que se creian muertos se legitiman por sus
lunares y cicatrices. jMira esa excrecencia de ahi! Y aqui la fisura sobre la cruz. Debes haberla
notado cientos de veces. Y bien, ¢es él 0 no es él? —Y a no podia dudar; su asombro, su emocion y
alegriaeraindescriptible.

Para la familia se vinculaba a este &rbol 1a memoria de més de cien afios de una mujer distinguida
gue bien merece que aqui la rememoremos un poco.

El abuelo del tio, famosamente conocido a través de sus méritos diplométicos en el gabinete
vienés, honrado por dos regentes consecutivos con igua confianza, no era menos afortunado dentro
de su propia casa en posesion de una insigne conyuge, Renate Leonore. Su repetida estadia en
Francia la puso en contacto de muchas maneras con la corte brillante de Luis XIV y con los
hombres y mujeres mas notables de esta curiosa época. En su participacion despreocupada en aquel
cambio constante del goce vital mas ingenioso, no negd de ninguna manera en palabras u obras la

nativa

lo7 Repite el sustantivo para evitar ambigiiedad con e uso del pronombre &ono solo.

85



deutsche Ehrenfestigkeit und sittliche Strenge, die sich in den kréftigen Zigen des noch
vorhandenen Bildnisses der Gréfin unverkennbar auspragt. Vermége eben dieser Denkungsweise
Ubte sie in der gedachten Sozietét eine eigentiimliche naive Opposition, und ihre hinterlassene
Korrespondenz weist eine Menge Spuren davon auf, mit wieviel Freimut und herzhafter
Schlagfertigkeit, es mochte nun von Glaubenssachen, von Literatur und Politik oder von was
immer die Rede sein, die originelle Frau ihre gesunden Grundsétze und Ansichten zu verteidigen,
die BloRen der Gesdllschaft anzugreifen wuldte, ohne doch dieser im mindesten sich lastig zu
machen. lhr reges Interesse fur samtliche Personen, die man im Hause einer Ninon, dem
eigentlichen Herd der feinsten Geisteshildung, treffen konnte, war demnach so beschaffen und
geregelt, dal? es sich mit dem hoheren Freundschaftsverhéltnis zu einer der edelsten Damen jener
Zeit, der Frau von Sévigné, vollkommen wohl vertrug. Neben manchen mutwilligen Scherzen
Chapelles an sie, vom Dichter eigenhandig auf Blatter mit silberblumigem Rande gekritzelt, fanden
sich die liebevollsten Briefe der Marquisin und ihrer Tochter an die ehrliche Freundin aus
Osterreich nach ihrem Tod in einem Ebenhol zschrankchen der Grolimuitter vor.

Frau von Sévigné war es denn auch, aus deren Hand sie eines Tages, bei einem Feste zu Trianon,
auf der Terrasse des Gartens den blihenden Orangenzweig empfing, den sie sofort auf das
Geratewohl in einen Topf setzte und gltcklich angewurzelt mit nach Deutschland nahm.

Wohl fiinfundzwanzig Jahre wuchs das Baumchen unter ihren Augen allgemach heran und wurde
spater von Kindern und Enkeln mit auRerster Sorgfalt gepflegt. Es konnte nachst seinem
personlichen Werte zugleich als lebendes Symbol der feingeistigen Reize eines beinahe
vergotterten Zeitalters gelten, worin wir heutzutage freilich des wahrhaft Preisenswerten wenig
finden konnen und das schon eine unhellvolle Zukunft in sich trug, deren welterschitternder
Eintritt dem Zeitpunkt unserer harmlosen Erzahlung bereits nicht ferne mehr lag.

Die meiste Liebe widmete Eugenie dem Verméachtnis der wirdigen Ahnfrau, weshalb der Oheim
oOfters merken lief3, es dirfte wohl einst eigens in ihre Hande Ubergehen. Desto schmerzlicher war
es dem Fraulein denn auch, als der Baum im Fruhling des vorigen Jahres, den sie nicht hier
zubrachte, zu trauern begann, die Blétter gelb wurden und viele Zweige abstarben. In Betracht, dal3
irgendeine besondere Ursache seines Verkommens durchaus nicht zu entdecken war und keinerlel
Mittel anschlug, gab ihn der Géartner bald verloren, obwohl er seiner nattirlichen Ordnung nach
leicht zwel- und dreimal dter werden konnte. Der Graf hingegen, von einem benachbarten Kenner
beraten, liefdihn
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honorabilidad alemana y rigor moral que se marca de manera inequivoca en |os rasgos fuertes de
los retratos aln existentes de la condesa. Justo mediante esta forma de pensar gercid en la sociedad
rememorada una ingenua oposicion caracteristica 'y su correspondencia legada ostenta una cuantia
de rastros de con cuanta franqueza y valiente capacidad de réplica, fueran asuntos de fe, literatura'y
politica o lo que fuera el tema de la conversacion, sabia defender 1a origina mujer sus saludables
principios y opiniones, atacar los puntos débiles de la sociedad, sin hacérsele a ésta molesta en 1o
mas minimo. Su interés activo por todas las personas que uno podia encontrar en la casa de una
Ninon'®, e hogar real de la més fina formacion del espiritu, estaba, por consiguiente, tan
concertado y formado de tal manera que se avino perfectamente bien con la relacion de amistad
més alta hacia una de las damas més nobles de aguel tiempo, la sefiora de Sevigné'®. Junto a

agunas bromas maliciosas de Chapelle™'°

hacia €ella, garabateadas de propia mano por € poeta en
hojas con margen plateado de flores, se halaron después de su muerte las cartas amorosas de la
marquesay su hijaalasinceraamigade Austriaen un armarito de ébano de la abuela.

La sefiora de Sevigné fue entonces también quien de cuya mano un dia, durante un festgjo en
Trianon™*, recibi6 en laterraza del jardin larama de naranja floreciente, que colocd de inmediato a
la buena ventura en unamaceta y se llevo, prosperamente enraizado, a Alemania.

Cerca de veinticinco afos fue creciendo e arbolito poco a poco ante sus ojos y fue cuidado mas
tarde con extrema diligencia por los hijos y nietos. A lavez podia considerarse, ademas de su valor
personal, como un simbolo viviente de |os atractivos de fino espiritu de una época casi deificada en
la que hoy en dia podemos, sin embargo, encontrar poco de |o verdaderamente |oable y que portaba
ya en si un futuro aciago, cuya aparicion, gue conmocioné a mundo, ya no se hallaba lejos del
momento de nuestra inocua narracion.

Eugenie dedico la mayor parte de su amor a legado de la digna ascendiente, por lo cua € tio
dejaba notar seguido que podria bien alguna vez pasar expresamente a sus manos. Cuanto mas
doloroso fue pues para la sefiorita cuando €l arbol empezo en la primavera del afio anterior, la cual
no pasd aqui, aestar de luto; 1as hojas se volvieron amarillas y muchas ramas murieron. En vista de
gue no se podia descubrir en absoluto ninguna causa especial de su decaimiento, €l jardinero pronto
lo dio por perdido, a pesar de que, segun su orden natural, podia con facilidad llegar a duplicar o

triplicar su edad. El conde, por €l contrario, asesorado por un conocedor vecino, |o degjo

198 Ninon de Lenclos (1616-1706), dama francesa, en cuyo salon convivieron Sacrron, Maliére, Fontenelle y La Rochefoucauld. El nombre se usa
agui como metonimia através de un articulo indeterminado. (1bid. 23).

199 \1arie de Rabuti n-Chantal, marquesa de Sevigné (1626-1696), noble francesa, conocida por su produccion epistolar. (id.).
10 ¢laude Emmanuel I"Huillier (1626-1686), poeta y critico francés perteneciente al circulo de Racine, Moliére y Boileau. (id.).
1 Yno delos pequefios palacios recreativos construidos por Luis X1V y Luis XV en € parque de Versalles. (Ibid. 24).
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nach einer sonderbaren, selbst rétselhaften Vorschrift, wie sie das Landvolk haufig hat, in einem
abgesonderten Raume ganz insgeheim behandeln, und seine Hoffnung, die geliebte Nichte eines
Tags mit dem zu neuer Kraft und voller Fruchtbarkeit gelangten alten Freund zu tberraschen, ward
Uber alles Erwarten erfiillt. Mit Uberwindung seiner Ungeduld und nicht ohne Sorge, ob denn wohl
auch die Frichte, von denen etliche zuletzt den hdchsten Grad der Reife hatten, so lang am Zweige
halten wirden, verschob er die Freude um mehrere Wochen auf das heutige Fest, und es bedarf nun
weiter keines Worts dartiber, mit welcher Empfindung der gute Herr ein solches Gliick noch im
letzten Moment durch einen Unbekannten sich verkimmert sehen mufite.

Der Leutnant hatte schon vor Tische Gelegenheit und Zeit gefunden, seinen dichterischen Beitrag
zu der feierlichen Ubergabe ins reine zu bringen und seine vielleicht ohnehin etwas zu ernst
gehaltenen Verse durch einen veranderten Schluld den Umstdnden moglichst anzupassen. Er zog
nunmehr sein Blatt hervor, das er, vom Stuhle sich erhebend und an die Cousine gewendet, vorlas.
Der Inhalt der Strophen war kurz gefaldt dieser:

Ein Nachkémmling des vielgepriesnen Baums der Hesperiden, der vor alters, auf einer westlichen
Insel, im Garten der Juno, a's eine Hochzeitsgabe fur sie von Mutter Erde, hervorgesprofdt war und
welchen die drei melodischen Nymphen bewachten, hat eine éhnliche Bestimmung von jeher
gewlnscht und gehofft, da der Gebrauch, eine herrliche Braut mit seinesgleichen zu beschenken,
von den Gattern vorlangst auch unter die Sterblichen kam.

Nach langem vergeblichen Warten scheint endlich die Jungfrau gefunden, auf die er seine Blicke
richten darf. Sie erzeigt sich ihm guinstig und verweilt oft bei ihm. Doch der musische Lorbeer, sein
stolzer Nachbar am Bord der Quelle, hat seine Eifersucht erregt, indem er droht, der kunstbegabten
Schonen Herz und Sinn fir die Liebe der Méanner zu rauben. Die Myrte trostet ihn umsonst und
lehrt ihn Geduld durch ihr eigenes Beispiel; zuletzt jedoch ist es die andauernde Abwesenheit der
Liebsten, was seinen Gram vermehrt und ihm nach kurzem Siechtum tédlich wird.

Der Sommer bringt die Entfernte und bringt sie mit glicklich umgewandtem Herzen zurtick. Das
Dorf, das Schlof3, der Garten, alles empfangt sie mit tausend Freuden. Rosen und Lilien, in
erhdhtem Schimmer, sehen entziickt und beschémt zu ihr auf, Glick winken ihr Stréucher und
Baume: fir einen, ach, den edelsten, kommt sie zu spét. Sie findet seine Krone verdorrt, ihre Finger
betasten den leblosen Stamm und die klirrenden Spitzen seines Gezweigs. Er kennt und sieht seine

Pflegerin nimmer. Wie weint sie, wie stromt ihre zértliche Klage!
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tratar en cuarto apartado, totalmente en secreto, conforme a una prescripcion extrafia, incluso
enigmatica, como las tiene con frecuencia la gente de pueblo, y su esperanza de sorprender algin
dia ala amada sobrina con €l vigjo amigo, ya acanzada fuerza nuevay fertilidad plena, se cumplié
sobre toda expectativa. Superando su impaciencia y no sin pendiente de si entonces los frutos,
algunas de los cuales habia alcanzado € grado més alto de madurez, aguantarian tanto en la rama,
aplazo €l regalo varias semanas para €l festejo de este dia, y no se necesita ahora ninguna palabra
més para explicar™? con qué sensacion el buen sefior debi6 ver en el Gltimo momento semejante
fortuna desmedrada por un desconocido.

El alférez habia encontrado, ya antes de sentarse a la mesa'™®, ocasion y tiempo para pasar en
limpio su contribucion poética a la festiva entrega y adaptar sus versos a las circunstancias, quiza
de todos modos mantenidos en un estilo algo demasiado serio, mediante un final cambiado. Saco
ahora su hoja, que, levantandose de la sillay dirigido haciala prima, ley6 en voz ata. El contenido
de las estrofas era, en resumen, éste:

Un descendiente del muy alabado érbol de las Hespérides, que hace eras, en unaisla occidental, en
e jardin de Juno, habia brotado como regalo de bodas de la madre Tierra para ellay € cua
vigilaban las tres ninfas mel odiosas, ha deseado y esperado desde siempre una designacion similar,
ya que la costumbre de obsequiar a una novia majestuosa con uno de sus semejantes paso hace
largo tiempo de los dioses también alos mortales.

Después de largo esperar en vano, parecio encontrada la doncella a la que puede dirigir sus
miradas. Se le muestra favorable y se queda a menudo junto aél. Mas € laurel, arbol de las musas,
su vecino orgulloso a borde de la fuente, despertd sus celos, en tanto que amenaza con robarle
corazdn y sentido a la hermosa, dotada para € arte, en favor del amor de los hombres. El mirto lo
consolé en vano y le ensefid paciencia mediante su propio gemplo; a fina es, sin embargo, la
permanente ausencia de la méas querida lo que acrecienta su pena y, tras un corto padecimiento, se
levuelvefatal.

El verano trae ala algjada y la trae de regreso con corazén felizmente transmutado. El pueblo, €l
paacio, € jardin, todo la recibe con mil alegrias. Rosas y lirios, en elevado fulgor, alzan la vista
con encanto y vergiienza hacia ella, suerte le desean arboles y arbustos: para uno, ay, € mas noble,
llega demasiado tarde. Encuentra su corola desecada, sus dedos palpan e arbol sin viday las
puntas tintineantes de sus ramas. El ya no conoce ni ve més a su cuidadora. jCémo llora, como

afluye su tierna quejal

112 . ' ' " w - L . . S
Remplacé el adverbio pronominal darUber con “para explicar” para trasladar la funcién pronominal con referencia a la oracion siguiente.
113 . . A
Explico aqui la metonimia Tisch para conservar e vocablo.
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Apollo von weitem vernimmt die Stimme der Tochter. Er kommt, er tritt herzu und schaut
mitfuhlend ihren Jammer. Alsbald mit seinen allheilenden Handen bertihrt er den Baum, dal3 er in
sich erbebt, der vertrocknete Saft in der Rinde gewaltsam anschwillt, schon junges Laub ausbricht,
schon weil3e Blumen da und dort in ambrosischer Fulle aufgehen. Ja — denn was vermochten die
Himmlischen nicht? — schén runde Friichte setzen an, dreimal drei, nach der Zahl der neun
Schwestern; sie wachsen und wachsen, ihr kindliches Grun zusehends mit der Farbe des Goldes
vertauschend. Phobus — so schlof sich das Gedicht —

Phobus Uberzahlt die Stiicke,
Weidet selbsten sich daran,
Ja, esfangt im Augenblicke,

Ihm der Mund zu wassern an.

Lachelnd nimmt der Gott der Tone
Von der saftigsten Besitz:
»Lald unsteilen, holde Schone,

Und fir Amorn - diesen Schnitz!

Der Dichter erntete rauschenden Beifal, und gern verzieh man die barocke Wendung, durch
welche der Eindruck des wirklich geftihlvollen Ganzen so vollig aufgehoben wurde.

Franziska, deren froher Mutterwitz schon zu verschiedenen Malen bald durch den Hauswirt, bald
durch Mozart in Bewegung gesetzt worden war, lief jetzt geschwinde, wie von ungefahr an etwas
erinnert, hinweg und kam zurtick mit einem braunen englischen Kupferstich grofdten Formats,
welcher wenig beachtet in eéinem ganz entfernten Kabinett unter Glas und Rahmen hing.

»Es mul3 doch wahr sein, was ich immer hortex, rief sie aus, indem sie das Bild am Ende der Tafel
aufstellte, »dald sich unter der Sonne nichts Neues begibt! Hier eine Szene aus dem goldenen
Weltalter — und haben wir sie nicht erst heute erlebt? Ich hoffe doch, Apollo werde sich in dieser
Situation erkennen«

»Vortrefflichl« triumphierte Max, »da hétten wir ihn ja, den schonen Gott, wie er sich just
gedankenvall tber den heiligen Quell hinbeugt. Und damit nicht genug — dort, seht nur, einen alten
Satyr hinten im Gebisch, der ihn belauscht! Man mdchte darauf schworen, Apoll besinnt sich eben
auf ein lange vergessenes arkadisches Tanzchen, das ihn in seiner Kindheit der alte Chiron zu der
Zither lehrte.«
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Apolo, de lgos, escucha la voz de la hija. Viene, se acerca y mira compasivo su lamento. De
inmediato toca con sus manos que curan todo el arbol para que se estremezca dentro de si, la savia
seca se hinche con violencia en la corteza, ya prorrumpa follgje joven, ya se acen aqui y alaflores
blancas en ambrésica opulencia. Si, pues, ¢qué no pueden hacer |os seres celestiales™**? Frutas bien
redondas empiezan ya a florecer, tres veces tres, segun el niUmero de las nueve hermanas; crecen y

crecen, permutando su verde infantil, a ojos vista, por € color del oro. Febo (asi concluia e poema)

Febo recuenta las piezas,
empieza a se regodear'®®
y a instante le comienza
labocaasalivar.

Sonriente, toma el dios de |os sonidos
posesion de la més jugosa:
jcompartamos, dulce hermosa,

y este ggjo, para Cupido!

El poeta cosech6 tempestuosa ovacion y con gusto se le perdond el giro barroco mediante €l cual se
elevo del todo laimpresion del conjunto realmente sensible.

Franziska, cuyo aegre ingenio innato ya habia sido puesto en movimiento en distintas ocasiones,
ora por €l anfitrion, ora por Mozart, corrio ahora veloz, como s recordara algo por casualidad,
hacia afuera y regresd con un grabado inglés en cobre café de gran formato, €l cua colgaba, poco
atendido, en un gabinete del todo apartado bgjo cristal y marco.

—iDebe ser verdad lo que siempre escuchaba —exclamd mientras ponia el cuadro al extremo de la
mesa— de que no se encuentra nada nuevo bajo & sol! He aqui una escena de la época dorada del
mundo y, ¢no la hemos vivenciado apenas hoy? En verdad espero que Apolo se reconozca en esta
situacion.

—iExcepcional! —exclamé Max, triunfante- Ahi lo tendriamos, a bello dios, como se inclina muy
pensativo sobre el manantial sagrado. Y si eso no fuera suficiente, solo vean ali, jun satiro vigjo
detras en los arbustos que lo espial Se podria jurar que, justo ahora, recuerda Apolo un bailecillo

arcédico olvidado hace mucho que le ensefi6 en su nifiez el vigjo Quirdn paralacitara.

114 e “ o lae? - ” . PO ; ;
Decidi complementar “celestiales” con el sustantivo “seres” para evitar la vaguedad que provocaria sdlo € atributo sustantivado.

M rome aqui € recurso del hipérbaton para poder acomodar las palabras en € verso de manera que su Ultima palabra pudiera rimar con la Gltima del
cuarto. La alteracion sintéactica concuerda también con el atributo “barroco”, que se menciona en el parrafo narrativo inmediato posterior a poema.
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»S0 ists! nicht andersl« applaudierte Franziska, die hinter Mozart stand. »Und«, fuhr sie gegen
diesen fort, »bemerken Sie auch wohl den fruchtbeschwerten Ast, der sich zum Gott
heruntersenkt?«

»Ganz recht; esist der ihm geweihte Olbaum.«

»Keineswegs! die schonsten Apfelsinen sinds! Gleich wird er sich in der Zerstreuung eine
herunterholen.«

»Vielmehr«, rief Mozart, »er wird gleich diesen Schelmenmund mit tausend Kussen schlief3en! «
Damit erwischte er sie am Arm und schwur, sie nicht mehr loszulassen, bis sie ihm ihre Lippen
reiche, was sie denn auch ohne vieles Stréuben tat.

»Erkl&re uns doch, Max«, sagte die Gréfin, »was unter dem Bilde hier steht! «

»Es sind Verse aus einer beriihmten Horazischen Ode. Der Dichter Ramler in Berlin hat uns das
Stiick vor kurzem untbertrefflich deutsch gegeben. Es ist vom hochsten Schwung. Wie prachtig

eben diese eine Stelle;

———hier, der auf der Schulter

Keinen untétigen Bogen fuhret!

Der seines Delos grinenden Mutterhain
Und Pataras beschatteten Strand bewohnt,
Der seines Hauptes goldne Locken
In die kastalischen Fluten tauchet.«

»Schon! wirklich schon!« sagte der Graf, »nur hie und da bedarf es der Erlduterung. So z. B., ,der
keinen untétigen Bogen fihret* hieRe naturlich schlechtweg: der allezeit einer der fleiRigsten
Geiger gewesen. Doch, was ich sagen wollte: bester Mozart, Sie séen Unkraut zwischen zwei
zartliche Herzen.«

»lch will nicht hoffen — wieso?«

»Eugenie beneldet ihre Freundin und hat auch alen Grund.«

»Aha, Sie haben mir schon meine schwache Seite abgemerkt. Aber was sagt der Brautigam dazu?«
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—jAsi esj iNo de otra maneral —aplaudié Franziska, que se encontraba de pie detras de Mozart- Y,
—prosigui6 dirigida a éste- ¢quiza nota usted también la rama cargada de fruta que desciende hacia
el dios?

—Es cierto; es el olivo consagrado a él.

—iDe ninguna maneral jSon las mas hermosas naranjasl Ahora mismo tomard una en su
distraccion.

—iMas bien —exclam6 Mozart- cerrara ahora mismo esta boca picara con mil besos! —Con esto la
pillé del brazo y jurdé no soltarla ya, hasta que le alcanzara sus labios, 1o cua hizo sin mucha
resistencia.

—ijPero aclaranos, Max —dijo la condesa- |o que estad agqui abajo del cuadro!

—Son versos de una famosa oda horaciana™™®. El poeta Ramler''’ en Berlin nos ha traducido hace
poco la pieza a aeman de forma insuperable. Es del més alto dinamismo. Qué suntuosa es justo

esta parte:

...aqui, el que sobre el hombro

ningun arco ocioso lleval

Quien de su Delos™® e soto materno reverdeciente
y de Patara™™ |a playa umbria habita,
guien de su cabezalos dorados rizos

en |as castalias mareas sumerge.

-iBéello, realmente bello! —dijo & conde- Sblo por aqui y por alla requiere de explicacion. Asi, por
ejemplo, “el que ningun arco ocioso lleva” naturalmente significaria por antonomasia: € que todo
el tiempo ha sido uno de los violinistas més afanosos. Mas, 10 que queria decir: querido Mozart,
usted siembra mala hierba entre dos corazones delicados.

—Espero que no. ¢Coémo asi?

—Eugenie envidiaa su amiga, y también con toda razén.

—Aj4, hadescubierto yami punto débil. Pero, ¢qué dice € novio sobre esto?

18| ibro 111. 42 oda. Mérike citade la compilacion de poesia traducida al aleman que é mismo editd y que se publicd en 1840 en Stuttgart:
Classische Blumenlese. Eine Auswahl von Hymnen, Oden, Liedern, Elegien, Idyllen, Ghomen und Epigrammen der Griechen und Romer; nach den
besten Verdeutschungen, teilweise neu bearbeitet, mit Erklarungen fiir alle gebildeten Leser. Herausgegeben von Eduard Mérike. (Ibid. 25).

17 arl Wilheim Ramler (1725-1798), poeta anacredntico y traductor aleméan de obras latinas. En 1787 se publicd su traduccién Oden aus dem

Horaz. Nebst einem Anhang zweier Gedichte aus dem Katull und achtzehn Liedern aus dem Anakreon. (Id.).

18 UnadelaisaCidl adas, considerada por algunas versiones mitoldgicas como é lugar de nacimiento de Apolo y Artemisa. (id.).

19 Giuded lacustre y comercial en laregion de Licia (actual Turquia), lugar principal del culto aApolo. (id.).
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»Ein- oder zweimal will ich durch die Finger sehen.«

»Sehr gut; wir werden der Gelegenheit wahrnehmen. Indes flrchten Sie nichts, Herr Baron; es hat
keine Gefahr, solang mir nicht der Gott hier sein Gesicht und seine langen gelben Haare borgt. Ich
wunsche wohl, er téts! er sollte auf der Stelle Mozarts Zopf mitsamt seinem schonsten Bandl daf Ur
haben.«

»Apollo mdge aber dann zusehen«, lachte Franziska, »wie er es anfangt, kinftig seinen neuen
franzosischen Haarschmuck mit Anstand in die kastalische Flut zu tauchen.«

Unter diesen und dhnlichen Scherzen stieg Lustigkeit und Mutwillen immer mehr. Die Manner
spirten nach und nach den Wein, es wurden eine Menge Gesundheiten getrunken, und Mozart kam
in den Zug, nach seiner Gewohnheit in Versen zu sprechen, wobei ihm der Leutnant das
Gleichgewicht hielt und auch der Papa nicht zurlickbleiben wollte; es gltickte ihm ein paarmal zum
Verwundern. Doch solche Dinge lassen sich fur die Erzdhlung kaum festhalten, sie wollen
eigentlich nicht wiederholt sein, weil eben das, was sie an ihrem Ort unwiderstehlich macht, die
allgemein erhohte Stimmung, der Glanz, die Joviditéat des personlichen Ausdrucks in Wort und
Blick fehit.

Unter andern wurde von dem alten Fraulein zu Ehren des Meisters ein Toast ausgebracht, der ihm
noch eine ganze lange Reihe unsterblicher Werke verhief3. — »A |a bonne heure! ich bin dabei! «
rief Mozart und stiefd sein Kelchglas kréftig an. Der Graf begann hierauf mit grof3er Macht und
Sicherheit der Intonation, kraft eigener Eingebung, zu singen:

Mogen ihn die Gotter stérken
Zu den angenehmen Werken —

Max (fortfahrend)
Wovon der da Ponte weder
Noch der grof3e Schikaneder —

Mozart
Noch bei Gott der Komponist

's mindest weil3 zu dieser Frist!
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—Una o dos veces me haré* de la vista gorda

—Muy bien; aprovecharemos la ocasion. Entre tanto, no tema, sefior bardn, no hay ningan peligro
mientras €l dios me preste agui su rostro y sus largos cabellos amarillos. jBien deseo quelo hicieral
El deberiatener al instante latrenza de Mozart junto con su listén més bello a cambio.

—Pero entonces que**

Apolo procure —dijo Franziskariendo — como pueda, en un futuro, sumergir
su nuevo tocado francés con decoro en la corriente castalia

Entre estas y similares bromas ascendieron la alegria y las malicias cada vez més. Los hombres
sintieron poco a poco el vino, se bebieron un montdn de “jsaludes!” y Mozart se entregd a su
habito de hablar en verso segun su costumbre, en lo que e aférez le mantuvo el paso y tampoco €
papa quiso quedarse atrés; le salid bien un par de veces, para su sorpresa. Sin embargo, tales cosas
apenas se dgjan asir para la narracion; en realidad, no quieren ser repetidas, porque falta justo que
en su momento las hace irresistibles: el estado de animo elevado en general, € brillo, la joviaidad
de laexpresion persona en lapaabray lamirada.

En honor del maestro fue propuesto por la vigja sefiorita, entre otros, un brindis que le auguraba
alin toda una larga serie de obras inmortales. —A la bonne heure! jEstoy con ustedes! —exclamé
Mozart y choco con fuerza su copa. El conde comenzo agui mismo con gran poder y seguridad de

entonacion, a fuerza de ocurrencia propia, a cantar:

Quieran los dioses darle fuerza,

porque por sus obras se esfuerza...

Max (continuando)

delas que ni Da Ponte* se entera

123

y tampoco el grande Schikaneder

Mozart
ide las que e compositor, de momento,

tampoco sabe ni un fragmento!

120 Opté por trasladar will como un verbo futuro en espafiol paratrasladar el uso subjetivo del verbo modal con lo intencional que denota el futuro.

Decidi traducir la funcidn de deseo vocativo de mdgen mediante una subordinacion oracional precedida por la conjuncion ilativa “entonces” para

denotar un deseo expresado explicitamente en e modo verbal y la construccion hipotéctica; por otro lado, € carécter vocativo se pierde con este

recurso.
122 | orenzo da Ponte (1749-1838), dramaturgo italiano. Trabajé desde 1785 con Mozart como autor de los libretos de sus éperas italianas Le nozze

di Figaro (1786), Don Giovanni (1787) y Cosi fan tutte (1790). (Ibid. 26).

3 Emanuel Schikaneder (1751-1812), actor austriaco. Libretista del singspiel aleméan de Mozart Die Zauberfl6te (1790), pieza fundamental para el
desarrollo del teatro popular vienés del siglo X1X. (Fischer, E. [Hrsg.], Hauptwerke der dsterreichischen Literatur. Einzeldarstellungen und
Interpretationen, S.80)

95



Graf
Alle, ale soll siejener
Hauptspitzbub von Italiener
Noch erleben, wiinsch ich sehr,

Unser Signor Bonbonniere!*

Max
Gut, ich geb ihm hundert Jahre —

Mozart

Wenn ihn nicht samt seiner Ware —

Alledrel conforza
Noch der Teufel holt vorher,

Unsern Monsieur Bonbonniére.

Durch des Grafen ausnehmende Singlust schweifte das zufdlig entstandene Terzett mit
Wiederaufnahme der letzten vier Zeilen in einen sogenannten endlichen Kanon aus, und die
Fraulein Tante besald Humor oder Selbstvertrauen genug, ihren verfallenen Soprano mit allerhand
Verzierungen zweckdienlich einzumischen. Mozart gab nachher das Versprechen, bel guter Mul3e
diesen Spal3 nach den Regeln der Kunst expref3 fir die Gesell schaft auszufihren, das er auch spéter
von Wien aus erflllte.

Eugenie hatte sich im stillen langst mit ihrem Kleinod aus der Laube des Tiberius vertraut
gemacht; allgemein verlangte man jetzt das Duett vom Komponisten und ihr gesungen zu horen,
und der Oheim war glicklich, im Chor seine Stimme abermals geltend zu machen. Also erhob man
sich und eilte zum Klavier ins grof3e Zimmer nebenan.

Ein so reines Entziicken nun auch das kostliche Stiick bei alen erregte, so fuhrte doch sein Inhalt
selbst, mit einem raschen Ubergang, auf den Gipfel geselliger Lust, wo die Musik an und fir sich
nicht weiter in Betracht mehr kommt, und zwar gab zuerst unser Freund das Signal, indem er vom
Klavier aufsprang, auf Franziska zuging und sie, wéhrend Max bereitwilligst die Violine ergriff, zu
einem Schleifer persuadierte. Der Hauswirt sdumte nicht, Madame Mozart aufzufordern. Im Nu
waren alle beweglichen Mobel, den Raum zu erweitern, durch geschéftige Diener entfernt. Es

muf3te nach und nach ein jedes

*So nannte Mozart unter Freunden seinen Kollegen Salieri, der, wo er ging und stand, Zuckerwerk naschte, zugleich mit Anspielung auf das

Zierliche seiner Person.
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Conde
Y le deseo aaque cristiano,
aese granujadeitaliano,
jque todas, todas las pueda ver,

nuestro Signor Bonbonniére!*

Max

Bien, a cien afios lo condeno...

Mozart

si es que no con todo y su veneno...

Lostresjuntos con forza
selo llevaantes Lucifer

anuestro Monsieur Bonbonniére.

Por las ganas excepcionales de cantar del conde el terceto surgido de la casualidad se espacio con
la reanudacién de las Ultimas cuatro lineas en un, digamos, canon final, y la tia doncella tuvo
humor o autoconfianza suficiente para mezclar al efecto su decaido soprano con todo tipo de
adornos. Mozart hizo después la promesa de llevar a cabo en un buen rato de ocio este divertimento
expresamente para la sociedad, segun las reglas del arte, la cual también cumplio, més tarde, desde
Viena'*

Eugenie se habia familiarizado ya hace rato, en silencio, con su joya de la glorieta de Tiberio; todos
exigian ahora oir cantado el dueto del compositor y €ella, y €l tio estaba feliz de hacer valer, otra
vez, su voz en el coro. Entonces se levantaron y apresuraron hacia €l piano en e gran cuarto
contiguo.

Si bien la pieza exquisita suscité un deleite puro en todos, su contenido mismo llevé, con una
transicion rgpida, ala cima de la deleitacion sociable, donde la masica en y para si mismaya no es
tomada en consideracion, y, para ser exactos, nuestro amigo dio primero la sefial a saltar del piano,
dirigirse hacia Franziska y, mientras Max tomaba € violin de la mejor gana, persuadirla para un
vals*?® lento. El anfitrion no vacild en exhortar a madame Mozart. Al instante, todos los muebles

movibles, paraampliar € espacio, fueron retirados por sirvientes atareados. Cada uno tuvo, poco a

*Asi llamaba Mozart entre amigos a su colega Salieri, quien, a donde fuera o estuviera, probaba golosinas, ala vez en alusién alo delicado de su

persona.

124 \Mérike tenia planeado anexar aqui la partitura de estapiezay atribuirla falsamente aMozart. Sin embargo, Louis Hetsch (1806-1872), mUsico a
quien habia propuesto latarea de la composicion, rechazé esta ocurrencia. (E.u.D. 67).
12 Sigo aqui ladefinicion delas E.u.D.: “Léndler (langsamer Walzer)” (lbid. 27). “Vals” hace la asociacion mas inmediata en la lectura en espafiol.
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an die Tour, und Fraulein Tante nahm es keineswegs Ubel, dal’ der galante Leutnant sie zu einer
Menuett abholte, worin sie sich vollig verjingte. Schliefdlich, als Mozart mit der Braut den Kehraus
tanzte, nahm er sein versichertes Recht auf ihren schénen Mund in bester Form dahin.

Der Abend war herbeigekommen, die Sonne nah am Untergehen, es wurde nun erst angenehm im
Freien, daher die Grafin den Damen vorschlug, sich im Garten noch ein wenig zu erholen. Der
Graf dagegen lud die Herren auf das Billardzimmer, da Mozart bekanntlich dies Spiel sehr liebte.
So teilte man sich denn in zwel Partien, und wir unsererseits folgen den Frauen.

Nachdem sie den Hauptweg einigema geméchlich auf und ab gegangen, erstiegen sie einen
runden, von einem hohen Rebengelander zur Halfte umgebenen Hiigel, von wo man in das offene
Feld, auf das Dorf und die Landstral3e sah. Die letzten Strahlen der herbstlichen Sonne funkelten
rétlich durch das Weinlaub herein.

»Waére hier nicht vertraulich zu sitzen«, sagte die Gréafin, »wenn Madame Mozart uns etwas von
sich und dem Gemahl erzéhlen wollte?«

Sie war ganz gerne bereit, und alle nahmen hdchst behaglich auf den im Krels herbeigertickten
Stihlen Platz.

»lch will etwas zum Besten geben, das Sie auf ale Falle hétten héren missen, da sich ein kleiner
Scherz darauf bezieht, den ich im Schilde fuhre. Ich habe mir in Kopf gesetzt, der Grafin Braut zur
frohlichen Erinnerung an diesen Tag ein Angebind von sonderlicher Qualitat zu verehren. Dasselbe
ist so wenig Gegenstand des Luxus und der Mode, dal3 es lediglich nur durch seine Geschichte
einigermal3en interessieren kann.«

»Was mag das sein, Eugenie?« sagte Franziska. »Zum wenigsten das Tintenfal3 eines berihmten
Mannes.«

»Nicht allzu weit gefehlt! Sie sollen es noch diese Stunde sehen; im Reisekoffer liegt der Schatz.
Ich fange an und werde mit Threr Erlaubnis ein wenig weiter ausholen.

Vorletzten Winter wollte mir Mozarts Gesundheitszustand, durch vermehrte Reizbarkeit und
haufige Verstimmung, ein fieberhaftes Wesen, nachgerade bange machen. In Gesellschaft noch
zuweilen lustig, oft mehr als recht natlrlich, war er zu Haus meist trib in sich hinein, seufzte und
klagte. Der Arzt empfahl ihm Diét, Pyrmonter und Bewegung aul3erhalb der Stadt. Der Patient gab
nicht viel auf den guten Rat; die Kur war unbequem, zeitraubend, seinem Taglauf schnurstracks
entgegen. Nun machte ihm der Doktor die Holle etwas heil3, er mufdte eine lange Vorlesung
anhoren von der Beschaffenheit des menschlichen Gebldts, von den
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poco, que unirse a la hilera, y la tia doncella no tomé para nada a mal que e galante alférez la
levantara para un minueto, durante el cual rejuveneci6 dd todo. Finalmente, cuando Mozart gozaba
el ultimo baile con la novia, hizo valer de la mejor manera su derecho asegurado sobre su boca
hermosa.

Latarde habiallegado, el sol cerca del ocaso, ahora se volvia muy agradable estar a aire libre, por
lo que la condesa propuso a las damas reponerse otro poco en €l jardin. El conde, en cambio, invitd
alos sefiores a cuarto de billar, puesto que era sabido que Mozart amaba mucho este juego. Asi se
dividieron, entonces, en dos partidos, y nosotros, por nuestra parte, seguimos a las mujeres.
Después de haber ido algunas veces de arriba abajo con sosiego por el camino principal, subieron a
una colina redonda, rodeada hasta la mitad por un alto enrgjado de vides, desde donde se veia hacia
dentro del campo abierto, € pueblo y la carretera. Los Ultimos rayos del sol otofia destellaban
rojizos através del emparrado.

—¢No seria plécido sentarnos aqui —dijo la condesa— si madame Mozart quisiera contarnos algo de
ellamismay su marido?

Estaba del todo gustosamente dispuesta, y todas tomaron, de la forma mas confortable, lugar en las
sillas puestas en circulo.

—Quiero contar algo que de todos modos hubieran tenido que oir, ya que se refiere a una pequeia
broma'®® que me traigo entre manos. Me meti en la cabeza obsequiar a la novia condesa un
presente de calidad peculiar como recuerdo de este dia. EI mismo esta tan lejos de ser un objeto de
lujo y de moda que Unicamente puede interesar en cierta medida por su historia.

—¢Qué podria ser eso, Eugenie? —dijo Franziska— Por |o menos € tintero de un hombre famoso.

—iNo esta tan equivocadal Lo veran'®’

todavia durante esta hora; en la maleta de vige yace €
tesoro. Comienzo y, con su permiso, voy aretroceder un poco més en el tiempo.

El invierno antepasado, el estado de salud de Mozart, debido airritabilidad acrecentaday frecuente
mal humor, a un estado febril, me espantdé en verdad. En sociedad alin divertido a ratos, con
frecuencia més de lo verdaderamente natural, en casa estaba |la mayoria de las veces absorto en si
mismo con melancolia, suspirabay se lamentaba. El médico le recomend6 dieta, agua mineral de
Bad Pyrmont y gercicio fuera de la ciudad. Al paciente no le importdé mucho el buen consgo; la
cura era incomoda, quitaba tiempo, directamente contrapuesta a su jornada. Entonces el médico lo

atormentd un poco, debid escuchar unalarga catedra sobre la composicién de la sangre, sobre los

126 Realicé en latraduccion un cambio de funcién sintéctica de sujeto a complemento preposicional de ein kleiner Scherz para hacerla entendible en
espanol.

127 Opté por trasladar sollen como un verbo futuro en espafiol paratrasladar € uso subjetivo del verbo modal con la posibilidad no comprobada de la
intencion de un tercero que denota e futuro en espariol.
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Kugelgens darin, vom Atemholen und vom Phlogiston — halt unerhtrte Dinge; auch wie es
eigentlich gemeint sel von der Natur mit Essen, Trinken und Verdauen, das eine Sache ist, worUber
Mozart bis dahin ganz ebenso unschuldig dachte wie sein Junge von funf Jahren. Die Lektion, in
der Tat, machte merklichen Eindruck. Der Doktor war noch keine halbe Stunde weg, so find ich
meinen Mann nachdenklich, aber mit aufgeheitertem Gesicht, auf seinem Zimmer Uber der
Betrachtung eines Stocks, den er in einem Schrank mit alten Sachen suchte und auch gltcklich
fand; ich hétte nicht gemeint, dal3 er sich dessen nur erinnerte. Er stammte noch von meinem V ater,
ein schénes Rohr mit hohem Knopf von Lapislazuli. Nie sah man einen Stock in Mozarts Hand, ich
mul3te lachen.

,Du siehst*, rief er, ,ich bin daran, mit meiner Kur mich véllig ins Geschirr zu werfen. Ich will das
Wasser trinken, mir alle Tage Motion im Freien machen und mich dabei dieses Stabes bedienen.
Da sind mir nun verschiedene Gedanken beigegangen. Es ist doch nicht umsonst, dacht ich, dal3
andere Leute, was da gesetzte Manner sind, den Stock nicht missen konnen. Der Kommerzienrat,
unser Nachbar, geht niemals Uber die Stral’e, seinen Gevatter zu besuchen, der Stock mufd mit.
Professionisten und Beamte, Kanzleiherrn, Kramer und Chalanten, wenn sie am Sonntag mit
Familie vor die Stadt spazieren, ein jeder fihrt sein wohlgedientes, rechtschaffenes Rohr mit sich.
Vornehmlich hab ich oft bemerkt, wie auf dem Stephansplatz, ein Viertelstiindchen vor der Predigt
und dem Amt, ehrsame Birger da und dort truppweis beisammen stehen im Gespréach: hier kann
man so recht sehen, wie eine jede ihrer stillen Tugenden, ihr Flei3 und Ordnungsgeist, gelal3ner
Mut, Zufriedenheit sich auf die wackern Stocke gleichsam als eine gute Stiitze lehnt und stemmt.
Mit einem Wort, es muf3 ein Segen und besonderer Trost in der altvéterischen und immerhin etwas
geschmacklosen Gewohnheit liegen. Du magst es glauben oder nicht, ich kann es kaum erwarten,
bis ich mit diesem guten Freund das erste Ma im Gesundheitspald Uber die Briicke nach dem
Rennweg promeniere! Wir kennen uns bereits ein wenig, und ich hoffe, dal3 unsere Verbindung fr
alle Zeit geschlossen ist.*

Die Verbindung war von kurzer Dauer: das dritte Mal, dal3 beide miteinander aus waren, kam der
Begleiter nicht mehr mit zuriick. Ein anderer wurde angeschafft, der etwas langer Treue hielt, und
jedenfalls schrieb ich der Stockliebhaberei ein gut Teil von der Ausdauer zu, womit Mozart drei
Wochen lang der Vorschrift seines Arztes ganz ertraglich nachkam. Auch blieben die guten Folgen
nicht aus; wir sahen ihn fast nie so frisch, so hell und von so gleichmédiger Laune. Doch machte er
sich leider in kurzem wieder alzu grin, und téglich hatt ich deshalb meine Not mit ihm. Damals
geschah es nun, dal3 er, ermidet von der Arbeit eines anstrengenden Tages, noch spét, ein paar

neugieriger Reisenden wegen zu einer musikalischen Soiree ging —
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glébulos en ella, sobre el tomar aliento y sobre € flogisto, puras cosas inauditas; también como
mandaba la naturaleza a proceder con comida, bebida y digestién, que es una cosa sobre la que
Mozart pensaba hasta entonces con la misma inocencia que su muchacho de cinco afos. La
leccion, en efecto, causO una impresion notable. No hacia ni media hora que se fue e doctor,
encuentro ami esposo, pensativo pero con cara alborozada, en su habitacion observando un baston
gue buscé y, afortunadamente, también encontrd en un ropero con cosas vigjas; no hubiera pensado
gue se acordara de é en absoluto. Procedia alln de mi padre, una cafia hermosa con empufiadura
alta de lapislazuli. Nunca se vio un bastén en la mano de Mozart: tuve que reirme.

“Ya ves” —exclamé- “que me propongo hacer el mayor esfuerzo con mi cura. Me tomaré el agua,
tendré todos los dias movimiento a aire libre y me serviré para esto de este palo. Se me ocurren
ahora distintas ideas. No es por nada, pensé, que otra gente, que son hombres establecidos, no
puede prescindir del bastén. El consgjero de comercio, nuestro vecino, no cruzanuncalacalle, para
visitar a su compadre, sin su bastén. Obreros y burdcratas, sefiores de la cancilleria, tenderos y
compradores, cuando en domingo pasean con la familia frente a la ciudad, cada uno conduce su
cafia servicial, bien construida, consigo. Sobre todo he notado, con frecuencia, como en el
Stephansplatz, un cuartito de hora antes de la prédica y la oficina, ciudadanos honrados estén
reunidos como tropas por aqui y alla, conversando: aqui puede verse tan bien como cada una de sus
virtudes silenciosas, su diligencia y espiritu de orden, valor sereno, satisfaccion, se apoya y aposta
en los bastones gallardos, en cierto modo como un buen sostén. En una palabra, debe de haber una
bendicion y especial consuelo en la costumbre patriarcal y, a pesar de todo, de mal gusto. Puedas
creerlo 0 no, japenas puedo esperar hasta que dé un paseo a paso terapéutico por primera vez con
este buen amigo sobre el puente hacia la calle Rennweg™®! Y a nos conocemos un poco y espero
que nuestro lazo esté cerrado para siempre”.

El lazo fue de duracién corta: la tercera vez que ambos salieron juntos € acompafiante ya no
regreso. Otro fue adquirido, el cual mantuvo su fidelidad un poco mas de tiempo y, en todo caso, le
adjudiqué a la aficion al baston una buena parte de la persistencia con la que Mozart cumplié alo
largo de tres semanas con la prescripcién de su médico de manera totalmente soportable. Los
efectos buenos tampoco quedaron ausentes; casi nunca lo veiamos tan fresco, tan claro y con
humor tan estable. Sin embargo, en corto tiempo volvio por desgracia a sus costumbres anteriores
y, por lo mismo, diariamente tuve mis apuros con é. En ese entonces sucedié que, agotado del
trabajo de un dia agobiante, alin tarde, fue a una velada musical a causa de unos vigjeros curiosos;

128 pusfallstrafe siidost!. von der Wiener Innenstadt. (Ibid. 28).
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auf eine Stunde blof3, versprach er mir heilig und teuer; doch das sind immer die Gelegenheiten, wo
die Leute, wenn er nur erst am Fligel festsitzt und im Feuer ist, seine Gutherzigkeit am mehrsten
miBbrauchen; denn da sitzt er alsdann wie das Mannchen in einer Montgolfiere, sechs Meilen hoch
Uber dem Erdboden schwebend, wo man die Glocken nicht mehr schlagen hort. Ich schickte den
Bedienten zweimal mitten in der Nacht dahin, umsonst, er konnte nicht zu seinem Herrn gelangen.
Um drei Uhr frih kam dieser denn endlich nach Haus. Ich nahm mir vor, den ganzen Tag ernstlich
mit ihm zu schmollen.«

Hier Uberging Madame Mozart einige Umstande mit Stillschweigen. Es war, mufld man wissen,
nicht unwahrscheinlich, dal3 zu gedachter Abendunterhaltung auch eine junge Sangerin, Signora
Malerbi, kommen wiirde, an welcher Frau Constanze mit allem Recht Argernis nahm. Diese
Romerin war durch Mozarts Verwendung bei der Oper angestellt worden, und ohne Zweifel hatten
ihre koketten K inste nicht geringen Anteil an der Gunst des Meisters. Sogar wollten einige wissen,
sie habe ihn mehrere Monate lang eingezogen und heil3 genug auf ihrem Rost gehalten. Ob dies
nun vollig wahr sei oder sehr Ubertrieben, gewil3 ist, sie benahm sich nachher frech und undankbar
und erlaubte sich selbst Spéttereien Uber ihren Wohltdter. So war es ganz in ihrer Art, dald sie ihn
einst gegentber einem ihrer glucklicheren Verehrer kurzweg un piccolo grifo raso (ein kleines
rasiertes Schweinsrtisselchen) nannte. Der Einfall, einer Circe wirdig, war um so empfindlicher,
well er, wie man gestehen muf3, immerhin ein Kérnchen Wahrheit enthielt.*

Beim Nachhausegehen von jener Gesellschaft, bei welcher Ubrigens die Sangerin zufdlig nicht
erschienen war, beging ein Freund im Ubermut des Weins die Indiskretion, dem Meister dies
boshafte Wort zu verraten. Er wurde schlecht davon erbaut, denn eigentlich war es fur ihn der erste
unzweideutige Beweis von der ganzlichen Herzlosigkeit seines Schiitzlings. Vor lauter Entristung
dartiber empfand er nicht einmal sogleich den frostigen Empfang am Bette seiner Frau. In einem
Atem teilte er ihr die Beleidigung mit, und diese Ehrlichkeit 1&3t wohl auf einen mindern Grad von
Schuldbewul3tsein schlieffen. Fast machte er ihr Mitleid rege. Doch hielt sie geflissentlich an sich,
es sollte ihm nicht so leicht hingehen. Als er von einem schweren Schlaf kurz nach Mittag
erwachte, fand er das Weibchen samt den beiden Knaben nicht zu Hause, vielmehr sauberlich den
Tisch far ihn allein gedeckt.

Von jeher gab es wenige Dinge, welche Mozart so unglicklich machten, als wenn nicht alles

htibsch eben und heiter zwischen ihm und seiner guten Hélfte stand. Und hétte er nun erst gewulf3t,

*Man hat hier ein @teres kleines Profilbild im Auge, das, gut gezeichnet und gestochen, sich auf dem Titelblatt eines Mozartschen Klavierwerks

befindet, unstreitig das dhnlichste von allen, auch neuerdings im Kunsthandel erschienen Portréts.
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nada més una hora, me prometié por lo sagrado y lo fiel; mas siempre son esas |as ocasiones en las
gue la gente, cuando apenas é se sienta con firmeza al piano y estd en [lamas, abusa de su nobleza
la mayoria de las veces; puesto que entonces permanece sentado ahi como el hombrecillo en un
globo aerostético, a seis millas de altura flotando sobre e piso, donde ya no se escuchan las
campanas tafier. Envié a sirviente dos veces hacia ali a mitad de la noche, en vano, no pudo Ilegar
asu patron. A las tres de la madrugada éste vino finalmente a casa. Me propuse enfadarme todo el
diaen serio con &.

Aqui, madame Mozart omitié algunas circunstancias con mutismo. No era, debe saberse,
improbable que a esparcimiento nocturno recordado también asistiria una joven cantante, la
signora Malerbi, quien era, con todo derecho, causa de molestia para la sefiora Constanze. Esta
romana habia sido contratada en la Opera a través de laintercesion de Mozart y, sin duda, sus artes
coquetas tuvieron no escasa parte en el favor del maestro. Incluso algunos decian saber que lo
enredd durante varios meses y o mantuvo lo suficientemente caliente en su parrilla. Sea esto del
todo verdad o muy exagerado, cierto es que, en lo posterior se comport6 descarada e ingrata y se
permitid incluso burlas sobre su bienhechor. Asi fue del todo su estilo cuando, cierta vez frente a
uno de sus admiradores més afortunados, 1o Ilamé un piccolo grifo raso (un pequefio hociquito de
puerco rasurado). La ocurrencia, digna de una Circe, fue tanto mas sentida porque, como debe
confesarse, contenia, después de todo, un granito de verdad.*

Al regresar a casa de aquella convivencia, en la cual, por cierto, la cantante casualmente no se
habia aparecido, un amigo cometio, en la altivez del vino, la indiscrecion de revelarle a maestro
esta palabra malvada. Esto lo fastidio, puesto que para é era en redidad la primera prueba
inegquivoca de la completa crueldad de su protegida. Por pura indignacion sobre esto, ni siquiera
percibié de momento € helado recibimiento de su mujer en la cama. Sn detenerse le comunico la
ofensa, y esta honestidad bien permite inferir un grado menor de conciencia de culpa. Casi despertd
la compasion de ella. No obstante, se contuvo adrede, no debia serle a é tan fécil. Cuando desperto
de un dormir pesado poco después del mediodia, no encontré en casa a la mujercita ni a los dos
muchachos, més bien la mesa puesta con esmero para él solo.

Desde siempre hubo pocas cosas que hacian a Mozart tan infeliz como cuando justamente no todo

transcurria agradable y sereno entre é y su buenamitad. jY si hubiera sabido apenas ahora

*Se tiene agui en mente una pequefia imagen de perfil antigua que, bien dibujaday tallada, se encuentra en la portada de una obra mozartiana para

piano. Indiscutiblemente e mas parecido de todos los retratos, también recientemente aparecidos en el mercado del arte.
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welche weitere Sorge sie schon seit mehreren Tagen mit sich herumtrug! — eine der schlimmsten in
der Tat, mit deren Er6ffnung sie ihn nach alter Gewohnheit so lange wie mdglich verschonte. Ihre
Barschaft war ehestens alle und keine Aussicht auf baldige Einnahme da. Ohne Ahnung von dieser
héuslichen Extremitét war gleichwohl sein Herz auf eine Art beklommen, die mit jenem
verlegenen, hilflosen Zustand eine gewisse Ahnlichkeit hatte. Er mochte nicht essen, er konnte
nicht bleiben. Geschwind zog er sich vollends an, um nur aus der Stickluft des Hauses zu kommen.
Auf einem offenen Zettel hinterlie? er ein paar Zeilen italienisch: »Du hast mirs redlich
eingetrankt, und geschieht mir schon recht. Sei aber wieder gut, ich bitte Dich, und lache wieder,
bis ich heimkomme. Mir ist zumut, als mocht ich ein Kartéauser und Trappiste werden, ein rechter
Heulochs, sag ich dir'« — Sofort nahm er den Hut, nicht aber auch den Stock zugleich; der hatte
seine Epoche passiert.

Haben wir Frau Konstanze bis hieher in der Erzdhlung abgel6st, so kdnnen wir auch wohl noch
eine kleine Strecke weiter fortfahren.

Von seiner Wohnung bel der Schranne rechts gegen das Zeughaus einbiegend, schlienderte der
teure Mann — es war ein warmer, etwas umwolkter Sommernachmittag — nachdenklich lassig Uber
den sogenannten Hof und weiter an der Pfarre zu Unsrer Lieben Frau vorbei, dem Schottentor
entgegen, wo er seitwarts zur Linken auf die Molkerbastei stieg und dadurch der Ansprache
mehrerer Bekannten, die eben zur Stadt hereinkamen, entging. Nur kurze Zeit genol3 er hier,
obwohl von einer stumm bei den Kanonen auf und nieder gehenden Schildwache nicht belastigt,
der vortrefflichen Aussicht Uber die griine Ebene des Glacis und die Vorstadte hin nach dem
Kahlenberg und sudlich nach den Stelerischen Alpen. Die schéne Ruhe der duRern Natur
widersprach seinem innern Zustand. Mit einem Seufzer setzte er seinen Gang Uber die Esplanade
und sodann durch die Alservorstadt ohne bestimmten Zielpunkt fort.

Am Ende der Méahringer Gasse lag eine Schenke mit Kegelbahn, deren Eigentimer, ein
Seilermeister, durch seine gute Ware wie durch die Reinheit seines Getranks den Nachbarn und

Landleuten, die ihr Weg voruberfihrte, gar wohl bekannt war. Man horte K egel schieben, und
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gué otra preocupacion |levaba ella ya desde hacia meses consigo!: en efecto, una de las peores, de
cuya revelacion lo exentaba, por viga costumbre, por € mayor tiempo posible. Sus fondos se
acabarfan *® pronto y no habia ninglin ingreso a la vista Sin idea de esta extrema situacion
doméstica, su corazon, no obstante, estaba angustiado de una manera que tenia una cierta
semejanza con aquel estado perplego, desvalido. No quiso comer, no podia quedarse. Veloz, acabo
de vestirse sdlo parasalir del aire asfixiante de la casa. En un papel abierto degjo un par de lineas en
italiano: —Me lo has hecho pagar de firme, y bien me lo merezco. Pero sé buena otra vez, te pido, y
rie otra vez para cuando regrese a casa'>’. Me siento como si me volviera un cartujo y trapense™,
jun verdadero buey gimiente, te digo! —De inmediato tomo6 & sombrero, pero a la vez dgo ©
bastén; éste habia pasado su época.

Si hasta ahora hemos relevado a la sefiora Constanze en la narracion, bien podemos entonces
continuar ain un tramo pequefio.

Desde su vivienda cerca de la Schranne'®?, doblando a la derecha hacia el arsenal, deambul6 €
hombre caro (era una tarde de verano calida, algo nublada), pensativamente desenfadado, por la

llamada plaza Hof'*®

y sigui6 por la parroquia de Nuestra Sefiora, hacia la Schottentor'®*, donde
subi6 hacia e lado izquierdo a bastion de Molk*®® y de esta forma escapé de la plética de varios
conocidos que justo ahora entraban a la ciudad. Disfrutd aqui solo corto tiempo, aunque no fue
molestado por un guardia que iba en silencio de arriba abajo junto alos cafiones, de la vista eximia
sobre el verde Ilano del glacis y los suburbios, hacia el Kahlenberg™®® vy, a sur, hacia los Alpes de
Estiria. La quietud hermosa de la natural eza externa contradecia su estado interno. Con un suspiro
prosigui6 su andar sobre la explanaday, luego, através del barrio de Alser, sin meta definida.

Al final del calgon de Wahring yacia una taberna con bolera, cuyo propietario, un maestro
cordelero, les era muy bhien conocido, por su buena mercancia como por la pureza de su bebida, a

los vecinos y labradores, a quienes su camino llevaba por alli. Se escuchaba el juego de bolosy,

129 Opté por usar un pospretérito para trasladar war [...] aufgebraucht para denotar la posibilidad futura de esta carencia, la cual en aleman puede
expresarse con un pretérito de indicativo.
Utilicé una oracién subordinada con funcién de objeto preposicional para evitar el uso incorrecto de la preposicién “hasta” en espafiol.
3L Ordenes catdlicas, cuyas reglas obligan al silencio y la soledad permanente. (id.)
132 Encuentro insuficiente la aclaracion (Getreide-)Markt dada por las E.u.D. (Ibid. 29). Die Schranne era una casa de jurisdiccion en el centro de

Viena, lacual recibia este nombre debido a su ubicacion contigua a mercado principal de la ciudad (https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Schra
nne. Consultado e 04/06/2015).

133 Dejar e toponimo Hof sin ningln otro tipo de referencia sobre € tipo de lugar o construccion podriallevar a confusion debido ala polisemia que
posee esta palabra, por lo que inclui “plaza” para hacer mas clara la referencia a la plaza Am Hof en Vienay €l lector pueda asociar con més
facilidad las referencias en el texto con € nombre completo del lugar.

13 Unadelas puertas de la antigua muralla de Viena. (https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Schottentor. Consultado & 04/06/2015).

135 Anti guo bastién de lamuralla de Viena que permaneci6 de 1531 hasta 1871. La Mdlker Bastel es en la actualidad unacalle del primer Wiener
Gemeindebezirk del centro de la ciudad. (https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/M&lker_Bastei. Consultado el 04/06/2015).

136 Elevacion al norte de Viena de 438 m de altura. (E.u.D. 29).
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Ubrigens ging es bei einer Anzahl von hochstens einem Dutzend Géasten maldig zu. Ein kaum
bewuldter Trieb, sich unter anspruchslosen, nattrlichen Menschen in etwas zu vergessen, bewog
den Musiker zur Einkehr. Er setzte sich an einen der sparsam von Baumen beschatteten Tische zu
einem Wiener Brunnen-Obermeister und zwei andern Spief3birgern, lief3 sich ein Schoppchen
kommen und nahm an ihrem sehr alltaglichen Diskurs eingehend teil, ging dazwischen umher oder
schaute dem Spiel auf der Kegelbahn zu.

Unweit von der letztern, an der Seite des Hauses, befand sich der offene Laden des Seilers, ein
schmaler, mit Fabrikaten vollgepfropfter Raum, weil aulRer dem, was das Handwerk zunéchst
lieferte, auch allerlei hdlzernes Kdchen-, Keller- und landwirtschaftliches Gerét, ingleichem Tran
und Wagensalbe, auch weniges von Samereien, Dill und Kimmel zum Verkauf umherstand oder -
hing. Ein Mé&dchen, das als Kellnerin die Gaste zu bedienen und nebenbel den Laden zu besorgen
hatte, war eben mit einem Bauern beschéftigt, welcher, sein Sohnlein an der Hand, herzugetreten
war, um einiges zu kaufen, ein Fruchtmal3, eine Birste, eine Geil3el. Er suchte unter vielen Stiicken
eines heraus, prifte es, legte es weg, ergriff ein zweites und drittes und kehrte unschliissig zum
ersten zurick; es war kein Fertigwerden. Das M&dchen entfernte sich mehrmals der Aufwartung
wegen, kam wieder und war unermudlich, ihm seine Wahl zu erleichtern und annehmlich zu
machen, ohne dal3 sie zu viel darum schwatzte.

Mozart sah und hérte auf einem Bankchen bel der Kegelbahn diesem alen mit Vergniigen zu. So
sehr ihm auch das gute, verstdndige Betragen des Méadchens, die Ruhe und der Ernst in ihren
ansprechenden Zigen gefiel, noch mehr interessierte ihn fr jetzt der Bauer, welcher ihm, nachdem
er ganz befriedigt abgezogen, noch viel zu denken gab. Er hatte sich vollkommen in den Mann
hineinversetzt, gefuhlt, wie wichtig die geringe Angelegenheit von ihm behandelt, wie angstlich
und gewissenhaft die Preise, bel einem Unterschied von wenig Kreuzern, hin und her erwogen
wurden. Und, dachte er, wenn nun der Mann zu seinem Weibe heimkommt, ihr seinen Handel
rihmt, die Kinder alle passen, bis der Zwerchsack aufgeht, darin auch was fir sie sein mag; sie
aber eilt, ihm einen Imbif3 und einen frischen Trunk selbstgekelterten Obstmost zu holen, darauf er
seinen ganzen Appetit verspart hat!

Wer auch so gliicklich wére, so unabhéngig von den Menschen! ganz nur auf die Natur gestellt und

ihren Segen, wie sauer auch dieser erworben sein will!
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por cierto, un nimero de méximo una docena de clientes se comportaba®’ con sobriedad. Un
impulso apenas consciente por olvidarse de si mismo hasta cierto punto entre personas sencillas,
naturales, incitd al misico a entrar. Se sentd a una de las mesas escasamente sombreadas por |os
arboles, con un jefe pocero vienés y otros dos burgueses, se dgjo servir una cafia de cerveza y
participo con detenimiento en su discurso muy cotidiano, caminaba en tanto alrededor u observaba
el juego en labolera

No lgjos de ésta Ultima, a lado de la casa, se encontraba la tienda abierta del cordelero, un cuarto
estrecho, retacado de productos, porque, ademas de lo que su oficio producia, se encontraba o
colgaba arededor a la venta todo tipo de utensilios de madera y agricolas, para la cocina, la
bodega, igualmente aceite de pescado y grasa para carro, también un poco de semillas, eneldo y
comino. Una muchacha, que tenia que atender como mesera a los clientes y aparte procurar la
tienda, estaba ahora ocupada con un campesino, €l cual, con su hijito de la mano, habia entrado
para comprar algunas cosas, una medida para fruta, un cepillo, un latigo. Escogia una entre muchas
piezas, la examinaba, la descartaba, asia una segunda y tercera y regresaba indeciso a la primera;
era cosa de no acabar. La muchacha se retir6 varias veces para atender en la taberna'®, venia de
nuevo y era incansable en aligerarle y hacerle aceptable su eleccién, sin que por eso parloteara
mucho.

Mozart observd y escucho todo esto con placer desde un banquito junto a la bolera. Si le habia
gustado el buen comportamiento comprensivo de la muchacha, la tranquilidad y la seriedad en sus
rasgos amenos, aln maés le interesaba por ahora el campesino, quien, después de haberse retirado
del todo satisfecho, le dio todavia mucho qué pensar. Se habia puesto por completo en el lugar del
hombre, sentido con cuanta importancia traté e asunto minimo, con cuanta angustia y esmero
ponderd de un lado a otro los precios por una diferencia de pocos kreuzers*. Y, pensd, cuando el
hombre vaya a casa hacia su mujer, se jacte de la compra ante €ella, todos |os nifios presten atencion
hasta que se abra la talega, adentro puede haber también algo para ellos; jella, no obstante, se
apresura atraerle un bocadillo y un trago fresco de mosto frutal prensado por ellos mismos, para
los que €l reservé todo su apetito!

iQuién fuera también tan afortunado, tan independiente de las personas! jExclusivamente depender

delanaturalezay su bendicion, no importa con cuanta amargura ésta tenga que ser obtenidal

137 Cambié la congtruccién impersonal ging es[...] zu por una oracién personal para hacer posible € traslado de contenidos al espafiol.

38 Decidi utilizar aqui la explicacién complementada de der Aufwartung wegen como traduccion, parano utilizar €l término coloquial “mesereada”
o el término estandar “servicio” que, si bien podrian tomarse como equivalentes, pueden, respectivamente, desentonar con €l estilo en espafiol de la
narracion o prestarse para ambiguiedades de acuerdo a las referencias en € texto.

139 Moneda usadaen @ Imperio Austro-Hingaro, cuyo nombre proviene de la doble cruz que tenia acufiada. (id.).
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Ist aber mir mit meiner Kunst ein anderes Tagwerk anbefohlen, das ich am Ende doch mit keinem
in der Welt vertauschen wirde: warum muf3 ich dabei in Verhdtnissen leben, die das gerade
Widerspiel von solch unschuldiger, einfacher Existenz ausmachen? Ein Gutchen wenn du héttest,
ein kleines Haus bel einem Dorf in schoner Gegend, du solltest wahrlich neu aufleben! Den
Morgen Uber fleiRBig bei deinen Partituren, die ganze Ubrige Zeit bei der Familie; Baume pflanzen,
deinen Acker besuchen, im Herbst mit den Buben die Apfel und die Birn heruntertun; bisweilen
eine Reise in die Stadt zu einer Auffiihrung und sonst, von Zeit zu Zeit ein Freund und mehrere bel
dir — welch eine Seligkeit! Nun ja, wer weil3, was noch geschieht!

Er trat vor den Laden, sprach freundlich mit dem Madchen und fing an, ihren Kram genauer zu
betrachten. Bel der unmittelbaren Verwandtschaft, welche die meisten dieser Dinge zu jenem
idyllischen Anfluge hatten, zog ihn die Sauberkeit, das Helle, Glatte, selbst der Geruch der
mancherlei Holzarbeiten an. Es fiel ihm pl6tzlich ein, verschiedenes fir seine Frau, was ihr nach
seiner Meinung angenehm und nutzbar wére, auszuwahlen. Sein Augenmerk ging zuvorderst auf
Gartenwerkzeug. Konstanze hatte namlich vor Jahr und Tag auf seinen Antrieb ein Sttickchen Land
vor dem Kérntner Tor gepachtet und etwas Gemuse darauf gebaut; daher ihm jetzt firs erste ein
neuer grofRer Rechen, ein kleinerer dito samt Spaten ganz zweckméaldig schien. Dann Weiteres
anlangend, so macht es seinen 6konomischen Begriffen alle Ehre, dal3 er einem ihn sehr appetitlich
anlachenden Butterfal? nach kurzer Uberlegung, wiewohl ungern, entsagte; dagegen ihm ein hohes,
mit Deckel und schon geschnitztem Henkel versehenes Geschirr zu unmal3geblichem Gebrauch
einleuchtete. Es war aus schmalen Stében von zweierlel Holz, abwechselnd hell und dunke,
zusammengesetzt, unten weiter als oben und innen trefflich ausgepicht. Entschieden fir die Kiiche
empfahl sich eine schdne Auswahl Ruhrloffel, Wellhdlzer, Schneidbretter und Teller von allen
Grolen sowie ein Salzbehdlter einfachster Konstruktion zum Aufhangen.

Zuletzt besah er sich noch einen derben Stock, dessen Handhabe mit Leder und runden
M essingnageln gehorig beschlagen war. Da der sonderbare Kunde auch hier in einiger Versuchung
schien, bemerkte die Verkauferin mit Lacheln, das sai just kein Tragen fur Herren. »Du hast recht,
mein Kind«, versetzte er, »mir deucht, die Metzger auf der Reise haben solche; weg damit, ich will
ihn nicht. Das Ubrige hingegen alles, was wir da ausgelesen haben, bringst du mir heute oder
morgen ins Haus.« Dabel nannte er ihr seinen Namen und die Stralle. Er ging hierauf, um

auszutrinken, an seinen Tisch., wo von den dreien nur noch einer, ein Klempnermeister, sal3.
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Pero si con mi arte me es encomendada otra jornada que, sin embargo, a final no cambiaria por
ninguna en e mundo: ¢por qué debo vivir con esto en condiciones que constituyen justo la
contrapieza de semeante existencia sencilla, inocente? Una finquita s la tuvieras, una casa
pequeiia cerca de un pueblo en bella region, jte hard renacer en verdad! Durante la mafiana,
afanoso con tus partituras; todo el tiempo restante, con la familia; plantar arboles, visitar tu campo,
bajar con los chicos las manzanas y |as peras en otofio; en ocasiones un vigje ala ciudad para una
presentacion y, por lo demas, de vez en vez un amigo y varios mas en tu casa. jQué dicha! En fin,
quién sabe lo que suceda adn.

Fue a frente de la tienda, hablo, amigable, con la muchacha y comenzd a contemplar con mas
detalle su mercancia. Por € parentesco inmediato que la mayoria de estas cosas tenian con aquel
asomo idilico, lo atrgjo lalimpieza, o claro, raso, incluso € olor de los distintos tipos de trabgjo en
madera. Se le ocurrid, de repente, escoger distintas cosas para su mujer, las cuales, segun creia, le
serian agradables y Utiles. Su atencion se dirigio, sobre todo, a las herramientas de jardineria, ya
que'® Constanze habia arrendado hacia mucho tiempo por estimulo de & un pedacito de tierra
frente ala Karntner Tor*** y cultivado algo de verdura en &; por lo que le pareci6 ahora del todo
adecuado en primer lugar un rastrillo grande, otro mas pequefio y ademas una pala. Por lo
concerniente a lo demas, le hace todo honor a sus conceptos de economia que renunciara tras una
corta reflexion, aunque de mala gana, a una mantequera que le sonreia muy apetitosa; por el
contrario, lo convencié un recipiente alto sin uso especifico'#, de tapa y asa bellamente tallada
Estaba compuesto de varillas angostas de dos tipos de madera, claras y oscuras alternadamente,
abajo mas ancho que arriba y por dentro muy bien recubierto de brea. Definitivamente, para la
cocina resultaba apta una sel eccion de cucharas de cocina, rodillos, tablas de picar y platos de todos
tamafios, asi como un salero de la construccion més sencilla para colgar.

Por ultimo, vio una baston recio, cuyo pufio estaba tachonado como se debe, con cuero y clavos
redondos de laton. Puesto que el singular cliente parecia estar aqui también algo tentado, la
vendedora reparé con una sonrisa gue eso no era justamente algo que portaria un sefior. —Tienes
razon, mi nifia —repuso— Me parece que los carniceros traen los mismos cuando vigjan; fuera de
aqui, no lo quiero. Lo demés, a contario, todo o que seleccionamos ali me lo traes hoy o mafiana
alacasa. —En esto, le dijo su nombre y la calle. Acto seguido se fue, para acabar de beber, a su

mesa, donde, de los tres, ya solo estaba sentado uno, un maestro fontanero.

149 becidi trasiadar 1as dos oraciones auténomas en sintaxis del original en unaoracién compuesta en la traduccién con el fin de no perder al
adverbio conjuntivo namlich.

1% Unadelas puertas de la antigua muralla de Viena. (https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Kérntnertor. Consultado el 04/06/2015).

142 Sigo aqui la sugerenciade las E.u.D. de equiparar |as acepciones de unmafigeblich y unverbindlich (E.u.D. 30).
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»Die Kellnerin hat heut mal einen guten Tag«, bemerkte der Mann. »lhr Vetter 183 ihr vom Erl6s
im Laden am Gulden einen Batzen.«

Mozart freute sich nun seines Einkaufs doppelt; gleich aber sollte seine Teilnahme an der Person
noch groRer werden. Denn as sie wieder in die Nahe kam, rief ihr derselbe Blrger zu: »Wie stehts,
Kreszenz? Was macht der Schlosser? Feilt er nicht bald sein eigen Eisen?«

»O wasl« erwiderte sie im Weitereilen: »selbiges Eisen, schétz ich, wéachst noch im Berg,
zuhinterst.«

»ESist ein guter Tropf«, sagte der Klempner. »Sie hat lang ihrem Stiefvater hausgehalten und ihn
in der Krankheit verpflegt, und da er tot war, kams heraus, dai3 er ihr Eigenes aufgezehrt hatte;
zeither dient sie da ihrem Verwandten, ist alles und alles im Geschéft, in der Wirtschaft und bei
den Kindern. Sie hat mit einem braven Gesellen Bekanntschaft und wirde ihn je eher, je lieber
heiraten; das aber hat so seine Haken.«

»Was fur? Er ist wohl auch ohne Vermégen?«

»Sie ersparten sich beide etwas, doch langt es nicht gar. Jetzt kommt mit néachstem drinnen ein
halber Hausteil samt Werkstatt in Gant; dem Seiler wars ein leichtes, ihnen vorzuschief3en, was
noch zum Kaufschilling fehlt, alein er |&3t die Dirne natlrlich nicht gern fahren. Er hat gute
Freunde im Rat und bel der Zunft, dafindet der Geselle nun allenthalben Schwierigkeiten.«
»Verflucht! « — fuhr Mozart auf, so dal? der andere erschrak und sich umsah, ob man nicht horche.
»Und da ist niemand, der ein Wort nach dem Recht dareinspréche? den Herren eine Faust
vorhielte? Die Schufte, die! Wart nur, man kriegt euch noch beim Wickel!«

Der Klempner sal3 wie auf Kohlen. Er suchte das Gesagte auf eine ungeschickte Art zu mildern;
beinahe nahm er es vollig zurtick. Doch Mozart horte ihn nicht an. »Schamt Euch, wie Ihr nun
schwatzt. So machts ihr Lumpen allemal, sobald es gilt, mit etwas einzustehen.« — Und hiemit
kehrte er dem Hasenful3 ohne Abschied den Riicken. Der Kellnerin, die alle Hande voll zu tun hatte
mit neuen Gasten, raunte er nur im Vorbeigehen zu: »Komme morgen beizeiten, grifde mir deinen
Liebsten; ich hoffe, dal? eure Sache gut geht.« Sie stutzte nur und hatte weder Zeit noch Fassung,
ihm zu danken.

Geschwinder als gewohnlich, weil der Auftritt ihm das Blut etwas in Wallung brachte, ging er
vorerst denselben Weg, den er gegkommen, bis an das Glacis, auf welchem er dann langsamer mit
einem Umweg, im weiten Halbkreis um die Wdle wandelte. Ganz mit der Angelegenheit des

armen Liebespaars
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—La mesera tiene hoy un dia bueno —reparé el hombre- Su primo le deja de ganancia en la tienda
un batzen* por florin.

Mozart se alegrd de su compra ahora € doble; pero, en seguida, su interés por la persona debid
volverse ain més grande. Ya que, cuando volvio a acercarse, le grité e mismo burgués. —¢Cémo
va, Creszenz? ¢;Qué hace el cerrgjero? ¢No limar&™* pronto su propio hierro?

—iQué val —repuso mientras seguia apurandose- Ese mismo hierro, supongo, todavia esta creciendo
en lamontafia, hasta atras.

—Es buena persona'®® —dijo el fontanero- Por mucho tiempo le llevé la casa a su padrastro y 1o
alimentd en la enfermedad y ya que estaba muerto resulté que habia gastado la parte de ella; desde
entonces le sirve a su pariente, le es pies y manos en el negocio, en la taberna y con los nifios.
Tiene una relacion amistosa con un muchacho de bien y se casaria con é, cuanto méas pronto
Mejor; pero eso tiene sus inconvenientes.

—¢De quétipo? ¢Tal vez tampoco tiene un patrimonio?

—Ambos ahorraron ago, pero no alcanza del todo. Ahora se pone muy pronto media casa con todo
y taller en subasta forzosa; a cordelero le seria facil adelantarles algo de los chelines que les faltan
parala compra, sdlo que, desde luego, no le agrada dejar marchar a la chica. Tiene buenos amigos
en el concgjo y en e gremio, por |o que ahora e muchacho encuentra dificultades dondequiera.
—iMaldita seal —dijo Mozart encolerizado, de modo que €l otro se espantd y mir6 arededor para

ver s alguien no escuchaba —¢Y no hay nadie que interceda para hacer valer'*

el derecho, que le
ensefie e purio al sefior? jLos canallas ésos! jSolo esperen! jAun los cogeran de los cabellos!

El fontanero estaba sobre ascuas. De manera torpe buscO atenuar lo dicho, casi lo retira por
completo. Pero Mozart no 1o escuchd. —Avergiiéncese de como parlotea. jAsi o hacen siempre,
bribones, mientras se trate de responder por algo! —-Y con esto le dio a cobarde |a espalda sin
despedirse. A lamesera; que tenia quehacer a manos llenas con los nuevos clientes, le susurrd solo
de pasada: -V en mafnana a buena hora, sallidame a tu amado; espero que su asunto vaya bien. —Ella
s0lo se desconcertd y no tuvo ni tiempo ni serenidad para agradecerle.

Mas rgpido que de costumbre, porque con la escena le habia hervido la sangre, fue de momento por
el mismo camino por e que habia venido, hasta el glacis, sobre €l que luego anduvo més lento, con

un rodeo, por € semicirculo en torno alas muralas. Del todo ocupado con el asunto de la pargjade

143 Moneda de valor equivalente a cuatro kreuzers (Ibid. 30). Véase nota 90.
1 Tranferi @ presente del original a un futuro en espafiol para hacer mas clara la posibilidad futuraimplicita en la pregunta.

148 Opté por la sugerenciade las E.u.D.: “guter Mensch” (id.), frente a la acepciones de la mayoria de los diccionarios monolingiies, p. g.el DUDEN
Universalworterbuch 2011: “jmd., der als einfaltig, bedauernswert angesehen wird“. (Pos. 357551 Kindle-Version).

Decidi trasladar nach como “para hacer valer” con el fin de evitar poner algo que, en principio, no existe en el original, como “segln el derecho
0 “siguiendo al derecho” (ya que el derecho no implica la intercesion).
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beschéftigt, durchlief er in Gedanken eine Reihe seiner Bekannten und Gonner, die auf die eine
oder andere Weise in diesem Fall etwas vermochten. Daindessen, bevor er sich irgend zu einem
Schritt bestimmte, noch ndhere Erkl&rungen von seiten des M&dchens erforderlich waren, beschlof3
er, diese ruhig abzuwarten, und war nunmehr, mit Herz und Sinn den Fif3en vorauseilend, bei
seiner Frau zu Hause.

Mit innerer Gewil3heit zadhite er auf einen freundlichen, ja fréhlichen Willkommen, Kuf3 und
Umarmung schon auf der Schwelle, und Sehnsucht verdoppelte seine Schritte beim Eintritt in das
Kéarntner Tor. Nicht weit davon ruft ihn der Posttréger an, der ihm ein kleines, doch gewichtiges
Paket Ubergibt, worauf er eine ehrliche und akkurate Hand augenblicklich erkennt. Er tritt mit dem
Boten, um ihm zu quittieren, in den néchsten Kaufladen; dann, wieder auf der Stral3e, kann er sich
nicht bis in sein Haus gedulden; er reibt die Siegel auf, halb gehend, halb stehend verschlingt er
den Brief.

»lch sal¥«, fuhr Madame Mozart hier in der Erzahlung bel den Damen fort, »am Néahtisch, horte
meinen Mann die Stiege heraufkommen und den Bedienten nach mir fragen. Sein Tritt und seine
Stimme kam mir beherzter, aufgerdumter vor, als ich erwartete und als mir wahrhaftig angenehm
war. Erst ging er auf sein Zimmer, kam aber gleich heriiber. ,Guten Abend!* sagt’ er; ich, ohne
aufzusehen, erwiderte ihm kleinlaut. Nachdem er die Stube ein paarmal stillschweigend gemessen,
nahm er unter erzwungenem Gahnen die Fliegenklatsche hinter der Tur, was ihm noch niemals
eingefallen war, und murmelte vor sich: ,Wo nur die Fliegen gleich wieder herkommen!* — fing an
zu patschen da und dort, und zwar so stark wie mdglich. Dies war ihm stets der unleidlichste Ton,
den ich in seiner Gegenwart nie horen lassen durfte. Hm, dacht ich, dal3 doch, was man selber tut,
zumal die Manner, ganz etwas anderes ist! Ubrigens hatte ich so viele Fliegen gar nicht
wahrgenommen. Sein seltsames Betragen verdro3 mich wirklich sehr. ,Sechse auf einen Schlag!*
rief er; ,willst du sehen?* — Keine Antwort. — Da legte er mir etwas aufs Nahkissen hin, dal3 ich es
sehen mufdte, ohne ein Auge von meiner Arbeit zu verwenden. Es war nichts Schlechteres als ein
Haufchen Gold, soviel man Dukaten zwischen zwel Finger nimmt. Er setzte seine Possen hinter
meinem Rucken fort, tat hin und wieder einen Streich und sprach dabei fir sich: ,Das fatale,
unnitze, schamlose Gezlicht! Zu was Zweck es nur eigentlich auf der Welt ist — patsch! — offenbar
blof3, dal? mans totschlage — Pitsch — darauf verstehe ich mich einigermal3en, darf ich behaupten. —
Die Naturgeschichte belehrt uns Uber die erstaunliche Vermehrung dieser Geschopfe — Pitsch
Patsch —: in meinem Hause wird immer sogleich damit aufgerdumt. Ah maledette! disperate! —

Hier wieder ein Stlick zwanzig. Magst
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enamorados pobres, recorrio con e pensamiento una serie de sus conocidos y mecenas que podrian
de una u otra forma hacer algo en este caso. Puesto que, no obstante, antes de decidirse por
cualquier paso, eran necesarias explicaciones aln mas exactas de parte de la muchacha, resolvié
esperar éstas en cama, y estaba ya ahora, apurando los pies con € corazon y e sentido, con su
mujer en casa.

Con certezainterna, contaba con una bienvenida amigable, alegre, beso y abrazo yaen € umbral, y
la nostalgia duplico sus pasos a entrar ala Karntner Tor. No lejos de dli lo [lamd el cartero, quien
le entrega un paguete pequefio, pero pesado, sobre € gue reconoce una letra honesta y exacta.
Entra con el mensgero, para firmarle € recibo, en la tienda mas cercana; luego, de nuevo en la
calle, no puede esperarse hasta llegar a su casa; rompe € sello; en parte yendo, en parte
deteniéndose, devorala carta.

—Estaba sentada —continué madame Mozart en este punto de la narracion alas damas- alamesade
costura, oi ami marido subir las escaleras y preguntarle a sirviente por mi. Su pisaday su voz me
parecia més resuelta, més ordenada de |o que esperabay de o que en verdad me era grato. Primero
fue a su habitacion, pero regreso de inmediato. “jBuenas noches!”, dijo; yo, sin levantar la vista, le
respondi apocada. Después de haber medido el cuarto en silencio un par de veces, tomo, entre
bostezos forzados, el matamoscas detrés de la puerta, o cua nunca se le habia ocurrido ain, y
murmuré para si: “;De donde viene otra vez tanta mosca?”. Empez0 a golpear aqui y alla, y, por
cierto, con tanta fuerza como era posible. Para él era éste siempre €l sonido més insufrible, € cual
no me tenia permitido dejar oir nunca en su presencia. Mmh, pensé, jque lo que hace uno mismo,
especialmente los hombres, sea, sin embargo, completamente otra cosal Ademéas yo no habia
percibido en absoluto tantas moscas. Su comportamiento raro realmente me disgusté mucho. “jSeis
de un golpe!”, gritd, “;Quieres ver?”. Ninguna respuesta. Me colocd entonces algo sobre el

alfiletero para que yo tuviera que verlo sin quitar**’

148

un ojo de mi trabagjo. Era nada menos que un
montoncito de oro, tantos ducados como pueden™™ tomarse entre dos dedos. Continud con su farsa
a mis espaldas, hacia una y otra vez una travesura y hablaba, a esto, para si: “jEstos bichos fatales,
indtiles, sinverglienzas! ¢Con qué objetivo estdn en & mundo, pues?... jpatch!... evidentemente
para que se les mate...pitch... que entiendo de eso hasta cierto punto, puedo afirmar. La historia
natural nos instruye sobre la propagacion asombrosa de estas criaturas... pitch patch...: en mi casa

siempre se les eliminade inmediato. Ah maledette! Disperate! Aqui otra parte deveinte. ¢Te

147 _— - ] L . . . L R
Decidi trasladar €l verbo verwenden como “quitar” para evitar una nocion de pertenencia algo incoherente propiciada por la oracion posible “sin
utilizar un ojo de mi trabajo”.

Agregué el verbo modal “poder” en la traduccion aun cuando la oracion original no presenta un vocablo equivalente. Esto para denotar
posibilidad y accion habitual.
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du sie?* — Er kam und tat wie vorhin. Hatte ich bisher mit Mihe das Lachen unterdrtickt, langer
war es unmoglich, ich platzte heraus, er fiel mir um den Hals, und beide kicherten und lachten wir
um die Wette.

,Woher kommt dir denn aber das Geld?* frag ich, wahrend daR er den Rest aus dem Rdllelchen
schittelt. — ,Vom Fursten Esterhazy! durch den Haydn! Lies nur den Brief.* Ich las:

,Eisenstadt u.s.w. Teuerster Freund! Seine Durchlaucht, mein gnédigster Herr, hat mich zu meinem
grofdesten Vergniigen damit betraut, Ihnen beifolgende sechzig Dukaten zu tbermachen. Wir haben
letzt lhre Quartetten wieder ausgeftihrt, und Seine Durchlaucht waren solchermal3en davon
eingenommen und befriedigt, als bei dem ersten Mal, vor einem Vierteljahre, kaum der Fall
gewesen. Der Furst bemerkte mir (ich mul3 es wortlich schreiben): als Mozart |hnen diese Arbeit
dedizierte, hat er geglaubt, nur Sie zu ehren, doch kanns ihm nichts verschlagen, wenn ich zugleich
ein Kompliment fr mich darin erblicke. Sagen Sie ihm, ich denke von seinem Genie bald so groi3
wie Sie selbst, und mehr kénn er in Ewigkeit nicht verlangen. — Amen! setz ich hinzu. Sind Sie
zufrieden?

Postskript. Der lieben Frau ins Ohr: Sorgen Sie gutigst, dal3 die Danksagung nicht aufgeschoben
werde. Am besten geschah es personlich. Wir miissen so guten Wind fein erhalten.*

,Du Engelsmann! o himmlische Seele!* rief Mozart ein bers andere Mal, und es ist schwer zu
sagen, was ihn am meisten freute, der Brief oder des Firsten Beifall oder das Geld. Was mich
betrifft, aufrichtig gestanden, mir kam das letztere gerade damals hochst gelegen. Wir feierten noch
einen sehr vergnigten Abend.

Von der Affére in der Vorstadt erfuhr ich jenen Tag noch nichts, die folgenden ebensowenig, die
ganze nachste Woche verstrich, keine Kreszenz erschien, und mein Mann, in einem Strudel von
Geschéften, vergald die Sache bald. Wir hatten an einem Sonnabend Gesellschaft; Hauptmann
Wessdlt, Graf Hardegg und andere musizierten. In einer Pause werde ich hinausgerufen — da war
nun die Bescherung! Ich geh hinein und frage: ,Hast du Bestellung in der Alservorstadt auf alerlei
Holzware gemacht?* — ,Potz Hagel, ja! Ein Madchen wird da sein? LaR sie nur hereinkommen* —
So trat sie denn in grofdter Freundlichkeit, einen vollen Korb am Arm, mit Rechen und Spaten ins
Zimmer, entschuldigte ihr langes Ausbleiben, sie habe den Namen der Gasse nicht mehr gewuft
und sich erst heut zurechtgefragt. Mozart nahm ihr die Sachen nacheinander ab, die er sofort mit
Selbstzufriedenheit mir UGberreichte. Ich lief3 mir herzlich dankbar alles und jedes wohl gefallen,
belobte und pries, nur nahm es mich wunder, wozu er das Gartengeréte gekauft. — ,Naturlich*, sagt’
er, ,fur dein Stlickchen an der Wien.* — ,Mein Gott, das haben wir ja aber lange abgegeben! weil

uns das Wasser immer so viel Schaden tat und Gberhaupt gar nichts dabei
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gustan?”. Vino e hizo como un momento antes. Si bien con esfuerzo habia reprimido hasta ahora la
risa, por més tiempo era imposible; estallé, me abrazd por € cuello y ambos nos reiamos hacia
adentro y fuera a porfia.

“Pero, ¢de donde sacaste el dinero?” pregunto, mientras €l sacudia el resto del rollito. “Del principe
Esterhazy™*! jPor medio de Haydn™®! Sélo lee la carta”. Lef:

“Eisenstadt etc. jMi mas fiel amigo! Su Alteza, mi clemente sefior, me ha encomendado, para mi
mayor placer, enviarle los sesenta ducados adjuntos. Recientemente presentamos de nuevo sus
cuartetos y Su Alteza qued6 mas prendado y satisfecho que la primera vez, como fue €l caso hace
un cuarto de afo. El principe me coment6 (debo escribirlo textualmente): «cuando Mozart le
dedicd este trabajo creyd honrarlo sélo a usted, mas no creo que a é le importune si a mismo
tiempo diviso en é un cumplido para mi. Digale que creo de su genio que es casi tan grande como
usted cree, y méas no puede é exigir en una eternidad». jAmén!, agrego yo. ¢Esta satisfecho?
Postdata: A la sefiora querida a oido: tenga la bondad de cuidar que € agradecimiento no se
demore. Lo mejor seria que suceda de forma personal. Debemos mantener bien tan buen viento.”
“iTa, hombre angelical! jOh, alma celestial!”, exclamaba Mozart una y otra vez, y es dificil decir
gué lo aegraba mas, la carta o la ovacion del principe o € dinero. En lo que a mi concierne,
admitido con sinceridad, justo en ese entonces éste Ultimo me vino de lo mas oportuno. Todavia
celebramos una velada muy gustosa.

Sobre @ asunto en € suburbio no me enteré de nada aquel dia, tampoco los siguientes; paso todala
semana siguiente, ninguna Creszenz aparecio y mi esposo, en un torbellino de negocios, olvido
pronto &l asunto. Un sabado tuvimos reunion; e capitan Wesselt, el conde Hardegg y otros tocaban
mausica. En una pausa se me llama a la puerta: jy he alli la sorpresa! Entro y pregunto: “;Hiciste
una orden en el barrio de Alser de todo tipo de utensilios de madera?”. “jRayos, si! ;Estara ahi una
muchacha? Solo déjala entrar”. Asi entrd entonces, con la mas grande cordialidad, una canasta
llena a brazo, con rastrillo y pala, a cuarto; se disculpd por su larga ausencia: ya no sabia €l
nombre del callgjon y apenas hoy habia averiguado. Mozart le descolgaba las cosas una tras otra,
gue en seguida me entregé con satisfaccion de si mismo. Acepté bien todos y cada uno,
cordialmente agradecida, elogié y alabé, sblo me sorprendi6 para qué habia comprado los utensilios
de jardin. “Naturalmente”, dijo, “para tu terrenito junto al rio Viena”. “Dios mio, jpero si ése ya

hace tiempo lo entregamos! Porque € agua siempre nos causaba tantos dafios y, ademas, no

199 Nikolaus Joseph, principe de Esterhazy, conde de Forchtenstein (1714-1790), mariscal de campo austriaco y promotor de las artes y ciencias;
fundé una escuela de musica en Eisenstadt. (1bid. 31).

150 Joseph Haydn (1732-1809) fue director de orquestadel principe Esterhdzy de 1760 a 1790. Mozart le dedico seis cuartetos hechos entre 1783 y
1785. (id.).
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herauskam. Ich sagte dirs, du hattest nichts dawider.* — ,Was? Und also die Spargeln, die wir dies
Frihjahr speisten‘ — ,Waren immer vom Markt.* — ,Seht*, sagt’ er, ,héatt ich das gewuRt! Ich lobte
sie dir so aus blolRer Artigkeit, weil du mich wirklich dauerst mit deiner Gartnerei; es waren
Dingerl wie die Federspulen.

Die Herrn belustigte der Spal? tiberaus; ich muRte einigen sogleich das Uberfliissige zum Andenken
lassen. Als aber Mozart nun das M&dchen Uber ihr Heiratsanliegen ausforschte, sie ermunterte, hier
nur ganz frel zu sprechen, da das, was man fir sie und ihren Liebsten tun wirde, in der Stille,
glimpflich und ohne jemandes Anklagen solle ausgerichtet werden, so @uf3erte sie sich gleichwonhl
mit so viel Bescheidenheit, Vorsicht und Schonung, dal3 sie ale Anwesenden vdllig gewann und
man sie endlich mit den besten Versprechungen entlief3.

,Den Leuten mul} geholfen werden!“, sagte der Hauptmann. ,Die Innungskniffe sind das wenigste
dabei; hier weil3ich einen, der das bald in Ordnung bringen wird. Es handelt sich um einen Beitrag
fur das Haus, Einrichtungskosten und dergleichen. Wie, wenn wir ein Konzert fir Freunde im
Trattnerischen Saal mit Entree ad libitum ankundigten?* Der Gedanke fand lebhaften Anklang.
Einer der Herrn ergriff das Salzfall und sagte: ,Es miifite jemand zur Einleitung einen hiibschen
historischen Vortrag tun, Herrn Mozarts Einkauf schildern, seine menschenfreundliche Absicht
erkléren, und hier das Prachtgefal stellt man auf einem Tisch as Opferblichse auf, die beiden
Rechen als Dekoration rechts und links dahinter gekreuzt.*

Dies nun geschah zwar nicht, hingegen das Konzert kam zustande; es warf ein Erkleckliches ab,
verschiedene Beitrage folgten nach, dafl? das begliickte Paar noch UberschuR® hatte, und auch die
andern Hindernisse waren schnell beseitigt. Duscheks in Prag, unsre genausten Freunde dort, bei
denen wir logieren, vernahmen die Geschichte, und sie, eine gar gemutliche, herzige Frau,
verlangte von dem Kram aus Kuriositét auch etwas zu haben; so legt ich denn das Passendste fir
sie zurtick und nahm es bei dieser Gelegenheit mit. Da wir inzwischen unverhofft eine neue liebe
Kunstverwandte finden sollten, die nah daran ist, sich den eigenen Herd einzurichten, und ein
Stlick gemeinen Hausrat, welches Mozart ausgewahlt, gewildich nicht verschmahen wird, will ich
mein Mitbringen habieren, und Sie haben die Wahl zwischen einem schon durchbrochenen
Schokoladequirl und mehrgedachter Salzbiichse, an welcher sich der Kinstler mit einer
geschmackvollen Tulpe verunkoéstigt hat. Ich wirde unbedingt zu diesem Stiick raten; das edle
Salz, sovid ich wels, ist ein Symbol der Hauslichkeit und Gastlichkeit, wozu wir alle guten
Wiinsche fur Sie legen wollen.«
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brotaba nada en absoluto. Te lo dije. No tuviste nada en contra”. “;Que? Y entonces los esparragos
gue comimos en primavera...”. “Siempre fueron del mercado”. “Vean”, dijo, “iDe haberlo sabido!
Te los celebré sdlo por pura educacion, porque realmente me dabas pena con tu jardineria; las
cosillas eran como cdamos de plumas.

A los sefiores les divirtid la broma en extremo; de inmediato tuve que dejarles lo innecesario a
algunos como recuerdo. Pero cuando Mozart le preguntd ahora a la muchacha por su deseo de
matrimonio, la anim6 a hablar aqui del todo libre, ya que lo que se hiciera por ella'y su amado
debia lograrse con calma, cuidadosamente y sin la denuncia de aguien, entonces se expreso €lla,
no obstante con tanta humildad, precaucion y cuidado que se gané por completo a todos los
presentes y se le despidio, finalmente, con las promesas mas bellas.

“iA la gente se le debe ayudar!”, dijo el capitan. “Los trucos del gremio son lo menos en esto; aqui
CoN0ZCo a uno que pronto pondra eso en orden. Se trata, entonces, de una contribucion parala casa,
costos de amueblamiento y cosas por € estilo. ¢Qué tal si anunciaramos un concierto para los

amigos en e sal6n del Trattnerhof ™!

con entrada ad libitum?‘. La ocurrencia halld vivaz
resonancia. Uno de los sefiores cogi6 el salero y dijo: “Alguien deberia hacer un bonito discurso
histérico como introduccion, narrar la compradel sefior Mozart, explicar su intencién filantropicay
Se pone entonces el suntuoso reci piente sobre la mesa como cgja de ofrendas, atrés |os dos rastrillos
cruzados a la derecha e izquierda como decoracién”.

Si bien esto Ultimo no sucedio, € concierto, en cambio, se llevd a cabo; arrojé ganancias
considerables, siguieron distintas contribuciones, de modo que la pargja contenta tuvo alin de sobra
y también los otros obstaculos fueron eliminados con rapidez. Los Duschek®® en Praga, nuestros
amigos mas intimos alli, con quienes nos alojamos, escucharon la historia 'y €ella, una mujer del
todo acogedora, cordial, exigid tener también algo de la mercancia por su singularidad; asi que
aparté lo mas apropiado para ella y lo trgje en esta ocasion. Ya que, sin esperarlo, debimos
encontrar entretanto a una nueva y querida parienta artistica de nosotros que esta cerca de equipar
la cocina propia y que ciertamente no rechazara una pieza de mengje sencillo, la cua escogio
Mozart, quiero dividir en dos lo que traigo, y usted puede elegir entre un molinillo de chocolate
bellamente calado y e muy mencionado salero en el que € artista se ha afanado con un tulipan de
buen gusto. Yo recomendaria sin falta esta pieza; la noble sal, seglin s, es un simbolo de la vida

hogarefiay la hospitalidad, para las que queremos ofrecer todos |os buenos deseos.

B calede Viena, famosa por la arquitectura de los dos edificios habitacionales que el librero e impresor Johann Thomas Trattner (1717-1798)

hizo construir y fueron finalizados en 1776. Su esposa Theresia Trattner fue alumna de Mozart. El musico mismo residi6 en uno de los edificios
en dichacalle. (https://www.wien.gv.at/wiki/index.php/Trattnerhof. Consultado & 05/06/2015).

152 Eranz Dugek (1736-1799), compositor y pianista, y su esposa Josephine Dusek (1756-primer tercio del s.XIX), cantante, eran amigos de Mozart.
(Ibid. 32).
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So weit Madame Mozart. Wie dankbar und wie heiter alles von den Damen auf- und angenommen
wurde, kann man denken. Der Jubel erneuerte sich, as gleich darauf bei den Méannern oben die
Gegensténde vorgelegt und das Muster patriarchalischer Simplizitét nun formlich Gbergeben ward,
welchem der Oheim in dem Silberschranke seiner nunmehrigen Besitzerin und ihrer spétesten
Nachkommen keinen geringern Platz versprach, als jenes bertihmte Kunstwerk des florentinischen
Meistersin der Ambraser Sammlung einnehme.

Eswar schon fast acht Uhr; man nahm den Tee. Bald aber sah sich unser Musiker an sein schon am
Mittag gegebenes Wort, die Gesellschaft ngher mit dem »H6llenbrand« bekannt zu machen, der
unter Schlof3 und Riegel, doch zum Gluck nicht allzu tief im Reisekoffer lag, dringend erinnert. Er
war ohne Zdgern bereit. Die Auseinandersetzung der Fabel des Stiicks hielt nicht lange auf, das
Textbuch wurde aufgeschlagen, und schon brannten die Lichter am Fortepiano.

Wir winschten wohl, unsere Leser streifte hier zum wenigsten etwas von jener eigentimlichen
Empfindung an, womit oft schon ein einzeln abgerissener, aus einem Fenster beim Voribergehen
an unser Ohr getragener Akkord, der nur von dorther kommen kann, uns wie elektrisch trifft und
wie gebannt festhdlt; etwas von jener siiRen Bangigkeit, wenn wir in dem Theater, solange das
Orchester stimmt, dem Vorhang gegenubersitzen. Oder ist es nicht so? Wenn auf der Schwelle
jedes erhabenen tragischen Kunstwerks, es heiRRe >Macbethc, >Odipus< oder wie sonst, ein Schauer
der ewigen Schonheit schwebt, wo tréfe dies in hdherem, auch nur in gleichem Mal3e zu, a's eben
hier? Der Mensch verlangt und scheut zugleich, aus seinem gewohnlichen Selbst vertrieben zu
werden, er fuhlt, das Unendliche wird ihn bertihren, das seine Brust zusammenzieht, indem es sie
ausdehnen und den Geist gewaltsam an sich reif3en will. Die Ehrfurcht vor der vollendeten Kunst
tritt hinzu; der Gedanke, ein gottliches Wunder genief3en, es as ein Verwandtes in sich aufnehmen
zu durfen, zu konnen, fuhrt eine Art von RUhrung, ja von Stolz mit sich, vielleicht den
gltcklichsten und reinsten, dessen wir fahig sind.

Unsre Gesellschaft aber hatte damit, dal3 sie ein uns von Jugend auf vollig zu eigen gewordenes
Werk jetzt erstmals kennen lernen sollte, einen von unserem Verhdtnis unendlich verschiedenen
Stand, und, wenn man das beneidenswerte Gliick der personlichen Vermittlung durch den Urheber

abrechnet, bei weitem nicht

118



Hasta aqui madame Mozart. Qué agradecidas y con cuanta alegria acogieron y aceptaron todo las
damas se puede uno imaginar. El jubilo se renovo cuando, justo después, arriba con los hombres se
mostraron |os objetos y se entregd ahora formalmente la muestra de simplicidad patriarcal, ala que
el tio prometié un lugar en la aacena de plata de la ahora propietaria y de su descendencia futura,
no menor a que aguella obra de arte famosa del maestro florentino ocupa en la coleccion de la
palacio de Ambras™.

Eran ya casi las ocho; se tomé e té Mas pronto se le record6™* con urgencia a nuestro musico
urgencia de su palabra dada a medio dia de presentarle a grupo méas de cerca a bribon

condenado™™®

, Que yacia bajo llave y pestillo, pero, por suerte, no muy en el fondo de la maleta de
vige. Estaba dispuesto sin vacilar. La exposicion de la fébula de la pieza no demoré mucho, €l
libreto fue abierto y ya ardian las luces junto al fortepiano.

Bien deseariamos que por 1o menos algo tocara aqui a nuestros lectores de aguella sensacion
extrafa con la que, con frecuencia, un acorde arrancado por separado, |levado desde una ventana a
nuestro oido a pasar, que solo puede venir de alli, nos acierta con electricidad y nos sujeta como
hechizados; ago de aquel temor dulce cuando en € teatro estamos sentados frente a la cortina
mientras la orquesta afina. ¢O no es asi? Cuando en € umbral de toda sublime obra de arte tragica,
Ilamese Macheth, Edipo 0 como sea, un escalofrio de la belleza eterna flota, ¢donde acertaria en
mayor, si quieraen igual medida, que justamente aqui? El ser humano demanday rehiye, al mismo
tiempo, ser expulsado de su ser usual, siente que lo tocara € infinito, e cua contrae su pecho a
guerer expandirlo y aduefiarse con violencia de su espiritu. La veneracion ante el arte perfecto se
agrega a esto; el pensamiento de tener permitido, de poder gozar un milagro divino, asimilarlo a
uno mismo como ago afin lleva consigo una especie de emocién, incluso de orgullo, quizas el més
afortunado y més puro del que somos capaces.

Nuestro circulo, no obstante, ya que ahora debian conocer por primera vez una obra convertida por
completo en propia para nosotros desde la juventud, tenia una posicion infinitamente distinta a

nuestro vinculo y, si se restala suerte envidiable de latransmision por € creador, por mucho no

153 E| “maestro florentino™ es Benvenuto Cellini (1500-1571) quien, por encargo del cardinal Ippolite d’Este, model6 un salero de oro para
Francisco | de Francia. Carlos IX de Francialo obsequio a Fernando |1 de Austria, quien lo mantuvo en |a coleccion de arte del castillo de Ambras.
El objeto se encuentra actualmente en el Museo de Historiadel Arte de Viena. (1d.).

Trasladé la construccion reflexiva sah sich...erinnert como una pasiva refleja con objeto indirecto en espafiol: “se le recordd”, ya que una
construccion reflexiva con el verbo “ser” y el participio “recordado” resultaria agramatical por adjudicacion errénea de funciones sintécticas.

155 Sigo aqui la sugerenciade las E.u.D.: “arger Bosewicht, wortl.:jemand, der verdient, in die H6lle zu kommen; hier: Don Giovanni.“ Esta
propuesta sigue la acepcion que da el Deutsches Worterbuch de los Grimm: “HOLLENBRAND, héllorand, m. einer der in der hélle brennen wird,
das héllenfeuer speist, groszer bosewicht.” (http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GH11535#X GH11535.
Consultado €l 10/06/2015). Para una comparacion de las decisiones de traduccion de esta palabra en las distintas versiones publicadas, véase pag.

54).
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den gunstigen wie wir, da eine reine und vollkommene Auffassung eigentlich niemand mdglich
war, auch in mehr als einem Betracht selbst dann nicht moglich gewesen sein wirde, wenn das
Ganze unverkirzt hétte mitgeteilt werden konnen.

Von achtzehn fertig ausgearbeiteten Nummern* gab der Komponist vermutlich nicht die Halfte;
(wir finden in dem unserer Darstellung zugrunde liegenden Bericht nur das letzte Stick dieser
Reihe, das Sextett, ausdriicklich angefiihrt) — er gab sie meistens, wie es scheint, in einem freien
Auszug, bloR3 auf dem Klavier, und sang stellenweise darein, wie es kam und sich schickte. Von
der Frau ist gleichfalls nur bemerkt, dald sie zwei Arien vorgetragen habe. Wir méchten uns, daihre
Stimme so stark as lieblich gewesen sein soll, die erste der Donna Anna (»Du kennst den
Verréter«) und eine von den beiden der Zerline dabei denken.

Genau genommen waren, dem Geist, der Einsicht, dem Geschmacke nach, Eugenie und ihr
Verlobter die einzigen Zuhorer, wie der Meister sie sich wiinschen mufdte, und jene war es sicher
ungleich mehr as dieser. Sie sal3en beide tief im Grunde des Zimmers; das Fraulein regungslos,
wie eine Bildsdule, und in die Sache aufgel0st auf einen solchen Grad, dal3 sie auch in den kurzen
Zwischenraumen, wo sich die Teilnahme der Ubrigen bescheiden &ul3erte oder die innere
Bewegung sich unwillkdrlich mit einem Ausruf der Bewunderung Luft machte, die von dem
Bréautigam an sie gerichteten Worte immer nur ungentigend zu erwidern vermochte.

Als Mozart mit dem Uberschwenglich schonen Sextett geschlossen hatte und nach und nach ein
Gesprach aufkam, schien er vornehmlich einzelne Bemerkungen des Barons mit Interesse und
Wohlgefallen aufzunehmen. Es wurde vom Schlusse der Oper die Rede sowie von der vorlaufig
auf den Anfang Novembers anberaumten Auffiihrung, und da jemand meinte, gewisse Teile des
Finale mdchten noch eine Riesenaufgabe sein, so l&chelte der Meister mit einiger Zurtickhaltung;
Konstanze aber sagte zu der Gréfin hin, dal3 er es hdren mufdte: »Er hat noch was in petto, womit er
geheim tut, auch vor mir.«

»Du falst«, versetzte er, »aus deiner Rolle, Schatz, dal? du das jetzt zur Sprache bringst; wenn ich
nun Lust bekame, von neuem anzufangen? und in der Tat, es juckt mich schon.«

»Leporellol« rief der Graf, lustig aufspringend, und winkte einem Diener: »Wein! Sillery, drei
Flaschen! «

»Nicht doch! damit ist es vorbei — mein Junker hat sein Letztesim Glase.«

*Bei dieser Zahlung ist zu wissen, dal? Elviras Arie mit dem Rezitativ und Leporellos »Habs verstanden« nicht urspriinglich in der Oper enthalten

gewesen.
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tan propicia™ como latenemos, ya que, en reaidad, a nadie le era posible un criterio puro y cabal,
tampoco hubiera sido posible en mas de un respecto, incluso s e todo hubiera podido ser
transmitido en su integridad.

De dieciocho nimeros* concluidos €l compositor no interpretd ni la mitad; en €l reporte que sirve
de base a nuestra descripcion encontramos explicitamente mencionada solo la Ultima pieza de esta
serie, € sexteto. Interpretd la mayoria, segun parece, por eeccion libre, solo en e piano, y cant6 en
algunas partes seguin se diera o resultara propicio. De igual manera, de la esposa solo se menciona
gue interpretd dos arias. Nos gustaria, ya que su voz debe haber sido tan fuerte como amena, pensar
en la primera de Donna Ana (“Or sai chi I’onore”) y en una de las dos de Zerlina.

Para ser exactos. segun el espiritu, la comprension, e gusto, Eugenie y su prometido eran los
Unicos oyentes como € maestro debié desearlos, y aquélla, con seguridad, 1o era de manera
inigual ablemente mayor que éste. Ambos estaban sentados a fondo del cuarto; la doncellainmovil,
como una estatua y disuelta en e momento atal grado que también en los cortos intermedios, en
los que @ interés de los deméas se expresaba con humildad o la mocion interna se desfogaba
inarbitrariamente con una exclamacion de admiracion, era capaz de responder sdlo con
insuficienciaalas palabras que €l novio le dirigia

Cuando Mozart habia terminado con e sexteto, bello en exuberancia, y, poco a poco, surgia una
conversacion, parecid recibir con preferencia algunas observaciones del bardn con interés y
complacencia. Se habl6é sobre € final de la Opera, asi como de la representacion fijada
provisionalmente para principios de noviembre y, ya que aguien opind que ciertas partes del fina
podrian ser otra tarea gigantesca, € maestro sonrié con algo de reserva; Constanze, sin embargo,
dijo a la condesa para que é tuviera que oirlo: —Aun tiene algo in petto con lo que se hace €
misterioso, incluso conmigo.

—Te sales —replico é- de tu papel, tesoro, al sacar eso a colacion; ¢y s ahora me dieran ganas de
comenzar de nuevo? Y, en efecto, ya me cosquillea.

—iLeporello! —exclamd el conde, levantandose de repente con gracia, y llamo a sirviente: —jVino!

157

iSillery™", tres botellas!

158

—iPero no! Con esto ya es suficiente. Mi junker™" tiene su ultimo trago en la copa.

*Por este conteo se puede saber que el aria de Elvira con el recitativo y el “Ho capito, signor si!” de Leporello no estaban contenidos originalmente

en ladpera.

1% cambie e superlativo del aleman a una comparacién negativa de igualdad en espafiol para mantener unalongitud oracional similar aladel
original y evitar construcciones como “por mucho no la méas propicia como lo es en nuestro caso”.

%7 Uno delos mejores vinos del mundo, cuya uva se cosecha en € pueblo de Sillery en la Champagne francesa (E.u.D. 33).

138 Decidi conservar e término alemén debido asu especificidad en lahistoriadel feudalismo delos territorios germanochablantes.
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»Wohl bekomms ihm — und jedem das Seine! «

»Mein Gott, was hab ich da gemacht!« lamentierte Konstanze, mit einem Blick auf die Uhr,
»gleichist es elfe, und morgen friih solls fort — wie wird das gehen?«

»ESs geht halt gar nicht, Beste! nur schlechterdings gar nicht.«

»Manchmal«, fing Mozart an, »kann sich doch ein Ding sonderbar fiigen. Was wird denn meine
Stanzl sagen, wenn sie erfahrt, dal3 eben das Stiick Arbeit, was sie nun hdren soll, um eben diese
Stunde in der Nacht, und zwar gleichfalls vor einer angesetzten Reise, zur Welt geboren ist?«
»Wars moglich? Wann? Gewi3 vor drei Wochen, wie du nach Eisenstadt wolltest?«

»Getroffen! Und das begab sich so. Ich kam nach zehne, du schliefst schon fest, von Richters
Essen heim und wollte versprochenermal3en auch balder zu Bett, um morgens beizeiten heraus und
in den Wagen zu steigen. Inzwischen hatte Veit, wie gewohnlich, die Lichter auf dem Schreibtisch
angezundet, ich zog mechanisch den Schlafrock an, und fiel mir ein, geschwind mein letztes
Pensum noch einma anzusehen. Allein, o Mifgeschick! verwiinschte, ganz unzeitige
Geschéaftigkeit der Weiber! du hattest aufgerdumt, die Noten eingepackt — die mufdten némlich mit:
der Furst verlangte eine Probe von dem Opus; — ich suchte, brummte, schalt, umsonst! Dartber
falt mein Blick auf ein versiegeltes Kuvert: vom Abbate, den greulichen Haken nach auf der
Adresse — ja wahrlich! und schickt mir den umgearbeiteten Rest seines Textes, den ich vor
Monatsfrist noch nicht zu sehen hoffte. Sogleich sitz ich begierig hin und lese und bin entzickt,
wie gut der Kauz verstand, was ich wollte. Es war alles weit simpler, gedréngter und reicher
zugleich. Sowohl die Kirchhofsszene wie das Finale, bis zum Untergang des Helden, hat in jedem
Betracht sehr gewonnen. (Du sollst mir aber auch, dacht ich, vortrefflicher Poet, Himmel und Hélle
nicht unbedankt zum zweitenmal beschworen haben!) Nun ist es sonst meine Gewohnheit nicht, in
der Komposition etwas vorauszunehmen, und wenn es noch so lockend wére; das bleibt eine Unart,
die sich sehr Ubel bestrafen kann. Doch gibt es Ausnahmen, und kurz, der Auftritt bel der
Reiterstatue des Gouverneurs, die Drohung, die vom Grabe des Erschlagenen her urplétzlich das
Gelachter des Nachtschwéarmers haarstraubend unterbricht, war mir bereits in die Krone gefahren.
Ich griff einen Akkord und fuhlte, ich hatte an der rechten Pforte angeklopft, dahinter schon die
ganze Legion von Schrecken beieinander liege, die im Finae loszulassen sind. So kam firs erste
ein Adagio heraus: d-moll, vier Takte nur, darauf ein zweiter Satz mit flinfen — eswird, bild ich mir
ein, auf dem Theater etwas Ungewdhnliches geben, wo die stérksten Blasinstrumente die Stimme
begleiten. Einstweilen hdren Sie's, so gut es sich hier machen [&l3t.«
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—iQue le aproveche! jY acadaquien o suyo!

—iDios mio! ¢Qué he hecho? —lament6 Constanze, con un vistazo al reloj— Enseguida dan las once
y mafiana temprano debemos seguir. ¢Cémo lo haremos?

—iPues simplemente no o hacen, queridal No lo hacen en absol uto.

—A veces —comenzo Mozart— una cosa si puede suceder de manera extrafia. ¢Qué dira, pues, mi
Stanzl cuando se entere que precisamente la pieza de trabajo que debe oir ahora fue traida al
mundo justo a esta hora en lanoche y, adecir verdad, de igual manera: antes de un viaje previsto.
—¢Seriaposible? ¢Cuando? jDe seguro hace tres semanas cuando queriasir a Eisenstadt!
—jAcertaste! Y esto acontecio asi: Ilegué después de las diez (ti ya dormias profundamente) a casa
de la comida de Richter y quise, como habria prometido, también irme mas temprano a la cama,
para salir a tiempo por la mafiana y subirme al coche. Entre tanto, Veit habia encendido, como de
costumbre, las luces en el escritorio. Me puse de manera mecanica la bata de dormir y se me
ocurrio mirar rapidamente mi trabgjo otra vez. S6lo que, joh, infortunio! jMuy inoportuno trajinar
maldito de las mujeres! Habias recogido, empacado |as notas (ya que éstas debian acompafiarme: €
principe exigia una muestra del opus). jBusqué, grufi, regafié: en vano! En esto, cae mi mirada
sobre un sobre sellado: del abate, a juzgar por los ganchos horrendos en e domicilio. iSi, de
verdad! Y me envia € resto corregido de su texto, el cual no esperaba ver antes de que pasara un
mes. De inmediato me siento con ansias, y leo y estoy encantado de qué tan bien entendi6 este
bicho raro o que yo queria. Todo era mucho més simple, mas conciso y masrico a mismo tiempo.
Tanto la escena del cementerio como €l final, hasta la caida del héroe, ganaron mucho en todo
aspecto. (jPero también, pensé, debes haberme conjurado cielo e infierno por segunda vez, mas no
sin que te de las graciasl) Ahora, por lo regular no es mi costumbre adelantarme a algo en la
composicion, aun si esto fuera muy atractivo; eso sigue siendo un vicio que se puede castigar muy
mal. Sin embargo, hay excepciones y, en pocas palabras, € acto con la estatua ecuestre del
Comendador, la amenaza que, de subito, interrumpe escalofriante las carcgjadas del noctambulo
desde la tumba del asesinado ya se me habia ido a la cabeza. Tomé un acorde y senti que habia
tocado ala puerta correcta, tras la que yacia la legion completa de horrores, uno cerca del otro, que
en el final deben liberarse. Asi salio primero un adagio: re menor, solo cuatro compases, después
un segundo movimiento con cinco. Habra, me figuro, algo extraordinario en € teatro, cuando los
instrumentos de viento més fuertes acomparien la voz. Por e momento, escichenlo aqui, tan bien
como pueda hacerse.

1%9 | orenzo da Ponte (1749-1838), que se habiaformado como tedlogo en e seminario de Treviso (Ibid. 34).
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Er l6schte ohne weliteres die Kerzen der beiden neben ihm stehenden Armleuchter aus, und jener
furchtbare Choral: »Dein Lachen endet vor der Morgenrote! « erklang durch die Totenstille des
Zimmers. Wie von entlegenen Sternenkreisen fallen die Tone aus silbernen Posaunen, eiskalt,
Mark und Seele durchschneidend, herunter durch die blaue Nacht.

>Wer ist hier? Antwort!< hért man Don Juan fragen. Da hebt es wieder an, einténig wie zuvor, und
gebietet dem ruchlosen Jingling, die Toten in Ruhe zu lassen.

Nachdem diese drohnenden Klénge bis auf die letzte Schwingung in der Luft verhallt waren, fuhr
Mozart fort: »Jetzt gab es fur mich begreiflicherweise kein Aufhéren mehr. Wenn erst das Eis
einmal an einer Uferstelle bricht, gleich kracht der ganze See und klingt bis an den entferntesten
Winkel hinunter. Ich ergriff unwillkirlich denselben Faden weiter unten bei Don Juans Nachtmahl
wieder, wo Donna Elvira sich eben entfernt hat und das Gespenst, der Einladung gemal3, erscheint.
— Horen Sie an.«

Es folgte nun der ganze lange, entsetzenvolle Dialog, durch welchen auch der Nichternste bis an
die Grenze menschlichen Vorstellens, ja tiber sie hinaus gerissen wird, wo wir das Ubersinnliche
schauen und horen und innerhalb der eigenen Brust von einem AuRersten zum andern willenlos uns
hin und her geschleudert fihlen.

Menschlichen Sprachen schon entfremdet, bequemt sich das unsterbliche Organ des
Abgeschiedenen, noch einmal zu reden. Bald nach der ersten furchterlichen Begrifiung, as der
Halbverklarte die ihm gebotene irdische Nahrung verschmaht, wie seltsam schauerlich wandelt
seine Stimme auf den Sprossen einer luftgewebten Leiter unregelméaldig auf und nieder! Er fordert
schleunigen Entschlul® zur BulRe: kurz ist dem Geist die Zeit gemessen; weit, weit, weit ist der
Weg! Und wenn nun Don Juan, im ungeheuren Eigenwillen den ewigen Ordnungen trotzend, unter
dem wachsenden Andrang der hollischen Mé&chte, ratlos ringt, sich straubt und windet und endlich
untergeht, noch mit dem vollen Ausdruck der Erhabenheit in jeder Gebarde — wem zitterten nicht
Herz und Nieren vor Lust und Angst zugleich? Es ist ein Gefuhl, dhnlich dem, womit man das
préchtige Schauspiel einer unbandigen Naturkraft, den Brand eines herrlichen Schiffes anstaunt.
Wir nehmen wider Willen gleichsam Partel fir diese blinde Grof3e und teilen knirschend ihren
Schmerz im reil3enden Verlauf ihrer Selbstvernichtung.

Der Komponist war am Ziele. Eine Zeit lang wagte niemand, das algemeine Schweigen zuerst zu
brechen.

»Geben Sie unsg, fing endlich, mit noch beklemmtem Atem, die Grafin an, »geben Sie uns, ich

bitte Sie, einen Begriff, wie Ihnen war, da Siein jener Nacht die Feder weglegten! «
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Apago sin més las velas de ambos candelabros junto a él, y aquel terrible “Di rider finirai pria
dell’aurora!” resond a través del silencio sepulcral de la habitacion. Como de constelaciones
distantes caen los tonos de trombones de plata, helados, tajando médula y alma, a través de la
noche azul.

“¢Quién anda aqui? jResponde!”, se escucha preguntar a Don Juan. Alli se levanta de nuevo,
unisono como antes, y ordenaal joven vil dejar alos muertos en paz.

Después de que estos sonidos retumbantes se habian extinguido hasta la Ultima vibracion en € aire,
Mozart continud: —Comprensiblemente, ahora ya no podia parar. Si apenas se rompe el hielo en
una parte de la orilla, en seguida cruje todo € lago y suena hasta el rincon mas lgjano del fondo.
Retomé por instinto el mismo hilo, ademés, en la cena de Don Juan, cuando Donna Elvira se acaba
deretirar y e fantasma, conforme alainvitacion, aparece. Escuchen.

Sigui6 ahora todo el didogo largo, espantoso, mediante el cual también el mas sobrio se desgarra
hasta e limite del imaginar humano, incluso por encima de é, donde vemos y oimos lo
extrasensoria y dentro del propio pecho nos sentimos arrojados de aqui a alla, sin voluntad, de una
cosa extremaaotra

Y a engienado de los lenguajes humanos, € érgano inmortal del difunto se digna a hablar una vez
mas. Poco después del primer saludo horroroso, cuando el semitransfigurado rechaza el alimento
terrena ofrecido a é, jcudn extrafiamente horripilante deambula su voz de arriba debgjo de forma
irregular sobre los travesafios de una escalera tgjida de aire! Exige veloz resoluciéon hacia la
penitencia: jcorto es el tiempo concedido al espiritu; largo, largo, largo es el camino! Y cuando
ahora Don Juan, desafiando por monstruosa voluntad propia los ordenes eternos, lucha
desconcertado bgjo e aflujo creciente de los poderes infernales, se resiste y retuerce, y finamente
cae, aun con la completa expresion de la sublimidad en cada gesto; ¢a quién no le temblarian
corazén y rifiones de placer y miedo alavez? Es una sensacion parecida a aquélla con la que se ve,
incrédulo, e espectaculo magnifico de una indomable fuerza de la naturaleza, € incendio de un
barco grandioso. En cierto modo, tomamos partido, contra nuestra voluntad, por esta grandeza
ciega y compartimos, rechinando los dientes, su dolor en e transcurso desgarrador de su
autoexterminio.

El compositor habia llegado a su objetivo. Por un rato nadie se atrevid a romper primero el silencio
generad.

—iDenos, —comenzd, finalmente, la condesa, con aliento todavia sofocado— denos le pido, una idea

de como se sintié cuando dejo la pluma aquella noche!
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Er blickte, wie aus einer stillen Traumerei ermuntert, helle zu ihr auf, besann sich schnell und
sagte, halb zu der Dame, halb zu seiner Frau: »Nun ja, mir schwankte wohl zuletzt der Kopf. Ich
hatte dies verzweifelte Dibattimento bis zu dem Chor der Geister, in einer Hitze fort, beim offenen
Fenster, zu Ende geschrieben und stand nach einer kurzen Rast vom Stuhl auf, im Begriff, nach
deinem Kabinett zu gehen, damit wir noch ein bif3chen plaudern und sich mein Blut ausgleiche. Da
machte ein Uberquerer Gedanke mich mitten im Zimmer still stehen.« (Hier sah er zwel Sekunden
lang zu Boden, und sein Ton verriet beim Folgenden eine kaum merkbare Bewegung.) »Ich sagte
zu mir selbst: wenn du noch diese Nacht wegstirbest und mufdtest deine Partitur an diesem Punkt
verlassen: ob dirs auch Ruh im Grabe lieR’? — Mein Auge hing am Docht des Lichts in meiner
Hand und auf den Bergen von abgetropftem Wachs. Ein Schmerz bel dieser Vorstellung
durchziickte mich einen Moment; dann dacht ich weiter: wenn denn hernach Uber kurz oder lang
ein anderer, vieleicht gar so ein Welscher, die Oper zu vollenden bekdme und féande von der
Introduktion bis Numero siebzehn, mit Ausnahme einer Piece, ales sauber beisammen, lauter
gesunde, reife Frichte ins hohe Gras geschittelt, dal3 er sie nur auflesen durfte; ihm graute aber
doch ein wenig hier vor der Mitte des Finale, und er fande asdann unverhofft den tiichtigen
Felsbrocken da insoweit schon beiseite gebracht: er méchte drum nicht Ubel in das Faustchen
lachen! Vielleicht wér er versucht, mich um die Ehre zu betriigen. Er sollte aber wohl die Finger
dran verbrennen; da war noch immerhin ein Hauflein guter Freunde, die meinen Stempel kennen
und mir, was mein ist, redlich sichern wirden. — Nun ging ich, dankte Gott mit einem vollen Blick
hinauf und dankte, liebes Weibchen, deinem Genius, der dir solange seine beiden Hande sanft Uber
die Stirne gehalten, dal3 du fortschliefst wie eine Ratze und mich kein einzig Mal anrufen konntest.
Wie ich dann aber endlich kam und du mich um die Uhr befrugst, log ich dich frischweg ein paar
Stunden junger, as du warst, denn es ging stark auf viere; und nun wirst du begreifen, warum du
mich um sechse nicht aus den Federn brachtest, der Kutscher wieder heimgeschickt und auf den
andern Tag bestellt werden mufite.«

»Naturlich! « versetzte Konstanze, »nur bilde sich der schlaue Mann nicht ein, man sei so dumm
gewesen, nichts zu merken! Deswegen brauchtest du mir deinen schonen Vorsprung furwahr nicht
zu verheimlichen! «

»Auch war es nicht deshalb.«

»Weil3 schon — du wolltest deinen Schatz vorerst noch unbeschrien haben.«

»Mich freut nur«, rief der gutmttige Wirt, »dal3 wir morgen nicht nétig haben, ein edles Wiener

Kutscherherz zu krénken, wenn Herr Mozart partout nicht aufstehen kann. Die Ordre
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Levantd, como despertado de fantasias silenciosas, la mirada serena hacia ella, medito con rapidez
y dijo en parte a la dama, en parte a su esposa: —Bueno, a final bien me daba vueltas la cabeza.
Habia terminado de escribir este dibattimento desesperado hasta € coro de los espiritus,
continuando en una fiebre, con la ventana abierta, y me levanté de la silla tras un corto descanso
con la intencion de ir a tu gabinete para que platicAramos un poco todavia y mi sangre se
compensara. Entonces, un pensamiento subito me hizo quedar inmovil en medio de la habitacion —
Aqui mir6é durante dos segundos hacia € piso, y su tono reveld, en lo siguiente, una emocion
apenas perceptible. —Me dije a mi mismo: “si murieras aun esta noche y tuvieras que abandonar tu
partitura en este punto, ¢te dgjariatener paz en latumba? Mi ojo se prendio del pabilo delavelaen
mi mano y de las montafias de cera escurrida. Un dolor me atravesd un momento con esta ideg;
luego segui pensando: si después, tarde o temprano, otro, quiza incluso un romanico, recibierala
Opera para completarlay encontrara todo reunido con esmero con excepcion de una pieza, desde la
introduccion hasta e nimero diecisiete, puros frutos sanos, maduros, sacudidos a pasto alto, de
manera que € solo tuviera que recogerlos; pero le causaria un poco de horror aqui, antes de llegar a
la mitad del final y encontrar entonces, sin esperarlo, €l notable pefiasco, alli apartado ya de los
demés. jQué bien se reiria con regodeo!*® Tal vez estaria tentado a quitarme el mérito. Pero
tendria que cogerse bien los dedos; asi y todo, habria entonces un montoncillo de buenos amigos
gue conocen mi sello y protegerian honradamente |o que es mio. Entonces me fui, agradeci a Dios
mirando por completo hacia arriba y agradeci, querida mujercita, a tu genio protector, que mantuvo
sus dos manos suavemente sobre tu frente por tanto tiempo que seguiste durmiendo como una rata
y no pudiste [lamarme ni una vez. Pero, cuando por fin llegué y me preguntaste por la hora, te
menti sin preocuparme a hacerte algunas horas més joven de lo que eras, pues pronto daban las
cuatro; y ahora comprenderds por qué alas seis no me sacaste de las sabanas, se tuvo que mandar a
casaa cocheroy pedirlo parael diasiguiente.

—Por supuesto —respondié Constanze. —ijS6lo que no crea e muy astuto'®*

gue una fue tan tonta
como para no darse cuenta de nada! En verdad, jpor eso no necesitabas ocultarme tu bonito
avance!

—Tampoco fue por eso.

—-Yasé. De momento querias mantener tu tesoro sin que aln fuera comentado.

—A mi solo me alegra—exclamé el bondadoso anfitrion— que mafiana no sea necesario mortificar a

un corazon de cochero vienés cuando € sefior Mozart no pueda en absoluto levantarse. La orden

160 Sigo aqui la propuesta de las E.u.D.: schadenfroh lachen (id.).
181 Decidi trasiadar der schlaue Mann como “el muy astuto” para evitar la generalizacion y/o ambigiiedad producida por la frase “el hombre astuto”.
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,Hans, spann wieder aus!<‘ tut jederzeit sehr weh.«

Diese indirekte Bitte um langeres Bleiben, mit der sich die Ubrigen Stimmen im herzlichsten
Zuspruch verbanden, gab den Reisenden Anlald zu Auseinandersetzung sehr triftiger Grinde
dagegen; doch verglich man sich gerne dahin, dal3 nicht zu zeitig aufgebrochen und noch vergnigt
zusammen gefrihstiickt werden solle.

Man stand und drehte sich noch eine Zeit lang in Gruppen schwatzend umeinander. Mozart sah
sich nach jemandem um, augenscheinlich nach der Braut; da sie jedoch gerade nicht zugegen war,
so richtete er naiverweise die ihr bestimmte Frage unmittelbar an die ihm nahe stehende Franziska:
»Was denken Sie denn nun im ganzen von unserm ,Don Giovanni‘? Was kénnen Sie ihm Gutes
prophezeien?«

»lch will«, versetzte sie mit Lachen, »im Namen meiner Base so gut antworten, as ich kann:
Meine einféltige Meinung ist, daB, wenn ,Don Giovanni‘ nicht aller Welt den Kopf verriickt, so
schlégt der liebe Gott seinen Musikkasten gar zu, auf unbestimmte Zeit, heil3t das, und gibt der
Menschheit zu verstehen...« — »Und gibt der Menschheit«, fiel der Onkel verbessernd ein, »den
Dudelsack in die Hand und verstocket die Herzen der Leute, dal3 sie anbeten Baalim.«

»Behit uns Gott!« lachte Mozart. »Je nun, im Lauf der néchsten sechzig, siebzig Jahre, nachdem
ich lang fort bin, wird mancher falsche Prophet aufstehen.«

Eugenie trat mit dem Baron und Max herbel, die Unterhaltung hob sich unversehens auf ein neues,
ward nochmals ernsthaft und bedeutend, so dal3 der Komponist, eh die Gesellschaft
auseinanderging, sich noch gar mancher schonen, bezeichnenden AuRerung erfreute, die seiner
Hoffnung schmeichelte.

Erst lange nach Mitternacht trennte man sich; keines empfand bis jetzt, wie sehr es der Ruhe
bedurfte.

Den andern Tag (das Wetter gab dem gestrigen nichts nach) um zehn Uhr sah man einen hiibschen
Reisewagen, mit den Effekten beider Wiener Géste bepackt, im Schlof3hof stehen. Der Graf stand
mit Mozart davor, kurz ehe die Pferde herausgefihrt wurden, und fragte, wie er ihm gefale.

»Sehr gut; er scheint dulerst bequem.«

»Wohlan, so machen Sie mir das Vergniigen und behalten Sie ihn zu meinem Andenken.«
»Wie?ist das Ernst?«

»Was Wér es sonst?«

»Helliger Sixtus und Calixtus — Konstanze! du!« rief er zum Fenster hinauf, wo
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“iHans, desengancha de nuevo!” siempre duele mucho.

Esta peticidn indirecta por una estancia mas larga, a la que las voces restantes se unieron con €l
instar més cordial, dio motivo a los vigieros para aducir muy validas razones en contra; mas se
Ilego a acuerdo de que no se debia partir con demasiada puntualidad y que ain debian desayunar
gustosamente juntos.

Se mantuvieron de pie y dieron vueltas todavia un rato en grupos, platicando. Mozart buscaba a
alguien a su arededor, aparentemente a la novia; puesto que €ella, sin embargo, no estaba presente
en este momento, inmediatamente dirigio entonces, de manera ingenua, la pregunta designada a
ella hacia Franziska, que se encontraba cerca de él: —¢Entonces, qué piensa, en general, de nuestro
Don Giovanni? ¢Qué |le puede profetizar de bueno?

—Quiero —respondié con risa— contestar en nombre de mi prima tan bien como pueda: mi ingenua
opinién es que, si Don Giovanni no vuelve loco atodo e mundo, entonces Dios querido cerrara del
todo su caja de musica, por tiempo indefinido, quiero decir, y daré a entender a la humanidad... -Y
dara ala humanidad —intervino el tio, mejorando- la gaita en la mano para que cencerreen’® y que
haga necios |os corazones de |a gente para que adoren a Baal.

—iDios nos protejal —rio Mozart— Aunque en e transcurso de los siguientes sesenta, setenta afos,
mucho tiempo después de que me haya ido, se levantara alguin falso profeta.

Eugenie se acercd junto con el baron y Max, la conversacion se elevo nuevamente de improviso, se
volvio otravez seriay relevante, de manera que el compositor, antes de que € circulo se separara,
se alegré aun mucho de alguna declaracion bella, calificativa, que halagaba su esperanza.

S6lo mucho después de la medianoche se separaron; ninguno habia percibido hasta ahora cuanto se
necesitaba del descanso.

Al otro dia (el climano le pedianada a de ayer) alas diez se vio un bonito coche de vigje, cargado
con los efectos de ambos invitados vieneses, detenerse en € patio del palacio. El conde estaba con
Mozart frente a él, poco antes de que los caballos fueran sacados, y preguntd qué le parecia.

—Muy bonito; parece en extremo cémodo.

—Pues bien, entonces deme € gusto y consérvelo ami memoria.

—:COmMo? ¢En serio?

—cQué seriasi no?

—jSanto Sixto y Calixto! jConstanze! jConstanze! jTu! —exclamd a arriba hacia la ventana, donde

162 Apliqué aqui latécnicade explicacion a incluir el verbo “cencerreen”, que no aparece como unidad Iéxica en el original. Esto debido a la doble
acepcion gque contiene el sustantivo Dudel sack en su primera unidad morfolégica: Hier spielt auch die Bedeutung des Verbums >dudeln< herein, das
neben der Grundbdeutung >auf der Sackpfeife blasen< auch den Sinn hat: schlechte Musik, schlechten Gesang machen. (Ibid. 35). Preferi modificar
¢l original a perder ese matiz seméntico, aunque la sutileza de su inclusion también se pierda en lo explicito de la traduccién.
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sie mit den andern heraussah. »Der Wagen soll mein sein! du féahrst kinftig in deinem eigenen
Wagen! «

Er umarmte den schmunzelnden Geber, betrachtete und umging sein neues Besitztum von alen
Seiten, 6ffnete den Schlag, warf sich hinein und rief heraus: »Ich diinke mich so vornehm und so
reich wie Ritter Gluck! Was werden sie in Wien fir Augen machen!« — »lch hoffe«, sagte die
Gréfin, »lhr Fuhrwerk wiederzusehn bel der Ruckkehr von Prag, mit Kranzen um und um
behangen! «

Nicht lang nach diesem letzten frohlichen Auftritt setzte sich der vielgelobte Wagen mit dem
scheidenden Paare wirklich in Bewegung und fuhr im raschen Trab nach der Landstral3e zu. Der

Graf liefd sie bis Wittingau fahren, wo Postpferde genommen werden sol lten.

Wenn gute, vortreffliche Menschen durch ihre Gegenwart vortibergehend unser Haus belebten,
durch ihren frischen Geistesodem auch unser Wesen in neuen raschen Schwung versetzten und uns
den Segen der Gastfreundschaft in vollem Mal3e zu empfinden gaben, so a3t ihr Abschied immer
eine unbehagliche Stockung, zum mindesten fir den Rest des Tags, bei uns zurlick, wofern wir
wieder ganz nur auf uns selber angewiesen sind.

Bel unsern Schlofbewohnern traf wenigstens das | etztere nicht zu. Franziskas Eltern nebst der alten
Tante fuhren zwar alsbald auch weg; die Freundin selbst indes, der Brautigam, Max ohnehin,
verblieben noch. Eugenien, von welcher vorzugsweise hier die Rede ist, weil sie das unschétzbare
Erlebnis tiefer als alle ergriff, ihr, sollte man denken, konnte nichts fehlen, nichts genommen oder
getribt sein; ihr reines Gluck in dem wahrhaft geliebten Mann, das erst soeben seine formliche
Bestétigung erhielt, muf3te alles andre verschlingen, vielmehr, das Edelste und Schonste, wovon ihr
Herz bewegt sein konnte, mul3te sich notwendig mit jener seligen Fulle in eines verschmelzen. So
waére es auch wohl gekommen, hétte sie gestern und heute der blofen Gegenwart, jetzt nur dem
reinen Nachgenul’ derselben leben kdnnen. Allein am Abend schon, bei den Erzéhlungen der Frau,
war sie von leiser Furcht for ihn, an dessen liebenswertem Bild sie sich ergotzte, geheim
beschlichen worden; diese Ahnung wirkte nachher, die ganze Zeit, als Mozart spielte, hinter allem
unsaglichen Reiz, durch alle das geheimnisvolle Grauen der Musik hindurch, im Grund ihres
Bewul¥tseins fort, und endlich Uberraschte, erschiitterte sie das, was er selbst in der ndmlichen
Richtung gelegentlich von sich erzadhlte. Es ward ihr so gewil3, so ganz gewil3, dal3 dieser Mann
sich schnell und
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ella se asomaba con los otros- jEl coche vaa ser mio! jEn € futuro andaras en tu propio coche!
Abraz6 a sonriente donador, contempld y le dio la vuelta a su nueva posesion por todos lados,
abrio la puerta, se arroj6 hacia dentro y gritd hacia fuera: —iMe parece ser tan distinguido y tan rico

como & caballero Gluck!*®

iQué ojos van a poner en Vienal —Espero —dijo la condesa— volver a
ver su carrugje a su regreso de Praga; cargada con coronas por donde se mire!

No mucho después de esta Ultima escena alegre, € muy elogiado coche se puso reamente en
movimiento con la pareja que se despedia y marcho a trote veloz hacia la carretera. El conde hizo

Ilevarlos hasta Wittingau, donde se tomaron caballos de posta.

Cuando personas buenas, magnificas avivaron pasajeramente nuestra casa mediante su presencia,
pusieron también nuestro ser en veloz impetu nuevo mediante el aiento de su espiritu y nos hacen
sentir la bendicién de la hospitalidad en la mayor medida, nos deja entonces su despedida siempre
una congestion incomoda, por 1o menos por € resto del dia, en tanto que de nuevo nos vemos
reducidos a nosotros mismos.

Por o menos lo ultimo no aplicod para los habitantes de nuestro castillo. Si bien los padres de
Franziska junto con la vigja tia se fueron también a momento, la amiga, € novio, Max por
supuesto, se quedaron ain. A Eugenie (de quien se trata aqui principalmente, porque la vivencia
incalculable la conmovi6 con mas profundidad que a todos), a ella, deberia pensarse, nada podia
faltarle, nada serle tomado o enturbiado; su fortuna pura en e hombre verdaderamente amado, la
cua apenas ahora obtenia su confirmacion formal, debié devorar todo o demas; mas bien, |0 mas
noble y més bello por lo que su corazon podia estar conmovido, debid fundirse necesariamente con
aguella abundancia dichosa en una cosa misma. Asi esto hubiera quiza también llegado, si ayer y
hoy hubiera podido ella entregarse al mero presente, ahora solo a puro regusto del mismo. Solo ya
en la noche, con las narraciones de la esposa, un temor silencioso por €, en cuya imagen amable se
deleitaba, se habia apoderado, en secreto, de €ella; este presentimiento siguio surtiendo efecto
después en € fondo de su consciencia todo el tiempo que Mozart tocd, detras de todo estimulo
indecible, a través de todo® e horror misterioso de la musica, y finamente la sorprendid,
estremecio eso que € contaba ocasionalmente de si en la misma direccion. Se le volvio tan cierto,

tan totalmente cierto que este hombre se consumia en su propio ardor de manerarpidae

183 Christoph Willibald, caballero de Gluck (1714-1787), compositor aleman. Vivi desde 1748 en Viena. (id.).

164 | aforma alle, actual mente usada mayoritariamente para nimero plural, es usada aqui con laforma antigua alle del Lutherdeutsch con lafuncion
del numeral indefinido eindeclinable all. En el Deutsches Worterbuch de los Grimm se dan g emplos: LUTHER setzt statt des unflectierten all in
derselben lage ein unverénderliches ale: so wil ich alle den orten vergeben, omnibuslocis. 1 Mos. 18, 26; alle disvolk. 2 Mos. 18, 23; dasich alle
diesem volk gebe, omni huic populo. 4 Mos. 11, 13. (http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB& mode=V ernetzung& hitlist=& patternlist=& lem
id=GA02367#X GA02367. Consultado el 22/06/2015).

131



unaufhaltsam in seiner eigenen Glut verzehre, dal3 er nur eine fltichtige Erscheinung auf der Erde
sein konne, weil sie den UberfluR, den er verstromen wiirde, in Wahrheit nicht ertriige.

Dies, neben vielem andern, ging, nachdem sie sich gestern niedergelegt, in ihrem Busen auf und
ab, wahrend der Nachhall »Don Juans« verworren noch lange fort ihr inneres Gehdr einnahm. Erst
gegen Tag schlief sie ermlidet ein.

Die drei Damen hatten sich nunmehr mit ihren Arbeiten in den Garten gesetzt, die Manner leisteten
ihnen Gesellschaft, und da das Gespréach natirlich zunéchst nur Mozart betraf, so verschwieg auch
Eugenie ihre Befurchtungen nicht. Keins wollte dieselben im mindesten teilen, wiewohl der Baron
sie vollkommen begriff. Zur guten Stunde, in recht menschlich reiner, dankbarer Stimmung pflegt
man sich jeder Ungllcksidee, die einen gerade nicht unmittelbar angeht, aus allen Kréften zu
erwehren. Die sprechendsten, lachendsten Gegenbeweise wurden, besonders vom Oheim,
vorgebracht, und wie gerne horte nicht Eugenie ales an! Es fehlte nicht viel, so glaubte sie
wirklich, zu schwarz gesehen zu haben.

Einige Augenblicke spéter, a's sie durchs grof3e Zimmer oben ging, das eben gereinigt und wieder
in Ordnung gebracht worden war und dessen vorgezogene, griindamastene Fenstergardinen nur ein
sanftes Dammerlicht zulief3en, stand sie wehmiitig vor dem Klaviere still. Durchaus war es ihr wie
ein Traum, zu denken, wer noch vor wenigen Stunden davorgesessen habe. Lang blickte sie
gedankenvoll die Tasten an, die er zuletzt berdhrt, dann driickte sie leise den Deckel zu und zog
den Schlissel ab, in efersiichtiger Sorge, dal3 so bald keine andere Hand wieder 6ffne. Im
Weggehn stellte sie beilaufig einige Liederhefte an ihren Ort zurtick; esfiel ein dlteres Blatt heraus,
die Abschrift eines bohmischen Volksliedchens, das Franziska friher, auch wohl sie selbst,
manchmal gesungen. Sie nahm es auf, nicht ohne dartiber betreten zu sein. In einer Stimmung wie
dieihrige wird der natrlichste Zufall leicht zum Orakel. Wie sie es aber auch verstehen wollte, der

Inhalt war derart, dalRihr, indem sie die einfachen V erse wieder durchlas, heif}e Tranen entfielen.

Ein Ténnlein grinet wo,

Wer weil3, im Walde;

Ein Rosenstrauch, wer sagt,
In welchem Garten?

Sie sind erlesen schon,

Denk es, 0 Seele,

Auf deinem Grab zu wurzeln

Und zu wachsen.
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irrefrenable, que solo podia ser una aparicion fugaz sobre la Tierra, porque, en verdad, no
soportariala profusion que @ emanaria.

Esto, junto con muchas otras cosas, subiay bajaba, después de haberse acostado ayer, en su pecho,
mientras el eco de Don Juan alin seguia ocupando confuso, largamente, su oido interior. Solo poco
antes del dia se durmio agotada.

Las tres damas se habian asentado ahora con sus labores en € jardin; los hombres les hacian
compafiiay, ya que la conversacion, naturalmente, concernia de momento solo a Mozart, Eugenie
no callé sus temores. Ninguno quiso compartir |os mismos en lo mas minimo, aungue el baron los
comprendié a la perfeccion. En los momentos buenos, con un animo muy humanamente puro,
agradecido, se procura oponerse con todas sus fuerzas a cada idea de desgracia que ahora mismo
no le incumbe a uno de forma inmediata. Las contrapruebas més elocuentes, mas risuefias fueron
alegadas, por € tio especiamente, y jcon cuanto gusto no escuchd todo Eugenie! No falté mucho,
pensaba en realidad, para haber visto todo demasiado negro.

Algunos instantes mas tarde, cuando atravesaba la gran habitacién de arriba que recién se habia
limpiado y ordenado de nuevo y cuyas cortinas cerradas de damasco verde dejaban entrar solo una
suave penumbra, se detuvo, melancalica, frente a piano. Le era en absoluto como un suefio pensar
guién estuvo ahi enfrente hacia apenas pocas horas. Largamente mir0 pensativa las teclas que €
tocd a lo ultimo, luego cerrd despacio la cubierta y retird la llave, con celoso cuidado de que asi
ninguna otra mano la volviera a abrir pronto. De paso a salir devolvié algunos cancioneros a su
lugar; se desprendio una hoja vigja, la copia de una cancioncilla folclérica de Bohemia que antes
Franziska, quiza también ella misma, habia cantado a veces. Lalevantd, no sin que esto la turbara.
En un estado de animo como € suyo la casualidad més natural se vuelve con facilidad un oraculo.
Mas, cuando también quiso entenderlo, € contenido eratal que, mientras volvia aleer los sencillos

versos, le brotaron |agrimas calientes.

Un abetillo verdea quién
sabe dénde en € bosqgue;
unrosal, ¢quién dice

en cud jardin?

Estéan ya elegidos,

piénsalo, oh aima,

para sobre tu tumba enrai zar

y crecer.
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134

Zwei schwarze Rollein weiden
Auf der Wiese,

Sie kehren heim zur Stadt

In muntern Springen.

Sie werden schrittweis gehn
Mit deiner Leiche;

Vielleicht, vielleicht noch eh
Anihren Hufen

Das Eisen loswird,

Dasich blitzen sehe!



Dos rocinillos negros pacen
en € prado,

regresan, con saltos vivos,
acasaalaciudad.

Irén paso a paso

con tu cadaver;

iquizés, quizas ain antes
gue de sus cascos

se desprenda el hierro

que veo brillar!*®

165 4 primera version de este poema original de Morike se gest6 aproximadamente en 1851 con € titulo Grabgedanken. Se publicé por primera
vez, modificado, en 1852 en & no. 14 de la Frauen-Zeitung fir Hauswesen, weibliche Arbeiten und Moden en Stuttgart. Esta Ultima version eslaque
aparece en lanarracion (E.u.D. 36). Opté por un verso blanco y una traduccién exclusivamente |éxica debido alatarea, més que compleja, de adaptar
endecasilabos yambicos distribuidos en pares de versos (Thayer, T.K., Knowing and Being: Mérike’s “Denk’ es, o Seele!”, 485), entre métricas
sumamente distintas en un tiempo de trabajo limitado, ademas de la posibilidad de deber sacrificar ritmo, Iéxico e incluso significado para ganar
correspondencia formal.
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4. Comentario alatraduccion
4.1. Traducir a un clasico desconocido para muchos

La ocurrencia de traducir a un escritor enmarcado en una época historica provista con una carga
semantica frecuentemente negativa para la perspectiva de un lector promedio actua (y de gran
parte de la comunidad de lectores histéricos posibles) es ya en si misma motivo para cuestionarse
sobre las condiciones y posibles consecuencias de recepcién de una traduccion del texto que atafie
a este trabajo. En el caso especifico de la obras de Mdrike, después de un periodo intensivo de
debate y andlisis en la ciencialiteraria (en gran parte motivado por |os trabgjos de Friedrich Sengle
y la polémica del germanista suizo Emil Staiger con Martin Heidegger acerca del significado de
algunos vocablos en e poema Auf eine Lampe) sobrevino un periodo de notable desinterés por las
obras del autor.'®® Esto silo habla por la germanistica desarrollada en paises germanohablantes. El
interés por Morike en la rama de la disciplina desarrollada en paises hispanohablantes es, ademés
de las meras traducciones, practicamente inexistente.

Basta abrir tomos recopilatorios de congresos de germanistica iberoamericana para comprobar
superficialmente que en estas variantes persisten tendencias tematicas dirigidas, generalmente,
hacia los clasicos mejor valorados por la critica aln en la actualidad, hacia los textos interculturales
con un contenido temético relacionado de manera especifica con la cultura y/o lengua del ambito
de recepcion y hacia autores relativamente recientes que han generado interés general. Es natural
gue €l interés de lafilologia por textos més viejos sea cada vez menor y los métodos y herramientas
metodologicas y linglisticas de especiaistas no nativohablantes del alemén (e incluso de los
nativohablantes) sean més selectos y exigentes, pero, aun comparando la produccion de estudios
sobre épocas como el Biedermeier, el Barroco o el mismo Romanticismo, la cantidad realizada por
especidistas internacionales es muy inferior frente a la de los especiaistas germanohablantes;
pareciera como s la recepcién de las obras y autores no tan recordados de aquellas épocas no
interesara en absoluto a los especialistas de hoy, aun cuando (s se siguen las consideraciones de
Robert Weimann) los resultados de dicha recepcion fueran una mina de descubrimientos por demas
relevantes paralahistorialiteraria de laliteratura en aleman vista desde una perspectiva lingtiistica,

167 Serfa interesante analizar las reacciones de estos especidistas a

histérica y cultural distinta.
textos de, p. §., Moscherosch, Unica Zirn, Stifter o incluso poemas bastante famosos de Brockes.

Si aesto se afladen los intereses de mercado de las editoriales y |0s tipos actual es de procesamiento

166 Luserke-Jaqui, M., Op. cit., p. 6.
187 \Weimann, R., “Presente y pasado de la historia de la literatura”, en Rall, D. (comp.), Op. cit., pp. 191 — 192.
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de la informacion, e panorama para una recepcion mas difundida de la obra de Morike en el
ambito iberoamericano no tiene prondsticos favorables.

Por otra parte, Ilama la atencion que solo ciertos autores del canon establecido de la literatura en
aleman hayan obtenido una posicion semeante en la produccion estética y la investigacion
filolégica de las germanisticas internacionales. Esto muestra que la relativizacion del canon
europeo juega un papel importante en términos de la recepcién a través de traducciones. Moérike
ocupa indudablemente un lugar privilegiado en el canon de la lengua alemana®, pero rara vez ha
sido recibido con entusiasmo en otros paises,'® lo que podria llevarnos a confirmar los postulados
sobre la inexistencia de un canon internacional preestablecido y € condicionamiento cultural del
mismo, y a entender a la literatura mundial no como un canon, sino como obras traducidas en un
estado de circulacién y accesibilidad para un publico internacional, es decir, obras potenciales para
la formacion y transformacion de canones individuaes semeantes, mas no de un canon
universal.'™® Es posible, entonces, que la obra de Morike sea uno de estos elementos
linglisticamente candnicos, en los cuales puede confirmarse la complgidad y los limites de
traslaciones culturales. Quiza los van Rinsum evaluaron bien esta situacién al mencionar en su
semblanza de Morike: “Im Ausland kann er wegen der Schwierigkeiten, die eine Ubersetzung
bereitet, nicht in die Breite wirken”.*"

Tomando este marco de partida, es necesario plantearse la utilidad potencia de la traduccién de un
texto como Mozart auf der Reise nach Prag. Desde 1939 hasta agosto de 2015 se han publicado

siete traducciones a espafiol,*2

por lo que no podria aducirse escasez de traducciones como un
motivo valido para una nueva. Sin embargo, si se toma en cuenta lo que resume Werner Koller en
su conocida obra sobre traductologia acerca de los factores y las condiciones de la comunicacion
traductora basada en la determinacion del texto original por las normas de expectativa de su dmbito
de produccion'”™ y del traductor como un actante histéricamente condicionado,*™ la justificacion

para semejante propésito yace en e mismo acto de traducir como un proceso distinto de

168 Griesg, S., et al., Die Lesdliste: Kommentierte Empfehlungen, 2010, pp. 60 y 62. La primer edicion de Mozart auf der Reise nach

Prag en la conocida coleccion Insel Biicherei data de 1918 (#230); de esta primera edicion se hicieron 23 reimpresiones hasta 1975,
las cuales sumaron 250 000 ejemplares en total. Una nueva edicion ilustrada por Hans Baumhauer se editd en 2015: Katalog der
Sammlung Jenne. Insel Biicherei: Die schonste aller Buchreihen, p. 166. La novela corta fue llevada a cine en 1939 con €l titulo
Eine kleine Nachtmusik y bagjo ladireccién de Leopold Hainisch: Pdrnbacher, K. (ed.), Op. cit., p. 89.

169 aobrade Mdrike ha generado notable interés en Japdn, donde incluso una serie animada de manga llevael nombrede /L 7 =
> 1J— k (Erufen RIto), el cual es la transliteracion de Elfenlied, conocido poema del autor. En el sitio web de la Mérike-
Gesellschaft se encuentran referencias sobre laincipiente investigacion al respecto: www.moerike-geselIschaft.de.

0 bamrosch, D., What Is World Literature?, 2003, pp.5-6.

M \/an Rinsum, A. y W., Op. cit., p. 197.

172 A |as fechas de publicacién exactas, editorial, traductoresy titul os se regresara més adel ante.

3 Koller, W., Ei nfiihrung in die Uber setzungswissenschaft, 2011, p. 104.

% | bidem, p. 118.
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interpretacion y concretizacion en un ambito de produccion distinto. Mi traduccion, dentro de su
circunstancia histérica, es y sera el reflgjo de mi posicion como lector, intérprete y reverbalizador
en un momento histérico y cultural especifico.'”

Aun asi, mi propuesta de difundir autores (que estén dentro y fuera del canon) no seria del todo
coherente con la justificacion dada, considerando que existen ya varias traducciones del Mozart y
gue €l objetivo principa es la ampliacién del horizonte del lector hispanohablante. La parte que
completa la justificacién tiene que ver con € método de traduccion que empleé en este trabgjo, €l
cua podria remitir durante la lectura algunas veces a una enciclopedia, y que difiere de los
métodos empleados en las traducciones publicadas a las que tuve acceso. El andlisis de estos

aspectos se presenta en el siguiente apartado.

4.2. Decisiones de traduccion

Poder echar un vistazo a la justificacion explicita de decisiones que un traductor ofrece es, en €
caso ideal, algo que € lector filolégico aprecia como herramienta Util en su busgueda de
respuestas. El lector puede ser empético ante estas respuestas 0 no, o cual depende de un grupo
complego de factores interconectados, como su marco sociocultural, su horizonte de expectativas,
la tradicion literaria de su lengua materna, etc. El traductor se enfrentara también a todos los
reproches imaginables con respecto a lo propicio de su idea sobre las equivalencias, digase |éxica,
sintéctica, fraseoldgica, cultural, etc. En lo que atafie a este punto (y para evitar malentendidos
entre €l lector y € traductor), es necesario aclarar que la equivalencia no es un concepto fijo en la
teoria traductologica.  Koller define una relacion de equivalencia como “die
libersetzungskonstituierende Relation zwischen Zieltext und Ausgangstext”,*”® definicién sin un
solo dgo de normatividad o determinacion absoluta. Asi mismo, Koller propone dos tipos de
ligacion del texto traducido: con e texto origina y con las condiciones comunicativas del
receptor.*’” Esto otorga un margen considerable de accién y relatividad a traductor al momento de
evaluar las equivalencias entre textos. La discusion sobre €l concepto llega alos limites mismos de
lalinglisticay cuestionaincluso lafactibilidad del traducir:

Auf dieses Problem einzugehen hief3e, sich mit folgenden sprachtheoretischen
Grundfragen, die im Zusammenhang der Ubersetzbarkeitsproblematik [...] stehen,
auseinanderzusetzen: Wie beziehen sich einzelsprachliche Bedeutungen auf
aulersprachliche Sachverhalte, Begriffe, Konzepte? Sind Sprachen in sich

5 ¢f. |bidem, p. 51y 118.
78 | pidem, p. 192.
7 | idem, p. 194.
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geschlossene Systeme je eigener Ordnung und damit letztlich (jedenfalls
theoretisch) nicht ineinander tibersetzbar?*®

Jorn Albrecht clasifica a la equivalencia como uno de los limites internos de la traduccion y no le
da mas significado que el de igualdad de valor cultural. La “Aquivalenz”’ de Koller es para Albrecht
“Invarianz’. EI método para halar €l tertium comparationis entre distintas acepciones de
equivalencia, seglin Albrecht, se basa en una revisién y puesta en duda de los pardmetros de
equivalencia del yo, para luego compararlo con los de un yo ajeno.*” En este punto, la discusién
parece no llegar a un acuerdo préximo,

Por |o tanto, opto por tomar una postura tedrica especificay justificar €l concepto de equivalencia
adoptado parami trabajo.

Me guié durante €l proceso de traduccidn, en la mayoria de los casos, por e concepto de

equivalenciaformal de E. Nida. El mismo o resume asi:

Formal equivalence focuses attention on the message itself, in both form and
content. In such atranglation one is concerned with such correspondences as poetry
to poetry, sentence to sentence, and concept to concept. Viewed from this formal
orientation, one is concerned that message in the receptor language should match as
closely as possible the different elements in the source language. This means, for
example, that the message in the receptor culture is constantly compared with the
message in the source culture to determine standards of accuracy and correctness. 180

¢Como realizar la comprobacion de la equivalencia en ambas culturas? Una opcion posible seriala
discusion entre dos receptores del texto: uno en la lengua original y otro en la de llegada, ambos
usuarios competentes en las lenguas en cuestion, aunque esta propuesta esta mas que abierta a la
refutacion. Solo en casos especificos (como algunos de fraseol ogia, que haré notar en |os € emplos)
me alg o de esta normativa, con € fin de posibilitar lainteligibilidad de la traduccion.

En cuanto a méodo y perspectiva de mi traduccion, elegi (no sin justificacion) una de las
propuestas sisteméticas mas antiguas y, por lo tanto, més criticables: € verfremdendes Ubersetzen
de Friedrich Schleiermacher. Aungue podria aducir como pruebas justificadoras de mi eleccion
infinidad de citas que | as obras de traductologia més actual es hacen de |la teoria de Schleiermacher,
seria una estrategia cientifica hueca (aunque aceptada) y perderia la oportunidad de abogar por un

fundamento tedrico matizado durante la hechura de esta traduccién, €l cual explico, a continuacion,

78 | pidem, p. 193.

179 Albrecht, J., Ubersetzung und Linguistik: Grundlagen der Ubersetzungsforschung 11, 2013, p. 33.

180 Njida, E., Toward a Science of Trandlating. With special reference to principles and procedures involved in Bible trandating,
2003, p. 159.
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con mas detalle.

Al traducir un texto como Mozart auf der Reise nach Prag, e traductor queda a la merced de una
de las prosas més elaboradas de la literatura en alemén. No solo en términos estructurales, sino
culturales. No por nada, como se ha visto, Mérike es categorizado frecuentemente dentro de la
Escuela Suaba de poetas posromanticos, ya que la insercion de elementos culturaes
especificamente suabos no es raraen sus obrasy el Mozart no eslaexcepcion. A esto setienen que
anadir un ritmo sobresaliente, juegos de palabras Unicos, frases y dichos ya anticuados para € siglo
XIX, léxico de oscura procedencia, referencias a persongjes historicos y ficticios (o ficticios con
apariencia de historicos), hibridacion textual tipica del Romanticismo aeman, segmentos en verso,
alusiones mitolégicas, sintaxis oracional de peso para la macroestructura, etc. El origina es
producido por e autor para un ambito cultural especifico y responde (mas no necesariamente
confirma) a las normas de expectativa del lector potencial.’®* Traducir un original, a exigir un
parametro de equivalencia, supone € traslado de estas condiciones de efectos reciprocos entre
original y lector en la lengua de salida. LIegamos agui a la motivacién de eegir un método que
permitaincluir estructuras, vocablos, culturemasy realia que dejen a lector en lalengua de llegada
acceder, en la medida de lo posible, a los elementos que condicionan la relacion de recepcion
inmediata en la lengua original. El procesamiento mediante la interpretacion del TS (texto de
salida) hacia el TM (texto meta) debe resultar en un producto que sea también entendible y, a su
vez, interpretable para el lector del TM, por lo que € extrafiamiento del método aplicado actla
dentro de ciertos limites de inclusion de elementos del TS.

Para establecer un simil, podemos acudir al gjemplo del acto comunicativo entre dos individuos de
culturas distintas, en e que el mensgje transmitido posea cierta carga cultural y sea expresado en
un codigo accesible a ambos, pero distinto del que parte € mensgje. En esta circunstancia persiste
una gran posibilidad de que se presenten “interferencias” Iéxicas y sintacticas en e discurso del
emisor. En una situacion posible, el receptor podria no conocer muchos de estos el ementos, pero
acude, dentro de la inmediatez de la comunicacién oral, a la consulta del receptor para obtener
aclaraciones, también podria acudir a otras fuentes externas de informacion, genas a acto
comunicativo inmediato. Seria una lastima (e incluso una falta de respeto o consideracion, segiin
los actantes) que € receptor, en su intento por comprender con mas inmediatez y practicidad lo
transmitido, transformara todo culturema y matiz semantico desconocido en uno conocido y
corrigiera cada orden sintéctico no idiomatico del emisor en la lengua de comunicacion. Estos

181 Koller, W., Op. cit., p. 104.
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entrecruzamientos en la comunicacion entre dos culturas distintas son un rasgo inherente a cas
todos los casos normales y una fuente rica en novedad y diversidad. La traduccién de un texto
literario, por tanto, debe actuar dentro de ciertos limites de su necesidad de adaptacion, tomando
como objetivos principales la inteligibilidad y e enriquecimiento del horizonte del receptor
mediante lainclusién de préstamos culturales. Si bien este encuentro “natural” entre dos lenguas es
un aspecto esencia de la teoria de Schleiermacher, mi enfoque carece del extremismo de llevar €l
extraflamiento hasta un punto enigmético con la finaidad de que € lector de la traduccion,
intrigado por no comprender todo lo escrito, aprenda e idioma del origina con mediano
conocimiento de sus etapas historicas de desarrollo; tampoco presupongo gque un lector deba poseer
una clarainclinacion por lo extranjero para considerar |os textos traducidos a través de este método

como traducciones con un nivel de legibilidad tolerable.’®

Puede decirse que mi trabgjo parte
desde un enfoque del encuentro, no de los intereses individuales o colectivos.
Como Ultima referencia sobre e enriquecimiento de la lengua y literaturas receptoras de

traducciones, cito un fragmento de Maria Corti:

Every era produces its own type of signedness, which is made to manifest in social
and literary models. As soon as these models are consumed and readlity seems to
vanish, new signs become needed to recapture reality, and this alows us to assign
an information-value to the dynamic structures of literature. So seen, literature is
both the condition and the place of artistic communication between senders and
addressees, or public. The messages travel aong its paths, in time, slowly or
rapidly; some of the messages venture into encounters that undo an entire line of
communication; but after great effort a newline will be born. This last fact is the
most significant; it requires apprenticeship and dedication on the part of those who
would understand it, because the hypersign function of great literary works
transforms the grammar of our view of the world.'®®

El grado de éxito de esta evolucion del sistema literario dependeréa de la difusion de las obras
traducidas entre e grupo de lectores visualizados como publico meta del texto original, con la
esperanza de que las tradiciones se enriquezcan y las obras recibidas a través de la traduccién sean
aliciente para nuevas producciones originales. En e mundo globalizado actual seria un error seguir
manteniendo los canones cerrados que la critica inmanente y estructuralista nos heredo; como
apunta Damrosch, la traduccién y el consiguiente transito internacional de literatura abre nuevas
posibilidades de configuracion de canones distintos, segiin el ambiente de recepcion.*®

A continuacion presento gjemplos especificos de decisiones de traduccion durante €l proceso de

182
183

Stolze, R., Ubersetzungstheorien: Eine Einfilhrung, 2011, p. 27.
Corti, M., An Introduction to Literary Semiotics, en Bassnett, S., Trandlation Sudies, 2002, pp. 82 — 83.
18 bamrosch, D., Op. cit., p. 6.
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trasado que llevé a cabo. Los siguientes comentarios tratan sdlo los aspectos linguisticos,
estructurales y culturales més generales y frecuentes de las dificultades de esta traduccién, ya que
las decisiones individuales y especificas se marcan en el texto de la traduccién misma como notas

a pie.

4.2.1. Traslados sintacticos

Opté, en algunos casos, por conservar cierto orden de palabras en espafiol similar a de la estructura
oracional del aleméan. Mi limite fue la legibilidad del TM. Decidi redizar estos calcos'® en ¢
orden de las palabras para enfatizar e hecho de estar leyendo un texto que no fue escrito

originalmente en espafol. Los extractos se dan segin su lugar de aparicion en € texto. A

continuacién gjemplifico agunos de | os casos:

TS

™

Er konnte wohl einmal, durch ein verweintes Auge
seiner Frau plotzlich betroffen und bewegt, eine
schlimme Gewohnheit aufrichtig verwiinschen, das
Beste versprechen, mehr als sie verlangte.

El bien podia alguna vez, de repente conmovido por
un ojo lloroso de su esposa, maldecir un mal habito
de forma sincera, prometer lo mejor, mas de lo que
ella exigia. [ ]

En e TM separé el infinitivo del modal mediante una oracién subordinada adverbial (“de repente y

conmovido...”) para conservar el paréntesis oracional del original. En varias ocasiones opté por

aplicar latécnica que se g emplifica en esta cadena de oraciones.

TS

™

Sie dachte gar an einen gelegentlichen Wechsel
ihres Wohnorts, da seine unbedingte Vorliebe fir
Wien, wo nun einmal nach ihrer Uberzeugung kein
rechter Segen fir ihn sei, am Ende doch zu
Uberwinden ware.

Realmente pensaba en un eventual cambio de
residencia, puesto que la preferencia incondicional
de él por Viena, donde, segln su conviccién, no
habia ninguna dicha para él, podria superarse al
final. []

Ich spiele dabei nicht die wiirdigste Rolle, und um
ein Haar, so saB ich jetzt, statt hier vergniigt zu
tafeln, in einem abgelegenen Arrestantenwinkel
des graflichen Schlosses und kénnte mir mit leerem
Magen die Spinneweben an der Wand herum
betrachten.

En esto no juego el papel mas digno y, por un pelo,
estaria ahora sentado, en vez de yantar aqui alegre,
en un apartado rincén de arresto del palacio condal
y podria observar con el estdmago vacio las
telarafias en la pared a su alrededor. []

En e primero de los giemplos anteriores decidi conservar la intercalacion de la oracion relativa
(*donde...”) con un objeto preposicional también intercalado mediante comas. Una traduccion que

se decantara por un estilo oracional més lineal podria haber unido todas las partes de la

185 Sobre la terminologia “calco”, “exotismo”, “préstamo cultural”, “traduccién comunicativa” y “traduccion cultural”, propuesta

por Harvey y Higgins, véase Hurtado Albir, A., Traduccion y traductologia: introduccion a la traductologia, 2011, pp. 613 — 614.
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subordinada causal (“puesto que...podria superarse al final”) y posponer la relativa, aunque esto
implicaria agregar un nuevo referencial de “Viena”, p. ej. “...lugar, donde, segun su conviccién, no
habia ninguna...”.

El segundo gjemplo es un traslado mas natural, ya que solo incrusta una subordinada adverbial ("en
vez de yantar...”) en una oracion principal. Reitero la posibilidad gque, de nuevo, se tiene aqui de
unificar los segmentos oracionales correspondientes para facilitarle lalectura a receptor, pero, ¢por
gué no demandarle més a su capacidad lectora 'y a su intelecto? ¢Por qué considerarlos incapaces
de comprender estados compleos de la lengua? Més aln, ¢por qué hacer de la literatura una zona
de confort lingtiistico?'®® Decidi usar en espafiol esta estructura cercana a la concatenacién de
oraciones caracteristica del aleman con € fin de acercar a lector del TM a estas formas, aunque
represente un poco mas de esfuerzo de su parte para hallar donde comienzan, por dénde corren y

dénde terminan los hilos del tgjido.

TS

™

Er ging und hatte bald den kurzen Weg bis zu dem
offenen Gattertor zuriickgelegt, dann langsam
einen hohen alten Lindengang durchmessen.

Camind y pronto habia recorrido el corto camino
hasta el enrejado abierto del portén, luego
atravesado lentamente un alto paseo viejo de tilos.

(]

Inzwischen hatte unser Meister seine Brieftasche
gezogen, ein weilles Blatt herausgenommen und,
wahrend dalRR der Gartner nicht von der Stelle wich,
mit Bleistift angefangen zu schreiben.

Mientras tanto, nuestro maestro habia sacado su
cartera, tomado de ella una hoja blanca y, mientras
que el jardinero no se movia del sitio, comenzado a
escribir con lapiz. [ ]

[...] wie ich es glicklicher und besser [...] auf
keinem andern Weg erfunden haben wiirde.

[...] por ningln otro camino hubiera mejor y con
mas fortuna inventado. []

[..] wenn er in Wirklichkeit damals an dem
gottlichen Abend am Meer Zuschauer und Akteurs,
die ganze Herrlichkeit Parthenopes mit einem
schwarzen Aschenregen urplotzlich verschiittet und
zugedeckt hatte.

[...] si en realidad hubiera sacudido de golpe, en ese
entonces, a los espectadores y participantes en la
noche divina junto al mar, cubierto toda Ia
majestuosidad de Parténope con una lluvia negra
de ceniza. []

Estos extractos gemplifican e uso de algunas perifrasis de participios en mi versién. Opté por
elidir la repeticion del verbo auxiliar del pluscuamperfecto en espariol en la segunda y/o tercera
oracion de la serie, lo cua no seria € uso comun. No obstante, considero que, si bien algunos
usuarios del espafiol pueden considerar esta estructura como agramatical, la aternativa que
propongo es mas bien no idiomética, lo cual no significa que sea incomprensible. El lector puede
hurgar un poco en la oracion anterior para encontrar el verbo faltante en la segunda.

En € tercer gemplo me tomé maés libertad que con los dos anteriores, ya que la acumulacién de

18 ©f Markstein, E., “D3.1 Narrative Texte: 67. Erzéhlprosa“, en Honig, H.G. et al., Handbuch Translation, 2006, p. 245.

143



verbos a final de la oracion subordinada en aleman fue trasladada al espafiol como una separacion
entre €l verbo auxiliar y € participio, puesto que la acumulacién de verbos en espafiol seria
completamente agramatical. No obstante para conservar algo de la sintaxis de aleméan en la
traduccion recurri a paréntesis oracional. Esto podria facilmente tomarse como una alteracion
innecesaria de las estructuras del original, mas considero que la transmision de formas no
idiomaticas en esparfiol enriquece paulatinamente sus posibilidades de expresion (o retoma, i se
piensa en los experimentos formales del Barroco) y acerca a lector a formas contenidas en el
original, si bien no exactamente en este mismo fragmento.

El cuarto ggemplo es muy similar a primero y a segundo, a tratarse de la separacion verbo auxiliar
y € participio de la perifrasis. En este caso, las oraciones en cuestion del TS son subordinadas; en
mi versién el verbo auxiliar conjugado “hubiera” se encuentra en una posicién comun para el tipo
de oracion. Hubiera podido enviar este elemento a una posicion posterior, p. ej. “s en reaidad
sacudido de golpe hubiera a los espectadores y participantes”, pero pecaria de extrema afectacion,
S se toma en cuenta que € fragmento pertenece a la narracién que hace Mozart, en tono de

conversacion poética, sobre su incdmodo encuentro con € vigilante del jardin.

TS ™

kurz, ungefahr was wir schon wissen, gab er alles | en resumen, mds o menos lo que ya sabemos lo
mit groBRter Treuherzigkeit und zum hoéchsten | reveld todo con la candidez mas grande y para el
Ergdtzen der Zuhorer preis mayor deleite de los oyentes

Se trata en este g emplo de una trasposicion oracional gque consideré necesaria para conservar (si
bien de forma muy subjetiva) e ritmo del original dado por laforma de enlace de las oraciones. En
espafol requeri de la repeticion del articulo “lo” para poder anteponer la oracion con funcion de
objeto directo (“lo que ya sabemos”) y mantener asi en la traduccién también el orden de las
funciones oracionales en aleman.

TS ™
Im Nu waren alle beweglichen Mobel, den Raum zu | Al instante, todos los muebles movibles, para
erweitern, durch geschaftige Diener entfernt ampliar el espacio, fueron retirados por sirvientes
atareados

Este es un g emplo de posicién no comun de una oracién adverbial final (“para ampliar el espacio”)
con la finalidad de mostrar la funcion ritmica y de composicion de las posiciones de oraciones

individuales. Regularmente, tanto en espafiol como en aleman, se posicionaria la oracion final
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como ultimo elemento de la serie, pero opté por situarla en € centro de la oracion principal, para

conservar €l ordendel TS.
4.2.2. Traslados onomasticosy toponimicos

Un aspecto cuya solucién y manegjo se suponen sobreentendidos, pero que sigue planteando
dificultades en latoma de decisiones al traducir, es €l traslado de nombres propios. La narracion de
M orike no fue pobre en casos de este tipo. Expongo brevemente los criterios que empleé respecto a
latraduccién de los nombres de personas y personajes historicos.

Los nombres propios de los personges fueron conservados en su forma origina: Constanze,
Franziska, Max, Eugenie, Creszenz, etc. permanecen en espafiol con la misma ortografia. El Unico
hipocoristico aleman en el texto es “Sanzl” y su forma con vocal “Sanzel” para Constanze, los
cuales conservé como proceder consecuente con €l propdsito de familiarizar al lector con la
otredad, la cua también esta contenida en los nombres propios. La causa para mantener las
ortografias originales de los nombres es mantener € color de pertenencia cultural del texto; seria
inadecuado ofrecer un texto con tantos usos no idiomaticos de la sintaxis en € que Constanza,
Eugenia, Crescencia, Franciscay Maximiliano fueran los personges.

Asi mismo, aparecen en €l texto sOlo pocos persongjes historicos cuya existencia sea
documentable. Al hablar en aeman de “die Josephs und die Friedrichs” se habla en espafiol de
,»10s Josés y los Federicos” con clara referencia en espafiol a los emperadores del Sacro Imperio
gue llevaron este nombre. Los nombres de los santos también fueron trasladados mediante su
equivalente al espariol, p. . Sankt Agidi = San Egidio, parafacilitar su reconocimiento al lector.

En cuanto a los toponimicos, las decisiones no fueron siempre féciles. EI Mozart esta repleto de
nombres de ciudades, rios, cordilleras, barrios, secciones de ciudades, parques, volcanes, sitios
mitoldgicos, etc., por lo que no siempre apliqué un criterio unificado para € traslado. Para € caso
de las ciudades y cordilleras, opté por usar las correspondencias en espafiol, p. ej. “das Mahrische
Gebirg” se convierte en “la Cordillera Morava” y “Wien” es, naturalmente, “Viena”. Un caso no
tan obvio en su solucion es el de los toponimicos con referencia a lugares no tan familiares para el
ambito hispanico y sobre los que incluso las enciclopedias difieren en terminologia; un gemplo es
el objeto preposicional “an der Wien”, el cual se refiere al rio Wien. Mi propuesta “junto a rio
Viena” hace explicito el hecho de que no se trata de la ciudad Vienay, a la vez, que el nombre de
este rio tiene que ver con e nombramiento de la ciudad.

Los barrios o lugares representativos de alguna ciudad tuvieron distintos grados de suerte en €
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traslado a espariol. El Prater, como lugar mas 0 menos conocido en la cultura europea, permanecio
idéntico en espariol y € lector que tenga mas interés en é puede acudir a obras o medios de
consulta; el mismo proceder se aplicd a Unter den Linden. Otros lugares casi del todo desconocido
para los lectores no familiarizados con Vienay su arquitectura actual e historica implicaron tomas

de decisiones menos inmedi atas.

TS ™
Uber den sogenannten Hof por la llamada plaza Hof
dem Schottentor entgegen hacia la Schottentor
auf die Molkerbastei al bastién de Molk
vor dem Karntner Tor frente a la Karntner Tor

Solo en e primer y tercer renglén de la tabla agrego un comentario explicativo’™® a los
toponimicos. En e segundo y tercer renglon no se especifica cud es la referencia funcional del
lugar en cuestion mediante un comentario incluido en la traduccion, sino con una nota a pie, a
pesar de lo que teoriza H. Turk.®® La opcién de traducir “Schottentor” y “Karntner Tor” como
“Puerta de los Escoceses” y “Puerta de Carintia’, respectivamente, sdlo hace accesible €l
significado |éxico de los vocablos pero no transmite ningin contenido histérico. Como he ya
mencionado, uno de |los objetivos de mis métodos y criterios de traduccion es €l acercamiento entre
dos 0 mas culturas a través del TM, por lo cual las “Puertas” arriba mencionadas no remitirian a los
contenidos culturales deseados y tal vez sblo llevarian a referente méas inmediato, ya que e corpus
de menciones de estos “Tore” en obras historicas en espafiol no estd tan difundido para que el
lector promedio las reconozca con mediana inmediatez. Naturalmente, los términos “ Schottentor” y
“Karntner Tor” no despertaran imagenes especificas en la concretizacion del lector del TM algado
del ambito germanistico, pero la referencia directa en aleméan junto con la nota a pie lo pueden
llevar a llenar este vacio. La carga semantica especia que la historia ha otorgado a los sitios
arquitectonicos representativos aboga también por la conservacion de los vocablos en su forma
original: todos los acontecimientos histéricos relacionados a estos “Tore” no tendrian conexion
alguna con una “Puerta”. No obstante, puedo sefidlar una detalle criticable de mi propuesta, con €l
fin de abrir una discusion al respecto: en mis traducciones “la Schottentor” y “la Karntner Tor”

adjudico a ambas palabras el género femenino, aun cuando Tor es palabra neutra; tal vez, en mis

187
188

Me guio por laterminologia propuesta en Koller, W., Op. cit., 271 — 275.

Turk considera que proveer a una traduccion con notas al pie o comentarios explicativos confiesa que la traduccion no fue
lograda (Turk, H., “Probleme der Ubersetzungsanalyse und der Ubersetzungstheorie”, en Koller, W., Op. cit., p. 277), lo cual, como
apunta Koller, depende del trasfondo tedrico de cada traductor y de la funcion del texto. Personalmente, encuentro enriquecedor
poder dar un contexto mas completo al lector por medio de la notacion.
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procesos de reverbalizacion prevalecio la idea de una puerta, pero la decision tedrica me llevo a
mantener 1os nombres en aleman. Sin embargo, la problemética de |a adjudicacién de género en los
sistemas linguisticos y sus efectos en la traduccion no es tema que competa a este trabgjo. A este
respecto, seria interesante buscar g emplos de como se han traducido recientemente toponimicos
como el Salto del Aguao laPuertade Alcalaa aleman.

Llama la atencién que respecto a la traduccion de monumentos y lugares representativos de una
ciudad, latendencia actual de traduccién al aleman conservalos vocablos de lalengua de salida.
Otras palabras como “Kaldausche” y “Hdllenbrand” y “zuschulen” representaron decisiones mas
filolégicas y lexicogréficas que semanticas, puesto que Su procedencia y uso no contaba con
testimonios documentales numerosos y parecen incluso haber sido regionalismos. Las decisiones
individual es de estos casos se presentan con detalle en €l texto de la traduccion.

4.2.3. Traslados de canciones, notas al piey nombres de obras.

Mozart auf der Reise nach Prag abreva ain de la tradicion de composicion estructura del
Romanticismo, especialmente de la hibridacion genérica caracteristica de |as obras narrativas de las
distintas escuelas de este movimiento.’® De hecho, uno de los pocos reproches que algunos
literatos han hecho a la novela corta de Mérike es su falta de cohesion estructural, la cua, s se
toman en cuenta los numerosos estudios sobre lo engafioso de este “caos” genérico, es solo
aparente.*®
El texto se construye sobre diversos niveles narrativos y numerosas digresiones y desviaciones de
laaccion principal narrada. Ademés, elementos como cartas, poemas, canciones, recados y notas al
pie son factores importantes para € principio de construccion de laobra.

Algunos de estos elementos aparecen en italiano en € TS. En estos casos, asi como en las frases y
expresiones escritas en otro idioma distinto del alemén en e original, se conservan en € mismo
idioma en que son originamente presentados, ya que €l caracter intercultural que estos fragmentos
crean debe ser conservado. Una de estas canciones (la cual es parte importante del Don Giovanni
mismo) es complementada con su traduccién a alemén por e mismo Mdorike en forma de nota al

pie, por lo que la misma se conserva como parte del texto traducido atribuido originamente a

% Wild, I. y R. (ed.), Op. cit., p. 194 — 196.

10 para consultar revisiones sobre la estructura del Mozart, son de gran utilidad Hofacker, E., “Mdrikes Mozartnovelle in ihrem
kiinstlerischen Aufbau”, TGQ, 1933 (sobre la posible estructura operistica de la narracion, algo similar a la propuesta ampliamente
criticada de Max lttenbach), Sander, V., “Zur Rolle des Erzahlers in Morikes Mozart Novelle”, TGQ, 1963 (sobre la funcion de las
intrusiones del narrador en la accion lineal) y Busch, S., “Unzeitgemasse Konjunktionen: Saturn und Psychologie in Eduard Morikes
Novelle Mozart auf der Reise nach Prag”, GLL, 2000 (sobre los objetos, situaciones y referencias literarias que avalan la
importancia de la teoria humoral de Hip6crates y de los hijos de Saturno [tipificacién astrolégica del melancélico] en la
caracterizacion de Mozart en lanarracion).
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Mérike y no como una nota del traductor.*®* Todos los otros textos ensamblados en la narracion
gue se encuentran escritos en aleman fueron traducidos al espaniol.

Procedi de manera similar con la traduccién de los nombres de obras o piezas musicales; en
consecuencia, ocupeé los nombres con los que tradicionalmente se conocen estas obras en espafiol.
Asi, “Figaros Hochzeit” se convierte en “Las bodas de Figaro”. Cuando se trato del titulo de una
obra famosa que fue, con € tiempo, reemplazado por otro més conocido hoy dia, me atuve a
original, p. ej. “Belmonte und Constanze”, el primer titulo de Die Entfihrung aus dem Serail se
convierte en “Belmonte y Constanze” y se aclara en una notaal pie aqué obra se refiere; esto con la
intencion de mantener el contenido histérico de la narracion. Don Giovanni, la Opera que es la
razon del vigie haciaPragay € detonante y motivo de la accién, es indistintamente nombrado Don
Juan o Don Giovanni, por lo que en la traduccion aparece también nombrado de forma indistinta
segun €l original. El titulo del aria de Donna Anna que se nombra en aleman “Du kennst den
Verréater” (nombre por el que esta aria italiana fue reconocida en Alemania aln en € siglo XX) es
traducida como “Or sai chi I’onore” que es como un conocedor promedio de las obras de Mozart
reconoceria la referencia en la lengua meta. De igual manera, el coral “Dein Lachen endet vor der
Morgenrotel” se convierte en la traduccion en “Di rider finirai pria dell’aurora!”.

192

Las notas que Mérike hace a su propio texto™ son, de igual manera, integradas en la traduccion

como parte del texto original.

424 Trasadosliricos

Puedo afirmar sin temor a equivocarme gue la traduccion de poesia es € campo de los estudios de
traduccion literaria menos unificado y con mas probleméticas sin resolver. Trasladar la
complgidad de un sistema cerrado de una longitud minima y, por lo tanto, de una densidad
semanticay formal extrema no es para menos. Es alin més intimidante para un traductor, cuando se
esta consciente de que € poeta a traducir es considerado por muchos (casi todos los que
fundamentan sus argumentos) como €l lirico en lengua aemana més trascendente después de
Goethe. No obstante, al final, € traductor se valdra de todos sus recursos y competencias para crear
un producto, cuya calidad y grado de éxito en €l traslado serajuzgado por |os lectores mismos.

En mi caso, las decisiones de traduccion no fueron tan demandantes como |a busqueda de recursos:

s bien los poemas a traducir presentaron rasgos de evidente peso en su composicion, la

¥lala comparacion de distintas alternativas de traduccion de estos paratextos ficticios en algunas versiones del Mozart se regresara

en el apartado 3.4.
192 Egte recurso es caracteristico de Mérike. Al find de su Mérchen Das Suttgarter Hutzelménnlein, por gemplo, incluye un
glosario de regionalismos suabos, €l cual se considerariacomo parte del original atraducir.
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incompatibilidad entre los sistemas referenciales y estructurales de las lenguas preparé més de una

dificultad.
A continuacién, presento algunos ejemplos de toma de decisiones en €l traslado de lirica durante la
traduccion:
TS ™
Liebe Schwestern, zur Liebe geboren, [A] Hermanas queridas, nacidas para amar, [A]
Nitzt der Jugend schon bliihende Zeit! [B] ino dejen la flor de la juventud pasar! [A]
Héangt ihr's Kopfchen in Sehnsucht verloren, [A] Si pierden la cabeza de tanto anorar, [A]
Amor ist euch zu helfen bereit. [B] Amor les esta dispuesto a ayudar. [A]
Tral la la! iTral la la!
Welch Vergniigen erwartet euch da! u. s. w. iQué alegria ya les esperara! etc. []

Mi objetivo principal a traducir este poema fue e de conservar su contenido denotativo y
mantener una rima en espariol en la medida de lo posible. Opté por usar versos de doce silabas (+
1, a terminar en silaba aguda) en los primeros tres versos y de 10 (+1) en los Ultimos dos para
trasladar € poema original en troqueo de 9 6 10 acentos (con excepcion del cuarto verso que esta
en yambo de 9 acentos); esto con la finalidad de conservar cierta musicalidad en espafiol,
caracteristicade un aria, y sin intencion alguna de alcanzar una calidad métrica como lade Mdrike.

Un aspecto interesante es que € fragmento en aleman es, en realidad, una traduccién que Maorike
hace del libreto de Da Ponte en italiano, por 1o que mi traducciéon, en términos estrictos y estrechos
sobre la relacion original-traduccion, seria una doble traduccidn. A esto es pertinente cuestionarse
sobre las nociones pertinentes del “original”; Mdrike hace de su traduccion (en forma de una nota
al pie) parte de un original que puede (¢debe?) ser traducido en su completitud dimensional si se
quiere guardar un nivel aceptable de referencia al original, pero, ¢cuaes son los criterios por 1os
gue las traducciones adquieren, a su vez, la naturaleza de un origina? Los factores que posibilitan
esta cruce de fronteras son diversos y estan, la mayoria de las veces, condicionados por los medios
de salida y de llegada del texto que se traduce, lo cual se gemplifica de manera més clara en los
procesos de traduccion intermedial. La factibilidad de este crossover dentro del mismo medio, en
este caso € interlinguistico, esta, en cambio, en funcidn de las traducciones posteriores que de la

traduccién-origina se hagan v las intertextualidades que de él se deriven.®® La traduccion de esta

198 Sobre la discusion respecto a los textos que presentan esta doble naturaleza de traduccion y original y los casos en los que los

procesamientos de reverbalizacion no llegan a ser considerados traducciones puede consultarse Espinoza Proudinat, M.,
“Traduccién intermedial y los »nuevos originales«: antecedentes referenciales segin el medio de llegada en el ejemplo de los
hermanos Grimm y Kurd Lasswitz”, en Hernandez, . y Sanchez, P. (coords.), Los cuentos de los hermanos Grimm en € mundo.
Recepcion y traduccion, 2014, pp. 233 - 242.
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nota-traduccion-poema original de Moérike debe considerarse, entonces, como un origina por
cuenta propiay, segun mi observacion, debe ser incluido en el TM como parte del texto escrito por

Morike y no como unanotaa pie comun.

TS ™
Mogen ihn die Gotter starken Quieran los dioses darle fuerza,
Zu den angenehmen Werken — porque por sus obras se esfuerza...
Max (fortfahrend) Max (continuando)
Wovon der da Ponte weder de las que ni Da Ponte se entera
Noch der grofRe Schikaneder — y tampoco el grande Schikaneder ...
Mozart Mozart
Noch bei Gott der Komponist ide las que el compositor, de momento,
's mindest weil} zu dieser Frist! tampoco sabe ni un fragmento!
Graf Conde
Alle, alle soll sie jener Y le deseo a aquel cristiano,
Hauptspitzbub von Italiener a ese granuja de italiano,
Noch erleben, wiinsch ich sehr, ique todas, todas las pueda ver,
Unser Signor Bonbonniére!* nuestro Signor Bonbonniere!*
Max Max
Gut, ich geb ihm hundert Jahre — Bien, a cien afios lo condeno...
Mozart Mozart
Wenn ihn nicht samt seiner Ware — si es que no con todo y su veneno...
Alle drei con forza Los tres juntos con forza
Noch der Teufel holt vorher, se lo lleva antes Lucifer
Unsern Monsieur Bonbonniére. a nuestro Monsieur Bonbonniére. []

Este giemplo presenta e empleo de una estrategia distinta de traduccion, ya que los versos en mi
versiéon no tienen un patrén métrico determinado y procura, en cambio, conservar cierta
musicalidad y ritmo por medio de las rimas y una longitud similar de los versos. He cambiado
algunas palabras para hacer posible larima, p. g. “Noch bel Gott der Komponist / 's mindest weil3
zu dieser Frist!” se vuelve “jde las que el compositor, de momento, / tampoco sabe ni un
fragmento!”, o “Gut, ich geb ihm hundert Jahre — [...] Wenn ihn nicht samt seiner Ware - hacia
“Bien, a cien afios lo condeno... [...] si es que no con todo y su veneno...”. Traté de realizar estos
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cambios con € mayor apego posible a mensgje contenido en el original. Los lectores que

comparen aMadrike con mi version juzgaran en qué medida he alcanzado equivalencia.
4.2.5. Traduccion dd titulo

El titulo Mozart auf der Reise nach Prag no representa, a primera vista, grandes dificultades de
traduccion. Es de suposicion general que €l titulo en espariol debera contener el nombre “Mozart”,
la palabra “viaje” y la ciudad “Praga” (aunque, como veremos en los siguientes dos apartados,
algunas versiones del titulo de la obra optaron por otro “camino” en vez de “viaje”), pero las dos
preposiciones presentes, tan especificos en su uso en aeman, encuentran una serie larga de
posibilidades en espariol. Estos detalles parecieran no tener mayor importancia que la de comunicar
gue Mozart anda de vige con destino en Praga No obstante, Genette hace notar que la
configuracion de los titulos son de gran efecto en la recepcion del lector y funcionan “como

indicacion ya sea del contenido o de la forma, y a veces de las dos a la vez”'%*

, por lo que la
eleccion de los ges preposicionales en espaiiol debieran efectuarse con més cuidado que € que se
presupone.

Decidi incluir de manera lineal las tres palabras no preposicionales del titulo y las preposiciones
“de” y “hacia”. Mozart de viaje hacia Praga. La eleccion “de” fue simple y méas gramatical y
economicamente consecuente, puesto que “auf der Reise” es en aleman un paradigma
preestablecido y la traduccién “de viaje” transmite gran parte de los contenidos del mismo,
cualesguiera que lleguen a ser estos en la concretizacion del lector. La eleccion “hacia” fue
preferida ante “a” por la longitud similar entre esta preposicion y “nach”, y por el consiguiente
alargamiento silabico y ritmico.

De nuevo, las decisiones tomadas se inclinan por la conservacion de rasgos del original, en este
caso lalongitud y ritmo del titulo original.

En e siguiente apartado se presentan los datos bibliogréficos, portadas y titulos de las distintas
traducciones del Mozart auf der Reise nach Prag publicadas hasta la fecha, donde se pueden
observar las diferentes variantes en las traducciones del titulo.

Los fragmentos comentados en este apartado son solo gemplos muy generales de la técnica de
decisiones y soluciones que empleé durante el proceso de traduccién. La explicacion detallada de
decisiones de traduccion especificas se da en € texto de la traduccion como notas a pie, junto con

aclaraciones historicas, lexicogréficas, bibliogréficas y |éxicas.

19% Genette, G., Umbrales, 2001, p. 69.
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4.3. Traducciones al espariol y ediciones de Mozart auf der Reise nach Prag

EDLARDO MORIKE

1. Mozart en su viaje a Praga (no consultada)
Trad. de Marina Mitja

Barcelona

1939

Ediciones Cillene*®

MOZART

UBIGHINES GILLERE, - BARCELONA, MEMKNALY

2. Viajes romanticos: E. Mérike: Viaje de Mozart a Praga / R. Payne
Knight — J.W. Goethe: Diario de un viaje por Scilia (no consultada)

Trad. de A. Peris Villacampa

Valencia

1944

Editorial Horizontes'*®

3. Mozart en vigje a Praga: relato
Trad. de Roberto J. Carman
Buenos Aires

1946

Riccordi Americana

1% Registro de la Biblioteca Nacional de Espafia: http://catal ogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/K45j60lhbL/BNMADRID/138400021/9
(consultado el 30/06/2015).
1o Registro de la Biblioteca Naciona de Espafia: http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/nE6nTh9EHK/BNM ADRID/138400021/9
(consultado el 30/06/2015).
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4. Mozart en su viaje a Praga, en Doce novelas cortas alemanas:. teoria e
inter pretacién (no consultada)

Ed. de Federicade Ritter

Trad. de AnaMaria Gathmann

Caracas

1969

Universidad Central de Venezuela'®’

EDUARD MORIKE

4.1. Mozart en su viagje a Praga (reed.)
Trad. de AnaMaria Gathmann
Caracas

1992

Monte Avila Editores'®

5. Mozart, camino de Praga (no consultada)
Trad. de Miguel Saenz

Madrid

1983

Alianza Editorial*®®

197 Registro de la Biblioteca Nacional de Venezuela: http:/sisbiv.bnv.gob.ve/cgi-bin/kohalopac-detail.pl 2biblionumber=53171#

(consultado el 30/06/2015).
P8 Enia contraportada de esta edicion se menciona: “La traduccion de Ana Maria Gathmann, la primera al castellano [...]".

199 Registro de la Biblioteca Nacional de Espafia: http://catal ogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/DCvVI5i3PYBNMADRID/236920133/9
(consultado el 30/06/2015).
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5.1. Mozart, camino de Praga y los poemas musicados [sic] por Hugo Wolf
(reed.)

Trad. de Miguel Saenz

Barcelona

2006

Alba Editorial

Eduard. M 011‘(9\,
Mozaut de.
6. Mozart de camino a Praga camino a Praga
Trad. de Rosa Sala Rose
Barcelona
2006
Galaxia Gutenberg/Circulo de Lectores

7. Mozart de viaje a Praga - Mozart de viaje a Praga
Trad. de AnaMaria Villar Peruga
Castellon

2006

Ellago Ediciones

4.4. Comparacion de traducciones

Antes de ocuparnos directamente de |la comparacién de algunas versiones publicadas de Mozart auf
der Reise nach Prag con mi propuesta y del cotgjo de todas con el original, quiero aclarar €l
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objetivo y el enfoque de tales revisiones.

Es usua aln hoy dia toparse con criticas de traducciones cuyo objetivo, a veces no del todo
declarado, parece ser € de sefidar los aciertos y errores que € trabagjo del traductor presenta a ojos
de un evaluador externo, € cual, no tan infrecuentemente como a uno le gustaria pensar, toma
como criterio unico sus propias nociones de “fidelidad” al texto original y de correcta adaptacion a
la lengua meta. Los estudios de traduccién actual es abogan por una comparacion, en vez de una
critica de traducciones, no con la finalidad de corregir, sino de comprender mejor 10s procesos de
cognicion e interpretacion requeridos segun la funcién que se le otorgue al TM en cada caso
especifico. Albrecht apunta que hasta las soluciones de traduccion mas inexplicables pueden y
deben tener una justificacion funcional, hallable dentro del mismo TM, y que no es raro encontrar
estas justificaciones doscientas paginas antes o después de cada solucién particular;?® Koller, asu
vez, exige como requisito del critico de traducciones la reconstruccion de las exigencias de
equivalencia del traductor a criticar para cada caso especifico.?* Concuerdo con ambos tedricos, ya
gue, por muy algadas que las soluciones de estos traductores estén de nuestra propiaidea de lo que
es una “buena traduccion”, los méritos de su trabajo estan en funcion de su propio marco histérico
de produccion y de la funcion de su texto, entendiendo esta ultima en la forma en la que los
Descriptive Trandation Sudies (DTS) la conciben: como una funcién interior del texto que debe
ser reconocida por sus lectores y reverbalizadores.”® En el caso de un texto literario narrativo, esta
acepcion es bastante similar ala que Iser formula con el concepto del lector implicito.”®

Estas referencias bibliogréficas nos llevan a trasfondo tedrico del enfoque que adopto: € de los
DTSy la teoria de los polisistemas, que concibe la produccion y recepcion de literatura en una
tradicion linglistica como un sistema dindmico de interacciones que se entrecruza con otros
sistemas (otras tradiciones); dentro de los sistemas acontecen desplazamientos centrifugos (del
canon a la periferia) o centripetos (de la periferia @ canon). Las traducciones son componentes
importantes de estos sistemas y son capaces de convertirse en textos candnicos o ser marginados en
un sistema literario determinado.”*

Las comparaciones que a continuacion se presentan obedecen a una finalidad descriptiva y se
orientan a partir de los TM (cada traduccién en particular). Si bien €l texto de Morike es parte ya

del canon de la literatura en aleman y es considerado, en los términos de los DTS como un texto

200
201
202
203

Albrecht, J., Op. cit., p. 172.

Koller, W., Op. cit., p. 43.

Albrecht, J., Op. cit., p. 35.

Iser, W., “El acto de la lectura: consideraciones previas sobre una teoria del efecto estético”, en Rall, D. (comp.), Op. cit., p. 139
- 143.

2% Greiner, N., Ubersetzung und Literaturwissenschaft: Grundlagen der Ubersetzerforschung I, 2004, pp. 58 — 59.
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secundario (que confirma a canon vigente), en el sistema literario hispanico e texto podria o no
considerarse un texto subversivo, segun las formas y contenidos configurativos que cada propuesta
de traslado posea; cualquiera de estas traducciones puede tener ese potencial. En los siguientes
comentarios se vera qué tantos préstamos culturales, tanto linglisticos como culturales,
permanecen en las traducciones, cud es la postura de los traductores hacia la funcion y tareas del
lector y qué papel juegan en el TM las traducciones como elemento compositivo del TS, por lo

cual, siguiendo e marco tedrico de los DTS?®

el factor de la equivalencia estricta queda en
segundo plano. Los fragmentos se presentan segin su orden de aparicion en el texto y €l numero de
pagina de |os fragmentos de cada edicién es dado entre paréntesis.

Las comparaciones no pretenden ser exhaustivas y se presentan sdlo pasajes en los que las
decisiones de traduccion difieren, en cierta medida, de una traduccién a otra o que sean famosos o
representativos de la narracion. Las versiones comparadas son la de Gathmann (1969/1992), |a

de Séenz (1983/2006),%" la de Sala Rose (2006) y la de Villar Peruga (2006).2%®

Morike
(1855)

Gathmann
(1969/1992)

Saenz
(1983/2006)

Sala Rose
(2006)

Villar Peruga
(2006)

E. Proudinat
(2015)

GenielRend oder
schaffend kannte
Mozart gleich wenig
MaR und Ziel.

Ni en el goce nien la
creacion conocia
Mozart medida ni
limite. (12)

Tanto si se trataba de
gozar como de crear,
Mozart desconocia
por igual toda medida
o limite. (35)

Cuando disfrutaba o
creaba, Mozart no
conocia finalidades
ni metas. (33)

Tanto al disfrutar
como al crear, Mozart
desconocia por igual
toda mediday
objetivo. (19)

Gozando o creando,
Mozart desconocia,
por igual, medida y

objetivo.

Todas las propuestas, a excepcion de la mia, evitan usar € gerundio como equivalente de los
participios presentes del aleman. Tal vez esto se deba a rechazo (a veces en niveles absurdos, a mi
parecer) que esta forma impersona del verbo encuentra en el ambito académico, con tal de evitar
ambigledades de simultaneidad de accion. Sin embargo, no se trata agui de la traduccién de
ninguna obra de corte académico. A pesar de esto, parece haber consenso (0 una gran coincidencia)
en rehuir el gerundio también en la traducciones de obras literarias. Las traducciones de “Mal3’
varian entre “medida” y “finalidades”, y las de “Ziel” entre “limite”, “metas” y “objetivo”. Quiza

Sala Rose identifica esta coordinacion de sustantivos como una diferenciacion de términos mas o

205 Hermans, T., “B3.2 Literaturwissenschaftliche Aspekte: 25. Descriptive Translation Studies”, en Honig, H.G. et al., Op. cit., pp.

97 - 98.

206 oo comparalaedicién de 1992.

27 50 compara la edicion de 2006.

208 En 2006 se celebré en muchos paises de Europa €l aniversario 250 del natalicio de Mozart. En Espafia, la industria editoria
aprovechd la ocasién parareeditar o encargar traducciones del Mozart. Luis Fernando Moreno Claros publicé en El Pais (2006) una
critica muy superficial de las traducciones de Saenz y de Sala Rose titulada “El genio de paso”. La critica es consultable en:
http://el pais.com/diario/2006/07/01/babelia/1151711418 850215.html. En México, la Gaceta del FCE public, por € mismo
motivo, el inicio (hasta el pasaje del jardin) de la versién de Gathmann: Mdrike, E.F., “Mozart en su viaje a Praga”, en la Gaceta
del Fondo de Cultura Econdmica (Feliz cumplearios Wolferl: a 250 afios del nacimiento de Wolfgang Amadeus Mozart), No. 421
(enero 2006), pp. 23 — 27.
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menos sinonimicos. Las traducciones que van de 1969 a 2006 optan por adaptar a una forma mas

idiomatica los participios del aeman.

Morike Gathmann Séaenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat
(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
Doch wissen wir, Pero sabemos que Sin embargo, Por otro lado, Y sin embargo, Sin embargo,
auch diese también estos sabemos que nosotros sabemos sabemos que sabemos que

Schmerzen rannen
abgeklart und rein in
jenem tiefen Quell
zusammen, der, aus
hundert goldenen
R6hren springend, im
Wechsel seiner
Melodien
unerschopflich, alle
Qual und alle
Seligkeit der
Menschenbrust
ausstromte.

dolores sublimados y
puros confluian en
aquel profundo
manantial inagotable
de melodias que,
brotando de
innumerables tubos
dorados, derramaba
todo el martirio y
toda la
bienaventuranza.
(12)

también esos
pesares se
mezclaban,
purificados y limpios,
en aquel profundo
manantial que,
brotando de
centenares de tubos
de oro, hacia fluir
inagotablemente, en
la variacién de sus
melodias, toda la
angustia y la felicidad
del pecho humano.
(37)

que estos pesares
también fluian,
sublimados y
depurados, a esa

fuente profunda que,

brotando de mil
cafios distintos e
inagotables en la
diversidad de sus
melodias, derramaba
todo el tormento y
toda la dicha del
corazén humano.
(34)

también estos
pesares se
mezclaban,
acrisolados y puros,
en aquel manantial
profundo del que,
brotando de
centenares de cafios
de oro, fluia
inagotable, en la
variacion de sus
melodias, todo el
tormento y toda la
dicha del pecho
humano. (21)

también estos
dolores convergian,
aclarados y puros, en
aquella fuente
profunda de la que
saltando de cien
conductos dorados,
inagotable en la
alternancia de sus
melodias, emanaba
todo tormento y
toda dicha del pecho
humano.

Este gemplo contiene una serie de soluciones interesantes en la variedad de su comportamiento.

Morike lleva a cabo una metéfora poco usua a establecer una abstraccion del poder creativo de

Mozart en la imagen de una fuente. Mérike se pone un poco técnico en su descripcion a detalle

cuando utiliza “Rohren”, y las traducciones difieren especialmente en este término. Las decisiones

van desde “tubos” (Gathmann, Saenz), pasando por “cafios” (Sala R., Villar P.) hasta “conductos”

(E. Proudinat). La eleccién de “cafios” denota cierto apego a la variantes préactica y regional del uso

ibérico, ya que “tubo” es méas general para denotar las piezas de una tuberia y carece de las

connotaciones insalubres que “cafio” tiene en muchos paises de Latinoamérica. “Conducto” es ain

mucho més técnico y neutral.

Mas auln, los conductos, cafios o tubos son “dorados” o “de oro”, lo que también determinaria la

eleccion anterior. Es interesante ver que el numeral “hundert” no es tomado de manera literal por

todos los traductores. Gathmann decide que los tubos, cafios o conductos son “innumerables”;

Séenz y Villar P., que son “centenares”; Sala R., que son “mil”, y E. Proudinat que son “cien”. De

esto se puede deducir que las indicaciones de cantidad no son del todo univocas en textos literari os

y mucho menos en metéforas, donde todos |os componentes del tropo son atamente interpretables.
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Morike Gathmann Saenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat

(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
»Nein, alles ganz —iNo, no! todo de la —Qué va, todo es —No, todo es de lo «No, todo es muy —No, todo
naturlich. — Vornweg | manera mas natural. muy natural. mas natural. Pues natural. Para totalmente natural.

also nimm an: Ubers
Jahr um diese Zeit —«
»Wenn der Papst die
Grete freit —«

»Still doch,
Hanswurst! Ich sage,
aufs Jahr um Sankt
Agidi muR schon
langst kein
Kaiserlicher
Kammerkomponist
mit Namen Wolf
Mozart in Wien mehr
weit und breit zu
finden sein.«

»Beil dich der Fuchs
dafirl«

Para comenzar
supén: dentro de un
afio...

—iEl afio verde!
—iCallate, bufdn!
Digo que dentro de
un afio, hacia la San
Egidio, ya no serd
posible encontrar
por ninguna parte en
toda Viena a cierto
compositor de
camara imperial de
nombre Wolf
Mozart.

—iMereces morderte
la lengua! (16)

Imaginate pues:
dentro de un afio,
por estas fechas...
-Y si el Papa
compusiera
endechas...

—jCalla, payaso!
Como te digo, dentro
de un afio, por San
Egidio, hara ya
mucho tiempo que
no habra en Viena a
la redonda ningun
compositor de
camara imperial
llamado Wolf
Mozart.

—iTe morderd un
zorro! (42)

bien, por lo pronto
acepta esto: por esta
época, pasado un
afio...

—Cuando la cicuta ya
no haga dafio...
—iCalla, payaso! Te lo
digo yo, dentro de un
afio, por la fiesta de
San Egidio, hard ya
tiempo que en Viena
no se podra
encontrar por ningin
lado a un compositor
imperial de cdmara
de nombre Wolf
Mozart.

—iPues que el zorro
te muerda por eso!
(43)

empezar, imaginate:
de aqui a un afio, por
esta época...»

«jY si el Papa fuera a
la Meca!»

iCalla, payaso! Te
digo que de aqui a un
afio, por San Egidio,
hard ya mucho
tiempo que no se
podra encontrar a
ningun compositor
de camara imperial
llamado Mozart a lo
largo y ancho de
Viena.»

«jQue te muerda un
zorro!» (27 - 28)

De antemano
imaginate: dentro de
un afio por estas
fechas...

—Cuando el Papa se
pone a lanzar
flechas...

—iSilencio, bufén!
Digo que al afio por
el dia de San Egidio
no debe poder
encontrarse a lo
largo y ancho de
Viena ya desde hace
mucho ningun
compositor imperial
de cdmara con el
nombre Wolf Mozart
—Y por eso te muerda
una morsa.

Este fragmento contiene dos juegos de palabras de Mozart basados en la rima y la sinonimia en
aleman entre un hipocoristico y el nombre de un animal, respectivamente. Cuatro de las soluciones
(Séenz, SdlaR., Villar P., E. Proudinat) siguen el principio de larima, mientras que Gathmann opta
por un culturema (¢?) méas que olvidado: “El afio verde”. No encontré ninguna entrada en diversos
diccionarios y solo hallé explicaciones en foros de preguntas en linea, cuyas propuestas varian
mucho y cuyas fuentes son desconocidas. Sala Rose elimina del todo la referencia al Papa y
construye su propia respuesta con “cicuta”, quiza con la intencién de buscar una imagen con
improbabilidad similar ala de un Papa haciendo algo inusual para su puesto.

El segundo juego, a fina del fragmento, es alin méas complego, puesto que, si se quiere seguir €
mismo principio de construccion del original, se debe presuponer que “Wolf” tiene relacién con el
nombre de un animal en espafiol, o cua es practicamente imposible y € juego, por lo tanto,
intraducible si se quieren conservar la composicion del TS, Séenz y Sala R. optan por hacer una
traduccion sin cambios Iéxicos a original y ambos solucionan la dificultad con una aclaracion
metalinglistica a pie. Los demas traductores no optan por una nota y aplican distintas estrategias.
Gathmann opta por “jMereces morderte la lengua!” y deja de lado todo dejo ludico; Villar P. no
explica su “jQue te muerda un zorro!” y, quizas, espera que el lector establezca una conexion entre
el apellido Mozart y “zorro” o que el aspecto ludico quede fuera de la traduccion; E. Proudinat opta
por “Y por eso te muerda una morsa”, para conservar un juego basado en la similitud de sonido
entre Mozart y “morsa”. Pareciera que las propuestas de Gathmann y Villar P. se orientan por la

comprension mas o menos inmediata del texto para €l lector, lo cua implica en sus decisiones un
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grado menor de complegjidad estructural a del TS.

Morike Gathmann Saenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat
(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
*Liebe Schwestern, (32) * «Jovencitas que * «Jovencitas que Jovencitas que vais al | *Hermanas queridas,

zur / Liebe geboren, /

vais al amor, que vais

vais al amor, / no

amor, que vais al

nacidas para amar, /

Nitzt der Jugend al amor, / iNo dejéis dejéis que se os amor, / ino dejéis que | ino dejen la flor de la
schon blihende Zeit! que se os pase la pase la edad. / Si en se os pase la edad, se juventud pasar! / Si

/ Hangt ihr’s edad, se os pase la el seno os arde el os pase la edad! / Si pierden la cabeza de
Képfchen in edad! /Sienel corazoén, / iel en el pecho sentis un tanto afiorar, / Amor

Sehnsucht verloren, /
Amor ist euch zu
helfen bereit. /

Tral lala! / Welch
Vergniigen erwartet
euch da!

u.s. w

pecho sentis un
ardor, sentis un
ardor, / iEl remedio
no lejos estd! jLara
laljLarala!/jQué
placer, qué placer
que sera! /jlLarala!

remedio vedlo aqui!
La, la, la... / iQué
placer, qué placer
que sera!» (79 - 80)

fuerte calor, un fuerte
calor, / iel remedio
muy préximo esta!
ilarala!/jQué
placer, que placer
que sera! /ilarala!
iLa ra la! Etc. (60)

les estd dispuesto a
ayudar. /Trallala!/
jQué alegria ya les
esperara! etc.

iLarala! etc.» (70)

Estas notas a pie son de suma utilidad para comparar €l rol que la metatraduccion asume en las
distintas versiones comparadas. Se trata de un poema de una nota a pie hecha por Morike, la cual
contiene la traduccion del siguiente fragmento de aria del Don Giovanni y que Mdorike también

integra en su texto:

Giovinette, che fatte all' amore, che fatte all' amore,
Non lasciate, che passi |'eta, che passi I'eta, che passi I'etal
Se nel seno vi bulicail core, vi bulicail core,
Il remedio vedetelo qual Lalalal Lalalal
Che piacer, che piacer che sardl
Ahlalal Ahlalaetc.*

Séenz, SalaR. y Villar P. se toma como original el texto en italiano de Da Ponte y éste es € que se
traduce como nota a pie y no la traduccion de Mérike. En estas tres propuestas, la version en
aleman de Maorike no es un origina y debe ser remplazada por otra traduccion directa del original
gue en 1855 Mdrike tradujo. Latraduccion a pie tiene para ellos solo un caracter funcional, seguin
el receptor para €l que va dirigida y la circunstancia linguistica de éste: la nota de Mdrike es
considerada solo un paratexto que posibilita que € lector en aeméan (que no sabe italiano)
comprenda e contenido del aria, por lo que los traductores a espafiol hacen lo propio y repiten e
proceso que emprendid Morike hace 160 afios, aun cuando la traduccidn que éste realiza no es muy
literal. En cierta manera, esto podria ser una prueba de la medida en que los traductores son
conscientes de su funcion de mediador-autor y de que sus procederes sopesan, en algunos casos,
mas | os procesos linguisticos que implica el proceso de traslado que la composicion textual del TS.
El dgjar de lado laversidon que e mismo Morike ofrece pone en marcha un proceso de eliminacion:

un componente textual es omitido en las reverbalizaciones que del texto completo se hagan y su
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difusion es asi bloqueada, quiza debido a la prohibicion implicita de realizar dobles traducciones.
Pero, ¢qué sucede con estos componentes excluidos?, ¢cudl es su lugar dentro del tréfico textual
gue en la actualidad se entiende por literatura mundia?, ¢Ja traduccion interlinglistica no puede
fungir como un “entretexto” con naturaleza dual entre original y traduccion?, ¢como se podrian
pues explotar la interpretacion y e método traductor de Morike al trasladarlo a otra lengua? Estas
preguntas requieren de un desarrollo tedrico y de documentos probatorios, para los que € objetivo
de este trabgj o carece de espacio. Gathmann, por su parte, llega ala decision extrema de no traducir
nada en absoluto: la nota a pie desaparece y solo conserva € texto italiano. En su version, la
aclaracion o la doble traduccion son innecesarias para €l lector o, tal vez, restringidas por criterios
editoriales, lo que comprueba, una vez més, la tendencia a simplificar la estructura del TS. E.
Proudinat toma como origina la traduccion de Moérike. Su version no es literal y rediza
adaptaciones léxicas con € fin de conservar cierta rima en versos sencillos; presenta ademas un
enfoque considera de forma distinta la naturaleza textual de los componentesy los diferencia de las

funciones paratextual es que puedan adquirir.

Morike Gathmann Saenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat
(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
———hier, der auf der | «...Apolo tan amado ...6l, que a la espalda ...y el que lava sus ...él, que sobre el ...aqui, el que sobre
Schulter / / en Delos y Patara / no lleva / un arco sueltos cabellos / con | hombro no carga / el hombro /
Keinen untatigen el que no lleva al inactivo, / que habita | el agua cristalina de un arco inactivo, ningun arco ocioso
Bogen fihret! / hombro / arco ocioso | en el verde bosque Castalia, / el que lleva! /

Der seines Delos
grinenden
Mutterhain /

Und Pataras
beschatteten Strand
bewohnt, /

Der seines Hauptes
goldne Locken /

In die kastalischen
Fluten tauchet.

alguno / cuyos
cabellos sueltos / en
la honda pura bafia /
de los arroyos Licios /
y la fuente de
Castalia». (37)

materno de / Delos /
y en Patara las playas
umbrias, / y que
bafia sus rizos de oro
/ en las ondas de la
fuente Castalia. (79)

habita en los jarales
de Licia/y en su
selva natal: Apolo el
de Delos y de Patara,
/ que no iba a dejar
descansar, nunca, el
arco sobre / su
hombro. (92)

que habita el verde
bosque materno de
Delos / y de Patara
las playas umbrias, /
y que sumerge sus
rizos dorados / en las
mareas de la fuente
Castalia.» (71)

Quien de su Delos el
soto materno
reverdeciente /

y de Patara la playa
umbria habita, /
quien de su cabeza
los dorados rizos /
en las castalias
mareas sumerge.

Se trata en este extracto de un poema citado en alemén en € origina y es més que Util para
observar otros métodos aplicados a la metatraduccién. Antes de presentar € poema, se menciona
ene TS: “Essind Verse aus einer berihmten Horazischen Ode. Der Dichter Ramler in Berlin hat
uns das Sttick vor kurzem unibertrefflich deutsch gegeben” y luego se cita la traduccién de Ramler
gue Mdrike toma prestada y pone en labios de Max.

Saenz, Villar P. y E. Proudinat traducen €l poema directamente de la traduccion que Ramler hace
de la oda Horacio. Esto comprobaria que en e fragmento anterior se tom6 como punto guia la
funcién paratextual sobre la relevancia compositiva de la nota. Gathmann y Sala R. optan por una

traduccién no tan apegada a la estructura original, pero € contenido es bastante similar a del TS.
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Sin embargo, Sala R. pone una nota al pie respecto al poema: “Horacio, versos 60-64 de la oda 4,
libro Il (traduccion de Alfonso Cuatrecasas)” (92). De manera similar a Mdrike, Sala R. toma
prestada la traduccion de un tercero, lo que denota una orientacion traductora apegada a la funcién
del autor en estaversion: e traductor como autor asumido y consciente de su version y que no solo
traslada, sino sigue los mismos pasos de produccion que Marike deja entrever en e cuerpo de su
texto. Que también Gathmann incluya en su version “arroyos Liceos” (en Sala R. son “jarales de
Licia”) lleva a considerar la posibilidad de un proceder similar, ya que el poema traducido,

coherente con su orientacion simplificadora, carece de cualquier tipo de nota.

Morike Gathmann Saenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat
(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
*Man hat hier ein (42) *Piénsese en un *Al decir esto 3Aqui tenemos en *Se tiene aqui en

alteres kleines
Profilbild im Auge,
das, gut gezeichnet
und gestochen, sich
auf dem Titelblatt
eines Mozartschen
Klavierwerks
befindet, unstreitig
das dhnlichste von

antiguo y pequefio

retrato de perfil que,

bien dibujado y
grabado, se
encuentraen la
portada de una obra
de Mozart para
piano, y es sin duda
el mas exacto de

tenemos presente un
viejo retrato de perfil
que, bien dibujado y
grabado, se
encuentraen la
portadilla de una
obra mozartiana para
piano y que sin duda
es el mas fiel de

mente un pequefio
retrato de perfil que,
bien dibujado y
grabado, aparece en
la portada de una
obra de Mozart para
piano, y se trata sin
duda del retrato mas
fidedigno de todos

mente una pequefia
imagen de perfil
antigua que, bien
dibujada y tallada, se
encuentraen la
portada de una obra
mozartiana para
piano.
Indiscutiblemente el

allen, auch todos los retratos todos, incluidos esos los aparecidos mas parecido de
neuerdings im aparecidos en el retratos nuevos que recientemente en el todos los retratos,
Kunsthandel comercio, incluso ahora estan comercio. (80) también recién

erschienen Portrats.

recientemente. (88)

empezando a hacer

aparecidos en el

su aparicion en el mercado del arte.
mercado artistico.

(N. del A.) (103)

En cuanto a la traduccion de notas, las distintas versiones presentan un criterio unificado, si bien
con sefializaciones editoriales distintas. Mdrike anota su propio texto en algunas ocasiones y la
mayoria de las versiones las trasladan como tal a espafiol. Dos de las traducciones presentan
peculiaridades. Villar P. traduce las notas, pero su enumeracion no indica que las mismas sean
dadas por € autor. Sala R., Sdenz y E. Proudinat enumeran las notas del traductor y marcan con
asterisco las de Mdrike. Gathmann, por su parte, elimina esta nota en particular, tal vez por
considerarla irrelevante. Una singularidad de Gathmann es que las notas hechas por Morike se
enumeran dentro de la secuencia de las notas del traductor, tal vez para evitar imbricaciones
formales. Esta estrategia llega incluso a eliminar oraciones enteras en distintos lugares de su

version.
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Morike Gathmann Séaenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat

(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
Von seiner Wohnung ' | Desde su casa, [...] saliendo de su Tras salir de su casa 'y [...] salié de su Desde su vivienda
bei der Schranne doblando a la altura vivienda situada girar a la derecha al vivienda situada junto cerca de la

rechts gegen das
Zeughaus
einbiegend,
schlenderte der [...]
tber den
sogenannten Hof
und weiter an der
Pfarre zu Unsrer
Lieben Frau vorbei,
dem Schottentor
entgegen, wo er
seitwarts zur Linken
auf die Molkerbastei

de la Schranne hacia
el Zeughaus caminé
[...] através del
llamado Hof y mas
alla, pasando por
delante de la casa
parroquial de
Nuestra Sefiora
rumbo al
Schottentor donde
subié a mano
izquierda por la
Molkerbastei [...]

junto al Mercado del
Trigo y torciendo a la
derecha frente al
Arsenal [...] camind
[...] por la llamada
Corte, yendo luego
por la parroquia de
Nuestra Sefiora
hacia la Puerta de los
Escoceses, en donde
subid a la izquierda
hasta el bastion de
Molk [...] (89)

llegar al mercado de
cereales, yendo hacia
el arsenal, [...]
deambulaba [...]
cruzando el llamado
Hof y siguiendo su
camino junto a la
parroquia de Nuestra
Sefora en direccion a
la Puerta de los
Escoceses, a cuya
izquierda subid al
bastién de Molk [...]

al Mercado de los
Cereales y torcié hacia
la derecha frente al
arsenal. [...] Camind
[...] por lallamada
Corte, paso por la
parroquia de Nuestra
Senora, hacia la
Puerta de los
Escoceses, donde
subid a laizquierda
hasta el bastion de
Malk [...] (82)

Schranne, doblando
a la derecha hacia el
arsenal, deambuld
[...] por la llamada
plaza Hof vy siguio
por la parroquia de
Nuestra Sefiora,
dirigido hacia la
Schottentor, donde
subié hacia el lado
izquierdo al bastion
de Molk [...]

stieg [...] (43) (105)

Se trata en este fragmento de la traducciéon de topdnimos. Séenz, Sala R. y Villar P. adoptan
criterios de traslado similares y optan por traducir a espafiol todos los nombres de lugares (SadaR.
hace una excepcién con “el llamado Hof");?* estas propuestas ofrecen a lector una configuracion
espacia en la narracion que es mas 0 menos concretizable de formainmediata, ya que no tiene que
recurrir a las notas explicativas. Gathmann y E. Proudinat deciden mantener los topdnimos en
aeman (E. Proudinat agrega géneros y Uutiliza una estrategia explicativa a afadir los
especificadores “plaza” y “bastién”) y aclara al pie las referencias que podrian no ser inmediatas
para €l lector del TM. El hecho de que las tres traducciones que resuelven verter 1os nombres de
lugares a espafiol provengan de un ambiente de produccion y edicion europeo (Espana) y las que
deciden redlizar préstamos Iéxicos hayan sido elaboradas en Latinoamérica (Venezuelay México)
ofrece un punto de andlisis que puede dar resultados méas que Utiles sobre la relacion entre
demarcaciones geogréficas y enfoques de traduccion a una misma lengua.’® Normalmente estas
singularidades de eleccion se atribuyen a proceder del traductor, pero pueden ser también el
resultado de politicas editoriales determinantes a priori para una traduccion por encargo. No
obstante, |os resultados finales de cualquier andlisis o critica tendran, a final, a texto mismo como
documento Unico y las coerciones editoriales seran un componente dificilmente extraible de la

integridad del texto, por o menos mediante métodos lingisticos o criticos.

209
210

Las semejanzas entre las decisiones y estructuras de Saenz y Villar P. son considerables.

Roberto J. Carman comenta con respecto a su traduccion, publicada en Buenos Aires en 1946: “Al ofrecer al publico de habla
castellanalaversion de esta joya literaria, he procurado reflejar con maxima fidelidad [...] ese ambiente de época y el peculiar estilo
conciso y cefiido del original”. Su versién mantiene numerosos préstamos culturales y reafirma la diferencia de postura hacia los
niveles de adaptacién cultural entre |os traductores europeos y |atinoamericanos.
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Morike Gathmann Saenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat

(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
Bald aber sah sich Pero pronto la Pronto, sin embargo, | A nuestro musico no Sin embargo, pronto | Mas pronto se le
unser Musiker an concurrencia recordd | se recordd con tardo en recordarsele recordaron recordd con

sein schon am Mittag
gegebenes Wort, die
Gesellschaft ndher
mit dem
»Hollenbrand«
bekannt zu machen,
der unter SchloB und
Riegel, doch zum
Gluck nicht allzu tief
im Reisekoffer lag,
dringend erinnert.

al maestro su
palabra, empefiada
ya al mediodia, de
darles a conocer el
«fuego del infierno»
que estaba bajo la
llave y candado en el
baul, aunque por
fortuna no muy
abajo. (51)

insistencia a nuestro
musico su palabra
del mediodia de dar
a conocer a los
presentes su «fuego
infernal», bien
guardado en el cofre
aunque, por suerte,
no demasiado
profundamente.
(101)

con apremio la
promesa, que habia
efectuado aquel
mediodia, de
familiarizar a la
sociedad con ese
«monstruoso bribén»
suyo que reposaba a
buen recaudo en el
baul de viaje, pero, por
suerte, no demasiado
profundamente. (121)

insistentemente a
nuestro musico, que
a medio dia habia
dado su palabra de
dar a conocer a los
presentes el Fuego
Infernal que se
encontraba
guardado bajo llave,
aunque por suerte
no muy al fondo, en
el baul de viaje. (97)

urgencia a nuestro
musico urgencia de
su palabra dada a
medio dia de
presentarle al
grupo mas de cerca
al bribon
condenado, que
yacia bajo llave y
pestillo, pero, por
suerte, no muy en
el fondo de la
maleta de viaje.

En este fragmento se comparan las propuestas para la traduccién del vocablo “Héllenbrand”, al

cua se le atribuyen distintos significados segun el diccionario que se consulte. Gathmann, Saenz y

Villar P. lo consideran palabra compuesta sin cambio semantico y lo traducen como “fuego del

infierno” o “fuego infernal”. Sala R. y E. Proudinat optan por e significado menos usado (pero

dado en las Erlauterungen und Dokumente de Reclam y en el Diccionario de los Grimm)#* por

convertirlo en un bribon “monstruoso” y “condenado”, respectivamente. Sala R. incluso aclara con

una nota a pie que € bribdn no es otro que Don Giovanni, con lo que da a lector una referencia

Unica. La eleccion “fuego infernal” busca una referencia mas vasta e interpretable.

La justificacion de todas las variantes es, en apariencia, deducible a partir del matiz que se quiso

conservar en cada caso, ya que lariqueza semantica del texto se beneficia de este doble sentido.

Morike Gathmann Saenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat
(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
»Nicht doch! damit —iNo mas! jYa esta! —iOh no! Yaes —iPor favor, no! iMas | «iNo, no! Ya basta... —iPero no! Con esto

ist es vorbei — mein
Junker hat sein
Letztes im Glase.«

Mi Don Juan tiene ya
su ultimo trago en la
copa. (53)

suficiente... Mi galan
tiene aln el suyo en
el vaso. (104)

no...! Mi caballero ya
tiene en la copa su
ultimo trago. (125)

Mi doncel va por la
ultima copa.» (100)

ya es suficiente. Mi
junker tiene su
ultimo trago en la
copa.

Inzwischen hatte
Veit, wie gewohnlich,
die Lichter auf dem
Schreibtisch
angeziindet [...]

Entretanto, Veit
habia encendido
como de costumbre
las luces del
escritorio, [...] (53)

Entretanto, Guido,
como de costumbre,
habia encendido las
velas de mi mesa; [...]
(104)

Entretanto Veit,
como suele hacer,
habia encendido las
luces del escritorio;
[..](126)

Mientras tanto,
Guido, como es
habitual, habia
encendido las velas
de mi mesa. (101)

Entre tanto, Veit
habia encendido,
como de costumbre,
las luces en el
escritorio.

[...] [ich] dankte Gott
mit einem vollen
Blick hinauf und
dankte, liebes
Weibchen, deinem
Genius [...]

[...] con una mirada
hacia lo alto di
gracias a Dios y
también a tu angel
guardian, mi
mujercita querida [...]
(55)

[...] levantando los
ojos al cielo, di
gracias a Dios y
también, querida
mujercita, a tu angel
custodio [...] (109)

[..]le dilas gracias a
Dios con la mirada en
alto, pero también,
mi querida mujercita,
se las di a tu genio
protector [...] (131)

Mirando hacia el
cielo di las gracias a
Dios y también,
querida mujercita, a
tu angel de la guarda
[..](106)

[...] agradeci a Dios
mirando por
completo hacia
arriba y agradeci,
querida mujercita, a
tu genio protector

(]

La tabla de arriba contiene fragmentos cortos que presentan casos peculiares de traslado de Iéxico

211

Las referencias bibliogréficas de estas dos fuentes son dadas en €l texto de latraduccion.
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con denotaciones culturales. En la primera fila tenemos los diferentes formas de trasladar “Junker”
al espafiol: las opciones van de recurrir al personaje de la Opera central en la narraciéon (“Don
Juan™) pasando por “galan”, “caballero” y “doncel” hasta la conservacién del término en aleman.
SalaR. y Villar P. coinciden en denominaciones caballerescas para establecer unarelacion entre las
reaia de ambos idiomas. Gathmann y Saenz recurren a soluciones que se asocian més a la
gaanteria y abandona € campo semantico del feudalismo. E. Proudinat realiza, de nuevo, otro
préstamo cultural e intenta conservar lo especifico del término. En este punto puede deducirse que
esta Ultima propuesta muestra un grado mayor de palabras que permanecen en el idiomadel TSy
degjaal lector una participacion més activa (también mas comprometida) como receptor del texto.
La segunda fila presenta decisiones respecto al nombre “Veit”, el cual es trasladado por Séenz y
Villar P. como “Guido”, sin dar ninguna explicacién de su eleccion, ya que sus traducciones fueron
publicadas con un fin de difusion comercial, no filologica. Es interesante esta coincidencia en
ambas versiones, ya que, por 10 menos a primera vista, no hay relacion directa entre estos dos
nombres y, por lo tanto, es sorpresivo que la misma equivalencia haya sido encontrada en dos
momentos distintos de produccién. Gathmann, Salas R. y E. Proudinat optan por la conservacion
del nombre en aleman.

Traslados que denotan alin méas el marco cultural de llegada'y € margen de traslacion cultural que
los traductores tuvieron en mente en € proceso se presentan en la tercera y Ultima fila. Mozart
agradece que el “Genius” de su esposa la mantuviera dormida toda la noche y le haya permitido
trabajar en la partitura de su 6pera. En Gathmann, Séenz y Villar P. convierten este “Genius” en
“angel guardian”, “angel custodio” y “angel de la guarda”, respectivamente. Sus propuestas son
adaptaciones culturaes de una referencia religiosa de la antigiiedad romana a una totalmente
cristiana. Al lector, entonces, se le ahorran muchos encuentros con la otredad en estas versiones,
las cuales procuran mantenerlo en terreno conocido, €l cual sera la base de su actualizacion del
texto. Rosa S. y E. Proudinat optan por “genio protector”; ya en este punto del camino de la
comparacion, se ha comprobado que el grado de permanencia de elementos culturales y |éxicos del
TS en e TM es mayor en estas dos versiones y permiten un acercamiento entre e lector y una

realidad narrativa distinta de la suyay, tal vez, también extrafiamiento.
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Morike Gathmann Saenz Sala Rose Villar Peruga E. Proudinat
(1855) (1969/1992) (1983/2006) (2006) (2006) (2015)
Wie von entlegenen [...] como desde En la noche azul, las Como procedentes Como si vinieran de Como de

Sternenkreisen fallen
die Téne aus
silbernen Posaunen,
eiskalt, Mark und
Seele
durchschneidend,
herunter durch die
blaue Nacht.

lejanas Orbitas
estelares, caen hasta
aqui abajo, a través
de la noche azul, los
sonidos helados de
unos trombones
plateados que
horadan el almay el
corazon. (54)

notas de trompetas
de plata, frias como
el hielo, caen de
constelaciones
lejanas atravesando
el cuerpo y el alma.
(106)

de constelaciones
remotas, los tonos
fueron cayendo en la
noche azul desde sus
trombones de plata,
gélidos, recorriendo
el tuétano y el alma
con su filo. (128)

constelaciones
lejanas, las notas de
trombones de plata
caen frias como el
hielo, cortando
cuerpoy alma, en la
noche azul. (102)

constelaciones
distantes caen los
tonos de trombones
de plata, helados,
tajando médula y
alma, a través de la
noche azul.

Latraslacion de la estructura oracional es € objeto comparado en esta penultima tabla. Se trata de
uno de los fragmentos mas citados de la narracién, cuando Mozart toca en €l piano € final de Don
Giovanni. Morike organiza una oracion principa con dos frases adverbiales intercaladas (“eiskalt”
y “Mark und Seele durchschneidend”). Gathmann, Séenz, Sala R. y Villar P. deciden mandar la
segunda frase hasta el final de la construccion y colocan “eiskalt” ya sea integrado como atributo
de un sustantivo que no tenia modificadores directos (Gathmann) o como frase adverbial a la
maneradel TS. Ta vez esta reformulacion, mas cercana a la estructura oracional del espafiol, esta
destinada a agilizar la lectura de un receptor del TM. Lo cual no es & caso en E. Proudinat, que
propone una orden de elementos oracionales similar a que presenta e TS con las oraciones

emplazadas en el centro de la oracion.

E. Proudinat

Morike
(1855)

Gathmann
(1969/1992)

Saenz
(1983/2006)

Sala Rose
(2006)

Villar Peruga
(2006)

(2015)

»Wer ist hier?
Antwort!< hért man
Don Juan fragen.

—«jQuién estd ahi?
iResponde!», se oye
preguntar a Don
Juan. (54)

«Chi va la? Chiva
la ?», se oye
preguntar a Don
Juan. (106)

«éQuién hay?
iResponda!», oimos
preguntar a Don
Giovanni. (128)

“Chi va la? Chiva
la?” Se oye
preguntar a Don
Juan. (103)

“¢Quién anda aqui?
iResponde!”, se
escucha preguntar a
Don Juan.

Por ultimo, nos ocupamos de un g emplo pequefio de sustitucion de fuentes. El narrador deja hablar
aDon Giovanni y lo que éste profiere es dado en aleman: “Wer ist hier? Antwort!”. Saénz y Villar
P. coinciden de nuevo (esta vez sdlo una mayuscula impide que las versiones sean del todo
idénticas) y optan por trasladar no la respuesta que Moérike hace decir a Don Giovanni, sino la
respuesta que da en el libreto original en italiano: “Chi va la? Chi va |a?”; esta decision deja
entrever cierta postura editorial de los traductores, segin la cual deben buscarse las fuentes de las
referencias hechas por e autor a otro texto, aun cuando ésta no esté dada en lalengua origina (en
este caso italiano). Los traductores toman una posicién distinta con respecto a su lector en lalengua
meta, ya que un lector en la lengua de salida podria entender 1o que Don Giovanni pregunta, pero
uno en la lengua meta no necesariamente tendria que reconocerlo o entenderlo. Gathmann, Sala R.
y E. Proudinat optan el por camino directo y trasladan el texto Mérike sin integrar ninguna nota o

comentario explicativo.
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4.5. Andlisis delos prélogos a las traducciones

Hasta ahora se ha comparado, comentado y analizado la recepcion que Mozart auf der Reise nach
Prag ha tenido en la historia literaria alemana y, en menor medida, iberoamericana, asi como a
través de algunas de sus traducciones al espafiol. Puede decirse que estos documentos de recepcion
contienen, en sus valoraciones estéticas y decisiones de traduccion, respectivamente, formulaciones
un tanto generales e indirectas, ya que, tanto la historia literaria como la traduccion, estan
determinadas por latradicion y latendencia, factores colectivos en 1os que se pierden las opiniones
de lectores individuales con respecto a la obra de Mdrike. Desde los inicios de la teoria de la
recepcion, los criterios de pertinencia para los documentos que pueden ser validos para €l andlisis

de larecepcion literaria han divergido en mayor medida. *

Encuentro que los prologos hallables en
algunas de las traducciones de esta novela corta pueden ser de utilidad para e estudio de su
recepcion en un ambito en € gue la recepcion por parte de criticos es précticamente nula, ya que
pueden verbalizar € juicio, persona y critico, que un lector (prologuista o prologuista-traductor)
hace de la obra prologada. Esto, naturalmente, presenta muchos riesgos. como bien apunta Genette,
las funciones de los prélogos adgrafos son, en la mayoria de los casos, la recomendacion, la
presentacion y la valoracion de la obra a prologar.”* Esto implica que los comentarios valorativos
de los prologos no sean del todo confiables y sean, muchas veces, producto “caracteristic[o] de los

214 que pretende crear una predisposicién favorable

sectores mas ingenuos de la institucion literaria
en e lector-consumidor. Es decir, € mangjo de prélogos como documentos de recepcion debe ser
sumamente cautel 0so.

Aun con estos peligros, existen enunciados paratextuales que distan de seguir la tipologia comun
del prélogo funcional; tal es € caso de algunos prologos postumos que pierden su funcion
vaorativa e incluso adoptan una postura severa hacia el autor.”*® Méas ain, cuando los prélogos
hechos por e traductor comentan decisiones de traduccion y pierden en aografia a volverse
autorreferenciales™® y aejarse de las funciones antes mencionadas. Por fortuna, disponemos de
algunos prologos con distintas tipol ogias para traducciones del Mozart. A continuacion se analizan
cuatro de estos paratextos, contenidos en distintas ediciones de la obra, con € objetivo de hallar
enunciaciones particul ares de recepcién. Los documentos se presentan segun el afio de publicacion

de su edicion y son considerados en su funcion de comentario, presentacion y/o valoracion,

22 Barck, K., Op cit.

213 Genette, G., Op cit., p. 225.
24 | pidem, p. 227.
215 | pidem, p. 229.
218 | pidem, p. 224.
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independientemente de la denominacion que |os autores hayan decidido darles.

“Nota” de Roberto J. Carman (1946) a Mozart en vigje a Praga: relato

Este pequefio paratexto se inserta a final de la edicion a la manera de un posfacio, tal vez, como

apunta Genette, para no predisponer a lector.?!’

Su contenido presenta algunos juicios de valor
sobre el texto de Mérike, los cuales no divergen de las posturas positivas de la historia general de
la literatura en aleman que se habian establecido ya desde la década de 1920. Una de sus aspectos

peculiares es larefutacion de las clasificaciones |ocales sobre |a obra de M érike:

La clasificacion dentro de los “regionales” podria responder mejor quizé a la indole
de algunas de sus novelas caracteristicas en prosa, tales como Maler Nolten (El
pintor Nolten), Das Stuttgarter Hutzelmannlein (El duende de Stuttgart), y otras, en
las cuaes, bien que manteniendo los temas tradicionales con la descripcion de
ambientes de lavida artisticay del mundo de los espiritus popul ares, ha concentrado
esas descripciones en € ambito limitado de determinadas regiones de Alemania®*®

Ya en 1946 Carman se ocupa, en forma muy compacta, de aspectos de historia literaria y
periodizacion de la obra de Eduard Mdrike y se opone a su integracion ala Escuela Suaba. Tal vez
su argumento estaba respaldado por el conocimiento de sus demés obras (Maler Nolten, Das
Suttgarter Hutzelmannlein) y su fundamento no era sdlo la referencia no sefidlada a obras de
historia literaria. No pude encontrar otros documentos literarios o editorides del ambito
latinoamericano anteriores a los afos 50 (ademés de historias literarias) en los que € nombre de
M orike fuera siquiera mencionado. Tal vez sea debido a una busqueda deficiente de mi parte que
considero tan sorprendente tal muestra documental, pero hasta no ser hallada la prueba que refute
lainexistencia de otros comentarios semejantes, |a blisqueda sigue abierta.

Carman continda ahora con su valoracion del Mozart:

Su narracion Mozart auf der Reise nach Prag (Mozart en vige a Praga) esta
considerada como la obra mas exquisita sdida de su pluma. Es, dentro de la
irradiacion imperial de Viena en su tradicion “mariateresiana”, una pintura
admirable de la época del Rococd, en la cual esté contenida una semblanza acabada
del genio extraordinario que fué[sic] e persongje central del relato.?*®

Su opinién no diverge de la aceptacion mas 0 menos genera que la obra de Mérike habia

27 | bidem, p. 146-147.
21

8 Carman, R.J., “Nota”, en Mérike, E. Mozart en viaje a Praga: relato, 1946, p. 97.
219 | pidem, pp. 97 - 98.
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alcanzado en Alemania como efecto de la biografia (1904) y edicion de sus obras (1909) que Harry
Maync habia llevado a cabo.?® Podemos confirmar, entonces, que una de los primeros juicios
escritos y publicados sobre la obra de Mérike en un ambito |atinoamericano es del todo positiva, ya
sea con intenciones de venta editorial, de sincera difusion debido a su valor estético o de ambas.

Mas interesante es el comentario que Carman hace acercadel uso del lenguaje en esta novela corta:

El lengugje usado por Morike en esta obra tiene un marcado sabor de época. Es
sabido que los acontecimientos histéricos de los siglos XVII y XVIII, y sobre todo
el desenlace de la guerra de treinta afios [sic], influyeron grandemente en la
formacion, o acaso deformacion del idioma autdctono aleman, por laincorporacién
de innumerables términos y expresiones extranjeros, especialmente franceses, a
causa de la gran cantidad de hugonotes exiliados en Alemania. Moérike emplea con
gran maestria, particularmente en los didlogos, ese aleman con tintes afrancesados
prevaleciente en el siglo del “lluminismo”, tal cual se hablaba entre las clases altas
de la sociedad dieciochesca ®*

El traductor-prologuista recurre incluso a la historia de la lengua para explicar e aleman que
Morike utiliza en su narraciéon, a que atribuye una composicion estilistica enraizada en €
conocimiento de los registros histéricos del idioma. Carman reputa a Moérike como un escritor
canonico y lo desencasilla de las enmarcaciones local es para hacer que su valor sea considerado en
términos literarios generales. La incipiente recepcion de Morike en el ambito de habla hispana es,
hasta este momento, favorable. Continuemos con €l siguiente texto, a ver si esta postura aln se

confirma.

“Primer prologo” de Miguel Saenz (1983) a Mozart, camino de Praga

Este es el prologo que Séenz escribio para la primera edicién de su traduccion en 1983. El mismo
se publicd de nuevo en lareedicion y ampliacion (con las traducciones de las Morike-Lieder) que
Alianza Editoria publico en 2006. Este prologo es e mas extenso que he podido halar a una
traduccion de Moérike al espafiol y €l que mas observaciones ofrece sobre |a obra de Mérike, veces
fundamentadas, veces muy subjetivas. Dentro de los parametros funcional es de un prologo alégrafo
(ya que Sdenz no se refiere en un ningln momento a sus decisiones de traduccién), éste resalta por
su construccion a veces contradictoria: la funcidn que Saenz pretende con su paratexto es siempre
clara, ya que en é hace patente sus reservas hacia todo lo relacionado con lafiguradel escritor y, a

lavez, no se atreve a contradecir los juicios que la historia literaria ha hecho en su favor.

20 wild, 1.y R. (ed.), Op. cit., p. 251.
2L carman, R.J, Op. cit., p. 98.
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Yaal inicio de su prélogo, Sédenz afirma con tono lapidario:

Eduard Morike publica Mozart auf der Reise nach Prag en 1855. [...] Hasta su
muerte [...] Mdrike no volvera a escribir nada que valga la pena (nada en prosa a
menos) [...].222

El tono del prologo se establece ya en este fragmento y, aunque delimita su juicio a las obras en
prosa tardias de Mérike, la aseveracion es categorica, |0 que marca el primer signo de discrepancia
con la finalidad comun de disuasién de un prélogo para una obra traducida con fines de difusion y
entra en el campo de lo que define Genette de la siguiente manera: “la desaparicién muy lejana del
autor libera de la obligacion de valoracion: [...] la presencia de un prefacio firmado por Valéry,
aunque sea eventualmente severo, es mucho mas incitador que disuasivo”.??® Es decir, un prélogo
de Miguel Séenz, € unico traductor de oficio que ha sido miembro de la Real Academia Espafiola,
es mas disuasivo que € de cualquier otro traductor, aun cuando sea severo, e incluso sin respaldo
bibliografico para muchos de susjuicios.

La falta de fuentes académicas no es unafataen un prélogo e incluso es un beneficio parafines de
recopilacion de opiniones no eruditas; no obstante, en € caso de Séenz, quien trata en su prélogo
asuntos de narratologia, historia literaria y estilistica, el fin de presentacion y difusion entre un
publico mas vasto se contradice con € corte de sus observaciones, que muestran cierto caracter
critico. Las Unicas fuentes bibliogréficas que apunta son apoyos para referir datos biogréaficos,
aspectos del proceso de produccién del Mozart y, en menor medida, opiniones de criticos. La
estructura de su prélogo no esta unificada. Un caso donde se gjemplifica esta contradiccién entre la

224

suposicion de un publico no especializado™” y sus comentarios altamente especializados es su

observacion sobre e Biedermeier como época de produccion literaria:

Durante mucho tiempo, Eduard Mdrike fue considerado por la critica como la
encarnacién misma de ese periodo literario aleman, poco apasionante, que se conoce
por e despectivo nhombre de Biedermeier: un poeta de segunda fila, en bata y
zapatillas, encuadrable en la mediocre escuela de Suabia (Uhland, Kerner) [...].
Luego se intentd con é una operacion de rescate, convirtiéndolo en e Ultimo
romantico, un poeta trégico e incomprendido, complicado y sensible. (EI hecho de
gue la misma operacion se haya intentado con casi todos los que, tradicionalmente,
integran el Biedermeier —la Droste-Hulshoff, Stifter, hasta el propio Grillparzer— no
invalida € intento, aunque pudiera inducir a pensar que —con perdén del profesor

222
223
224

Saenz, M., “Primer prdlogo”, en Mérike, E., Mozart, camino de Praga y los poemas musicados por Hugo Wolf, 2006, p. 11.
Genette, G., Op cit., p. 229.

En el segundo prélogo, de 2006, Sdenz escribe: “Es cierto que la bibliografia sobre Mérike ha proliferado, pero no escribi ni
escribo para germanistas y, sinceramente, en los Ultimos tiempos no he leido nada que me haya hecho cambiar de opiniéon sobre
Eduard Mérike”: Séenz, M., Op. cit., p. 21.
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Sengle- el Biedermeier no existe.)225
La estrategia de Saenz consiste en insertar comentarios cientificos (¢qué probabilidad hay de que
un lector comun del ambito hispanico esté familiarizado con quién fue Friedrich Sengle?) con un
declarado objetivo de simple difusion.

La recepcion de Saenz sobre € Biedermeier no es, con todo, del todo infundida, ya que sblo
reformula el hecho de la falta de un programa estético para todos estos escritores. Para Saenz, €
Biedermeier es la prolongacion del Romanticismo en un orden socia impregnado de burguesia,
pero, sobre todo, es una época “poco apasionante”, y con esto abarca no s6lo a Mdérike, sino a todos
los demés autores cuya produccién es usualmente incluida dentro de este espacio temporal, con
todo y Escuela Suaba. Séenz establece ya aqui €l matiz generalmente negativo de su valoracion
sobre Mdrike (aunque € mismo mencione uno que otro mérito del Mozart, segln su parecer, mas
adelante en € prélogo), los cuales se basan en |os prejuicios que determinaron la critica de su obra
en el siglo XIX. El prélogo lo confirma asi:

Lo que mas perjudica a Mdrike, evidentemente, es que se inventara la fotografia:
contemplando esas fotos descol oridas en que aparece calvo y como aelado ante una
mesa camilla resulta dificil vencer los prejuici 0s.2%

A medio prélogo, Saenz cambia de tono y recuperalos rasgos para él valiosos de esta novela corta:

Lo que resulta fascinante (y original) es e constante cambio de puntos de vistay la
proliferacion de narradores, para los estudiosos del perspectivismo, Mozart... no
tiene precio. [...] Es cierto los procedimientos empleados por Morike —cartas,
sétiras, vigjes- son muy propios de la época, pero pocos autores han manejado esos
procedimientos con tanta maestria para animar un relato. En el fondo, la novela
entera se basa en el arte de la conversacion y casi toda la informacién se recibe por
ese medio... En caso necesario, mediante la conversacion de Mdorike con el
lector.??’

Lo que Séenz recibe de Morike favorablemente es latécnica. Aqui podemos yarealzar € contraste
entre las observaciones negativas (personalidad, interaccion con su ambiente histérico e incluso
apariencia del autor) y las positivas (capacidad de construccion narrativay composicion textual). Si
bien se acepta en e prologo que Mdrike es un escritor de facultades superiores, su circunstancia
socia eclipsa constantemente estos méritos. Sdenz (aunque é aduzca lo contrario) permanece con
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Ibidem, p.13.
idem.
Ibidem, pp. 16 - 17.

170



una perspectiva de valoracion considerablemente biogréfica y, por lo tanto, muchos de los
prejuicios hacia el Biedermeier prevalecen. Mas no todos |os recursos literarios del autor son bien

recibidos por Séenz:

El lenguaje de Moérike en Mozart... ha sido debida y quiza excesivamente elogiado.
[...] Mozart, camino de Praga no esta por encima de toda critica. Aunque su
estructura andmala y sus arias de bravura tengan buena defensa, hay en la obra
cierto moralismo, muy tipico de su autor, que le obliga a rebgjar inmediatamente
cualquier acusacién demasiado expresa contra la estatura moral de su retratado. [...]
Pero més grave resulta la falta de confianza en € lector que Mdrike muestra en
ocasiones. ¢Es necesario que Eugenia explique que lo que acaba de narrar Mozart —
el famoso episodio napolitano- tiene toda la eleganciay el espiritu de una verdadera
sinfonia mozartiana? [...] Y en una ocasion, a menos, Mdrike va demasiado lgjos,
cuando hace decir a Mozart con el mejor estilo neotestamentario: «...porque en los
préximos sesenta o0 setenta afios, cuando yo haya desaparecido hace tiempo,
surgirian muchos falsos profetas». Por mucha que fuera la fobia antiwagneriana de
Morike, nada lo autorizaba a falsear asi lalégicay la psicologia de su persong) 02?8

Saenz parece buscar con lupa cualquier punto débil en lo que é mismo reputé como lo mas valioso
en la narracion de Morike. Las deficiencias que aduce en este fragmento son consecuencia de una
equiparacion entre individuo historico y narrador diegético ("Morike va demasiado lejos, cuando
hace decir a Mozart”) y entre reelaboracion literaria y realidad histérica (“Por mucha que fuerala
fobia antiwagneriana de Mdrike, nada lo autorizaba a falsear asi la l6gica y la psicologia de su
personaje”); los defectos que encuentra, sin embargo, son solo incompatibilidades con sus
preferencias literarias personales. Los rasgos que identifica como exageraciones o explicaciones
innecesarias son, en realidad, recursos de construccion que bien podrian ser valorados de forma
positiva por otros lectores. Con esto se reafirman las sospechas de la naturaleza dua de este
paratexto: Saenz combina observaciones criticas (con menciones de obras especializadas) con su
muy personal experiencia estética.

El prologo de Miguel Sédenz es un caso complejo para €l andlisis de paratextos, ya que su postura
frente ala obra de su autor prologado nunca es del todo univoca y opta por un formato semicritico
gue, sin embargo, equivoca (0 aparenta equivocar) a sus receptores al apoyarse en estudios
germanisticos y hacer referencia a aspectos técnicos de la obra, pero, a la vez, degjar claro que su
texto no se dirige a lectores especializados. La conclusion de su prologo tiene més aspecto de

aporia que de hallazgo consecuente:

228 | pidem, pp. 17 - 19.
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En definitiva, y con independencia de su valor como simple obra maestra de la
literatura de «diversion» (entendida la palabra en su sentido més ato), Mozart,
camino de Praga quedara siempre en la historia de la literatura alemana como €l
«retrato ideal y sublimado» (Von Wiese) de Eduard Mérike, un poeta superburgués
gue posiblemente, después de todo, no fueratan burguéﬁ22

Ambivalente en todo momento, Saenz deja entrever cierto dejo de desprecio hacia la novela corta
de Mérike y alafigura misma del escritor suabo, y aplaude la estructura de niveles narrativos del
Mozart como elemento relevante para acanzar a cumplir con mediania la funcién de presentacion
del prélogo como paratexto y evitar que se convierta en una diatriba atemperada.

“Prdélogo” de Edgardo Mondolfi (1992) a Mozart en su viaje a Praga

Mondolfi hace pocas observaciones criticas a la narracion. De hecho, su prélogo funciona mas
como presentacion de las circunstancias histéricas de produccién del Mozart que como una
reputacion de sus cualidades o sefialamiento de sus defectos. Aun asi, puede encontrarse algiin que

otro pasaje que contenga opiniones mas 0 menos propias sobre la obra de Morike:

Aunque e edtilo risuefio de Mozart en su viaje a Praga podria parecer poco
apasionante en una época de violencia literaria como la que hemos visto, esta
imbuido de latido vital. Es verdad que su trama, tan osadamente sencilla, le dariaa
cualquiera laimpresion de que Mdrike, por su espiritu morigerado, no se atrevié a
afrontar un tema con tan infinitas posibilidades para el conflicto del drama o la
fatalidad de latragedia. Pero a M 6rike seguramente no le interesaba bordear un gran
momento en la vida del compositor para llegar a la misma conclusion dolorosa
sobre lainspiracion del genio. Los que sus contemporaneos tal vez no llegaron a ver
en este relato que debia parecerles insincero y superficial ante la magnitud tragica
del persongje, era que su sentido del drama (y de aqui que Mérike prefigure en parte
la narrativa moderna) no constaba en e smple relato de las acciones sino que
aparecia expresado a través de una aparatosa simbologia de no muy fécil
comprension para su época_230

Continta en €l prélogo de Mondolfi la misma tendencia de recepcion positivay reivindicadora que
vimos en la “Nota” de Carman, esta vez abogando por la obra de Morike frente a un prejuicio
distinto: la desvalorizacion de ésta en consideracion del ambiente revolucionario del Vormérz y la
correspondiente produccion de poesia panfletaria. Llama la atencién que, una vez mas, Morike es
considerado, con discrecion, uno de los precursores de la narrativa moderna gracias al cargado uso

231

de simbolismos; estareiteracion (la primerafue de Amon y compaiia)~> pudo ser, en e caso ideal,

229 | pidem, p. 20.
20 Mondolfi, E., “Prélogo”, en Morike, E., Mozart en su viaje a Praga, 1992, pp. Il - 1.
21 v/ éase pag 17 - 19.
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un aliciente para profundizar en estudios mas minuciosos de la germanistica iberoamericana sobre
aspectos modernos de narrativa y composicion en las obras de Mdrike; no obstante, tales intentos
han permanecido inexistentes. Esto nos lleva a cuestionarse sobre la estructura de todo € complgo
engrangje de factores que hacen posible la recepcion difundida de un autor en particular en una
circunstancia linguistica y cultural especifica. ¢Qué es lo que hace que ciertos cléasicos sean mas
aceptados dentro de ciertas culturas de llegada? Esta discusién nos llevaria hasta causas politicas y
un desarrollo demasiado extendido para este trabajo, pero su busqueda arrojaria una luz mas que
esclarecedora sobre casos como el de Morike en |beroamérica.

En resumen, Mondolfi habla de Mérike como poseedor de un estilo y una técnica econémicos y
compleos. Para concluir con su texto, Mondolfi sintetiza los prejuicios sobre el escritor suabo y la
refutacion de éstos:

Morike pretende decirnos en su Mozart en su vigje a Praga que la quietud que
bordea € abismo es sdlo un preludio a acto vertiginoso de crear; y que, detras de la
aparente quietud del musico atildado que se pasea distraido por los pasillos de la
corte o del pusilanime parroco de provincia, de batay zapatillas como él, se esconde
un almaincomprendida, complicaday sensibl 0%

Mondolfi ofrece, entonces, una justificacion de las formas tipicas del Biedermeier en la narracion
de Mdrike al considerarlas técnicas de configuracion que sirven a un objetivo mas complejo que lo
aparente, ademés de reivindicar la figura del escritor, ya bastante vilipendiada por |a critica del
siglo XIX y principios del XX. Justo esta ultima resolucién que ve en la figura del burgués non
plus ultra un individuo oprimido que, a su manera, trata de amortiguar las presiones sociaes, es un
punto importante de divergencia en el paratexto de Saenz. Veamos si la actitud positiva persiste en

el siguiente y ultimo prologo.

“Introduccion” de Rosa Sala Rose (2006) a Mozart de camino a Praga

El prélogo que Rosa Sala le dedica a Mozart auf der Reise nach Prag con motivo de la publicacion
de su version de esta novela corta ofrece més bien unainterpretacion de la mismay datos sobre la
vida del autor. Sala Rose evita ofrecer cualquier tipo de valoraciones sobre Mdrike y su época, 10
cual resulta en un paratexto parco de muestras de recepcion valorativa; su prélogo se apega mas
gue e de Séenz a la funcidn de presentacion y recomendacion y deja que e lector se guie por su

andlisisdelaobray el esbozo de sus momentos més representativos. Los escasos fragmentos en los

22 bidem, p. V. Es curioso que Mondolfi utilice exactamente las mismos adjetivos que Saenz habia usado ya en 1983 para

caracterizar laidea que lacriticareivindicadora tenia de Morike.
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gue puede observarse cierta otorgacion explicita de valor estético son los siguientes:

El pasado y el futuro del matrimonio Mozart se expresan con tanta naturalidad como
su presente [...]. Que toda esta diversidad haya podido conjugarse, con naturalidad
y sin incongruencias, en una extension de apenas noventa péginas y en el periodo
narrativo de una sola tarde constituye una verdadera proeza de ingenieria
literaria ®®

[...] la propuesta de Mdrike no es sdlo de una complejidad formal muy superior,
sino gque es en este punto fundamental —la dominacion de lo indomable- donde
M orike mas se algja de la sugerencia goethiana, ya que el ledn simbdlico a que aqui
ha de enfrentarse Mozart [...] no se apresta a ser domesticado.>*

La estructura de niveles narrativos es apreciada de manera positiva una vez més y la técnica de
Morike, por primera vez en una referencia bibliogréfica que presento, es sefidlada por su
divergencia respecto a los postulados sobre € género de la novela corta en lengua alemana que
Goethe habia formulado en forma de narrativa en su propia Novelle. Justo la mencion de este
aspecto de lo indomable otorga a al texto de Mérike, de manera indirecta, una valoracion sin
prejuicios (véase € prologo de Sdenz), ya que no se aducen otras circunstancias consideradas
tipicas del ambiente sociocultural del Biedermeier (mesura, confirmacion de los valores burgueses,
etc.) para contrarrestar €l efecto de este elemento en el Mozart. Para Sala Rose los elementos
técnicos y tematicos interpretables se encuentran inmanentes en la obra, pero su interpretacion y
valoracién consiguiente no dependen del conocimiento de los datos biograficos de Mdrike, factor
gue diferencia su recepcion de la de Miguel Sdenz en gran medida. La recepcion de Morike en Sala

Rose es, con base en sus pocas formulaciones valorativas y en su manera de formularlas, positiva.

23 sala Rose, R., “Introduccion”, en Mérike, E., Mozart de camino a Praga, 2006, p. 8.

24 | pidem, p. 16.
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5. Conclusiones

Como se ha visto a lo largo de este trabajo, la obra de Eduard Morike goza de muy escasas
muestras de recepcion critica explicita en € ambito de la ciencia literaria iberoamericana y las
pocas pruebas de lectores-criticos 0 -traductores tienden a reproducir lo que la historia de la
literatura en aleman ha enunciado desde que la obra del escritor suabo fue reivindicada a principios
del siglo XX. Las pruebas que, mutatis mutandi, constituyen los prologos como paratextos de las
traducciones se basan en los enunciados de receptores (especializados 0 no) que pertenecen a un
marco cultural especifico, mas alla de los aspectos funcionales que se ambicionen con 10s mismos.
Estas mismas pruebas, contenidas en la nota de Carman y los prélogos de Mondolfi y Sala Rose,
muestran una valoracion del todo positiva hacia la obra de Morike, excepto por las consideraciones
ambiguas en € prélogo de Miguel Sdenz, del cua puede deducirse una postura escéptica y una
valoracién negativa sobre toda la produccion literaria escrita en aleméan asociada a concepto del
Biedermeier, ya que ambas recurren a un fundamento biogréfico de andlisis, més que a un método
de criticainmanente o de estética de la recepcion. Lafinalidad del prologo de Saenz no es clara, ya
gue en ningun momento justifica la necesidad de una nueva traduccion del Mozart a espafiol y
demeritaincluso gran parte de la concepcion estructural de la novela corta, lo que lleva a pensar en
un encargo puramente comercial con intencion implicita de recomendacion a través del nombre
mas 0 menos conocido del prologuista-traductor.

No obstante, las opiniones con un juicio favorable son mayoria; este reconocimiento de la estatura
literaria de Mdrike es alin més [lamativo, en tanto que lainvestigacion sobre é es inexistente. Este
Nno es un caso Unico: como se menciona en e trabgo, la investigacion sistemética sobre otros
autores tradicionalmente considerados canonicos tiende a decrecer en frecuencia, debido a la
necesidad natural de examinar producciones literarias mas recientes y a la suposiciéon de haber
explotado lo suficiente las fuentes de escritores de época anteriores, este transcurso es el caso
normal en el desarrollo de cualquier filologia linglisticamente nacional, sin embargo, laidea de un
canon literario valido internacionalmente, basado en la historia de la recepcion de las obras en su
ambiente linglistico inmediato, posee mas que un punto cuestionable. La investigacion literaria
sobre obras provenientes de un ambito linglistico y cultural de salida (la literatura en aeman)
realizada en un ambito cultural y linglistico de llegada especifico (Iberoamérica) es necesaria para
activar la dindmica de intercambio dentro de nuestro sistema de valores literarios (en € territorio
de los polisistemas). El caso de la recepcién actual que la obra de Mdrike experimenta actual mente

en Japdn es un g emplo de estas interacciones.
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Este movimiento de las valoraciones literarias dentro de un sistema especifico se posibilita gracias
a la traduccion, la investigacion y a la difusion de nuevos factores activos (autores, corrientes,
escuel as, épocas, etc.) que pueden ser incluidos o rechazados dentro del sistema de llegada. Mozart
auf der Reise nach Prag ya ha cubierto € primer paso para establecer € contacto con el ambito de
recepcion de habla hispana (traduccidn), mas carece del segundo (investigacion). No obstante, si se
siguen las circunstancias de ingreso de la obra de Mérike al sistema literario actua de Japon, se
Ilega a un factor decisivo: € de la difusién mediatica masiva. Este interés no fue, en principio,
producto de la insistencia académica sobre € tema, sino de su difusién por medios masivos de
comunicacion: e manga y la television. Los estudios futuros sobre la obra de Mérike y sobre
traduccién podrian ocuparse de calcular cuanta participacion tienen actualmente las traducciones
interlingliisticas en el proceso de recepcién, en comparacion con la que gercen las traducciones
intermediales y las referencias culturales contenidas como intertextualidades en otros vehiculos de
difusion.

El gercicio de traduccion que emprendi con Mozart auf der Reise nach Prag mostrd divergencias
con las demas versiones consultadas, debido a la cantidad mayor de préstamos culturales y calcos
sintacticos no agramaticales que empleg, pero también muchas similitudes con la version de
Gathmann en cuanto a estrategias de traslados Iéxicos. La comparacion de estas traducciones
comprobd la semejanza en los niveles de adaptacion entre ellos. por una parte, las traducciones
editadas en Latinoamérica muestran una mayor permanencia de términos de la lengua de salida;
por otra parte, los traductores editados en Espaiia tienden a adaptar la mayoria de los culturemas y
realia contenidos en € texto. Si esto es una consecuencia del mayor alcance de la centralizacion
normativa de la Real Academia sobre € uso ibérico del espafiol y larelativa lgjania con la que su
preceptiva es recibida en los usos americanos del idioma, es tarea de una investigacion més
detallada.

Mi propuesta de traduccion, como se dijo anteriormente, se basa en un enfoque de acercamiento
entre las lenguas y culturas que interactian en el proceso. Como forma de intertextualidad, la
traduccion adquiere una naturaleza dual que obedece a dos aspectos: a una idea de equivalencia del
sistema literario y lingulistico de salida y a los pardmetros y margenes de accion que permite el
sistemalliterario y linguistico de llegada, por lo que la traduccion funge como punto de encuentro y
condensacion linguistica y cultural doblemente condicionado. ES por esto que mi version intenta
conservar culturemas y matices del texto alemdn mediante la explotacion de los recursos
linglisticos del espafol, asi como pretende encontrar un lector con la iniciativa y curiosidad

requeridas para que este encuentro sea fructifero. En qué medida las equivalencias han sido
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logradas, es algo que e traductor mismo no puede determinar, ya que requiere de la lectura de un
tercero para establecer una referencia de confirmacion. Espero que los lectores de mi propuesta
encuentren estos vinculos en ella

La obra de Mérike (como la de muchos otros escritores que pertenecen al canon de la lengua
alemana) sigue esperando a curiosos lectores e investigadores iberoamericanos que se acerquen a
ella, ya sea para rechazarla o descubrir atributos atractivos en ella; parece que esta esperanza no es
del todo vacua, ya que, incluso en e mismo ambito germanohablante, siguen siendo descubiertas
nuevas dimensiones de su compleja integridad: Barbara Potthast publico “Der politische Marike”
en la Morike-Jahresgabe 2014, conferencia presentada en 2012 Universidad de Stuttgart y
publicada de formaindividual por la M6rike-Gesellschaft en 2014, hainiciado una nueva discusion
entre los especialistas en la obra del autor: ¢Morike como poeta con un compromiso politico?

El tiempo va aterando las circunstancias de recepcion y, asi como ciertas obras son despreciadas
en época de revoluciones, € individuo que, por g emplo, se enfrente actualmente a las exigencias
de un orden social gque lo oprime podria descubrir mas de un punto interesante en los libros de
Eduard Morike.
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