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Gracias

A Dios
A lavida

A mis padres
A mis amigos y a mis maestros

... Tener el valor de ser nosotros mismos y la humildad de aceptar la vida que nos
toco en suerte, sin avergonzarnos de su pobreza...

Los males que nos han sobrevenido se deben a no haber practicado estas
sencillas reglas de austeridad

... hemos aparentado una situacion muy superior a lo real.

Muchos sufrimientos que hoy padecemos se aliviaran el dia que nos curemos de
la vanidad.

Por vivir fuera de la realidad de nuestro ser nos hemos rodeado de un ambiente
cadtico...

Caminamos a ciegas...

SAMUEL RAMOS

No queda sino la desnudez o la mentira...

Nos aguardan una desnudez y un desamparo...

Nos espera también la trascendencia:

Las manos de los otros solitarios.

Somos, por primera vez en nuestra historia, contemporaneos de todos los
Hombres.

OCTAVIO PAZ
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Introduccién

Mexilangos al grito es un espectaculo del llamado Teatro de calle del grupo
independiente “Inmarginales™, la autoria y direccién del mismo estuvieron a cargo
de Nara Hidalgo Pech (lo primero junto con Majo Pasos). En dicha obra nos
planteamos la problematica de hablar sobre nuestra identidad actual,
particularmente de la que vivimos en el Distrito Federal. Esto requirié investigacion
y trabajo del que todos participamos como creadores. Nos preguntamos ¢,Qué es
ser mexicano hoy dia, en una sociedad globalizada donde confluyen todo tipo de
subculturas e ideologias? hablamos de un fendmeno complejo y multifocal donde
el reto estaba en definir algo que parecia incontenible, pero que a su vez estaba
servido sobre una mesa en la que se come mole y se toma “Coca Cola”. en
nuestro diario vivir.

La presente tesina tiene como objetivo analizar y respaldar esta creacion con
una investigacion mas profunda para esclarecer los elementos de la identidad
mexicana que se lograron mostrar en la puesta en escena.

En el primer capitulo La identidad mexicana actual en el D.F., presentamos
una investigacion tedrica de dos andlisis que se realizaron en el pais acerca de la
identidad del mexicano: el de Samuel Ramos El perfil del hombre y la cultura en
México y el de Octavio Paz El laberinto de la soledad, posteriormente tomamos
algunos ensayos de la compilacion titulada La identidad mexicana contemporanea
de Raul Béjar y Héctor Rosales para concluir con el libro de Monsivais Los rituales
del caos, en el cual habla del Distrito Federal.

En el segundo capitulo Proceso de creacion de la obra describimos como ésta
se fue conformando y como los actores colaboraron creativamente.

En el tercer capitulo Analisis de la obra plasmamos un estudio de cada una de

las escenas orientado en el reflejo de la investigacion realizada en el primer

! Grupo formado en diciembre del 2009 por alumnos del Colegio de Literatura Dramética y Teatro
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, impulsados por la inquietud de desarrollar
proyectos escénicos en espacios alternativos a los foros tradicionales, formular procesos
interdisciplinarios de creacion colectiva, asi como el planteamiento de estrategias para la
diversificacion de puablicos y la recuperacion de espacios para la actividad cultural y recreativa.
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capitulo, tomando en cuenta tanto el contenido textual como las decisiones
escenicas.

Para finalizar, en el capitulo Presentaciones hablamos de nuestras funciones,
las respuestas obtenidas, los cambios que éstas nos trajeron y proponemos
algunos cambios a partir de dicha experiencia.

La investigacion tedrica realizada en esta tesina profundiza a las hechas en el
Work in Progress.? Sin embargo estamos sorprendidos de la cantidad de cosas
gue se pudieron documentar y que en la obra surgieron como resultado de las
improvisaciones. También reconocemos que hubo carencias y que solo

mostramos un microcosmos de un vasto tema tan fascinante como enriquecedor.

% Trabajo en proceso.



Capitulo 1

La identidad mexicana actual en el D.F

1.1 Reflexiones sobre la identidad mexicana

Para comenzar este trabajo daremos un panorama de las primeras reflexiones
importantes que surgieron en el siglo XX acerca de la identidad mexicana,
tomando en cuenta a Samuel Ramos con El perfil del hombre y la cultura en
México (1934) y a Octavio Paz con El laberinto de la soledad (1950).

En EIl perfil del hombre y la cultura en México, Samuel Ramos habla acerca
del particular caso que nos toca vivir remontdndonos a nuestro origen, desde que
el indio fue conquistado por el espafiol, mencionando lo complicado de nuestro
caso ya gque no Somos europeos hi tampoco indios sino una especie intermedia.?

Una vez establecida cierta organizacion politica, social y econémica en la
Nueva Espafia, el indio habia alterado la fisionomia blanca del hombre con un
matiz de color. La historia puso a esos personajes entre dos mundos sin que
pertenecieran enteramente a ninguno. Ya no es europeo porque vive en América,
pero tampoco es americano porque su comportamiento conserva el estilo europeo
de vida.*

Explicado este origen, pasamos a una de las ideas fundamentales del libro
que es: “El mexicano padece un sentimiento de inferioridad”.> De acuerdo con
Ramos el hombre afirma la seguridad en si mismo cuando tiene oportunidad para
corroborar sus aptitudes acorde con las circunstancias que le rodean. Cuando un
hombre se propone realizar algo que esta por encima de sus capacidades,
entonces vendra el sentimiento de inferioridad; no es que el individuo realmente
sea inferior, sino que compara los resultados que obtiene con los que desea
obtener y entonces le viene el sentimiento de insatisfaccion y desvalorizacién de si
mismo. Las personas que obtienen este sentimiento de inferioridad lo compensan

adquiriendo rasgos psicologicos que radican en la ilusibn de superioridad,

® Ramos Samuel, El perfil del hombre y la cultura en México, México, UNAM, 1963, p. 12.
* Ibidem, p. 42-43.
® Ibidem, p. 42.



inconscientemente representan un personaje al que creen real, viviendo una
mentira para ocultar a su conciencia la idea de la inferioridad.®

Samuel Ramos realiza este estudio del mexicano basandose en la escuela
psicologica de Alfredo Adler identificandolo con “la protesta viril” y que Ramos
encontré en el tipo popular mexicano “el pelado”, observando desconfianza,
agresividad y susceptibilidad en una gran cantidad de personas, sin importar la
clase social a la que pertenecen. El origen de este sentimiento de inferioridad, en
nuestro caso, se localiza en la Conquista y la Colonizacién, pero es hasta la
Independencia cuando se muestra ya que el pais debe buscar los rasgos de una
nacion propia. México mira a Europa como ejemplo y quiere imitarla, ser como
ésta de un salto sin tomar en cuenta las circunstancias especificas del pais como
por ejemplo su juventud y entonces deviene el conflicto entre lo que se quiere y lo
que se puede.’

La siguiente idea de Ramos que expondremos es la que se localiza en el
apartado “El perfil de la cultura en México” y se complementa con el apartado “El
perfil de la cultura mexicana”: Al explicar la cultura como “el modo de ser del
hombre”? el autor muestra dos caminos equivocados que el mexicano ha tomado
para hacerse de una identidad. El primero reside en imitar a Europa idealizandola
por completo, sin discernir los rasgos culturales que no responden a nuestras
necesidades particulares y cuales si pueden germinar en México, llevando a la
practica un europeismo falso. Para muchos mexicanos este acto tiene el sentido
de rechazar e ignorar su propia tierra y la realidad de la misma, de esta actitud se
origind hace mas de un siglo la “autodenigracion” mexicana hasta convertirse en
el arraigado sentimiento de “inferioridad étnica”.? El segundo camino es el que va
por el lado contrario, pero que no deja de ser igualmente artificial, se trata del
mexicanismo que basado en el resentimiento contra todo lo extranjero pretende
negar el origen de nuestra historia. Esta segunda actitud se basa en la creencia

de que México ya es una nacion definida a la que sélo falta sacarla a la luz.

® Ibidem, p. 15-16.
" Ibidem, p. 16-18.
® Ibidem, p. 25.
® Ibidem, p. 27.



Muchos artistas han ayudado a sostener esta ilusiébn al crear una realidad
pintoresca que ademas ha configurado la percepcion que tienen los extranjeros
acerca del pais: indios con trajes de manta, paisajes montafiosos, charros y chinas
poblanas, o el México de la leyenda salvaje: un “México de exportacion .’ Esta
idealizacion de nuestra realidad que se acompafia del rechazo a lo extranjero no
hace méas que reflejar un sentimiento de desprecio por lo que realmente somos.
Samuel Ramos localiza como germen de estos caminos erréneos el impulso de
guerer pasar de un brinco lo que solo se puede llevar a cabo tras diversas etapas
como un proceso nhatural de crecimiento. Es comun que se exalten falsos valores
auténticos o que se imite a ciegas lo extranjero sin dar cabida a las
potencialidades nativas. También por el contrario se rechazan valores extranjeros
gue hacen falta en México alegando una supuesta intencion nacionalista. Este
problema de identidad reside en la falta de honestidad, de un examen de
conciencia e introspeccion objetiva, para reconocer lo que somos

verdaderamente.!

Los mexicanos no han vivido espontdneamente, no han tenido una historia
sincera... hay que tener el valor de ser nosotros mismos, y la humildad de
aceptar la vida que nos toco en suerte, sin avergonzarnos de su pobreza.
Todos los males que nos han sobrevenido se deben a no haber practicado
estas sencillas reglas de austeridad, sino que hemos aparentado una
situacion muy superior a lo real. Muchos sufrimientos que hoy padecemos
se aliviaran el dia que nos curemos de la vanidad. Por vivir fuera de la
realidad de nuestro ser nos hemos rodeado de un ambiente cadtico, en
medio del cual caminamos a ciegas, sin plan ninguno, arrastrados por el

viento que sopla mas fuerte.*?

Podemos ver un reflejo de esto en las redes sociales, nuestros Facebooks, en
general, muestran una imagen ideal de nosotros mismos, que pretendemos ser,

por encima de lo real. Muchos tomamos el camino de los logros y el progreso para

1% |bidem, p.125-126.
' Ibidem, p. 20.
2 |bidem, p. 126-127.



poder mostrarlos ¢ nos preguntamos realmente qué es lo que nos hace felices?
desde que amanece hasta que anochece ¢qué cosas hacemos para obtener
aprobacion, por no tener la seguridad de ser valiosos por nosotros mismos?
Consideramos que no es una caracteristica particular del mexicano, sin embargo
al no aceptar nuestro origen, el sentimiento de inferioridad si es mayor que en
otros casos y por consiguiente la necesidad de afirmarse a través de la ilusion de
ser superior.

El autor menciona que el amor por la verdad y el conocimiento es lo que
podria salvar a nuestra raza,'® al conocernos y aceptarnos a nosotros mismos,
podremos entonces orientarnos y tomar de la cultura europea los elementos que
puedan ser asimilados en nuestro territorio.**

Pasaremos ahora a mencionar algunos aspectos del mexicano contenidos en
El laberinto de la soledad de Octavio Paz.

La idea que aparece el apartado “Mascaras mexicanas” es la de que el
mexicano tiene una mascara con la que se esconde y se encierra, estableciendo

un muro irrompible para mantener alejado su ser del exterior:

Mascara el rostro y mascara la sonrisa. Plantado en su arisca soledad,
espinoso y cortés a un tiempo, todo le sirve para defenderse: el silencio y la
palabra, la cortesia y el desprecio, la ironia y la resignacion. Tan celoso de
su intimidad como de la ajena, ni siquiera se atreve a rozar con los ojos al
vecino: una mirada puede desencadenar la célera de esas almas cargadas

de electricidad.”®

El abrirse o confiarse a los otros es un simbolo de debilidad, por lo tanto ser
hermético es un recurso para defenderse de un entorno al que considera
peligroso. Esta reaccion encuentra justificacién si pensamos en nuestra historia y
en las caracteristicas de nuestra sociedad. Nos cerramos al exterior al vivir en un

ambiente en el que flotan la dureza, la hostilidad y la amenaza. A pesar de que en

'3 |bidem, p. 128.

% |bidem, p. 131-133.

5 paz Octavio, El laberinto de la soledad. Postdata. Vuelta al laberinto de la soledad, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 2002, p. 32.



un principio esta reaccion de desconfianza tenia un motivo justificado, con el paso
del tiempo se convirtié en un mecanismo de defensa automatico que actua incluso
ante la gentileza. Este comportamiento muestra que el mexicano concibe a la vida
como una lucha. La diferencia con otros hombres que conciben la vida de igual
manera es que para el mexicano es mas importante defenderse y resguardarse
que atacar. La hombria se mide por la resistencia ante los impactos del exterior,
intentamos ser resignados, pacientes y sufridos. La resignacion es una virtud
popular, mas que la victoria valoramos la entereza ante la adversidad.*®

En el caso de la mujer su papel es pasivo. Su cuerpo solo despierta si alguien
lo enciende. Ella espera con desdén. El hombre revolotea y canta a su alrededor
mientras ella permanece inmovil y recatada.'’

La mujer, como victima, es capaz de aguantar el sufrimiento, entonces
adquiere las mismas caracteristicas del hombre: invulnerable, impasible y estoica.
En cambio, en el perfil de “la mala mujer” esta la idea de movimiento, de actividad,
al contrario de “la abnegada madre” o “la novia que espera” ella busca a los
hombres. “La mala” es dura e independiente, como “el macho”. Finalmente, de un
modo distinto, ella también se cierra al mundo.*®

Estos métodos de defensa no son los Unicos que el mexicano emplea, ocupa
un lugar importante la mentira, ésta se caracteriza no solo por querer engafiar a

los otros, sino también simulando ser lo que no se es.

El simulador pretende ser lo que no es. Su actividad reclama una constante
improvisacion, un ir hacia adelante siempre, entre arenas movedizas. A
cada minuto hay que rehacer, crear, modificar el personaje que fingimos,
hasta que llega un momento en que realidad y apariencia, mentira y verdad
se confunden. De tejido de invenciones para deslumbrar al prgjimo, la

simulacién se trueca en una forma superior, por artistica, de la realidad

'® |bidem, p. 33-34.
7 Ibidem, p. 41.
'8 |bidem, p. 42-43.
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Nuestras mentiras reflejan, simultAineamente, nuestras carencias y nuestros

apetitos, lo que no somos y deseamos ser.*®

En esta caracteristica encontramos una gran similitud con Samuel Ramos
cuando habla de la falta de capacidad del mexicano para aceptar su origen y del
sentimiento de inferioridad que deviene en la necesidad de sentirse superior.

Paz menciona que otra forma en la que mentimos es exagerando nuestros
sentimientos y que esto pasa muy a menudo en el amor (las letras de las
canciones populares son un ejemplo de ello), de este modo evadimos finalmente
los riesgos de una relacion desnuda y sincera: el enamorado, al exponer su dolor
se convierte en una imagen que invita a que la contemplen con ojos de piedad, se
convierte en espectaculo que al ser compadecido y no desnudado por la mirada
del otro logra poner a salvo su ser verdadero.

La forma como el mexicano concibe al amor es como conquista y lucha. La
imagen de Don Juan, de origen espafiol, es la de un hombre que se vale de sus
sentimientos —reales 0 no— para obtener a la mujer.?

Ademas de la simulacion (el disfraz), para escondernos, esta la disimulacion,
gue consiste en pasar inadvertidos, pero no solo lo hacemos con nosotros
mMismos, sino con quienes estan a nuestro alrededor: los ninguneamos.

Caminamos e ignoramos, es dificil salir a la calle y no tener una armadura
como defensa por si alguien quisiera atacarnos, es verdad que existen peligros
-ladrones, acosadores, personas drogadas o alcoholizadas- sin embargo, cuando
no existen, las mas de las veces no nos la quitamos, mirar a los ojos a alguien si
es un atrevimiento, ofrecer sonrisas no es tarea comun de todos. A lo largo de
nuestra vida hemos escuchado que somos un pueblo célido, sin embargo al
observar nuestros comportamientos en el diario acontecer lo dudamos
enormemente.

Hablaremos ahora de un aspecto que no puede negarse en la descripcion de
nuestra identidad: las fiestas. En la parte “Todos Santos, dia de muertos” Paz

realiza un amplio estudio de la misma. El dia de fiesta, el mexicano se abre al

19 |bidem, p. 44.
% |bidem, p. 45-46.
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exterior, dialoga, llora, se embriaga, se libera, confiesa, descarga su alma, ya que
busca traspasar la soledad que lo mantiene incomunicado el resto del tiempo.
Pareciera que para expresarnos necesitaramos exhibirnos o entregarnos de modo
dramatico. Esto revela que algo nos ahoga, nos intimida, no nos deja sery al no
poder enfrentarnos a nosotros mismos, recurrimos a la fiesta o a otros modos de
romper (el arriesgar el dinero en el juego es otra de las formas).?

En cuanto a la concepcién de la muerte Paz expresa lo siguiente: Tanto para
los cristianos como para los aztecas, muerte y vida son parte de una misma cosa,
para los primeros la muerte es el salto de la vida terrena a la del alma, para los
segundos es el modo de regenerar la vida a través del alimento de la sangre. Sin
embargo para el hombre de la sociedad moderna la muerte es solo un
acontecimiento mas, un vacio. La época parece desaparecerla con
anticonceptivos, avances médicos y con su compra de felicidad comercial. Se ha
convertido en un hecho intrascendente, pero no por ello ha desaparecido en
nuestra vida cotidiana: morir y matar son ideas que siempre nos frecuentan.? El
mexicano, a diferencia del norteamericano o los europeos, juega con la muerte, la
visita, la festeja, la mira con desdén o ironia. Las canciones y refranes mexicanos
a cerca de la muerte reflejan indiferencia y es la misma indiferencia que tiene ante
la vida, pues vida y muerte son inseparables, si una pierde significado lo pierde la
otra. Si matamos es porque no valoramos nuestra vida ni la ajena. Y es asi como
el mexicano se cierra ante ambas, ignorandolas. Festejamos, adulamos y
burlamos a la muerte con calaveras y papel de china, pero no nos entregamos a
ella, la entrega requiere abrirse y afrontar una realidad que nos trasciende.?®

Podemos observar la falta de significacion del hecho de morir que hay en la
actualidad. Muchas personas toman la religibn como su propio ser les da a
entender, otras creen en la energia, en el universo, etc. en esta época en la que
no sabemos si somos menos inocentes o mas faltos de fe. El punto es que la
muerte puede convertirse en el solo hecho de dejar de existir ¢,De qué modo

afecta esto a la vida? ¢Pasan la vida y muerte inadvertidas? en el entendido de

L idem.
2 |bidem, p. 62-63.
% Ibidem, p. 63-65.
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gue no nos preguntamos su sentido ¢, Pasar a ser parte de la energia del universo
nos es suficientemente significativo? no sabemos a dénde vamos ¢,Nos importa?

Las actitudes que el mexicano tiene ante la fiesta (abrirse violentamente) y
ante la muerte (indiferencia), indican que siente una herida que est4 siempre
fresca. Toda separacion: de los padres, de la tierra, de los dioses, trae un
sentimiento de soledad que se identifica con la orfandad. Si la herida se cura, la
soledad se trasciende y puede convertirse en comunion. El mexicano no logra
trascender su soledad, vacila entre el grito y el silencio, entre la entrega y la
reserva sin entregarse y de este modo se cierra a la vida, a la muerte y al
mundo.?*

En la seccion “Los hijos de la Malinche” Paz explica este concepto diciendo
que el mexicano es extrafio incluso ante otro mexicano y ante si mismo.
Observamos al otro porque puede ser un traidor. La desconfianza, el disimulo, la
reserva, la ironia, son actitudes que muestran analogia con los rasgos de grupos
sometidos. La diferencia es que estos grupos tienen un enemigo en concreto, en
cambio, nosotros mantenemos un combate con fantasmas del pasado o
inventados por nosotros mismos, que viven en nuestro interior (Ilo que los hace
intocables e invencibles) y que cuentan con un importante compafiero: nuestro
miedo a ser. Muchos de estos fantasmas se originaron en la Conquista, en la
Colonia, en la Independencia o0 en las guerras sostenidas contra yanquis y
franceses. La psicologia servil del mexicano proviene de que no hemos logrado
acabar con la miseria ni con las desesperantes clases sociales a pesar de un siglo
y medio de luchas y experiencias constitucionales. Esta situaciéon se complementa
con el abuso de la autoridad, el empleo de la violencia, el escepticismo y la
resignacion del pueblo ocasionados por las sucesivas decepciones
posrevolucionarias.?

El poeta nos habla del uso de la palabra chingar. Cuando gritamos “Viva

México hijos de la chingada”, los “hijos de la chingada” son los enemigos

** |bidem, p. 70-71.
% |bidem, p. 77-81.
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imaginarios, los malos mexicanos, los extranjeros. Pero, al hablar de la chingada
hablamos de la madre.

Se puede ser un chingén, un chingoncito, algo se chinga o se hace una
chingadera. En todos estos significados estd implicita la idea de agresion,
violencia y destruccion. Lo chingado es pasivo, lo que chinga es activo, agresivo y
cerrado. La hembra abierta es la chingada, el macho que abre es el chingdn. La
idea de violacion esta en el fondo de todos los significados. La palabra chingar
indica la victoria del macho, del fuerte, de lo cerrado ante lo abierto.?’

Esta palabra define y muestra nuestras relaciones. “Para el mexicano la vida
es una posibilidad de chingar o de ser chingado”.?® Esta manera de ver la vida
como combate divide a la sociedad en fuertes y débiles. Los fuertes (los
chingones) sin consideraciones, llenos de dureza, mantienen relaciones
interesadas. La lambisconeria ante los poderosos, especialmente ante los

politicos, es uno de los reflejos de esta situacién.?

El verbo chingar... engendra muchas expresiones que hacen de nuestro
mundo una selva: hay tigres en los negocios, aguilas en las escuelas o en
los presidios, leones con los amigos. El soborno se llama “morder”. Los
burdcratas roen sus huesos (los empleos publicos). Y en un mundo de
chingones, de relaciones duras, presididas por la violencia y el recelo, en el
gue nadie se abre ni se raja y todos quieren chingar, las ideas y el trabajo
cuentan poco. Lo unico que vale es la hombria, el valor personal, capaz de

imponerse.*®

Al decir “vete a la chingada” mandamos a alguien a un lugar indeterminado.
Mas la chingada es la Madre violada.®* Sin embargo todas las mujeres, al

entregarse, son abiertas, “desgarradas”, y aunque no sean violadas son chingadas

%% |bidem, p. 82-83.
" Ibidem, p. 84-86.
%8 Ibidem, p. 86.

* |bidem, p. 86-87.
% |bidem, p. 87.

% idem.
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por el hombre. Esto hace que, en cierto sentido, todos seamos “hijos de la
chingada”.*

Paz asocia a la Chingada, al ser la representacion de la Madre violada, con la
Conquista. Concretamente, la Malinche es la madre que se entrega al
conquistador y el pueblo mexicano no perdona esta traicion. Asi se explica el uso
de la palabra “malinchista” para referirse a la persona que elige lo extranjero
frente a lo nacional. Al despreciar a la Malinche, el mexicano reniega de su origen,
pasado e hibridismo.*® No quiere ser indio ni espafiol ni descender de ellos y al
negarlos no se afirma como mestizo sino como una abstraccién, como un hombre,
“hijo de la nada". Las vidas autdmatas necesitan una ruptura con el pasado, sin
embargo, al no ser superada, la ruptura provoca los sentimientos de orfandad y
soledad.

Ahora mencionaremos a grandes rasgos lo que el autor nos dice acerca de la
historia mexicana: En el caso de los aztecas, la Conquista no se puede explicar
sin la confusion que los mismos tenian, al pensar que los espafioles
representaban el regreso del Dios Quetzalcoatl. Tampoco se explicaria sin
recordar el estado de querellas internas, en el que la llegada de los espafioles
parecia una liberacién de los pueblos sometidos.?* También influyé el sentimiento
de culpa con el que cargaba el imperio azteca por la conquista ilegitima que habia
hecho de su poderio, ya que el territorio que ocupaba México-Tenochtitlan
pertenecia originalmente a los toltecas.*”

El mexicano sigue atado psicolégicamente a la condicion de sometimiento que
se expresa en la figura de piramide azteca (en lo alto el jerarca y en la plataforma
el sacrificio), ya que los espafioles solamente vinieron a remplazar la opresion que
de por si ya existia en el pasado, un reflejo de esto es el modo en el que nos
referimos al pais, con el nombre de la ciudad de los opresores: México-
Tenochtitlan. Esta es una realidad que casi ningdn mexicano se atreve a

confrontar, pero que habita en nuestro inconsciente y concretamente desemboca

2 |bidem, p. 94.

% |bidem, p. 94-95.
* Ibidem, p. 102.

% |bidem, p. 305-306.
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en la presencia de los dos Méxicos: el desarrollado y el subdesarrollado. El hilo de
la dominacion no se ha roto: “los virreyes espanoles y los presidentes mexicanos
son los sucesores de los tlatoanis aztecas”.*

El indio después de haber perdido toda su base cosmogonica encuentra un
lugar en el mundo con la religién catdlica y el bautismo, de este modo el orden
colonial abre las puertas a todos los pobladores que se habian quedado en
orfandad, sin ciudades y sin dioses.*’

En cuanto a la independencia, Paz concluye que al intentar copiar los modelos
de Europa y de los Estados Unidos de Norteamérica no se pudieron poner en
practica aqui. El problema residia en el hecho de que los principios del liberalismo
y de la democracia eran totalmente diferentes a nuestra realidad ya que en México
no existian los antecedentes de la revolucion industrial ni de la nueva clase
llamada burguesia. De este modo se instaldé la mentira politica, con oligarquias
feudales que usaron el lenguaje de la libertad, creando un enorme dafio ya que
desde entonces vivimos la mentira con naturalidad.®®

De nuevo encontramos semejanzas con Samuel Ramos cuando dice que
México quiere pasar de un salto a ser como Europa, sin tomar en cuenta qué si y
gué no. El fondo de todo esto es la falta de honestidad y aceptacion de las
preguntas basicas ¢Quiénes somos? ¢De donde venimos? para saber a donde
podemos avanzar realmente. Lo mas relevante de este analisis, a nuestro parecer,
es detectar el modo en que la mentira, no solo individual, sino la politica, desde
hace tanto tiempo es para México una segunda piel, para preguntarnos después
¢ qué podemos hacer?

Efectivamente, con Benito Juarez México adopta en 1857 una constitucion
liberal y junto con las Leyes de Reforma plantea las bases de la sociedad y las
bases historicas y filoséficas dentro de las cuales se planeaba la Independencia.

De este modo concluye en la negacion de la herencia espafiola, del pasado

% |bidem, p. 297.
" Ibidem, p. 111-112.
* Ibidem, p. 131-134.
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indigena y del catolicismo, al incitar la destitucién de las asociaciones religiosas y
de la propiedad comunal indigena.*

Este proyecto buscaba sustituir la tradicion colonial con un principio diferente:
la igualdad ante la ley de todos los mexicanos, en tanto que somos seres
humanos y seres de razén.*® Ocurrié lo contrario de lo que se pensaba: al
venderse los bienes de la iglesia y eliminar la propiedad comunal indigena el
caracter feudal de nuestro pais se enfatizd. La llegada de Porfirio Diaz al poder
elimin6é la anarquia y organiz6 al pais, pero quitd la libertad y restituyod los
privilegios. Al contrario de lo que se cree la dictadura de Diaz fue el retorno al
pasado. Aunque goberné con la idea del progreso, los hombres del progreso que
aqui habia no eran industriales ni hombres de empresa sino terratenientes
enriquecidos bajo cuyos mandos vivian los campesinos con una vida muy similar a
la de la época colonial.**

El pensamiento liberal no convenia al gobierno ya que podria traer el desorden
asi que se adoptaron el positivismo de Augusto Comte y el evolucionismo de
Charles Darwin y asi se encontro una justificacion para las divisiones sociales. Sin
embargo, el sistema positivista no era el que histéricamente nos correspondia, la
dictadura de Diaz no podia tomar esas ideas sin deformarlas o negarse a si
misma, ya que ésta se basaba en la en la propiedad agricola, el caciquismo y
carencia de libertades democraticas. Es asi como el porfiismo al imitar a una
doctrina contraria, en la que las ideas se convierten en mascaras, se convierte en
un periodo sin autenticidad y de simulacion histérica.*

Esta situacion suena idéntica a lo que vivimos el dia de hoy, no podemos creer
en ningun discurso politico. Como bien menciona el autor, el dafio de que la
mentira se haya instalado en el pais es inconmensurable, nos parece muy natural,
no tenemos esperanza de que ocurra un cambio verdadero. En la radio se
escuchan los spots que prometen y la mayoria de nosotros escuchamos con un

cansancio asqueado, nos corresponde comprometernos a mejorar esta situacion

* |bidem, p. 137.
“ Ibidem, p. 138.
* Ibidem, p. 141-142.
*2 |bidem, p. 140-143.
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de una u otra forma, no podemos seguir pensando que no puede hacerse nada,
por pequefios que sean los cambios valen la pena ya que asi es como se avanza
en diversas circunstancias.

Al finalizar el siglo XIX, México estaba en una profunda discordia debido a que
las formas juridicas estancaban la realidad. La Revolucion Mexicana aparece
entonces como una exigencia de verdad y limpieza en los métodos
democraticos.*® Los campesinos buscan recuperar las tierras que les habfan sido
arrancadas. Zapata se distingue por ser quien plantea las reformas necesarias
para liberar al pueblo del feudalismo y para eliminar las bases politicas y
econdmicas que nos tiranizaban. Con el Plan de Ayala se exigen la restitucion de
las tierras. Es asi como el movimiento zapatista se concibe como una
reconciliacion con nuestra historia y como un regreso a los origenes.*

Al triunfo revolucionario de Carranza, la carencia ideoldgica que caracterizaba
el movimiento se hizo evidente. Entonces se adopta el sistema liberal con algunas
modificaciones y su permanencia abri6 nuevamente el paso a la mentira y a la
falta de autenticidad. Sin embargo el movimiento revolucionario es una busqueda
de nuestro ser. “México se atreve a ser. La explosion revolucionaria es una
portentosa fiesta en la que el mexicano, borracho de si mismo, conoce al fin, en
abrazo mortal, al otro mexicano”.*®

Mas tarde, el capitalismo fundd las bases para el imperialismo mundial y el
capital financiero. Unifico al planeta disparando la circulaciéon mundial mercancias,
echo abajo las culturas extrafias e hizo que todos los pueblos giraran alrededor de
unas dos o tres potencias duefias del poder.*® Para entonces, ya estabamos bajo
la constitucion de 1917.

En nuestro caso habia que empezar desde antes del principio, pues ni siquiera
eran nuestros aquellos recursos con los que se debia transformar al pais como el

petroleo, los minerales y la energia eléctrica.

*® Ibidem, p. 145-148.
44 .

Ibidem, p. 154-157.
*® |bidem, p. 162.
*® Ibidem, p. 189-190.
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En 1938 con el gobierno de Cérdenas se decret6 la nacionalizacion del
petréleo, los ferrocarriles y otras industrias. Con dificultades México se empezé a
transformar. Surgieron asi la clase obrera y la burguesia. Los obreros iniciaron una
alianza popular, el estado protegié a los sindicatos convirtiendo esta alianza en
sumisién, fracasando asi la posibilidad de un movimiento sindical apolitico,
autonomo y libre de intrusion oficial. Los Unicos que ganaron fueron los lideres que
se convirtieron en profesionales de la politica: diputados senadores vy
gobernadores.*’

De acuerdo con Paz el pais ha iniciado su desarrollo econémico con mas de
dos siglos de retraso. El capital norteamericano es cada dia mas poderoso. Somos
un pais productor, principalmente, de materias primas, lo cual significa que
dependemos de los multiples cambios del mercado mundial y también las
diferencias inmensas que existen entre ricos y pobres. Los capitales y recursos
gue posee la nacion son insuficientes para el desarrollo integral del pais. La
economia mundial se caracteriza por el desequilibrio de los precios de las
materias primas y los productos manufacturados. Finalmente el capitalista no
guiere ni puede someterse a un plan general de desarrollo econémico en el que se
ofrezcan mas ganancias.*®

Existe un gran desequilibrio en el pais debido a la sobrepoblacion: miles de
campesinos viven en condiciones de miseria y miles no tienen otra alternativa mas
gue ir a trabajar a los Estados Unidos. El desarrollo no ha sido suficiente como
para absorber a la poblacion que falta y ella esta condenada asi al subempleo. El
crecimiento econémico es impar al crecimiento demogréafico.*®

Todas estas circunstancias reflejan la dificil situacion de México, que, sin duda,
podria lograr mas si se uniera a paises con problemas similares. El pais debe
sensibilizarse frente a América Latina. El esfuerzo que conllevan los paises
subdesarrollados por industrializarse es heroico, resulta antieconémico y conlleva
muchos sacrificios de la poblacibn ya que se han creado clases que son

propietarias absolutas del poder politico y econémico.

*" Ibidem, p. 192-193.
*® Ibidem, p. 195-198.
* Ibidem, p. 191-193.
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Finalmente ha nacido en el siglo XX el “partido”.>® Nuestros problemas son en
esencia los mismos. Nuestros recursos naturales e intelectuales son muy pocos.
Hay muy poco pensamiento mexicano, casi todo lo hemos copiado de Europa o de
Estados Unidos. Es necesario inventar nuevas ideas propias que nos permitan
afrontar la realidad del dia de hoy, abrirnos y quitarnos las mascaras para poder
trascendernos.

Mientras que el hombre no se enfrenta a si mismo y a quién es
verdaderamente no puede haber un crecimiento. Los hombres nos enmascaramos
como parte de la necesidad de aceptacion del otro, de vivir bajo una sociedad con
convencionalismos, de la falta del autoconocimiento, entre otras cosas. Son pocos
los seres humanos que emprenden un camino hacia adentro de si mismos y se
preguntan por qué actuan de tal o cual manera. Comprendemos que los
mexicanos al renegar de nuestro origen, tengamos especialmente problemas de
identidad y de comportamiento como los que los dos autores que hemos visto
hasta ahora han mencionado; sin embargo caracteristicas como el sentimiento de
inferioridad y el esconderse bajo caretas son caracteristicas que podrian tener
personas que de otras nacionalidades y a la vez mexicanos podrian tenerlas en

menor grado, haciendo dificil una definicion definitiva.

1.2 Laidentidad mexicana contemporanea

De acuerdo con Raul Béjar y Héctor Rosales la globalizacion, la multiculturalidad y
la tecnologia, han hecho que hablar de la identidad en nuestros dias sea un reto.*
Su libro La identidad nacional mexicana como problema politico y cultural. Nuevas
miradas, es una compilacion de los diez ensayos que se presentaron en el tercer
coloquio “La identidad nacional mexicana como problema politico y cultural” del
Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias de la UNAM en febrero del
2005. Utilizaremos algunos ensayos contenidos en dicho material para esta parte

del trabajo.

%% |bidem, p. 202, 208.

°! Béjar Raul, Rosales Héctor, coordinadores, La identidad nacional mexicana como problema
politico y cultural. Nuevas miradas, Cuernavaca, UNAM, Centro Regional de Investigaciones
Multidisciplinarias, 2005, p. 9.
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Los aspectos relacionados con la identidad nacional incluyen una extensa
gama de fendbmenos y miradas. El primer ensayo de los diez contenidos en este
libro tiene por nombre “Las Identidades Nacionales hoy. Desafios tedricos y
politicos” y la autoria del mismo es de los coordinadores. Ellos mencionan que uno
de los retos es caracterizar nuestro momento histérico bajo la complejidad del
mundo contemporaneo. Postulan que “la identidad nacional no es una realidad
dada, sino dandose, de caracter complejo y multidimensional”.*? Nuestro pais esta
inmerso en interconexiones, intercambios, integraciones y exclusiones que
constituyen la globalizacién. La importancia de hablar acerca de nuestra identidad
radica en comprender el significado de nacer, vivir y ser parte de una nacion. Ellos
se preguntan ¢(Qué es México? y ¢Qué somos los mexicanos como una
comunidad diferenciada de otras? porque creen que al indagar en estas
cuestiones podremos crear opciones para que nuestra vida se lleve a cabo en
mejores condiciones.>

Los autores analizan la globalizacion como un fendmeno que abarca todos los
aspectos de la condicion humana, al que hay que tomar en cuenta en los procesos
identitarios para comprender la época contemporanea. Ellos se apoyan en los tres
volumenes de Manuel Castells denominados La era de la informacion para
vislumbrar la época actual. Castells percibe que hemos estado viviendo una
transformacion del sistema productivo, organizativo, cultural e institucional que se
cimienta en la revolucién de la tecnologia.>

De acuerdo con Amin, la globalizacion es una era en la que el capitalismo
mantiene diversos monopolios en las sociedades centrales: el monopolio
financiero, cientifico, tecnoldgico, militar y sobre los recursos naturales, en
conjunto con un mercado mundial de mercancias, pero no de la fuerza de
trabajo.>>

La globalizacién, al depender de la acumulacién del capital, conlleva a

polarizar paises y regiones, ya que acentla las diferencias de clases, étnicas y de

*2 jdem.

*% |bidem, p. 18-19.

* Castells en Ibidem, p. 21.
°> Amin en Ibidem, p. 22.
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género. Se sirve de los estados nacion para delimitar fronteras, éstos también
resultan aparatos de sometimiento ya que diversifican u homogeneizan
culturalmente, disciplinan laboralmente y ofrecen las condiciones adecuadas para
la explotacion econdmica junto con un orden que ciudadaniza y mercantiliza a los
pobladores, ademéas de cumplir funciones de control y disciplinamiento social,
apoyandose en aparatos ideoldgicos que presentan al capitalismo como la Unica
forma de sociedad posible.®

De acuerdo con Almendra Tirado las tendencias centrales del sistema son: el
aumento de las riquezas, la centralizacién y la mercantilizacién/precarizacion de
las masas trabajadoras.”’

Béjar y Rosales plantean las siguientes preguntas ¢Qué pasa con la
educacion, la salud, la alimentacion, la religion, la produccion, la diversidad étnica,
la tecnologia y los medios de difusion? ¢Qué pasa con el patrimonio cultural, las
ciudades histéricas, los paisajes y los sitios turisticos?°®

Podemos ver la terrible destruccion de los recursos naturales, la produccion
masiva de productos y los problemas con sus respectivos desechos. Estamos en
un mundo en el que gobierna el dinero y no existe una preocupacion real por el
futuro del planeta, ademas de vivir bajo un sistema que no se sabe bien a bien
como funciona ni como se detiene.

La situacion histérica actual apunta a un imperio global controlado por los
Estados Unidos. La globalizacion neoliberal, que tiene como base a las empresas
transnacionales y a los estados naciones como reguladores de la conflictividad
social, establecen situaciones de violencia, anomia, desigualdad, deterioro
ambiental y exclusion.

Para los paises latinoamericanos, adaptarse a la economia mundial consiste
en traspasar al mercado lo que era del estado. En América Latina las identidades
se muestran como procesos transicionales al respecto de la dimensiéon de las

crisis de legitimacién de las instituciones estatales. De alli que lo nacional sea

*® |bidem, p. 24.
*" Tirado Almendra en Ibidem, p. 25.
*% |bidem, p. 26.
% |bidem, p. 28.
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definido y redefinido dependiendo de los conflictos econdémicos, politicos y
simbdlicos contemporaneos. La comprension de los procesos identitarios en el
mundo y en América Latina permitiria hacer una eleccién de premisas teodricas
para explicarnos lo que ocurre en México. Podemos pensar en la posibilidad de
una identidad nacional capaz de reconstruirse en relacion a la multiculturalidad y
plurietnicidad ya que son elementos claves de nuestra complejidad.®

El tercer ensayo lleva como nombre “El pueblo y la cultura. Del Porfiriato a la
Revolucion” y su autoria es de Ricardo Pérez Monfort.

En la segunda mitad del siglo XIX la modernidad se instala para ser el modelo
de desarrollo econémico, social, nacional e internacional del mundo occidental;
entonces para estar a la delantera de la civilizaciobn era necesario pertenecer o
integrarse a la produccion e intercambio del capitalismo moderno. Desde el punto
de vista occidental, modernizarse significaba desarrollar el crecimiento econémico
con la intencibn de controlar los mercados y las inversiones a través de la
produccién masiva y la aplicacién de las tecnologias avanzadas.®

‘Lo moderno” significaba y significa lo actual, lo que se contrapone a lo
pasado. Significaba mejoria, estar a la altura de los tiempos, tener un lugar en el
futuro, significaba la legitimacion de proyectos nacionales que garantizarian el
ingreso a un mundo mejor. La modernidad, por sus mismas caracteristicas implico
e implica la exclusion de quienes no pretenden ni pretendian pertenecer a ese
ensuefo. Traia la idea de ser semejantes, homogéneos o parecidos. Sin embargo
es totalmente evidente la desigualdad entre ricos y pobres, la miseria que produjo
y sigue produciendo en el mundo contemporaneo. La modernidad excluye a un
amplio sector de la sociedad que deliberada o indeliberadamente no comparte sus
ofertas e ilusiones.®

En la época del Porfiriato, las clases dirigentes se preguntaron qué factores
nacionales podrian detener el ansiado progreso y por lo tanto la inmersién del pais
al mundo contemporaneo. De tal modo se dieron a la tarea de analizar las

conductas de lo que identificaban como “plebe, populacho o pueblo bajo”. Estas

% |pidem, p. 29-30.
®® |bidem, p. 57-58.
®2 |bidem, p. 58-59.
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clases dirigentes atribuian el atraso civilizatorio del pais a este sector popular,
postulando que tenian patologias que habia que combatir en aras de la
modernizacién.”®* Con estos estudios se clarificaron las diferencias culturales,
raciales y sociales entre los dos sectores: el estudiado y el de las clases bajas.
Sirvieron ademds para justificar las injusticias, la imposicion e intromisién en la
vida privada y las tradiciones de la clase popular en “beneficio del porvenir”.

Asi encontramos al crimindlogo Julio Guerrero estableciendo cuatro clases
sociales, asociando las practicas sexuales con el estrato social: la clase 1: la
monogamica, constituida por el estereotipo de la “sefiora decente o beata”; la
clase 2: la poligamica, compuesta por artesanos, gendarmes, empleados de
comercio y burécratas. La clase 3: la poliandrica, formada por la tropa, las
soldaderas, los obreros, los sirvientes, los campesinos migrantes a las ciudades y
sus hijos y la clase 4: de “total promiscuidad”, la de los mendigos, traperos,
papeleros, seberos, hilanderas, fregonas y los indigenas, es decir, “los ultimos
restos de los antiguos aztecas”.**

Guerrero desaprobaba el modo de vestir, de hablar, e incluso de comer,
tachando a la comida tradicional de indigesta: “mucha grasa y mucho chile
constituyen la sazén nacional...”.%®

Otros autores que también se interesaban en las “patologias de las clases
bajas” encontraron en el platillo hegeménico y nacional, el mole, dafinas

caracteristicas:

Un bautismo, una confirmacion, una fiesta onomastica, un matrimonio, una
extremauncién, un velorio, han de ir acompafados, para merecer el
nombre, por el platillo nacional, sea verde como la esperanza, sea amarillo
como el rencor, o negro como los celos o rojo como el homicidio, pero en
abundancia, en ancha cazuela, espeso, oleoso, con olores metalicos,
salpicado de ajonjoli, magica superficie donde se asomen gorditos los

huesos y deleznables las pechugas de pavo... Doctos higienistas

® |bidem, p. 63.
® Rodriguez Kuri en Ibidem, p. 62-64.
% Guerrero en Ibidem, p. 65.
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aconsejan un uso parsimonioso... de ese otro enemigo del alma, que unido
al licor y a la tortilla sirve de combustible a la incansable maquina de los

proletarios.®®

Por otra parte cronistas y literatos mostraban el acontecer de las fiestas y
mercados, en las que se reflejaba claramente el espiritu popular:

Tienden los vendedores sus intrincados campamentos al rojo fulgor de las
luminarias, muestra su pufilado de cacahuates el vendedor de tostado
horno; las cafas y las naranjas se hacinan, rubicundas sefioras de enaguas
moradas, rebozo caido... engullen a dos manos enchiladas cuyo olor irrita;
0 apuran grandes vasos de agua fresca, junto a un charro que pierde el
equilibrio se echa el galoneado sombrero atras, hunde toda la cara en el
inmenso vaso, sin tomar resuello, bebe y lanzando un pujido se seca con el
dorso de la mano, las gotas que han quedado balanceandose en sus

bigotes, o las seca con un sonoro lengiietazo.®’

También habia una tendencia a describir “personajes bajos”, como los
limosneros.®®

Asi, la nota frecuente a finales del porfiriato fue identificar a aquel “pueblo
bajo”, sin embargo con el paso del tiempo se veria que esas clases “ignorantes”
no ignoraban su anhelo por un cambio democratico.

Con la Revolucion Mexicana vino un replanteamiento de los valores, de la
cultura, y del papel que ese pueblo desempefaria en los proyectos de nacion ya
gue el discurso politico lo colocé como protagonista y beneficiario de dicho
movimiento. Por pueblo se concibid a los pobres, a los humildes y a las mayorias,
mas ligadas a los espacios rurales que a los urbanos. La cultura popular fue
obteniendo una posicién de cultura nacional, tanto en sus espacios creativos como
en su cotidianeidad, estaria constituida por campesinos, indios, rancheros,

proletarios y ciertas clases medias. Los programas educativos posrevolucionarios

® El imparcial, 28 de agosto de 1897 en Ibidem, p. 65.
%" Del Campo en Ibidem, p. 66-67.
® |bidem, p. 68.
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promovieron los nacionalismos culturales, intelectuales y artistas se dieron a la
tarea de definir, estudiar y explicar al pais, a su pueblo y sus manifestaciones. Se
identificaron tres elementos: lo popular, lo mexicano y lo nacional, plasmados
principalmente por una élite centralista con poder politico y econdmico que, sin
embargo, se fue alejando mas y méas de los sectores populares.®®

El nacionalismo cultural entre elites y ambitos populares fue asertivamente
descrito por Pedro Henriquez Urefia en 1925 como un recuento de los aportes de
la revolucion a la cultura, en el que se prefirieron los materiales nativos y los temas
nacionales. Describe que entre otros, Diego Rivera representa en sus murales al
dibujo mexicano, cdmo los cantos populares son utilizados por Manuel M. Ponce y
Carlos Chavez Ramirez y por su parte Eduardo Villasefior y Rafael Saavedra, en
sus dramas sintéticos hacen referencia al mundo indigena como un elemento de la
mexicanidad.”

Asi el arte de estas élites afirmaba la condicion nacionalista de la vertiente
popular e indigena mexicana. Sin embargo quedaba implicitamente ligado a la
justificacion de un grupo en el poder cuyo fin seguia siendo la industrializacion y la
modernizacion. “En el fondo el reconocimiento de lo popular traia consigo la
necesidad de identificar al sujeto —pueblo- que serviria de legitimacion discursiva
en los programas de gobierno”.”

La cultura popular adquirié fuerza en los campos del arte y la academia, pero
se interpretd y reinventd con miras ligadas a intereses politicos, estableciendo
para el pueblo mexicano un “deber ser’” que pasaba de ser real a ser ideal.

Segun Diaz Arciniega la consolidacion del estado conlleva tanto a la creacion
de una Cultura Nacional como a suscitar el desarrollo del pais, para lo cual se
revaloriza el pasado y se fortalece la tradicion rescatando usos y costumbres,

ademas de la mejora de produccién de bienes.”

% idem. p. 70-73.

© Henriquez Urefia en Ibidem, p. 73, 74.
> Colina Alegria en Ibidem, p. 74.

2 Diaz Arciniega en p. 75.
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La cotidianidad también se revalor6 después de la Revolucién, el pueblo y su
cultura estaban en auge, fue en este periodo en el que el mole, el pulque y la
tortilla se reconocieron como platillos basicos y tipicos.”

Este ensayo nos parecid particularmente interesante, ya que muestra como
las costumbres populares pasaron a ser parte de nuestra identidad y sin embargo
finalmente se vieron idealizadas.

El cuarto ensayo contenido en esta recopilacion se llama “Versiones
populares de la identidad nacional en México durante el siglo XX”, sus coautores
son Catherine Héau y Gilberto Jiménez, del cual tomaremos el concepto de nacion
y de identidad nacional en funcién del tema a abordar.

Combinando la concepcion clasica de Benedict Anderson y la de E.K Oomen
guien concede al territorio suma importancia al nombrarlo la primera condicion
para formar una nacion: “La naciébn es una “‘comunidad politica imaginada”,
fundada en un legado cultural supuestamente compartido y asentada en una
porcidbn de territorio que se define y se vive como “patria” (ancestral o
adoptada)”.™

Los autores Kumar y Dieckhoff consideran que un orden politico se basa
ademas de en un consentimiento voluntario, en una herencia cultural que no es
rigida sino siempre cambiante basada en memoria y experiencia.

La identidad nacional, desde el punto de vista de los individuos, puede ser
solamente el sentimiento de pertenencia nacional. Desde la perspectiva de la

comunidad nacional puede definirse como:

...la representacion socialmente compartida -y exteriormente reconocida-
del legado cultural especifico que supuestamente define y distingue a una
nacion en relacién con otras. Pero como la representacién y eleccién de
este legado (y de los potenciales enemigos que lo acechan) puede variar
segun los diferentes grupos en el proceso de las disputas histéricas por la
definicion de la nacion, puede haber diferentes versiones (privadas o

publicas, populares o elitistas) de la identidad nacional. El largo proceso

% Ibidem, p. 78.
™ Ibidem, p. 82.
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histérico de construccién de la nacion suele desembocar en una version
hegemonica de la nacion y de la identidad nacional, que en México se
expresa en el discurso politico oficial, en los medios de comunicacién

masiva y en los libros de texto escolares.”

El nacionalismo se entiende como la lealtad y el compromiso puestos en
defensa de los intereses de una nacion que se expresan en la disposicion para
defender su honor, valores culturales, autonomia e integridad territorial frente
amenazas externas. Habra tantos nacionalismos como concepciones de identidad,
nacion y de proyecto nacional. De ahi entonces la imposibilidad de formular una
sola definicion objetiva de nacién y de identidad nacional.”

El autor resume que desde el siglo XIX ha habido una larga lucha entre la
concepcion centralista de la nacion por parte de las elites y la concepcion
autonomista y descentralizadora por parte del sector campesino. En nuestros dias
esta disputa se refleja en las luchas agraristas de los afios 60 y 70, en la proeza
neo-zapatista de Chiapas y la posicion critica de la “intelligentsia” indigena.

El quinto ensayo lleva por nombre “La identidad nacional entre los mayas. Una
ventana al cambio generacional” y su autoria pertenece a Maya Lorena Pérez

13

Ruiz, quien comienza dandonos una definicion de identidad: “...elaboracion
subjetiva que emplean las personas y las sociedades para establecer rangos de
identificacion y pertenencia mediante el establecimiento de fronteras distintivas y
marcas para delimitarlas” y explicando que un mismo grupo social puede tener
diferentes esferas de significacion y pertenencia y por lo tanto diversas
dimensiones identitarias.”’

La construccion de una identidad nacional en nuestro pais ha formado parte de
un proceso largo, impositivo y autoritario en muchas ocasiones, a cuenta de
distintas instituciones nacionales que han sido las encargadas de edificar ese
imaginario de identificacion y pertenencia para los habitantes del territorio

estimado nacional. Esta construccion se ha hecho con base en un proyecto

® Ibidem, p. 83.
® Ibidem, p. 84.
" Giménez en Ibidem, p. 111.
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cultural y politico que en un principio queria formar una patria con homogeneidad
linguistica pero que se ha ido adaptando y forjando con el involucramiento de la
poblacion y sus ideas de lo que ha sido y debe ser la nacion mexicana. De modo
gue la identidad nacional es el resultado tanto de las acciones del estado como de
los movimientos sociales que le han dado forma al imaginario de lo que significa
pertenecer a México y ser y mostrarse como mexicano.®

En muchos casos el plan nacional fue impuesto a los indigenas, asi mismo su
pertenencia a México y a una sola y hegemadnica identidad nacional. Sin embargo,
no siempre estos proyectos traian la destruccion de sus identidades locales, como
resultado, en muchos sitios coexisten las identidades de forma conflictiva, siendo
este uno de los ejemplos de como en una misma comunidad o grupo cultural se
interrelacionan varias identidades sociales.”

Para los investigadores es indispensable conocer como interactian los
distintos ambitos de identidad y pertenencia en una comunidad o region asi como
las instituciones que las envuelven y finalmente como son asimiladas por los
sujetos que las viven y recrean en procesos sociales complejos. Gracias a estos
conocimientos se podran comprender las contradicciones y activaciones de dichas
identidades segun las circunstancias, ya sea para fines de diferenciacion,
sobrevivencia, alianza y negociacién con otros actores sociales.®

Por otro lado, conocer las relaciones de poder entre dichas identidades
permite distinguir las dindmicas existentes entre ellas, por ejemplo de
subordinacion, imposicion, destruccion, estigmatizacion, complementaciéon o
indiferencia y los resultantes fortalecimientos, debilitamientos o destrucciones de
las mismas.®*

En este ensayo, la autora expone la vida de cuatro generaciones de una
familia maya proveniente del municipio de Yaxcaba en Yucatan, y como las
instituciones han ido incidiendo en su identidad y cultura con el fin de mostrar que

las identidades sociales “cobran sentido y adquieren formas especificas en las

® Ibidem, p. 112.

” Ibidem, p. 112-113.
% |bidem, p. 113.

® dem.
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personas; lo cual se corrobora en sus vidas personales, en intrincados procesos
en los que resuelven problemas y toman decisiones”.??

El estudio refleja como la identidad de esta familia maya y su pertenencia a la
nacién se ha ido formando en interaccidon con politicas y dinAmicas nacionales,
como la creacion de escuelas y los programas de desarrollo que iniciaron en los
afios 70, ademéas de cambios en la vida cotidiana tras la adquisicion de productos
industriales en la agricultura, la alimentacién y el vestido aunado a la presencia de
los medios de comunicacién como la television y el internet.®®

La identidad maya de esta familia se ha ido menguando debido a las
instituciones nacionales y la intencion de “progresar” de sus integrantes, de modo
gue sus jovenes de hoy creen que es mas util aprender inglés que maya, mientras
gque pertenecer a Yaxcaba sigue siendo una forma politica, identitaria y
organizativa para enfrentar a las instituciones y defender su forma de participacion
en la vida politica de México.?*

Maria de la Luz Casas Pérez nos presenta el séptimo ensayo, y el ultimo que
utilizaremos en esta parte del trabajo, con el titulo “La otra piel de la cultura:
comunicacion e identidad en el nuevo milenio”.

En nuestros dias existe un nuevo sistema generador de identidades que tiene
por constantes la globalizacion, la informatizacion y la difusion de imaginarios a
través de redes de comunicacion.®

La comunicacion, la tecnologia y los nuevos medios forman nuevas maneras
de producir, informar, consumir, gestionar y pensar, por consiguiente son los
nuevos dispositivos de reconstruccion social. Este ensayo habla de como la
comunicacion es un punto de partida para la construccion de identidades, sin decir
que sea la base, pero tomandola en cuenta como un elemento significante. Esta

depende del acceso a las tecnologias, de modo que la desigualdad es un factor

% |pidem, p. 114-115.
% |bidem, p. 115-132.
® Ibidem, p. 114,115.
% |bidem, p. 179.
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determinante en la apropiacion o exclusion de los recursos simbolicos vy
repertorios que son posibles gracias a este acceso.®

Podemos observarlo cuando, por ejemplo, en nuestras casas vivimos con
alguien gue no sabe utilizar la computadora o alguno de los medios electrénicos y
toda la informacion a la que tenemos acceso quienes los utilizamos. Hay
diferencias tan simples como quienes utilizan Twitter y quienes no, los rarisimos
casos de nuestra generacion que no tienen Facebook y que no se enteran de
eventos, chismes, etc. En los negocios hay un nuevo lema: “si no estas en la red
no existes”. Participar de los medios de comunicacién es tener una ventana al
mundo en el que hay opciones para definir, tomar y dejar. Significa ver algo que
nos guste y querer ser como eso, pretender comprar algo, acceder a infinidad de
musica, videos e informacién. Conocer, ser y vivir de un modo totalmente distinto a
no participar de ellos.

La identidad nacional es el resultado de las fuerzas que intervienen en la
formacion de identidades nacionales desde lo social y lo politico. Tanto las
identidades nacionales como las personales estan sujetas a los grandes discursos
sociales entre los cuales se encuentran la globalidad y la modernidad.
Entendemos por cultura al conjunto de procesos sociales de produccion,
circulacién y consumo de significacién en la vida social,’” ademas de ser un
mecanismo de unién al ser compartido con otros.?® Del mismo modo cada sujeto
tiene en si mismo la capacidad de formar su propia cultura, sin dejar de tomar en
cuenta la presion de la modernidad en la concepcion de nuevos repertorios
simbdlicos.

Los sistemas simbdlicos se complejizan en la medida en que las personas
incorporan identidades mdultiples a las cuales solo se accede con la tecnhologia. La
pertenencia a los grupos se determina en gran parte por lo que el imaginario social

propone como deseable para una determinada sociedad.®

% |bidem, p. 179-181.

8 Garcia Canclini en Ibidem p. 182.
% Wolton en Ibidem p. 182.

% dem.
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Los productos simbdlicos y culturales ya no se producen en una sola sociedad,
grupo o etnia, sino en circuitos globales, de modo que cada grupo puede tomar de
repertorios culturales distintos, haciendo mas complejo cada sistema simbélico.”

Como sujetos globales que somos nuestra realidad es compleja, es necesario
que ésta cobre sentido, con el fin de contar con ciertas regularidades en nuestro
devenir para contar con una identidad y no quedarnos sin ella.

De cierta manera, todos los hombres y mujeres del mundo comparten hoy
una forma de experiencia vital, experiencia del espacio y el tiempo del sery
de los otros, de las posibilidades y los peligros de la vida, a la que llamaré
modernidad. Ser modernos es encontrarnos en un medio ambiente que nos
promete aventura, poder, alegria, crecimiento, transformacion de nosotros
mismos y del mundo, y que al mismo tiempo, amenaza con destruir todo lo
gue tenemos, todo lo que sabemos, lo que somos. Los ambientes y las
experiencias modernas cruzan todas las fronteras de la geografia y la
etnicidad, de las clases y la nacionalidad, de la religion y la ideologia: en
este sentido puede decirse que la modernidad une a toda la humanidad. No
obstante esta union es paraddjica, es una union de desunion: nos arroja a
un remolino de desintegracion y renovacion perpetuas, de conflicto y de

contradiccion, de ambigiiedad y angustia.™

La nueva realidad global lleva consigo un cambio permanente que incide en
las identidades, la comunicacion tecnolOgica trasciende nuestras limitaciones

fisicas y hace que tengan una transformacion constante.

1.3 Ser mexicano en el D. F.

Monsivais es un excelente autor al retratar al habitante del D.F., ademas de nacer
en esta ciudad (1938) fue su cronista y periodista. Analizamos su libro Los rituales
del caos (1995) para realizar esta parte del trabajo. Este libro maravilloso contiene
al espectaculo de Luis Miguel codeandose con Sting y Madona. A Gloria Trevi, al

Santo, a los amantes del futbol que gritan “jMéxico!” y se van a encuerar al Angel.

% Garcia Canclini en Ibidem, p.182-183.
 Ibidem, p.183.
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Ritos vistos por la television como el aniversario de la Virgen de Guadalupe.
Convivencia de todo tipo de significantes de este siglo en que en el caos esta
contenido México y sus rituales o sus rituales contenidos en el caos. Parte de lo
gue escribimos no estd tomado literalmente de las palabras del autor, hay
opiniones en el contenido, ademas de la actualizacion de ciertos datos debido al
paso del tiempo de la creacion del material consultado.

Una de las caracteristicas principales de esta ciudad y con la que el autor
comienza su relato es el retrato de las multitudes. “La hora de la identidad
acumulativa ¢Qué fotos tomaria usted en la ciudad interminable?”®? Es el primer
subtitulo. Nos encontramos con esa masa acumulada conformada por la
demografia en calles, estadios, plazas y en el trafico de los vehiculos (los que lo
vivimos podemos hablar del estrés que esto genera). Cada vez mas esquinas,
semaforos, vagones y en realidad cualquier espacio se ve ocupado por la
economia de los tianguis, de los vendedores ambulantes, de los malabaristas ¢Y
gué somos los defefios sino eso? Seres individualistas ocupados en que no se nos
caigan las esferas que intentamos mantener en el aire.

Las casas donde ya no se cabe pasan a ser su extension en la azotea, en el
cuartito de arriba. El Zocalo, la Catedral, el Museo de Antropologia, la plaza
Garibaldi, son espacios importantes. Quiza en algin momento ocurra, como en
cualquier otro lado, un suceso violento con la policia que golpea a vendedores
ambulantes, detiene a jovenes,® reprime, dafia, extorsiona y luego se dedica a
negarlo.

La Ciudad de México hoy en dia posee estandartes de orgullo como aparecer
en los primeros lugares de contaminacién y sobrepoblacién mundial ¢Por qué uno
elige quedarse a pesar de la inseguridad y demas inconvenientes? Monsivais
teoriza acerca de que ademas de a la esperanza de que las cosas se compongan,
la idea que se tiene de que -irse es perder- también influye en tal decisién. Perder
ventajas de formacién e informacion, perder la sensacion de que se es moderno.

Incluso nos llama “optimistas radicales” a quienes decidimos quedarnos con

92 Monsivais Carlos, Los rituales del caos, México, Era, 1995, p. 17.
% Ibidem, p. 18.
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nuestro sedentarismo a pesar del apocalipsis que la ciudad previene y
manifiesta.**

Pensamos que se tiene la sensacidén de que se esta en el lugar correcto para
crecer, para desarrollarse. La capital es vista como el New york, el Hollywood de
la Republica, y aunque se mire de frente con sus pocas oportunidades uno no la

quiere dejar, entre otras cosas por la idea de “si me voy no la haré en otro lugar”.

México, ciudad post-apocaliptica. Lo peor ya ocurri6 (y lo peor es la
poblacion monstruosa cuyo crecimiento nada detiene), y sin embargo la
ciudad funciona de modo que a la mayoria le parece inexplicable, y cada
quien extrae del caos las recompensas que en algo equilibran las
sensaciones de vida invivible. El odio y el amor a la ciudad se integran en la
fascinacion, y la energia citadina crea sobre la marcha espectaculos Unicos,
el “teatro callejero” de los diez millones de personas que diario se movilizan
en el Metro, en autobus, en camiones, en camionetas, en motocicletas, en
bicicletas, en autos. Y el show mas categorico es la pérdida del miedo al
ridiculo de una sociedad antes tan sojuzgada por el “;Qué diran?” La
mezcla incesante es también propuesta estética, y al lado de las piramides
de Teotihuacan, de los altares barrocos y de las zonas del México elegante,
la ciudad popular proyecta la version mas favorecida -la brutalmente

masificada- del siglo venidero.”

Hermosa la imagen que el autor relata, algo que tan comdn pareciera a
nuestros 0jos y que quizd muchos nos hemos detenido a mirar con asombro de
antropologos: esos tianguis, esas multitudes, ese México empobrecido vy
rebosante que vibra y que se levanta entre la arquitectura del México antiguo. En
adelante Monsivais nos muestra actos, actitudes, lugares y fendmenos realmente
tipicos de nuestra mexicanidad y como los vivimos en la metrépoli. Habla de
personajes mexicanos que son iconos y que marcaron la historia del espectaculo;
por supuesto no solo eso, sino que también tuvieron incidencia en el ambito social

y cultural del pais.

* Ibidem, p. 20-21.
% |bidem, p. 21-22.
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El box y Julio César Chavez hacen que lo nacional se vista de pop publicitario
tricolor. La narracion retrata a un publico que desquita la entrada a un estadio
dependiendo de la cantidad de locura que descarga. La television se hace
presente y el publico delira, grita y se deshace para y por ella. El box atrae por

demas a la juventud: “Mientras haya jévenes hambrientos habra boxeo”®

y este
deporte se coloca como uno de los representativos de lo nacional, la pelea no
importa mucho, pero el pais tiene un momento de entretenimiento “en el que
vuelve a ser por un instante La Nacién”.”’

Por supuesto que la necesidad de sentirse orgullosos por algo hace que nos
unamos ¢ Por qué habria de estar mal gritar “{México! jMéxico!” porque uno de
nosotros le rompe la madre al destino por todos? Son unos bellos momentos en
los que solo vemos la victoria del otro y no vemos el fracaso de nosotros.

Entre los personajes mas sobresalientes esta, por supuesto, El Santo. El 23 de
septiembre de 1915 nacié Rodolfo Guzman Huerta, luchador de lucha libre
mexicana, para convertirse en un “rito de la pobreza, de los consuelos peleoneros
dentro del Gran Desconsuelo-que-es-la-vida, la mezcla exacta de tragedia clasica,
circo, deporte olimpico, comedia. Teatro de variedad y catarsis laboral”.®® Y en las
arenas los mexicanos exasperados se descargan gritando: “jMatalo! jAcabalo!
iChingatelo! jDestrézalo! jPicale los ojos al cabron!”.%

En 1952 El Santo filma su primera pelicula: EI enmascarado de plata bajo la
direccién de René Cardona,'® la primera de muchas que lo consolidarian como
una fabula de la cultura urbana luchando contra zombies, cadaveres y
serpientes.’™*

Actitud tipica: irse al Angel a festejar el futbol; arriesgar la vida en la euforia
sacando la mitad del cuerpo de un auto que avanza a toda velocidad o saltando
enrollado en una bandera para que lo atrape la multitud cuando gana México. El

autor concluye que esto se debe a que el patriotismo casi no tiene posibilidad de

% |bidem, p. 28.
9 Ibidem, p. 30.
% |bidem, p. 128.
% |bidem, p. 129.
1% 1hidem, p. 130.
%% |pidem, p. 131.
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existir: cuando la colectividad tiene conciencia de la fatalidad de su destino,
cuando es una hazafia sacar el dia, “el dolor de no haber sido y el terror de nunca
ser...”,'% han sido muchos siglos de estar mal y por eso el pueblo aprovecha
cualquier situacion para reconstruir su ego.

Monsivais sella esta fotografia con las siguientes analogias: un futbol que
representa al “ser nacional”, nuestras afecciones con el Tri que son festejos post
nacionalistas y una tv que engrandece nuestro animo al hacer mas pequefa la
realidad.'®®

Hablar de guadalupanismo es hablar de la forma mas representativa del
nacionalismo. La Virgen de Guadalupe es reina y a la vez es india. Encarna el
sincretismo y la pacificacion de la cristianizacion del pueblo. La encontramos en
las refaccionarias, en los camiones, viviendas populares y residencias.’®* En su
dia se expresa la religiosidad popular: “la fe resurge cuando el calendario lo
demanda” ironiza atinadamente el autor, cuando el 11 de diciembre la basilica
esta a reventar y los creyentes se dejan arrastrar por la inercia de los cuerpos que
avanzan en la falta de espacio.

Como dice Monsivais no es lo mismo rezar en una parroquia medio iluminada
gue hacerlo bajo las camaras de televisa con cientos de miles de familias que
miran el programa’® ¢seria tan devoto el rezo? ¢Tan encarnada la pasién?
¢, Como saberlo? ¢ Hasta qué punto afecta la television al fervor? ¢Y a nosotros en
casa? ¢Religion comercial? Son algunas de las preguntas que provoca la
cuestion.

El festejo se viste de bolero y de cancion ranchera. No faltan “Las mananitas”
el 10 de mayo y los mexicanos con ropa tradicional: trenzas, rebozos, sombreros,
listones y mofios de colores; trajes de charro, de tehuana, huipiles, ropa bordada,
quexquémemetls, etc.'®
“La hora del transporte. El metro: viaje hacia el fin del apretujon” se titula el

ensayo dedicado a este medio. En la actualidad este Sistema de Transporte

192 1hidem, p. 34.
1% 1pidem, p. 37.
%% 1bidem, p. 40-41.
1% pidem, p. 43-46.
1% |pidem, p. 45-46.
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Colectivo transporta a mas de 1,600 millones de usuarios al afio, lo que equivale a
5.1 millones de usuarios en dia laborable, por lo que se considera el transporte

més importante en el Distrito Federal y su &rea metropolitana.*®’

El metro es la ciudad, y en el metro se escenifica el sentido de la ciudad...
En el metro, los usuarios y las legiones que los usuarios contienen (cada
persona engendrard un vagon) reciben la herencia de corrupcion
institucionalizada, devastacion ecoldgica y supresion de los derechos

basicos... El humanismo del apretujén.'®®

Monsivais expresa el acceso al metro como una batalla en la que acceder al
espacio es un triunfo. Ahi se puede ligar y cachondear. Entrar o salir no parece
hacer diferencia en el panorama. Caben las parejas, las familias y las
generaciones, se acomodan todos. La cuestion se traslada a las viviendas
¢, Cuantos mexicanos comparten cama con varios o toman el espacio del suelo
para dormir? Continuamos observando la construccion de multifamiliares vy
edificios, la escases de los recursos y el trabajo.*®

El autor y nosotros le dedicamos una parte del trabajo al Tianguis del Chopo
por albergar a la contracultura, de la que tantos jovenes y no tan jovenes del pais
forman parte. Este recinto tuvo sus inicios alrededor de los afios 1979 o 1980 en
las afueras del Museo del Chopo.™*°

La contracultura esta conformada principalmente por jévenes desempleados.
En la actualidad la sociedad ya no salta con su vestimenta (que recuerda a la
pobreza con sus pantalones rasgados y camisetas), peinado, rostro y andar, sus
demandas no seran satisfechas y no se iran de la ciudad, asi que mientras no
alteren el orden de la gente a ésta no le importa lo que hagan con su aspecto.***
La musica, por la que viven, es la que conforma la historia del rock: heavy

Metal, punk, post-punk, trash, hard core, anarco-punk, rock progresivo, por

197 sistema de Transporte Colectivo, Actualizacion de la tarifa del STC, (en linea), 12 de noviembre

del 2013, (citado 9-5-2015), formato PDF, disponible en:
?ggp://vvww.metro.df.gob.mx/imagenes/organismo/boleto/prestarifa.pdf
Idem.
199 1pidem, p. 112-113.
119 1pidem, p. 120.
1 pidem, p. 122.
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mencionar algunos. A lo que se dedica “la banda” es a escuchar musica,
conseguir el disco que le hace falta a su coleccion, asistir a las tocadas,
intercambiar masica, videos, estudiar las discografias y revistas Cream y Rolling
Stone.*?

Antes de leer este ensayo no habiamos visto la marginalidad y la pobreza
reflejada en este sector de la sociedad tan cercano, del que formamos parte de
algun modo, pues tiene mucha incidencia en nuestros gustos personales y los del
circulo social al que pertenecemos. El autor concluye que finalmente la
contracultura es un grupo marginado que no se percata de dejar la sociedad de la
gue nunca ha formado parte.

Hasta aqui dejaremos el retrato de Monsivais, que, por su parte, es mucho
mas amplio. Entre otras cosas habla acerca de Luis Miguel, de los coleccionistas
mexicanos, de la cultura del éxito propia de la era capitalista, de los brujos y de
Gloria Trevi y que no tomamos por no ser temas tocados por la obra.

El relato finaliza con una parabola del apocalipsis de la ciudad, donde un litro
de agua cuesta mil ddlares, se paga por el oxigeno y se elige por sorteo a quienes
vigjan en el metro; dando a entender que no habria mucha diferencia en la
realidad de ahora, solo en cantidad de gente, pero “hasta alli” y que a uno no le
parece tan malo porque esta vivo y tiene camara para grabarlo, le pareceria malo

si ya no estuviera pues la verdadera pena seria ser excluido definitivamente.

Y2 |pidem, p. 122-124.
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Capitulo 2

Proceso de creacion de la obra

2.1 Genealogia

En octubre del 2010 Nara Pech convocé al que seria el equipo inicial de trabajo
de Mexilangos al grito, como respuesta a una inquietud surgida en los festejos del
Bicentenario de la Revolucién Mexicana.

Este primer equipo se dividié en dos partes, la primera estaba conformada por
cuatro estudiantes de la UNAM de distintas areas, con el fin de que colaboraran a
problematizar el tema de la identidad. S6lo se quedarian dos: Rojo Cérdova,
pasante de la carrera de Letras Hispanicas e importante promotor del Slam
Poetry™® en México y Hugo Dominguez, estudiante de la carrera de Historia. La
otra parte la conformaba el equipo creativo: diez actores pasantes o estudiantes
de la carrera de Literatura Draméatica y Teatro, de los cuales se quedarian 6: Alma
Lowy, Angel Rubio, Daniela Guerrero, Haydée Jiménez, Josué Cabrera y Kaleb
Oseguera Ledn, una asistente de direccion: Andrea Juarez, una asesora de
dramaturgia: Majo Pasos, un entrenador musical: Cuauhtémoc Rivera Arroyo,

d114

como entrenador de Spoken Wor Rojo Cérdova, mencionado anteriormente, y

una disefiadora grafica: Alejandra Paola Otero Valencia.

113 wWiesenhofer Rebekah J., Slam Poetry y el Poetry Slam: Una gufa de investigacién, Traduccién

Alma Lowy, (en linea), Bloomington, School of Library and Information Science, Indiana University
Bloomington, (citado 24-12-2014), disponible en:
http:/bpm.ils.indiana.edu/scholarship/2008StudentScholarshipPaper.pdf p. 1.

Nota resumida:

Slam Poetry: Fenémeno relativamente nuevo en los Estados Unidos que surgio en el interior de la
ciudad de Chicago a mediados de 1980. El Slam Poetry, por definicién, es una competicién en vivo
en la cual poetas presentan su poesia original y son juzgados por miembros preseleccionados de
la audiencia. El centro de atencion en el Slam Poetry no es la palabra escrita, sino el arte de la
interpretacion oral y la actuacidn con énfasis en la interaccién entre el poeta y la audiencia.

Rojo Cérdova, op. cit., p. 16.

Slam Poetry: Evento donde se realiza Spoken Word.

* Edgar Khonde, “La batalla de versos” en Primera antologia de espoken Word mexicano.
ESLAMEX, op. cit., p.25.

Nota resumida

El slamer, es aquel individuo que gusta de contender en un slam, aquél que con sus versos
enfrenta a un auditorio repleto de opiniones y disgustos.

14 Droplet of Mercury, Urban Dictionary, traduccion de Alma Lowy, (en linea), 22-08-2010, (citado
22-12-2014), disponible en: http://www.urbandictionary.com/define.php?term=Spoken+Word
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La idea era hacer una obra juvenil que abordara el tema de la identidad
mexicana al confrontar la vida cotidiana de los que vivimos en el D.F. con las ideas
mas acartonadas de la misma. Esta idea surgio en los festejos del Bicentenario de
la Revolucion cuando Nara, creadora del espectaculo, observo las dinamicas de
las celebraciones y analizé “¢ En verdad eso es lo que somos? No tiene nada que
ver con lo que vivimos dia con dia”.**°

De la primera parte del equipo, Rojo Cérdova aporté materiales de lectura,**®
ademas del discurso con cuestionamientos politicos y sociales contenido en su
poesia hablada. Fungié durante todo el proceso creativo como entrenador de
Spoken Word, una de las herramientas principales del montaje. Por su parte, Hugo
Dominguez seria la guia del trabajo de campo realizado al visitar dos espacios
gue contenian la identidad mexicana mas institucional y evidente: el Museo
Nacional de Antropologia e Historia y el Museo Nacional de las Intervenciones,
con el fin de hacer ejercicios de reflexion acerca de la existencia de una identidad
institucionalizada que se confronta con una identidad cotidiana.

La etapa de investigacion durd ocho sesiones, tras de la cual se paso a otra,
de un mes de duracién que fue la del entrenamiento en los principales lenguajes
del montaje: Spoken Word, Parkour'” y musicalizacién con objetos. Algunos de

nosotros tomabamos sesiones de Parkour fuera del espacio de ensayos, pero solo

Spoken Word: ElI Spoken Word es poesia compuesta para ser utilizada en el escenario mas que
estar diseflada exclusivamente para las paginas. Aunque frecuentemente se le asocia con la
cultura Hip-hop, también tiene fuertes vinculos con la narracién de cuentos, la poesia moderna, las
actuaciones post-modernas y el mondlogo del teatro, asi como el jazz, el blues y la masica popular.
Debido a que tiene un contacto directo e inmediato con la audiencia, este tipo de poesia a menudo
contiene referencias a eventos actuales y temas que son relevantes para una audiencia
contemporanea.

El artista del Spoken Word es un linglista astuto.

15 Datos obtenidos en una entrevista realizada a Nara Pech el 20 de Julio del 2015.

118 Estos materiales fueron, de Heriberto Yépez “La increible hazafia de ser mexicano”, de Eduardo
Ribé “El regreso de los bardos” y multiples links a paginas web con conferencias, audios y blogs
sobre Spoken Word.

7 UrbanRunners, UrbanRunners.net. Parkour & Freerunn en México, (en linea), (citadoll-2-
2016), formato html, disponible en. http://www.urbanrunners.net/parkour.html

Nota resumida:

Parkour: (Palabra de origen francés que significa recorrido) Es una disciplina que surge en Lisses
(un pueblito a las afueras de Paris) alrededor de los afios 80. En un principio se nhombré Arte Del
Desplazamiento, consiste en trasladarse sobre todo tipo de obstaculos urbanos y/o naturales de
una manera efectiva, Otil, rdpida y estética utilizando Unicamente las habilidades del cuerpo
humano.
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Angel Rubio tenia ya un tiempo en la disciplina, los demas las iniciamos como
parte de los retos que implicaba Mexilangos. El entrenamiento musical que inici6
nuestro entrenador Cuauhtémoc estaba basado en ritmos antiguos africanos, del
mismo modo solo tres de nosotros teniamos una instruccién previa en masica. Lo
gue queremos decir es que ambas cuestiones requieren de dedicacién para poder
ser manejadas. En el caso del Parkour, finalmente no pudimos llegar a lo que el
montaje ambicionaba, solo Angel y Kaleb hicieron algunos desplazamientos en la
entrada de la obra (accion que estd marcada al inicio de la misma en la parte
“Entrada”). Con respecto a la utilizacién de masica con objetos y del Spoken Word
(de estas continuamos teniendo sesiones ya iniciada la etapa del montaje), la
primera quiz4 pudo haberse obtenido, sin embargo a la mitad del proceso, por
motivos personales, Cuauhtémoc abandono el proyecto y finalmente se sustituyo
por el Beat Box,"® que es una imitacién vocal de sonidos percutidos. La
herramienta mas lograda fue el Spoken Word, gracias a la preparacion que
recibimos por parte de Rojo Cordova y a que a diferencia de otras como el
Parkour, no requiere caracteristicas o0 destrezas corporales especificas, de
amplitud de espacios para practicase y con ciertas bases puede ejercitarse

personalmente y florecer.

2.2 La puesta en escena

Pasamos a la etapa de montaje en el verano del 2011, en los meses de junio,
julio y agosto, en los que ensayamos 5 veces por semana (7 horas por dia aprox.).
En este momento se llevo a cabo la dramaturgia de la obra, ya que Mexilangos al
grito es una creacion original apoyada en el proceso con los actores.

Hablar de la identidad mexicana actual se presentaba como un reto dificil; sin

embargo si hablabamos de nuestra propia identidad como individuos se tendria

18 heat_boxer_mitiko, Mundo Hip Hop, El origen del Beat Box, (en linea) 20-07-2009, (citado 22-
12-2014), disponible en: http://mundo-hiphop.hiphop.forosactivos.net/t102-origen-del-beat-box

Beat Box: El beatboxing es la habilidad de imitar sonidos con la boca (principalmente cajas de
ritmos) aunque también se usa como colchon ritmico para el rap improvisado en la calle. Es
considerado por algunos el quinto elemento del Hip-hop, aunque otros lo consideran un
instrumento universal, sin estilos adheridos. La idea del mismo es crear desde algo simple como
beats, rhytms, y melodias, hasta imitaciones de instrumentos musicales, efectos especiales o
scratching, entre otros, pudiendo crear hasta canciones estructuradas con diversos patrones
ritmicos y/o melddicos.
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qgue reflejar por consecuencia. Los personajes principales que presenta la obra
estan basados en los actores que los interpretamos en ese momento, la creacion
de los mismos se llevo a cabo en el proceso de ensayos (los métodos utilizados
los expondremos mas adelante).

Cada miembro es entonces, en si mismo, el portador de una identidad
individual. A lo largo de la obra, entretejiéndose en las escenas, esta lo que
llamamos “Spoken Word de presentacion”, esta es una poesia en la que cada
actor habla de si, con la cual presenta a su personaje, que en este caso podria
decirse también: poesia en la que cada actor habla de su personaje con la cual se
presenta a si. Este es un bello hallazgo, a cada individuo se le dio la importancia
de ser un micro universo de la identidad mexicana, dando como resultado algo
veridico, estudiable y comprobable, pues es al analizar estos poemas donde
vemos reflejada la interculturalidad y complejidad de los mexicanos de hoy. No
pudimos analizar una diversidad de personajes con niveles socioeconémicos,
edades e idiosincrasias tan eclécticas, pero bastd con observar este sector para
poder hablar de la situacion de las identidades en un mundo globalizado. El valor
de Mexilangos al grito es que esta obra no muestra imagenes folcloricas o tipicas
como son los sombreros de charro, nopales, huaraches, huipiles o el mole, sino un
fragmento de la realidad contenida en sus 6 personajes.

Nara tenia claros los recursos escénicos que le parecia que harian sentido con
el tema, de modo que en la primera escena: “Entrada”, queria que se viera que los
personajes pertenecian a un grupo y lo hizo por medio del saludo que es muy
particular, lleno de sonidos y gestos. El “Convite” es la invitacion a los transelntes
a que se queden a ver el espectaculo, utilizando el recurso del Spoken Word, que
es poesia hablada y, en este caso, improvisada. Esta herramienta, asi como el
Parkour y el Beat Box, estan presentes con el fin de apoyar a mostrar una estética
de calle o de barrio, en las que se subliman las condiciones adversas: “quien hace
Parkour no ve una pared o una reja, sino un lugar para saltar, no se necesita ser
un poeta estudiado para ser un Slamero, del mismo modo la boca y el cuerpo se

convierten en instrumentos para hacer musica”,**® como una invitacién, como

119 palabras de Nara Pech en una entrevista realizada el dia 30-1-2015.
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destellos en el traga-fuegos, en el vendedor ambulante, como reflejos del ingenio y
habilidad que muestran tener tantos de nuestros habitantes que viven y sobreviven
el Distrito Federal.

“‘La marea”, asi como ‘“Infinita tristeza” son coreografias cuidadosamente
trazadas, en las que se encuadran textos y movimientos en una estructura ritmica
musical. Ambas son canciones del cantante Manu Chao. Las escenas evocan el
caminar de personas en su andar en la ciudad, jamas escuchamos las canciones,
sin embargo la base musical de cada una de ellas sirve de partitura para las
acciones de los actores, asi como para la creacion total de las mismas.

Las tres escenas de convivencia: “Vagén de metro”, “Fila del IMSS” y
“Comercio ambulante” plantean situaciones del acontecer en la ciudad, dos de
ellas tienen el desarrollo de un conflicto, construirlas llevdé un proceso especifico,
diferente de las otras: la directora planteaba el espacio a abordar y el tema para
gue los actores improvisaramos. Los primeros acercamientos estaban totalmente
fuera de la realidad, las situaciones o0 personajes no eran creibles, resultaban
exagerados o fantasticos. Asi que se fueron acotando las situaciones, los
personajes y las acciones, hasta ser reflejos cercanos de nuestra condicion.

“Noticiero” era otra de las escenas que Nara tenia claro que queria ver desde
el principio. La situacion del pais genera una cantidad impresionante de noticias -
ignoradas por la mayoria de la poblacion-, muchos periédicos son amarillistas y
francamente no sabemos a ciencia cierta la confiabilidad de la informacion que
generan los medios de comunicacion masivos, situaciones hoy comunes a una
poblacién indiferente. Boal en su libro El teatro del oprimido propone transformar
las noticias en escenas teatrales con el fin de que el publico revalore lo que se
esta diciendo.’® Esta escena se construyd con esa intencién, de modo que quien
decia la noticia lo hacia en Spoken Word, lenguaje distinto al comdn que tiene
cierta musicalidad, mientras unos haciamos un Beat Box de fondo y otros

ilustraban corporalmente, con grandes expresiones las acciones que se narraban.

120 Boal Augusto, Teatro del oprimido 1. Teorfa y préactica. México, Nueva imagen,1989, p. 43-44.
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2.3 Trabajo actoral

Enseguida describiremos algunas dinamicas que llevamos a cabo para convertir
nuestras propias personas en personajes:

*Ejercicios que llevan al reconocimiento de aspectos de nuestra corporalidad y
personalidad para utilizarlos como caracteristicas de nuestros personajes.

*La adopcion de un nombre que era dado por la observacion de los otros y
aceptado por nosotros. Esta dinamica sucedio de la siguiente manera: después de
realizar algunos ejercicios de disposicion actoral, observamos a cada uno de
nuestros compareros de la cabeza a los pies, luego de lo cual exteriorizamos el
nombre de la palabra que nos viniera a la mente (sin tener idea de hacia donde iba
el ejercicio) y asi fuimos diciendo un par de palabras por compafiero. Al final cada
quien debia elegir uno de los nombres que le hubieran dicho, y ese seria el
nombre de su personaje (de ahi la peculiaridad de los mismos: Barca, Pasion,
Cielo Rojo, etc.).

*La eleccion de una vestimenta que resaltara nuestra manera particular de vestir
para utilizarla como vestuario.

*La creacion de una poesia en Spoken Word en la que debiamos presentarnos a
nosotros mismos como somos en la vida real y el uso de este material como parte
de la obra.

Personalmente podemos decir que Nara, como directora, es especifica y que
nos da el espacio para verter nuestras ideas y creatividad, ambas cosas hacen el
trabajo muy disfrutable y se lo agradecemos mucho.

Ya que esto no es un Informe académico, nos limitamos a describir el trabajo
actoral de una de las escenas mas complejas de la obra: “La marea”, y al hacerlo
también describiremos el trabajo de la direccion.

Esta escena es una coreografia colectiva que evoca el caminar de las
personas en un lugar concurrido de la ciudad. La base es un ejercicio conocido de
concentracion para actores en el que se van formando cuadrados de diferentes
medidas de pasos al avanzar (usualmente de 4, 3, 2 y 1 paso). La complejidad de

esta composicion radica en:
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*La marea” es el nombre de una cancion del cantante francés Manu Chao, con
base en la estructura de esta cancion se realizé la composicidon completa: la
directora, de oido, desmenuzé los sonidos de la cancién y sus tiempos de
duracién e hizo una tabla de equivalencia en acciones para los personajes,
creando una partitura teatral, con la apuesta de generar una sensacion similar a la
que la cancién generaba, pero con elementos distintos.*?

*Ademas de que el ejercicio en si mismo debe llevar mucha atencion, pues si uno
de los integrantes se equivoca se nota inmediatamente y puede afectar a los
deméas descomponiéndolo todo, cada actor tenia su partitura particular precisa
para romper la estructura de base, realizar acciones o movimientos en momentos
especificos y luego retomarla -estos rompimientos expresan pensamientos o
emociones contenidos en las personas cuando caminan- Como hemos
mencionado, cualquier desajuste en la composicion podria desorientar a
cualquiera, de modo que las acciones estaban cuidosamente estudiadas y
ensayadas, tanto si requerian que los demas dieran mayor espacio fisico (lo que
se lograba dando pasos mas largos o pasos en el mismo lugar) y en tiempo, con el
fin de que el que rompiera retomara la coreografia con los demas al terminar su
accion.'?

Las indicaciones al ejecutar la marcha eran generar la sensacion de prisay la
mecanizacion y exactitud en el andar. Las acciones que hacia cada quien fueron
fragmentos escogidos de una creacion coreografica personal que se nos pidié
desde los inicios del proceso. De igual modo, los textos que dice cada personaje
son fragmentos de su Spoken Word de presentacion, o sea que de estas dos
creaciones originales se eligié lo que nos expresaba mas como personas y se
colocd dentro de la estructura. Los rompimientos, que originalmente fueron
movimientos de coreografias aisladas, en algunos casos, generaron significados

como: “ese es el sefior que esta tirado en el piso y te estorba” “este esta mirandote

121 \ver anexo/archivo 1/Tabla de la marea.

Cada accién que realizaba cada actor fue bautizada con un nombre que le identificara, de modo
gue en la tabla aparecen indicaciones como Gigante: tronada. Agua: sacudida (Gigante y Agua son
nombres de personajes).

122 \er anexo/archivo 2/Video de ensayo “La marea” y fragmento de “Infinita tristeza”.
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desde el trasbordo pasado y te sigue”, por lo tanto sensaciones y reacciones, es

decir, acciones dramaticas.
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Capitulo 3

Andlisis de la obra

3.1 Escenas

Mexilangos al grito esta formada por 12 escenas: 1 Entrada, 2 Convite, 3 México,
4 La marea, 5 Convivencia Vagén de metro, 6 Fila del IMSS, 7 Comercio
ambulante, 8 Big Bang, 9 Noticiero, 10 En el mundo hay, 11 Infinita tristeza y 12
Salida. La intencién de las cuales no es contar una historia, sino exponer distintos
cuadros que podrian mostrar una identidad de los habitantes que vivimos en el
Distrito Federal. El orden de las mismas fue escogido con el fin de que a la par de
gue el publico se fuese involucrando, la obra pasara por distintas etapas, llegara a
un punto culminante y terminara con una sensacion de melancolia, preguntas y

reflexiones.

3.1.1 Entrada
La entrada es la presentacion de los personajes, fisicamente, porque solamente
sabremos sus nombres en la escena dos: “Convite”. Entran por distintos lados de
la calle, son seis jovenes de clase media que al irse encontrando se saludan con
un codigo especial. Este saludo refleja confianza y pertenencia a un grupo, esta
lleno de sonidos y grandilocuencia corporal. Al percatarse del publico, algunos se
ponen nerviosos, otros lo evaden, pero ninguno inicia una relacion con él. Cada
uno lleva una mochila, bolso o0 maleta para cargar sus pertenencias.

Uno de los personajes utiliza Parkour y realiza varios movimientos al entrar.
Esta caracteristica lo diferencia de los demas, lo hace percibir arriesgado y
valiente; su corporalidad al realizar el saludo recuerda a la de un chico que hace

rap o que vive en un barrio.

3.1.2 Convite

Los personajes van convirtiendo los sonidos del saludo en el Beat Box que servira
de fondo para el convite, mientras que dos de ellos improvisan con Spoken Word
la invitacion a los transeuntes a presenciar el espectaculo Mexilangos al grito,

rompen la evasion del primer momento y tienen un contacto directo con el publico.
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Al mismo tiempo describen el espacio y el acontecer del aqui y ahora del lugar;
presentan a los demas personajes diciendo su nombre y de qué zona de la ciudad
vienen. Esto Ultimo se hizo con la intencidén de reunir a distintos barrios del D.F.,
de modo que:

Agua: Es originaria de Chimalhuacéan E.do de México. Viste como una rockera:
pantalones justos negros, blusa negra con una rasgadura a la altura del seno,
cinturén con estoperoles, tenis “Converse” negros, calcetas a rayas rojinegras.
Lleva el cabello largo y chino, peinado de media cola con el fleco alborotado
pintado de rojo, arracadas rojas, 0jos oscuros y labios rojos; tiene un piercing en la
barbilla. Su Mochila es beige con cierres negros.'*

Cielo Rojo: Viene de la delegacién Coyoacéan. Esta vestida con una falda de
muchos estampados y colores como son el azul, morado, amarillo, verde, negro,
rosa y naranja. Su blusa es escotada color rojo, botines color miel. El peinado que
lleva es de chongos alborotados, lleva un collar de chaquira. La Mochila es
pequefia y azul.**

Chocolate: Viene de Iztapalapa. Es morena, su vestido es de algodon color
verde, trae una chamarra negra con franjas blancas, mallas negras, tenis negros y
un bolso grande rojo.*?®

Gigante: Originario de Ciudad Netzahualcoyotl. Es robusto como su nombre lo
indica, usa playera blanca bajo un chaleco blanco plastificado con cierres negros,
pantalon de mezclilla color azul, gorro negro, tenis blancos con franjas negras y
una maleta negra.*?

Barca: Vive en Xochimilco, es delgado, alto, de tez blanca, vestido con
pantalon negro, chamarra de mezclilla azul, playera roja, tenis azules con agujetas
anaranjadas y mochila negra.?’

Pasion: Viene de la colonia Guerrero. Es el que entré haciendo Parkour. Viste
playera amarilla, pants negros que ha dobladillado hasta la rodilla y tenis blancos.

La mochila que lleva es azul.*?®

12 ver anexo/archivo 3/Fotografias/Agua.

Ver anexo/archivo 3/Fotografias/Cielo Rojo y Pasion.
Ver anexo/archivo 3/Fotografias/Chocolate y Pasion.
Ver anexo/archivo 3/Fotografias/Gigante.

Ver anexo/archivo 3/Fotografias/Barca.

124
125
126
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Los dos personajes que han estado invitando también se presentan entre ellos
mismos, son Barca y Pasion. Una vez que han reunido a algunos transeudntes les
piden a éstos que anoten en un papelito el personaje del imaginario cultural que
les parezca el mas mexicano. Toman cada uno un papelito e inician una rifia
haciendo un Slam Poetry semejando una pelea de gallos que buscan quien es el
mas mexicano de los personajes que a cada uno le ha tocado. La pelea se
convierte en algo personal en la que no dejan de interrumpirse. Esto incomoda a
todo el equipo. Agua intenta detenerlos y termina por proponer que otro compita.
Chocolate se anima a competir con la novedosa idea de que no lo harad con
ninguno de los personajes que el publico anotd, sino con su propio personaje.
Entonces dirige al publico su Spoken Word de presentacién, un Spoken en el que
el personaje habla de si mismo libremente, dando a conocer algo de su ser,
personalidad y sus caracteristicas como individuo.

Lo interesante de este momento es que vemos competir como “el mas
mexicano” a Chocolate, integrante del equipo Mexilango con frases como: “...Con
buena muasica yo me pongo en accién // Accion que suena a Radio head,
Portishead, Tool, Janis Joplin o Yann Tiersen... // Mis gustos son muy variados //
No le hago gesto a nada...”*?°

La intencion es: “Nosotros, tu y yo, que no traemos sombrero ni trenzas, que
habitamos la ciudad, somos tan mexicanos como los personajes que acaban de
competir, quizas Zapata o Cantinflas”. Esta intervencion refleja lo que mencionan
Béjar y Rosales acerca de la globalizacion, la tecnologia, la multiculturalidad y en
una palabra la complejidad de la identidad mexicana contemporanea.’® Los
grupos musicales mencionados por el personaje son todos extranjeros. Hoy dia lo
mas comun es que tengamos acceso a otras culturas, que podamos tener masica,
peliculas e informacion practicamente de todo el mundo gracias al internet, al
comercio y en si al mundo globalizado capitalista actual (sin olvidar que esto

depende del acceso a los medios por los que circulan estos bienes simbdlicos). La
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o Ver anexo/archivo 3/Fotografias/Cielo Rojo y Pasion.

Pech Nara, Pasos Majo (Con textos de los actores y otros fragmentos), Mexilangos al grito,
México DF, 2012. Ver anexo/archivo 4/Guién/p. 4-5.
1% Bgjar Raul, Rosales Héctor, op. cit., p. 9.
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ideologia y modos de vivir se han visto permeados por la informacién que
recibimos, ademas de la “libertad” (no es mi intencidn abrir una controversia
acerca de como los medios nos dirigen) de eleccidon de nuestros gustos y de ahi la
dificultad de definir una identidad en nuestros dias. Maria de la Luz Casas Pérez
en su ensayo “La otra piel de la cultura: comunicacién e identidad en el nuevo
milenio” explica cdmo la construccion actual de identidades sociales esta
intrinsecamente vinculada a los fendbmenos de comunicacion: las tecnologias al
permitir el acceso a redes por las que circulan los mensajes y bienes simbdlicos
del mundo globalizado ponen en juego las alternativas que tienen las personas y
los grupos para poder presentarse como portadores de identidades multiples entre
las cuales sobresale la identidad nacional, pero esta Ultima se presenta entonces
como un rasgo més del sujeto global '3

Héctor M. Capello, autor dentro de la compilacion de Béjar y Rosales, observa
gue dentro de esta seleccion de opciones, la identidad se convierte en algo por
alcanzar en referencia a algo, en el resultado de una comparacion: lo que implica
ser como una chica de una publicidad, para identificarse y colocarse en un lugar
para parecerse a ella.”** Hablamos del lugar al que hay que ir, lo que hay que
comprar, que trabajo tener, como comportarse, que muasica escuchar. A todos nos
ha pasado, nos pasa, somos participes de esto en mayor o menor grado, de uno u
otro modo, miramos las imagenes de los escaparates, revistas, peliculas o de
igual forma, las de nuestros conocidos como identidades comprables, adheribles
por tener unos u otros objetos por visitar estos u otros sitios, por la seleccion de

ciertas amistades, actividades, actitudes, etc.

3.1.3 México
La parte de “México” comienza cuando Barca se propone competir con lo mas
mexicano cantando el Himno Nacional, los deméas se integran al canto,'® sin

embargo terminan gesticulandolo ya que Cielo Rojo explica: “por razones
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o Béjar Raul, Rosales Héctor, citando a Maria de la Luz Casas Pérez, op. cit., p. 12.

Capello, Héctor M. en La identidad nacional mexicana como problema politico y cultural. Nuevas
miradas, op. cit., p. 271-272.
3 Ver anexo/archivo 3/Fotografias/Cantando el Himno.
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constitucionales no podemos cantar el Himno Nacional con libertad”.*** Chocolate
se maquilla mientras los demas contindan gesticulando el Himno, Pasion la mira 'y
expresa “jeso es México!: la cotidianeidad. No esto (hace gestos de director de
orquesta)”,** entonces los personajes cambian la accién y comienzan a mimar
acciones de la vida cotidiana, imitando las de un trabajador en una construccion,
un vendedor, una persona que lee y una que va a una fiesta.

Con esta parte se quiso dar a entender que México no es el Himno Nacional, o
cualquier otro de los simbolos patrios, sino que nuestra identidad estd plasmada
en lo cotidiano y en lo que vivimos dia con dia, por ejemplo en la Ciudad de
México es el claxon que suena entre el trafico del embotellamiento, los tamales de
la esquina, el apachurrén del vagon de metro, el ladron de celulares, el consumo
de drogas y demas acontecimientos que caracterizan la vida de este lugar. Sin
embargo, en un marco mayor, los simbolos patrios nos identifican ya que la

identidad nacional esta intimamente relacionada con los simbolos patrios:

Los simbolos patrios son objetos, o iconografias en donde se reconocen
rasgos con los cuales nos identificamos porque son significativos y nos
pueden convocar, congregar, hacernos converger en acciones, ideales, en
sentimientos, en pensamientos, nos aportan lazos de pertenencia y

elementos de reconocimiento entre iguales y ante el alter.*

134 pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 5.

Camara de Diputados del H Congreso de la Unién, Ley sobre el Escudo, la Bandera y el Himno
Nacionales, (en linea), México, Diario Oficial de la Federacién, 16 de abril de 2014, (citado 21-12-
2014), formato PDF, disponible en: http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/213.pdf
ARTICULO 40.- Todas las ediciones o reproducciones del Himno Nacional requeriran autorizacion
de las Secretarias de Gobernacién y de Educacién Publica. Los espectaculos de teatro, cine, radio
y televisién, que versen sobre el Himno Nacional y sus autores, 0 que contengan motivos de aquél,
necesitaran de la aprobacion de las Secretarias de Gobernacion y Educacion Pablica, segun sus
respectivas competencias. Las estaciones de radio y de television podran transmitir el Himno
Nacional integro o fragmentariamente, previa autorizacion de la Secretaria de Gobernacién, salvo
las transmisiones de ceremonias oficiales.

ARTICULO 42.- El Himno Nacional sélo se ejecutard, total o parciaimente, en actos solemnes de
cardcter oficial, civico, cultural, escolar o deportivo, y para rendir honores tanto a la Bandera
Nacional como al Presidente de la Republica. En estos dos Ultimos casos, se ejecutara la musica
del coro, de la primera estrofa y se terminaré con la repeticion de la del coro.

1% pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 5.

1% Esparza Cardenas, Rodolfo, Los Simbolos Patrios y la Identidad Mexicana, (en linea), 28-09-
2010, (consultado 15-01-2015), disponible en: http://es.scribd.com/doc/38324261/Los-Simbolos-
Patrios-y-la-ldentidad-Mexicana#scribd, p. 2.
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Se vinculan con la identidad ya que ésta ademds de ser la conciencia de ser
alguien unico distinto de los demés, es la de pertenecer a una comunidad con
rasgos caracteristicos que la diferencian de otras. Como mexicanos nos
identificamos con la Bandera, el Escudo y el Himno debido a que representan
quienes somos y a donde pertenecemos, creando asi un lazo afectivo. Cuentan
con una gran carga ideoldgica y cultural, relacionamos el Himno Nacional, la
Bandera con los colores verde blanco y rojo, el Escudo con el 4guila devorando a
la serpiente, con nuestra historia particular como naci6n.*®’

En nuestra educacion basica, la escuela ha fungido como elemento legitimador
y constructor de una identidad nacional, se basa en la ensefianza de la lengua
espafola, la historia nacional, el civismo, los derechos constitucionales (cabe
sefalar la fundamental importancia que los libros de texto gratuitos tienen en esta

138

formacion)™ y en la practica de ceremonias civicas que exaltan el respeto a los

simbolos nacionales.*®

En el Estado-nacion'*°

existen identidades diversas, pensemos por ejemplo en
las etnias, pero prevalece una identidad compartida conformada por los elementos
en comun de éstas. Las instituciones federales son uno de estos elementos, de
modo que la moneda, el pasaporte, los mapas del territorio, la historia comun, las
instituciones que el estado financia y en algunos casos el enemigo comun externo,
la fe, y la lengua constituirian esta identidad compartida.’** Desde mi punto de
vista los simbolos patrios también forman parte de ésta.

Volvamos a la obra Mexilangos al grito donde es el turno de que Gigante

presente su Spoken Word.

137 |bidem, p. 2-3.

%8 Siglienza Orozco, Salvador, “Se levanta en el mastil mi bandera...” Reflexiones en torno al
nacionalismo mexicano, (en linea), CPU-e, Revista de Investigacién Educativa, 11, Xalapa
Veracruz, julio-diciembre 2010, (citado 16. 01-2015), ISSN 1870-5308, disponible en:
http://www.uv.mx/cpue/numi1/inves/completos/siguenza-nacionalismo.html, p.15.

¥ bidem, p.13.

149 E| autor de esta idea, Fernando Vizcaino, implementa el término de Estado multinacional, al
exponer y asumir que hay muchas naciones integradas a un Estado. Para fines de este trabajo
utilizo el término mas comun: Estado-nacion.

141 Bgjar Raul, Rosales Héctor, citando a Fernando Vizcaino, op. cit., p. 14.
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GIGANTE: (Coqueteando a espectadoras) Me gusta andar en moto // Y
mirar mujeres bellas // Total, pa’ mi todas son guapas // Y me gustan todas

ellas //...No necesito ayuda // Aunque esté adolorido...**

En esta participacion podemos ver a un Don Juan mexicano figura en la que
Octavio Paz observa que la conquista de una mujer es una victoria, siendo esta
una actitud ante la cual se cierra a una relacién verdadera. Como parte de las
mascaras del mexicano también esta el ser hermético, invulnerable, no abrirse (ya
gue es sindnimo de debilidad) y resguardarse como mecanismo de defensa ante

un medio en el que no confia.'*®

La hombria se mide por la invulnerabilidad ante las armas enemigas o ante
los impactos del mundo exterior... procuramos ser resignados, pacientes y
sufridos. La resignacion es una de nuestras virtudes populares. Mas que el

brillo de la victoria nos conmueve la entereza ante la adversidad.}**

También podemos ver a la fiesta mexicana, con sus tipicas borracheras en los

didlogos de Gigante.

GIGANTE: ...Si se me pasa la mano / Y me emborracho seguido // Si
alguna vez pierdo la calma // O hay malos entendidos //...Ay, ayayay, dolor
/I La cruda me da mal sabor // Perdonen mi terquedad // Siempre cargo
esta cruz // Ya no voy a tomar // Pero... ay, ayayay, dolor // Yo solo quiero
estar mejor // Un vaso de agua mineral // Ya tapen esa luz // Que no

aguanto mi cruz // Ay dolor...**

Paz desmenuza el modo en que el mexicano vive la fiesta: El dia de fiesta las
reglas y normas desaparecen, el mexicano golpea, se embriaga, se desviste, grita
0 da de alaridos. La forma violenta en que el mexicano, no se abre, sino se
desgarra, muestra que comunmente algo no le deja ser y por esto recurre a la

fiesta con su explosion, con su alcohol, para poder exhibirse, desnudarse,
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Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 6.
Paz, op. cit., p. 32-34.

Paz, op. cit., p. 34.

Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 6.
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desahogarse y romper con el muro de silencio que el resto del afio lo mantiene
aislado.'*
La siguiente intervencion del personaje reafirma que en aspectos del diario

vivir podemos encontrar lo que significa ser mexicano:

GIGANTE: (Hablando) Levantarse muy temprano en la mafana, o
trasnochados al mediodia, desayunar tamales, huevo frito o un pan dulce
en el camino, lavarse los dientes, tomar la micro, la bici o caminar hasta el
trabajo o la escuela y por la noche llegar a casa, o no llegar porque ¢A
poco no? Ser mexicano también es chupar seguido ¢Por qué chingados
no? Y hablar asi nomas porque si, sin orden ni protocolo, ni mamada y

media.**’

Recuerda una mafana en la vida de un ciudadano promedio. Podemos
imaginar ese trayecto con los vendedores ambulantes, las calles repletas de gente
gue se traslada en los distintos medios de transporte. La fiesta puede ocurrir
cualquier dia de la semana y todos los dias escuchamos el hablar floreado de
nuestros habitantes. Definitivamente en nuestra cotidianidad estan las fotografias
de lo que hoy es México y esta obra mas adelante nos mostrara algunas como son
en un vagon de metro o en un hospital del IMSS.

A continuacion Gigante explica a los espectadores que lo que sigue es que
tendran que adivinar qué personaje esta representando cada integrante del equipo
Mexilango (los actores) de los que ellos escribieron al inicio de la obra como el
mMAas mexicano y asi comienza el juego del chitén.

Entre los personajes que mas fueron nombrados estan Cantinflas, Pedro
Infante, El Santo, Tintan, La Virgen Maria, Chespirito (0 EI Chapulin Colorado), La
Llorona, “El Peje”, Vicente Fox, Zapata, Pancho villa, Lopez Obrador, El
subcomandante Marcos y Julio César Chavez.

Veamos como explican algunos autores la importancia de algunos de estos
personajes: En el culto a la Virgen Maria de Guadalupe se centra el catolicismo

mexicano. Su popularidad y aceptacion son explicadas por Paz como un
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L Paz, op. cit., p. 53-58.

Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 6.
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fendmeno que tiene tres razones principales: la primera ser una virgen india, la
segunda que su lugar de aparicion fuera el mismo de la veneracion a la diosa
azteca de la fertilidad Tonantzin y la tercera el retorno a las deidades femeninas
gue trajo consigo la derrota de Quetzalcoatl y Huitzilopochtli, dioses masculinos.

Es refugio, consuelo, escudo y amparo de los desamparados, los pobres y
los oprimidos. Es la madre de los huérfanos. Nuestra condicion humana y
mas concretamente mexicana es la orfandad. Es la intermediaria y la

mensajera entre el hombre y el poder superior.'*®

Para Monsivais el guadalupanismo es la forma mas representativa de
nacionalismo, la Virgen Maria es simbolo de la paz entre la nueva religion y la
antigua: es una reina india. Su imagen esta todos lados sin distincion de clases
sociales, desde camiones y refaccionarias hasta residencias y palacios.**

En el retrato de la ciudad que realiza este autor, dentro de los personajes mas
representativos estan El Santo y Julio César Chavez. El primero, representante de
la lucha libre y el segundo del box. En las arenas o frente al televisor el pueblo
efectla la catarsis que anhela calmando y vituperando, se convierte en nacion
unida al mirar pelear y ganar a sus campeones, ya sea en peliculas contra
vampiros o contra luchadores internacionales. El Santo: fabula urbana que hasta
nuestros dias conserva su mascara como simbolo nacional; el box: deporte
también nacional que hoy dia llena los gimnasios con sus clases. En ambos casos
sus figuras fueron y son consuelos para la pobreza mexicana que se refleja en su
origen, su fisico y su caracter peleonero. Finalmente la pelea tiene poca
relevancia, lo que importa es que “el pais goza de uno de esos ratos de
esparcimiento en los que vuelve a ser por un instante, la Nacién”.**°

En el juego del chiton que se realiza en la obra, de pronto Agua agradece al
publico haberla puesto en uno de los papelitos como uno de los personajes que
representa la mexicanidad (esto no sucede en realidad, es parte de la convencion)

y se dispone a mostrar su Spoken Word de presentacion.
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Paz, op. cit., p. 92-93.
Monsivais, op. cit., p. 40-41.
Monsivais, op. cit., p. 30.
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AGUA: (Cantando, a publico) Amo la musica porque puedo ser yo misma
aunque sea negativa // Yo soy agua, yo soy agua // El punk expresa la
decadencia, los intestinos // El metal es atreverse, deleitarse en el sexo //
todo lo asqueroso // todo lo perverso // y todo lo prohibido - clic clic // La
adrenalina // La muerte // Me encuentro // Me encuentro // Me encuentro a

mi misma...*>*

Este personaje, con su modo de vestir, peinado e idiosincrasia pertenece a la
contracultura. Monsivais hace un analisis de la misma en Los rituales del caos ya
que en el D.F. un numero importante de ciudadanos pertenecen a ella.
Actualmente y desde sus origenes el tianguis del Chopo ha sido su lugar
predilecto. La contracultura es un sector marginado formado en su mayor parte por
jovenes desempleados, de vestimenta rebelde, amantes del rock, que dedican
gran parte de su vida a escuchar, conseguir y saber enciclopédicamente el género
musical al que representan.’® Monsivéis opina que no llegan a formar parte de la
sociedad, creo que esto es muy dificil de definir. Mas adelante en el Spoken de

este personaje tenemos las siguientes frases:

Agua: ...Me gusta ver a Chaplin // Lilo y Stich, Igor y Shrek // Me sorprende

Circo du Soleil // Me gustan mucho las historias de Hannibal Lecter...*

Los gustos que Agua menciona en seguida son desde los que reflejan cierto
nivel cultural como el Circo du Soleil o Chaplin hasta los mas comunes. Los
Spoken Words fueron creados a base de nosotros mismos y nuestras
personalidades con el fin de reflejar seis identidades, reales, concretas, del D.F.
Agua habla de Haydee Jiménez la actriz, la que viste como una rockera, escucha
metal, entre otras cosas, va a la UNAM y forma parte de la sociedad. En la época
actual tenemos acceso a muchos contenidos simbdlicos de identidad y podemos
elegir los que queramos siendo tan complejos como somos y tan dificiles de

encasillar. Si bien es cierto que existe un tipo muy definido como el que presenta
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Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 7.
Monsivais, op. cit., p. 120-122.
Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 7.
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Monsivéis no podriamos aseverar que es el caso de todos los que visten de tal
modo o van al Chopo.

3.1.4 La marea

Esta parte es una coreografia que evoca el transito de los peatones al trasladarse
de un lugar a otro en un espacio lleno de gente. Podria ser el metro, el zécalo o
cualquier otro lugar concurrido. Los personajes estan formados, caminan y forman
cuadrados de diferentes medidas como son 4 pasos, 3 pasos, 2 pasos y 1 paso,
su avanzar asemeja el de un cardumen. En distintos momentos cada personaje
rompe este transito autdbmata para para decir algo hacer algin gesto o accién, a
modo de expresion de lo que va pensando o sintiendo mientras camina (estas
acciones pueden romper con el cardumen y hacer que de improviso alguien tenga
gue tomar brevemente otro curso). Logramos reconocer fragmentos de los Spoken
Words de presentacion de los personajes que ya fueron mostrados y escuchamos

fragmentos de otros que no se han presentado.***

PASION: Originario de la colonia Guerrero // Donde debido a la
delincuencia // Cada dia se pierde un suefio tras otro, tras otro.
CHOCOLATE: Tu fuerte es saber integrar // Cabalgar sobre la tormenta.
AGUA: (Cantando) Para mi el agua significa vida // Es profunda inmensa
como lo es el mar // Simboliza el amar.

PASION: Me encanta traer el corazén palpitando bien cabrén.'*

En “La marea” se trabaj0 interna y externamente con la sensacioén de estar
muy cerca de un extrafio y la incomodidad que esto implica, las tensiones internas
gue se manejan, el estrés que genera vivir en una ciudad llena de trafico y de
muchedumbres que entorpecen el transito: se quiere avanzar mas rapido pero otro
cuerpo lo impide y se puede pisar o golpear a alguien, etc. Los rompimientos
muestran algo del interior de los personajes, los vemos sofiar, pensar o estallar

internamente.
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Ver anexo/archivo 2/Video de ensayo “La marea” y fragmento de “Infinita tristeza”.
Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 8.
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En el libro de Monsivais hay una parte de gran coincidencia con esta escena,
la diferencia es que el avanzar de “La marea” no es lento, sin embargo frases
como “sube y baja de pensamientos” y “desplazamientos coreograficos” la

describen perfectamente:

...Juan Gustavo, aturdido por el sube y baja de sus pensamientos, busca
recuperarse y se sumerge en el tumulto. La gente lo arrolla con sus
desplazamientos coreogréaficos (al avanzar con extrema lentitud la
muchedumbre es como el danzon del origen de las especies, donde la tribu
se vuelve pareja apretujada), y él se asoma al paisaje de los olores y

sensaciones.'®®

La escena de “La marea”, en la que el interior de los personajes es expresado
por sus “rompimientos”, también nos recuerda a lo expuesto por Paz cuando nos
dice que el mexicano esconde su ser bajo una mascara. El entorno le parece
hostil. Debe permanecer resguardado y no mostrar su interior. No se atreve a
mirar a los o0jos a quien esta a su lado porque podria molestarlos: “...ni siquiera se
atreve a rozar con los ojos al vecino: una mirada puede desencadenar la colera
de esas almas cargadas de electricidad”.’®" Creemos que todos hemos sentido
esa sensacion, junto con una desconfianza general. ¢Cuantos caminamos con
miedo de ser asaltados, agredidos o de que cualquiera nos engafie? ¢Con
guienes podemos ser realmente nosotros mismos? ¢Qué tan profundamente
estamos confundidos por no saber quiénes somos? ¢ Por simular una imagen que
no somos? El simulador se confunde entre lo que es y la imagen que recrea.'®
Existe una sensacion de amenaza permanente, una hostilidad y dureza en el
ambiente.™® Los enemigos se originaron en nuestra historia, son fantasmas del
pasado ahora invisibles asechando en cualquier lado,*® no se sabe bien a bien en
qguien puede confiarse. Los gobernantes, los funcionarios y el gobierno son

simbolos de burla y mentira. Mentira que ha sido la base de la vida, de la historia
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Monsivais, op. cit., p. 34.
Paz, op. cit., p. 32.
Paz, op. cit., p. 44.
Paz, op. cit., p. 33.
Paz, op. cit., p. 80.
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del pais y de sus habitantes, seres que reniegan de su origen, huérfanos de
nacimiento, que no aceptan ser espafoles, pero tampoco indios, de tal modo

convertidos en “hijos de la nada” simuladores y terribles solitarios.'®*

3.1.5 Convivencia Vagén de metro

Del transitar en la escena anterior se llega a un lugar especifico, en este caso es
al interior de un vagon de metro. Vemos que los usuarios van apretujados y de mal
humor. Un vendedor ambulante ofrece una trompetilla patriética haciéndola sonar
al son de “El mariachi loco”,**? al ver que nadie le compra reacciona diciendo con
ironia y desprecio: “Muchas gracias, que Dios les dé lo que ustedes me han dado
a mi, que les pague con la misma moneda”.**® Y se queda sonando la trompetilla
molestando a los usuarios. Después entra un vendedor del periédico politico
Machetearte y finalmente uno que ofrece libros de chistes mientras va robando a
la gente.

Para analizar esta escena comenzaremos con la actitud de los usuarios.
Hemos visto un poco del caracter del mexicano, no solo Octavio Paz hablo de ello,
antes Samuel Ramos menciond su caracter agresivo, desconfiado y susceptible;
actitudes cuyo trasfondo encontrd en el sentimiento de inferioridad originado en la
Conquista y la Colonia.*®*

Una vez mencionado esto podriamos preguntarnos ¢ Por qué motivos iran de
mal humor los personajes de esta parte? Tantas respuestas como gestos vemos a

diario en el “gusano enorme anaranjado”*®®

¢Sera por la pésima economia del
pais? ¢La falta de oportunidades? ¢ Problemas familiares? ¢En el trabajo? ¢El
trafico de la calle? ¢ El olor? ¢ Los vendedores? ¢ Estrés? ¢ Frustracion? ¢La falta
de espacio y de asientos del vagon? Retomamos la cifra del 2012 en la que se
registraron 5.1 millones de usuarios al dia.'®® En el viaje que realizamos dia con

dia los millones que vivimos en la ciudad, luchamos por el espacio, nos
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Paz op. cit., p. 44.

Ver anexo/archivo 3/Fotografias/Trompetilla patridtica.

Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/ Guién/p. 10.

Ramos, op. cit., p. 17-18.

Asi se refiere el personaje de Gigante al metro en la obra Mexilangos al grito, ver anexo/archivo
4/ Guién/p. 103.

1%% sistema de Transporte Colectivo, op. cit.
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abstraemos, miramos a los otros, coqueteamos, ignoramos, pisamos, compramos,
vendemos, cedemos, peleamos y demds. El metro se presenta como un
microcosmos de lo que es la ciudad, la cantidad de gente que esta adentro es
relativamente proporcional a la que se mueve y vive afuera, a la que se acomoda
en viviendas, en multifamiliares, lucha por obtener un ingreso y sobrevivir en un

nido de millones de habitantes. Monsivais lo describe de la siguiente forma:

El metro... monodlogos corales, silencio que es afan de comunicarse
telepaticamente con uno mismo, tolerancia un tanto a fuerzas, contigtidad
extrema que amortigua los pensamientos libidinosos, energia que cada
quien necesita para adelgazar subitamente y recuperar luego el peso y la

forma habituales.*®’

Los “mondlogos corales” y el “silencio que es afan de comunicarse
telepaticamente con uno mismo” estan explicitamente representados por los
rompimientos verbales en el andar descrito en la escena anterior (“La marea”).
Mientras que hay acciones que rompen con el cardumen de la misma y provocan
el efecto de reaccionar subitamente y cambiar lo que se hacia para luego recobrar
el andar.

Como lo describimos anteriormente, la escena muestra a tres vendedores que
suben al vagén y uno de ellos roba a la gente. La sobrepoblacion trae consigo
graves consecuencias en la economia del pais, el desarrollo no es proporcional al
crecimiento y gran parte de los ciudadanos son subempleados o no tienen
trabajo.'®® Muchos hemos encontrado en el comercio ambulante una manera de
obtener ingresos, otros menos afortunados y trabajadores la han encontrado en la
delincuencia y en el robo.

En la obra se retoma la coreografia del andar por la ciudad que hemos descrito
anteriormente solo que sin rompimientos, Unicamente como transicion para llegar

al siguiente espacio: un hospital del IMSS.

7 Monsivais, op. cit., p. 34.

1%8 paz, op. cit., p. 191-192.
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3.1.6 Fila del IMSS
En esta parte se representa la siguiente situacion: Una sefiora lleva a un enfermo
en estado de gravedad a un hospital del IMSS pidiendo que lo pasen a urgencias.
En la ventanilla inician los conflictos: no lo dejan estar cerca de ésta porque su
padecimiento es contagioso, lo quieren pasar con un médico general y la sefiorita
gue los atiende pierde el formato que llevaban. Cuando el paciente cae
inconsciente, su acomparfante pide a gritos un médico, éste llega y sobresaltado
reclama que no lo hayan admitido. Reconoce entonces en la fila a otro enfermo
amigo suyo Yy le dice que pase (sin formalidades) a su consultorio. Aqui se
desencadena una discusion que va en crescendo hasta que los personajes se
convierten en simios que gritan y manotean.*®®

La escena plasma la dificultad que se tiene para acceder a los servicios
médicos, la corrupcion y el favoritismo en las instituciones. Ademas de la
incapacidad para resolver los conflictos que suelen querer resolverse a gritos,
mentadas de madre o golpes.

En el doctor que deja pasar a su amigo antes que al enfermo vemos un

113

ejemplo de abuso de autoridad, Paz explica que el mexicano ve en la vida “una
posibilidad de chingar o de ser chingado”,'”® en la que los poderosos -los
chingones- se sirven y aprovechan de los débiles -los chingados-. Muchas
personas opinan lo mismo, un dicho muy conocido es el de “el que no tranza no
avanza” es un caso raro aquel que no haga algun tipo de falta a la ley en un
México en el que ésta no se cumple para nada. Por mencionar algunos ejemplos
tenemos la evasion de impuestos, los sobornos, la incursion de los amigos en los
puestos laborales, los colgados de la luz, siendo estos los mas inofensivos, qué
decir del narcotrafico, del robo en los puestos publicos y de la mentira politica. Una
de las experiencias mas asombrosas que tenemos los mexicanos cuando
llegamos a conocer un pais de primer mundo es la confianza con la que la gente

deja sus pertenencias de valor sin miedo a que se las roben, el respeto a las

169

o Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guion/p. 13.

Paz, op. cit., p. 86.
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reglas de transito, el orden general y la aplicacién de la ley, sin decir que dejen de

ocurrir abusos, por supuesto.

3.1.7 Comercio ambulante
En esta escena se representa una calle en la que hay vendedores informales. Lo
primero que vemos es un ligero conflicto entre dos de ellos por el espacio, en
seguida otro mayor cuando una mujer le pide a uno de los vendedores que mueva
sus cosas de la banqueta para que ella pueda pasar, argumentandole que no tiene
permiso de estar ahi por no pagar impuestos, que su mercancia es de dudosa
procedencia, entre otras cosas. El comerciante reacciona violentamente y manda
a llamar a una persona para que golpee a la mujer. La acompafnante de la mujer
pide a gritos un policia, quien al llegar es tratado con total falta de autoridad y
respeto por parte de los vendedores, que ademas reclaman que han pagado su
“derecho de suelo”. La escena se congela en el punto en el que van a golpearse
los dos vendedores, el policia a sacar su arma y las transeuntes estan a punto de
gritar.

-Aqui como en otras partes de la obra los personajes toman el rol de otros
personajes (en este caso de vendedores), pero su nombre sigue siendo el mismo

en el libreto-.

GIGANTE: ¢ Como sabes que no tengo permiso? mira ¢, Sabes qué? Ya me
cagaste la madre, ahorita te van a dar en tu puta madre. jChicarcas!
(refiriéndose a Pasion) jllamale a la gorda!

CIELO ROJO: (A Gigante) jHey, tranquilo! (A Agua) jYa vamonos!

Agua pasa por el espacio que tiene y discute

AGUA: Usted ni si quiera paga impuestos yo me la paso trabajando.
GIGANTE: Yo también, esto es para ganarme un taco.

PASION: (Llamando) jGorda!, jGorda! (A Agua) jAhorita te van a dar en tu
puta madre y a ti también pinche guera!

CIELO ROJO: jCallate pendejo! (Llama) jPolicia! jPolicia!

Llega Barca.

BARCA: A ver ¢, Qué pasd muchachos?
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AGUA: Le estoy pidiendo de favor que me deje pasar, él ni siquiera tiene
permiso de estar aqui y me esta diciendo que me van a traer a una gorda
para que me madree.

PASION: Asi es, te va a dar en tu pu-ta-ma-dre.

BARCA: A ver muchachos jMuévanse, no tienen permiso de estar aqui!
GIGANTE: Si ya le dimos al Chucho.

BARCA: jA ver mueve tus cosas, si no, traigo a la patrulla!

PASION: (Burlandose) Y también traeme a tu mama en tanga.

GIGANTE: (Al policia) Pinche bigoton.

BARCA: jAhorita viene la patrulla cabrones!

Gigante y Pasion comienzan a levantar sus cosas.

GIGANTE: Todo por tu pinche culpa, te estoy diciendo que te quites...*"*

Monsivais inicia Los rituales del caos con imagenes de nuestra demografia:
estadios a reventar, vagones donde ya no cabe un alma, embotellamientos,
vendedores, tianguis, muchedumbres apretadas; cuadros que revisten las
piramides aztecas de un tono popular muy particular. Ahi en uno de estos
resquicios ocurre la accion del “Comercio ambulante”. “México, ciudad post-
apocaliptica. Lo peor ya ocurrio (y lo peor es la poblacion monstruosa cuyo
crecimiento nada detiene)”.X’® El problema del desempleo, es uno, entre miles a
los que intenta sobrevivir hoy nuestra ciudad. El apocalipsis es para este autor el
crecimiento imparable de la poblacién que podria llegar a que los recursos basicos
sean incosteables e inconseguibles y los conflictos inabarcables.

Un articulo de la jornada en el 2013 arroj6 la siguiente informacion: Una de
cuatro personas econdémicamente activas trabaja informalmente, dando un
resultado de un millon 204 mil personas laborando en zonas de afluencia como
son parques, calles, el metro, camiones, escuelas, hospitales y a decir verdad,

cualquier lugar.*”
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1 Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 14-15.

Monsivais, op. cit., p. 21-22.

"® Gémez Flores, Laura “Negocio millonario. Comercio informal en el DF salva vidas y conflicto”
(en linea), La Jornada, 16 enero 2013, n° 31, (citado 11- 01-2015) disponible en:
http://www.jornada.unam.mx/2013/01/16/politica/002n1pol
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La mercancia que es ilegal en muchos casos y las ganancias que se llegan a
obtener al trabajar de esta manera, son mayores a las de empleos formales como
técnico, empleado o guardia de seguridad, desembocan en el cierre de 4 mil
pequefios negocios al afo: “En la anterior administracion sumaron 24 mil los
negocios que bajaron la cortina, sobre un padron de 200 mil, lo que significé la
pérdida de empleo para 72 mil personas”.*’* En esta escena vemos dos posturas:
la de un vendedor ambulante que se gana la vida y la de quien le reclama su
condicion ilegal. Finalmente, una vez mas, el conflicto no puede evitar la
participacion de la violencia. Al final de la escena cuando todos estan congelados,
Pasién, que hasta entonces ha tomado el papel de vendedor rompe diciendo:
»n175

“PASION: Yo siempre he tratado de evitar estos conflictos porque, si lo piensas

y su intervencion sirve de transicion para la escena siguiente.

3.1.8 Big Bang

Esta parte es una narracion de la formacion del universo, por eso su nombre: “Big
Bang”. Es contada con diversos absurdos como una tortuga que carga a la tierra y
otros animales que hacen carreras alrededor del sol.

Poner la intervencién de Pasién que rompe en el conflicto del comercio
ambulante antes de “Big Bang” es con la intencidén de expresar que los conflictos
urbanos que se dan todos los dias, muchos movidos por las condiciones
estresantes o frustrantes en las que vivimos, son relativamente pequefios, que
peleamos de un modo extraordinario por cosas que pueden ser relativas si vemos
su dimension al ampliar la mirada al macro cosmos. Con esto no queremos decir
gue los conflictos no sean importantes, sino que muchas veces son una descarga

a una situacién mas profunda a la que comunmente no se le enfrenta.

AGUA: El
BARCA: Sistema

CHOCOLATE: Solar

1" Guerrero Enrique, en “Negocio millonario. Comercio informal en el DF salva vidas y conflicto”,
en La jornada, op. cit.
7% pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 15.
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PASION: Empez6
CIELO ROJO: A
GIGANTE: Girar
AGUA: Como

BARCA: Un
CHOCOLATE: Carrusel
PASION: Pero

CIELO ROJO: También
GIGANTE: Habia
AGUA: Una

BARCA: Tortuga
CHOCOLATE: Gigante
PASION: Que

CIELO ROJO: Cargaba
GIGANTE: A

AGUA: La

BARCA: Tierra
CHOCOLATE: En
PASION: Sus

CIELO ROJO: Espaldas
GIGANTE: Para
AGUA: Que

BARCA: No
CHOCOLATE: Se

PASION: Cayera
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CIELO ROJO: Y
GIGANTE: Diera
AGUA: La
BARCA: Vuelta
CHOCOLATE: Al
PASION: Sol...*"®

Al término de la narracion se retoman las posiciones en las que los personajes
se congelaron en “Comercio ambulante”, donde los vendedores estaban a punto
de golpearse, siendo en este cuadro en el que Pasién muestra su Spoken Word

de presentacion. Tomaremos algunos fragmentos para comentarlos.

PASION: Estoy tratando de salir vivo de ésta // Me encuentro en medio de
dos edificios // Saltando por placer y para salvar mi vida //...Volar es algo
gue me encanta hacer porque me hace estar en el cielo // Me encanta traer

el corazoén palpitando bien cabroén //... 1"

La imagen que Pasion representa es la de un hombre que va a saltar entre dos
edificios “saltando por placer y para salvar mi vida”. Es el personaje que entré
haciendo Parkour, probablemente bajando de una barda, saltando una reja, en fin.
Esta disciplina tiene un sentido filosofico de valor y fuerza, sin embargo para fines
de este andlisis tomaré la teoria de Paz que habla del mexicano y su concepcion
ante la muerte: Para los aztecas y cristianos la muerte tiene una trascendencia, ya
sea la de pasar de esta vida a la otra o la de generar nueva vida. Para el hombre
moderno la muerte ha perdido significacion. EI mexicano festeja a la muerte, la
viste, le hace refranes, le canta, pero en el fondo su actitud refleja indiferencia,
morir y vivir son hechos triviales y ligeros. Aqui vemos un personaje que arriesga
su vida. Sus motivos internos estan fuera de nuestro alcance, quiza sea aquello

del corazén: “me encanta traer el corazon palpitando bien cabrén”, quiza el valor y
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i Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guidn/p. 18-19.

Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guion/p. 21.
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la fuerza de la disciplina o la indiferencia en la que el mexicano termina por
cerrarse sin entregarse ni a la vida ni a la muerte.*”®
Mas adelante Pasién habla de la situacion que vive el pais y la similitud que

encuentra con Puerto Rico al escuchar a Calle 13.17°

PASION: ...Pedaleo y pedaleo con mis audifonos escuchando a Calle 13 //
Mientras escucho sus letras que hablan de su ciudad La Perla o Puerto
Rico // Me doy cuenta que aqui por mi barrio la situacién es bastante similar
/I Ver la situacion que vive mi pais en aquellos recorridos me pone triste,
harto // Es ahi cuando quiero dar un grito fuerte en esta ciudad // Desde Los
Pinos hasta mi vecindad // Pero yo tengo muy claro que es dificil cambiar
algo que se nos ha impuesto // Que lleva afios generandose // Que lleva
afios siendo alimentado y cobijado por el mismo Estado // Al que sélo le
importa el dinero // Y todas las riquezas que durante varios sexenios se van

acumulando // Y se contintian robando...*®

México es un pais con un retraso econdémico de mas de dos siglos en el inicio
de su desarrollo. La situacidon es muy similar en los paises de América Latina. Las
letras de grupos que tratan la situacién politica y econdmica como en este caso
Calle 13 encuentran una identificacion y aceptacion general. La pobreza
estructural e histérica es lo que nos vincula con los paises latinoamericanos en los
que existe el mismo proceso de deterioro originado por la economia neoliberal.*®!

Somos productores de materias primas cuyo costo no se equipara a los productos

178

170 Paz, op. cit., p. 62-65.

Facebook, Calle 13 oficial, (en linea), (citado 4-feb-2015), disponible en
https://www.facebook.com/calle13oficial/info?tab=page_info

Nota resumida:

Calle 13 es una banda de musica urbana de Puerto Rico, encabezada por René Pérez Joglar,
(Residente), y su hermano Eduardo Cabra Martinez (Visitante). René es escritor y vocalista, y
Eduardo es compositor, director musical y multiinstrumentista (piano, melédica, guitarras eléctricas,
entre otros). Calle 13 no pertenece a algin género musical en especifico. En sus trabajos se
pueden percibir influencias del rock, rap, ska, merengue, bossa-nova, musica balcénica, folklore
latinoamericano, cumbia colombiana, cumbia villera de Argentina, candombe uruguayo, salsa, afro-
beat, y muchos més. La banda también es conocida por sus impactantes letras en las que se
entrelazan la satira, el humor —a veces negro- y mensajes de contenido social. A través de su arte,
transmiten un discurso versétil y universalista que abarca temas que hablan del amor, el sexo, la
religion, los anhelos y la conciencia.

'8 pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 21-22.

181 Bgjar Raul, Rosales Héctor, citando a José Manuel Valenzuela, op. cit., p. 12-13.
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elaborados. El capital es escaso, el desarrollo al que el mundo capitalista avanza
nos va dejando cada dia mas relegados y va haciendo cada vez mas grandes las
distancias entre ricos y pobres. El poder econémico y politico esta depositado en
muy pocos protagonistas donde la industrializacién e igualdad se convierten en

actos heroicos por increibles de alcanzar.'®

3.1.9 Noticiero

En esta escena pasan tres cosas al mismo tiempo: un personaje que hace un
Spoken Word de una noticia, tres que ilustran lo que dice y dos que hacen un Beat
Box como acompanamiento. Cada “vocero” tiene treinta segundos para decir su
noticia, después pasa a formar parte del equipo de ilustracién, y en la proxima
ronda pasa al equipo de Beat Box, asi van recorriendose los lugares hasta que
pasan todos. EI Spoken Word como herramienta para decir las noticias es
especialmente asertivo ya que se identifica con la denuncia, con las letras de los
raperos que hablan de politica, que se suben a los microbuses a decir “la neta” de
sus barrios, de su condicion como mexicanos. Las bases de esta forma de hacer
poesia se asentaron en Estados Unidos a finales de 1950 y principios de los 60
con un hombre llamado Amiri Baraka (también considerado precursor del Hip-hop).
Baraka fue vetado recientemente por su poema “How blew up America”,'®
creacion en la que acusa a los Estados Unidos del terrorismo del que se trato de
culpar a Afganistan, de la muerte de mayor cantidad de seres humanos, del robo
de paises entre una larguisima lista de severas acusaciones.

Las noticias de esta escena estan divididas en las secciones de: Nacional,
Economia, Espectaculos, Deportes, Nota roja y Anuncios de ocasion. Cada actor
tenia la tarea de traer una noticia del dia de la funcién, de la seccién que le
correspondiera, asi que estas cambiaban cada vez.

Vivir en este pais es escuchar de muertos, heridos, asaltos, drogas,
corrupcion, aumento de precios, crisis econdmica, inundaciones, falta de empleo,

etc. La base del mundo contemporaneo en el que estamos inmersos es la

%2 paz, op. cit., p. 195-198, 208.
1% Ribé Eduardo, “El regreso de los bardos” en Tierra a dentro, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, nUmero 152, junio- julio, 2008, p.38.
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globalizacion. El capitalismo mantiene los monopolios y perpetua un mercado de
mercancias absolutamente dispar al mercado de trabajo. Esta era, que obedece a
la acumulacion del capital, genera como consecuencia la polarizacion de paises
en la que cada vez se hacen mas grandes las diferencias entre ricos y pobres.'®
El estado como aparato que intenta pertenecer al mundo de la modernidad busca
el aumento de la riqgueza y la precarizacion de la fuerza trabajadora sin considerar
las condiciones y consecuencias que esto trae para los distintos ambitos que
engloban la vida de los ciudadanos. “El mundo como es hoy resulta inaceptable”,
mencionan los autores del ensayo “Las ldentidades Nacionales hoy. Desafios
tedricos y politicos” Raul Béjar Y Héctor Rosales, debido a las situaciones de
violencia, anomia, desigualdad, deterioro ambiental y exclusion.'®

Entre 1930 y 1968, durante el gobierno de Plutarco Elias Calles, México vivio
un periodo de desarrollo significativo, sin embargo, posteriormente se devino en
crisis con consecuencias en el ambito social, politico y cultural. Los motivos
principales de esta crisis fueron que el poder pasé a manos de unos cuantos
privilegiados después de la revolucion, las contradicciones del modelo de
desarrollo, la falta de moral de los gobiernos, la extraordinaria corrupcion en los
puestos publicos y la discapacidad de la iniciativa privada para modernizar su
organizacion y produccién.'®

Todos los grupos politicos que monopolizaron el poder en el pais tuvieron el
objetivo de la modernizacion, objetivo que no ha sido estudiado con el debido
detenimiento y que a causa de seguirlo ciegamente, no solo México, sino el
mundo, arriba a una etapa de descontrol del caos: “la modernidad aplicada sin las
necesarias adaptaciones conllevo a la exportacion de sus contradicciones hacia
los paises en formacién, que no tenian la forma de defenderse de sus
catastréficos efectos”.*®’

Capello cita a Ulrich Beck, socidlogo aleman, quien llama “modernizacion

reflexiva” a esta nueva etapa que produce cambios no previstos y escondidos en

184
185
186

Béjar y Rosales, op. cit., p. 22-23.

Béjar y Rosales, op. cit., p. 28.

Capello, Héctor M. en La identidad nacional mexicana como problema politico y cultural. Nuevas
miradas, op. cit., p. 261.

187 capello, op. cit., p. 262.
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la que el progreso puede convertirse en autodestruccion.*®® Esta fundamentada en
el riesgo ya que implica inseguridades. En diversos grupos culturales y continentes
provoca enfrentamientos, pobreza masiva, crisis econémicas y ecoldgicas, guerras
y revoluciones.'®

Todas estas situaciones escapan cada vez mas al control de las instituciones,
son el resultado de procesos de modernizacién que no toman en cuenta sus
resultados y amenazas, donde los males (desempleo masivo, deterioro ambiental,
riesgos a la salud) son mayores a los bienes (renta, trabajo, seguridad social).**

La globalizacion no es controlada por ninguno de los participantes, es un
proceso autonomizado que afecta a todos. Tomando como ejemplo a los paises
mas avanzados, las diferencias sociales y la inseguridad han aumentado, la
pobreza es parte de la estructura y la educacion ha dejado de ser un medio de
movilidad social.***

Hasta ahora, los efectos no deseados de la modernizacion se presentan para
México como un obstaculo insuperable.’®* Ante este panorama apelamos a la
conciencia, a la humanidad de las personas, al apoyo de las buenas ideas y a la

ayuda de Dios.
3.1.10 En el mundo hay

Esta escena es una coreografia de la cancion “No hay nadie como tu” de Calle 13
y Café Tacuba. No toda la letra se canta, los fragmentos que si (los subrayados) y
los sonidos de los instrumentos estan repartidos entre los personajes. Las partes
de la letra que se omiten tienen una representacion ilustrativa por medio de gestos

corporales.

En el mundo hay gente bruta y astuta

Hay virgenes y prostitutas

Ricos, pobres, clase media

188 capello, op. cit., p. 265.

%9 1pidem, p. 266.
% |pidem, p. 268.
¥ pidem, p. 274
92 |pidem, p. 274.
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Cosas bonitas y un par de tragedias
Hay personas gordas, medianas y flacas

Caballos, gallinas, ovejas y vacas

Hay muchos animales con mucha gente

Personas cuerdas y locos dementes

Hay inocentes, hay homicidas

Hay muchas bocas y poca comida

Hay gobernantes y presidentes
Hay aqua fria y agua caliente

En el mundo hay un micréfono y altos parlantes

Hay 7 mil millones de habitantes'®®

Hay gente ordinaria y gente elegante
Pero, pero, pero

No hay nadie como tu

No hay nadie como tu mi amor

No hay nadie como tu
194

El coro de la cancion: “No hay nadie como t0” se le canta al espectador
mientras se le sefiala para que se sienta aludido, ya que somos muchos en esta

ciudad y muy diversos, unicos, irrepetibles, inigualables, incomprensibles e

inabarcables.

Al terminar la cancién, Cielo Rojo comienza su Spoken Word, a continuacién
seleccionamos algunos fragmentos para analizarlos con la interpretacion del papel

de la mujer que Octavio Paz presenta en El laberinto de la soledad:

CIELO ROJO: (Cantando) ...La lluvia es alma que moja // Y alma tan seca

entre sus piernas // (Hablado) Soy Cielo Rojo como una manzana

La cancion original dice “6 mil millones de habitantes” pero, el numero al momento de las

funciones (2012) habia cambiado a 7 mil.
Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guidn/p. 23-24.
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esperando que la muerdan // Como las cortinas del cuarto de los
amantes... // Me embarazaron y hui con mi nifio subiendo de contrabando
en un tren // Encontré una casa abandonada y ahi me instalé // La fantasia
es el golpe con el que le dan a mi tambor... // Quisiera recorrer el mundo a
trechos // Con pasos grandes como de gigante // Quisiera ser un nifio // No
una nifia // Para estar mas protegida de los maleantes // Dormiré amarrada
sobre la rama de un é&rbol // (Cantando) Tu llegaras // Mi amante de pelo
azul // Te tomaré en mis manos cual pajaro con las manos abiertas // TU
volaras // Seré un colibri // Que te ira a saludar cada mafiana // Bebiendo
las rosas que estan en tu huerto // Dormiré esta noche junto a las arafias //

Viviré con ellas y estaré muriendo.*®

Paz menciona que el papel de la mujer, cuando no es el de “la mala mujer”, es
pasivo, un ser que espera, mientras que el hombre “revolotea a su alrededor’*®
aqui vemos repetidamente la idea del amor y un ser que aguarda: seca entre las
piernas. “Me embarazaron” la pasividad que implica esta frase es evidente, que
insinda mas adelante ser pura fantasia. Sus deseos de recorrer el mundo son los
de un gigante que serian realizables si fuera “un nifio no una nifa”, idea que
presenta el deseo de haber nacido hombre, mujer que finalmente resuelve el
conflicto de la inseguridad ante los peligros de dormir en la intemperie en subir a la
rama de un arbol, a salvo en la altura como una pantera, sin las garras para
sostenerse, que entonces se amarra para no caerse. El amor que llega es un
pajaro, el cual toma con manos abiertas, sabiendo que va a volar, ella terminara
siendo solo una visita y vivira en el sufrimiento. Lo mas interesante del analisis de
Paz es como la mujer por una via distinta termina también cerrandose,
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encerrandose.”™" “La mujer, como victima, es capaz de aguantar el sufrimiento,

entonces adquiere las mismas caracteristicas del hombre: invulnerable, impasible

y estoica”.!®
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Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guidn/p. 26-27.
Paz, op. cit., p. 29.
Paz, op. cit., p. 43.
Paz, op. cit., p. 42.
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3.1.11 Infinita tristeza

Esta escena es una coreografia que se desarrolla de la misma manera que “La
marea”, la diferencia esta en que ya no son personas abstraidas caminando con
prisa, sino que el transito ahora es lento, algunos textos son dirigidos a los
espectadores, otros son dichos al mismo tiempo, como instrumentos que se
contestan o se acompafian. En un momento de la composicion todos quedan

viendo de frente al publico para dirigirsele en quietud:

GIGANTE: Nosotros queriamos hablar de la identidad mexicana.
CHOCOLATE: Mirarme al espejo me produce muchisima ansiedad.
BARCA: Primero resulta que No existe la identidad mexicana.

CIELO ROJO: Existen Las identidades mexicanas.

AGUA: Y que no somos, sino estamos siendo.

PASION: Nos quedamos en el cotidiano. Sin detenernos y preguntarnos

¢ Qué queremos ser? Y si hacia alla nos estamos dirigiendo...**®

Esta parte de la obra nos parece particularmente importante ya que es cuando
después de mostrar los cuadros anteriores se dicen explicitamente ideas
concretas acerca del tema principal, uniéndolas seria: “Primero resulta que no
existe la identidad mexicana, existen las identidades mexicanas y que no somos,
sino estamos siendo. Nos quedamos en el cotidiano sin detenernos vy
preguntarnos ¢ Qué queremos ser? y si hacia alla nos estamos dirigiendo”.?®

Estas “conclusiones” se encuentran también en el trabajo de Béjar y Rosales
cuando nos dicen que “la identidad nacional no es una realidad dada, sino
dandose, de caracter complejo y multidimensional”,* que debe pensarse como
una consecuencia histdrica que esta en constante transformacion.?®* Hemos visto
como la globalizacién, la multiculturalidad y la tecnologia afectan directamente a la

construccion de identidades y las mantienen en un cambio permanente. Capello
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Pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/ Guion/p. 28.
idem.

Béjar y Rosales, op. cit., p. 16.

Béjar y Rosales, op. cit., p. 19.
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expone que los cambios de nuestra sociedad actual devienen sin que puedan ser
detectados por los investigadores sociales, pues la voragine del mundo actual
escapa a los antiguos métodos de anélisis y estudio.?®® También explica que para
la logica de la globalizacion las identidades nacionales o colectivas no son
necesarias, puesto que finalmente el sujeto integrado a las condiciones del
mercado, en el que se le explota y manipula es lo que importa, como competidor y
consumidor.?**

Esto podria sonar a que entonces no puede estudiarse ni deducirse nada, no
es asi, ya hemos delimitado varias cosas que establecen lo que es la nacion
mexicana desde su pasado hasta el remolino actual. Una de las preguntas que le
hicimos a la directora Nara Pech, fue el motivo de esta escena con su tono
melancolico previo al final de la obra. Nos respondid que esta sensacion era con la
gue se quedaba finalmente, al no haber encontrado respuesta a las preguntas
iniciales del proyecto, ni soluciones a los conflictos urbanos que observaba. La
situacion que vive el pais y el mundo no es para estar contentos y si nos provoca

tristeza y angustia.

3.1.12 Salida

Es el final de la obra y el modo en el que los personajes abandonan la escena: se
cambian lo mas rapido posible los tenis por zapatos de vestir que traen en sus
respectivas mochilas. Con esta accion se quiso dar a entender que iban a un
trabajo o algo por el estilo después de dar la funcion, siendo el espacio de la
misma un lugar de libertad, juego y cuestionamientos, en contraste al de la
estructura externa (el trabajo) a la que hay que volver.

Los ultimos textos son:

PASION: Se puede ver en sus ojos // Que cada uno lleva una historia
diferente en esta inmensidad urbana que nos lleva dentro (se despide y
sale de escena).

CIELO ROJO: ¢0 alegre como una polca? (se despide y sale de escena).

Agua, quien ha estado riendo desde que se cambio los zapatos dice:
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nos Capello, op. cit., p.266.

Capello, op. cit., p. 271-272.
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AGUA: iMe cago de la risa de estar viva!**®

Esta ultima intervencién “{Me cago de la risa de estar vival” la dice el
personaje de Agua después de reir y reir, ¢,Qué es lo que dio origen a este final?
Nara Pech, respondié que el problema de la identidad nacional es tan complejo
como el de la identidad propia, en el que cada quien toma decisiones y traza
caminos, entonces a la pregunta inicial del proyecto: ¢Qué es la identidad
mexicana actual? no podremos darle una respuesta definitiva y lo que queda es

reir, seguir y fluir.

2% pech y Pasos, op. cit., ver anexo/archivo 4/Guién/p. 29.

75



Capitulo 4

Presentaciones

4.1 Teatro del Pueblo

La obra se estrené el dia 28 de enero del 2012 dentro del Il Festival de Teatro
Independiente, en el Teatro del Pueblo de la Ciudad de México. En la funciéon no
se colocaron suficientes sillas para todos (solo algunas pensando en las personas
de la tercera edad). Esta fue una decisién, ya que al considerar la obra como
Teatro de calle, se queria respetar tal formato lo mas posible, en el que la gente
pasa y decide quedarse sin que existan asientos. Esto causé incomodidad y
desconcierto, pues el publico era ignorante del motivo de la falta de sillas y era
evidente que preferian contar con los asientos, que escaseaban. Nosotros
encaramos por primera vez las preguntas de quién se quedaria a ver el
espectaculo completo (que duraba 50 min.) verdaderamente en la calle, de pie,
guién se sentaria en el suelo, en qué tipo de suelo, etc., pues a esta funcion
asistieron varios conocidos, familiares y en general no estdbamos bajo las
condiciones a las que imaginabamos enfrentar la obra mas adelante.

Al inicio de la funcién los personajes entran por distintos lados y se saludan,
uno de ellos debia bajar de una reja como parte del elemento Parkour en la obra,
gue dependiendo del lugar de la funcion, de las capacidades del actor y de los
posibles “movimientos” realizables en la entrada, se disponian. La falta de ensayo
en el lugar y la dificultad de la accion retrasaron la entrada de este personaje.

El publico reaccion6 muy bien en la parte que el personaje Barca propone el
Himno Nacional como lo mas mexicano, algunos lo tararearon. También gusto
mucho la escena de “Comercio ambulante”, rieron mucho ante los dobles sentidos
o ante frases como “también traeme a tu mama en tanga”.

La parte de “Big Bang” resultd confusa, el hecho de que cada palabra de la
historia estuviera repartida entre todos los personajes hizo que entenderla fuera
complicado, sobre todo cuando los actores nos dispersamos en el espacio,

faltando precision, diccién y volumen.
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Hubo varios comentarios de que en los momentos en que los actores
dabamos la espalda al publico se perdian las voces. Esto ocurrioé sobre todo en las
coreografias como “La marea” e “Infinita tristeza” en las que hay textos dirigidos a
distintos frentes.

La segunda funciéon también tuvo lugar en el Teatro del Pueblo, se llevo a
cabo el dia 19 de febrero del 2012. Se modificaron tanto la cantidad de sillas (se
pusieron mas) y la entrada del personaje (que ya no bajaba por la reja). Asistieron
pocas personas (10 aproximadamente).

La directora no pudo asistir a esta funcién, pero la mayoria de las notas
previas a ésta, dados por la asistente, fueron en orden de agilizar ciertas partes y
darles mas ritmo, por ejemplo, a partir de este dia todos los personajes ayudaban
a repartir los papelitos en los que el publico anotaba al personaje que consideraba
el mas mexicano. Hubo mayor seguridad en los transitos de las coreografias y en
las transiciones. En la escena de “Fila del IMSS” se utilizaba un cigarro que no
pudo conseguirse a tiempo y que no aparecio finalmente. En la escena de
“‘Noticiero” la ilustracién de las noticias no terminaba de gustarnos pues no
alcanzdbamos precisién y contundencia en las acciones (que se improvisaban
cada funcion ya que era una noticia del dia).

De ambas funciones obtuvimos aprendizaje y experiencia para enfrentarnos a

las venideras.

4.2 Estado de México
La tercera presentacion fue en el Teatro al aire libre del Centro Cultural
Mexiquense Bicentenario. Ocurrio a las 6:00 pm, tuvimos iluminacién; en realidad,
fue en el proscenio del teatro, en el fondo estaba el telbn que permanecio cerrado,
pues con este espacio era suficiente para nosotros. La obra comenz6 con la
asistencia de 150 personas aproximadamente, que venian saliendo de ver una
funcion de danza, en otro foro del mismo Centro Cultural.

El publico de este teatro se sienta en unas escalinatas de cemento. La
indicacién para el personaje de Chocolate era que iniciara la accion de cambiarse
los zapatos de vestir por los tenis sentada como si fuera parte del publico en vez

de hacerlo en el escenario (que es el inicio de la obra), esto funcioné muy bien, la
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gente a su alrededor se desconcertd y ella obtuvo la atencién para después pasar
al escenario. Se escuchaba un grupo musical que tocaba cerca de nosotros, esto
fue integrado en las partes que nos tocaba hacer el Beat Box. La gente tuvo una
excelente respuesta, reian mucho. Entonces nos agarré la lluvia, se retiraron
alrededor de 110 personas y nos quedamos con 40 aproximadamente, que se
pasaron con nosotros, de pie, alrededor del escenario, que estaba techado.
Entonces todo se volvié un cadtico y bello juego. El “Big Bang”, que de por si tenia
dificultades, al desacomodarnos por la nueva disposicion del publico, empezé a
tener grandes silencios entre palabras y terminamos por decir frases cortas cada
uno. Ahora que teniamos publico por todos lados, las escenas debian disponerse
espacialmente de otro modo y en ocasiones s6lo con las miradas nos
intentAbamos poner de acuerdo. Pensamos que el publico no sabia como
reaccionar ante las partes menos jocosas de la obra, como si quisieran seguir
riendo o participando. Por ejemplo: en la escena en la que los personajes se
convierten en simios alguien gritd “la evolucién”. Sentiamos a un publico que
gueria reir y que esperaba el momento para hacerlo. A partir de la dltima noticia
gue es la de Agua, ella pidio al publico que por favor se cambiara el frente de la
obra, entonces los espectadores, que estaban desperdigados, se colocaron en un
solo frente de nuevo.

Ese dia pudimos palpar ese problema: la obra estaba trabajada para un solo
frente. Siendo propuesta como Teatro de calle, se maneja mucho la linea frente al
espectador, casi no trabajamos de forma periférica y era el siguiente reto por
asumir.

En el momento de los aplausos un espectador dijo: “ahora les toca a ustedes
darnos los aplausos” y por supuesto que los actores le aplaudimos al publico de
aquella noche, por quedarse a pesar de la lluvia, por atreverse a subir al escenario
y por darnos una funcién tan inolvidable. Al finalizar, el coordinador del evento
Agustin Gutiérrez Molina, hablé de la reaccion positiva de los espectadores, dijo
que venian de ver “algo que necesitaba un par de libros para entenderse y que la
nueva energia les prendid mucho”. Nosotros notamos que el equipo jugd y se dio

permisos gracias al contagio.
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4.3 Centro Cultural del Bosque

El domingo 29 abril del 2012 tuvo lugar el festejo del Dia Internacional de la Danza
y Mexilangos al grito dio su cuarta funcién, siendo ésta en el Centro Cultural del
Bosque. El escenario que nos toco fue el no. 3, era uno de los dispuestos al aire
libre, en este caso, a ras del suelo, no habia tarima ni nada por el estilo.

Para este dia ya teniamos claridad de qué debia abarcar el Spoken Word del
“Convite” en la que los personajes Barca y Pasion invitan a la gente a presenciar
el espectaculo: debian describir el espacio (el real en el que acontece la obra en
ese momento), decir quiénes somos, a qué venimos (estudiantes, veinteafieros, a
hacer una reflexion de lo que significa ser mexicano y vivir en el D.F.) y entre estos
datos ir invitando a la gente. Decidimos que soOlo se daria un papelito por actor a
un espectador respectivamente para agilizar la parte en la que anotan el personaje
gue consideran el mas mexicano (en ocasiones anteriores se habian dado a una
gran cantidad de personas y Unicamente se utiliza uno por actor en el juego del
chitén). Mientras haciamos el juego del chiton soliamos tararear el Himno Nacional
e ilustrar corporalmente la letra, los movimientos eran propuestos por un actor que
los improvisaba (este rol iba cambiando con cada estrofa), los demas los
reproduciamos. En esta funcion probamos nada mas tararearlo. Quitarlo resulto
positivo pues la atencion se dirigio al juego del chiton y la parte resulté mas limpia.

Al tiempo que nosotros dabamos la funcion otros grupos también se
presentaban, de modo que al iniciar estuvimos acompafados por musica, en esta
ocasion el volumen si nos afectaba, afortunadamente no duré mucho tiempo.

Como nos presentamos en el dia Internacional de la Danza nos sentimos
extrafios desde un principio, si bien teniamos dos coreografias dentro de la obra,
éramos teatro. El publico reaccion6 bien y nuestro miedo se disipé con los
primeros minutos del arranque. Al finalizar, un grupo de adolescentes nos
preguntd ¢Cémo se llamé su coreografia? Fue una experiencia agradable y
peculiar.

Esta fue la dltima funcién que tuvimos hasta la fecha, marzo del 2016.
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4.4 Encuestas

Realizamos dos encuestas distintas.’® La primera se aplico en las tres primeras
funciones y la segunda sélo en la cuarta (debido a que no se dieron mas). El
cambio se realizo para trabajar con una mas completa e integrar preguntas acerca
de la identidad mexicana que planedbamos utilizar en este trabajo de
investigacion. Debido a la cantidad de presentaciones el material recabado en las
mismas no resulta significativo para realizar graficos. Sin embargo ambas arrojan
informacion interesante para el tema que tratamos que es la identidad.

En la primera una de las preguntas fue “Si tu fueras uno de los personajes de
Mexilangos al grito ¢ Qué defenderias que es la identidad mexicana?”, la pregunta
se simplificé para la encuesta siguiente siendo: “4 Para usted qué es la identidad
mexicana?” Ambas fueron abiertas, no de opcion mdltiple, situacion que
complejizé el analisis de las mismas, no obstante las pudimos catalogar por la
similitud de las respuestas. En seguida presentamos el panorama de los puntajes
mas altos.

En la primera funcién, de un total de 43 encuestas, 6 respondieron que la
identidad mexicana estaba vinculada con las costumbres y tradiciones, 6 dejaron
la pregunta en blanco, 3 respondieron que no habia tal, 3 que era la lucha por
mejorar las condiciones como la delincuencia o la unién en los casos de
desastres.

En la segunda, se respondieron 6 encuestas, de las cuales 2 no contestaron
la pregunta y las demas respuestas tuvieron un puntaje de 1 cada una:
Costumbres y tradiciones 1. Territorio, poblacién, lenguaje, historia y politica 1.
Multiculturalidad y pluralidad 1. El diario vivir 1.

Para la tercera funcion se realizaron 13 encuestas, 3 respuestas tuvieron que
ver con las costumbres y tradiciones, 2 no respondieron nada y 2 contestaron que
la identidad mexicana es la forma en la que se ve de fuera al pais.

En la dltima funcion, se respondieron 31 encuestas. Las costumbres y

tradiciones tuvieron 5 puntajes. 2 respondieron que la identidad se vincula con el

208 \ser anexol/archivo 5/Encuestas.
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orgullo de ser mexicanos y 2 que es lo que nos identifica y distingue de las demas
culturas, pero no especificaron qué.

En el balance las costumbres y tradiciones tienen los puntajes méas altos. Aqui
podemos observar que aunque la obra no tratdé el tema de la identidad con las
mismas, éstas resultan un ingrediente fundamental para representarnos como
mexicanos y siguen permaneciendo en el imaginario cultural como algo que nos
diferencia del mundo entero. Recordemos que con la Revolucién Mexicana lo
popular es considerado algo que nos define como nacién, asi como lo indigena.
Desde esa época se identificaron tres elementos: lo popular, lo mexicano y lo
nacional, se revaloriz6 el pasado, los usos y costumbres -antes considerados
obstaculos para el progreso- La pregunta de cuanto las conservamos y
mantenemos viene a flote, asi como qué tanto a cada uno le parecen algo

significativo y trascendental.

4.5 Cambios propuestos

Mexilangos al grito tuvo unicamente 4 funciones, siendo la ultima el dia 29 de abril
del 2012 (a la fecha, marzo del 2016), no obstante queda el trabajo realizado, la
posibilidad de volver a montarlo, esta investigacion y sobre todo la valiosa
experiencia de todos los que participamos. En esta parte evaluaremos algunas
cuestiones ya que hacerlo puede ser un aporte valioso para nosotros y para los
lectores.

Es muy comun que montajes de la facultad tengan este destino, que lleven un
arduo proceso de trabajo en su creacion pero que tengan una corta vida. En este
caso, Mexilangos inicialmente era un equipo que contaba con tres personas para
la Produccion, sin embargo, abandonaron el barco prontamente, muy
probablemente porque no era su fuerte, es decir algo que les interesara
comparado con actuar o dirigir, opciones posibles dentro de la misma carrera.
Estamos hablando del plan pasado (1985), en el que existian tres especialidades:
Actuacién, Direccion y Dramaturgia, en el que la Produccion era considerado un
aspecto secundario, al menos en este sentido. Ademas, el proyecto planteaba
grandes planes en éste ambito; por lo tanto una demanda de tiempo y trabajo para

guienes asumieran este cargo, que finalmente no fue asumido.
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Entonces pasé lo que pasa a menudo, se continu6é el montaje, dejando este
aspecto de lado. Cuando la obra estuvo lista, el trabajo que producirlo implicaba,
esto quiere decir, conseguir funciones, estar al pendiente de becas, convocatorias,
mandar carpetas, conseguir espacios, y todos los asuntos de logistica,
aparecieron como lo que son, una ardua tarea que requiere su propio espacio.
Nara en ese momento no tenia la disposicién de tiempo ni de &nimo para ademas
de ser la directora escénica, que es una gran responsabilidad en si misma, asumir
la produccion ejecutiva. “Si eso esta sobre los hombros de una sola persona es
muy posible que truene”.?®’ Conseguir un productor que se responsabilice
seriamente de un proyecto es un problema. Hemos mencionado un par de motivos
anteriormente, la falta de vocacién en esta cuestion es una; en la carrera, no habia
una especializacion en Produccién y si bien teniamos clases muy buenas en ese
aspecto, no vislumbramos que no podiamos hacer todas las cosas a la vez.

Ante la situacion, quisiéramos proponer el fomento del interés en esta materia,
con el propdsito de que haya quienes realmente se comprometan en la labor. El
hecho de que el nuevo plan de estudios (2009) tenga la opcidén de especializarse
en Produccion es un gran acierto ya que es vital contar con personas que quieran
dedicar su tiempo y energia a gestionar proyectos y darles vida. De no ser asi,
cuando se realiza una obra, se corren riesgos, perder al equipo es uno, pues si no
hay funciones o entradas monetarias, se pierde el interés; otro riesgo es que
alguien del equipo se quede con esa carga de trabajo (que en la mayoria de los
casos son el director y su asistente). Claro, cuando las cosas no funcionan asi:
director, productor y asistente (que es las muchas de las veces, en las que nos
toca la hacerla de “toddlogos”), debemos contemplar este rubro y asumirlo de
algun modo; dividir las tareas entre el equipo creativo es una opcion, por ejemplo.

Con respecto al montaje: dentro de la carrera no llevamos una educacion para
Teatro de calle, (estamos hablando de nuestra generacion —2007- ya que no
podemos hacerlo con certeza de las otras, aunque creemos que es muy parecido).
Las clases fueron dentro de las aulas, so6lo tuvimos una presentacion al aire libre

para la materia de Teatro Medieval, no obstante fueron muy comunes los ensayos

7 palabras de la maestra Yoalli Malpica al dar las notas sobre el presente trabajo.
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en los espacios al aire libre que tiene la Universidad y muchos estdbamos
deseosos de hacer Teatro de calle o en espacios alternativos, como chiquillos que
quieren salir a conocer el mundo. Asi que nos enfrentamos con esa educacion de
teatro a la italiana a querer hacer Teatro de calle. Lo mencionamos porque uno de
los problemas del montaje es que plantea casi todo el tiempo un disefio espacial
con un frente, los actores hacemos una linea horizontal la mayor parte del tiempo,
no se trabajé la conciencia espacial circular, que es como comunmente se retne
la gente a ver un espectaculo que se presenta en la calle; no estdbamos
preparados para nada de eso y la prueba fue la tercera funcion, la del Estado de
México, en la que el publico se subid al escenario porque llovia y ya no hubo
frente y nosotros nos vimos en problemas. No queremos decir que la
responsabilidad de tal falla sea la educacion recibida en la Facultad, pues bien esa
carencia pudo haber sido saldada de algin modo, sin embargo seria maravilloso
gue se impartiera una materia que contuviera conocimientos y practicas en este
saber.

Por dltimo mencionaremos que no pudimos abarcar todas las disciplinas que
se plantearon al principio (Pakour, Spoken Word y musica con objetos) en el grado
gue se querian. Creemos que de proponer algo asi se tendria que contemplar un
tiempo mas prolongado (quizd como parte del funcionamiento de una compaiiia
mas que en tiempos de un montaje) o elegir herramientas mas sencillas o actores
ya entrenados, siendo éstos algunos de los aprendizajes y reflexiones que

recibimos al emprender esta valiosa aventura.
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Conclusiones

Creamos Mexilangos al grito con la finalidad de tratar la problemética de la
identidad mexicana actual en el D.F. Abordamos esta temética principalmente
desde el acontecer cotidiano en la ciudad. También lo hicimos tomando en cuenta
las identidades individuales, basandonos en las propias al crear los personajes,
con el fin de indagar en reales y no en ficticias.

En este trabajo hemos podido realizar un andlisis de aspectos que nos
identifican como mexicanos y que estan contenidos en la obra, entre los cuales
podemos sefalar el sentimiento de inferioridad que deviene de no poder alcanzar
lo que se quiere ya que eso que se mira es muy alto, sentimiento que México
encuentra al compararse con naciones como las Europeas.?®® La actitud del Don
Juan mexicano, asi como el papel pasivo de la mujer. La mentira politica que se
instaurd desde la Independencia al querer imitar las ideologias que dominaban en
Europa o Estados Unidos, siendo que nosotros viviamos una realidad distinta,
pero que carecia de un pensamiento original que la contuviera.”® Al acercarnos al
D.F. ponemos la mirada en esta metropoli donde los conflictos sobre todo de
hacinamiento, de recursos econdmicos y de seguridad toman la ciudad, por lo que
devienen los problemas en la convivencia, en la calidad de los servicios publicos,
en la falta de espacios, de trabajo, de oportunidades, etc. Y al estudiar al individuo
podemos ver la complejidad del mundo actual, en la que cada uno elige opciones
para su identidad, es decir, qué le gusta o qué no le gusta, como viste, con qué se
identifica.

La tecnologia y la globalizacién son elementos bases de esta era en la que
circula un remolino de repertorios simbolicos. “Hoy dia las naciones se conforman
por identidades multiples”*° Uno de los retos para México es el de pensarse como

un pais con una identidad propia capaz de dialogar y modificarse creativamente

2% Ramos, op. cit., p. 3-18.

% |bidem, p. 133-134.
1% Machuca, Jestis Antonio en La identidad nacional mexicana como problema politico cultural.
Nuevas miradas, op. cit.,p. 135
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con la multiculturalidad y la plurietnicidad, elementos indiscutibles de Ia
complejidad del mundo contemporaneo.**

Nos confrontamos ante las preguntas ¢Qué distingue a México como nacion
de las otras naciones? México como nacion tiene un territorio, que es ubicable. Se
habla un idioma, en este caso sobre todo es el espafiol. Tiene un tipo de moneda,
una Bandera, un Escudo y un Himno. Tiene una historia particular, que hoy dia
persiste en su patrimonio, en su legado cultural y en sus indigenas, que hoy
viven también su propio proceso de transculturizacion.

Si bien no podemos ver a un mexicano y decir que le conocemos, me refiero a
gue no podemos afirmar que tenga sentimientos de inferioridad y que se sienta
Don Juan o que una mexicana tome siempre un papel pasivo, puesto que cada
quien tiene un camino de vida y crecimiento individual, en esta investigacion
hemos podido vislumbrar ciertos puntos que enmarcan la situacion de la Nacion,
gue la delimitan y la definen con rasgos caracteristicos.

Esperamos que haya sido util para quienes colaboraron en ella como lo ha

sido para nosotros y que pueda servir a quien la consulte posteriormente.

21 Bgjar Raul, Rosales Héctor en La identidad nacional mexicana como problema politico cultural.

Nuevas miradas, ocit., p. 30.
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Mexilangos al grito

Nara Pech y Majo Pasos (Con textos de los actores y otros fragmentos)



PERSONAJES

Agua, Barca, Cielo Rojo, Chocolate, Gigante y Pasion.
Transeuntes, veinteafieros, habitantes de la Ciudad de México, de clase media, unidos con el fin de
mostrar cuadros de la identidad, colectividad y convivencia en la Ciudad de México desde una

perspectiva critica y humoristica.

Esta obra se estren6 en enero del 2012 con el siguiente elenco:
Agua-Elizabeth Haydée Jiménez Haro

Barca-Axel Kaleb Oseguera Ledn

Cielo Rojo-Alma Aurora Lowy Ocafia

Chocolate-Brenda Daniela Guerrero

Gigante-Josué Gabriel Cabrera Machorro

Pasion-Angel Rubio



ENTRADA

Explanada.

Chocolate entra corriendo. Viste un traje sastre, tacones altos y lleva una bolsa de dama al hombro.
Busca con la mirada alrededor, ve al publico, lo evade nerviosa. Ve la hora, se quita rapidamente la
ropa (debajo del traje trae puesto un vestido casual), se cambia los tacones por tenis. Por el lado
contrario entra Gigante mirando alrededor, sondeando el panorama, lento, tenso, disimulando sus
nervios, se percata del publico y lo evade; se dirige hacia Chocolate quien al verlo se levanta y lo
saluda de modo Mexilango.! Del fondo se ve llegar a Pasion utilizando Parkour, quien al reunirse
con los demas saluda brevemente a Gigante y se queda con Chocolate haciendo el saludo
Mexilango. Gigante busca que alguien llegue, sale a su encuentro Agua, se saludan de modo
Mexilango. Del fondo sale Cielo Rojo que cruza la explanada y se encuentra con Barca, se saludan.
Todos llevan mochilas a excepcioén de Chocolate que usa una bolsa de mano y de Gigante que trae

una maleta negra.
CONVITE

Entre miradas complices, conforme van terminando el saludo, los seis personajes dirigen la mirada a
los espectadores y transeuntes, van dejando que los sonidos del saludo se conviertan en un
ambiente casi musical, un Beat Box. Barca y Pasion se separan del grupo, que ha formado una linea
horizontal al fondo del espacio, y yendo hacia el frente improvisan un Spoken Word en el que invitan
a los transelintes a acercarse a ver “Mexilangos al grito” explicando que se trata de “un espectaculo
acerca de ser muchos, compartir un espacio y no morir en el intento, sobre ser mexicano y vivir en la
ciudad”. Los demas continuan el ambiente sonoro acompafiando el Convite. Cuando han reunido a
algunos espectadores, Barca y Pasion presentan brevemente a todo el equipo diciendo sus nombres

y de que zona de la ciudad vienen, le piden al publico que escriba en un papelito el personaje del

! Este saludo denota gue son un grupo de amigos, esta lleno de sonidos y gestos.
3



imaginario cultural que consideren el mas mexicano, comunican que las maravillosas “edecarnes”
(Gigante y Cielo Rojo) saldran a repartir los papelitos y los boligrafos. Agua coloca al frente y al
centro una lata (en la que mas tarde se colocaran los papelitos reunidos). Todos se integran a la
linea que se form6 anteriormente al fondo y juntos esperan a que los espectadores escriban,
después de unos segundos hacen un sonido que remite a un teléfono ocupado, dando a entender
gue el tiempo para escribir se ha terminado. Cielo Rojo y Gigante se acercan a los espectadores, se
cercioran de que han terminado, recogen los papelitos y las plumas, colocan los papelitos dentro de
la lata que Agua colocé al centro y guardan las plumas en sus mochilas. Cuando dan la sefial de
“Ok”, todos rompen filas. Pasion y Barca toman sendos papelitos al azar, dan a conocer al publico el
personaje que tiene cada uno para entonces iniciar una pelea (arbitrada por Agua) en la que
competiran los dos personajes por el puesto de “el mas mexicano” (todo esto en Spoken Word, de
modo que se convierte en un pequefio Slam Poetry) Los demas ejecutan el rol de porra. Tras dos
rondas la pelea se convierte en algo personal en la que Barca y Pasién no dejan de interrumpirse.
Esto termina por incomodar a todo el equipo, Cielo Rojo y Chocolate se sientan apéticas, Gigante

observa la pelea, Agua intenta detenerlos y al no ser atendida se impone:

AGUA: jA ver! jYa! esto esta de hueva ¢, Quién quiere competir?

CIELO ROJO: Pues aca la morena (refiriéndose a Chocolate).

CHOCOLATE: jAy! no mames, yo no.

TODOS: jAy! jYa morena! jAndale!
Agua le invita a tomar un papelito de la lata.

CHOCOLATE: (Suspira) Bueno, va. Pero no voy a competir con ninguno de esos personajes.

BARCA: Entonces ¢ .con cual?

CHOCOLATE: Pues conmigo.

PASION: (Burlandose) jAy! ijNo mames!

GIGANTE: ¢ Tu qué?

CIELO ROJO: Mucha crema a tus tacos ¢ no morena?

CHOCOLATE: Si, ¢por qué yo no? (Se prepara y se dirige al ptblico)®> Chocolate es el nombre con el
gue me identifico en estos dias // Porque refleja mi piel morena moviéndose con alegria (Cielo

Rojo: Eah®) // No consumo drogas y el alcohol no me va (Gigante: Aburrida) / Pero con buena

2 Aqui da inicio el primer Spoken Word de presentacion, cada personaje tiene uno con el que interviene en la obra en su
momento dado.
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musica yo me pongo en accion // Accion que suena a Radio head, Portishead, Tool, Janis
Joplin 0 Yann Tiersen (Barca: jUy! jQué mexicanota!) / Mis gustos son muy variados // No le
hago gesto a nada // Mientras vuele entre colores y ritmos con un toque sabor a chocolate //
Yo te bailo y me deshago // Injusticias, balaceras, sangre, discriminacién // Politica, zapatos
blancos, zanahorias cocidas // Arrebatos, malos tratos, las arafas, malas caras // Sabores
amargos, olores extrafios // Son palabras que no se hicieron para mi // Me retumban en la
mente, me hacen ruido // No me gustan las palabras yo las quiero destruir (Arenga general)* //
Dicen por ahi que soy coqueta y sensual // Ha de ser porque leo a Bukowski que saco mi lado
mas erdtico // Porque €l es un romantico que escribe literatura bajo litros de alcohol /'Y yo lo
leo acostadita en mi colchén (Cielo Rojo Chifla) // Soy un chocolate y tengo el cuerpo hecho a
la medida del romance // Mi traje preferido es el amor (Pasién: ponte este traje que te traje) //
Carifio mio, ven, acércate y embriagate con todo lo que tengo para darte, mirame, que este
chocolate vino aqui para relajarte.
Silencio

AGUA: mmm ¢ya? ¢ Eso fue todo?

CIELO ROJO: (Aplaudiendo) Pero, si estuvo bien chido.

CHOCOLATE: (A Agua) Pues si, eso fue todo, ¢y tu? (mofandose) ¢ Tienes algo para competir en
esto de “lo mas mexicano™?

BARCA: Yo si tengo: (A lo baterista) 1, 1, 1- 2 -3- 4.

MEXICO

Barca comienza a cantar el Himno Nacional, tras un verso, los demas se van integrando al canto en
una linea horizontal frente a publico. Chocolate sélo los observa. Al finalizar la primera estrofa, todos
enmudecen, pero contindan gesticulando el canto. Cielo Rojo camina unos pasos hacia adelante

para decirle al publico:

CIELO ROJO: Queridas y queridos mexicanos, por razones constitucionales no podemos cantar el

Himno Nacional con libertad.

% Estas son intervenciones gue hacen los demas personajes a modo de reaccion a lo que Chocolate dice.
* Esta arenga es con la intencion de expresar que los demas estan de acuerdo, que tampoco les gustan las cosas que
Chocolate menciona.
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Cielo Rojo regresa a su posicidon anterior, a la accion de gesticular la cancion. Chocolate los
mira, bosteza, saca de su bolsa maquillaje y comienza maquillarse. Pasién la mira e
interrumpe la accion de todos diciendo:

PASION: jNo mamen! ¢ Ya vieron? (sefialando a Chocolate) jeso es México!: la cotidianeidad. No

esto (hace gestos de director de orquesta).
Comienza a cantar el Himno Nacional en susurro al tiempo que saca a bailar a Chocolate.
Agua mima acciones de un vendedor de metro. Barca de un trabajador de construccién. Cielo
Rojo se sienta a leer. Gigante mima acciones tipicas de una fiesta: baila un poco, prepara un
trago y comienza a “decir’ salud a los demas con el gesto de alzar una copa. En este
momento se van “congelando” los demas, Gigante continta:

GIGANTE: (Cantando a publico, con la melodia de la cancién “Te regalo una rosa” de Juan Luis
Guerra): Yo sé que no me conoces // Vengo a presentarme a ti // Gigante me dicena mi /' Y
también soy mexicano // (Coqueteando a espectadoras) Me gusta andar en moto // Y mirar
mujeres bellas // Total, pa’ mi todas son guapas // Y me gustan todas ellas // Yo te diré una
cosa // Para mi tiene sentido (Pasion y Chocolate reanudan su baile) // No necesito ayuda //
Aunque esté adolorido // No, yo lo sé // Si se me pasa la mano // Y me emborracho seguido //
Si alguna vez pierdo la calma // O hay malos entendidos // (Agua y Barca asumen la actitud de
coristas y cantan) ay, ayayay, dolor // La cruda me da mal (Cielo Rojo se levanta y canta como

corista) sabor // Perdonen mi terquedad // Siempre cargo esta cruz // Ya no voy a tomar //
Pero... (Pasion y Chocolate se suman a la actitud corista. Todos, menos Gigante, que tiene el
control del escenario, van formando una linea horizontal al fondo y juntos cantan) ay, ayayay,
dolor // Yo solo quiero estar mejor // Un vaso de agua mineral // Ya tapen esa luz // Que no
aguanto mi cruz // Ay dolor // Aqui estoy como ves // Para cantar mi cancion en donde quiera
/I'Y presentarme a ti de mil maneras, (Coristas) oh, oh, // En rima o como sea // Decirte a ti //
Cbémo la ves (Todos en pose de final espectacular).

GIGANTE: (Hablando) Levantarse muy temprano en la mafiana, o trasnochados al mediodia,
desayunar tamales, huevo frito o un pan dulce en el camino, lavarse los dientes, tomar la
micro, la bici o caminar hasta el trabajo o la escuela y por la noche llegar a casa, o no llegar
porque ¢A poco no? ser mexicano también es chupar seguido ¢ Por qué chingados no? Y
hablar asi nomas porque si, sin orden ni protocolo, ni mamada y media.

Miren, vamos a jugar a algo. Ustedes pusieron aqui (sefiala la lata que contiene los papelitos)

a los personajes que para ustedes representan al mexicano, ¢No? va, pues yo y ellos (sefiala
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a los demas, que estan en la linea horizontal que fueron formando mientras acompafiaban
como coristas) vamos a representar a esos personajes y ustedes tienen que adivinarlos.
Tienen como 15 segundos aproximadamente, para darle emocion al asunto.

El coro comienza tararear la letra del Himno Nacional. Enfatizan con el volumen los tambores
de remate a mitad y al final de cada estrofa. Gigante saca un papelito de la lata que esté en el
frente centro y se coloca detras de ella. Comienza a representar, a modo del juego de chitdn,
el personaje que esta anotado en el papelito que tomo. Cada vez que el coro de actores de la
sefal del remate de tambor, el actor que representa a un personaje se integra a la linea del
coro por el lado derecho y sale el actor del extremo izquierdo para tomar su lugar y
representar un nuevo personaje. A la tercera vuelta, Barca, que ha sido el ultimo en tomar un
papelito, llama a Agua y le muestra el papel que tiene y se integra a la fila del coro, Agua,
emocionada rie y agradece al publico por haberla puesto en un papelito como un personaje
que representa la mexicanidad.

AGUA: (Cantando, a publico) Ay-ay-ay-ay-ay... // Para mi el agua significa vida // (Los demas se
dispersan por la explanada, ocasionalmente acompafan el Spoken de Agua tarareando la
melodia mientras se preparan para la siguiente escena haciendo un calentamiento individual)
Es profunda inmensa como lo es el mar // Simboliza el amar // Y es muy deliciosa // Uh-uh-uh-
uh // Amo la musica porque es mi vida la la la la uh // Sin palabras expresar lo que quiero y lo
que siento // Amo la masica porque puedo ser yo misma aunque sea negativa // Yo soy agua,
yo soy agua // El punk expresa la decadencia, los intestinos // El metal es atreverse, deleitarse
en el sexo // Todo lo asqueroso // Todo lo perverso // Y todo lo prohibido - clic clic // La
adrenalina // La muerte // Me encuentro // Me encuentro // Me encuentro a mi misma // Mi hijo
es mi gatito // Inteligente, sensible, lindo // Carifiloso, grandes amigos // Independiente y
vengativo // Elegante, cinico // Me hace reir a-tutututututu // Es divertido at-ututututu-wua-u-
wuau-u // Me gusta ver a Chaplin // Lilo y Stich, Igor y Shrek // Me sorprende Circo du Soleil //
Me gustan mucho las historias de Hannibal Lecter // Mi cuerpo me grita: has ejercicio // Sofar
y dormir-a tutututututu // Me gusta sofiar hu-hu // Me gusta viajar en mi locura uh-uh // Yo soy
agua // Consulto libros de autoestima // Me recuerdan lo feliz por estar // Por supuesto que
creo en los fantasmas // Sentirme libre y relajar // Deseo vencer mis limites // Necesito cantar
/I Soy vanidosa y cogueta.

Gigante interrumpe su calentamiento para hacerle una adivinanza al publico, Agua continta

en un segundo plano tarareando la melodia de su Spoken Word.
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GIGANTE: ¢Qué es un gusano enorme anaranjado que vomita miles de personas dia con dia en
distintos lugares de la ciudad al mismo tiempo, en el que uno puede encontrarse las personas,
cosas, olores y hasta los sabores mas extrafios?

Todos van terminando su calentamiento individual y se dirigen a sus posiciones para la
siguiente escena a excepcion de Agua que finaliza su presentacion.

AGUA: (Cantando) El agua es amor // Es peligrosa // Inmensa, Misteriosa, Sensual // La vida // Me
gusta viajar en mi locura hey-hey-hey (se incorpora a la formacion) // Yo soy agua.

Todos inician el transito de “La marea”.
LA MAREA

Esta escena es una coreografia que evoca el transito continuo de los peatones en la ciudad. Los
personajes van caminando formando cuadrados de 4, 3 ,2 y 1 paso como un cardumen. En distintos
momentos cada personaje rompe este transito autdbmata y veloz para hacer algin gesto, acciéon o
para decir algo a modo de expresion de lo que va pensando o sintiendo mientras camina®. Lo que se

escucha es lo siguiente®:

BARCA: (A publico) En el calor mexilango se van formando en mi mente // Las rimas que de repente
nacen con inspiracion.

GIGANTE: (Cantando) Yo sé que no me conoces // Vengo a presentarme a ti // Gigante me dicen a
mi.

PASION: Originario de la colonia Guerrero // Donde debido a la delincuencia // Cada dia se pierde
un suefio tras otro, tras otro.

CHOCOLATE: Tu fuerte es saber integrar // Cabalgar sobre la tormenta.

AGUA: (Cantando) Para mi el agua significa vida // Es profunda inmensa como lo es el mar //
Simboliza el amar.

PASION: Me encanta traer el corazon palpitando bien cabron.

CIELO ROJO: Soy Cielo Rojo // Como una manzana esperando que la muerdan // Como las cortinas
del cuarto de los amantes // Como bocanadas de un cigarro que se antoja // Que se moja.

Silencio.

> Ver anexo/archivo 1/ Tabla de La marea.
® Las intervenciones que tiene cada personaje son fragmentos de su Spoken Word de presentacion.
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BARCA: (A publico) Y sefiores!

PASION: ¢ Desorden mental? mas bien preguntas.

CHOCOLATE: Chocolate es el nombre con el que me identifico en estos dias // Porque refleja mi piel
morena moviéndose con alegria.

BARCA: Yo soy Barca navegando.

PASION: Ahora apodado como Pasion // Debido a que cada cosa // Cada situacion a la que me
enfrento // Le pongo toda mi vida // Toda mi energia.

CIELO ROJO: jRelajalo!

PASION: (Beat Box: push, ca, push, ca) El tiempo parece estar congelado.

CHOCOLATE: Es tu perro: tu lo bafas.

BARCA: jSefioras y sefiores! // Giro, giro, voy girando.

PASION: Pedaleo y pedaleo escuchando a Calle 13.

AGUA: Los quiero mucho y los quiero ver triunfar.

CIELO ROJO: Hay dentro mi cuerpo un montén de luces de colores // Quisiera que hubiese en mis
ojos tanta maldad // O tanta vivacidad // Ser una mirada inconfundible // Pero no soy mas que
pasto.

AGUA: (Cantando) Sin palabras expresar lo que quiero y lo que siento.

GIGANTE: (Cantando) Yo te diré una cosa.

CHOCOLATE: No me gustan las palabras // Yo las quiero destruir.

CIELO ROJO: (Tararea una melodia)

Silencio.

CIELO ROJO, AGUA: (Rien)

PASION: Centenares de personas caminando por la orilla de la banqueta.

CIELO ROJO: Tambor cabeza // Tambor estobmago // Tambor amaretto de licor.

CHOCOLATE: Injusticias, balaceras, malos tratos, discriminacion.

Silencio.
Contintan el cardumen caminando formando cuadrados, pero ya sin gestos, para transitar a

un vagén de metro.



CONVIVENCIA
VAGON DE METRO

Chocolate, Agua y Gigante: Usuarios del metro, van de pie, apretujados y de malas.

Cielo Rojo, Barca y Pasion: Vendedores ambulantes.

CIELO ROJO: Si, mire, se va a llevar a la venta el bonito regalo para el nifio o la nifia, es la
trompetilla, trompetilla patriotica, llévela por solo diez pesos. (Nadie le compra) Muchas
gracias, que Dios les dé lo que ustedes me han dado a mi, que les pague con la misma
moneda.

Se gueda en el fondo del vagon y la hace sonar la trompetilla monétonamente con la tonada
de “El mariachi loco”, cosa que disgusta a los usuarios. Barca entra. Cielo Rojo sigue con la
tonada.

BARCA: (Transitando entre el casi nulo espacio entre los usuarios) LIévese su Machetearte,
periddico politico, entérese de la situacion real del pais, vivimos enajenados, sin escuchar a
los demas, sin atender las probleméticas, siendo egoistas, vivimos enajenados.

Sube Pasion, Cielo Rojo cambia la tonada repetitiva de la trompetilla para dar un sonido largo
que evoca el sonido de las puertas del vagon de metro cuando van a cerrarse.

PASION: (Al conductor) jEchale Pepe!

Cielo Rojo Vuelve a la tonada de El mariachi loco.

PASION: Si, mire, le traigo a la venta el libro de chistes, libro de moda y de novedad para pasar un
rato agradable con la familia (mientras lo hace va bolseando a los usuarios y robando sus
celulares) ¢ Qué le dijo una nalga a otra nalga? No te pases de la raya ¢ Qué le dio Superman
a su mama? Su perfume (suena la risa de Cielo Rojo a través de su corneta) ¢Qué le dijo un
nopal a otro nopal? No pales sigue sigue (vuelve a escucharse la risa de Cielo Rojo).

Un sonido largo de la corneta que evoca el sonido de cierre de puertas del metro da la sefial
para que todos congelen la escena, al terminar el sonido se reanuda el cardumen para llegar
a la fila del IMSS.
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FILA DEL IMSS

Agua es una empleada que atiende la ventanilla uno. Cielo Rojo atiende la ventanilla dos. Chocolate
es una derechohabiente que va acompafando a Barca, que esta muy enfermo, presenta la Gripe
morada, padecimiento muy contagioso. Pasion es un enfermo que tiene los mismos sintomas que

Barca, aunque en un nivel menor. Cielo Rojo al escuchar un eructo de Pasion le dice a Agua:

CIELO ROJO: Oye voy al bafio, ahorita vengo ¢ sale?

AGUA: Vale, pero no te tardes, me duele mucho la cabeza.

CIELO ROJO: Pues solo en lo que voy al bafio (sale).

Chocolate y Barca se acercan a la ventanilla de Agua.

CHOCOLATE: Hola sefiorita, mi esposo esta muy enfermo, necesitamos que sea atenido de
urgencia.

AGUA: Si, lo siento sefiorita, pero esta prohibido que el enfermo esté en ventanilla, pase a sentarlo
por favor.

CHOCOLATE: Pero, sefiorita, esta muy grave.

AGUA: Esta prohibido que esté en ventanilla, necesito que lo lleve a sentarse.

Chocolate lleva a sentar a Barca y vuelve a la ventanilla.

AGUA: ¢ Me puede dar el nombre del derechohabiente?

CHOCOLATE: Jesus Céardenas.’

AGUA: El nombre de su Médico General por favor.

CHOCOLATE: Raimundo Oseguera.

AGUA: Namero de consultorio.

CHOCOLATE: 8

AGUA: Le voy a dar un turno para que pase con el Médico General.

CHOCOLATE: Necesita pasar a urgencias, tiene la Gripe Morada, traigo el diagndéstico, nos estaba
atendiendo un médico particular, pero como ya no nos alcanzd, él nos mando para aca y dijo
gue con esto lo atenderian.

AGUA: Si, pero ese diagndstico no es de la Institucion y necesita pasar primero con el Médico

General.

" La convencién es gue los personajes toman un rol distinto para representar estas situaciones, por eso Barca se llama
Jesus Cardenas.
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CHOCOLATE: (Con agitacion) Por favor sefiorita, estd muy enfermo, ya no me lo puedo llevar, venia
vomitando en el taxi, tiene salpullido morado en la lengua, mucha fiebre, ya se convulsiono
tres veces, por favor, vea si con el papel que traigo del otro doctor lo pueden atender.

AGUA: Bueno esta bien, voy a revisar.

Chocolate le entrega el papel a Agua, quien se retira de la ventanilla para ir a hablar con el
doctor, en el camino se encuentra con Cielo Rojo, que esta consternada, su ausencia en la
ventanilla no fue por que quisiera ir al bafio; ha estado fumando, mirando su celular y
llamando por éste constantemente sin que nadie le responda. Agua, al verla, con enojo, le
pregunta:

AGUA: ¢ Qué paso, no que ibas al bafio?

Cielo Rojo le da a leer un mensaje de su celular, a lo que Agua reacciona:

AGUA: Perddn ¢ Estas bien? Mira, siéntate (la sienta y al hacerlo deja el papel que Chocolate le
habia entregado entre las cosas de Cielo Rojo), tranquila, ahorita vengo, estoy atendiendo a
una persona (Va hacia el consultorio del doctor, cuando va de regreso vuelve a encontrarse
con Cielo Rojo).

AGUA: Aqui quédate. Tranquila.

Agua llega a la ventanilla donde la espera Chocolate.

AGUA: Ya. Si puede pasar su paciente con el papel que me dijo ¢me lo puede dar?

CHOCOLATE: ¢Qué?

AGUA: El papel del diagndstico ¢ Me lo puede dar?

CHOCOLATE: ¢ Cual papel sefiorita?

AGUA: El que me dijo que le habia dado el otro doctor.

CHOCOLATE: Se lo di.

AGUA: No, no me ha dado nada.

CHOCOLATE: Si, se lo di.

Barca cae desmayado.
AGUA: (Preocupada) Se cay0 su paciente.
Chocolate va hacia el regazo de Barca y grita:

CHOCOLATE: jSeforita le di el papel! jTraiga al doctor por favor!

Cielo Rojo entra con el papel en la mano, Chocolate lo ve y exclama:

CHOCOLATE: ¢Qué no es ese el papel que le di?

Agua le arrebata el papel a Cielo Rojo. Llega Gigante.
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GIGANTE: (A Chocolate) A ver madre ¢ Qué pasd? (a Agua) ¢ Este es el paciente que me dijo? ¢ Por
gué no lo han pasado? (a Chocolate) ¢ Cuanto tiempo tiene asi? (a Cielo Rojo y Agua) y
ustedes ¢ Qué hacen ahi paradas? jTraigan a un camillero!

CIELO ROJO: Yo voy (sale).

PASION: (A Gigante, reconociéndolo) jPedro!

GIGANTE: ¢Qué pas6 mano? ¢ Qué haces aqui?

PASION: Pues creo que tengo la Gripe Morada.

GIGANTE: Mira (sefialando) ése es mi consultorio, pasate y ahorita te atiendo.

Pasion pasa al consultorio. Cielo Rojo regresa a la ventanilla.

Aqui comienza una discusion que va en crescendo. Chocolate pelea con el médico por dejar pasar a
Pasion y con Agua por haber perdido el papel, Agua a su vez discute con Cielo Rojo por haberla
dejado sola. La pelea llega hasta que todo son gritos y groserias, los personajes comienzan a
transformarse en simios, discuten un momento en esa condicién animal, se forman en una linea
horizontal al fondo y realizan una pequefia coreografia de la evolucion de la especie en la que con
cada paso se transforman hasta llegar a la posicion vertical del humano. Al terminar se reanuda el

cardumen del andar por la ciudad para transitar al nuevo espacio.

COMERCIO AMBULANTE

Pasién y Gigante son vendedores ambulantes. Cielo Rojo, Agua y Chocolate son transelntes. Barca

es un policia.

PASION: jPa-pa-pasele gente! jAqui esta lo bueno bonito y barato! jPasele morena, giierita! (al ver a
chocolate) jMoreeeena!

CHOCOLATE: ¢ Qué traes ahi?

PASION: ¢Ahi? ¢Dénde? ¢ Qué pasé morena?®

CHOCOLATE: jAy! jYaaa! De celulares.

PASION: Telcel, lusacell, Moby ¢ Como cuél buscaba? jPasele gente! jAqui esta lo bueno, bonito y

barato!

® La reaccién de este personaje tiene una connotacion sexual, es un albur.
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CHOCOLATE: A ver éste (lo toma) ¢,0ye y no tienes uno mas sofisticado?

PASION: Tengo éste con camara en una milpa y también tengo éste moradito como para tinieblas.

CHOCOLATE: ¢ Este a c6mo?

PASION: Dos baritos, a la voz.

Llega Gigante

GIGANTE: ¢Qué pas6 mi chavo? jLlégale!

PASION: Horita, estoy vendiendo mano.

GIGANTE: jOts! si ya sabes que este es mi lugar.

PASION: jOh! no mas concreto la venta, haz paro.

GIGANTE: Al topon hijo, al topon.

Gigante coloca su maleta y empieza a ofrecer un gorrito, entran Agua y Cielo Rojo.

CIELO ROJO: (Refiriendose a un gorrito) A ver ¢Me lo prestas?

Gigante le da el gorrito.

GIGANTE: Va calado.

AGUA: ¢ Qué haces? ¢ CoOmo le estds comprando a esta gente?

CIELO ROJO: jShhhh! (callandola ya que hizo el comentario abiertamente) ¢ Cémo que cémo
le estoy comprando?

AGUA: No sabes de donde lo sacé o si se lo robd, esta gente ni paga impuestos.

GIGANTE: (Agresivo) ¢,Se lo va a llevar o no?

CIELO ROJO: (Mientras pasa cautelosamente por el espacio que ha dejado el vendedor para el
peatdén) No, pues hay otro dia (hace un gesto que expresa que no es por ella sino porque no
quiere agravar la situacion).

GIGANTE: Te lo dejo en $25.

AGUA: Me da permiso por favor.

Gigante en un gesto de desafio moviendo apenas un centimetro su maleta.

AGUA: iMe da permiso por favor! No lo estoy demandando, usted no tiene permiso para estar en la
banqueta.

GIGANTE: ¢ Como sabes que no tengo permiso? mira ¢ Sabes qué? Ya me cagaste la madre, ahorita
te van a dar en tu puta madre. jChicarcas! (refiriéndose a Pasion) jLIamale a la gorda!

CIELO ROJO: (A Gigante) jHey tranquilo! (A Agua) jYa vamonos!

Agua pasa por el espacio que tiene y discute.

AGUA: Usted ni si quiera paga impuestos yo me la paso trabajando.
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GIGANTE: Yo también, esto es para ganarme un taco.

PASION: (Llamando) jGorda!, jGorda! (A Agua) jAhorita te van a dar en tu puta madre y a ti también
pinche guera!

CIELO ROJO: jCallate pendejo! (Llama) jPolicia! jPolicia!
Llega Barca.

BARCA: A ver ¢ Qué paso muchachos?

AGUA: Le estoy pidiendo de favor que me deje pasar, €l ni siquiera tiene permiso de estar aqui y
me esta diciendo que me van a traer a una gorda para que me madree.

PASION: Asi es, te va a dar en tu pu-ta-ma-dre.

BARCA: A ver muchachos jMuévanse, no tienen permiso de estar aqui!

GIGANTE: Si ya le dimos al Chucho.

BARCA: A ver jmueve tus cosas, si no, traigo a la patrulla!

PASION: (Burlandose) Y también traeme a tu mama en tanga.

GIGANTE: (Al policia) Pinche bigoton.

BARCA: jAhorita viene la patrulla cabrones!
Gigante y Pasion comienzan a levantar sus cosas.

GIGANTE: Todo por tu pinche culpa, te estoy diciendo que te quites.
Al ver que empiezan a discutir Barca aleja a Agua y a Cielo Rojo protegiéndolas y se dispone
a sacar su arma, Pasion y Gigante llegan al punto en el que van a golpearse. Todos se
congelan en sus posiciones. Tras unos instantes Pasidon se descongela y se acerca al publico
para decir:

PASION: Yo siempre he tratado evitar estos conflictos porque, si lo piensas...

Todos rompen sus posiciones para formar una linea horizontal frente al publico.

BIG BANG

PASION: En

CIELO ROJO: El
GIGANTE: Principio
AGUA: Era

BARCA: El
CHOCOLATE: Verbo
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PASION: Y

CIELO ROJO: EI
GIGANTE: Verbo
AGUA: Estaba
BARCA: Solo
CHOCOLATE: Y
PASION: No

CIELO ROJO: Tenia
GIGANTE: Carnita
AGUA: Ni

BARCA: Huesos
CHOCOLATE: Y
PASION: El

CIELO ROJO: Verbo
GIGANTE: Encontrd
AGUA: A

BARCA: Otro
CHOCOLATE: Verbo
PASION: Y

CIELO ROJO: Colisionaron
GIGANTE: A

AGUA: Velocidades
BARCA: Supernovas
CHOCOLATE: Uno
PASION: Contra
CIELO ROJO: EI
GIGANTE: Otro
AGUA: Entonces
BARCA: Hubo
CHOCOLATE: Una
PASION: Gran
CIELO-ROJO: Explosion
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GIGANTE: Llena
AGUA: De

BARCA: Piedras
CHOCOLATE: Y
PASION: Magma
CIELO ROJO: Y
GIGANTE: Gases
AGUA: Y

BARCA: Estrellas
CHOCOLATE: Entonces
PASION: Todo

CIELO ROJO: Era
GIGANTE: Confusion
Aqui los personajes forman un circulo rodeando al publico.
AGUA: Y

BARCA: No
CHOCOLATE: Habia
PASION: Arriba

CIELO ROJO: O
GIGANTE: Abajo
AGUA: Pero

BARCA: Algunas
CHOCOLATE: Piedras
PASION: Se

CIELO ROJO: Juntaron
GIGANTE: Entre
AGUA: Si

BARCA: Y
CHOCOLATE: Formaron
PASION: Las

CIELO ROJO: Galaxias
GIGANTE: Y
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AGUA: EI

BARCA: Sistema
CHOCOLATE: Solar
PASION: Empez6
CIELO ROJO: A
GIGANTE: Girar
AGUA: Como

BARCA: Un
CHOCOLATE: Carrusel
PASION: Pero

CIELO ROJO: También
GIGANTE: Habia
AGUA: Una

BARCA: Tortuga
CHOCOLATE: Gigante
PASION: Que

CIELO ROJO: Cargaba
GIGANTE: A

AGUA: La

BARCA: Tierra
CHOCOLATE: En
PASION: Sus

CIELO ROJO: Espaldas
GIGANTE: Para
AGUA: Que

BARCA: No
CHOCOLATE: Se
PASION: Cayera
CIELO ROJO: Y
GIGANTE: Diera
AGUA: La

BARCA: Vuelta



CHOCOLATE: Al
PASION: Sol

CIELO ROJO: Y
GIGANTE: En

AGUA: Cada

BARCA: Planeta
CHOCOLATE: Habia
PASION: Un

CIELO ROJO: Animal
GIGANTE: Gigante
AGUA: Sosteniéndolo
BARCA: Y
CHOCOLATE: Haciéndolo
PASION: Girar

CIELO ROJO: Entonces
GIGANTE: Se

AGUA: Organizé
BARCA: Una
CHOCOLATE: Carrera
PASION: Alrededor
CIELO ROJO: Del
GIGANTE: Sol

AGUA: Y

BARCA: La
CHOCOLATE: Tierra
PASION: Gan6
CIELO ROJO: Y
GIGANTE: Se

AGUA: Llevo

BARCA: Una
CHOCOLATE: Semilla
PASION: Y
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CIELO ROJO: Un
GIGANTE: Chorrito
AGUA: De

BARCA: Agua
CHOCOLATE: Para
PASION: Sembrar
CIELO ROJO: De
GIGANTE: La
AGUA: Semilla
BARCA: Brotaron
CHOCOLATE: Peces
PASION: Aves
CIELO ROJO: Y
GIGANTE: Otros
AGUA: Animales
BARCA: Que
CHOCOLATE: Poblaron
PASION: La tierra
CIELO ROJO: Y
GIGANTE: El

AGUA: Agua
BARCA: Calmo
CHOCOLATE: Los
PASION: Volcanes
CIELO ROJO: Y
GIGANTE: Plant6
AGUA: Arboles
BARCA: Y
CHOCOLATE: Frutos
PASION: Asi

CIELO ROJO: Empezo
GIGANTE: La
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AGUA: Vida

Todos regresan a sus posiciones anteriores, en las que se congelaron, a excepcion de Pasion, que
comienza su Spoken Word de presentacion, en el que habla entre otras cosas acerca de la situacion
dificil del pais. Durante esta exposicion de ideas, en una dinamica de Teatro Imagen, va esculpiendo
distintas posiciones en los cuerpos de los demas personajes, hasta dejarlos frente a los
espectadores, mirando al horizonte y a Gigante con el brazo levantado, en una postura de

manifestacion politica.

PASION: Estoy tratando de salir vivo de ésta // Me encuentro en medio de dos edificios // Saltando
por placer y para salvar mi vida // Mientras veo debajo de mi a centenares de personas //
Caminando por la orilla de la banqueta // El tiempo parece estar congelado // Veo parte de mi
vida y me llegan recuerdos vagos // ¢Quién soy? // Angel, Originario de la colonia Guerrero //
Donde debido a la delincuencia // Cada dia se pierde un suefio tras otro // Y no lo digo yo para
que ustedes me crean // Lo dicen todos los periédicos todos los dias // Y, claro, el pantedn
gue cada vez esta mas lleno // Ahora soy apodado como Pasion // Debido a que cada cosa //
Cada situacion a la que me enfrento // Le pongo toda mi vida, toda mi energia // Cada tarea
que me pongo la hago asi, con pasion // Si no, pues aborto la misién o ni siquiera le entro al
pedo // Volar es algo que me encanta hacer porque me hace estar en el cielo / Me encanta
traer el corazon palpitando bien cabrén // Cuando estoy por los aires mi imaginacion empieza
a flotar por toda la tierra // Yo no digo que para todos tenga que ser igual // Pero por lo menos
a mi me hace despegar los pies del mismo suelo que tl y yo pisamos // Me gusta recorrer mi
ciudad mirando a cada persona e indagando un poco en ellos // Porque se puede ver en sus
ojos // Que cada uno lleva una historia diferente // En esta inmensidad urbana que nos lleva
dentro // La bicicleta me des estresa // Pedaleo y pedaleo con mis audifonos escuchando a
Calle 13 // Mientras escucho sus letras que hablan de su ciudad La Perla o Puerto Rico // Me
doy cuenta que aqui por mi barrio la situacion es bastante similar // Ver la situacion que vive
mi pais en aquellos recorridos me pone triste, harto // Es ahi cuando quiero dar un grito fuerte
en esta ciudad // Desde Los Pinos hasta mi vecindad // Pero yo tengo muy claro que es dificil
cambiar algo que se nos ha impuesto // Que lleva afios generandose // Que lleva afios siendo

alimentado y cobijado por el mismo Estado // Al que solo le importa el dinero // Y todas las
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riquezas que durante varios sexenios se van acumulando // Y se contindan robando // Tengo
una frase que siempre llevo conmigo // No intento cambiar ni mucho menos salvar esto a lo
que llamamos mundo // Lo que busco es entrar aunque sea en una persona y crear por lo
menos por un instante // Todo sigue congelado // Estoy tratando de cruzar estos dos edificios
/I Estoy tratando de salir vivo de ésta // Estoy tratando de lograr mis objetivos poco a poco //' Y
de modificar para bien // Mi ciudad que mucha gente detesta.

Todos rompen sus posiciones y se dirigen a sus lugares para la siguiente escena.

NOTICIERO

Un personaje al centro y al frente improvisa una noticia en Spoken Word. A la izquierda, centro, tres
personajes ilustran lo que dice. A la derecha, atras, dos componen un Beat Box de acompafiamiento.
Cada “vocero” tiene 30 sequndos para decir su noticia, después pasa a formar parte del equipo de
ilustracion, los lugares van recorriéndose hasta que pasan todos. Las noticias deben ser del dia de la
funcién preferentemente, estan divididas en secciones: Pasion-Nacional, Chocolate-Espectéculos,
Barca-Economia, Gigante-Deportes, Cielo Rojo-Nota roja, Agua-Anuncios de ocasion (ofertas,
loteria, renta de cuarto, masajes, citas, etc.). La escena comienza con el final del Spoken Word de

presentacion de Pasion que debido a su contenido sirve como transicion al noticiero.

PASION: Es mi modo de expresion // De levantar la voz // De hacer notar que dia con dia hay mas
delincuencia // Que a cada hora se escuchan mas rafagas de balas // Que cada vez suben
més los indices de asalto a mano armada // Que cada dia hay mas violencia.’

Al finalizar la ronda de noticias Agua comenta:

AGUA: Interrumpimos nuestra programacion para emitir un breve mensaje a la patria mexicana.

BARCA: (Inicia su Spoken interpretando un fragmento de la cancién Toricantaros de Juan Pablo
Villa) “Oh toricantaros // De tus encantaros // De fuego bailarin // Lo frio de la hoguera es que
guema // Y yo bailo a sus pies // El fuego se revuelve en redes // El fuego se revuelve // El

fuego se revuelve en redes //El fuego se revuelve”.

° Esta primera frase sigue siendo parte del Spoken Word de presentacién de Pasion. Debido a su contenido sirve como
transicion al noticiero.
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Sefioras y sefiores (Todos rien)'® // Soy decimero incipiente // Apenas voy comenzando // En
el calor mexilango // Se van formando en mi mente // Las rimas que de repente // Nacen con
inspiracion // A modo de presentacion (Todos rien) // Axel Kaleb es mi nombre (Aplausos) //
Oseguera por mi padre // 'Y por mi madre Ledn // Giro, giro, voy girando // Doy la vuelta al
universo // No he conocido lo adverso // En lo que andé, en lo que ando // Paso el tiempo
disfrutando (Todos Aplauden) // Sin pensar en lo que viene // Pocas cosas me detienen // Del
tiempo yo soy el duefio // Y nada me quita el suefio // El suefio que me sostiene (Da cuatro
palmadas que dan pie a que todos comiencen el Beat Box de la cancién de Calle 13 & Café
Tacuba “No hay nadie como tu” y forman una linea horizontal al centro) // Me encontré
bailando // Entre acuarelas burbujeantes // Abluciones de colores // Y ese baile retumbaba //
Unos kildmetros més alla // Adelantito, un poquito al sur // Y ese polvo que salia de la tarima
terrestre // Formo una costra en mis pies // Que se desmoronaba a cada paso.

Barca se integra a la linea horizontal para comenzar la siguiente escena.
EN EL MUNDO HAY
Esta escena es una coreografia de la cancion “No hay nadie como tu” de Calle 13 & Café Tacuba.
No toda la letra se canta, los fragmentos que si (los subrayados) y los sonidos de los instrumentos
estan repartidos entre los personajes. Las partes de la letra que se omiten tienen una representacion

ilustrativa por medio de gestos corporales.*

En el mundo hay gente bruta y astuta

Hay virgenes y prostitutas
Ricos, pobres, clase media
Cosas bonitas y un par de tragedias

Hay personas gordas, medianas y flacas

Caballos, gallinas, ovejas y vacas

Hay muchos animales con mucha gente

Personas cuerdas y locos dementes

En el mundo hay mentiras y falsedades

19 as intervenciones que tienen todos a lo largo del Spoken Word de Barca buscan remitir a las risas y aplausos de los
programas pre-grabados de T.V.

" as partes de la letra subrayadas son las que se cantan y las que no son las que se ilustran.
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Derechos, verdades y casualidades

Hay mentalidades horizontales

Verticales y diagonales
Derrotas y fracasos accidentales
Medallas, trofeos y copas mundiales

En el mundo hay vitaminas y proteinas

Marihuana, éxtasis y cocaina
Hay arboles, ramas, hojas v flores

Hay muchas montaiias de colores

En el mundo hay decisiones divididas

Entradas, salidas, debut, despedida
Hay inocentes, hay homicidas

Hay muchas bocas y poca comida

Hay gobernantes y presidentes
Hay agua fria y agua caliente
En el mundo hay un micréfono y altos parlantes

Hay 7 mil millones de habitantes'?

Hay gente ordinaria y gente elegante
Pero, pero, pero...

No hay nadie como t0...

No hay nadie como tu mi amor...

No hay nadie como tu...

En el mundo siempre se mueve la tierra

Hay tanques de oxigeno, tanques de guerra
El sol y la luna nos dan energia

Se duerme de noche vy se vive de dia

Hay gente que rectifica lo que dice

Hay mucha gente que se contradice

2] a cancion original dice “6 mil millones de habitantes” pero, el nimero al momento de las funciones (2012) habia
cambiado a 7 mil.
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Hay algarrobas y algas marinas

Hay vegetarianos y carnicerias

Hay tragos amargos Vv golosinas

Hay enfermedades y medicinas

Hay bolsillos llenos, carteras vacias

Hay mas ladrones gue policias

Hay religiones, hay ateismo

Hay capitalismo y comunismo

Aungue nos parecemaos, ho Somos |0s mismos

,Por qué?, ;Por qué?...

No hay nadie como tu...

No hay nadie como td mi amor...

No hay nadie como td...

En el mundo existen muy buenas ideas

Hay Don Quijotes y Dulcineas
Hay sexo en el bafio, sexo en la cama
Sexo sin ropa, sexo en pijamas

Hay cosas reales y melodramas

Hay laberintos y crucigramas

Existen llamadas que nadie contesta

Hay muchas preguntas y pocas respuestas

Hay gente valiente, gente con miedo
Gente gue el mundo no le importa un bledo
Gente parada, gente sentada

Gente soiando, gente despertando

Hay gente que nace, gente que muere

Hay gente que odia y gente que quiere

En este mundo hay mucha gente

Pero, pero, pero...
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No hay nadie como tU...

Cuando termina la cancion. Todos se van hacia el lado izquierdo del escenario con excepcion de
Cielo Rojo, que empieza su Spoken Word de presentacion. Al escuchar los primeros fragmentos, los

demas se detienen y miran alternativamente al publico o a Cielo Rojo.

CIELO ROJO: (Cantando) Un acordeon suena // ¢ Como suena ese acordedn? // ¢ Es triste como
violin? ¢O alegre como una polca? // La lluvia es alma que moja // Y alma tan seca entre sus
piernas // (Hablado) Soy Cielo Rojo como una manzana esperando que la muerdan // Como
las cortinas del cuarto de los amantes // Como bocanadas de un cigarro que se antoja // Que
se moja // La locura es s6lo una amiga en la que salto // Llena de alegria mirando hacia el
cielo // Con las cervicales aplastadas // La cabeza echada completamente hacia atras // Hay
dentro mi cuerpo un montén de luces de colores // Las luciérnagas le dicen adiés a las abejas
/I Entonces, mientras tanto, yo bailo // Quisiera que hubiera en mis ojos tanta maldad // O
tanta vivacidad // Ser una mirada inconfundible // Pero no soy mas que pasto // (Cantando)
Soy s6lo mi cabello // Que se encuentra con el mar // Sobre la arena // Una ballena // Que
mira la magia de un mundo marino // Una chica de la calle // Viviendo en un mundo sombrio //
¢, Como suena el mar? // Me embarazaron y hui con mi nifio subiendo de contrabando en un
tren (Pasion se acerca a ella y le pone la mochila a la espalda) // Encontré una casa
abandonada y ahi me instalé // La fantasia es el golpe con el que le dan a mi tambor //
Tambor amor // Tambor cabeza // Tambor estobmago // (Todos los demas se van colocando
alrededor de ella en sus posiciones para el cardumen) Tambor amaretto de licor (Comienza
el transito en cardumen formando cuadrados de 4, 3, 2 y 1 paso, como en la escena de “La
marea”, rodeando a Cielo Rojo quien permanece quieta) /| Me gusta leer // Podria evadir al
mundo leyendo // Pero me levanto y salgo a la calle // He mirado los atardeceres de mi vida //
Un dia se acabara el mundo en un atardecer // Me gusta mirar la lejania // Alla donde estan
los montes // Mi Ixtlan al que nunca llegaré // Quisiera recorrer el mundo a trechos // Con
pasos grandes como de gigante // Quisiera ser un nifio / No una nifia // Para estar mas
protegida de los maleantes // Dormiré amarrada sobre la rama de un arbol // (Cantando) Tu
llegaras // Mi amante de pelo azul // Te tomaré en mis manos cual pajaro con las manos

abiertas // Tu volaras // Seré un colibri // Que te ira a saludar cada mafana // Bebiendo las
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rosas que estan en tu huerto // Dormiré esta noche junto a las arafas // Viviré con ellas y
estaré muriendo.

Cielo Rojo se integra al cardumen, y al instante comienza la escena siguiente:

INFINITA TRISTEZA

Esta escena es una coreografia colectiva, que se desarrolla de la misma manera que la de la “La
marea”: los personajes van caminando formando cuadrados de 4, 3 ,2 y 1 paso a modo de
cardumen. En distintos momentos los personajes rompen este transito para hacer algun gesto,
accion o para decir algo. La diferencia radica en que ya no son personas automatas caminando con
prisa: el ritmo es calmo y se establecen relaciones. Algunos textos son dichos al mismo tiempo,
como instrumentos que van entrando, se contestan o se acompafian. Lo que se escucha es lo

siguiente:

PASION: Estoy tratando de cruzar estos dos edificios // Estoy tratando de salir vivo de ésta // Estoy
tratando de lograr mis objetivos poco a poco.

BARCA: Y ese baile retumbaba unos kildmetros mas alla (CIELO ROJO: pero no soy mas que pasto)
// adelantito, un poco al sur.

CIELO ROJO: Aunque el panorama (BARCA: entre acuarelas) sea terrible // No hay hueco, ni furia
(PASION: todo sigue congelado) Que el ardid del amor no ilumine.

BARCA: Y el polvo que salié de la tarima (AGUA: Un hueco dificil de llenar) terrestre // Formé una
costra en mis pies // Que se desmoronaba (AGUA: Por supuesto que creo en los fantasmas)
pOCOo a poco.

CIELO ROJO: Me gusta leer // Podria evadir al mundo leyendo // Pero me levanto y salgo a la calle //
Quisiera recorrer el mundo a trechos // Con pasos grandes como de gigante.

PASION: Yo no digo que para todos (CIELO ROJO: Dormiré amarrada sobre la rama de un arbol)
tenga que ser igual // Pero por lo menos a mi me hace despegar los pies del mismo suelo que
td y yo pisamos.

GIGANTE: Aqui estoy como ves // Para mi tiene sentido.

CHOCOLATE: Injusticias, balaceras // Sangre, discriminacion, politica, zapatos blancos.

PASION: No intento cambiar ni mucho menos salvar esto a lo que llamamos mundo // Lo que busco

es entrar aunque sea en una persona // Por lo menos un instante.
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AGUA: Efervescencia, pulsion de vida y Soltura.

GIGANTE: Te diré una cosa.

CIELO ROJO: Quisiera que hubiese en mis ojos tanta maldad // O tanta vivacidad.

BARCA: El suefio que me sostiene.

En esta parte de la coreografia todos quedan viendo de frente al publico y dicen sus textos en
quietud.

CHOCOLATE: No tiene usted idea de lo dificil que es. Habia muchas cosas que yo no sabia; no era
de mi incumbencia saberlas. Quiero decir, cuando un chico te pregunta ¢Cémo funciona un
helicoptero? o ¢ Quién ha hecho al mundo? ¢Qué va una a responder?

GIGANTE: Nosotros queriamos hablar de la identidad mexicana.

CHOCOLATE: Mirarme al espejo me produce muchisima ansiedad.

BARCA: Primero resulta que No existe la identidad mexicana.

CIELO ROJO: Existen Las identidades mexicanas.

AGUA: Y que no somos, sino estamos siendo.

PASION: Nos quedamos en el cotidiano, sin detenernos y preguntarnos ¢Qué queremos ser? Y si
hacia alla nos estamos dirigiendo.

CHOCOLATE: Dirigiendo.

Con forme van diciendo la palabra “dirigiendo”, rompen el cuadro de la coreografia para
comenzar un transito individual.

CIELO ROJO: Dirigiendo.

GIGANTE: Dirigiendo.

BARCA: Dirigiendo.

AGUA: Dirigiendo.

PASION: Dirigiendo.

SALIDA

Chocolate y Agua brincan, después de lo cual forman una linea al frente junto con Cielo Rojo, sacan

de sus mochilas zapatos de vestir y se los ponen lo méas rapido posible,*® con forme cada una va

'3 Con esta accién se quiso dar a entender que los personajes iban a un trabajo o algo por el estilo después de dar la
funcion,
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terminando los tres hombres hacen lo mismo, tras lo cual todos caminan por el espacio formando

lineas rectas. Tras unos instantes Cielo Rojo canta:

CIELO ROJO: Un acordeon suena (Gigante se despide y sale de escena) // ¢ COmo suena ese
acordedn? (Barca se despide y sale de escena) // ¢ Es triste como violin?

PASION: Se puede ver en sus ojos // Que cada uno lleva una historia diferente en esta inmensidad
urbana que nos lleva dentro (se despide y sale de escena).

CIELO ROJO: ¢0 alegre como una polca? (se despide y sale de escena).
Agua, quien ha estado riendo desde que se cambio los zapatos dice:

AGUA: jMe cago de la risa de estar viva!

FIN
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Primer modelo de encuesta

Encuesta facebook//Inmarginales

Obra Fecha Lugar

¢En qué estudias y/o trabajas?

¢, Como llegaste al evento? Transporte publico Transporte particular

¢ Como te enteraste de la funcion?

Amigos Facebook Radio Educacién Otro ¢ Cual?

¢ Quieres recibir invitacion a nuestras proximas actividades?

E-mail

Queremos conocer tus comentarios y sugerencias:

¢ Tienes alguna anécdota de conflictos de convivencia en la ciudad que quieras compartir?

Si t0 fueras uno de los personajes de Mexilangos al grito ¢(Qué defenderias como identidad
mexicana?



Segundo modelo de encuesta

Encuesta facebook//Inmarginales
Obra: Fecha: Lugar:
1. Edad: Sexo: Estado civil:

2. ¢En qué lugar reside? Favor de anotarlo por Estado, Municipio, Delegacion y Colonia:

3. éQué tipo de transporte utilizé para llegar al evento?

4. Asiste con Familiares ( ) Amistades ( ) Pareja ( ) Solo ( )
5.- ¢Cual es su nivel maximo de estudios?
Primaria ( ) Secundaria( ) Preparatoria o equivalente ( ) Licenciatura( ) Otro

6.- ¢Cual es su profesion o actividad?

7.- ¢Con qué frecuencia asiste a este tipo de eventos?

lvezalasemana ( ) 2 veces por semana ( ) lvezalmes ( ) Ocasionalmente ()
8.- ¢Qué precio pagé porsuboleto? Lo consideraAdecuado ( ) Alto ( ) Bajo ( )
9.- éPor cudles medios se enterd de este evento?

Radio( ) T.V.( ) Revistas( ) Carteles ( ) Folletos ( ) Recomendacion( ) Otro

10.- Le parece que la difusion realizada es Suficiente ( ) Insuficiente ( ) Excesiva ( ) Nula ( )

11.- ¢ Asistiria nuevamente a este tipo de eventos? Si ( ) No ( ) éPor qué?

12.- ¢ Le gusto la obra? Si () No ( )

13.- ¢Qué le gustd mas de esta obra?

Actuacién ( ) Direccion ( ) Vestuario ( ) Tema ( ) Todo ( ) Nada ( )
14.- Comentarios personales:

15.- ¢Para usted qué es la identidad Mexicana?

16.- ¢Cambid su idea acerca de la identidad Mexicana después de ver la obra? Si cambid ¢En qué?

17.- iCree que los problemas de economia, violencia, servicios publicos, ambulantaje y estrés nos definen
como habitantes de esta ciudad? Si es asi ¢de qué manera?
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