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R Introduccion &3

Jkot uch xchiuk li kukaye es una propuesta personal de minicuento elaborado bajo el concepto de
album ilustrado que tiene por objetivo dar a los nifios zinacantecos acceso a la cultura universal y
a la vez fomentar su lengua.

El grupo sobre el cual recaen todas las investigaciones es el pueblo tsotsil'! Zinacantan,
municipio de los Altos de Chiapas que por su entramado simbdlico formado por conocimientos,
costumbres y tradiciones, ofrece multiples posibilidades para escribir e ilustrar.

La proposicion inicial esta basada en la elaboracién de una narracién ilustrada que incluya
formas, procedimientosy practicas tradicionales de Zinacantan y de esta formaasegurar la promocion
de diversos valores contemporaneos y se difundan formas ideoldgicas y estéticas autéctonas. Para
crear dicha historia ilustrada, es necesario determinar conceptos que delimiten. Para la propuesta
personal se plantea trabajar bajo los parametros del minicuento; mecanismo que permite al creador
ciertas libertades y guarda estrecha relacion con el album ilustrado.

La investigacion esta conformada por cuatro capitulos que buscan explicar lineamientos
tedricos y técnicos en la tarea de contar narraciones e ilustrarlas, fundamentar el proceso creativo
y finalmente describir a detalle la metodologia.

Se decidi6 trabajar con los temas de minicuento y album ilustrado por la relacion que existe.
Un minicuento es una historia de corta extension; sin embargo, existen otras caracteristicas
técnicas representativas como el tono humoristico o irénico empleado por varios cuentistas. Al
igual que el minicuento, un album ilustrado se distingue por omitir datos que el lector puede crear
con su imaginacion; este medio es empleado en disefio editorial para concretar literatura hecha
generalmente para nifios y jovenes. Los requerimientos empleados son diversos, dandole mayor
valor a la imagen que al texto.

La cultura contemporanea tiene como rasgo predominante la diversidad de identidades
sociales y la necesidad de homogenizarlas para asi facilitar procesos ideoldgicos, estéticos y
valorables; no obstante, el fomento y desarrollo de formas propias de convivencia y organizacion
social, econdmica, politica y cultural son menester de un pais basto en tradiciones. Si bien, nacer
y crecer en un territorio multicultural no proporciona la suficiente autoridad para comprender la
cosmovision de cada uno de sus integrantes, si ofrece la posibilidad de preservar y enriquecer todos
aquellas formas. Trabajar con y para determinado grupo étnico conlleva ademas de escudrifiar sus
costumbres y elementos de identidad, el analisis detenido de mecanismos empleados en otras
disciplinas. Para desarrollar imagenes dirigidas a nifios del municipio de Zinacantan, es preciso
determinar el discurso a proyectar; amén de las caracteristicas en cuanto forma, color y proporcién
a respetar por ser una labor que alude a lo producido en esta zona etnografica.

1 Tzotzil, hasta hace algunas afios, era la forma adecuada de escribir el vocablo; no obstante, en la actualidad, la Academia

Mexicana de la lengua ha determinado que la forma en que debe anotarse es Tsotsil.






Uapitulo 18

1. FUNDAMENTOS DE DISENO PARA LA
ELABORACION DE UN MINICUENTO
ILUSTRADO

Paralacreacion de un minicuentoilustrado es necesario considerar
los dos conceptos primordiales: cuento e ilustracion; estudios
gue son precisos considerar desde la concepcion del proyecto y
desarrollar a lo largo del mismo.

Escribir, publicar y conseguir lectores es una actividad que
requiere de formacion. Si bien, los fundamentos en dichos tareas
son indispensables para la labor, la experiencia y el entusiasmo
son elementos que pueden facilitar la proeza. Asegura Aldo
Gutiérrez (2013) que para relatar historias no se necesita haber
estudiado alguna carrera relacionada con las letras; no obstante,
y sin demeritar los aflos de aprendizaje de grandes escritores,
la agudeza para narrar tanto cuestiones reales como fantasticas
pueden ser la esencia para comenzar a componer.

En la labor de ilustrar, las herramientas, técnicas, estrategias
y trucos se van adquiriendo y perfeccionando con la practica. Si
bien, el soporte bibliografico explica la significacion de unaimagen,
es el ejercicio de la actividad la que da sentido a la misma. Es
mas comprensible describir y explicar las reglas de una ocupacion
cuando se ha realizado de forma continua; en otras palabras, son
la habilidad y la experiencia las que dan autoridad a alguien para
definir su profesion.




1.1 El cuento como medio para
transmitir conocimientos

1.1.1 Breve descripcion de los origenes
del cuento

A través de los cuentos, e ser humano ha
transmitido formas de pensar, asi como
intereses propios. La busqueda del individuo
por manifestar sus pensamientos perfecciono
a través de la historia, mecanismos de
comunicacion, de los cuales las narraciones se
hicieronpresente; estegéneroliterario, empleado
para la divulgacion de experiencias adquiridas;
sin embargo, en un principio, comenzo con un
tipo de relatos sencillos a relatos extensos y
demasiado complejos; ademés la aparicion de
laescritura en los cuentos, ayudo atrascender a
una evolucion grafica al ser ilustrados.

L os primeros grupos humanos guiados por
su concepcion del mundo crearon historias con
unavastacargasimbadlica. Mitosy leyendas que
explican la existencia de diversos fenOmenos
surgieron tanto en pueblos de Africa, Europa
y Asia como en las primeras civilizaciones de
América. A pesar de los diferentes nhombres
asignados a los elementos naturales, latematica
y estructura de los relatos guarda similitudes;
cuenta Nana Rodriguez. “Asi como las
civilizacionesgriegasy latinas desarrollaron sus
mitosatravésdelaliteratura, lasculturas azteca,
maya, inca, crearon sus dioses, diferentes a los
griegosy romanos, pero con unabelleza poética
en comun a través del tiempo” (Rodriguez,
2007, 15).

A pesar de no existir fecha exacta de la
aparicion del cuento, este se ha encontrado en
todas las culturas y muchas veces ha sufrido
trasformaciones a momento de transmitirse
de manera oral, transcribirse o ser interpretado

por nuevos pueblos. La India es un giemplo de
como las narraciones después de ser contadas de
generacion en generacion, fueron representadas
en libros e importadas para la explicacion de
ensefianzas. Los libros sagrados de los Vedas
son considerados la coleccion méas antigua de
esta naturaleza, a través de cuentos, relatos y
chistes se expresan los principios y creencias
populares de la regidn, aspectos importantes
gue retomarian posteriormente otros puebl os.

Al igua que en la literatura India, los
chinos utilizaron de manera indistinta el verso
y la prosa para representar sus narraciones
miticas cuya finalidad era explicar el origen
del universo y las complejidades humanas. Sus
obras, con dominio del simbolismo y la poesia,
mostraban soluciones a cuestionamientos
religiososy sociales. El libro delasMutaciones,
pertenecientealadinastiaChou (1027 a256a.C.)
cuenta gran parte del pensamiento chino, textos
gue pueden ser interpretados con dependencia
en las necesidades y filosofia de quien los lee
(véase Figura l).

La Biblia es la més clara representacion
de narraciones escritas por |os puebl os hebreos,
gran parte de las historias contadas carecen del
estilo poético empl eado por loshinduesy chinos,
la estructura gramatical son los versiculos que
bien podrian contar una historia aislada al resto
del texto. Se encuentran también dentro de los
textos judios, las pardbolas, relatos que utilizan
acontecimientos cotidianos para explicar
razonamientos de indole espiritual. Finalmente,
El Apocalipsisenriquece este conjunto delibros;
muestraatravés de la descripcion y simbolismo
una serie de acontecimientos fantasticos.
Bien podria ser la literatura judaica el modelo
para posteriores cuentos y novelas de indole
doctrinal, filosofico juridico o social.



Figura 1. El libro de las Mutaciones o | Ching se basa en el principio del cambio, la ley de la unidad
y la complementacion de los opuestos: la naturaleza en contraste con el espiritu, lo masculino

frente a lo femenino.

DUALIDAD ENTRE ESPIRITUAL Y SENSIBLE, 2015, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.

Las mil y una noches es la principa
aportacion arabe a la creacion de cuentos
didécticos y humoristicos. A pesar de ser una
recol ecciondel eyendasy anécdotasdediferentes
culturas como la indopersa, musulmana, iragqui
y egipcia, la adaptacion muestra multiples
soluciones literarias en la composicion de
historias; uno de estos recursos es La Magama
donde alrededor de un persongje central giran
diversos aconteci mientos (véase Figura 2).

Japon ha aportado el empleo de la prosa
narrativa caracterizada por su oposicion al
verso. Al inicio de cada capitulo se comienza
con la palabraMukashi que traducido al espafiol
podria significar érase una vez.

Finalmente, las obras griegas influyeron
en gran parte de lo producido en occidente; las

leyendas y mitos como base de las narraciones,
el empleo delaprosay laestructuradelafabula
dieron cimiento al cuento moderno.

1.1.1.1 Definicion y estructura del cuento

Al igua que e origen del cuento, e uso del
vocablo que lo nombra también es incierto.
Etimol6gicamente, €l término proviene del
latin Computare y hace referencia a la accién
de contar desde una perspectiva cuantitativa;
comenta Armando Balcazar: “Al enumerar
los objetos existentes en la naturaleza se pasa
al relato de acontecimientos reales, fingidos o
viceversa® (Balcazar, 2011, 39); ciertamente
fue estatarealaque dio principio al empleo del
concepto. Es Miguel de Cervantes (1547-1616)
quien uso la palabra parareferirse alas
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Figura 2. Scheherezade es el personaje principal y narradora del conjunto de cuentos que

conforman Las mil y una noches. El libro hace uso del relato enmarcado para desarrollar

las historias; en otras palabras, cada narracibn da pie a un cuento diferente. Para no ser
10




asesinada, la protagonista cuenta cada noche al sultdn una historia inconclusa; al transcurrir mil y una
noches, el emperador conmuta la pena.
SCHEHEREZADE Y EL SULTAN, 2015, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.




tradiciones orales y populares, distinguiéndolas
asi de lanovela o narraciones literarias.
Enlaactualidad, se dapor entendido que cuento
hace referencia a una narracion y por lo tanto
al definirlo se enuncian sus caracteristicas y
finalidades.

Segun Lauro Zavala: “El cuento puede
estructurarse de acuerdo a los elementos que
intervienen, estos elementos son: titulo, inicio,
narrador, personges, lengugje, espacio, tiempo,
género e intertextualidad final” (Zavala, 2004,
30); de esta forma puede obtenerse € andlisise
interpretacion de los mismos.

El titulo de un cuento debe ser la
combinacion exacta de palabras, € orden o
secuencia de las mismas necesita permitir la
exploracion la obra sin haberla leido (véase
Figura 3); ya sea que esté relacionado con €
universo externo no escrito o con elementos
utilizados en € relato, es imprescindible
sugerirlos. Su sentido polisémico es necesario
para €l interés de los futuros lectores.

12

i I== W ] o
Figura 3. El titulo de El soldadito de plomo
de Hans Christian Andersen hace referencia
al protagonista.

ILUSTRACION PARA EL LIBRO THE STEADFAST TIN
SOLDIER, 1996, ILUSTRADO POR RACHEL ISADORA,
EDITORIAL PUTNAM JUVENILE.

'f' , - 'l,_ l‘}.-'". e

Para redactar el inicio de un cuento es
preciso cumplir con determinadas funciones,
estas han de llevar a lector desde € interés
hasta la confusion. La primera fase puede estar
0 no, relacionada con el final; en cuanto a su
extension serd el mismo cuento quien lo decida.

Lalabor del narrador es orientar el camino
a seguir en lalectura; se debe trabgjar con una
persona definida, casi siempre del singular;
de igual forma se ha de precisar e tiempo
gramatical. El tono ayudara a crear laatmosfera
necesaria para € desarrollo, éste varia entre 1o
intimista, irdnico o nostalgico; por medio de
esta herramientaquedaraal descubierto el punto
de vista o perspectivaa que se deseallegar.

Los personges son quienes focalizan la
atencion en el cuento, mostrar sus conflictos
interiores, contradicciones internas y externas
permiten el interés del lector. Generalmente se
dividen en primariosy secundarios, y se muestra
suevolucionatravésdelahistoria; asuvez, éstos
pueden permanecer planos y ser considerados
elementos arguetipos o estereotipos.

El lenguaje seradeterminado por el escritor
y serd e que describa tanto a los personges
como alas acciones.

1.1.1.2 El cuento como género narrativo

Los géneros no son otra cosa que las diversas
formas que adoptalanarracién paraconcretarse.
Un modo de clasificacién, poco util por el
contenido pero fécil por su realizacion, consiste
en tomar como referencia e numero de
paginas.

Seglin Mario Benedetti, en €l ensayo Tres
géneros narrativos un cuento es un relato con
menos de veinte paginas, la novela corta consta
decincuentaaciento veintepaginasy unanovela
pasa las ciento cincuenta paginas; sin embargo,
hay otros elementos que intervienen como la



composicion, oficio prosistico y el manejo del
tema, espacio, tiempo, personajes, €etc.

A su vez el cuento puede ser clasificado
como tradicional, moderno o postmoderno, esto
depende tanto del contenido como de la época
en la que se haya creado.

En referencia a cuento, Lauro Zavaa
afirma que una obra de esta naturaleza tiene de
dos mil atreintamil palabras, nhombra entonces
como cuentos cortos a todos aquellos que se
encuentran por debajo de éste nimero y da €l
calificativo de ultracortos a los que no rebasan
la cifra de doscientas.

1.1.2 El minicuento como recurso en las
narraciones

El minicuento es un recurso literario que
por su corta extension puede emplearse como
herramienta paratrabaar con nifios temas como
los valores universales. En los siguientes dos
subtemas se abordan algunas consideraciones
técnicas necesarias para elaborar narraciones de
esta naturaleza.

1.1.2.1 Las caracteristicas del minicuento

Debido asu cortaextension sele hadenominado
alas breves narraciones €l titulo de minicuento;
sin embargo, existen otras caracteristicas
técnicas representativas; € tono humoristico,
muchasvecesironicodanformaprecisaal trabajo
realizado por diferentes cuentistas. Las obrasde
Hans Christian Andersen dan precedente a la
creacion de este género, gran parte de la obra
de Edgar Allan Poe, Ernest Hemingway y Julio
Cortazar poseen la constante del mismo.

Un minicuento también es conocido
como microrrelato, cuento corto, microcuento

o minificcion; dentro de éste existen diversas
soluciones metodoldgicas como la anécdota,
los poemas en prosa, la vifieta, 1a pardbola, €
aforismo y e epigrama; Por breve que estos
sean, siempre mantendran la constante, al igual
gue el cuento, de unaexposicion o introduccion,
una situacién conflictiva y un desenlace. No
obstante, muchas veces la accion puede ser
sutil, los persongjes no se encontraran bien
delineados y por ende la tension puede ser
minima; alo anterior, Dolores Koch agrega: “El
microrrelato no se gjusta a las formas breves
de la narracion tradicional como la leyenda, el
giemplo, laanécdota’ (Rojo, 1997,19).

La elaboracion de breves narraciones
exige economiaverbal eingenio, claro esquela
principal caracteristica es la concision ademas
de otras constantes:

La ironia ha sido empleada desde los
griegos y ha permanecido como elemento
importante en la literatura contemporanea,
consiste en reirse de forma sutil de diversos
acontecimientos y sugerir nuevos significados;
otros factores son la ocurrencia y la reflexion.

Un minicuento considera muchas veces €
humor2z como mecanismo que atravésdelarisa
enriquece e discurso. El sarcasmo® produce
un efecto de hilaridad y a la vez puede tener
connotaciones tragicas, a esto Nana Rodriguez
anade: “El humor reird donde la tragedia llore’
(Rodriguez, 2007, 90).

Es indispensable la utilizaciéon de una
simbologia, que permita proyectar diversos
significados e interpretaciones que enriquezcan
0 den sentido a la obra. El caréacter sintético y
polisémico delanarracion solo puede obtenerse
mediante el empleo de arquetiposy estos

2 Segun José Antonio Dacal (2003), el humor es una categoria estética que hace referencia a resaltar el lado cémico de las cosas.

3 Helena Beristain (1995) afirma que el sarcasmo es una figura retérica que consiste en openerse a la ldgica ordinaria para burlarse.



deben estar basados desde diversos puntos de
vista. La antropologia y la psicologia, a igua
gue la semidtica y la hermenéutica dan forma
y desarrollo ala utilizacion del simbolo en un
minicuento.

Otro elemento que logra una lectura
rica en significados es la poesia, esta toma
diversas directrices estéticas en la palabra para
comunicar. Ajena a la literalidad; el empleo de
metéforast , alegoriass o parabolass implican
producir diversos tonos y cambios de ritmo;
pasar las fronteras de la realidad exige conocer
de antemano la naturaleza y forma del tema a
abordar, pero a cambio concedera una obra que
emocioney sugiera multiples interpretaciones.

La tematica de los suefios es empleada
como €je central de composiciones escritas
bajo e concepto de minicuento. Lo onirico
resulta interesante y ofrece las multiples
interpretaciones requeridas en la elaboracion
de una composicién breve donde € objetivo
sea ademés de la sintesis narrativa, la densidad
semica.

Aspectos como el filoséfico y el fantéstico
también intervienen en la elaboracién de relatos
cortos, estatematica o elementos delanarracion
dependen bésicamente del estilo del autor o €
sentido que este desee darle a su obra.

El elemento que da sentido a la narracion
es € titulo, muchas veces se conecta de forma
estrecha con el contenido discursivo, en otros
momentos pierde esta conexion intima.

1.1.2.2 Estructur a del minicuento

Al igua que en € cuento o la novela, para la
elaboracion de un minicuento es necesario
delimitar el espacio, € tiempo, los persongjes,
la focalizacion y competencia narrativa. Cada
uno de los elementos, ligados entre si, darén
cuerpo y densidad sémica a lo producido, por
ello, preciso es considerarlos alo largo de todo
el proceso creativo.

El espacio serd mostrado por €l narrador;
por lo general, en un minicuento se omiten estos
datos; asi se logra crear la unidad de sintesis y
atmosfera estética; sin embargo, s el efecto que
se desea conseguir hace énfasisen el areadonde
se desarrolla la historia, se hace uso entonces
de ladescripcion de los lugares, entornos, zonas
oniricas, afectivasy existenciales. Puede ser tal
la importancia del espacio que en ocasiones se
convierte en actante.

En e caso del minicuento, la narracion
se caracteriza por la intemporaidad. Bien
pueden fluir sucesos pasados junto con el
presente. De igual forma, proyectar o recurrir
a acontecimientos futuros contribuye al juego
retorico caracteristico del cuento; a respecto,
NanaRodriguez dice: “ El tiempo enlaestructura
del cuento brevetienelavirtud de elasticidad, al
ser elipticoen el discursoy elastico en el sentido
implicado. En la narracion es intemporal,
mitico o histérico” (Rodriguez, 2007, 119).
Cas siempre se maneja un solo personaje para
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4 Es |a relacion de semejanza entre los significados de las palabras que en ella participan, a pesar de que se asocia terminos que se

refieren a aspectos de la realidad que habitualmente no se vinculan.

5 También conocida como metéfora continuada. Se trata de un conjunto de elementos usados para reemplazar conceptos y realidades

produciendo ambiguedad o interpretaciones diferentes; en otras palabras, es la representacion simbdlica de ideas abstractas por

medio de objetos cotidianos.

6 Helena Beristain (1995) dice que la parabola guarda semejanza con la fabula por lo que puede definirse de la misma manera. Es

la breve narracion en prosa o en verso de un suceso de cuya ocurrencia se desprende una ensefianza para el lector; es la narracion

ficticia que se emplea para expresar alguna realidad.



el minicuento, caracteristicas fisicas y rasgos
psicol 6gicos se omiten por |o general dentro del
discurso; sin embargo, el uso de persongjes bien
definidos, descritos ampliamente aumenta y da
accion a relato.

Lafocalizacion es el sentido queseledaa
laobra; estapuede ser dirigida por el narrador y
puede ser alterada en el transcurso. Los mismos
persongjes pueden intervenir como agentes
focalizadores, esto sucede cuando se muestra
la percepcion, sentimientos o estados de animo
de los actuantes. Para cumplir con lasintesis de

una breve narracion, se emplea una solafrase o
palabraquedescribay alavezlogrelapolisemia
requerida. Finalmente, la competencianarrativa
se encarga de darle sentido a lo escrito; es la
estructura que permite que el lector entienda
0 reinterprete de varias maneras lo escrito.
A través de simbolos, metaforas y diversos
recursos del lenguaje el autor se encarga de
esconder el verdadero significado y no permite
la rapida compresion del lector; de otra forma,
lo escrito bien podria recaer en una simple
anécdota (véase Figura 4).

Figura 4. Los cuentos de Hans Christian Andersen ofrecen complejas interpretaciones. El uso de personajes
y ambientes populares del siglo XIX en Europa no buscan educar sino hacer reflexionar al lector sobre la
condicion humana.

CUENTOS DE ANDERSEN, 2015, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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Si se examina a detalle lo anterior,
puede afirmarse que los hechos que se viven
cotidianamente pueden convertirse en una
historiainteresante si se saben contar. Hoy endia
escribir un cuento o unanovelasehan convertido
en practicas a acance de todos; sin embargo,
la tarea requiere conocimiento y dedicacion.
Ademas de |a capacidad para saber como narrar
los sucesos, serequiere deinstrumentostedricos
para crear obras provechosas.

El trabgo consciente del autor es
incuestionable para escribir un cuento. Existen
innumerables herramientas y estrategias para
realizar la labor pero es la préactica la que va
dando forma a la metodologia implementada.
Para evitar textos de pobre calidad y ediciones
carentes de notoriedad se debe tener en cuenta
desde la concepcion del proyecto, tanto la
técnica narrativa como el proceso de ediciéon y
publicacion.

Paracomenzar aescribir un cuento hay que
tener laideainicial. S bien, desde e principio
debe saberse la extension de la historia, la
esencia de la misma puede no aparecer detrés
de un escritorio. Existen ocasiones en que
el origen de una narracion se da en vivencias
personales o en problemas cotidianos. Pensar
que el comienzo de un relato se presentara solo
es poco probable, no obstante, observar adetalle
lo que sucede en las calles, puede convertirse en
el fundamento de una buena obra.

Posteriormente hay que decidir €l publico
objetivo y recordarlo a lo largo de la faena;
existen momentos en que surgen ideas que
pueden desviar negativamente e cuento;
S se ignora a publico para € cua se esta
trabajando, direccionar la sucesion de hechos 'y
acontecimientos serd complicado. Determinar
que papel ha de tomar el narrador; decidir si se
encuentra en primera o tercera persona o Si es

el personge principal quién debe asumir este
rol, es un trabagjo que debe hacerse con igual
importancia

Antes de comenzar a escribir, es preciso
anotar ideas sueltas. Anotaciones como sucesos
y lugaresque apareceran alolargo delahistoria,
ademés de las caracteristicas y actuacion de los
personajes son datos que de forma organizada
simplifican el desarrollo. Una vez iniciada
la redaccion hay que ir marcando limites que
eviten confusiones.

1.2 Ilustracion: comunicacion y
conocimiento

1.2.1 Ilustracion. Definicion desde su funcion

Para definir que es ilustracion en la actualidad
habria que observar cuales son las funciones
que desempefia; sin embargo, partir desde
su etimologia se vuelve indispensable para
concebir la realidad del concepto. Al tomar el
verbo ilustrar que deriva del latin illustrare, se
puede concebir a acto como € realizado para
explicar o materializar una idea; o, como lo
maneja Juan Martinez Moro: “Su significado
mas extendido es e de instruir, proporcionar
cultura a alguien; proporcionar a alguien
conocimientos o informacion sobre una cosg;
y también, dar idea, descubrir, revelar; dar
luz a entendimiento” (Martinez, 2004, 58);
se entiende entonces gue la accion de crear
cualquier imagen para describir algin objeto,
situacion, razonamiento, etc., adoptara este
vocablo.

Aunque ilustrar tenga connotaciones
amplias, e sustantivo ilustracion aude
exclusivamente al acompafiamiento de textos,
de igua forma Martinez Moro lo menciona:
“ilustracion es, en relacion a lo que es nuestro



tema, un disefio, dibujo o fotografia que
acompanaal texto deun libro” (Martinez, 2004,
58); Al tomar esta afirmacion como punto de
partida es como se le puede asignar categorias
que especifiquen su empleo.

Una ilustracion puede emplearse de forma
informativa, promocional, didactica o
simplemente recreativa; a su vez, puede ir
dirigidaaun publico infantil, joven o adulto. Al
identificar el fin puede considerarse elementos
gue permitan su elaboracion (véase Figura 5).

1.2.1.1 Dimensiones de la ilustracion infantil

En larealizacion de unailustracion es necesario
tener definido el tema que se abordard; al tener
identificada la funcion o género, serd mads
facil determinar los grados iconicos que daran
forman a las iméagenes, ya sea e realismo
minucioso o una sintesis grafica extensa, habra
gue analizarse detenidamentey emplear algunos
otros mecanisSmaos como lacomposicion; de esta
forma se llegara finalmente a la resolucion de
técnicay color a utilizar.

Al respecto, Teresa Durdn habla del
empleo de 6 caminos que se emplean para la
Optimacomunicacion; estasviasson: laobjetiva,
la subjetiva, la empatia afectiva, la empatia
ingeniosa, la sefalética y la semiolégica. Al
aceptar cualquiera de ellas y tomarla como ge
rector se conseguirallevar a cabo € proceso de
disefio.

La dimension objetiva consiste en
representar con maxima fidelidad el objeto,
situacion o idea. A través del uso delamimesis,
los grificos documentaran de manera casi
fidedigna la realidad deseada; a pesar de ser
un mecanismo empleado con fines cientificos,
su existencia en libros infantiles despierta la
curiosidad y lleva a lector a logro de nuevos
conocimientos. Si bien es un mecanismo que

coarta la creatividad del ilustrador, consigue €
dominio de las proporciones y la ecuanimidad
con larealidad.

La segunda dimension, la subjetiva, de
formacontrariaalaanterior permite interpretar
de manera persona a texto y llevarlo a
papel desde perspectivas variadas;, como lo
cuenta Teresa Duran: “los ilustradores que se
comunican con €l publico apartir de una propia
y particular poética visual, muestran no tanto
el universo externo sino el propio e intrinseco
interior” (Duran, 2005, 247). Al reinterpretar
un texto desde el entorno o realidad personal se
crean nuevas posibilidades de apreciacion en €
lector.

El camino de la empatia afectiva busca
compenetrarse con € nifio por medio de los
colores y los trazos, La simpatia proyectada
con las imagenes logradas buscan el afecto y
aceptacion del lector; se vuelve indispensable
entonces conocer los gustos de quien recibira
finalmente las ilustraciones.

La siguiente dimensién, esta basada en
la empatia ingeniosa; es decir, en € empleo
de retos intelectuales o trampas sutiles que
buscan despertar la disposicion de los que
reciben la informacion; Al hacer uso de
juegos de perspectivas, anacronismos, lecturas
laberinticaspor medio delaimagen, seesconden
relatos alternos que ademas de enriquecer el
texto, contribuyen a despertar la imaginacion.
La transgresion estd basada en contrastar
la experiencia personal del espectador con
propuestas diferentes en laimagen; lalabor del
ilustrador en este camino de comunicacion es
aterar lanormadel razonamiento convencional
(véase Figura 6).

El quinto camino propuesto por Teresa
Duran es e [lamado simbdlico. A pesar de ser
empleado muy poco por el empleo minimo de
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Figura 5. Existen libros y revistas que hacen uso de las ilustraciones como herramienta

para hacer mas amena la lectura. En Meéxico, algunas publicaciones de corte erético son

reconocidas tanto por su contenido ordinario como por la iconicidad figurativa de las imagenes.
18



Por la temética, las ilustraciones tienen connotaciones sexuales; no obstante, en contextos y situaciones
diferentes, podrian utilizarse de forma acertada.

EN ALUSION AL LIBRO VAQUERO, 2015, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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la creatividad, es herramienta Gtil para nombrar
de maneraliteral o evidente algun objeto fisico.
A travésdeiconos serepresentalo deseado; casi
siempre estas imagenes tienen un significado
propio y no necesitan la contextualizacion del
mismo con €l resto de las iméagenes.

mama?

Figura 6. Para comprender una imagen elaborada
por la via ingeniosa es necesario ser parte del
contexto y la época. Randy Otter hace uso de este
tipo de ilustraciones.

MY MAMA GAVE ME LIFE, 2012, ILUSTRACION DE RANDY
OTTER.

Existe un sexto nivel; este hace uso de la
sintesis extrema aludiendo de forma clara a la
piezaoriginal. Este grado se observaclaramente
en losiconosdel escritorio de unacomputadora,
en los libros de idiomas o0 en las imagenes

empleadas para ensefiar las formas y los
colores alos nifios; Al respecto Abraham Moles
(1991) dice que para que una imagen logre ser
comprendida eficazmente necesita emplear las
caracteristicas mas representativas del objeto
0 e fenébmeno. Para esto €l ilustrador puede
valerse tanto de los principios del realismo?,
el hiperealismoe y la figuracion®, como de la

iconicidad reduccionista de la abstracion®
(véase Figura 7).
Findmente, se encuentra la via

semioldgica; ésta, experimenta con aquellos
instrumentos
empleados generalmente en artes visuales,
valiéndose con agilidad del uso del color, la
forma y la composicion obtiene mudltiples
resultados. La significacion e interpretaciones
de una imagen pueden ser muy variadas con
este medio; €l espectador se pierde o decide
involucrarse mas con la obra.

de la comunicacion grafica

1.2.1.2 Breve descripcion de la evolucién de
lailustracion

Al partir de la afirmacion de Brian Lewis
gue dice que: “las ilustraciones son imagenes
asociadas con palabras’ (Lewis, 1995) y aunada
la segunda acepcion de la Real Academia
Espaiola que las describe como estampas,
grabados o dibujos que adornan o documentan
un texto, puede considerarse a Libro Egipcio
de los Muertos (véase Figura 8) como €l objeto
gue contiene las primeras ilustraciones, manual
que combinada jeroglificos con imdgenes Yy
servia, segun la mitologia de esta cultura, a que
el difunto libraralos sucesos del inframundo.

20

7 El realismo tradicional al que refiere Moles (1991) explica la representacion mimética de los objetos, grado maximo de iconicidad

o dibujo natural. Una fotografia es ejemplo de este nivel icénico.

8 Nivel de representacion grafica donde la percepcion del ilustrador influye en la forma original del objeto.

9 Representacion de las cosas mediante el empleo de elementos reconocibles.

10 Grado bajo de iconicidad. Imagenes ideales para transmitir la informacion indispensable de un objeto o fenémeno.
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Figura 7. En unailustracién, es la representacion de los rasgos mas significativos del objeto real lo que hace

qgue se reconozca.

aT

EN ALUSION AL TORO DE PICASSO, 2015, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.

Los libros de horas de la Edad Media,
manuscritos donde pequefias imagenes
complementaban los rezos o salmos, son
giemplo de como las ilustraciones, hechas a
mano hasta en ese momento, eran herramienta
imprescindible para enriquecer textos.

Con la aparicion de la imprenta de
Gutenberg y la propagacion de los libros;
el acance, diversidad y expansion de las
imagenes se hizo evidente; sin embargo, fue la
aparicion del cartel quien hizo de los graficos
el dispositivo inapelable de los anuncios; yalo
dice Martinez Moro: “El cartel es la respuesta
visual a la profusa actividad cultural centrada
en la ciudad, a la expresion ideoldgica de los
distintos grupos sociales, politicos que la
habitan, a su polivalente actividad econdmica,
religiosa, adternativa, etc.” (Martinez,
2004, 102).
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Figura 8. En el libro de los muertos aparecen
deidades en acciones determinadas; Anubis y un
corazon en la balanza es ejemplo de ello.
FOTOGRAFIA DE UN SEGMENTO DEL LIBRO DE LOS
MUERTOS DE NEYSUSHUTEFNUT, 2003, ORIENTAL
INSTITUTE MUSEUM, CHICAGO, ILLINOIS.
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Basicamente, hablar de la evolucion de la
ilustracion es comprender la época y técnicas
de reproduccion que le han dado forma;
procedimientos tradicionales de grabado que
con €l tiempo se convirtieron en compleos
mecani smos de reproduccion aumentan tanto la
calidad como la cantidad de imagenes impresas.
El desarrollo de nuevastécnicasen lalabor
de la reproduccion grafica es cierta; de igual
forma, es evidente que el empleo de métodos
clasicos no solo mantiene su valor sino que
contribuyen y enriquecen proyectos actuales.

1.2.1.3 Lailustracion y las nuevas tecnologias

Si bien la técnica es fundamental para lograr €l
nivel conceptual deseado en la ilustracion, las
nuevas tecnologias acrecientan las condiciones,
emulan o remplazar a mismo proceso. Es
ineludible reconocer |os métodos tradicionales,
no obstante, €l uso de nuevos procesos permitira
otros resultados.

A través del acrilico, sus acabados
brillantes y répido secado se logran resultados
realistas; por medio del 6leo, el flexible manejo
y las multiples posibilidades de modificacion
antes del secado se consiguen degradados
elaborados; o, con las veladuras de la acuarela
junto con el esfumado del pastel son logradas
composiciones requeridas;, sin  embargo,
programas especializados de disefio posibilita
acabados similares alos anteriores.

Pero no solo cambiado € materia y
el método, de igua forma se ha alterado €l
significado. Desde mediados del siglo XX el
empleo de nuevas formas en la elaboracion de
imagenes modificaron el concepto original de
las mismas; al respecto Martinez Moro (2004)
menciona que toda obra creativa se sujeta en su
metodologia, estructura e interpretacion a las
herramientas de la época; por ende unarealidad

presentada bajo dos técnicas o estilos distintos,
tendran dos apreciaciones diferentes.

Enlaactualidad el empleo delatecnologia
para lailustracion es variado, las posibilidades
de acceso e interpretacion son multiples, la
eleccion delatécnicao el soporte quetendrauna
imagen dependera basicamente de la intencion
del ilustrador.

1.2.2 La ilustracion infantil

Al igual que en un libro de corte cientifico,
informativo o promocional, las ilustraciones
para una publicacion infantil son imagenes
con caracteristicas particulares de realizacion
técnicay composicion; no obstante, € lenguaje
narrativo suele ser diverso.

Lafinalidadrecreativaodidacticaconvierte
a los graficos en elementos de significacion
inmediata, ademés |o hacen el medio ideal para
favorecer lacomprension einterpretacion delos
textos.

La sintesis en los trazos es signo
caracteristico de las ilustraciones elaboradas
para € publico infantil; a pesar de €llo, la
fidelidad de proporciones y colores que
aluden alarealidad es empleado como recurso
en la narracion. Son las imégenes quienes
fungen como auxiliares en la transmision
de conocimiento, resultan mas afines con la
memoria y agudizan algunas facultades como
la comunicacién y la socializacién; ya lo dice
Teresa Duran: “Mediante la figuracion, la
ilustracion se convierte en memoria, memoria
colectiva, y en esa vertiente de vehiculo de la
memoria es especiadmente adecuada para la
sociabilizacion de la infancia, es decir, para su
educacion” (Durén, 2005, 240).

La ilustracion como recurso didéactico
favorece € acervo visua y la aprehension
de la realidad; por medio de procedimientos



cognitivos, el nifio da significado, interpreta
y complementa lo que lee. Una buena imagen
explica ideas complicadas de entender a
determinada edad; asimismo puede recrear
situaciones pasadas, actuales o irreales. Por
medio de la imaginacion es accesible un
ambiente que en letras podria resultar falso e
incomprensible.

Para obtener la captacion del espectador,
se vuelve esencial considerar algunos factores,
el lenguge narrativo del ilustrador tendra que
considerar basicamente € espacio y tiempo
donde se plasmara la historia; dimensiones
estéticas por su forma fisica que adquiriran
celeridad con e uso de formato, tamario,
tonalidad y composicion.

1.2.2.1 Elementos a considerar en un libro
infantil

L alabor del ilustrador debeconsiderar el contexto
enel quesedesenvolveran susimagenes, espacio
relacionado con el formato, dimensionesy texto
delaobra. A pesar de no existir reglas formales
gue marquen los elementos a considerar, una
estructura organizada invita a la lectura 'y hace
mas asequible su provecho.

En un primer momento, se debe contar con
una magueta o prototipo que muestre de manera
entendida como serd el libro final. Después
de esbozar la idea de la coleccién a la que €
libro pertenecerd es necesario plantear los
componentes que se tendran, conocer medidas
y espacios para textos e ilustraciones.

Gracias a disefio editorial empleado
para la elaboracion de un libro, € lector podra
encontrar informacion valiosa. Elementos como
las tapas, los forros, portadas y contraportadas
no solo muestran parte de la historia a contar
sinoexponenreferenciasdel escritor eilustrador.
Ademés de una imagen que cuente gran

parte de la narracion, datos como titulo, casa
editorial y nombres de los creadores deberan
estar indicados. La sinopsis por lo general se
encuentra en la contratapa, ademas de hallarse
informacién adicional sobre quien hizo la obra;
por lo genera, las contracubiertas o partes
interiores de | as tapas se encontraran en blanco.
La guarda es una extension de las cubiertas,
doblada haciael interior del libro, su uso es muy
comun en ediciones lujosas. El contenido que
aparezca en estos elementos situara al lector en
el ambiente necesario para comenzar latrama.

Un libro habitual, por razones econémicas
y debido alamedida de los pliegos, consiste en
cuadernillos de 8 hojas; por lo tanto, al final las
obras quedan con multiplos de 16 como nimero
de péginas.

L as primeras dos hojas pueden encontrase
en blanco convirtiéndose entonces en paginasde
cortesia. El siguiente espacio estara destinado
para la portadilla; aqui estara €l titulo del libro
en menor jerarquia que en latapa; en € reverso
apareceran los créditos, datos para conocer
mejor la obra

Después del contenido es recomendable
colocar € colofén para informar sobre la
imprenta, datos que arrojan informacion acerca
del pais que procede.

Enunlibro, lasilustraciones son realizadas
después de contar con un texto aprobado por €l
editor. Para que un ilustrador pueda obtener la
tarea, esto debe ser aprobado por el representante
de la edicion; pese a esto, en la actualidad se
encuentralaposibilidad que el creador del texto
se asocié con un ilustrador y lleven a cabo un
proyecto de libro en coautoria; de igual forma
cabe lafacultad que € proyecto sea completo y
quien cree la historia, represente los gréficos.

Tras una serie de revisiones en las
ilustraciones, €l trabajo en disefio editorial sera
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el que organicelaformadel libro. Este punto en
el proceso puede ocurrir después de conocer el
texto, todo dependera del modo utilizado por €
encargado de dirigir.

Losespaciosautilizar paralainformacion,
la tipografia y € puntge que esta tenga
dependera que los conocimientos graficos y
las revisiones que se hagan al respecto. Hoy en
dialas correcciones se realizan sobre lamarcha
con el soporte de una computadora; esto ayuda
a tener el dummy final de manera digitalizada
y por ende facilita la preparacion del origina
final.

Es labor de la imprenta las tareas
relacionadas con la impresion; ndamero de
pliegos a utilizar para la cifra indicada de
giemplares, encuadernacion, elaboracion de
cubiertas, envio de muestras a la editorial y al
distribuidor son actividades gque se tienen que
organizar.

1.2.2.2 Tlustraciones en un libro infantil

Preciso es descifrar e camino que se seguira
paratraducir o interpretar €l texto; ya sealavia
delaliteralidad, unrecorrido paralelo o un punto
intermedio, se deben generar posibilidades que
logren la aceptacion de los lectores.

La literalidad radica en un pensamiento
vertical; Al utilizar procesos légicos y no
permitir desviaciones en cuanto a contenido,
se obtienen imagenes que cuentan de manera
objetiva la realidad del texto. Para poder
realizar un proyecto con ilustraciones paralelas
a la historia narrada, €l trabajo debe conjuntar
el texto original con posibles aternativas que
no distorsionen el planteamiento primario.
Los abordajes se obtienen a sintetizar ideas
principales, secundarias y accesorias del

documento original. Otros parametros para
generar variables son lainterpretacion subjetiva
y el pensamiento lateral analogico; es decir, la
segunda via propuesta por Teresa Duran.

Un punto intermedio entre el camino
literal y el paralelo consiste en sugerir multiples
interpretaciones de la historia origina. El
contexto cultural o la apreciacion del ilustrador
pueden dar forma a este discurso. Al determinar
el recorrido a utilizar para e proyecto de
ilustracion, los grados de iconicidad y la
composicion son facilmente identificables. El
proceso de bocetado arroja estos resultados
surgen asi € trabajo con latécnica correcta.

En ocasiones €l ilustrador recurre aciertas
técnicas para proyectar determinados discursos;
apesar de ello, existen quienes emplean un solo
mecanismo paracualquier trabajo y argumentan
que su uso no define el concepto final ; como
gjemplo puede citarse a Istvan Schritter (2005)
guien dice que es preferible no experimentar
tanto con varias técnicas sino perfeccionar una
sola; no obstante, y como & mismo menciona,
existen técnicas empleadas de forma reiterada
para situaciones especificas. Asi por ejemplo,
la acuarela y su uso sutil muchas veces puede
usarse en ausion a la femineidad, ternura
0 delicadeza; e empleo descomedido del
0leo, en algunos casos, hace referencia a
ornamentaciones ostentosas; 0, por medio de
técni cas tradicional es de grabado se han logrado
crear ambientes burdos, ordinarios y rusticos.

Es claro que la técnica no determina €l
destino cultural del contenido: pero también
es evidente que a ser la encargada de
proyectar una estética o forma precisa, tiene
gue ser seleccionada con minuciosidad (véase
Cuadro 1).
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Mensaje que el autor de la
historia desea proyectar. El
Discurso ilustrador puede sugerir otras
interpretaciones siempre y
cuando no se pierda la idea
original.

Grupo al que va dirigida la
historia; las imagenes a las
Destino que estan habituados influyen
Cultural pero no determinaq las
formas, colores y técnicas a
emplear.

Elementos que : _
influyen en la En una ilustracion es el efecto

que se desea transmitir;

e!ec?'on de . algunos autores como Istvan
tecnicas para Estetica Schritter la definen como la
ilustrar. poética del libro; esta puede

ir desde lo armonioso hasta lo
carente de ello.

El género de un libro puede
clasificarse de acuerdo a la
Género edad de los lectores!2 o0 a la
extension del texto y finalidad
del mismo?3.

Conjunto de rasgos que
caracterizan una imagen;
estos pueden ser los grados
Estilo de iconicidad, Ia_ composicion
y el color. El ilustrador, de
acuerdo a sus habilidades,
experiencia, contexto y época
puede emplearlo.

Cuadro 1. La eleccién de la técnica adecuada.

12| os libros de acuerdo a la edad se clasifican en infantiles, juveniles y de contenido adulto.
13 Segun Lauro Zavala (1993), el cuento, la novela corta y la novela son ejemplos de literatura clasificada de acuerdo a la extension
y finalidad de la misma. Es preciso indicar que otras categorias de géneros literarios también requieren del uso de ilustraciones con

caracteristicas especificas.
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Al revisar detenidamente la informacion
anterior, sededucequepararealizar ilustraciones
es fundamental tener lineamientos técnicos
y tedricos; conocimientos que permitan dar
solucién a los problemas que van surgiendo
conforme se avanza en la tarea. Si bien, en
algunos momentos, la apreciacion personal
facilitael camino en cuanto a colores, formasy
tamafos, son la experienciay e conocimiento
los que proporcionan las herramientas para la
toma de decisiones.

Dominar una técnica tradicional o digital
en la ilustracion es conveniente pero si esta se
da sin competencias en dibujo, composicion,
historia del arte, etc., se restringe a multiples
posibilidades.

Para crear ilustraciones con caracteristicas
propias, en un primer momento es valido
reproducir las cualidades del trabgo de otros
ilustradores, esto con la debida atencion para
no incurrir en una copiailegitima; sin embargo,
existen muchos proyectos que requieren de un
conjunto de rasgos peculiares y se indica no
proponer alternativas distintas; definitivamente,
tanto los gque presentan nuevas ideas como
los que poseen versdatilidad y se adaptan a
las necesidades forzosas, todo el que crea ha
recibido influencia de algin tipo y grato es a
nivel personal originar en otros la capacidad de
producir planteamientos novedosos.

1.3 El abum ilustrado como solucioén
grafica de un minicuento

1.3.1 El &bum ilustrado. Recurso creativo en
la literatura infantil.

El dbum ilustrado es un libro empleado
en disefio editorial para concretar literatura
hecha generamente para nifios y jévenes.

Los requerimientos empleados son diversos,
dandole mayor valor alaimagen que al texto.

Principios de narrativa grafica dan forma
al cuerpo del g emplar, yalo dice Piu Martinez:
“El dbum ilustrado es méas que un libro. Es
una manifestacion creativa que recibe mas de
la comunicacion visual que de la literatura’
(Martinez, 2011, 50); la lectura ademéas de
ser textual, necesita fundamentarse en las
ilustraciones; solo a través del discurso que
proyecten las imégenes, adquirira sentido la
obra.

A diferencia del libro ilustrado, que hace
uso de la imagen para reforzar la lectura,
un dbum existe un equilibrio entre texto e
imagen. Los graficos ademas de fortalecer el
sentido del relato, crean nuevas posibilidades
de interpretacion. En muchas ocasiones la
igualdad entre ambos elementos desaparece
convirtiéndose la parte escrita en elemento
visual.

El término data de mediados del siglo XX
y seleasociacon e acrecentamiento del disefio
grifico y la publicidad en Estados Unidos y
Europa. Lo cambios en los procedimientos,
enfoquesy técnicas, laevolucion delatipografia
hacia graficos complejos y la experimentacién
en el campo de las artes visuales modificaron
la percepcion del libro para nifios o jovenes,
el estilo era variado, desde trazos sencillos y
contornos gruesos hastaimagenes compl g as por
su abstraccion; sin embargo, € abum ilustrado
ha llegado a servir como referente cultural de
la segunda mitad del siglo pasado. La lista de
ilustradores es extensa; |0s mas representativos
de la época son, en palabras de Piu Martinez
(2011) Bruno Munari, lela Mari, Saul Bass,
Paul Rand, Tomi Ungerer y Seymour Chwast.

Enlaactualidadlosilustradoresdea bumes
derivan de varias disciplinas; son especialistas



en artes, disefadores gréficos e industriales,
decoradores, publicistas, etc., quienes crean
las imagenes de la literatura infantil y juvenil.
La indagacion de nuevas técnicas, empleo de
metaforas visuales y por ende la originalidad
hacen de una obra de esta natural eza un recurso
atractivo para comunicarse (véase Figura 9).

1.3.1.1 Lanarrativaen € abum ilustrado

Lo mas importante en un libro ilustrado es
el texto; a diferencia, en un dbum son las
imagenes, graficos que amplian el significado
de laobray llevan a lector muchas veces por
historias alternas.

En un dbum ilustrado, la parte escrita

cumple la funcion de auxiliar; ésta, segun
Shulevitz, se encontrara Unicamente cuando
las imagenes no puedan comunicar la idea; tal
y como |lo menciona en uno de sus textos: “ A
picture book says in words only what pictures
cannot show” 4 (Shulevitz, 1997,15); a pesar
de esto, en algunos casos se utilizan textos que
ya estan explicados en la parte grafica como
refuerzo o énfasis de alguna situacion.
A pesar de no existir parametros que garanticen
el modelo ideal de abum, caracteristicas que
distinguen a los actuales son € nuimero de
palabras y paginas. Por convencion una obra de
esta naturaleza no pasa las 2000 palabras o las
48 paginas.

Existen ocasiones en donde e texto
tiende a desaparecer. Si la funcion de la parte
escrita se vuelve redundante y superflua, debe
considerarse omitirla

Segun Susan Pearson hay tres caminos
para desarrollar la historia en un album; estos
son €l lineal, &l redondo y lalista, todos con una
caracteristica en comun, el final satisfactorio.

En € tipo lineal, e desarrollo del cuento
consta de la estructura basica: inicio, climax y
final; el avance de la narrativa es gradual y revela
en el Ultimo momento situaciones inesperadas.
Laformacircular o redondaempleamecani smos
més elaborados; cada evento debe ocasionar
un nuevo suceso; habitualmente la conclusion
alude a inicio.

Un dbum elaborado bajo los parametros
de lalista se basa en la enumeracion de eventos
diversos que pueden o no estar relacionados
entre si; su estructura en forma de inventario
requiere de metéforas y descripciones precisas,
de otra forma, la experiencia del nifio caeria en
el tedio.

En cuaquiera de los tres recorridos,
especificaciones en la estructura de los dlbumes
ilustrados es imprescindible.

El inicio estd caracterizado por dar a
conocer e nombre de los personges; de igual
forma, es en este momento cuando surge el lugar
donde se desarrollara el relato. El protagonista,
elemento esencial necesita estar identificado
con € lector; este, habitualmente es un nifio,
animal o ser antropomorfo.

La trama ademés de ser precisa, tomara
como problemética situaciones comunes. El
lenguaje se basara en la brevedad, e empleo
de metéforas y es responsabilidad no olvidar la
claridad y precision.

Debido a que € gemplar sera objeto de
multiples interpretaciones, los enfoques éticos
y morales tienden a ser manegjados con sutileza.
Cada nifio enfoca la historia a su contexto, por
lo tanto, delimitar el mensagje a campo de los
valores del autor, coartara la imaginacion y la
creatividad.

14 En un album ilustrado se usan las palabras solo cuando una imagen no puede explicar algo.
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Figura 9. Existen historias que pese al paso del tiempo no pierden vigencia; un ejemplo de ello son las
fabulas de Esopo que con nuevas propuestas de ilustraciones permanecen en el gusto tanto de jévenes



lectores como de adultos. En la actualidad estos cuentos se emplean para explicar algunos valores.
ESOPO Y SUS FABULAS, 2015, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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Latension es la parte central; el interés se
lograra en dependencia del nivel de alcance de
la problematica narrada.

Es preciso tener identificado el final desde
el momento en que se empieza a redactar la
obra; no obstante, e mismo desarrollo puede
modificar el camino. De forma genérica, un
album ilustrado tiene finales donde el obstiaculo
principal se resuelve satisfactoriamente.

Susan Pearson recomienda no extender
los didlogos (véase Figura 10); abusar en €l uso
de éstos, no posibilita que la accion interese al
nifio; de igual manera, los modismos Illegan a
confundir y ocasionar problemas relacionados
con los enfoques y conclusiones de la historia.
La investigacion sobre los gustos del lector,
revisiones, correcciones ortograficas y la precisa
fluidez dan al 4lbum ilustrado una base estable.
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Figura 10. Las canciones de Francisco Gabilondo Soler muestran el empleo preciso de las palabras; como
ejemplo, en La Sirenita se narran las aventuras por las que pasa un pescador por encontrar a la dueiia de
una voz que solo escuché en una ocasion.
LA SIRENITA DE CRI CRI, 2015, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.



1.3.1.2 Estructura de la narrativa de un
album ilustrado

Christopher Vogler sugiere desarrollar la
historiaapartir de una serie de pasos basados en
un protagonista. Los pasos estén caracterizados
por la relacion que € nifio encuentra entre la
narracion y su concepcion de la redidad. El
punto de partida para comenzar es el personagje
principal; este puede ser un nifio o adulto del
sexo masculino o femenino, animal o ser
antropomorfo.

El mundo ordinario en e cua habita
colocara a lector en la historia permitiéndole
asi lainclinacién por € resto. En este momento
surge € llamado a la aventura; a presentarse
una problemética a protagonista, situaciones
inexploradas deben aparecer; agui se muestra
la meta a alcanzar, esta es un objeto material
0 acontecimiento relacionado con estados
emocionales.

En algunas historias es recomendable
la negacion de acudir a llamado; mostrar al
personaje principal con apatiaanuevos sucesos,
hace que el creador haga uso de otros recursos
y se enriguezca asi la historia. La presencia de
un mentor cumplira la funcién de dar al héroe
opciones que le permitan obtener larecompensa
final; este elemento de la obra a pesar de mostrar
la soluciéon del problema, no necesariamente
debe redlizarla.

Ocurridas las situaciones anteriores, €
héroe emprende el vigie y comienza aqui la
aventura en la narracion, a esta parte Vogler le
denomina e primer umbral. Pruebas, aliados
y enemigos surgiran, daran forma a relato y
llevaran a protagonista a segundo umbral,
el instante en que €l problema se acrecienta 'y
es preciso darle solucion. Después de haber
alcanzado la recompensa surgen 3 puntos que

No necesariamente aparecen en losrelatosdelos
abumes: El camino de vuelta, laresurreccion y
el retorno. El primero hace referencia en que se
regresaa mundo ordinario; el siguiente describe
como puede solucionarse € problema, si en €l
primer intento se fracaso; y, € ultimo alude al
disfrute de lavictoria

1.3.1.3 Lasilustracionesde album ilustrado

Al igual que en cualquier otro libro, lafuncién
primordial de la ilustracién en un dbum sera
ampliar la idea que e creador de la historia
haya planteado. El distintivo de una obra de
esta naturaleza sera el tratamiento que se le
den a las iméagenes; solo asi podra conseguirse
la comunicacion. En general, las ilustraciones
deben ser claras y sin ambigledades; si bien,
se desean ampliar las posbilidades de la
historia, las imagenes deben hacer referencia a
una sola interpretacion. No por emplear la via
paralela que cuente lavision personal habraque
desvirtuar € texto original.

La investigacion sobre la época y las
costumbres donde se desenvuelven los hechos
se hace imprescindible para ilustrar con
veracidad; un medio para reforzar este aspecto
es la técnica. No provoca el mismo efecto las
técnicas humedas que la secas. Especificaciones
sobre grados de iconicidad, composicion, color
y tipografia resultan obligatorias como en
cualquier otro proyecto deilustracion. El manejo
de los mismos estara relacionado directamente
con la orientacion del libro y e puablico que
tenga. Necesario es no abusar con los detalles
y escalas; permitido es especificar por medio
de la imagen lo gque en texto no se encuentra
sin olvidar e balance entre los elementos
primarios, secundarios, fijos y dindmicos. Tanto
los contraste de forma, color y el manejo de
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tipografiay espacios en blanco deben favorecer
la lectura. Para ejemplificar lo anterior puede
recurrirse aunaideade Shulevitz: “ If the design
becomes self-conscious, showing off, it will take
center stage and distract from the total effect of
the page” 5 (Shulevitz, 1997, 109).

1.3.1.3.1 L ectura deimagenes

En la actualidad, un individuo observa un
sinnimero de imégenes a lo largo del dia; las
nuevas herramientas tecnoldgicas y los medios
de comunicacion hacen de las fotografias,
ilustraciones y dibujos algo frecuente; y, su uso
sevuelvecas necesario paralavidacotidiana; se
requiere comprender entonces la maneraen que
se encuentran estructuradas y como funcionan
ante los 0jos de un espectador promedio.

Una imagen es la realidad presentada
bajo la perspectiva de su creador, misma que
contiene un mensaje y debe ser entendida por €l
grupo de personas a que va dirigida; paraello
la alfabetizacion visual*® se vuelve imperiosa.
La homogenizacion de un cddigo para la
elaboracion y lectura de imagenes, es tema a

considerar para la elaboracion de ilustraciones
infantiles, sin embargo se vuelve inasequible
s se buscan las mdltiples interpretaciones del
lector.

La imagen, como sistema de signos es
comparable con la escritura por lo que para
conocer su significado es preciso primero
entender la serie de reglas que la conforman;
laimagen comunicay expresa ideas; por ende,
para interpretarse debe analizarse como un
texto. Al igual que un enunciado, el grafico tiene
elementos como €l sujeto y la accidn, estos son
entendidos a partir de asociaciones subjetivas,
elementos culturales establecidos por e lugar y
el momento influirdn en la lectura al igual que el
color, forma, composicion, técnicay grados de
iconicidad (véase Figura 11).

En una ilustracion creada para nifios, la
asimilacioneslineal perotambién holistica; para
el andlisis se considera €l punto de vista de los
muchos elementos que laconforman. Lalectura
delasimagenesrequiere observar detalles, hacer
pausas y descubrir los significados propuestos
por €l autor.

Figura 11. Al analizar la ilustraciéon del album EI tinel de Antony Browne, la descripcion de formas, colores,
composicién y técnica aportan determinado significado; en este caso, reafirman la idea de firmeza y
constancia que se ve reflejada en las situaciones mostradas.

FRAGMENTO DE EL TUNEL, 1993, ILUSTRACIONES DE ANTHONY BROWNE.
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15 5j el disefio es consciente de si mismo, mostrandose, pasard a ser el centro de atraccion y distraera del efecto total de la pagina.

16 Capacidad de entender y usar las imagenes (Ortega, 2014).



1.3.1.3.2 Dimensiones dela lectura

Lailustracioninfantil estahechaparaacompafiar
auntextoy essu relacion con este laque marca
la funcién que desempefia; segin Maria Teresa
Orozco (2009) existen tres dimensiones de
acuerdo a roll que cumple la imagen en un
libro, estas son: nivel cooperante, nivel operante
y nivel no operante.

El nivel cooperante refiere a las imagenes
gue ilustran de maneraliteral € texto; Repite la
informacion dadaaconocer en lahistoriaescrita
desde la perspectiva del ilustrador. Al reafirmar
lo dicho por e texto, sirve de apoyo al relato
original (véase Figura 12).

El nivel operante consiste en el apoyo
mutuo entre imagen y texto. Las ilustraciones
empleadas en este tipo de obras complementala
historia escrita con informacion adicional; este
tipo de relacion se encuentra en los abumes
ilustrados, libros con pequefias narraciones que
sin las imagenes parecerian incompletas (véase
Figura 13).

En €& nivel no operante las imégenes
cuentan historias paralelas al texto y enriquecen
asi la lectura. Sin bien, las ilustraciones con
esta funcion tienen determinado grado de
independencia de la parte escrita, a ofrecer
informaci énextraposi bilitanlasinterpretaciones.
Por medio del trabajo del ilustrador, se orienta
al lector adiversas apreciaciones.

El tipo denivel aemplear enunailustracion
estara determinado por las necesidades del texto
y la capacidad de interpretacion del ilustrador.
Una misma imagen puede valerse de dos
modelos (véase Figura 14), lo importante es
ubicar a lector y no perderlo.

1.3.1.4 El soporte y la reproduccion del album
ilustrado

La escala de un dbum ilustrado esta
estrechamente vinculada con laedad del pablico
a que va dirigido. Segun Shulevitz un libro
pequefio proyecta intimidad a diferencia de los
formatos amplios que reflejan vastedad y son
menos faciles de manipularlos. El factor forma,
deigual forma, proyectadeterminados mensagjes,
unlibrorectangular vertical esasimiladodeabajo
hacia arriba a diferencia de los apai sados donde
el recorrido visual es de derechaaizquierda; en
el caso de un libro cuadrado la atencion se fija
en e centro. Elementos como tipo y gramaje
de papel, encuadernacién, portadas, guardas y
Sugjes tienen que ser determinadosy expuestos.
El proceso de reproduccion se llevara a cabo
luego que el dummy?” sea aprobado por la parte
correspondiente; el costo dependera de los
materiales y otros elementos que este tenga.

Estudiando los datos planteados
anteriormente, se concluye que un abum
ilustrado es una herramienta para estimular la
capacidad intelectual y artisticadelosnifios. Por
medio de las ilustraciones y relatos cortos, se
ofrece al lector entretenimiento y experiencias
estéticas.

L asimégenesen undbum no solo cumplen
un rol ornamental sino que dan a conocer
informacion necesaria para comprender la
narracion; junto con el texto, lasilustracionesen
un libro de esta naturaleza tienen la finalidad de
comunicar y con frecuencia, lasinterpretaciones
gue brindan son alternativas y sobrepasa los
limites de la historia escrita.

17 En disefio editorial es importante elaborar una maqueta que contenga todas las caracteristicas del producto final. Luego de ser

aprobado el dummy, se prosigue a darle los lineamientos necesarios para la produccion.
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and...

Figura 12. Las ilustraciones del libro
El artista que pinté un caballo azul
de Eric Carle explican de manera
precisa lo que dice el texto.

FRAGMENTO DEL ALBUM EL ARTISTA
QUE PINTO UN CABALLO AZUL, 2012,
ILUSTRADO POR ERIC CARLE.

Hacian todo juntos,

Figura 13. En el cuento Cosita linda
de Anthony Browne las imagenes
explican lo que el texto sugiere.
FRAGMENTO DEL ALBUM COSITA

LINDA, 2009, ILUSTRADO POR ANTHONY
BROWNE.
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Figura 14. Las ilustraciones hechas
por Martha Avilés para el cuento
El peinado de la tia Chofi a pesar
de explicar literalmente el texto,
muestran  acontecimientos  que
se daban de forma paralela en la
historia.

FRAGMENTO DEL ALBUM EL PEINADO

DE LA TiA CHOFI, 2003, ILUSTRADO POR
MARTHAAVILES.



Para fomentar en el nifio su capacidad
creativa, es importante hacer buen uso del color,
la formay la técnica; de esta forma, la atmosfera
de la obra lo situa en diversos contextos y se
producen variadas impresiones.

Cabe sefalar que con las ilustraciones en
un album no se pretende facilitar la lectura del

texto, sino que permite a los pequerfios lectores
detenerse en el detalle que mas les interese. La
forma para leer las imagenes no debe ser lineal,
para que esto ocurra y ademdas se motive a
crear, el ilustrador tiene que desempefiarse con
responsabilidad (véase Figura 15).

floating, floating through the air,

Figura 15. Las ilustraciones en un &lbum
su imaginacion y cree nuevas posibilidades.

ilustrado deben permitir que el nifio use

En la imagen de Snow se observa un

escenario que da al lector la pauta para pensar en otras acciones que no aparecen

en el texto.
FRAGMENTO DEL ALBUM SNOW, 2012, URI SHULEVITZ.
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&8 Capitulo 11&2

2. LOS NINOS DEL PUEBLO TSOTSIL.
ZINACANTAN COMO PUBLICO
OBJETIVO DEL MINICUENTO
ELABORADO BAJO EL CONCEPTO DE
ALBUM ILUSTRADO.

Como punto de partida para la elaboracion de un album ilustrado,
se requiere conocer a detalle el publico objetivo.

Zinacantan, municipio del estado de Chiapas, México es
una zona que por sus recursos culturales, ofrece posibilidades
distintas a las del resto del pais para darle forma a elementos ya
definidos y aceptados.

En materia de fomento a la cultura, lalengua indigena hablada
en Zinacantan junto con su cosmogonia, facultan la composicion
de obras singulares en cuanto a forma y color.

9, \4
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2.1 El fomento y desarrollo de la
cultura en México. ¢Por quétrabajar
par a ninos zinacantecos?

38

2.1.1 Lostsotsiles. Salvaguardar una Lengua
Indigena Nacional

La etnia tsotsil es una de las 68 agrupaciones
linglisticas halladas en México que pese a no
encontrarse en peligro de desaparecer en los
proximos cien afios, segun estadisticas de la
UNESCO; s ha reducido € numero total de
hablantes junto con la dispersion de los mismos
en la zona geografica original.

Al desaparecer una lengua no escrita ni
documentada; nosol oseperderianconocimientos
transmitidos de padres ahijos sino desapareceria
la produccion de determinados bienes tangibles
como aquellos de origen artesana o folklérico
importantes para las ciencias, las artes y la
difusion cultural de un pais.

El proceso de desaparicién de las lenguas
indigenas parece indludible; a respecto,
institucionesindigenistasimplementan politicas
lingUisticas junto a actividades que refuercen, o
revitalicen las lenguas maternas. Actua mente,
son tareas de promocion, transferencia de
habilidades o capacitacion las que disminuyen
el desplazamiento de las |enguas mexicanas; asi
se preservan formas internas de convivencia 'y
organizacion social, econémicay cultural.

2.1.1.1 Seleccionar una zona geografica

La lengua tsotsil predomina en el centro del
estado de Chiapas y pertenece a la familia
linglisticaMaya; asuvez, seencuentradividida
en siete variantes que dependen de su ubicacion
geografica; estas son: norte bajo, este alto, altos,
este bajo, noroeste, , centro y norte ato.

La variante tsotsil del este bgjo es una de las
regiones con mayor proporcion de hablantes de
la lengua, ocupan un 96.94% de la poblacion
total; no obstante, solo € 35.53% de los de
nifios entrelos 5 y los 14 afos |o conocen.

El municipio con mayor nimero decomunidades
es Zinacantan quien ademés de tener un gran
numero de hablantes, ha repercutido politica
y culturaimente en € estado desde la época
precolombina; como aparece en los archivos de
Secretaria de Gobernacion, antes de la llegada
de las tropas aztecas a los Altos de Chiapas,
Zinacantan constituia un importante centro
comercial y era considerado como la capital de
los tsotsiles.

2.1.2 Chiapas y el fomento a la cultura

Chigpas es un estado con 16 lenguas
indigenas, segunDaniel OchoaN4§j era, encargado
deTraduccionesdel Centro Estatal deLiteratura,
Arte y Lenguas Indigenas (CELALI) en €l afio
2009; ocupan asi € 27% de la poblacion total
de laentidad. Es esta composiciéon pluricultural
la que ha obligado ha crear programas que
reconozcan y garanticen tanto sus derechos
como las lenguas, conocimientos y elementos
de cultura e identidad.

Las misiones culturales, proyecto nacional
que data desde el periodo de Alvaro Obregdn,
ha permitido e fomento de la cultura en
comunidades rurales. A través de talleres se
capacita a poblaciones de entre 1500 y 3500
habitantes durante 2 ciclos escolares. Ademés
de la afabetizacion, se redlizan actividades
como ladanza, €l teatro, lamusica, los deportes
y los oficios de la region. Se estimaba en el 2008
gue Chiapas contaba con 15 misiones.

Con la Declaracion del Milenio firmada
por 189 paises miembros de la Organizacion
de las Naciones Unidas (ONU) en e 2000,



Chiapas implemento estrategias que cumplieran
con los objetivos. Por medio de un programa
llamado “Ciudades Rurales Sustentables’ se
decreto lograr la ensefianza primaria universal
y erradicar la pobreza extrema y a hambre.
Muchas de |as actividades planteadas buscaban
guelosquehacerestradicionalesdelacomunidad
se vincularan con la educacion ambiental y asi
se lograra la sostenibilidad.

Otros portavoces de las tradiciones
y costumbres autéctonas son las casas de
cultura. A pesar de que e Consgo Estatal
para las Culturas y las Artes de Chiapas tiene
registrada 35 ingtituciones, la gran mayoria de
los municipios cuenta con una. Zinacantén por
ejemplo cuenta con un edificio desde 1991; la
instalacion cuenta con salas para exposi Ciones,
usos multiplos, salones para pintura, una
biblioteca publica, espacios de computo
Yy un escenario para espectaculos. Aqui se
imparten conferencias, exposiciones artisticas
y presentaciones de libros. Talleres de lecto-
escrituratsotsil, danza, pinturateatro y bordado
son de las actividades méas representativas entre
los nifios de la comunidad.

Organismos como la Comisién Nacional
para €l Desarrollo de los Pueblos Indigenas
(CDI), € Ingtituto Nacional de Lenguas
Indigenas (INALI) o la Organizacién General
de Educacion Intercultural y Bilingle también
tienen presencia en e estado. Mediante
convocatorias abiertas a lo largo del afo, se
busca encontrar iniciativas que rescaten y
difundan el patrimonio cultural indigena.

En los Ultimos afios € apoyo a programas
bilinglies de radio, video, television; ademas
de la creacién de obras editoridles y paginas
de internet son palpables y buscan obtener
productos de comunicacion relacionados con
las practicas, usos, costumbresy cosmovision.

Asimismo, existen grupos civiles como Sna
Jzivggom en San Cristébal de las Casas con
actividades similares.

213 La Aldea Global vs & Paradigma
Identitario

La globalizacion es un concepto de origen
anglosajon empleado inicialmente en e ambito
econdmico; sin embargo, en la actualidad el
vocablo describe una serie de actividades que
tienen como objetivo principal la integracion
mundial de los mercados de trabajo, bienes,
servicios, tecnologia y cultura; no obstante,
como afirma Guillermo de la Dehesa (2000),
toda actividad que se ubique dentro de esta
valoracidn, tendra de trasfondo un fin comercial.

Los principios de la globalizacion
argumentan labusquedadel bienestar econdémico
de las partes implicadas; en términos diferentes,
conformar una aldea global. El planteamiento
de comerciar con todos los paises del mundo,
valiéndose tanto de las ventajas competitivas
como laexperienciade cada uno no solo aumenta
las posibilidades de desarrollar las condiciones
econdmicas sino permite, de forma més segura,
el acceso alacienciay la cultura universal; sin
embargo, algunas etapas y premisas del proceso
desfavorecen a algunos elementos del entorno
regional.

Disponer de los beneficios que brinda
un sujeto geno ha implicado adoptar sus
comportamientos, ideas o costumbres. Estados
Unidos es pieza fundamental en la globalizacion
por diversos factores, e desarrollo deinternet, la
exorbitante programacion televisivay €l idioma
inglés como lengua de uso cotidiano le ha dado
ventaja sobre la Unién Europea credndose a la
vez una figura de imprescindible. Gracias a los
adel antos tecnol dgi cos, capacidad de produccion
y distribucion de medios de comunicacion,
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aunado a los costos en entretenimiento es
como ha penetrado rapidamente nuevas
culturas, como sefiala Tom Friedman (1999),
la globalizacién tiende, en buena parte, a la
norteamericanizacion.

Un claro gemplo del predominio de
Norteaméricaes el cine. A pesar de producirse
mayor cantidad de peliculas en la India, sus
idiomas y contenidos locales no le permiten
competir a nivel Internacional; esto es igual
para la gran mayoria de paises cuyo idioma
no representa un porcentaje significativo de la
poblacién mundia. Ante tal situacion algunos
medios han optado por limitar la penetracion
extranjeraalaindustria nacional.

Algunos tedricos infieren que en el tema
del entretenimiento, no solo esmasrentablesino
ventgoso si se produce desde diferentes puntos
de vista, a que se cree con € mismo contenido,
formato o principio; si la produccion es mas
diversificada, el asentimiento de los usuarios
serd més viable; al respecto Guillermo de la
Dehesa afiade “ Cada vez mas, la clientelalocal
quiere tener acceso a una informacion global
pero también estda interesada en cuestiones
regionalesy locales’ (DelaDehesa, 2000, 195).

La pregunta que surge radica en si, como
resultado de la norteamericanizacion; los
valores, creencias, costumbres, rituales, arte
y hasta la propia lengua pueden desaparecer.
Al respecto, los defensores del paradigma
identitario afirman que los beneficios en un
mercado global son desiguales, aseveran
que los afectados Unicamente son los grupos
subalternos, y se tiene que optar por cambios de
conducta o la adaptacion.

Es evidente que algunos elementos se han
modificado, pero es irrealizable, como asegura
Daniel Bell (1977), que la cultura pueda
homogeneizarse. Tanto para la sociedad como

para una persona, la cultura es un constante
proceso de sustentacion de identidad que se
apoya por losvalores morales, estéticos, y estilo
devida

Cabe mencionar como caso, la vestimenta
de los hombres en Zinacantan; solo en sus
fiestas patronales y algunos otros eventos
publicos usan los atuendos tradicionales. La
ropaquellegaa estadoy se comercializaanima
alas comunidades tzotziles a adquirirlas sin por
ello renunciar sus habitos (véase Figura 16); si
se les pregunta que piensan sobre el abandono
de las costumbres propias y |a propagacion de
nuevas practicas, pueden ignorar la respuesta
0 contestar de manera soez; sin embargo, es
claro, gue su percepcion y gustos fueron los que
influyeron en la apropiacion o reinterpretacion
de las actuales formas de vestir.

Figura 16. En la actualidad, las comunidades
tsotsiles conocen y visten ropa comercializada en
el pais.

FOTOGRAFIA DE NINOS ZINACANTECOS, 2010, DIARIO
REFORMA, CD. DE MEXICO.



Yaseael impactodel aspoliticasecondmicas
o la necesidad de cambio acrecentada por los
medios de comunicacion y entretenimiento,
en especial la television, se afirma que existen
cambios de conducta en la poblacién (Esteinou,
1982). Con esto, hay quienesestiman quelabase
de los principales conflictos no es ideoldgica o
econdmica sino cultural (Barber, 1995): lo que
esta o parece estar mas alla del fondo visible es
un enfrentamiento entre los valores culturales.

Paralela a la idea anterior, se encuentra
la postura que indica a la uniformidad como
desenlace en las actividades humanas, la
homogenei zaci dncultural detodaslassociedades
como resultado del proceso de globalizacion
(Fukuyama, 1992). Sin embargo, y a considerar
a De la Dehesa (2000), a pesar de que hoy en
dia la norteamericanizacion es evidente en los
gustos de gran parte de la poblacién mundial,
la cultura propia no se perderg; por lo contario,
la globalizacion muchas veces, como efecto
contario, provoca la exaltacion de lo autoctono
sobre o dominante.

En relacién, cabe afadir que € efecto
puede ser enriquecedor, como asegura Umberto
Eco (2000), las posibilidades del desarrollo
de un multiculturalismo es manifiesto.
Aunque la mayor parte de las opiniones sobre
la globalizacion mediédtica expuesta por la
izquierda suelen ser pesimistas a argumentar
que acotan la identidad y los valores propios,
es justo decir que al fomentar la expansion
y insercibn de nuevas percepciones, las
consecuencias cultural es también son positivas.

De cuaquier modo, e fomento a lo
autoctono no estéd de més, promoviéndolo no
solo se favorece la diversidad sino se asegura
qgue los conocimientos, ideas, tradiciones y
costumbres propias no desaparezcan.

2.2 Caracteristicas de la produccion
artisticatzotzil. Particularidadesdelas
imagenes producidas en Zinacantan

2.2.1 Lacosmogoniatsotsil. Punto de partida
parala composicion de lasimagenes

Al igua gue gran parte de los grupos étnicos en
Meéxico, lostsotsiles, en su intento por conciliar
lareligion catdlicaasus creencias, han atribuido
ciertas caracteristicas prehispanicas a culto a
los santos; particularidades que difieren entre
cada comunidad.

Al igual que en todas las variantes
linglisticas del maya, el é&bol de la ceiba
representa @ mundo cdsmico; como asegura
Herndn Garcia “La Ceiba Sagrada significa la
vida del universo como totalidad y es también
punto de union de todos los contrarios’ (Garcia,
1992, 48).

Segun la mitologia maya, la ceiba une
las cuatro esquinas del universo; cada una
representada por un punto cardinal, un color
y determinado acontecimiento: el oriente se
encuentrarepresentado por el rojoy el amanecer;
Su contraparte, el poniente, esnegro y ssmboliza
lamuertedel sol. El sur, detonalidadesamarillas
simboliza el origen del hombre; y €l norte, es el
color blanco y el fin como individuo.

Gracias a los relatos transmitidas a través
de cada generacion se conoce la concepcion
gue tienen de si mismos con respecto al mundo
que los rodea: los tsotsiles o batsil winik’otik
(hombres verdaderos) como se hacen llamar,
cuentan que la tierra, se encuentra regida por
espiritus, mismas que proporcionan la lluvia
para la agricultura; ademas de vientos y rayos,
como elementos opuestos, se habla de los
agentes de mal, aquellos seres encargados de
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las enfermedades, lamuerte como laperdidadel
ama.

Es e temor a no mantener € ordeny la
buena relacion entre latierray € cielo (vingjel
balamil) como aparece la figura del curandero
(‘iloletik), quien a través de ceremonias y €l
conocimiento de medicina tradicional esta
encargado de restablecer € equilibrio del
cuerpo, lamentey € espiritu.

Con la llegada de los espafioles; nuevas
précticas fueron incorporadas a las habidas.
Hasta la segunda mitad del siglo XVII,
Santo Domingo de Guzmén era e patrono de
Zinacantan; sin embargo, luego de agunos
gjustes religiosos dentro de la comunidad, se
decidio que San Lorenzo Martir debia ocupar
este lugar. Este tipo de ejercicios ejemplifican
gran parte de lo que ha sucedido en € tema
religioso en la zona tsotsil. Hoy en dia, la
influencia de grupos evangélicos ha generado
conflictos internos.

Pese a |la serie de cambios que se han
suscitado, gran parte de la estructuratradicional
ha sido exacta en los dltimos siglos. Las
autoridades que gobiernan los pueblos cumplen
funciones tanto politicas como religiosas. El
grupo de gobernantes elegido, normalmente
el dia 31 de diciembre, prestara su servicio
en el centro ceremonia durante un ano, en
ese lapso abandonaran las actividades que se
desempefiaban en la agricultura, la ganaderiay
el comercio.

Otro aspecto que ha continuado es la
ayudamutua (tajkoltobatic). Laidentidad tsotsil
se basa en la conservacion de formas de ayuda
comunitaria; cada grupo, ademas del respeto a
SUS propios sistemas normativos, promueven y
buscaninteresesen comun; al ver alacomunidad
como el espacio parareproducir la colectividad,
portan con presuncion su gentilicio; asi por

gjemplo, un hombre se hace [lamar chamula s
pertenece a San Juan Chamula o zinacanteco si
procede de Zinacantan.

222 Colores y formas empleadas en
Zinacantan

Zinacantan (Sots'leb) o lugar de murciélagos es
reconocido por su fastuosaproduccién artesanal,
Como menciona Carlos Alvarez en un articulo
parael periodico El Informador “Lacomunidad
en realidad es un paisaje policromatico gracias
asus brillantes y hermosos trabgj os de artesania
textil” (Alvarez, 2013). Asi pues, es € bordado
el principal representante de los colores y
formas empleados en esta region.

Segin comenta Carlos Hernandez,
director de la Escuela Secundaria Técnica de
Zinacantan, Chiapas “Los colores empleados
en las vestimentas tradicionales del pueblo han
cambiado con € paso del tiempo” (Hernandez,
2014); anteriormente los hombres empleaban
zarapes blancos Ilamados pok’u’ul que con el
paso del tiempo se alternaron con tonalidades
rojizas, hoy en dia son los violetas, verdes y
azules, los representantes de su indumentaria
Por otra parte, las mujeres se distinguen por
el uso de faldas oscuras, blusas bordadas con
motivos florales y el rebozo o moxibal (véase
Figura 17). S bien, en décadas pasadas la
confeccién y disefio de ropa era para € uso
personal, € turismo convirtié a la actividad
en una fuente de ingresos econémicos. Hoy en
dia, gran parte de la artesania zinacanteca usa
los mismos principios de color y decoracion:
tonalidades oscuras y disefios a base de flores.
Otro mecanismo empleado en la decoracion
es la repeticion de elementos simétricos. €l
rombo, simbolo cuyo valor cambia con relacion
al contexto donde se utilice, es la base para
la elaboracion de gran parte de productos



artesanales en la zona tsotsil; es entonces la
cregtividad y las necesidades de cada variante
0 subgrupo las que se encargan de la aplicacion
y significado de las figuras usadas (véase
Cuadro 2).

Figura 17. Los bordados florales son recurrentes
en la indumentaria femenina zinacanteca.

FOTOGRAFIA DE MUJER ZINACANTECA, 2010, NORMA
SCHAFER.

A través de la singular distribucion de
figuras se expresa la concepcion del mundo y el
talento del artesano. Son |os disefios empleados
los que identifican a la comunidad de origen y la
vision personal; € tejido esla principal muestra
de esta expresion, aqui pueden representarse
desde pensamientos aislados hasta complegjas
historias (véase Figuras. 18, 19y 20).

Los cuatro lados de las figuras representan a los

puntos cardinal es gue en conjunto se convierten
en las fronteras del tiempo y € espacio. El este
Se encuentra ubicado en la parte superior, es
aqui donde nace todo; por consiguiente, el oeste
estaen direccion opuestay representalamuerte.
Al nortey al sur no selesdamayor importancia,
su ubicacion son el lado izquierdo y derecho,
respectivamente.

Lavida esta ligada con el movimiento del
sol; en el tgjido, serepresentaen larepeticion de
hilerascon rombosy susrespectivasvariaciones.
Algunas comunidades hacen cambios de
color en determinadas lineas para indicar las
divisiones entre la tierra, € inframundo y el
cielo; ademas, €l nimero total de hileras llega
a estar ligado con los 18 meses de 20 dias que
tiene el calendario maya.

Dado que lainterpretacion de las historias
contadas depende de los valores propios de
la etnia tsotsil, es preciso conocer 1os mitos y
concepciones ancestrales; del mismo modo que
se debe considerar la realidad actual. Aunque
Sus representaciones son un claro giemplo de
la influencia de la doctrina occidental, gran
parte de los iconos dependen del pasado y la
cosmovision prehispanica; un caso donde se
demuestralo anterior es el relato zinacanteco de
Be chon o El camino de |a serpiente que cuenta
como este reptil convencié a un hombre de que
la llevara hasta la cueva de su padre Yahval
Balumil o Sefior de la Tierra. La historia,
sin considerar algunos elementos coloniales
como el machete, esta basada en seres de la
mitologia maya; aun asi, y luego de varias
generaciones, determinadas representaciones se
han desvirtuado.

Son varios los casos donde se utilizan
determinadosiconospararepresentar personages
diferentes; laimagen del Santo (Totik) simboliza
de igual forma a del Sefior de la Tierrg;
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por otro lado, la similitud entre figuras, también
puedeinterferir (véase Figura2l); como aparece
en textos de Walter Morris “Los dibujos para
santos y sapos se parecen; las tejedoras dicen
gue un sapo, un santo, todo es la misma cosa.
El dibujo mayor es [lamado santo y €l dibujo
menor, Sapo, como Si un santo fuera un sapo
crecido” (Morris, 2009, 32). Lo anterior hace

referencia que ante € uso de un disefio similar
para conceptos difentes, es e tamafio € que
marcaladiferencia.

Pese a que muchos
intercambiables

iconos  son
irreflexiva, lo
importante se hace evidente, describir con
agudeza una pieza no es tan significativo como
crear algo bello.

de forma
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Aldama

Sapo (xpococ)
Animal importante en
la mltologia tsotsil

Mariposa (pepen)
Es empleada como
metafora del sol

Chalchihuitan
Red o anillos (chojac)
% Ornamentacion basada
% en la repeticién de rombos

Chamula
Mariposa (pepen)
También consideradas
puertas al inframundo

Chenalh6

Mariposa (pepen)
Antonia la sapo (sh’Antun)
Esposa del Sefior

de laTierra

Larrainzar

Sefior Esquipulas

Por medio de una X con espinas
se representa al Cristo Negro.
Pantelho

Pata de perro (yocts'i)

Por medio de una serie de rombos
se crea una huella de perro

Venustiano Carranza
Estrella (c'analj'nal)

Cuerpo celeste donde cad@gura
puntiaguda representa el brillo

%

111 //\ 11! Zinacantan
A‘x Casa antigua (ha antigwo)
- "" Imagen empleada en trajes ceremoniales
para venerar a los antepasados.

Cuadro 2. La iconografia tsotsil es semejante entre variantes o subgrupos. A pesar de existir algunas
variaciones, se representa flora, fauna, concepciones religiosas y cuentos.



Figura 18. La representacion en serie del alacran tsec simboliza la relacién peligrosa entre el humano y la
naturaleza. Al estar asociado con los relampagos y la lluvia.
DISENO TSOTSIL DEL ALACRAN, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.

Se2%uSe

Figura 19. El pasaje biblico del Arca de Noe esta representado con un buitre xulem. Segun adaptaciones
tsotsiles, fue una paloma quien encontré tierra seca pero al ver aves muertas, comenzé a comerlas y se

conviertié en zopilote.
DISENO TSOTSIL DEL BUITRE, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.

Figura 20. Cada hilera que representa un elemento diferente, al asociarse con otras narra diversas historias.
FOTOGRAFIA DE BORDADOS CHIAPANECOS, 2015, FOCULTURA.
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Figura 21. Iconos para representar de forma habitual a un sapo, un santo y al Sefior de la Tierra

respectivamente.
ICONOS DE SAPO, SANTO Y SENOR DE LA TIERRA, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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&Uapitulo 111&2

3. DISENO DE MINICUENTO ILUSTRADO
PARA NINOS DEL PUEBLO
TSOTSIL ZINACANTAN

Para adecuar un concepto reconocido en determinado contexto a
un conjunto de circunstancias diferentes se tienen que identificar
las estrategias exactas.

Sibien la complejidad de unailustracion no permite cualificarla
como un signo, si puede recurrirse a herramientas de andlisis
en imagenes para explicar sus caracteristicas. Al partir de estas
afirmaciones se deduce la importancia de distinguir algunos
arguetipos en la literatura infantil, ademas de determinados
conceptos de semidtica e iconografia que permitan adaptar
facilmente un album ilustrado a las necesidades de un pueblo
tsotsil.
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3.1 Imagenes hechas para nifos
Zinacantecos

3.1.1 Arquetipos en la literatura infantil

Granpartedel aspersonasquesededi canaescribir
eilustrar para nifios opinan gue lalabor no debe
emplearse como adoctrinamiento. A menudo,
conjuntamente con la funcion de concebir de
formamés comprensiblelanarracion, el empleo
de arquetipos se hace para mostrar o reiterar
formas de conducta; por consiguiente, existe la

postura gue considera ser propositivo y recurrir
a nuevas formas que cambien y transformen la
realidad, como comenta Mariasun Landa “La
literatura infantil puede colaborar a cambiar la
realidad, no nos basta con vivir sdlo una vida,
queremos Vivir muchas més y la literatura lo
posibilita’ (Almagia, 2009, 21).

A pesar detodo, generalmente las historias
mas contadas por generaciones guardan ciertas
aproximaciones, mismas que permiten entender
el proposito delos persongjesy lahistoria(véase
Figura 22).

Figura 22. Si bien, la historia original de “Caperucita roja” a lo largo del tiempo ha tenido adaptaciones;
siempre ha sido un modelo a seguir en la literatura; un relato que muestra los peligros que pueden aparecer

al no tomar las decisiones correctas.

LITTLE RED RIDING HOOD AND THE WOLF IN THE FOREST,1881, CARL LARSSON.




Segun la reedicion del libro Arquetipos
e inconsciente colectivo de Carl Jung (2009),
estos simbolos 0 patrones son inherentes a la
razahumanay son persistentesatodaslasépocas
y culturas. Al ser gemplos de condiciones
universales se emplean para personificar
cualidades del hombre. Si 1o que se busca es
reflejar en una historia parte de las caracteristicas
de la humanidad, bien pueden emplearse los
arquetipos como una metafora. Al tomar como
fundamento la postura de Jung (2009), a través
del tiempo se han ido disefiado diversas figuras;
el héroe por gemplo, imagen gue representa
la busqueda de identidad y plenitud del ser es
empleada como ventana para que el espectador
se adentre en la historia; a ver a través de
los ojos de este personge, se comprenden las
complgjidades o contradicciones que surjan
en latrama. De igual forma, se encuentran los
roles del mentor, guardian, heraldo, sombra y
bufon; cada uno con funciones psicoldgicas,
dramaticas, cualidadesy defectos.

Existen otros elementos que favorecen €
desarrollo de una narracion como la concrecion
de conceptos. Ademéas del uso minimo de la
palabra en el minicuento, laimagen, los colores
y formas deben mostrar concrecion y mesura.

La confrontacion entre € bien y e ma
es otra tematica comun; la presencia de ideas
antagonistas constantemente se hace presente,
por eso lasuertevadelamano con laadversidad,
el éxito con € fracaso y la felicidad con la
desgracia. Es esta dualidad la que permite ser
participe del juego que propone €l autor junto al
razonamiento y la sensibilidad.

Los lugares donde se redliza la trama, a
mismo tiempo de evocar a espacios lganos
0 inaccesibles, esta ligado con la realidad,
se relaciona asi e porvenir y lo incierto con
ciertos procesos universales como los peligros

o la toma de decisiones; ya lo afirma Savater
“Lo fundamental en los cuentos es €l vigje que
algja a protagonista del ambito cerrado de las
seguridades familiaresy le abre alo imprevisto,
a la aventura’ (Savater, 1993, 72). El camino
recorrido por |os personajes es de caracteristicas
hostiles, por consecuencia ayuda a diferenciar
entrelo que esy lo anhelado; lostemas giran en
tornoalaidentidad, laseguridady el crecimiento.
Habitual mente con tintes subversivos seinvitaa
observar a mundo desde una Optica personal.
En suma, una obra dirigida a nifios se auxilia
de modelos que han funcionado anteriormente;
también es valido replantear nuevos ideales; de
cualquier forma; muchas veces sera la historia
guien determine €l giro.

3.1.2 Necesidades, gustos e intereses de los
nifnos.

Un nifio a lo largo de su crecimiento presenta
cambios en la manera de pensar, construir
y adquirir € conocimiento, mismos que
determinan su comportamiento e inclinaciones
en cuanto a gustos, como la musica, tipo de
literatura e imagenes que consumen. Asi, Piaget
determina cuatro etapas (véase Cuadro 3) que
describen los procesos cognitivos y caracteres
generales comunes (Labinowicz, 1987).

Es evidente que s las actividades de
aprendizaje son las apropiadas, de igual forma,
el desarrollo de la persona serd manifiesto;
no obstante, s € método no involucra las
inclinaciones y motivaciones propias de la
edad, no se lograran los objetivos. Algunas
investigaciones latinoamericanas hablan de la
psicologia de las edades como la disciplina que
estudia y describe las particularidades de los
procesos psiquicos segun la edad. Actualmente
es empleada por pedagogos para facilitar €l
proceso de ensefianza aprendizaje; como
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gjemplo, en Cuba, por medio del andlisisde los
factores del desarrollo de la personalidad y €
estudio de la asimilacion de los conocimientos
en nifios, adolescentes y jovenes, se han
elaborado planes y programas relacionados
con la educacion (Galperin, 1986). De esta
forma, se sabe que existen seis fases por los
cuales € ser humano transita; estos periodos
estan clasificados en: infantil, escolar menor,
adolescente, juventud primera, hombre adulto y
geron o vejez (véase Cuadro 4).

Al partir de los planteamientos de Piaget y
Galperin, se observa que es preciso darle la
debidaimportancia a cada periodo parallegar a
la siguiente etapa sin dificultades ; sin embargo,
en algunas regiones latinoamericanas hoy se
viven contrariedades en la educacion que con €
tiempo perjudican la facultad de los nifios para
procesar informacion.

Deyanira Bedolla comenta “S en la
segunda infancia no se da la importancia
necesaria a la estimulacién sensorial, se
conducirq a infante a una forma pasiva y
receptivade adquirir el conocimiento” (Bedolla,
2002, 103).

Asi por gemplo, en agunos casos, los
docentes optan por exponer de manera oral los
temasen vez deexperimentar o utilizar imégenes
que posibiliten nuevas experiencias. Por lo
anterior, existen gquienes consideran necesario
el empleo de mecanismos que estimulen los
sentidos del estudiante y les permita un 6ptimo
desarrallo.

En @ caso de Zinacantén, como comenta
Carlos Hernandez (2014) los estudiantes
requieren aprender como cualquier otro nifio
de su edad; sin embargo, las carencias de
material didactico o los impedimentos surgidos
por la distancia ocasionan que hayan rezagos,
en la comunidad, la comprension lectora de

los alumnos inscritos en nivel secundaria es
muy similar a la de nifios de nivel primaria en
municipios mas grandes como San Cristobal de
las Casas, Comitan o Tuxtla Gutiérrez.

3.1.2.1 Problemas de comprension lectora en
nifios zinacantecos.

S bien existen varios factores que determinan
el bajo rendimiento escolar en las comunidades
indigenas de Chiagpas, hoy se estudia €
supuesto que ve a idioma espafnol, mediadora
en la educacién ante la diversidad de lenguas
maternas indigenas, como € elemento que
repercute de forma negativa en el aprendizaje.

Segun informacion del INEGI (2005) una
de cada tres escuelas de educacion basica es
multigrado, aunado a esto, el desconocimiento
de la lengua local por parte de los profesores
y €l empleo de palabras que no dominan en
las pruebas o evaluaciones que se les aplican
dificulta sus procesos de aprendizaje.

Un nifio tsotsil, por ejemplo, tiene que
reconocer la estructura linguistica de lo que
se le pide llevandolo a su contexto para luego
omitir unarespuesta.

M. L. Moreau y sus investigaciones sobre
el enfoque sociocultural cognitivo (1994)
sefialan que | os nifios aprenden en lainteraccion
social; en otras palabras, se tienen que crear
actividades tanto en espafiol como en la lengua
de laregion para que haya comunicacion y por
ende, aprendizaje; al rescatar a GarciaGonzalez
(2005), para que los nifios logren un mayor
aprendizge se tienen que establecer procesos
de acomodacion y equilibrio entre imagenes
y letras, codigos y estructuras gramaticales,
morfoldgicas, sintacticas y fonéticas de ambos
idiomas.



Preoperacional

« Formas de representacion interna
surgidas por la imitacién, el juego
simbdlico, la imagen mental.

e Incapacidad para reconocer otros
puntos de vista.

De las operaciones
formales

11 - 15

 Pensamiento mas alla de la
realidad concreta.

+ Pensamientos abstractos.
* Comprension de metaforas.

* Pensamiento ilimitado.

Cuadro 3. Etapas cognitivas propuestas por Piaget.
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Escolar Menor
(Segunda Infancia)

* Los conocimientos fisicos,
intelectuales y tedricos se
adquieren a través de los sentidos.
Se desarrolla la memoria visual.

Juventud

20 - 40

* Individualizacion y exploracién de
alternativas.

» Pensamiento operativo (con
proyecciones a futuro).

Vejez

Después
de los 65

Cuadro 4. Fases cognitivas propuestas por Galperin.
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3.2 Analisisdelos gradosdesignificacion
en laimagen del album ilustrado

3.2.1 Bisqueda y adecuacion de un método
paraandlisisdeilustraciones

Lailustracién es unaimagen hecha bajo ciertos
pardmetros de iconicidad que transmite cierta
informacién y cobra sentido segin quien las
observa; por tanto, parasuanalisisy elaboracion,
bien pueden emplearse herramientas de la
comunicacion.

La comunicacion visual, a igual que la
verbal y escrita, tienen un codigo reconaocible
tanto por € emisor como e receptor; este
lenguaje no se sujeta a normas especificas, aun
asi esfacil de comprender.

Un nifio, antes de saber escribir, ya
realiza representaciones visuales con formas
inmediatas de reconocer; en otras palabras, los
dibujos hechos para representar determinadas
cosas, tendran elementos significativos que
aludan facilmente a objeto; esta caracteristica
deuniversalidad puede posibilitar latransmision
de informacion entre individuos de diferentes
culturas.

Pese a la sencillez para entender una
Imagen, existen ciertos factores que pueden
influir para que su interpretacion sea variada.
De acuerdo a entorno donde se muestre la
representacion grafica de un objeto o hecho, es
la apreciacion de los espectadores; elementos
como tamafio, forma y color intervienen
de manera importante en la lectura de una
ilustracién, fotografia, pintura, etc.

En unailustracion, la funcion parala que
fue hecha también interviene en su andisis,
mientras una ldmina con fines informativos es
examinada de acuerdo a la capacidad con que
retrata la realidad, en una imagen comercial

se da realce a la aceptacion del publico. En
contraste a las ilustraciones informativas y
comerciaes, las representaciones de caracter
artistico emplean un codigo que en ocasiones
solo maneja un reducido segmento.

L os autores de este tipo de obras buscan
desde producir diversas opiniones hasta
modificar el criterio de percibir las cosas;
para esto se hace uso de elementos de carécter
simbalico conocidos en determinado contexto.

Algunas veces las imagenes no
comunican € mensgje que se desea. De forma
explicita, las ilustraciones manifiestan una
serie de informacién como tamarfio, forma y
color; no obstante, el mensgje latente o datos
implicitos solo se consiguen si € espectador
mangja € mismo codigo que €l creador de
las representaciones visuales. Asi pues, para
elaborar un dbum ilustrado para nifios de los
Altos de Chiapas, por gemplo, previamente es
necesario analizar las imagenes con las que han
crecido o se sienten identificados.

En un primer momento, una descripcion
de los elementos que componen la obra
pueden dar soporte a estudio. Principios como
finalidad, grados de iconicidad, color, técnicas
y composicién permiten reconocer lanaturaleza
de lo observado; en otras palabras, contemplar
con mucha atencion las caracteristicas de
una representacion plastica da pie a conocer
los parametros estéticos bajo los cuales fue
elaborada.

Al haber encontrado las cualidades o
caracteristicas de un objeto se vuelve facil la
tarea de clasificarlo de acuerdo a una tendencia.
Si se catalogaunaobrade acuerdo aun estilo, se
localizan periodos o sitios de posible influencia
y de esta forma aparecen nuevas posibilidades
paralainvestigacion.
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Luego de lafase de descripcion aparece €
motivo central del anadlisis, la explicacion del
significado interno o contenido de la imagen;
para esto, hace falta la labor interpretativa,
opiniones argumentadas sobre |o observado que
serviran para crear nuevas proposi ciones.

Al entender las ilustraciones como
imagenes puede desarrollarse un sistemaque las
describa, método que através del conocimiento
de su origen, elementos y significados permita
emularlas o reproducir obras distintas pero con
reminiscenciaaellas.

La iconografia, como soporte que detala
a cada uno de los componentes de una obra
sin llegar a la interpretacion de significados,
es la disciplina a utilizar para e disefio de
ilustraciones que narren un minicuento.

Ir mas alla de la pura visualidad, penetrar
en el significado y relacionarla con determinado
acontecimiento, comoenel casodelaiconol ogia,
llevarian a encuentro de virtudes, vicios y
pasiones del grupo a investigar; sin embargo,
como la labor creativa pretende proponer una
vision personal, se ha optado por asentarse
Unicamente en la tarea de identificacion de
piezas.

Sin olvidar las contribuciones de Ripa
(siglo XV) y su catdlogo de alegorias, emblemas
y simbolos que personifican las pasiones,
los vicios, y los diferentes estados de la vida
humana; |a obra de Panofsky con la precision
del método iconoldgico; y sin desconocer la
importancia de la trilogia: imagen, atributo
y simbolo, mencionada por Martin Gonzélez
(1989) es como se decidi6 analizar dibujos que
sirvan de referencia para crear las ilustraciones
del dbum ilustrado alusivo a la comunidad de
Zinacantan.

Las imégenes a observar son todas
aquellas formas que han influido en las
representaciones tsotsiles y que estan
relacionadas con e minicuento a representar.
Los atributos o descripcion de cada elemento
junto con el simbolismo de los mismos serviran
de principios parala composicion y explicacion
de lasilustraciones.

Para obtener conclusiones sobre €
significado de una imagen se le puede analizar
descomponiéndolade acuerdo a cada unade sus
caracteristicas y cualidades.

En e caso de un dbum ilustrado pueden
enumerarse cada uno de los elementos
narrativos® que lo conforman para conocer €l
concepto general que representa.

MariaAcaso, ensulibro El lenguagje Visua
(2009) comenta que para € estudio de una
imagen es necesario examinarla en dos etapas,
la primera, el anélisis preiconografico, consiste
en reconocer las partes que la conforman
COMO soN: persongjes, objetos, hechos, etc.; la
siguiente fase, denominada analisis iconografico
es incorporar proyecciones valorativas® a 10s
misSmos.

Si bien, el analisis preiconografico es
describir de forma objetiva las particul aridades
evidentes de la ilustracion; e estudio
iconografico implica conocer los conocimientos
y creatividad; dicho de otra manera, €l discurso
gue unarepresentacion visual connota, depende
del bagaje cultural de su receptor (véase
Cuadro 5).

Existen otros factores que permiten
analizar un grafico desde la perspectiva
personal del espectador; estos consisten en
clasificar a la imagen desde cinco aspectos
diferentes; estos son, como propone Gombrich
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18 Componentes de una imagen con significado propio que en conjunto representan un concepto mas amplio.

19 Juicios dados a los elementos de una imagen.



(1980): figuracion/abstraccion, simplicidad/
complejidad, monosemia/polisemia,
originalidad/redundancia y denotacion/

connotacion.

3.2.2 Elementos de iconografia mexicana.
Formas para representar la vida cotidiana

Para redlizar un adbum ilustrado con rasgos
originarios de determinada region es necesario
considerar todos aquellos elementos que
constituyen su identidad. Zinacantan, al ser
un pueblo de origen maya conquistado por los
mexicas a finales del siglo XV y evangelizados
por los dominicos a principios del XVI, tiene
una vasta variedad de formas para representar
su vida cotidiana; se vuelve entonces basico
conocer las imagenes producidas desde el
M éxico Antiguo para comprender de modo méas
oportuno su produccién artistica actual.

A pesar de hablar del cosmos, la politicay
la religion; son la flora y la fauna los motivos
mas recurrentes en lazonatsotsil; se comprende
entonces que debe darsele primordia atencion
a esta tematica para € disefio de un producto
alusivo a€llos.

L asrepresentaciones de animalesy plantas
Son muy recurrentes en las obras prehi spanicas.
La existencia del hombre siempre ha estado
rodeada por estos elementos por 1o que no es
de dudarse que hayan dado forma a su religion,
filosofia, ciencias y artes. Cada elemento
de la naturaleza, observado, representado y
significado llevaron a crear desde decorativas
imagenes hasta las mas complejas y sagradas
historias.

El mundo vegetal ademas de cumplir con
su funcion medicinal, se ha utilizado con fines
decorativos, religiosos 0 simbdlicos, como
comenta Beatriz Barba (2009) al tener un ciclo

devidatan similar en algunos aspectosa del ser
humano y tan desemejante en otros ha influido
notablemente en el pensamiento. Las plantas
nacen, crecen, se reproducen, ante periodicos
y constantes inconvenientes naturales se
regeneran y a termino mueren. Pese a ser un
proceso relativamente rapido, variadependiente
del tamario.

Son los arboles quienes por su tamafio y
formas han enriquecido e imaginario colectivo
devarias culturas ademas de ser considerados €l
gje del mundo o punto de conexion entre el cielo
y latierra; asi, la imagen de la ceiba para los
mayas representaba el medio para comunicarse
con € universo, o los arboles cosmicos de los
nahuas encarnaban e camino por € cua los
diosestransitan (Barba, 2009). De modo similar,
larepresentacion de otras plantas puede aludir a
diversos juicios o conceptos universales como
el amor, lamagiay la santidad, o ssmplemente
ser usados por su belleza.

Con respecto a la fauna; México, por ser
un pais con una gran variedad de especies, ha
plasmado por medio del arte diversas formasy
simbolos. Por citar algunos eiemplos, la abgja
en la cultura maya, mas que estar asociada con
el trabgjo, se ligaba a la valentia, organizacion
y por ende, a gercito. Assmismo, el jaguar es
un animal considerado poderoso y se muestra
précticamente en todas las manifestaciones
artisticas: cerdmica, pintura y escultura
Cabe sefidlar que con dependencia a tipo de
escenas donde se colocaba era €l papel que
desempefiaba; de esta forma, esta relacionado
con destruccién, muerte, magia, asuntos del
inframundo, fertilidad y cosecha.

En la cosmovision tsotsil, a usar como
base los atributos de cada animal, se cuentan
diversas narraciones para explicar el origen del
mundo; asi, la mariposa es utilizada como
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metafora del sol, la serpiente invita a hombre
a bgjar a inframundo, € alacran es € peligro
y la rispidez, & mono arafia se liga al caos y
el sapo como simbolo de fertilidad, anuncia la
llegada de lalluviay es €l aliado del Sefior de
latierra. Para Zinacantan, el murciélago ademas
de escenificar fertilidad, sexualidad y muerte,
es la imagen que los identifica. Algunos iconos
que por su extensa significacion son empleados
para crear nuevas formas, se consideran para
la elaboracion de nuevos productos artesanales
(véase Cuadro 6).

3.3 Tresposiblesvias que den
respuesta a la técnica y composicion
del dbum ilustrado a disefiar.

3.3.1 Una prueba piloto

Para realizar el dlbum ilustrado que clarifique
la proposicion de la investigacion es necesario
[levar a cabo una prueba piloto.

El testeo programado se realizo con nifios
de primer grado de la Escuela Secundaria
Técnica No. 105 de Zinacantan (véase Cuadro
7), yaque por lainadecuada expresién oral y €l
bajo nivel de comprension lectora que comento
la profesora de educacion artistica Claudia
Torija, tenian las caracteristicas necesarias para
cumplir con uno de los propositos del dbum
ilustrado, propiciar un espacio para favorecer
la imaginacion y creatividad. Para la tarea,
Se desarrollaron tres narraciones ilustradas
(véase Figuras 23, 24, 25 y Cuadro 8). Los
aspectos tomados en cuenta fueron: la historia
gue cuentan las imagenes, la relacion entre
los gréficos con el texto y las inquietudes que
surgen en los nifios a escuchar la narracion;
ademas se observaron: las habilidades con la
que interpretaban la narracion; las palabras
que empleaban para describir sus respuestas; el

papel del texto en la historia que construyeron
con las imagenes; v, los referentes usados para
crear nuevas interpretaciones.

La actividad consisti6 en una pléaica
con dos grupos de quince aumnos; por
medio de preguntas organizadas y agunos
cuestionamientos abiertos y oportunos al
momento, se conversd con todos los nifios a
lavez. Se usaron 15 minutos para cada cuento,
se expusieron las imégenes y en conjunto se
crearon las historias; al final se contaba el relato
origina y se hacian preguntas sobre lo que les
habia interesado. Se empezd por mostrar la
ilustracién que representaba la portada, luego
de darles a conocer d titulo, se les pidié que
imaginaran y describieran el relato. En cada
proyeccion, cuestionamientos explicitos sobre
los movimientos o estados de animo que
representaban los persongjes, hicieron que los
participantes mostraran diversas expectaciones.
En e transcurso del encuentro se hicieron
anotaciones con referencia a la actitud que
tomaba cada integrante y las palabras y
expresiones usadas en sus descripciones (véase
Figura 26). Al final, se les pidi6 dieran algunos
referentes similares al cuento visto.

Al finalizar, se pidi6 realizaran dibujos
sobre la narracion que mas les habiainteresado;
el proposito era observar detalles no contados
por el autor, tomados en cuenta por los alumnos
y no expresados en sus descripciones verbales.
Los graficos hechos por los nifios mostraron
el capital cultural a su edad y la region. Las
perspectivas fueron variadas, desde sencillas
Ideas hasta formas mas complgjas.

3.3.2 Resultados obtenidos de la prueba
piloto

Los resultados obtenidos indican que la
ilustracion digital es una forma novedosa y



[lamativa para los nifios de Zinacantan; sin
embargo, mostrar el minicuento por medio del
acrilico u algun otro mecanismo tradicional
reforzara el objetivo buscado, €l fomento de lo
autoctono.

Sin olvidar que & minicuento serd una
propuesta personal, se deberan abordar temas
de indole universal. Considerar la promocion

de algunos valores enriqueceria la historia y
favorecian el desarrollo.

Elementos del contexto al que iradirigido
el proyecto final, necesariamente tienen que ser
incluidos. Adaptar un minicuento usado en la
prueba piloto es la solucién a la que apunta €
andlisis de los resultados.

Los alacranes son
arachidos comunes en el
estado de Chiapas.

Para las comunidades
tsotsiles, el alacran es
equivalente a dias
luviosos.

Significado tsotsil
del alacran

"~—r

Alacran

de un alacran

La representacién tsotsil
del alacran consta de
espirales opuestos en

posicién diagonal.

Cuadro 5. Como se cuenta en la coleccion de trabajos de Charles Sanders Peirce (1986), para que una
cosa represente algo, esta debe ser significativa para alguién. En las comunidades de los Altos de Chiapas,
el alacrdn, mas que por sus cualidades venenosas, es admirado como vaticinio de lluvia. Los pueblos
tsotsiles creen al ver un aracnido de esta naturaleza que estan proximos los dias humedos en la region,
factor relevante para el progreso de sus cosechas.
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Cuadro 6. Iconografia tsotsil.
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A diferencia de la forma
empleada para las dioses,
forma circular; los ojos para
representaciones humanas
son almendrados, algunas
veces carecen de pupila.

Los mayas la simbolizaban
por medio de Ixchel, deidad
caracterizada en cddices
como una mujer vieja. Su glifo
corresponde al dia caban.

Las formas varian en relacion
al cbédice donde se muestre.
En ocasiones se le atribuyen
caracteristicas antropomorfas.
Las formas para las manchas
son variadas.

Las formas curvas son muy
recurrentes para dibujar al
nenufar. Sobre los tallos
delgados se representan las
hojas y flores, usualmente de
manera aislada.

Representadas en las culturas
prehispanicas de variadas
formas; desde el uso del
realismo hasta elementos
estilizados que sirven de
ornamentacion.

Figura de cuatro lados cuya
base es uno de ellos. Sus
caracteristicas principales son
la misma longitud de lados y
la perpendicularidad de las
diagonales.

Por medio de los rasgos del
rostro se caracteriza y da
identidad a una cultura. La
forma del ojo hace referencia
a la poblacion nativa de
Mesoameérica.

De naturaleza femenina,
representa la fertilidad y esta
relacionada con la tierra, la
siembra y la cosecha, al igual
que el amor, la gestacion, la
medicina y los textiles.

Liderazgo, sacrifico y guerra.
En algunas ocasiones esta
asociado con la clase social
alta; en el Popol Vuh se utiliza
para representar los conceptos
de fuerza y ferocidad.

Segun los mayas es la
creacion; refleja la vida, la
muerte y la regeneracion. En
Mesoameérica se utiliza al igual
que otras flores como una
puerta al inframundo.

Considerada simbolo de
transformacion. En los mitos de
diversos pueblos es empleada
como fuerzas sobrenaturales,
divinas o cosmicas.

Para los tsotsiles es la
representacion de la tierra. Los
mayas consideraban que esta
era un plano sostenido por
cuatro deidades o bacabob.



Poblacion total 36,489

Total de escuelas en
educacion basica y 109
media superior

Total de escuelas de 13
educacion secundaria

Ndmero de alumnos

en Escuela
Secundaria Técnica 100
No. 105
Total de alumnos 28
entrevistados

0.8%

0.5%

0.7%

0.03%

0.01%

Cuadro 7. Cifras segun Censo de
Poblacion y Vivienda INEGI 2010 e
Instituto Nacional para la Evaluacion
de la Educacién 2011/2012.

Figura 23. Se elabor6 un
plegable con la cancién La
sirenita de Francisco Gabilondo
Soler; las ilustraciones
estan hechas con técnica
acrilica y los grados de
iconicidad empleados aluden
a representaciones mayas.
Los colores de personajes y
escenarios fueron elegidos de
acuerdo al interés de los nifios
por las tonalidades saturadas.

FRAGMENTO DEL PLEGABLE LA
SIRENITA, 2013, ILUSTRACIONES
PERSONALES JKOT UCH XCHIUK
LI KUKAYE.

Figura 24. El disefio del album
Instrucciones para llorar esta
basado en el cuento homanimo
escrito por Julio Cortazar. Para
este material se redujo la paleta
de coloresy empled unatécnica
digital. Todos los elementos
ilustrados se adaptaron a un
formato cuadrado. En este libro
se da mayor importancia a la
ilustracién que al texto.

FRAGMENTO DE INSTRUCCIONES
PARA LLORAR, 2013,
ILUSTRACIONES PERSONALES
JKOT UCH XCHIUKLI KUKAYE.

Figura 25. Latercera propuesta
hace referencia a un producto
artesanal. Sibien, las imagenes
se encuentran digitalizadas,
la impresion fue en serigrafia.
Al igual que el proyecto de
La sirenita, los colores son
luminosos y saturados; una
diferencia marcada con los
personajes del plegable, son
los contornos marcados.

FRAGMENTO DE EL TOPO

Y LA LUCIERNAGA, 2013,
ILUSTRACIONES PERSONALES
JKOT UCH XCHIUKLI KUKAYE.
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Elementos Parciales Aislables

Tema Color iggri\?c?d(ejaed Composicién Técnica
Leibilidad Identificacion Persuacion
Fomento a lo
autoctono

Cuadro 8. Iconografia tsotsil.

Figura 26. Los nifios de Zinacantan
recibieron de diversas formas los
tres cuentos presentados.

FOTOGRAFIA DE PRUEBA PILOTO, 2013,
IMAGENES PERSONALES JKOT UCH
XCHIUK LI KUKAYE.
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KCapitulo IVES

4. PROPUESTA PERSONAL DE
MINICUENTO ELABORADO BAJO EL
CONCEPTO DE ALBUM ILUSTRADO

La metodologia a emplear para la elaboracion de una propuesta
personal de minicuento elaborado bajo el concepto de album
ilustrado debe estar registrada a detalle; si bien, en el proceso
de investigacion es incuestionable el apoyo de mecanismos
examinados con anterioridad; el camino que va tomando el
proyecto propone nuevas alternativas; mismas que obligan a
anotarlas para futuras investigaciones. Respecto a la serie de
pasos llevados a cabo para la realizacion de ilustraciones, cabe
sefalar la importancia de los mismos al presentar el producto final
al segmento de lectores elegido; en otras palabras, los resultados,
satisfactorios o no, son los que dan sentido a la proposicion inicial
y por tanto hay que puntualizarse.

9, \4
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4.1 Metodologia para la elaboracion
del dbum ilustrado.

4.1.1 Recabar la informacion

Es contradictorio pensar que un mismo método
funcione para todos los proyectos de disefio
grafico; a pesar de ello, el proceso de obtener,
organizar, procesar y presentar la informacion
es constante. Apropiandose de la serie de pasos
propuestos por Jorge Frascara (2000) escomo se
decidié completar el dbum ilustrado, sin dgjar
de considerar algunos aspectos particulares del
contexto. Para llegar al desarrollo del proyecto
se llevaron a cabo diversas actividades, mismas
gue se explicaron en los dos primeros capitul os
Y Se resumen en cinco puntos a continuaci on:
Primera definicion del problema: al identificar
la problemética y necesidad primordial,
se plantearon diversos objetivos. Ante la
minoracion de las actividades propias de la
etnia tsotsil en Zinacantan, se propuso crear un
adbum ilustrado que permitiera el acceso a la
culturauniversal y alavez mostrar parte de sus
costumbres.

Recoleccion de informacion: para definir de
forma precisa el producto que lograra la meta
trazada se reunié informacién de diversos
aspectos. Al ser una propuesta persona de
narracion corta a disefiar, la investigacion
bibliografica tuvo que hacerse desde un
modelo de comunicacion, como el minicuento
y los fundamentos de la ilustracion. De igual
forma se redlizaron actividades de campo que
permitieran comprender y conocer parte de los
pardmetros empleados en €l arte tsotsil.
Segunda definicion del problema: al tener la
informacion del minicuento, lailustraciony los
elementos representativos de la region tsotsil
se tomaron algunas decisiones. Fue primordial

el andlisis, interpretacion y organizacion de los
datos obtenidos de forma bibliografica y en
investigaciones de campo para €l desarrollo de
la estrategia gréfica, asi se crearon tendencias
0 posibles soluciones logicas. A través de
tres cuentos ilustrados bajo un margen de
incertidumbre, se hizo un testeo preliminar.
Fueron cinco los elementos parciales aislables
considerados para comprobar la proposicion
inicial del trabajoy llegar ala solucion integral:
tema, color, grado de iconicidad, composicion
y técnica.

Determinacion de objetivos. bajo la premisa
de Frascara (2000) Lo que |a pieza deber hacer,
mas que lo que debe ser se llevaron algunas
adecuaciones. Al observar los resultados del
testeo preliminar fue necesario realizar algunas
modificaciones en los objetivos especificos de
tal forma que se lograralameta planteadaen un
principio.

Tercera definicion del problema: Si bien,
el proyecto fue planteado para provocar en
los nifios zinacantecos la admiracion por su
identidad; la técnica y composicion debia ser
una propuesta personal. Saber los limites en
el proceso creativo permitio conectar ambos
aspectossinperder lospropdsitos. El minicuento,
a igual que los trazos, proporciones y colores
debian aludir aformas reconocidas dentro de la
comunidad; no obstante, el método parailustrar
tenia que reforzar la idea. Una técnica digital
lograba la atencidn de los nifios, sin embargo,
el acrilico trabgjado con disposicién, como
método tradicional, lograba conseguir |0 mismo
y reafirmaba su acervo; por ello, el proyecto
final se correspondia a un soporte clasico.

4.1.2 Desarrollo del proyecto

Para la elaboracion de las ilustraciones se
empled un cédigo que fuera comprendido por



losnifios. Al ser fundamental |lacomprension del
mensaje por parte de los receptores se utilizo un
sistema de signos visuales universales aunados
a elementos reconocidos en la zona tsotsil.

4.1.2.1 Descripcion del proceso derealizacion
deilustraciones

Al igual que € texto, las ilustraciones,
consideradas imagenes para € andlisis, debian
permitir crear representaciones diversas;, en
otras palabras, era obligatorio hacer uso de
elementos que estimularan laimaginacion y asi
Se crearan historias alternas.

En la primera etapa, para proyectar o
sudtituir la realidad de la parte escrita, se
consider6 €l tipo de signo o grado deiconicidad
apropiado a contexto y edad de los lectores.

Un nivel de iconicidad medio bien podia
rescatar las caracteristicas principales de los
objetos, plantaso animal esoriginalesempleando
a la vez rasgos no propios pero aceptados
y reconocidos convencionalmente (véase
Figura 27).

El discurso denotativo que manifiesta el
primer persongje se planted de tal manera se
creard empatia con los nifios (véase Cuadro 9,

10 y 11). Con respecto a discurso connotétivo
y desde los agquetipos de C. Vogler, €l tlacuache,
persongje principal, representa a heroe del
cuento y es quien rediza las acciones, La
Imagen representa €l primer enunciado de la
historia: Habia unavez un tlacuache enamorado
delaluna

Como herramienta de organizacion se
recurrié a la composicion descrita en € tema
4.1.24 De esta forma € tlacuache, ademés
del resto de los persongjes obedecieron a
una distribucién tipica en el arte tsotsil: la
composicion desmesurada.

4.1.2.2 La tematica. EI minicuento de El
tlacuache y la luciérnaga

La narracion marcada para € abum ilustrado
€s una propuesta personal gue cuenta con las
caracteristicas de un minicuento. Por medio
de seis episodios se pretende mostrar valores
universales como el amor, valentia, solidaridad,
fraternidad, amistad y respeto; conceptos
promovidos en la actualidad y fundamentos
en las Normas Internacionales de Derechos
Humanos.

Figura 27. En la elaboracién del tlacuache, personaje principal del cuento, se usaron como referencias
algunas representaciones de animales en la mitologia nahuatl como la de Metztli, deidad de la luna, o la
del jaguar en algunos cddices; para las proporciones del cuerpo se rescataron las formas originales del
mamifero.

ELABORACION DEL TLACUACHE, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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Al ser una composicion destinada a nifios
Zinacantecos; necesariamente fue traducida ala
lenguatsotsil (véase Cuadro 12).

4.1.2.3 Las formas, colores y técnicas alusivas
a Zinacantan.

Henry Cariello, cronista de Zinacantan,
comenta que aunque los dibujos representados
en la zona tsotsil parten de un simbolismo
transmitido a través de las generaciones, hoy
en dia la preocupacion radica mas en el agrado
personal. Al mismo tiempo que se representan
formas habitual es a sus costumbres, se emplean
elementos del gusto popular.

Por el lado del rombo y las figuras
gue proceden de €, en esencia, la técnica se
conserva. Con respecto a la flora y fauna tejida,
al igual que los elementos tipicos se observan
personges discordantes al contexto. S bien, la
semejanzaen |las proporciones es evidente, cada
artista estampa libremente su sello personal
viéndose contrastada asi la rigidez del bordado
con las desenvueltas figuras.

En relaciones a los colores; desde el afio
2000, los colores obscuros como € violeta,
azul y verde se han visto en la confeccion se
sus prendas; no obstante, a partir de agosto del
ano 2013, mes en que se celebrd la feria de
San Lorenzo Martir, e magenta se ha hecho
presente tanto en la ropa como en € resto delo
producido de forma artesanal.

Como se mencionaba en € capitulo dos,
el trabgjo mas representativo es € bordado y
los derivados de é, cualquier otra actividad que
se disponga necesariamente sugiere el uso de
técnicas tradicionales.

En suma, para adudir a una teméatica
zinacanteca, € empleo de colores obscuros
junto con el magenta, animales y plantas de la
region, ademés de un método tradicional como

el acrilico, podrian favorecer e objetivo de
despertar € interés de los nifios.

4.1.2.4 Lacomposicion delasilustraciones

Gran parte de la indumentaria usada en
Zinacantan es de indole tradicional; su
confeccion y disefio aln dependen de técnicas
textiles prehispanicas y es el telar de cintura el
instrumento més empleado.

4.1.2.4.1 El telar de cintura como reticula en
la composicion.

En la region, este método aln se transmite
de manera oral. A través de la imitaciéon se
aprende el oficio heredado desde hace siglos;
es la poetisa Lexa Jiménez quien relata en un
poema para €l periodico La Nacién que fue
la luna quien ensefio a tejer a pueblo tsotsil
“Ustedes deben tegjer, les dijo a las primeras
madres, ustedes deben hilar, les ensefio a
tejer desde ali arriba. Asi fue que empezo €
tgjido” (Hernandez, 2013). La técnica consiste
una serie de hilos o estambres, originalmente
hechos de lana, distribuidos verticalmente a
palos que serviran para tensar. En un extremo
se sostiene el bordado a un arbol o columna,
por el lado contrario es la cintura de latejedora
quien cumple esta funcién; posteriormente se
comienza a trenzar de forma horizontal y es la
experiencia de quien borda la promotora de tan
variadas formas.

Una de las principales caracteristicas del
tejido es e ancho; a ser la cintura de quien
borda la medida, en ocasiones se cosen piezas
sueltas. Ademas de reconocer la imaginacion
de las artesanas, muchas veces se reconoce la
region o € estatus al que pertenece. No solo
los colores y motivos son € sello distintivo; €
cuidado de los acabados continuamente definen
donde serealizo € trabajo.



)\

=

La forma del ojo
almendrado alude a
los relieves mayas.

La textura del lienzo
permitio reafimmear la

idea del bordado.

Para los efectos de luz
y sombra se
emplearon tonalidades
adyacentes con mayor
o menor luminosidad.

La medida del cuerpo
= 5 aproximadamente

En la propuesta digital se
trabajo con colores pantone
para hacer mas rapida la
eleccion de los mismos; no
obstante, para impresion fue
necesarna la conversion a
modo CMYK.

el doble de |la cabeza.

Los colores empleados hacen
referencia a la gama utilizada
en los bordados zinacantecos.

=  Se designo el color azul al

tlacueche yelrosaala
luciemaga por convencion
occidental de género.

Cuadro 9. Elementos que conforman al personaje principal.
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En el minicuento, la luciémaga representa al
mentor, figura que ayuda al protagonista a alcanzar
su objetivo. Para su representacion grafica se
tomaron como referencias imagenes de mariposas
hechas de manera artesanal en México, ademas
de iconos prehispanicos.

La luna es el objetivo en la historia, simbolizala
meta que tiene que lograr el protagonista; su disefio
dentro del album esta basado en aresanias
mexicanas y formas mayas para representar este
cuempo celeste.

El murciélago es el emblema de Zinacantan, por tal
razon fue elegido para aparecer dentro de los
personajes principales. En el desamcllo de esta
figura se utilizaron las proporciones y formas que
aparecen en vestigios de procedencia maya.

Cuadro 10. Elementos que conforman a los personajes principales.



Zinacantan se caracteriza por el cuiltivo de
diversas flores para su comercializacion;
en gran parte de sus bordados se
plasman escenas de dicha actividad. El
album cuenta con imagenes de esta
naturaleza en alusion al tema.

En la actualidad Zinacantan se distingue
por bordar animales ajenos a la zona; sin
embargo, al igual que los tlacuaches, las
comadrejas y las iguanas son animales
tipicos. Dentro de la historia. se les dala
debida importancia y se emplean como
personajes secundarios.

Cuadro 11. Flora y fauna dentro del album.
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Este buscaba llamar la
atencion de ella.

Pidi6 ayuda a sus amigos
para alcanzarla.

Los resultados eran desastrosos.

Sin embargo, las consecuencias
también crecieron.

Pero al llegar, la luna no emitié
sonido alguno.

Cuadro 12. Minicuento El tlacuache y la luciérnaga.

Li uche skotol k’'uspas yo’'o
xi’cheota muk’e.

Isk’an koltael yu'un ta
xchi’iltak yo’o st'aoc.

Naka chopol ilok li k'usi spase.

Li schopolale mas imoK'ib.

K'alal k'otike, Ii jcholmetike mubu
k’opoj jset’'uk.




Si bien gran parte de las representaciones
iconograficas empleadas en el arte textil de los
Altos de Chiapas repercute en otras actividades,
el principio de como se confecciona también
podria utilizarse de fundamento para la
ilustracion.

Al partir de la idea del tgjido basado en
hilos verticaes y horizontales fue como se
decidié disefiar una reticula de columnas e
hileras que permitieran la colocacion de los
elementos a disefiar (véase Figura 28).

Como el formato determinado por la
medida de los pliegos fue de 21 cm, el espacio
de trabgjo se delimito de igual forma en 21
celdas, cada una formada por las 7 columnas y
las 7 hileras dispuestas. A su vez, cada cuadro
de 9 cm2 fuedividido en 4 parael futuro trabajo
en ellos. Finalmente, se dispuso trazar una serie
de diagonales que facilitaran algunas imagenes
ailustrar (véase Cuadro 13).

Figura 28. El telar de cintura en Zinacantan es
practicado exclusivamente por mujeres. Los tejidos
obtenidos a través del telar de cintura consisten
en una serie de hilos vesticales y horizontales
semejantes a una reticula de trazo. Este principio
es empleado para distribuir los elementos del
album ilustrado El tlacuache y la luciérnaga.

TELAR, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH
XCHIUK LI KUKAYE.
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Cuadro 13. Tener un mayor
espacio. Lineas diagonales que
ilustraciones del cuento.

namero de celdas permite el

justifiquen  otras

aprovechamiento del
necesarias para las

mejor
posiciones son
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4.1.2.4.2 La religion y la imagen de la cruz.
Formas que permiten la distribucién de las
ilustraciones.

El sincretismo que se vive en los pueblos
tsotsiles ha permitido conciliar diversos rituales
precolombinos con |os principios y normas de
comportamiento instruidos por el catolicismo.
El papel que tiene la religion es tan significativo
que gran parte de las actividades realizadas
dependen directamente de é; las autoridades
locales, elegidas para gobernar en el periodo de
un afo, cumplen tanto funciones politicas como
religiosas.

Cada comunidad tiene a un santo patrono,
figura de la fe cristiana al que se le asignan
atributosindigenas. Ademés de ser considerados
benefactores se les asocia con cuerpos celestes,
deidades prehispanicas o fuerzas de la
naturaleza. Un claro g emplo es larelacion que
existeentreel Dioscristianoy € sol olaVirgen
Mariay laLuna

Las representaciones de la cruces han
sido honradas desde los primeros ancestros.
Ya los mayas veneraban a la Cruz Parlante
que segun algunos investigadores significa
la centralidad cosmolégica (Freidel, 1993).
Representado como un arbol o una planta de
maiz antropomorfica, el icono venerado aun en
el siglo XX por los tsotsiles (Holland, 1964), es
el elemento que surge del centro delatierray la
conecta con el cosmos, icono gque con el tiempo
ha alterado su forma y significacion.

Con la llegada de los espafioles, la cruz
permanecié pero sufrid ligeramente en cuanto
a forma, se vio asi alterada forzosamente en
su concepcion. La cruz latina, formada por
dos rectas de distinta medida, donde la méas
pequeia representaba tres cuartas partes de la
mas larga, ahora ya no representaba equilibrio

sino sacrificio; no obstante, fue asimilada
afablemente por los nativos.

En la actualidad la imagen de la cruz es
acompaifiada de figuras geométricas como el
rombo; disefios que en dependenciaconlaforma
y el color adquieren multiples significados.

Engran partedelospueblosindigenasesel
cuadrado laforma ala que recurre para plasmar
lavision quetiene delas cosas o contar historias
relacionadas con el cosmos y la tierra. Cuando
éste se rota 45° 0 emplea de forma repetida
adquiere dinamismo y adquiere complejidad
(véase Figura 29); como dice Walter Morris
“ El cuadrado gue se coloca sobre uno de sus
angulos se transforma en mapa estelar, casa
solar por donde transita la tierra equidistante o
estrellas octagonales que se repiten infinitas en
un universo gue se ordena sin intermitencias’
(Morris, 2009, 13).

Figura 29. Sjol Jtotic o Cabeza de Nuestro Padre
el Sefior es personificado por el sol en el imaginario
de las tejedoras.

ROMBO, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT
UCH XCHIUK LI KUKAYE.



Sedicequemuchosdel osdi sefiosempl eados
para contar los relatos, particularmente en los
bordados, son intercambiables (Morris, 2009);
s bien, puede trabajarse de formaindistinta con
los elementos que se tienen, podrian emplearse
como base para colocar nuevas imagenes. Si se
toma como fundamento este razonamiento no
es desfavorable situar las ilustraciones de una

obra infantil en la figura de una cruz, cuadrado
0 rombo.

Para ubicar a los personges y los
componentes ambientales del minicuento se
opto por hacer uso de la Cruz Parlante, la Cruz
Latinay la Cabeza de Nuestro Padre el Sefior
como parte del formato (véase Figuras 30,
31y 32).

Figura 30. La Cruz Parlante,
representa el equilibrio y el contacto
con el cosmos.

CRUZ PARLANTE, 2014, ILUSTRACIONES
PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI
KUKAYE.

Figura 31. La Cruz Latina se
colocé hacia la derecha y denota
continuidad, al igual que el rombo.

CRUZ LATINA, 2014, ILUSTRACIONES
PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI
KUKAYE.

Figura 32. La composicién al hacer
referencia a un tejido adquiere
solidez.

COMPOSICION, 2014, ILUSTRACIONES
PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI
KUKAYE.




4.2 El producto final

4.2.1 Propuestas de albumesilustrados

Luego de haber bocetado y seleccionado
las escenas para € minicuento El tlacuache
y la luciérnaga se dispuso a representarlos
mediante dos técnicas. la acrilica 'y la digital.
La proposicién inicial del proyecto exponia
gue un dbum ilustrado que incluyera formas
y procedimientos tradicionales de la region
difundiria formas ideoldgicas y estéticas
autéctonas;, bajo esta premisa se buscd una
técnica de pintura comdn en Zinacantan; sin
embargo, dentro de su produccion artistica no
figuraba ningtin método pictérico habitual. En
una entrevista con Carlos Hernandez (2014) y
luego de tareas de observacion en la biblioteca
municipa de Zinacantén, ademas de revisiones
en el drea bibliografica de la Secundaria Técnica
No. 109y enlalibreriade laCasadela Cultura,
se dedujo que en unailustracion, € collagey €l
acrilico eran técnicas que | os nifios zinacantecos
reconocian (véase Figura 33).
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los &lbumes en las
bibliotecas de Zinacantdn fueron ilustrados con
técnicas variadas; un ejemplo de ello son los libros
trabajados por Joel Franz Rosell, ilustrador cubano
gue usa los pasteles, el collage y los acrilicos.

Figura 33. Muchos de

COLLAGE DE ALBUMES, 2013, IMAGENES PERSONALES
JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.

Para la segunda propuesta se siguieron
algunos procedimientosdelailustracion digital;
esta opcion se €igidé a tomar como base el
planteamiento que expresa que los nifios y
jovenes son afines con formas y mecanismos
relacionados con e momento en que viven
(Sartori, 1998); se entiende entonces que S
el ilustrador hace uso de técnicas digitales en
la elaboracion de su obra, puede conseguir
los objetivos de la misma junto con el
aprovechamiento y gusto de los lectores.

4.2.1.1 Propuesta en Acrilico

El acrilico es una técnica que ofrece muchas
ventgas como e uso de nuevas capas por
encima de las superficies ya pintadas o su
combinacion con otras técnicas. Para su uso
en las ilustraciones del dbum se siguieron una
serie de pasos gue se describen a continuacion.
Seleccion de la marca y los colores: al
existir un sinnimero de presentacionesy marcas
de pinturas acrilicas, se optd por emplear
una que tuviera un pigmento espeso y asi no
tener que dar dos o tres capas para obtener la
intensidad adecuada. Se adquirieron los colores
basicos. blanco de titanio, negro intenso, azul
cobalto, rojo y amarillo medio (véase Cuadro
14); sin embargo, también se utilizaron morado,
malva y magenta claro para lograr de forma
eficaz la paleta de colores alusiva a los bordados
zinacantecos. Fue necesario un sellador barniz
paralos acabados brillantes y transparencias.
Opciones de pinceles. se utilizaron dos tipos
de pinceles; de punta planay redondos; ambas
formas de materiales sintéticos. Los puntos
fueron variados, los més grandes como € 8,
10 y 12 sirvieron para pintar los fondos ; los
medianos se emplearon en los personges y
elementos ornamentales, al igua que para las
sombrasy luces de los mismos; [os puntos més



301 Blanco de 302 Negro
Titanio Intenso

310 Azul
Cobalto

314 Rojo

BN NS

318 Amarillo

334 Morado 335 Malva

342 Magenta
Medio

Cuadro 14. Tonos elegidos de la carta de colores Acrilico Politec L-300.

pequefioscomo el 0y el 1 fueron losencargados
de los contornos y detalles finales.

Material Adicional: Paraempezaratrabgar era
esencial tener alamano un godete con multiples
espacios para los colores y sus combinaciones,
ademas de recipientes para €l agua limpia y
el lavado inmediato de los pinceles; de igual
forma, servilletas de papel y tela se requerian
para quitar los excesos de pintura. Contar con
este material en e lugar de trabajo permitio
avanzar de manerarapida.

El sustrato para pintar: El material sobre
el que se redizaria la obra debia concordar
con la técnica de acrilicos; por esta razén se
trabaj6 sobre Fabriano blanco de 300 g, papel
a base de fibras algodonosas que crea textura
en las imagenes y es capaz de absorber el
agua suficiente. Las ilustraciones originales
debian tener la misma medida planteada para
la reproduccion a escala 0 un tamarfio superior;
a considerar esto y saber que el tamario de los
pliegos es de 70 x 100 cm, se cortaron cuadros
de 23 x 23 cm.

Los bocetos finales hechos sobre bond,
luego de ser editados con € software de Abobe
Photoshop se imprimieron sobre e papel
Fabriano, de esta forma se protegia la imagen
original y no se trabgaba repetidamente;
posteriormente se fijaron las ilustraciones sobre
tablas de maderacomprimiday asi lograr mayor
rigidez al aplicar la pintura.

Aplicar latécnica: Luego de haber organizado
el material en e espacio con la luz necesaria
para trabgjar cualquier momento del dia, se
dispuso comenzar a dar color. Se hicieron las
combinacionesantesdeiniciary noamedidaque
se iba trabajando, de esta forma se obtuvieron
los colores requeridos y se evitaron problemas
de tonalidades diferentes en elementos igual es.

Si bien, se recomienda empezar pintando
el fondo (McNee, 2010), las ilustraciones
propuestas para € abum El tlacuache y la
luciérnaga requerian un tratamiento diferente.
Al sugerir un bordado tsotsil, resolvié trabajarse
directamente sobre los persongjes y objetos
ornamentales, y, darle un procedimiento
diferente al fondo (véase Figuras 34 y 35).

Se aplicd un color base® para cada
elemento; este se usd al mismo tiempo en cada
una de las diez ilustraciones donde se requeria
el mismo tono; Los primeros colores aplicados
fueron los claros, posteriormente los de valor
medio paraterminar con |0s oscuros.

Para las luces y sombras se determiné
colocar la fuente de luz primaria en la parte
superior, lugar donde se encuentra el personge
de la luna; la técnica a emplear fue humedo
sobre seco?, asi se lograron degradar los claros
y oscuros hacia el color base. Finamente se
agregaron detalles en algunos elementos y se
determind usar esmalte en aerosol parareforzar
el brillo (véase Figura 36).

20 Tonos solidos; colores sin luces ni sombras.

21 Aplicacion de pigmentos hiumedos sobre superficies ya pintadas y secas.



Figura 34. Para el fondo se cred con acuarelas un patron a base de triangulos que asemejara la textura
de un tejido; este se reprodujo una serie de veces en el software Adobe Photoshop y se coloco en la parte

posterior de las ilustraciones.
TEXTURA DE LOS BORDADOS, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.

Figura 35. También se utilizaron patrones de rombos alusivos a Zinacantan para complementar

parte del fondo.
PATRONES EN LOS BORDADOS, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.

Figura 36. En el proceso de pintado de las ilustraciones se aumentaron algunos detalles no

contemplados inicialmente.

ELABORACION DEL ALBUM, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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4.2.1.2 Descripcion de lasimagenes

El lenguaje visual?2 usado en las ilustraciones
del dbum El tlacuache y la luciérnaga esta
planteado para ser comprendido por los nifios
zinacantecos luego de observarlas;, esto, sin
necesidad dealargar el tiempo de contempl acion
y diseccionar detenidamente cada una de las
partes que la componen; sin embargo, se sabe
gue en lapractica, los lectores tendran maltiples
interpretaciones.

L adescripciondel conjuntodeilustraciones

elaboradas se fundamenta en la informacion
recabada en los tres primeros capitulos; no
obstante, para su organizacion, se recurrio a la
propuesta de andlisis de Maria Acaso (2009)
gue sugiere en cuatro puntos la forma para
comprender y explicar unaimagen.
Primer paso: para comenzar con € andlisis de
las ilustraciones es indispensable clasificar el
tipo de producto visual con € que se trabaja;
identificar las caracteristicas manifiestas a
simple vista y las funciones para las cuales
fueron hechas.

Las ilustraciones realizadas para €l dbum
son de corte infantil y estdn destinadas para
nifios del municipio de Zinacantan, Chiapas.
Su formato es cuadrado y se idearon para ser
reproducidas sobre cualquier tipo de papel
compatible con el offset tradicional. El uso de
las luces y sombras es elemental por lo que la
percepcion bidimensional es evidente (véase
Figura 37).

Segundo paso: € estudio del contenido del
producto visual se lleva a cabo en dos etapas;
la primera consiste en identificar todos aquellos
elementos narrativos como son personges,

objetos y hechos; la siguiente fase esta
constituida por el analisis iconografico o los
significados que el ilustrador sugiere para cada
componente.

En e minicuento El tlacuache y la

luciérnaga se utilizan seis personajes comunes
enlosAltos de Chiapas; estos son los siguientes:
tlacuache, luna, luciérnaga, comadreja, iguanay
murciélago. Todos |los el ementos se encuentran
distribuidos dentro de una reticula formada por
dos cruces y un rombo. Tanto los personajes
como €l resto de los componentes de laimagen
estdn organizados de forma aglomerada. La
atmosfera en laque se desarrollala historia esta
compuesta por vegetacion alusivaal ecosistema
zinacanteco; se rescata la forma del acatraz y
el girasol. Para complementar la composicion,
se emplean hileras de figuras romboidales. La
paleta de color usada se basa en tonalidades
azules, verdes y violetas. Por ser un producto
dirigido a nifios, fue forzoso el uso de niveles
iconicos figurativos ; fue asi como pese a
representarse a |os persongjes en posiciones
basicas (frente y perfil) no se omiten los rasgos
caracteristicos del elemento real. El significado
de cada ilustracion se fundamenta tanto en los
arquetipos universales de la literatura infantil
como en lacosmogoniatsotsil; paraexplicar las
caracteristicas y conceptos que representan las
imagenes, se presenta el Cuadro 15.
Tercer paso: este punto consisteen relacionar €
producto visual con el contexto donde serealizo.
Conocer datos sobre el autor, los motivos por
las que creo la obra, en que momento y con que
herramientas se trabagjé ayudan a encontrar un
significado mds concreto.

22 Segun Maria Acaso (2009), el lenguaje visual es el mensaje que comuinca cualquier imagen.

23 Es el articulo u obra que contiene la imagen a analizar.



Figura 37. La propuesta indica que haya una ilustracién por pagina del album.
PROPUESTA EN ACRILICOS, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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Figuracion Abstraccion , , :
Protagonista; es quien realiza
Simplicidad Complejidad las acciones de la historia.
Representa el concepto principal
Tlacuache Monosemia ® Polisemia del minicuento, el amor* o
admiracion que se puede llegar
Originalidad ° Redundancia | @tenerpor una cosa o persona;
ademas de la valentia.
Denotacién () Connotacién
Figuracion Abstraccion Es el objetivo a alcanzar,
- — — simboliza las metas a fijarse
Simplicidad Complejidad en la vida, muchas veces poco
: - - viables. Su presencia da paso a
Luna Monosemia Y Polisemia todos los acontecimientos en la
— - . historia, sucesos relacionados
Orlglnalldad ® Redundancia con las motivaciones y
— direcciones a tomar para lograr
Denotacion ® Connotacion un objetivo.
FiguraCién AbStI‘aCCién Cumple el papel de mentor;
. L. . es la encargada de ayudar
Simplicidad Complejidad al protagonista a lograr sus
.. : ; ; objetivos y evidenciar la
Luciérnaga Monosemia () Polisemia ensefianza del minicuento. Esté
.. . 5 asociada con la solidaridad,
Originalidad ) Redundancia amistad, fraternidad2® y respeto
" : planteadas en la narracion.
Denotacion o Connotacion
Figuracion Abstraccion
; " Contextualiza la historia, hace
Simplicidad Complejidad referencia a la comunidad de
. . . Zinacantan. Es el lugar donde
Flora Monosemia Polisemia se realiza la trama que por
o ; . los colores y formas utilizados
Originalidad Y Redundancia hace referencia a un espacio
fantastico.
Denotacion o Connotacion
Figuracion Abstraccion
Animales tipicos de Zinacantan
: Simplicidad Complejidad que hacen la funcion de
Cf)madreja, - - - personajes secundarios;
iguanay Monosemia ® Polisemia representan al igual que la
murciélaago — - - luciérnaga, la solidaridad,
9 Originalidad ® Redundancia amistad, fraternidad y respeto.
Denotacion o Connotacién
Figuracion o Abstraccion
SlmpI|C|dad Complejldad Fondo de las ilustraciones que
Rombos Monosemia PY Polisemia reafirrqa la idea de un producto
ornamentales . - . reallzacigo(;giﬁ)ezggametros
Originalidad ® Redundancia '
Denotacion o Connotacion

Cuadro 15. Analisis de los personajes del album ilustrado El tlacuache y la luciérnaga.

24 5e emplea el concepto desde el punto de vista de la inteligencia emocional.
25 Hace referencia al gesto de lealtad que se tiene por los amigos.

26 |os rombos ornamentales en ocasiones varian de acuerdo a la region tsotsil donde se elaboran.
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Por ser unatarea personal, puede hablarse
de manera precisa sobre la razdn exacta
del proyecto. Tanto e minicuento como las
ilustraciones fueron la herramienta grafica para
contar una experiencia propia 'y dar testimonio
del momento y lugar donde se llevaron a
cabo. La necesidad de expresar un panorama
de vida y compartirla a una comunidad del
estado de Chiapas con multiples necesidades
fundamentaron la labor. El tlacuache y la
luciérnaga fue el pretexto para narrar € tema
del enfrentamiento entre lo utdpico y las metas
realizables, |la importancia de los medios para
lograr los objetivos, € apoyo de la los amigos
y la estabilidad de los valores universales. S
bien, se plantea que para conseguir cualquier
propdsito hay que arriesgarse y explorar nuevas
alternativas, también se dice que lo significativo
secimentaen lafamilia
Cuarto paso: Por laedad de los lectores, tanto
las imégenes como e texto son percibidos
de manera literalz. Cuenta Modnica Gomez,
nifia entrevistada en la Secundaria Técnica
de Zinacantan a cargo del director Carlos
Hernandez (2015): “Habiaunavez un tlacuache,
una luciérnaga y un murciélago que platicaban
con laluna. Un dialaluciérnagay €l tlacuache
Ilegaron alalunapero seaburrierony regresaron
alatierra’.

4.2.1.3 Disefio editorial

La primera propuesta para la reproduccion a
escala del dbum es en formato tradiciona de

libro; de esta forma se sugiere un presupuesto
austero para la edicion y se busca proyectar
formalidad.

Se plantean tapas duras, cubiertas
rigidas de 21 x 21 cm que protejan €l interior
del libro y que reflejen su contenido®. La
ilustracion elaborada para esta seccion muestra
a los persongjes principales. tlacuache, lunay
luciérnaga, rodeados de flores encontradas en
los tejidos zinacantecos. El titulo se encuentra
tanto en tsotsil como en espafiol en la parte
superior central; €l nombre del autor en la
esguina inferior derecha. El lomo del dbum
tendra 21 cm de alto por 1 cm de ancho, en €
aparece nuevamente €l titulo del dbum. En la
contratapa aparece flora referente a Zinacantan
(véase Cuadro 16). El disefio de las guardas
se hizo con e patron romboidal empleado
anteriormente como fondo de las ilustraciones
del minicuento. En esta ocasion su funcion fue
decorativa. El interior del libro consta de 24
paginas de 20 x 20 cm cada una, programadas
aimprimirse en seleccion de color. Al principio
aparece la portada con € titulo del minicuento
y en la parte posterior se hayan los créditos
de la obra. Las siguientes 2 paginas contienen
la primera ilustracion; el texto se encuentra
justificado del lado inferior izquierdo y dado
gue la historia aparece tanto en tsotsil como en
espafiol, se le da mayor jerarquia a la primera
lengua; la imagen est4 ubicada a costado
derecho. Para €l resto de la narracion se utilizé
lamisma solucién editoria (véase Cuadro 17).
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27 La edad de los nifios zinacantecos entrevistados, ademas de los inconvenientes para expresarse en el idioma espafiol, hacen que

las descripciones del album ilustrado sean literales; no obstante, los dibujos que realizaron como complemento de su explicacion,

mostraron alternativas diferentes. Mientras Monica Goémez, nifia zinacanteca, cuenta que un tlacuache, acompafiado de una

luciérnaga y un murciélago hablaban con la luna, representa graficamente una situacion diferente; dibuja junto a los personajes

mencionados, una figura con rasgos humanos de caracter femenino; la posicion y los elementos que aparecen dan a entender que

es una mujer regando flores.

28 ge plantea que la tematica tsotsil se vea reflejada en todo el album ilustrado; desde las tapas hasta en la organizacién de la

informacién adicional.



Contratapa Lomo Tapa

Cuadro 16. Tapas del album ilustrado El tlacuache y la luciérnaga.

Tivo'nee oyto'oy jkot uch
le'k chil li jeholmetike.

Habya una ver un tlacuache
enarmorado de L luna

Y
llustracién a doble pagina

Cuadro 17. Interiores del album ilustrado El tlacuache y la luciérnaga.
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4.2.1.4 Lineamientos técnicos

Al considerar que El tlacuachey laluciérnaga es un proyecto de ilustracién y disefio, se siguieron
los lineamientos que establece una editorial para sus publicaciones.

CUBIERTA (INDESIGN CS6)

1. Secalcul6 lamedida del lomo; en libros de no mas de 99 péginas, € primer digito de la cantidad
total equivaleal cm.

2. Lailustracion utilizada se encuentraen tif, CMYK, a 300 dpi.

3. En el documento las lineas guias de corte y lomo estdn especificadas.

4. Se recopilaron todas las fuentes utilizadas en el documento.

5. No existen objetos bloqueados.

6. Se verific6 que el archivo esta guardado en InDesign CS6.

INTERIOR (INDESIGN CS6)

1. El libro esta revisado por un editor y disefiador. Se consideraron datos de portada, créditos, etc.

2. Se verific la cantidad de péaginas del libro; estas son multiplos de 8.

3. Las normas generales de disefio editorial se han respetado: comienzos en pagina impar, Ultima
paginadel libro en blanco para colofén, etc.

4. Serevisod que e documento tenga todas las fuentes.

5. Los vinculos cumplen con las caracteristicas de resolucién (300 dpi). Las imégenes vinculadas
estén en CMYK. En €l texto, no se usan colores RGB.

ELABORACION PS PARA PDF

1. Unavez revisado, se cred un post script (ps) desde el documento de InDesign.

RESGUARDO

1. Se cred un resguardo en CD.

|
Es importante considerar todos los lineamientos técnicos si el producto final de la investigacién
esta planteado para ser impreso y distribuido.



4.2.2 Propuesta Digital

Para la segunda propuesta se trabgé con
herramientas digitales. Se parti6 de los
bocetos elaborados para la técnica de acrilicos,
no obstante, los resultados finales fueron
diferentes. Con los dibujos ya hechos prosiguio
a escanedrseles a 300 dpi y limpiarlos con la
asistencia de Adobe Photoshop; de esta forma,
el proceso de vectorizado fue mas rdpido y

sencillo. Para convertir los bocetos en trazos
reconocibles por la computadora se empleo €
software Adobe Illustrator. Cabe sefidar que
el tamafio de los dibujos obedecia a la medida
especificada para las ilustraciones, 21 x 21 cm.
Posteriormente se exportaron los contornos
trazados a programa Adobe Photoshop y fue
agui donde se colocd a cada elemento € color
base, las luces, las sombras, € fondo y € resto
de los elementos (véase Figura 38).

5. Textura de lienzo

6. Diseno Editorial

Figura 38. El proceso de digitalizacion fue similar en cada ilustracion. Para el disefio editorial se recurrio a
la reticula de manuscrito (este punto se detalla en el tema 4.2.2.2).

PROPUESTA EN ACRILICOS, 2014, ILUSTRACIONES PERSONALES JKOT UCH XCHIUK LI KUKAYE.
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4.2.2.1 Descripcion de lasimagenes

El discurso proyectado por lasilustraciones
en la planteamiento digital es similar a de las
imagenes en acrilico; pese a que la técnica es
diferente, las interpretaciones se asemejan. La
singularidad evidente delanuevapropuestaesel
uso de contornos bien definidos y la uniformidad
en los degradados de color. Existe, ademas, un
nuevo elemento gque ofrece unalectura paralela;
este se realizd usando como fundamento las

figuras de los rombos y su significado en la
cosmovision tsotsil.

Como se comenta en € tema 2.2.2, en
Zinacantan, muchas de las historias contadas
por medio del bordado estan basadas en
hileras de rombos, donde dependiendo de su
ornamentacion y color, es el significado que
adoptan; asi pues, usando once patrones de
estos disefios iconograficos (véase Cuadro 18),
se obtuvo una segunda narracién en el album.

Sjol Jtotic. Nuestro Padre

Tenejapa
\VZN0Y\V/,
Puntax. Puntas Jeh'ulme'tic. N
San Juan Chamula

*

Jxanvil. El que peregrina ~ Jxanvil. El que peregrina
Magdalenas

Chenalho

Tsots c’'ob. Mano Peluda
Pantelho

uestra Mad
Larrainzar

Z/ONZNN

Tsec. Alacran
San Juan Chamula

L&

Lamrainzar

Jxanvil. El que peregrina
Larrainzar

Jxanvil. El que peregrina
Larrainzar

Cuadro 18. La lectura alterna en el album se hizo por medio de dos series de rombos. La primera consta de
elementos azules que representan diversos elementos tsotsiles; la segunda esta hecha a base de figuras,
en su mayoria, rojas y marrones; todas estas representan el concepto de caminante o peregrino.



Las formas romboidales ocuparon parte del
espacio destinado al fondo. Estas se encuentran
distribuidas de dos formas: la primera consiste
en segmentos azules que corresponden a las
hazafias por las cuales pasa € protagonista; la
segunda es una hilera en donde predominan
los tonos ocres y que representa el recorrido
gue se sigue (véase Cuadro 19). Literamente,
los rombos se muestran en dos hileras; en la
primera se encuentra la representacion tsotsil
de Nuestro Padre, mano peluda, alacran,
puntas, Nuestra Madre y mariposa; en la
segunda se muestra diversas representaciones
del caminante o peregrino. Bgo el tercer paso
del analisisde laimagen de MariaAcaso (2009)
se describe e camino que recorre una persona;
recorrido con momentos de dicha pero también
de dificultades, donde la familia y los amigos
son con quienes se comparten dichos sucesos.
En e Cuadro 20 se describen los conceptos
tsotsiles que fundamentan lo anterior.

4.2.2.2 Diseiio Editorial y lineamientos
técnicos

La propuesta digital del abum ilustrado
El tlacuache y la luciérnaga se presenta en
formato plegable; impresién de doce segmentos
unidos entre si que pueden doblarse para su
organizacion, asemejando un acordedn. Cada
seccion de 21 x 21 cm es una ilustracion
diferente que en conjunto ofrecen a lector un
panorama distinto. Se plantea que €l contenido
esté protegido por tapas duras cuyo disefio sea
similar al hecho para la propuesta en acrilicos.
El texto esta justificando bajo la reticula de
manuscrito®; de esta forma, fue mas libre €
acomodo del mismo. Los lineamientos técnicos

considerados para la propuesta digital son los
mismos establecidos en la version acrilica
(véasetema 4.2.1.4).

4.3 Losresultados

4.3.1 Presentacion de propuestas a nifios
Zinacantecos.

Luego de la interpretacion de la informacion
recabada sobre los conceptos de minicuento
y adbum ilustrado; su adecuacion a la estética
tsotsil; y, algunas pruebas pil otos, se presentaron
las propuestas de El tlacuache y laluciérnaga a
un conjunto de nifios zinacantecos.

Para la presentacion se trabgjé de forma
independiente con dos grupos de estudiantes
de primero de secundaria, sus edades oscilaban
entre los 11 y 12 afos. Elementamente
se pretendian resolver 3 interrogantes. la
familiaridad con que se recibieran los albumes,
la historia que pudieran contar lasimagenesy la
sensibilidad que estas causaran.

El conocimiento empirico que los nifios
tsotsiles tienen con los colores y las imégenes
de flora y fauna es evidente; su estrecha relacion
con la elaboracion de textiles hace que de
manera irreflexiva recocieran conceptos tedricos
sobre €l color y laforma. Si bien el minicuento
presentado eranuevo paraellos, laempatiahacia
él clara. Escribe Yolanda Gonzalez, nifia de 11
anos encuestada en e primer grupo (2015):
“Me gustan los colores de mi moxibal (rebozo)
sobre el papel”; al igual que ella, varias nifias se
sentian atraidas tanto por los colores como por
latexturadel papel.

Enrelacidnalospersongjesilustrados, pese
a algunas contrariedades para identificarlos,

29 También conocida como reticula de bloque; consiste en un &rea grande y rectangular que acoge los textos de manera voluble.



Primera parte i
P Inicio de
la historia

g‘ ) El que peregina
] (Chenalhd)

EEEE 2

BlEIk

Segunda parte

Alacran

SN
SRR

Recorrido
. EE .
lineal SialfE El que peregina

Tercera parte

Cuadro 19. Analisis de la historia paralela narrada en el album ilustrado El tlacuache y la
se propone contar una anécdota alterna; el

soporte de los rombos,
representan, segun la cosmovision tsotsil,

luciérnaga. Con el
por los patrones rojizos

camino formado



Mano peluda

| O DK El que peregina
OO OO OO XX S (Magdalenas)

| Recorrido
| lineal
Unioén de dos
escenas
Puntas

El que peregina
< (Larrainzar)

un hombre que camina; esto hace referencia a la trayectoria que se tiene a lo largo de la vida.
En determinados momentos del recorrido se agregan disefios en tonalidades azules que
indican sucesos importantes del cuento.



Nuestro Padre

También representa al
sol; simboliza el inicio de
todo y es la base de su
cosmovision actual.

Representa los valores
personales como base
para actuar ante diversas
situaciones.

Alacran

Animal que en la mitologia
tsotsil se esconde en las
piedras al ser castigado

por haber picado al Rayo;
se cree que su presencia

llama a la lluvia.

Es usado como el apoyo
al que se recurre para
obtener provecho.

Nuestra Madre

Representa a la Virgen
Maria y a la luna.

Es utilizada en la escena
mas importante de la
narracion, el instante

en que el protagonista
alcanza su objetivo.

Cuadro 20. Descripcién de los elementos tsotsiles utilizados en la historia paralela del album ilustrado El
tlacuache y la luciérnaga.

88



fueron apreciados en un principio y reconocidos
luego de leer la historia escrita. La figura del
tlacuache fue relacionado algunas veces
con ratas, ratones y congjos, no obstante, la
importancia de este en la historia fue percibida
por los estudiantes. Antonio Lopez del primer
grupo encuestado (2015), comienzaen €l relato
gue se pidié escribieran luego de proyectar
las imégenes. “Habia una vez una rata que se
enamoré delaluna...”.

Las historias creadas fueron diversas,
casi en su mayoria basadas en la literalidad de
las imégenes; sin embargo algunos conceptos
universales planteados en la elaboracion del
proyecto fueron comprendidos; Al respecto, un
enunciado pertinente es el final que Angel Pérez
del dltimo grupo (2015) dio a la historia: “El
tlacuache se enamord de la luciérnaga porque
esta eramas valiente que laluna’.

Lacolaboracién y entusiasmo de todos los
participantes demostraron la afinidad con los
albumes presentados.

4.3.2 Seleccion de dbum ilustrado

Ademas de observar € tipo de recibimiento
gue los nifios daban a cada propuesta de album
ilustrado, se hizo la pregunta: ¢Cud de los 2
cuentos te gusta méas 'y porqué?.

Las respuestas estuvieron divididas;
sin embargo, las razones fueron constantes.
Diversos adjetivos como divertido, fuerte y
Ilamativo se utilizaron paraexplicar |os motivos
desusinclinacioneshaciadeterminadapropuesta
presentada. Mientras algunos empleaban €
concepto bonito para describir los colores y
las formas del primer dbum mostrado, otros o
utilizaban parareferirse al segundo.

L os porcentaj es obtenidos apuntaron aque
la propuesta digital tuvo mayor aceptacion; En
el grupo inicial de nifios, el 60% prefirié dicho
libro; en e siguiente segmento encuestado €l
porcentaje incrementd y fue del 78.5 %. Si bien
los términos empleados fueron diversos, estos
se agruparon en categorias especificas que se
muestran en el Cuadro 21y 22.

Clara Lucia Hernandez Pérez o Composicion () Trazos gruesos y continuos
Iginio Alfredo Sanchez Hernandez (] Textura del papel

Antonio Alejandro Lopez Pérez () Colores vistosos

Yolanda Julieta Gonzalez Hernandez () Colores vistosos

Maria Cecilia L6pez Hernandez (] Sobriedad de colores

Juan Narciso Pérez de la Torre (] Trazos gruesos y continuos
Ménica Goémez Shilén (] Sobriedad de colores

Miguel Angel Jiménez Guzman () Textura del papel

Sandra Estefania Gomez Pérez () Textura del papel

Isela Esmeralda Pérez Lopez (] Colores vistosos

Rocio Griselda Hernandez Hernandez (] Técnica

José Nicodemo Gomez Gémez ) Colores vistosos

Eleuterio Mariano (] Colores vistosos

José Humberto () Colores vistosos

Cuadro 21. Lista de nifios encuestados en el grupo 1. Escuela Secundaria Técnica de Zinacantan, Chiapas.

89



Juan Francisco Gonzalez Gémez o Colores vistosos

Josué Hernandez Hernandez o Colores vistosos

José Antonio Gonzéalez Hernandez (] Técnica

Erick Israel Hernandez Hernandez () Formato plegable

Radul Sergio Hernandez Gémez (] Colores vistosos

José Luis Pérez Pérez o Colores vistosos

Angel Pérez Gomez () Trazos gruesos y continuos
Maria Jacinta Hernandez Gémez () Textura del papel

Maria del Carmen Méndez Gémez (] Textura del papel

Esteban Gémez Shil6n () Trazos gruesos y continuos
Marco Antonio Pérez Pérez () Textura del papel

Cesar Lopez de la Cruz ) Textura del papel

Teresa Hernandez Hernandez o Textura del papel

Petra Alejandra Pérez Pérez ) Colores vistosos
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Cuadro 22. Lista de nifios encuestados en el grupo 2. Escuela Secundaria Técnica de Zinacantan, Chiapas.
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X8 Conclusion &8

Hoy en dia existe un sinnUmero de instituciones que buscan el fomento de
la cultura y el rescate de practicas heredadas desde épocas pasadas; varios
de estos grupos, con intenciones justificas pero sin el conocimiento suficiente
han creado multiples proyectos que en la busqueda de la autovaloracion de
los pueblos y sus costumbres solo han conseguido la difusion turistica y la
llegada continua de investigadores, reporteros, fotografos o simples visitantes
eventuales.

Disefar un albumilustrado para niflos zinacantecos que permitieraelacceso
a la cultura universal y a la vez mostrara parte de sus costumbres fue una labor
ardua y continua pero por medio de las actividades que se plantearon desde el
primer capitulo, el objetivo se consigui6. Ciertamente, un cuento ilustrado que
incluyera formas y colores tradicionales de la region tsotsil Zinacantan mostré
la promocién de diversos valores contemporaneos y difundié a la vez formas
ideolOgicas y estéticas autoctonas.

El album ilustrado con practicas y procedimientos alusivos a Zinacantan
fue recibido con afecto por los nifios de la comunidad; Tanto la novedad como la
identificacion con las imagenes despertaron el interés. La promocion de diversos
valores contemporaneos aunado a formas ideoldgicas y estéticas autoctonas
se proyecto con notoriedad .

Al comienzo, para conocer las especificaciones tedricas y técnicas en la
creacion de un minicuento elaborado bajo el concepto de album ilustrado se
recurrid a la investigacion bibliografica. Luego de un analisis critico, reflexivo y
activo se tomaron las medidas pertinentes para el resto del proyecto. La fase
descriptiva de la informacion recabada fue imprescindible para comprender las
posibles vias que se podian abordar; por otra parte, alcanzar un nivel mas
metodico posibilitd direccionar las futuras tareas hacia el propésito programado,
desarrollar una propuesta personal bajo los parametros estudiados.

Por lasinvestigacionesrealizadas ylo observado, se deduce que Zinacantan
es un pueblo consiente de sus carencias pero que también reconoce el valor
de su cultura. Se sabe que muchas de las tareas realizadas desde tiempos
ancestrales se han modificado o perdido parte de la forma original; sin embargo
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la esencia de las mismas aun subsiste. En la actualidad ya no solo se tejen figuras de
venados e iguanas, ahora son delfines, koalas y todo tipo de animales conocidos en las
revistas, television y el internet los que adornan su vestimenta. Las historias contadas en
los bordados se han visto alteradas; no obstante, los colores, la técnica y la finalidad aun
se transmite.

En el desarrollo del trabajo, se examind el pueblo de Zinacantan desde dos perspectivas;
la primera se baso en el andlisis detallado de sus costumbres y tradiciones, ademas de los
multiples programas que se han hecho para fomentar su habla; de esta forma se fundamento
la idea de salvaguardarlo como municipio con una Lengua Indigena Nacional. En el segundo
estudio, decidi6 observarse las cualidades de las imagenes producidas de manera artesanal
en la region. Al conocer tanto la cosmogonia del lugar como los conceptos a utilizar para
la elaboracion del proyecto, se prosiguio a elaborar un minicuento con ilustraciones que se
ajustara a las necesidades encontradas.

La metodologia empleada en el proceso de creativo estuvo basada en una serie de
pasos propuestos por Jorge Frascara (2000); estos fueron esenciales para encontrar las
posibles soluciones; del mismo modo, se determind implementar y registrar un conjunto
de mecanismos personales que facilitaran la labor en Zinacantan. Si bien, por lo general,
la elaboracion de ilustraciones para nifios es un a tarea que recurre al dinamismo de las
formas, para la elaboracién de El tlacuache y la luciérnaga se hizo uso de una reticula;
este elemento de disefio editorial no solo garantizo la organizacion de los elementos, sino
permitio la facil identificacion de los lectores con los bordados y tejidos hechos en la region.

Para la gama de colores del album ilustrado se dispuso reducir la paleta de colores a
magenta, azul, verde y rojo; favorablemente, la aprobacion y gusto de los nifios zinacantecos
fue evidente. Si bien, Zinacantan no se encuentra ajeno a los modos y costumbres que
sobresalen en el pais, la percepcion que tienen del uso del color es propia y Unica. Reducido
conjunto de tonalidades llenas de luminosidad y saturacién, hacen indiscutible la monotonia
sin abandonar la pulcritud y placidez de las imagenes representadas.

La estimacion que tiene la gente de Zinacantan de si misma y lo que produce es
irrebatible y continuard mientras existan actividades que promuevan la admiracion por sus
raices. Es necesario proteger los conocimientos heredados a través de los siglos; pero mas
aun, amalgamarlo con lo nuevo.

Para conocer a una comunidad no basta con estudiarla detenidamente sino ser parte
de ella y muchas veces para pertenecer a un entorno se necesita haber nacido y crecido
ahi. Encontrar posibles soluciones a los problemas que se presentan en un grupo diferente
al propio implica comprender su cosmovision, comprometerse con sus necesidades y
entender si ciertamente el tema representa un problema para ellos.
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Contratapa

Jkob/uch
xchiuk li kukaye
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& Dummy s

Pagina 1

Ti vo'nee oyto'oy jkot
uch le’k chil li

jcholmetike.

Habia una vez un tlacuache
enamorado de la luna.

Afno: 2015
Técnica: Digital
Tamarfio original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elaboré: Zinacantan,
Chiapas, México.
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B Dummyg

Pagina 2

Li uche skotol k’'uspas
yo'o xi‘cheota muk’e.

Este buscaba llamar la
atencion de ella.

Afno: 2015
Técnica: Digital
Tamano original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elabordé: Zinacantan,
Chiapas, México.
96



& Dummy s

Pagina 3

K’'usic mu xu yu'un.

Pero no lo conseguia.

Afno: 2015
Técnica: Digital

Tamarfio original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elaboré: Zinacantan,
Chiapas, México.
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Pagina 4
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Isk’an koltael yu’un ta
xchi‘iltak yo'o

Pidié ayuda a sus amigos para
alcanzarla.

Afo: 2015

Técnica: Digital

Tamafio original: 21 x 21 cm

Lugar donde se elabor6: Zinacantan,
Chiapas, México.



& Dummy 8

Pagina 5

Ispas li k'usi abate,
pero muk’u pas
yu'un.

Aun asi, no logré nada.

7N

Afo: 2015
Técnica: Digital

/N
A

Tamarnio original: 21 x 21 cm

Lugar donde se elaboré: Zinacantan,
Chiapas, México.
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& Dummy &8

Pagina 6

A li suokole mas
itsatsu’b.

El emperio por conseguir su
objetivo aumento.

\/ @’ ‘St:..
ZN

Ano 2015
Técnica: Digital
Tamarfo original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elabord: Zinacantan,
Chiapas, México.
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Pagina 7
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W) A I’.' | Li schopolale mas

imok'ib.

Sin embargo, las consecuencias
también crecieron.

€ -' DK

Afo: 2015

Técnica: Digital

Tamario original: 21 x 21 cm

Lugar donde se elabord: Zinacantan,
Chiapas, México.
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Pagina 8

_ *

Li kukaye lu’bxaox ta
sk’elel k’usi tspasan i
uche, tsonop chik’echel.

Cansada de ver los intentos del
tlacuache, la luciérnaga
decidio llevarlo.
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Tamarnio original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elaboré: Zinacantan,
Chiapas, México.

102



& Dummy$8

Pagina 9

K'alal k'otike, li
jcholmetike mubu
k'opoj jset’uk.

Pero al llegar, la luna no
omitié sonido alguno.

Afo: 2015
Técnica: Digital

Tamafio original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elabor6: Zinacantan,
Chiapas, México.
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B Dummyg

Pagina 10

K'alal isutal li uche iyil
ti k'usi mas leke
teionox ta balamil.

De regreso, el tlacuache
comprendio que lo valioso
de su vida estaba en la tierra.

Afno: 2015
Técnica: Digital
Tamano original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elabordé: Zinacantan,
Chiapas, México.
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& Dummy s

Contratapa 2

Texto
Ricardo Antonio Inocencio Lastra

Correccion del texto
Aldo Gutiérrez Rivera

_—
F Traduccion al tsotsil
Juan Narciso Pérez de la Torre

llustraciones y Disefio Grafico
Ricardo Antonio Inocencio Lastra

Tutoria
Jose Luis Acevedo Heredia

Afno: 2015
Técnica: Digital
Tamarfio original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elaboré: Zinacantan,
Chiapas, México.
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Afo: 2015

Técnica: Digital

Tamano original: 21 x 21 cm
Lugar donde se elabord: Zinacantan,
Chiapas, México.

106




	Portada 
	Índice 
	Introducción 
	Capítulo I. Fundamentos de Diseño para la Elaboración de un Minicuento Ilustrado
	Capítulo II. Los Niños del Pueblo Tsotsil Zinacantán como Público Objetivo del Minicuento Elaborado Bajo el Concepto de Álbum Ilustrado
	Capítulo III. Diseño de Minicuento Ilustrado para Niños del PuebloTsotsil Zinacantán
	Capítulo IV. Propuesta Personal de Minicuento Elaborado Bajo el Concepto de Álbum Iustrado
	Conclusión 
	Dummy

