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[.-.] a guess is often more fruitful than an indisputable
affirmation, and [...] a dream may let us deeper into
the secret of nature [...]

Emerson, Nature



INTRODUCCION

El planteamiento de este trabajo surgio en parte debido al escepticismo respecto a
afirmaciones sobre “el poder del lenguaje para capturar la realidad”, lo que es posible
hacer con las palabras y su consubstancialidad o prioridad ontolégica en relacion a
las cosas que designan o sus referentes.’ La duda surgié especialmente tras leer
comentarios y estudios sobre el Rigveda en los que se dice que las palabras en los
himnos religiosos y litlrgicos son sagradas y poderosas, al grado que “hacen que las
cosas sucedan”.? La duda es, por lo demas, genuina y legitima en un tiempo que
“devalla el simbolo, niega la eficacia de la magia simbdlica y limita la repeticion
poética a ciertos géneros del discurso”, de modo que resulta pertinente el “énfasis
reciente en la necesidad de atender a las especificidades de lo “linguistico” o las
“ideologias semidticas” de diferentes culturas [...] y las maneras en que estas
ideologias median las précticas semiéticas”.® Luego de encontrar que en précticas
linguisticas de orden religioso las palabras pueden tener tal “prioridad ontoldgica”,
mi interés se centré en explorar si existié en Grecia alguna concepcién y usos del
lenguaje de tal naturaleza.

Al realizar una busqueda y lectura de diversos trabajos y fuentes, me encontré

con la obra Los maestros de verdad en la Grecia arcaica de Marcel Detienne (2004

[1967]). Aqui el autor analiza la nocion de Verdad y su posicién ontoldgica dentro de

! Yelle (2013), p. 65, donde dice que el poder de la palabra para capturar la realidad no sélo
supone su capacidad para dibujarla o darle una imagen (imaging), sino también para
influenciarla y dirigirla. Ademas, puede consultarse el interesante e intuitivo estudio de
Kenneth Burke (1968), Language as Symbolic Action, en donde, por medio del anélisis del
lenguaje en la literatura, intenta responder si “podemos llegar a darnos cuenta [...] qué tan
abrumadoramente lo que entendemos por ‘realidad’ ha sido construido para nosotros por
medio de nada menos que nuestros sistemas simbolicos”, p. 5. Las cursivas son mias.

2 Jamison y Brereton (2014), p. 8.

® Yelle (2013), p. 3.



la sociedad de la Grecia arcaica. Fue una grata sorpresa comprobar que este autor
proponia un proceso de secularizacién de la sociedad griega, referido a un transito de
una palabra maégico-religiosa a una palabra dialégica y secular. Me interesaban
principalmente las concepciones que del lenguaje comparte una comunidad
linguistica y que dan forma y contenido a los usos que hace del mismo, por lo que
decidi centrarme en examinar, antes que nada, si existia en la Grecia arcaica un
registro linguistico que pudiera llamarse religioso, donde pudieran encontrarse
vestigios de una palabra religiosa y mégica.

El propdsito de este trabajo, asi pues, es describir y demostrar, por medio de
un analisis del proemio de la Teogonia (vv. 1-115), la tesis de Marcel Detienne

(2004) sobre “la palabra magico-religiosa™

en Hesiodo, mediante la aplicacion del
modelo tedrico de la ilocutividad o los actos ilocutivos,® formulado por primera vez
por J. L. Austin (1962) y posteriormente refinado por Searle (1969). Tras
contextualizar el poema dentro de la coyuntura socio-politica, cultural, religiosa y
material que es posible reconstruir de la época en la que vivio Hesiodo, entre los
siglos vin 'y vi,° se vinculara el analisis de los también llamados “actos del habla”

con la palabra méagico-religiosa que propone y explora Marcel Detienne. Se intentara

comprobar, por una parte, que la efectividad’ de esta palabra es un reflejo de “las

* Detienne (2004), define la palabra magico-religiosa como “eficaz, intemporal; inseparable
de conductas y de valores simbolicos” p. 137; “[...] es el atributo, el privilegio de una
funcion social”, p. 112; “Cuando el adivino, el poeta y el rey de justicia pronuncian una
palabra [...] es el mismo tipo de palabra magico-religiosa”, p.104-5.

> Entiendo por acto ilocutivo “la realizacién de un acto al decir algo, opuesto a la realizacién
del acto de decir algo” y, ademas, “un procedimiento convencional aceptado que tiene un
cierto efecto convencional, [procedimiento que] incluye la pronunciacidn de ciertas palabras
por ciertas personas en ciertas circunstancias”; véase Austin (1962), pp. 99 y 26. Las
cursivas son mias.

® Se entiende, salvo que se indique lo contrario, que todas las fechas son a.C.

" Empleo los términos efectividad, efectivo y eficaz para referirme a lo que Austin considerd
opuesto al término inglés “infelicity”; el mismo autor describio la situacion de la siguiente



concepciones y usos del lenguaje™®

de la comunidad linglistica a la que pertenecio
Hesiodo; por otra, que lo que Detienne (2004) consideré la transicion de la palabra
mégico-religiosa a la palabra dialdgica secularizada® podria examinarse en términos
de un cambio en la finalidad discursiva de tal palabra magica dentro del poema de la
Teogonia, en el contexto del surgimiento y consolidacion de la polis griega arcaica.
Desde posturas histérico-filoséficas,'® sociolingtiisticas o antropolégicas,™
diversos estudios, al analizar las obras de Hesiodo, han sostenido que este poeta
representa un eslabon en la transicion de un ‘pensamiento religioso’ a un
‘pensamiento racional’, de modo que incluso hay quien ha llegado a afirmar que
Hesiodo fue el primer filésofo de Grecia.'? No se ha realizado, sin embargo, un
intento por rastrear especificamente en Hesiodo, a partir de los hechos y datos
concretos del lenguaje de la Teogonia, evidencia y pruebas de este cambio de
pensamiento o mentalidad. Si bien Marcel Detienne (2004), en su analisis diacronico
de la evolucion del concepto de ainbeia, propone y demuestra la secularizacion de la
palabra como un aspecto de un proceso mas general de secularizacién de la sociedad

griega, no es su propdsito realizar un examen minucioso y sincrénico de la palabra

maégica y de la palabra secularizada en el texto de la Teogonia.

manera: “ademas de la pronunciacion de las palabras del asi llamado [acto] performativo, un
buen numero de otras cosas tienen, como regla general, que ser correctas y proceder de
manera correcta si vamos a decir que llevamos a cabo nuestra accién de manera afortunada
(happily)”, p. 14.

® Paul V. Kroskrity (2004), p. 496.

°El término que usa Marcel Detienne es “palabra-dialogo secularizada”; véase (2004), p.
137, donde dice que “la palabra-didlogo esta secularizada, complementaria de la accién,
inscrita en el tiempo, provista de una autonomia propia y ampliada a las dimensiones de un
grupo social”.

0Kirk (1957); Garcia Bacca (1941); Lloyd (1979).

" Detienne (2004 [1967]); Vernant (1973 [1965]); Calame (1986).

12 Gigon (1985); Kirk (1957); Stokes (1962).



Ahora bien, Claude Calame (1986) identificO y sintetizO el aspecto
performativo o, en sus palabras, enunciativo de la Teogonia y Los Trabajos y lo
relaciond a su vez con un proceso de laicizacion de la figura del aedo-rapsoda;
Detienne, relacionado con lo anterior, sostuvo que la pronunciacién o enunciacién de
la verdad en la Grecia arcaica era el privilegio de individuos designados o investidos
para ello.’® Esto apunta a la situacion y condiciones necesarias para llevar a cabo
actos ilocutivos en los términos en que la teoria de Austin sistematiz6 la ilocutividad
y performatividad del lenguaje.** Asi pues, este trabajo intentara realizar una
vinculacion entre el analisis de la palabra magico-religiosa en la Grecia de los siglos
Vil y vii, tal como fue propuesto por Marcel Detienne, y el estudio de los actos
ilocutivos en el proemio de la Teogonia.

Los autores que sugirieron un proceso de secularizacién y laicizacion en la
Grecia arcaica (Detienne (2004), Vernant (1973), Calame (1986)) lo hicieron
principalmente desde una perspectiva socioldgica y antropolégica, por medio del
andlisis filoldgico de los textos. Para dar nueva luz a los andlisis que realizaron estos
autores en la segunda mitad del siglo xx, existe la oportunidad de aprovechar las
herramientas y metodologia de estudio que ofrece la linguistica, en particular la
teoria de los actos ilocutivos. La antropologia linglistica —en la que se inserta el
estudio de los actos del habla—,"> de manera sistematica y metodoldgica, en una linea

de estudio unificada, retne las dos dimensiones que, de manera analitica e

3 Detienne (2004): “La “Verdad” se instituye, pues, en el despliegue de la palabra magico-
religiosa”, p.113; “En un sistema de pensamiento en el que la “Verdad” no es un concepto,
no puede ser disociada de la alabanza, del relato litdrgico, de la funcion de soberania de la
que ha sido siempre un aspecto, una dimension”, p.103 y supra, p. 6, n. 4.

Y Austin (1962), p. 26.

15 \/éase Duranti (2000), pp. 296-319; Keane (2004), p. 433.



independiente una de otra, tuvieron en cuenta aquellos estudiosos, a saber, la

dimension socio-cultural (antropoldgica) y la linguistica.

11
El proemio de la Teogonia presenta una estrecha relacion a nivel formal,
composicional y tematico™ con los Himnos Homéricos de més temprana datacién,
los Himnos 111 y V,'" y conserva, en este sentido, posibles vestigios de una antigua
tradicion de poesia religiosa, litirgica y cultual. Aunque esta poesia cultual ha
desaparecido “sin dejar rastro” aparente, se ha sostenido que era recitada durante
rituales y ceremonias en mayor o menor medida religiosas y se ha llegado a la
conclusion de que, de hecho, “muchas formas literarias descienden, directa o
indirectamente, de ella”.*®

Que el proemio de la Teogonia (asi como el poema en su integridad) y los
Himnos Homéricos no tuvieron una genuina funcién cultual, es decir, que son
‘Himnos literarios’ inscritos en una tradicion de poesia secular, ha sido afirmado
insistentemente.® No obstante, bien cabe indagar a qué se debe que estos poemas,
que poseen una estructura con determinadas caracteristicas que apuntan a practicas
linguisticas religiosas, comprobadas y comprobables en otras culturas no
necesariamente indoeuropeas, dentro de situaciones ‘tipicas’ segun una taxonomia

tipoldgica del discurso,?® en realidad no han desempefiado una funcién ‘tipica’

asociada a dicha estructura y situaciones. Hasta cierto punto y de manera

1° Estos corresponden, en términos generales, a lo que se podria considerar el nivel
gramatical (o del lenguaje, en estricto sentido), el nivel del texto o discurso y el nivel del
mansaje, respectivamente.

Y Torres (2005), p. 19.

8 Furley y Bremer (2001).

Y Furley y Bremer (2001); Faulkner (2011).

2 Bajtin (2003).



insatisfactoria, esto encuentra explicacion por el hecho de que, siguiendo un analisis
semidtico, el discurso literario puede representar icOnicamente o imitar
deliberadamente cualquier otro discurso, incluido el religioso.?

Un rasgo caracteristico de usos y practicas lingtisticas de orden religioso o
ritual es la ilocutividad,?” la cual resulta sumamente patente en el proemio de la
Teogonia y otros poemas como los Himnos Homéricos.”® En este sentido, el hecho
de gue estos poemas conserven posibles vestigios de una antigua tradicion de poesia
religiosa y cultual —entre los que cabe mencionar su avocacion al tema teogonico vy,
especialmente, la marcada fuerza ilocutiva—, pero que no aparezcan asociados a
ningdn culto en especifico, resulta un sintoma importante del proceso de
secularizacién que propuso Detienne para la Grecia arcaica. Por ello, cabe ponderar
en qué medida los aedos tenian en mente una preocupacion religiosa 0 mas bien una
intencion civica y secular al componer sus poemas.

A la luz de esta cuestion, se intentard correlacionar el analisis de la
ilocutividad en el proemio de la Teogonia con la informacion que se posee sobre las
condiciones sociales y materiales del tiempo y lugar en que fue compuesta y circulo.
El analisis buscara describir la posicion y naturaleza ambigua del poema teogénico
de Hesiodo que, al tiempo que participa de las caracteristicas de un discurso o poesia

religiosa, se encuentra inscrito en el contexto del establecimiento de los festivales

2! Johansen (2002).

%2 para este aspecto del lenguaje religioso vy ritual, véase Keane (2004), p. 433, donde dice
que “la naturaleza especifica de la eficacia del ritual es la performatividad, dado que sus
resultados son producto de la convencion especial de que cierta forma [linguistica]
constituye una accion determinada”.

% En este trabajo la fuerza ilocutiva y la performatividad del lenguaje refiere inevitablemente
a la dimensién pragmatica del registro linguistico. Es precisamente la identificacion de tal
dimension la que lleva a cabo Calame (1986) en su obra Le récit en Gréce ancienne, donde
establece como programa analitico la identificacion y el examen de las “marcas enunciativas
mas evidentes” en la Teogonia y Los Trabajos en su contexto de enunciacion.

10



panhelénicos y el surgimiento de las pdleis en Grecia. Se intentard, de esta manera,
sugerir un argumento mas para la tesis sobre el proceso de ‘secularizacion de la
palabra en la Grecia arcaica’ desde la perspectiva de los actos ilocutivos.

Si la secularizacién de la cultura y sociedad Griega supone un cambio que se
ha querido que sea de las estructuras politicas y mentales (Detienne, 2004, pp. 30,
163, 211), y si existe la prueba concurrente de cambios en las condiciones sociales
que a su vez modificaron las préacticas linglisticas en la comunidad a la que
pertenecié Hesiodo —visibles al rastrear la genealogia y contextualizar los usos del
lenguaje que pueden apreciarse en la Teogonia—, es razonable suponer que estos dos
fendmenos estén estrechamente relacionados o, en ultima instancia, que uno sea
condicion del otro. Detienne, en su obra Los maestros de Verdad en la Grecia
arcaica, llega a la conclusién de que la transicion de una Verdad religiosa a un
concepto racional se realizo a través de la secularizacion de la palabra. Esta situacion
encuentra, junto al poema de Hesiodo, una clara expresion social y material en la
construccion de templos y santuarios y en la institucion de las celebraciones
panhelénicas durante los siglos viil y vii; aunque tenian un caracter todavia religioso,
paulatinamente fueron adquiriendo cada vez mas un tenor civico y laico con el
fortalecimiento de las ciudades-estado. Dentro de esta coyuntura historica los
poemas de Hesiodo constituyen “una sistematizacion de los valores comunes a todos
los griegos”, de modo que podria decirse que “ellos mismos son la encarnacion
acumulativa de esta sistematizacion”,* es decir son un reflejo y testimonio de los

procesos historicos de su tiempo.

# Nagy (1990), p. 42.
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El texto central para el analisis de este trabajo sera el proemio de la Teogonia
de Hesiodo, vv. 1-115. Se consultaran, ademas, los Himnos Homéricos Il y V,%
consagrados a Apolo y a Afrodita respectivamente, con el fin de sefialar similitudes
composicionales, formales y temaéticas entre los poemas, que a su vez serviran para
sugerir la posible existencia de una antigua tradicion de himnos cultuales, no
meramente literarios. Ademas de lo anterior, varios autores (West, 1966 y 2007;
Watkins, 1995; Nagy, 1990; Furley y Bremer, 2001), sustentados sobre
reconstrucciones y estudios de linglistica, poética y cultura de varias tradiciones
antiguas indoeuropeas, han sostenido que pudo existir una tradicion de himnos
litirgicos y cultuales en Grecia y, vinculado a ella, un personaje cuyas funciones
fueron las del poeta-sacerdote, de la que Hesiodo bien puede ofrecer un rastro, por
muy lejano que sea.

Se intentara comprobar, por una parte, como la estructura de la Teogonia, en
particular de su proemio, presupone 0 sugiere una practica socio-linguistica concreta:
la recitacion de poemas durante ceremonias litlrgicas en donde la palabra magico-
religiosa tiene plena efectividad, situacién que, por lo demas, puede rastrearse hasta
un antecedente indoeuropeo; por otra, se intentard demostrar como las condiciones
para esa practica fueron modificandose o desvaneciéndose del horizonte social y
religioso de Grecia entre los siglos viil y vii. Por medio de este analisis de los usos
del lenguaje y la situacion discursiva de la Teogonia, se intentara finalmente
evidenciar cémo los actos ilocutivos reflejan en cierta manera la palabra méagico-
religiosa que planted Detienne. En otras palabras, el objetivo de este trabajo sera

identificar en el proemio de la Teogonia la tesis de Detienne acerca de la efectividad

% Sigo la numeracion de la edicién de West (2003) en la coleccién Loeb Classical Library.

12



de la palabra magico-religiosa y su transicion a la palabra dialdgica secularizada a
través de un enfoque semidtico-pragmatico.

Los textos utilizados seran la edicién de la Teogonia de Martin L. West
(Oxford: Clarendon Press, 1966), los Himnos Homéricos Il y V, igualmente en la
edicion de M.L. West (Loeb Classical Library, 2003). Se realizara una lectura y
analisis de los textos en la lengua original y se ofrecera una traduccion literal de los
mismos. Se consultardn algunos estudios, comentarios, interpretaciones vy
traducciones de la Teogonia y los Himnos Homéricos, como el comentario de West a
su edicion (Oxford, 1966) o los estudios de Furley y Bremer en Greek Hymns:
Selected Cult Songs from the Archaic to the Hellenistic period, desde la perspectiva
del marco tedrico de la ilocutividad (Austin, 1962; Duranti, 2000 y 2004). Otros
materiales bibliograficos y de consulta que se utilizaran son los siguientes: A Greek-
English Lexikon, Liddell-Scott-Jones (Oxford: Clarendon Press, 1994) y Greek
Grammar de Smith (Harvard University Press, 1984). Puesto que la intencion es
establecer un didlogo con los estudios utilizados en este trabajo, en las citas
aparceran intercaladas algunas anotaciones personales fuera de las comillas o, en
ocasiones, dentro de la misma cita entre corchetes.

El trabajo consta de cuatro capitulos:

Capitulo 1. Grecia en los siglos viiy vii

En este capitulo se hard una breve descripcion de Grecia en el tiempo en que se ha
situado a Hesiodo, es decir entre los siglos viii y vii, y de los procesos historicos de
mayor relevancia (surgimiento de las pdleis, colonizacion de la Magna Grecia y del
Ponto Euxino, conflictos bélicos —la guerra Lelantina—, establecimiento de festivales

panhelénicos como el de Olimpia). Se hara referencia a los datos autobiograficos en

13



los poemas de Hesiodo, como la anécdota de Los Trabajos sobre la ceremonia de los

funerales del rey Anfidamante (vv. 650-659).

Capitulo Il. Aspectos discursivos de la Teogonia

Delineados los rasgos generales del mundo griego en tiempos de Hesiodo, se
procedera a explorar las condiciones en que fue compuesta y circuld la Teogonia,
posiblemente para ser recitada en ceremonias funerarias y competiciones o festivales
religiosos y civicos. Se expondra la relacién que se ha establecido en antropologia
linguistica entre poesia y religion, y se reconoceran en la Teogonia, particularmente
en el proemio, muchos de los rasgos caracteristicos de esa relacion. Tras establecer
algunas caracteristicas formales, composicionales y de contenido de la Teogonia,
ademas de exponer algunos testimonios sobre el poeta de Ascra, se considerara una
hipotética situacion tipica (Bajtin, 2003) para la que pudo ser compuesto el poema,
situacién sugerida por los rasgos formales-pragmaticos del poema mismo y la
evidencia arqueoldgica, ademas de los datos proporcionados por reconstrucciones del
indoeuropeo. Aqui se presentaran los argumentos que dan varios autores modernos
(Watkins, 1995; West, 2006; Nagy, 1990) sobre la existencia de una antigua
tradicion de poesia cultual en Grecia, con una funcién concreta dentro de rituales y

ceremonias religiosas.

Capitulo I1. El proemio de la Teogonia (vv. 1-115) y la tradicion de poesia religiosa
Se describiran algunas caracteristicas composicionales y formales remarcables,
especialmente la dimension performativa del registro linglistico del proemio de la

Teogonia (vv. 1-115) y se sefialara su vinculo y similitudes con los Himnos

14



Homéricos Il y V, cercanos temporalmente a Hesiodo, con el fin de plantear la
posibilidad de una antigua funcién ritual de la poesia, de la que Unicamente se
conservan vestigios formales en los poemas.

De esta manera, se intentara definir la naturaleza ambigua de la Teogonia,
que participa de lo que Marcel Detienne ha formulado como la dualidad de la palabra
maégico-religiosa (vv. 1-115), la cual es calificada como eficaz o ineficaz
dependiendo de diversos factores historicos y contextuales, y la palabra dialdgica
secularizada (vv. 116-962, 969-1020), calificada como verdadera o falsa y por ello
susceptible de discusién, comprobacion y aprobacion (publica). Esta dualidad, como
habra quedado demostrado en la primera parte del trabajo, encuentra un claro
paralelo en la relacion entre el poema teog6nico como discurso religioso y la
situacién discursiva concreta en que fue compuesto y posiblemente presentado (o, en
dado caso, en que circuld el poema). Esto posiblemente sea sintoma de dos cosas:
primero, que la palabra magico-religiosa modificé su finalidad discursiva (al cumplir
su funcion pragmatica, si la tuvo en algin momento) de sancionar y autorizar la
narracién teogonica, para darle el valor de “lo real”;*® y segundo, que la palabra
secular es susceptible de comprobacion, que participa de la cualidad Verdad-

Falsedad, prueba de lo cual son las posibles ‘reformulaciones’ o0 negociaciones de su

significado y, de nuevo, de su finalidad (pragmaética).

Capitulo IV. La palabra magico-religiosa y de autoridad
Tras establecer una situacién hipotética tipica para la composicion y circulacion de la

Teogonia, se intentara comprobar que gran parte de los rasgos pragmaticos del

% Detienne (2004), p. 62.
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poema existen principalmente en forma, sin cumplir ya una funcion especifica para
la que, hipotéticamente, fueron empleados y dispuestos en otro tiempo en poemas de
estructura similar, hecho comprobado, por otra parte, en otras tradiciones literarias.
La posibilidad de que estos rasgos pragmaticos siguieran siendo efectivos estaba
codificada en convenciones sociales acerca del uso y naturaleza del lenguaje, por lo
que cabe concluir que ha habido un deslizamiento en tales convenciones, el cual ha
conservado la forma de la practica discursiva pero no la funcién, su finalidad
pragmaética y discursiva. Al final de su obra Los maestros de Verdad en la Grecia
arcaica, Marcel Detienne afirma que condicion sine qua non para la secularizacion
de la cultura griega en general, para que se pueda llevar a cabo el paso de lo que
Ilama pensamiento religioso a pensamiento racional, es la secularizacion de la
palabra; describe este proceso como el transito de la palabra méagico-religiosa a la
palabra dialdgica secular.

A pesar de la evidente fuerza ilocutiva percibida en la Teogonia, rasgo
caracteristico de la palabra religiosa, pareciera que ésta solo estd presente
formalmente, pues las condiciones socio-histéricas para que se realice y complete a
plenitud en su aspecto pragmatico y discursivo se han modificado. Si estas
condiciones, a su vez, implicaban ciertas convenciones y concepciones sobre el uso y
naturaleza (presupuesta en tal uso) del lenguaje, cabe inferir que estas Gltimas han
sufrido un cambio que, en conclusién, tuvo un papel esencial en el proceso de
secularizacién en la Grecia en que vivio Hesiodo.

Finalmente, en el marco historico de los siglos viii y vii, los festivales
religiosos de la Grecia arcaica tuvieron como principal resultado la cristalizacion de

identidades culturales y politico-religiosas, de modo que no es arriesgado sugerir
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que estos poemas pudieron haber desempefiado alguna funcion en este proceso. En
todo caso, se considerara la posibilidad de que el lenguaje de la Teogonia podria
constituir un puente ante la division ontoldgica que representa para la experiencia las
ideas de la divinidad, en el caso del lenguaje religioso, asi como de identidad, en el
de poemas o composiciones civicas. Es a este hecho a lo que apunta la mencién
anterior de un cambio de finalidad pragmatica y discursiva en la Teogonia como
reflejo de la transicion de la palabra maégico-religiosa a la palabra dialdgica

secularizada.
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CapriTuLO |

GRECIA EN LOS SIGLOS VI Y VII

Establecer la naturaleza histérica del tiempo y lugar en que vivié y compuso su
poesia Hesiodo es de suma importancia, teniendo en cuenta que no es posible
apreciar cabalmente —incluso en ocasiones entender en absoluto— a los “poetas
griegos antiguos sin considerar el entorno socio-histérico en que trabajaron”.?’ Sin
embargo, sucede que los poemas mismos son producto y expresion de practicas
culturales que tienen “nueva e interesante luz que proporcionar a las corrientes
histéricas de la época arcaica en Grecia”,?® es decir los poemas son en cierta manera
texto y contexto, pues incluso si no ofrecen un recuento histérico directo e
inmediato, los poetas y sus creaciones “presuponen ciertos intereses y experiencias
de parte de la audiencia de los poemas”;? asi, la Teogonia y Los Trabajos
constituyen un testimonio oblicuo que, junto a la evidencia arqueoldgica, *
proporcionan una imagen consistente de la vida social, cultural, religiosa y material
de la época en que fueron compuestos y circularon.

31
|

En efecto, la naturaleza tradicional® de la poesia de Hesiodo, asi como la

uniformidad de los vestigios arqueolégicos encontrados a lo largo de la cuenca del

2 Podlecki (1984), p. 1.

% Ibidem.

# Oshorne (2009), p. 131. Las cursivas son mias.

% para un recuento pormenorizado sobre la evidencia arqueolégica de santuarios en Grecia
durante los siglos Vil y VII, véase Christiane Sourvinou-Inwood y Erik Ostby, en Nanno
Marinatos (1993).

%! Sobre la consideracién de los poemas de Homero y Hesiodo como pan-helénicos y
tradicionales, véase Nagy (1990), p. 45-46, donde dice que las palabras ainbsa yepvoacbhat
son “un manifiesto de poesia pan-helénica”; Osborne (2009), pp. 136-7, et passim para la
evidencia arqueoldgica y su estadistica; cfr. también Peter James (1993), pp.100-1 para
estadisticas de los vestigios arqueoldgicos.

18



Mediterrdneo, permiten reconstruir una imagen coherente y relativamente
homogénea de la sociedad griega de los siglos viii y vii. Asi pues, en esta seccion
intentaremos integrar la evidencia arqueoldgica dentro de una narrativa historica
sobre la Grecia arcaica y lo que se conoce sobre el poeta de la Teogonia y Los
Trabajos.
Hesiodo vivid, segun el consenso general, a finales del siglo viii o inicios del

vii en la comunidad de Ascra, en Beocia.*? Al asignar una fecha se acude en primer
lugar a su propio testimonio en Los Trabajos, referente a su participacion en una
contienda poética en los funerales de un cierto Anfidamante:

00 Yap T®d mote Vi Y’ EMEMA®V €VPEA TOVTOV,

el Un éc EbPorav €€ Avridog(...)

&vBa O €yav €n’ debia Saippovog AUPIOAUOVTOC

Xohkida T° €1g Emépnoa: 0 O€ TPOTEPPASUEVO TOAAL

Geb)’ E0ecav maideg HeyaAnTopeg. .. VV.650-656

[...] pues nunca crucé en nave el ancho mar

a no ser cuando fui a Eubea desde Aulide [...]

Yo fui alla por los juegos en honor del aguerrido Anfidamante,

a Calcis: los hijos magnanimos dispusieron

los abundantes premios que habian sido anunciados [...]

Se ha identificado a este Anfidamante con un supuesto rey de Calcis que murio en el

curso de la Guerra Lelantina en la isla de Eubea.** Producto y reflejo de una serie de

%2 \/éase para muchos de los puntos generales de la discusion siguiente, Kdiv (2011);
Podlecki (1984); West (1966), pp. 44-48; Osborne (2009), p. 152; Edwards (2004); Nagy
(1990), p. 36.

% Sobre esta posibilidad, cfr. la discusién que realiza K&iv (2011), p. 355 et passim.
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sintomas sociales, politicos y econdémicos que se insertan dentro de la corriente de
eventos histéricos de la Grecia arcaica, no existe aun, sin embargo, una datacion
definitiva para este conflicto entre Calcis y Eretria, si bien la tendencia general es
inscribirla a finales del siglo viii y comienzos del vi, fechdndola en torno al afio
700.%

Calcis y Eretria, ambas poleis de la isla de Eubea, disputaron por la posesion
de la planicie Lelantina. No se tiene mayor certeza sobre los acontecimientos exactos
de esta guerra ni su duracion, y tampoco es seguro que el aguerrido Anfidamante al
que refiere Hesiodo sea el mismo que perecio en el desarrollo del conflicto. Plutarco
es quien vincula la referencia de Hesiodo con un rey Anfidamante muerto durante
una batalla naval en el curso de la guerra.*® Por otra parte, hay descripciones de las
tacticas de batalla®® que sugieren una fecha en torno al afio 700. Asi pues, aunque
Hesiodo en ningln momento menciona alguna guerra en especifico ni “describe
ningun objeto datable por la arqueologia”,®” desde la Antigiledad su referencia a los
funerales de Anfidamante fue asociada con este conflicto, dando lugar a diversas
narraciones mas o menos fabuladas y legendarias, como aquella del Certamen segin
la cual tuvo como oponente en la contienda poética a Homero. De esta manera
Hesiodo, bajo el supuesto de que fue contemporaneo de Homero, es situado a finales
del siglo vin segun la datacién més aceptada para el poeta de la Iliada y la Odisea.®
En todo caso, debido a la escasez de otros testimonios, ésta es una de las formas de

proceder méas socorrida al fechar a Hesiodo y se ha llegado a la conclusién de que

% Cfr. sin embargo, Janko (1982), pp. 94-98, que ademés de una descripcién de algunos
detalles de la Guerra Lelantina ofrece una datacién mas tardia para el conflicto y, por lo
tanto, para Hesiodo en torno a la segunda mitad del siglo vii a.C.

% Plut. Mor. 153f-154.

% Cfr. Archil. fr. 3.

¥ Oshorne (2009), p.152.

% Cert. 5-6; Kivilo (2010), pp. 12-24; K6iv (2011), p. 357.
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“no debe haber compuesto mucho después del 700 a.C. (muchos estudiosos dicen
que precedié a Homero)”.*°

Con este predmbulo, es posible plantear a continuacion las siguientes
preguntas: ¢ Qué procesos historicos posibilitaron y, en ultima instancia, llevaron a la
Guerra Lelantina? ¢Cual es el panorama social, politico, cultural y religioso de la
Grecia arcaica durante este conflicto? ;Cuales sus antecedentes? La Guerra Lelantina
presupone, o al menos sugiere, varias circunstancias y condiciones histéricas que a
continuacién analizaremos y describiremos con el fin de poder apreciar una imagen

general de la Grecia en que Vvivid el poeta de Ascra.

1

Tras el desmantelamiento y desintegracion de las comunidades palaciegas del
periodo micénico durante los siglos x11 y X1, sucedid un proceso de relativo deterioro
social y cultural. Y es que después de las complejas estructuras burocraticas y
administrativas de los palacios micénicos, los restos arqueoldgicos de la Grecia
continental indican que acontecid una despoblacion considerable, que hubo un
escaso y muy modesto —casi inapreciable— desarrollo urbano, produccion material y
creacion artistica sencilla, por no mencionar la desaparicién de la escritura.*® Por
estas razones suele llamarse a este periodo la ‘edad oscura’ griega, ca. 1200-ca.
800.** Inmediatamente posterior a esta edad oscura y como preludio al florecimiento
de la época clasica, tuvo lugar el periodo arcaico, considerado por algunos como un

tiempo revolucionario de grandes e importantes cambios, transformaciones e

¥ podlecki (1984), p. 2; West (1966), pp. 45-6.
0 Bryant (1986), p. 271; James (1993), pp. 294 y 301.
! Morris (2009), p. 66; Davies (2009) p. 3.
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innovaciones.** El siglo vii ha sido calificado como revolucionario porque en él
surge la estructura social de la polis, y “el desarrollo de la falange, la creacion de
templos y santuarios, el nacimiento de la filosofia y el florecimiento de la poesia
lirica son todos inimaginables fuera del contexto de la p6lis y fuera de un escenario
urbano”; ** luego, lo verdaderamente revolucionario y germen de ulteriores
innovaciones fue el desarrollo de la nueva organizacion politica. Por ello es
necesario explorar los procesos historicos que llevaron al surgimiento de la poélis y
los que ésta a su vez desencadend.

En el transito de la edad oscura al periodo arcaico, en torno al afio 800, la
sociedad griega comenz6 a experimentar un incremento considerable de poblacion,
lo que produjo una presion demogréafica cada vez mayor que por su parte genero
diversas situaciones y procesos como guerras, migraciones, extensas redes de
comercio y la centralizacion politica del poder que dio lugar a “una nueva forma de
identidad, la ciudadania de hombres iguales, que vivian libremente dentro de una
pequefia polis”.** Efectivamente, para que durante la Guerra Lelantina, alrededor del
afio 700, dos comunidades reclamaran una tierra como su propiedad, era necesario
que existiera dicha centralizacion del poder, ademas de una identidad cultural y
estructura politica consolidadas. En otras palabras, era necesario que existiera la
polis como entidad o sistema politico con una organizacion e identidad bien
definidas y relativamente estables para emprender semejantes empresas bélicas de
conquista o apropiacion territorial.

Los antecedentes de la polis griega parecen haber surgido a finales de la edad

%2 \/gase Morris (2009), p. 64 et passim; Thomas (2009), p. 25; Dougherty (1998) p. 1.
* Crielaard (2009), p. 349.
“ Morris (2009), p. 64.
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oscura e inicios del periodo arcaico, entre los afios 900 y 700, producto de un
proceso de revoluciones y cambios desencadenados por el gran aumento en la
poblacién, la prosperidad econdémica y la civilizacion, y no como residuos del
colapso de los palacios micénicos.* Se ha dicho que para el afio 800 ya existia la
polis,*® quizas en formas aln rudimentarias y precarias. Asimismo, durante este
transito de una época a otra acontecio también la Ilamada colonizacion griega,
cuando poleis peninsulares e insulares emprendieron la fundacién de nuevos
asentamientos a lo largo de la cuenca del Mediterraneo, en la Magna Grecia, Sicilia y
la costa norafricana, asi como en el Ponto Euxino y Levante, con el fin de hacer
frente a la creciente presion demogréafica y debido a las expectativas econémicas que
estas empresas prometian.*’
Hesiodo mismo refiere como su padre llegé de Cumas en Asia Menor a la

Grecia peninsular, a la comunidad de Ascra en Beocia:

¢ mep EUOG Te TaTp Kal 60¢, PEya vimie [1épon,

mlwileok’ év vinuot, Blov kexpnévog €66A0D

8¢ mote kai Tfid” RAOE, TOADV d10 TOVTOV Vs,

Kopnv Aiolida tpolmdyv, év vl Hehaivn-

0VK AQEVOG PELY®V 0VOE TAODTOHV T€ Kai OAPov,

** Hansen (2006), p. 41.

“® Ehrenberg (1960), p.11; el problema sobre cémo decidir cuando exactamente comienza a
existir la pdlis es complicado. Una opcién es considerar los casos en que aparece como
sujeto de una oracion, e.g. tadta mOHrel dpéokel. Edward Keenan (1976), pp. 303-333,
establece cuatro grandes propiedades para una definicién universal de ‘sujeto’, entre las
cuales aqui se tienen en mente especialmente las propiedades de autonomia: existencia
independiente, referencia autonoma y referencia absoluta, todas las cuales apuntan al hecho
de que “si el enunciado es verdadero [...entonces] existe una entidad (concreta o abstracta) a
la que es referido, 0 que posee la propiedad expresada por, el sujeto”, p. 317, ademés del
hecho de que “la entidad [...] existe independientemente de la accién o propiedad expresada
por el predicado” y “el referente de un sujeto debe ser determinable por el destinatario [del
mensaje] en el momento de la declaracion”, p. 313.

" Osborne (2009), p. 79; Andrewes (1967), p. 49.
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AL KaKTV TtEViny, TV Zevg dvopeoot didmaotv:

vaocato & dyy’ Eludvoc 01lupfi vi kodun,

Ackpn, xEHo Kokf), 0€pet dpyarén, ovdé ot £6OAL). VV. 633-40
Asi es como nuestro padre, mio y tuyo, gran necio Perses,

se hizo a la mar en sus naves, necesitado del sustento adecuado;
él también lleg6 aqui un dia, tras atravesar mucho mar

en una negra nave, dejando la edlica Cumas

sin rehuir la abundancia, ni la riqueza o la dicha

sino la dura pobreza que Zeus da a los hombres.

Habitaba cerca del Helicon, en una aldea miserable

Ascra, mala en invierno, incomoda en verano, nunca agradable.

No es posible determinar con precision si el padre de Hesiodo participé en una
expedicion colectiva que tenia la finalidad de establecer una comunidad satélite de
Cumas en Beocia, si emigro debido a una iniciativa individual obligado quizé por la
necesidad o impulsado por la expectativa de una mejor vida, o incluso si tuvo que
huir por haber cometido un crimen.”® Como sea, la referencia a su padre es
testimonio de una movilidad y comunicacion mas extensas y accesibles en el mundo
griego y de una expansion de los horizontes politicos, sociales, econémicos y
culturales de las comunidades griegas en la cuenca del Mediterraneo.

La evidencia arqueoldgica ha comprobado que el siglo vii presencidé un

rapido aumento de poblacion y que fue un tiempo en que otros estados enviaban su

8 véase Kivilo (2010), pp. 8-9; cfr. ademés la discusion que lleva a cabo Carol Dougherty
sobre la figura del fundador como homicida y de la fundacion como acto de purificacion, en
Dougherty (1998), pp. 178-200.
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poblacién excedente a colonias en el extranjero;* asf pues, se trata de un periodo de
efervescencia politica y urbana, durante el cual ciudades relativamente grandes y
présperas buscaron espacios para fundar nuevos asentamientos, hecho que propicio,
a su vez, el surgimiento de nuevas relaciones sociales, politicas y religiosas de
identidad entre la metrdpolis y sus colonias o ciudades-satélite.

En el marco de estas nuevas relaciones entre metropolis y colonia,
efectivamente, fue necesario establecer un vinculo politico mutuo, una identidad
cultural compartida, cuya consolidacion recayé fundamentalmente en la religion.” Y
es que en el curso del siglo viii, cuando la movilidad y comunicacion entre diversas
poleis se amplié y el mundo griego se encontrd frente a comunidades con sistemas
politicos, practicas culturales y creencias religiosas distintas, los rituales y
ceremonias cultuales y religiosas sirvieron para recrear y reafirmar periédicamente
esta relacion de pertenencia e identidad entre ciudad madre y colonia, e incluso
eventualmente llegaron a servir como pilar sobre el cual apuntalar una identidad pan-
helénica, una identidad cultural construida sobre practicas simbdlicas compartidas,
de modo que “la sociedad que emergio era consciente de una cierta unidad frente al
mundo exterior, pues todos eran helenos, alababan los mismos dioses, en gran
medida de la misma manera”.>* Esta afirmacién que hace Andrewes equipara la
identidad griega con la comunidad de dioses y con la homogeneidad de las practicas
religiosas.

El hecho es que la p6lis misma como organizacién politica naci6 siendo una

comunidad de individuos esencialmente religiosa. Lo que daba cohesion e identidad

* Andrewes (1967), pp. 58-9.
% Cfr. Sourvinou-Inwood (2005), p. 8.
1 Andrewes (1967), pp.35-6.
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a la comunidad eran las préacticas religiosas, que incluso fueron institucionalizadas y
tuvieron lugar, por mencionar un ejemplo significativo, en el curso de la fundacion
misma del espacio de la comunidad, en la territorializacién de la pélis.>? En efecto,
se ha afirmado de manera categérica que “no existiéo ninguna comunidad real entre
los griegos que no fuera también una comunidad religiosa™® dado que antes del
surgimiento de las poleis, las pequefias comunidades durante la edad oscura lo fueron
en tanto que sus miembros comulgaban con ciertas practicas litrgicas y religiosas y
compartian las mismas creencias, divinidades y héroes locales.

En la Grecia arcaica la vida social en su totalidad dentro de la pdlis se
presenta permeada, de una u otra manera, por las practicas de orden religioso. No
sOlo puede apreciarse de forma externa y material en la proliferacion de santuarios y
templos, sino que, en un nivel mas elemental, la existencia misma de una coherencia
interna en las comunidades estaba condicionada por la comunion en las préacticas
sociales y religiosas, por lo que “la extension y adopcién de cultos fue una necesidad
concomitante de la formacion y extensién de las unidades politicas™:* la celebracion
de festivales ‘religiosos’ en santuarios y templos constituyé “un firme vinculo no
s6lo entre ciudadanos, sino también entre metrdpoli y colonia, o entre estados ligados
por un origen comdn de sus pueblos”.>® De esta manera puede entenderse la
importancia y el prestigio que adquirieron cultos y ceremonias originalmente locales,
como los festivales del santuario de Olimpia, que con el tiempo adquirieron una
proyeccion supra-regional y apuntalaron el sentido de una identidad pan-helénica.

Parece necesario, por otra parte, subrayar que al decir que la pélis era una

%2 Detienne (2005), p. 68.

% Ehrenberg (1960), p. 16; véase también infra, p. 31, n. 72, la cita de De Coulanges (1944).
> Ehrenberg (1960), p. 19.

> Ibidem.
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comunidad esencialmente religiosa, no se esta apuntando Unicamente al sentido de
cohesién y comunidad que creaba la comunidn de individuos en practicas religiosas,
sino que la concepcion misma de la polis como espacio fisico de habitacién estaba
cargada de un valor sacro. Jan Paul Crielaard dice que los primeros poetas griegos
estaban familiarizados con la idea de que la ciudad era sagrada no s6lo porque sus
habitantes fueran pios e hicieran sacrificios para los dioses y a cambio recibieran su
proteccion, sino también porque “su fundacion y construccion son consideradas actos
sagrados inspirados o guiados por poderes divinos”.* Y, efectivamente, la fundacion
de una pdlis o colonia frecuentemente constituia un evento solemne acompafiado de
ciertos actos simbdlicos de caracter religioso como un sacrificio, ofrendas o
ceremonias de purificacion.>

Ahora bien, un rasgo recurrente en el surgimiento de las poleis y en la
fundacion de nuevas colonias y asentamientos es la construccion de santuarios y
templos. La investigacion arqueoldgica ha analizado la relacion simbidtica que se
establecio entre las ciudades y los templos.”® Es en este sentido en que se ha hablado
frecuentemente de la religion ‘civica’ como caracteristica esencial del periodo
arcaico.®® Como podré apreciarse, un hecho importante y significativo que sobresale
en este analisis es la interaccion y el traslape de la religion y la politica. Los
festivales, por ejemplo, eran celebrados durante ceremonias religiosas —de hecho,
tenian lugar en los templos y santuarios— y, no obstante, iban desempefiando cada
vez més una funcién secular de auto-afirmacién y renegociacion de identidad,®° re-

afirmacion de hegemonia politica, ostentacion de prosperidad y poder material, o

% Crielaard (2009), p. 355.

> \/éase Supra, n. 52 la referencia a Detienne (2005) y n. 48 a Carol Dougherty (1998).
% De Polignac (2009), pp. 427 y 437.

% Ibid, p. 430; De Coulanges (1944), pp. 203-4.

% De Polignac (2009), p. 442.
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todas las anteriores a la vez.”

Como sucede en el caso de los santuarios construidos fuera del espacio o
murallas de una ciudad, con el tiempo fueron surgiendo reivindicaciones semejantes
a aquellas de Calcis y Eretria que reclamaban la planicie Lelantina como su
propiedad. ®® La construccién de templos en la Grecia arcaica marcaba “una
apropiacion [...] de un santuario por una comunidad suficientemente unida para ser
capaz de financiar, regular y administrarlo para mantener proyectos comunales y por
este medio reivindicar ser una comunidad con un territorio que incluye el
santuario”;®® es decir, el surgimiento de la organizacién politica y la urbanizacion de
la pélis fueron procesos simultaneos a la apropiacion del espacio habitable por medio
de la construccion de templos.

Si se considera el proceso de urbanizacion a largo plazo y con diferentes
ritmos, el Unico fendmeno apreciable simultanea e ininterrumpidamente a lo largo y
ancho del territorio y el mundo griegos fue la construccion de templos y santuarios,
de modo que “la auto-afirmacién e incipiente rivalidad de las péleis en desarrollo
(interaccion politica entre iguales) se manifestd especialmente en este aspecto de
urbanizacion”.®* Las comunidades fueron, en este sentido, las responsables del
considerable aumento en la construccion de, e inversion en, santuarios y templos, lo
cual puede cifrarse en un aumento apreciable en los restos arqueoldgicos, de modo

que los desarrollos urbanos tuvieron una sefialada importancia y significacion tanto

politica como religiosa.®

81 \/gase infra, n. 64, los sefialamientos de Crielaard sobre el uso simbélico y politico que las
nacientes poéleis hacian de los templos y santuarios.

82 Cfr. el caso de la Guerra Lelantina antes mencionado, p. 18-20.

% Oshorne (2009), pp. 64-5. Las cursivas son mias.

% Crielaard (2009), p. 369.

% Osborne (2009), p. 64.
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Hasta ahora s6lo hemos hablado en términos generales del tiempo en que
vivio Hesiodo y de los procesos histéricos que ocurrieron durante el periodo arcaico.

Pasemos, ahora pues, a examinar brevemente el lugar en que vivio nuestro poeta.

1

En la obra Hesiod’s Ascra, Anthony Edwards sostiene que la imagen que ofrece el
poeta de su comunidad no corresponde a la de una estructura aristocratica propia de
las pdleis arcaicas, sino que, por el contrario, Ascra presenta aun el aspecto de una
comunidad agraria diseminada que se opone a la compleja estructura, cohesion y
organizacion colectiva de la pélis vecina, Tespia.®® En efecto, el mundo que traza
Hesiodo en Los Trabajos es mas bien uno agrario, disperso y aun no centralizado,
donde las instituciones caracteristicas de la pdlis todavia no han llegado: “la
descripcion hesiddica de Ascra no menciona el agora, murallas o fuerzas armadas en
absoluto, mientras que las naves, la navegacion y las comunicaciones con el exterior
s6lo juegan un rol marginal en la vida del campesino de Hesiodo”.®” Lo notable es
que, en esta descripcion, Hesiodo parece dudar de los mecanismos institucionales
que existen para resolver problemas entre individuos e impartir justicia, por lo que
propone a Perses, su hermano, un arreglo entre ellos, sin acudir a los reyes,
magistrados o jueces en busca de un arbitrio. Asi pues, el que Hesiodo dude de la
legitimidad y probidad de los reyes para impartir justicia apunta al hecho mismo de
que gradualmente “la P6lis [...] asumid, como un estado basado en la ley, aplicar las

leyes y administrar justicia”,®® es decir, sugiere la existencia inmediata de ciertas

% Edwards (2004), pp. 1-29.
%7 Crielaard (2009), p. 360.
% Ehrenberg (1960), p. 77.
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instituciones y mecanismos caracteristicos y especificos, aun cuando en ese
momento sélo fueran todavia facultativos.

En relacién a lo anterior, un elemento fundamental de la po6lis como
organizacion politica es la creacion de las magistraturas. Ehrenberg, cuando habla
sobre las magistraturas que desempefiaban los ciudadanos, menciona que, al asumir
una, tenian que llevar a cabo una serie de actos solemnes y simbdlicos, por ejemplo
juramentos y sacrificios capaces de legitimar su investidura y asegurar el
cumplimiento de sus obligaciones.®® En los cargos y funciones que la pélis delegaba
a los ciudadanos era tal la compenetracion de la vida religiosa y la vida social y
politica que Jean-Pierre Vernant llega a afirmar que “entre sacerdocio y magistratura
hay menos diferencia u oposicion que equivalencia y reciprocidad: el sacerdocio es
una magistratura; toda magistratura entrafia un matiz religioso”,” de modo que, por
una parte, la vida social conllevaba inevitablemente un sentido o significado
religioso y, por la otra, todo acto religioso comportaba una implicacion u orientacion
politica. Ademas, en el caso de las magistraturas puede apreciarse, entre otras cosas,
cémo la pdlis adoptd y asimilé convenciones y practicas religiosas para fines
meramente administrativos. Esto podria considerarse como un caso de reapropiacion
de las précticas religiosas, de modo que es posible observar como “pierden mucho de
su valor, aunque no se observe una reduccién real en su uso”.”* Efectivamente,
creencias que en un comienzo pudieron motivar ciertas practicas sociales o religiosas
desaparecieron, y Unicamente quedaron como vestigio de ellas los actos externos

convencionales.

% Ibid., pp. 75-6.

" \ernant (1973), p. 318.

™ Ehrenberg (1960), p. 75. Parte de la propuesta de este trabajo consiste en ver la Teogonia
como uno de estos usos, que siguieron en practica una vez que su valor, simbélico y
religioso en este caso, hubo desaparecido o cambiado.
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Teniendo en cuenta todo lo anterior, podemos estar de acuerdo con Fustel de
Coulanges, cuando dice que “este Estado [antiguo] y esta religion estaban tan
perfectamente compenetrados, que [...] era imposible [...] distinguir uno de otra” y
mas adelante afiade que “sacerdocio, justicia y mando se identificaban en su persona
[i.e. la del magistrado]. Representa a la ciudad, que es una asociacion religiosa, tanto,

por lo menos, como politica”.”

v

Esta perspectiva general podria llevar a concluir que las pdleis griegas en el periodo
arcaico eran teocracias o0 comunidades y organizaciones politicas dominadas
completamente por la religion, como los reinos divinos con castas sacerdotales del
Medio Oriente. Si bien la religion en este periodo, como se ha venido mostrando,
permea practicamente todos los espacios de la vida en las comunidades,
paulatinamente ocurrié una “separacion del poder secular y el divino”, suceso que
representa “uno de los mas importantes desarrollos sociolégicos en la historia de
Grecia”.” Asi pues, la relacion entre religion y politica no es una de subordinacion,
sino de cohabitacion e interdependencia de dos esferas de la vida social en un mismo
espacio y por medio de practicas simbélicas compartidas.”* Son més que nada las
practicas externas de las creencias religiosas y los valores simbdlicos con ellas
asociados los que incumben a la vida social en las ciudades. Podemos aqui adelantar
y aventurar la hipdtesis de que estas practicas religiosas y simbdlicas, que en un

comienzo tenian como finalidad hacer accesible a la experiencia una dimensién

"2 De Coulanges (1944), p. 223 y 246.
® Morris (2009), p. 75.
™ Ehrenberg (1960), pp. 74-5.
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ontoldgica distinta del mundo sensorial, es decir la experiencia de lo divino, cambian
su objeto y entronizan la identidad (primero una identidad religiosa y civica, la de
cada pélis, luego una pan-helénica) como algo que no es perceptible sensorialmente
pero gque se actualiza y (re)afirma por medio de la comunién de individuos en su
ejecucion, es decir, a través de un sentido de comunalidad.

Por otra parte, esta abstracciéon de una identidad cultural comun construida a
través de practicas simbdlicas encuentra también una manifestacion material
concreta. lan Morris dice que De Polignac (1995) al analizar los santuarios religiosos
en la Grecia arcaica, sugiere que su construccion posiblemente ayudaba a formalizar
las fronteras a finales del siglo vii,” de modo que las comunidades creaban en los
individuos, por medio de estas construcciones y monumentos, un sentido de
pertenencia y exclusion, de dentro y fuera.

Trazado este breve y general esquema historico de la Grecia arcaica durante
los siglos vy vii, quedan por determinar algunas relaciones reciprocas que se
pueden establecer entre este antecedente socio-historico y el autor de la Teogonia.

Como se vio mas arriba,”

las presuposiciones’ que respecto a un publico o lector
tienen los poetas y que dan forma y contenido a sus poemas, son prismas oblicuos a
través de los cuales es posible apreciar el significado de las practicas sociales y
simbdlicas atestiguadas por la evidencia arqueoldgica. Osborne dice que “la
contribucion que los poemas homéricos y hesiddicos hacen al historiador radica [...]
en la evidencia que dan sobre modos de ver el mundo, modos que la arqueologia

puede, cuando mucho, iluminar sélo tenuemente”, y establece luego una propuesta

metodoldgica entre hermenéutica textual y evidencia arqueoldgica, pues “dénde la

™ Morris (2009), p. 72.
® Supra, p. 18.
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arqueologia puede mostrar algo sobre donde y como los dioses eran adorados,
Hesiodo nos da cierto sentido de la razon o fundamento (l6gico) de esa adoracion y
los tipos de explicacion que podrian apropiadamente aducirse para explicar los
rastros materiales familiares a la arqueologia”.”” De esta manera, mientras que los
restos arqueoldgicos ofrecen una historia anénima y dicen algo sobre las condiciones
y posibilidades materiales para la produccién de un poeta, la poesia misma apunta a
los significados, valores y practicas sociales y culturales asociadas a esos restos.

Las condiciones historicas y materiales que hemos establecido hasta ahora
sugieren una amalgama de religion y politica en la vida de la pélis; sin embargo
¢puede decirse lo mismo sobre Hesiodo, sus poemas y las presuposiciones que
mantenia respecto a su audiencia? Podlecki responde a esta cuestion declarando que
“no tenemos razones para afirmarlo, en la ausencia de cualquier informacion acerca
de las ocasiones y escenarios en que la poesia de Hesfodo era recitada”.”® El caso es
que, de hecho, si tenemos informacidn sobre las ocasiones en que Hesiodo recitd sus
poemas —al menos algunos autores han concluido que el himno que Hesiodo presentd
en la contienda poética durante los funerales del aguerrido Anfidamante fue en
realidad la Teogonia.”

Podemos concluir, hasta aqui, que la pélis griega a finales del siglo v y
comienzos del vii presenta un aspecto y estructura en la que las funciones seculares y
las préacticas religiosas de la comunidad se traslapan, de modo que no es posible

establecer una separacién absoluta y discreta entre una y otra dimension de la vida

" Oshorne (2009), p.149.

"8 Podlecki (1984), p. 25.

™ West (1966), p. 44; cfr. Paola Vianello (2011), p. LI, n. 7 y p. LV n. 18, donde menciona un
festival consagrado a las Musas en el monte Helicdn como ocasién donde el poeta presentd
su Teogonia. Véase infra, capitulo I, p. 44, n. 108.
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social.® Estas condiciones sociales y materiales reflejan la situacion discursiva
ambigua de la Teogonia, como un poema de forma y contenido religioso inserto en
practicas seculares y usos politicos de construccién de una identidad, como se
analizara més adelante. Hay que recordar que el siglo viiies un momento crucial en
“la evolucién de la civilizacion griega como hoy la conocemos: en este periodo,
junto al fendmeno de la polis, ‘ciudad-estado’, heredera de tradiciones locales de
cultos, leyes y demas, emergié un fendbmeno complementario de pan-helenismo,
formalizado en instituciones tales como los juegos Olimpicos, el Oraculo de Delfos y

los mismos poemas homéricos”®

y hesiddicos, como el mismo Nagy lo reconoce
mas adelante en su obra Greek Mythology and Poetics.

En suma, en esta estrecha relacion entre pélis y templo-santuario, entre
politica y religidn, la institucionalizacién de practicas religiosas por parte de la
organizacion politica conllevo una paulatina apropiacion de los medios simbolicos de
aquéllas para los propios fines de ésta, de manera que “tal como la vida de la Pdlis
reposa sobre fundamentos religiosos, asi sobre la Polis entera reinaba el estado de
dios; junto a él estaba una hueste de otras deidades, todas las cuales disfrutaban del
culto de estado. A cada una de estas deidades se hacian sacrificios oficiales en ciertos
dias sagrados; a muchas de ellas grandes festivales publicos eran dedicados [...]
Atenas y su deidad muestran [...] como, del mito y culto heredado, un nuevo culto

oficial, en gran medida ‘secularizado’ podia desarrollarse”.?? De esta manera, cabria

considerar a la luz de lo visto hasta ahora que el hecho de que una pélis y una deidad

8 \/gase Dougherty (1998), p. 184.
& Nagy (1990), pp. 10, 36 y ss.
8 Ehrenberg (1960), pp.75-6.
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compartan el mismo nombre y el mismo culto no es tanto una casualidad gratuita,

sino un reflejo de condiciones y procesos histdricos especificos.
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CapriTtuLo Il

ASPECTOS DISCURSIVOS DE LA TEOGONIA

Ahora que hemos identificado un aspecto recurrente y determinante de la
especificidad histérica de la Grecia arcaica —la intrincada relacion entre politica y
religién en la vida de la pdlis— el siguiente paso es considerar dentro de este amplio
panorama qué circunstancias concretas pudieron dar ocasion a la Teogonia y qué
relaciones es posible establecer entre el poema y su contexto de composicion,
presentacion y circulacion.

Un analisis de esta naturaleza exige considerar la Teogonia como un uso
especifico del lenguaje, es decir como una préactica discursiva concreta —dejando de
lado, al menos por el momento, la textualidad y literariedad del poema y
considerando en su lugar el comportamiento verbal que sugieren su estructura y
contenido como actos de comunicacion.®* Asi, en el entendido de que los poemas no
seran examinados en su especificidad literaria o literariedad, sino en su cualidad de
ser usos concretos del lenguaje, interesa por principio de cuentas determinar de qué
manera y en qué medida y circunstancias estos usos fueron codificados en un
momento dado como un género discursivo especifico, con ciertas caracteristicas
tipicas, destinado para situaciones y practicas sociales tipicas. Bajtin sefiala que
“desde la antigiiedad cléasica hasta nuestros dias estos géneros [i.e. los literarios] se
han examinado dentro de su especificidad literaria y artistica, en relacion con sus

diferencias dentro de los limites de lo literario, y no como determinados tipos de

8 Martin (1989), pp. 4 y 231.
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enunciados que se distinguen de otros tipos pero que tienen una naturaleza verbal
comun. El problema linguistico general del enunciado y de sus tipos casi no se ha
tomado en cuenta”;3* de esta manera, considerar la Teogonia como expresion
linguistica de préacticas sociales y culturales especificas, y no como poema teogénico
dactilico al margen de toda coyuntura histérica, puede resultar ain productivo y
arrojar nuevas perspectivas para comprender su naturaleza verbal.

Ahora bien, al formular su propuesta sobre una taxonomia tipoldgica del
discurso, Bajtin afirma que “los géneros corresponden a las situaciones tipicas de la
comunicacion discursiva, a los temas tipicos y, por lo tanto, a algunos contactos
tipicos de los significados de las palabras con la realidad concreta en sus
circunstancias tipicas”;® esto es, los géneros discursivos se configuran en las
interrelaciones (caracteristicas) entre texto, co-texto y contexto. Este tipo de anélisis
es el que intentaremos llevar a cabo en esta seccion.

Para ello acudiremos, de nuevo y en primer lugar, a la referencia de Los
Trabajos antes citada:

&vla O €yav €n’ debia Saippovog AUPIOAUOVTOC
Xoikida T° €1 Emépnoa: T0 O€ TPOTEPPASUEVO TOAAL
deb\’ E0eoav moideg PeyarnTopes: EvOa LE N

VUVO VIKNGOVTO QEPELY TPITOS” DTMEVTA.

1OV eV €yd Movong Elkeviddess’ aveédnka,

&vla e 10 TpdTOV AMyupiic EméPnoay dodng. V. 654-9
Yo fui alla por los juegos del aguerrido Anfidamante,

a Calcis: abundantes premios que habian sido anunciados

8 Bajtin (2003), p. 249. Las cursivas son mfas.
% Ibid., p. 277.
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dispusieron los hijos magnanimos: digo que alli yo

tras vencer con mi himno, me llevé un tripode de asas;

éste lo dediqué a las Musas Heliconidas,

ahi donde por primera vez me hicieron introducirme en el canto

melodiosol...]

Si las interpretaciones sobre este pasaje son correctas, Hesiodo se present6 en Calcis
durante los funerales del aguerrido rey Anfidamante para participar en una contienda
poética, en la que resultd ganador gracias a su tvoc. No se conoce a ciencia cierta la
naturaleza y desarrollo de esta contienda, a pesar de que existe una narracion del
acontecimiento, el Certamen —aquella narracion tardia y fabulada, segin la cual
Hesiodo compitié nada mas y nada menos que con Homero—.2® No obstante, se ha
sugerido que posiblemente el himno con que compitié el poeta de Ascra en esta
ocasién pudo ser la Teogonia.®’

Si bien en la cita de Los Trabajos se habla de un ‘himno’,% es necesario tener
en cuenta que, estrictamente hablando, la Teogonia, o al menos el poema en su
totalidad, no ha sido tenida por tal sino hasta recientemente.®® El proemio con el que
comienza el poema (vv. 1-115) si ha sido analizado como un himno en honor de las

Musas, tras el cual sigue la narracion teogénica propiamente dicha.®® Esto debido a

que los Himnos Homéricos, con los que comparte una similitud significativa el

8 Cert, p. 5-13; véase supra, capitulo I, pp. 18-19.

8 West (1966), p. 44; Podlecki (1984), pp.133-134; Furley y Bremer (2001), p. 15.

% Hesiodo, OD, v. 657.

8 Cfr. infra, capitulo 111 sobre la consideracion de la Teogonia como un himno a las Musas o
a los dioses olimpicos.

% Furley (2011), p. 210; Minton (1970), p. 357; Hamilton (1989), pp. 10-11, 40; este autor
considera, ademas, que tras ser el objeto del himno, vv. 1-104, las Musas se convierten en las
recitadoras del poema teogdnico, lo cual serd importante para la discusién posterior.
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comienzo de la Teogonia, han sido considerados ya desde la Antigiedad como
proemios para ulteriores narraciones épicas.” De esta manera, resulta plausible
suponer por ahora que el comienzo de la Teogonia, vv. 1-115, es un himno-proemio
que Hesiodo utiliz6 para introducir su narracién de la genealogia de los dioses en la
contienda poética durante los funerales del aguerrido Anfidamante en la pélis de
Calcis en Eubea.
A pesar de que Hesiodo no habla expresamente de la Teogonia en términos

de un himno, dice lo siguiente:

[...Javtap do1dog

Movcdwv Bepdnwv KAETa TPOTEPOV AVOpOTMOV

vUvien Hdxopdg te Beovg ot ‘Oivprov Eyovaot...vv. 99-101

[...] mas el aedo,

sirviente de las Musas, la fama de los primeros hombres

celebra en un himno y a los dioses dichosos que ocupan el Olimpo

[...]

Con toda probabilidad se trata de una antelacién de la narracion que esta a punto de
comenzar. En otras palabras, si Hesiodo no Ilama a la Teogonia un himno, la accion
de recitarla si la menciona en términos de “cantar/celebrar en un himno” a los dioses
dichosos y las famosas acciones de los primeros hombres. Ademas, Hamilton dice
que en el proemio el poeta presenta a las Musas recitando una Teogonia condensada,

casi como un plan esquematico de la que poco después cantara el poeta mismo, y ello

! Tucidides, 3. 104. 4-5; Faulkner (2011), p. 18; Furley (2011), p. 210; Hamilton (1989), p.
11, y mas adelante en esta seccion.
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esta expresado con las formas verbales dpvedoa y dpvedor.®? Asi pues, es pertinente
examinar brevemente el significado y la etimologia de estas palabras.

En los diccionarios etimolégicos de Chantraine y Beekes, ambos autores
mencionan que su etimologia es incierta. Chantraine dice que la palabra Guvog
parece tener de entrada una coloracion religiosa, y que consiste en “una cancion,
himno, poema, especialmente en honor de los dioses” y después agrega que también
puede ser “una cancién de luto”.” Beekes afiade una indicacion interesante. Tras
mencionar practicamente las mismas observaciones que Chantraine en torno a la
etimologia, dice que se ha propuesto que el término esté relacionado con el védico
saman que, junto a r¢c —de donde proviene el nombre de la coleccion del Rigveda—,
designa las composiciones de que se compone la més antigua coleccién védica.®*

Cabria sefialar, finalmente, el siguiente pasaje del proemio de la Teogonia:

el yap T1g Kol wévBog Exmv veokndél BuUd

dlntot kpadinv dKoynUeEVOS, aOTap Q000G

Movocdwv Bepdnwv KAela TPoTEPOV AVOpOTMOV

VUvien Hdxopdg te Beovg ot 'Orvpmov Exovoy,

aly’ 8 ye Susppocvvémy EmARBeTan 0034 TL Kndénv
HéUvNTOL: Torémg ¢ mapétpane ddpa Bedwv. vv. 98-103
Pues si alguien, con pena en el alma recién afligida,
mientras se lamenta resuella en su corazén, mas el aedo,
sirviente de las Musas, la fama de los primeros hombres

celebra en un himno y a los dioses dichosos que ocupan el Olimpo,

% |bid, pp. 12-14; Th., vv. 37, 48 y 51.
% Chantraine (1977), p. 1156.
% Beekes (2010), p. 1531-1532; cfr. ademas RV, X, 90, 9.
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inmediatamente se olvida de sus preocupaciones y ningun cuidado

recuerda: rapidamente lo distraen los dones de las diosas.

Hesiodo dice que los aedos celebran en himnos a hombres famosos del pasado y
dioses para que los hombres presentes se olviden de sus penas, lo que concordaria
muy bien si se tratara de una presentacion en el contexto de una celebracion fanebre,
como la propuesta sobre los funerales del aguerrido Anfidamante.

Es necesario considerar brevemente el problema de la diferencia genérica
entre el Bpvog, éyxopiov y Opfivoc. De acuerdo con Platon, el primero se distingue
del segundo por el hecho de que Buvoug Beoic kot &ykdpio Toic yadoic,” es decir el
himno es una composicion consagrada a los dioses, mientras que el encomio esta
dedicado a los hombres. Sin embargo, como sefialan Furley y Bremer, Dionisio
Tracio dice que Vpvog €oti moinpo mepiEyov B @V Eykdp kol MpOOV et
evyapilotiag, esto es, que el himno es un poema que incluye alabanzas a los dioses y
héroes con agradecimientos.®® Asi pues, no hay una distincién estricta entre unos y
otros, si bien segun lo anterior puede concluirse que el primero, el himno, puede
contener al segundo, el encomio. En cuanto al 6pfjvog, endechas o cantos funebres,
de nuevo Furley y Bremer dicen que Platon en Las Leyes los menciona como tipos
especificos de himos, distintos de las plegarias cantadas a los dioses.’” Estos autores,
sin embargo, mencionan que, desde Platon hasta el periodo alejandrino, se realizd
una taxonomia segin la cual los diversos tipos de composiciones y canciones

corales, como el 6p fjvog, maidv, d16vpapPoc y demas variedades podian incluirse

% Plat., Rep., X, 607a. VVéase Bremer (1981), pp. 194, 201.
% Furley y Bremer (2001), p. 9; Dio. Tr., 451, 6.
% Ibid, p. 11; Plat., Leg., 700b.
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dentro de un término génerico, Gpvog, canciones cultuales.”® Asi pues, los autores
reconocen que el término buvog refiere de manera general a una plegaria o suplica
cantada (sung prayer), sea consagrada a dioses 0 héroes, aunque hacen una distincién

entre los himnos liricos y los narrativos o rapsodicos.”

11
Se ha dicho reiteradamente que ni la Teogonia ni los Himnos Homéricos son
genuinos himnos cultuales, por lo que “una primera distincion significativa se da
entre la modalidad himnica usada por rapsodas como preludio a sus presentaciones
de poemas épicos (el tecnicismo es prodimion), y los himnos cantados (usualmente
por un coro) como un elemento de culto. Los Himnos Homéricos caen en la primera
categoria [...] Himnos cultuales, por otra parte, estaban destinados para ser
presentados durante rituales religiosos, ya sea festivales calendarizados o eventos
especiales”.*® Expuesto lo anterior, resulta de gran relevancia considerar en qué
medida “la intencion poética ha hecho que la convencién cultual sirva para un
propésito no cultual”,'® con el fin de poder ponderar en su justa medida las
pulsiones y fuerzas historicas latentes en la Teogonia y su relacion con e insercion en
los procesos sociales, politicos y religiosos de la Grecia arcaica.

La cuestion se vuelve particularmente compleja y elusiva al considerar que la

literatura y la poesia son precisamente el tipo de género discursivo que puede

representar icénicamente o imitar cualquier otro discurso. ' Pero, ;c6mo saber si las

% \bid., pp. 8-14.

% Bremer (1981), p. 193; Furley y Bremer (2001), pp. 18, 42.

% Furley (2007), p. 129.

191 Bremer (1981), p. 213.

192 Jjohansen (2002), p. 151; cfr. los géneros discursivos secundarios de la clasificacion de
Bajtin (2003), p. 250; Martin (1989), p. 237, n. 22.

42



composiciones aqui estudiadas presentan elementos himnicos —invocacion, suplica o
plegaria, narracion mitica o divina— como resultado inmediato de una decision
deliberada de los aedos/rapsodas por imitar ciertas practicas y usos ‘marcados’ del
lenguaje, en este caso de un lenguaje religioso y litargico? Si ése fuera el caso, el
problema planteado seria sobre “cémo en las manos de estos autores la poesia cultual
devino “literaria” [...] y la religiosidad simple y pura se perdié como resultado”;*®®
sucede, sin embargo, que ni siquiera es segura la conveniencia de aplicar a la Grecia
arcaica dicha separacion discreta y absoluta entre poesia secular y religiosa o cultual.
Con todo, siguiendo la dltima cita de Furley, es un hecho efectivo que existié una
poesfa cultual y religiosa —ahora parcialmente perdida— entre los griegos.'*

Parece necesario, en cualquier caso, calibrar en primer lugar la naturaleza
religiosa, social y politica del evento o ceremonia para la que posiblemente fue
compuesta y presentada la Teogonia.'® Scullion, por ejemplo, al examinar los
festivales que tenian lugar en santuarios y templos en el Atica y el Peloponeso en el
periodo arcaico, dice que “la relajacién, el divertimiento y el entretenimiento son
notas claves, no la conciencia religiosa intensificada o los actos de piedad

vehemente”;1%®

es decir que las celebraciones que los griegos practicaban en templos
y santuarios en los siglos viil 'y vii eran en realidad eventos solemnes, civicos o0

politicos, cuyo fin era la distraccion y el regocijo en vez de genuinas practicas

% Furley (2007), p. 130.

104 Se conservan de este género de usos del lenguaje fragmentos de poemas cultuales como
los mapBévio. de Alcmén, “canciones de doncellas [...] en las que muchachas aprendian a
cantar y bailar en honor de los dioses”; véase, Bowra (1961), pp. 30-38. Alcman también
compuso himnos como el empleado por Hesiodo como proemio a su poema; Bowra (1961),
pp. 23-26.

1% Nagy (1990), p. 38, refiere que un contexto tradicional e importante de representacion
poética fue la institucion de los juegos pan-helénicos en el curso del siglo Vviil, aunque bien
pudo haber otros eventos publicos apropiados para tal efecto.

1% scullion (2007), p. 201.
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cultuales. West, por su parte, es menos categérico al decir que la ocasion de
presentacion de los himnos invocatorios, como el Himno a las Musas de la Teogonia
y los Himnos Homéricos, era una ceremonia publica, que las mas de las veces incluia
un sacrificio u otros tipos de ofrendas. Poco después afiade, no obstante, que a pesar
de tener lugar en festivales en honor de una deidad, estas presentaciones no formaban
parte del ritual religioso central, no estaban vinculadas con el sacrificio.'’’ De
acuerdo con la interpretacién del testimonio de Hesiodo que presentamos mas arriba,
existian presentaciones y contiendas poéticas durante celebraciones funebres en
honor de personajes importantes, celebraciones que facilmente podian convertirse en
practicas cultuales periédicas.'®

Pero ¢cudl es la naturaleza y funcion del culto y el ritual? Nagy ofrece un
breve sefialamiento al respecto. El culto es, en su aspecto exterior, “un conjunto de
practicas que combina elementos del ritual y del mito”, y el ritual, a su vez, es una
serie de actos simbolicos y programados realizados en una secuencia, un lugar y un
tiempo previamente determinados, los cuales, en su dimension de comunicacion e
impronta social, establecen y aseguran la solidaridad de un grupo unificado o
cerrado. Poco después, el mismo autor correlaciona el surgimiento de la polis y el

fendmeno del pan-helenismo en la actitud hacia el culto de los héroes en la poesia

197 West (2007), p. 304 y 313.

1% Hay que tener en cuenta los sefialamientos presentados en la seccién anterior, donde se
mostrd como la construccion de templos y santuarios y las celebraciones que tenian lugar alli
estaban fuertemente permeadas por una finalidad politica, de propaganda u ostentacién de
una pélis o federacion de poleis y de auto-afirmacién de una identidad. Cfr., ademas, los
sefialamientos y referencias de Paola Vianello (2011) sobre la posible presentacion de la
Teogonia durante un festival en honor de las Musas en el monte Helicén, p. LI, n. 7y p. LV
n. 18.
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homérica.’®® Esta misma correlacién se intentara explorar ahora en la poesia del
poeta de Ascra.

El culto a los muertos y las celebraciones funerarias fueron un rasgo
constante entre los griegos desde, por lo menos, la edad del bronce. EI hombre griego
consideraba necesario celebrar ciertos ritos y ceremonias solemnes para sefalar el
paso de la vida a la muerte.*° Por otra parte, cuando se trataba de un personaje
importante, como un rey o guerrero muerto durante una batalla, estas ceremonias
funerarias facilmente podian convertirse en festivales cultuales para venerar a los
‘héroes’ caidos.’** De esta manera, muchas veces las tumbas de los héroes fueron
lugar de celebracion de cultos de cierta importancia religiosa y caracter oficial.**?

Sobre el caso especifico de los funerales de Anfidamante es muy poco e
incierto lo que se sabe. Sin embargo, no hay razones para no considerar e incluir esta
ceremonia dentro del esquema general de la Grecia arcaica. De hecho, teniendo en
cuenta la exposicion de la seccion anterior, el funeral del aguerrido Anfidamante
podria concordar particularmente bien con la situacion concreta en que murid, pues
“la ocurrencia de los cultos de héroes es contemporanea con el surgimiento de las
ciudades-estado, y los cultos de héroes pueden ser vistos como una respuesta a

3 113

cambios politicos y sociales”,”y a sucesos bélicos importantes como la Guerra

Lelantina, podriamos agregar. Pero no estamos afirmando que Anfidamante haya

1% Nagy (1990), pp. 10-11.

19 Felton (2007), p. 86-88.

11 Agradezco al profesor Bernardo Berruecos, quien me hizo ver que los frs. 15-16 West de
Siménides, segln algunos intérpretes, podrian haberse ejecutado en un festival pan-helénico
para conmemorar a los caidos en la batalla de Platea, o el fr. 521 Page, también de
Simonides, en el que se conmemora a los caidos en las Termdpilas.

112 Felton (2007), p. 89; Ekroth (2007), pp. 100-102. Nagy (1990), p. 11, dice que el aumento
considerable en el culto local de héroes en el curso del siglo viii fue un fendmeno paralelo a
las épicas heroicas pan-helénicas.

'3 Felton (2007), p. 89; Ekroth (2007), p.103.
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devenido un héroe en cuya tumba se practicara periédicamente algun culto o rito.
Mas bien que por su muerte pudieron tener lugar “rituales sacrificiales” normalmente
ofrendados a “individuos excepcionales”, y que estas ceremonias “desde el periodo
arcaico al helenistico resultan ser muy similares a aquellas realizadas para los
dioses”. "

Asi pues, ¢por qué se dijo que el funeral de Anfidamante cuadra muy bien
dentro del contexto de la Guerra Lelantina entre Calcis y Eretria? Como se vio, este
conflicto se dio en el tiempo del surgimiento y consolidacion de las poleis. Si esta
guerra efectivamente consistio en una lucha en torno a la posesion de un territorio
que reclamaban dos comunidades, los sacrificios y los festivales debieron tener un
peso considerable como “un medio de fortalecer los lazos sociales entre ciudadanos y
como un indicador de quién pertenecia y quién no [a la polis]”.**® Si se considera,
ademas, la proximidad de una y otra polis en la isla de Eubea y los posibles
conflictos de identidad y de reivindicaciones sobre el territorio que podrian surgir por
ello, la propuesta resulta ain mas verosimil, sobretodo teniendo en cuenta que “el
héroe como figura de culto debia ser local debido a que un principio fundamental en
la religion griega era que su poder sobrenatural era local”.**°

Este escenario es hipotético y, ultimadamente, prescindible para el argumento
principal del trabajo; independientemente de cémo haya sucedido, ¢qué puede
decirnos el poema de Hesiodo al respecto? Un hecho innegable es que la Teogonia 'y

los Himnos Homéricos presentan ciertos rasgos composicionales y tematicos que

apuntan a préacticas linglisticas religiosas, a funciones del lenguaje distintas a la

1 Ibid,, pp. 102-103.
15 Ibid,, p. 108.
1% Nagy (1990), p. 11.
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mera denotacion**’ —lo que, si bien no implica necesariamente que en algin
momento hayan formado parte de alguna ceremonia o festival religioso,
posiblemente si que tengan un vinculo historico con estas practicas—. Asi, mientras
que “la gran mayoria de los himnos cultuales de la Grecia arcaica y clasica han
desaparecido sin dejar rastro [aparente], muchas formas de produccién literaria
parecen haber descendido directa o indirectamente de la adoracion coral de los
dioses”*® de modo que los “himnos literarios [...] emplean la forma de antiguos
himnos cultuales en nuevas escenas sociales y emocionales”.*® De hecho, en este
periodo “revolucionario” acudimos a una serie de cambios y transformaciones en las
creencias y practicas religiosas simultaneas a la conformacion de la pélis como
organizacion politica, de modo que se observa una relacion de complementariedad e
interdependencia entre los ambitos religioso y politico dentro de la vida social del
campesino o ciudadano griego.

Aunqgue es cierto que “la mayor parte de la poesia cultual de los griegos esta
perdida”,*?° también es cierto que gran parte de las formas literarias conservadas son
vestigios y derivaciones de antiguas practicas linguisticas religiosas. Fustel de
Coulanges dice que “los antiguos tenian libros litdrgicos, pero los de una ciudad en
nada se parecian a los de otra [...] la religion era completamente local y civil,
tomando este Gltimo nombre en su antiguo sentido, es decir, especial a cada

ciudad”. ** Se ha sugerido que los diversos Himnos Homéricos fueron

17 \/éase Keanne (2004), pp. 431-432.
8 Furley y Bremer (2001), pp. 5-6.
19 1bidem.

2 Furley (2007), p. 130.

12 De Coulanges (1944), pp. 203-204.
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composiciones locales asociadas a santuarios y cultos especificos.*?* En relacion a
ello, resulta interesante y sugerente que la Teogonia en su conjunto ha sido
considerada un Himno consagrado al pantedn griego, un “largo himno hexamétrico
narrativo”,**® una composicién que reafirma y consolida una identidad pan-helénica;
de ahi su peso en la tradicion literaria griega y su caracter ‘tradicional’ o ‘pan-
helénico’.*** Asi pues, si la Teogonia posee la cualidad de ser un poema olimpico
pan-helénico, facilmente pudo ser adoptada como una composicion que reivindicaba
una identidad politico-religiosa para todas las poleis como entidades politicas
caracteristicas del mundo griego; segun Marcel Detienne, para Gregory Nagy “la
expresion hesiddica din0éa yepvoacObar pone la mira en un conjunto de mitos
panhelénicos, sentidos como radicalmente diferentes de las versiones locales,
siempre en conflicto”, los yevdea moALd que menciona Hesiodo en la Teogonia.'?
Estas versiones son las que se han identificado con uno u otro de los Himnos
Homeéricos que, debido a su caracter local, quedaban inhabilitados de la posibilidad
de representacion pan-helénica. Asi, en la Teogonia es posible observar cémo “la
evolucion de la mayoria de los dioses mayores de las ciudades mas importantes

dentro de la familia integrada del Olimpo sugiere una sintesis que no solo es artistica

sino también politica, comparable a la evolucion de los juegos pan-helénicos

122 Nicholas Richardson (2011), pp. 50-53; cfr., sin embargo, Andrew Faulkner (2011), pp.
21-22, donde dice que los himnos no tenian un vinculo estrecho con ningun contexto ritual
en particular, sino que se insertaban dentro de la misma tradicién pan-helénica que Hesiodo
y Homero.

2 Furley (2011), p. 212.

124 Cfr. supra, cap. I, n. 27.

12 Detienne (2004), p. 20; Gregory Nagy (1990), p. 45-46, dice que las palabras ¢Anoéa
yvepvoacHar son “un manifiesto de poesia pan-helénica, puesto que el poeta Hesiodo estd
libre de ser un mero “vientre” —alguien que debe su sustento a una audiencia local con sus
tradiciones locales: todas estas tradiciones locales son wyebden, ‘falsedades’ frente a la
aAnOéa ‘las cosas verdaderas’ que las Musas comparten especialmente a Hesiodo”.
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conocidos como Olimpicos, otro fenémeno crucial originado en el siglo vii”,**®es

decir puede apreciarse como la religién y el lenguaje poético asociado a ella tuvieron

una importancia politica remarcable en la cristalizacion de una identidad griega.

1
Al analizar la Teogonia como un uso especifico del lenguaje, como un determinado
género discursivo con caracteristicas tipicas en circunstancias tipicas, es razonable
intentar responder a las siguientes preguntas: ¢cual es la orientacion etioldgica de
este discurso? ;cual la finalidad discursiva que da forma y contenido a la
composicién? A final de cuentas, es el poema y sus caracteristicas especificas con lo
que contamos, y no con los detalles especificos del contexto de composicién y
circulacion.

Himnos y oraciones formaban parte de las ofrendas que se hacian a los dioses
y héroes durante sacrificios y festivales, con el fin de establecer una relacion de
reciprocidad contractual que, dependiendo de la situacion, podia adquirir diversos
significados y formas: “en este juego ritual de ofrenda y contra-ofrenda, el Himno
Homeérico establece entre el dios y una comunidad de mortales un contrato poético
concerniente a la presentacién de la cancién como un sacrificio ritual”.**’ Furley dice
gue “oraciones e himnos son intentos de hombres y mujeres por comunicarse con los
dioses por medio de la voz”;*® no interesa aqui examinar los estados psiquicos o

emocionales y animicos que condicionaban esta comunicacion entre hombres y

dioses, sino sus implicaciones sociales e ideoldgicas en cuanto que actos

126 Nagy (1990), p. 46.
127 Calame (2011), p. 357.
% Furley (2007), p.118.
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comunicativos en los que intervienen y comulgan los individuos dentro de practicas
sociales convencionales. Y es que “el individuo establece su relacion con lo divino a
través de su participacion en una comunidad”;** en este sentido, estos eventos y
ofrendas constituyen una ventana a través de la cual es posible apreciar oblicuamente
la dimensidn estética de la vida social y religiosa dentro de la polis.

El himno era originalmente un acto comunicativo en el cual un sacerdote
asumia el papel de intermediario entre la divinidad y el interesado, ya fuera un
individuo o una comunidad, que buscaba obtener algo de su parte: “el himno [...]
era un dyoApo con todo derecho, una cosa hermosa, disefiada con palabras, masica,
pasos de danza y la belleza de sus intérpretes para agradar a los oidos y o0jos del dios.
Era concebido como entretenimiento para el dios”.**® Ademés, la relacién entre
quien ofrendaba y quien recibia la ofrenda presentaba diversas posibilidades: do ut

des, da quia dedi, da quia dedisti, da quia hoc dare tuum est,***

y se desarrollaban en
diversos esquemas triangulares “entre quien dedica [el patrocinador, diriamos hoy en
dia] y la divinidad, ya sea que aquél estd pidiendo o agradeciendo un favor; entre
quien dedica y la comunidad, puesto que la ofrenda dice algo acerca de su identidad,
estatus y rol en esta comunidad; y ademas entre el dios y la comunidad, dado que
esta Ultima puede reconocer en la riqueza y fama de su santuario un signo de su

estrecha relacién con la deidad”.*** Por estas razones el himno o poema como

ofrenda constituye un prisma apropiado a través del cual es posible observar la

129 \Vernant (1973), p. 318.

30 Furley (2007), p. 119.

1 Bremer (1981), p. 19. Véase el sefialamiento de Yelle (2013), p. 165, n. 1, “muchos
sacrificios dependen de la idea de intercambio o reciprocidad: en la férmula latina do ut des,
yo (el ofrendador) doy para que tu (la deidad) dés de vuelta o en respuesta [...] El sacrificio,
como otras maneras de intercambio de regalos, y especialmente cuando incluye una comida
comunal, fomenta la reciprocidad y la socialidad”.

132 De Polignac (2009), p. 441.
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dimension estética de las practicas sociales y religiosas de las pdleis, asi como una
interfaz entre la experiencia estética individual y una compartida por una comunidad.

Lo interesante en esta exposicién es llegar a apreciar a partir de los
sefialamientos anteriores los usos y concepciones que una comunidad tiene acerca de
su lengua, es decir la ideologia linglistica que determina los potenciales de
agencia™ de los individuos en su uso del lenguaje en procesos sociales especificos.
Asi, por ejemplo, el hecho de que para una comunidad linglistica un mensaje verbal

pueda ser una obra de arte'®*

0 una ofrenda, en otras palabras, el que se pueda reificar
el lenguaje y las préacticas lingiisticas, reside en el universo compartido de
significado que se ha llamado ideologia (linguistica). Ademas, si “la recitacion de
himnos [...] es una ofrenda estética que acompafia otras ofrendas materiales
(sacrificio animal, libaciones, incienso, etc.) disefiada para asegurar la buena

voluntad divina”,**® la presentacién de un himno en el curso de una ceremonia

religiosa es equiparada, al menos dentro del universo religioso, a objetos materiales.

v

En este punto cabe preguntar ¢;qué condiciones historicas permiten hablar de
ceremonias en templos y santuarios, de sacrificios y de himnos consagrados a
divinidades, y al mismo tiempo afirmar que estos eventos y sus afiadidos no eran
esencialmente religiosos? Jean-Pierre Vernant en su andlisis del surgimiento del
pensamiento racional dice que “en Grecia, donde triunfan, con la ciudad, nuevas

formas politicas, ya no subsiste del antiguo ritual real sino vestigios cuyo sentido se

133 \/éase infra p. 70, n. 196.
134 Jakobson (1988), p. 28.
35 Furley (2007), p. 119; West (2007), p. 304.
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ha perdido”,** de modo que las ceremonias cultuales y las précticas lingiiisticas
asociadas a ellas bien pueden ser un reflejo exterior de antiguas creencias o
ideologias desaparecidas. Asi, a pesar de que se ha afirmado que la Teogonia y los
Himnos Homéricos no fueron composiciones religiosas, no se ha prestado suficiente
atencién a su formacion histérica y vinculo con antiguas practicas religiosas;*®’" de
otra manera, cabria repetir la pregunta una vez mas: ¢;por qué la Teogonia y los
Himnos Homéricos poseen determinados rasgos formales que apuntan a (genuinas)
practicas linglisticas cultuales o religiosas? Y antes aun ¢donde y como estan
cifrados tales rasgos? Estas practicas linglisticas religiosas implican una separacion
0 suspension del acontecer comun, temporal, en la vida de los hombres, usando
diversos medios para establecer condiciones especiales para la presentacion de la
ofrenda verbal.*® Asi la designacién de un espacio y construccion de templos y
santuarios, por ejemplo, marcan una division entre el espacio secular y el espacio
sagrado.

Los himnos de los que se ha hablado aqui presuponen a su vez un marco
historico y social especifico —esbozado en lineas generales en la seccion anterior.
Efectivamente, practicas como sacrificios, festivales, ceremonias flnebres y ofrendas
si existieron en el curso de los siglos viily vii en la coyuntura del establecimiento de
las poleis como marco de la vida social del hombre griego. Asimismo, es
conveniente y razonable suponer la existencia de genuinos himnos cultuales de los
que, por evolucion histérica o imitacion, derivan, directa o indirectamente, las

composiciones de Hesiodo y otros poetas del periodo arcaico.

13 Vernant (1973), p. 340.
137 \/éase Faulkner (2011), p. 21; Furley y Bremer (2001), p. 43.
38 Furley y Bremer (2001), p. 1.

52



Marcel Detienne dice que “el vocabulario es antes un sistema conceptual que
un léxico y las nociones linguisticas remiten a instituciones, es decir, a esquemas
directrices presentes en las técnicas, los modos de vida, las relaciones sociales y los
procesos de la palabra y el pensamiento”.’*® Asi, en este caso la palabra esta siendo
considerada como vehiculo de significado que esta codificado a través de un Iéxico,
junto al significado codificado en las ‘practicas de la palabra’, en las practicas
linglisticas y simbolicas dentro de un contexto social determinado. Habrd que
distinguir, pues, entre el contenido conceptual que ofrecen las palabras en tanto que
tales, y el contenido social en tanto que préacticas sociales. Lo importante aqui es que,
mas alla de las creencias y supersticiones que pueda o no haber tenido Hesiodo en
comdn con su comunidad, la presentacion de un himno, con determinadas
caracteristicas, en determinadas circunstancias, constituye una practica simbolica
social y religiosa, cuyo significado es posible intuir al considerarla precisamente
como una accion social concreta. No asi con las creencias y el mundo espiritual del
poeta.

Podemos decir, asi pues, que el caracter contractual de la Teogonia y de los
Himnos Homéricos radica mas en su cualidad de practicas sociales, entre individuos
y comunidades, que entre hombres y divinidades. De Polignac dice que “Canciones y
danzas presentadas en festivales frecuentemente remodelan y renuevan los pofot y
representaciones que dieron significado al culto, en una constante renegociacion
entre las comunidades y su entorno histdrico, un movimiento de permanente

recreacion de la tradicion sobre la cual varios grupos sociales, ciudades, 6vn,

39 Detienne (2004), p. 13.
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construyen su identidad”.**® La Grecia arcaica, entre los siglos viiy vi, es
precisamente un espacio de importantes cambios en que las poleis se consolidan
como entidades politicas, con una fuerte identidad politico-religiosa, y que ademas
reivindican espacios, practicas, tradiciones y origenes como propios.

Cabe hacer aqui una breve digresion y referir al caso de los Himnos védicos
con el objetivo de obtener un punto de referencia y comparacion, pues ofrece
singulares semejanzas con los poemas de nuestra discusion. Este caso viene
particularmente a cuento, dado que en la sociedad védica, la recitacion de himnos
como ofrendas durante el desarrollo de sacrificios por parte de poetas-sacerdotes (el
término védico es rshi, que posteriormente sera sustituido por el de brahman, cuyo
cognado latino es flamen)'** fue de capital importancia, pues un “aspecto importante
de la ideologia védica es la creencia en el poder de la palabra: las palabras hacen que
sucedan las cosas” y ademas “explican por qué las cosas son como son”.**? Los
himnos ofrendados a los dioses constituyen un umbral por medio del cual no sélo se
gana la benevolencia divina, sino que incluso se produce la presencia misma de los
dioses entre los hombres: “Al invocar, variar, y colocar significativamente los
nombres de los dioses en sus versos y al hacer eco de los sonidos de esos nombres,
los poetas ocasionan la presencia de los dioses, sus epifanias”;*** en otras palabras,

los recursos discursivos y poeéticos tienen una finalidad pragmética concreta dentro

de rituales y ofrendas.

0 De Polignac (2009), p. 442.

YL Aunque no pude consultarlo, hay un estudio que realizé Georges Dumézil, Flamen-
Brahman, Annales du Musée Guimet, Paris, L1 (1935), en el que intenta relacionar desde una
postura filol6gica ambos términos.

142 Brereton (2014), pp. 8y 9.

3 Ibid., p. 35.
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En este punto podemos también considerar brevemente la figura del poeta en
la sociedad de la Grecia arcaica. Jean-Piere Vernant dice que “adivino, poeta y sabio
tienen en comun una facultad excepcional de videncia por encima de las apariencias
sensibles; poseen una especie de extra-sentido que les franquea el acceso a un mundo
normalmente prohibido a los mortales”,** es decir, sus palabras constituyen “el
relato veridico de los ‘origenes’: genealogias divinas, génesis del cosmos, nacimiento
de la humanidad. Divulgando lo que se oculta en las profundidades del tiempo, el
poeta suministra en la forma misma del himno, del sortilegio y del oraculo, la
revelacion de una verdad esencial que tiene el doble caracter de un misterio religioso
y de una doctrina de sabidurfa”.**

Sin embargo, en un proceso historico gradual, “durante el periodo de
sacudimiento social y efervescencia religiosa que prepara, entre los siglos vii y vii,
el advenimiento de la ciudad [...] los antiguos clanes sacerdotales ponen su saber
sagrado, su dominio de las cosas divinas al servicio de la ciudad entera”,**®y asi se
explica en parte que un campesino profano, que en ningin momento reivindica
ninguna prerrogativa sacerdotal,**’ pueda haber legado un poema teogénico sobre el
origen del pantedn de los griegos. West, en la introduccion a su edicion de la
Teogonia, dice que la “teogonia esta definitivamente asociada en la Grecia arcaica

con adivinos y taumaturgos”,**® haciendo referencia a un género especifico no ya

literario, sino discursivo, dado que considera su lugar dentro de una comunidad

4 Vernant (1973), p. 347.

Y5 Ibid., pp. 347-348.

8 Ibid., pp. 351-352.

17 Ctr., sin embargo, infra capitulo Ill, p. 60, sobre cémo Hesiodo dice que las Musas le
ordenaron cantar “las cosas que fueron y las que seran”, y su relacién con el adivino Calcas
de la lliada I, vv. 68 y ss.

18 \West (1966), p. 15.
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teniendo en cuenta sus caracteristicas formales especificas y su situacién discursiva
tipica.

Finalmente, si bien es cierto que la Teogonia y los Himnos Homéricos pueden
ser poemas seculares compuestos con la finalidad de entretener, también es cierto,
segun la evidencia presentada en la exposicion de este capitulo, que se pueden
rastrear vinculos con una antigua tradicién de genuina poesia cultual, posiblemente
con un antecedente Indoeuropeo.**® Asi, West ha puesto los Himnos Homéricos en
paralelo con los himnos del Avesta y los himnos védicos, postulando una antigua
tradicion de himnos greco-aria.**® Sea como sea, el caso es que el surgimiento de la
Teogonia de Hesiodo, la Unica “verdadera” y pan-helénica de entre incontables
teogonias locales y engafiosas, constituye “no solo la cristalizacion de una [unica],

sino también la extincion de las muchas”.**

19 También se ha sefialado suficientemente que Hesiodo y los Himnos Homéricos tienen una
relacién con poemas y tradiciones del Medio Oriente, de origen semitico; Charles Penglase
(2005), Greek Myths and Mesopotamia: Parallels and Influence in the Homeric Hymns and
Hesiod.

150 West (2007) p. 325.

1 Nagy (1990), p. 47.
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CapriTuLo I

EL PROEMIO DE LA TEOGONIA (VV. 1-115) Y LA TRADICION DE POESIA RELIGIOSA

Como se menciono en el capitulo anterior, el proemio de la Teogonia comparte un
nimero considerable de rasgos formales, composicionales y de contenido con la
coleccion de los Himnos Homéricos. Asi pues, en esta seccion se intentara sefialar y
describir el aspecto performativo y los actos del habla en los textos del poema
teogonico y de dos himnos, el Il y V —si bien las observaciones aqui planteadas
conciernen en mayor o menor medida para gran parte de la coleccién—, como rasgos

0 vestigios de un posible registro linguistico religioso.

Los himnos son composiciones poéticas consagradas y dirigidas a una deidad. Con
frecuencia se ha considerado que el proemio de la Teogonia (vv. 1-115) es un himno
a las Musas. Los Himnos Homéricos 111 y V, por su parte, estan dedicados a Apolo
y Afrodita respectivamente, y asi todas y cada una de las composiciones de la
coleccion estan destinadas a una sola divinidad. Debido a su forma caracteristica,*
“el himno en si mismo puede ser visto como un &yaApla, una obra de arte ofrecida a
las deidades en cuyo honor es compuesta”,*** es decir que se trata de una ofrenda

verbal realizada en el curso de ceremonias religiosas como pueden ser sacrificios o

festivales.

152 Minton (1970); Hamilton (1989), p. 10 y supra, p. 11.

153 Véase infra, pp. 63-65, en especial la referencia a la coyq con que cierran estas
composiciones, y Furley y Bremer (2001), pp. 50 y ss.

> Richardson (2011), p. 58.
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Aunque la evidencia y los testimonios sobre la practica regular y periédica de
ceremonias de orden religioso son escasos y no definitivos para el periodo que nos
ocupa,™®®se ha afirmado que “quizés no es muy arriesgado concluir que en la
mayoria de las ciudades griegas (la Hélade, las islas y Asia Menor), cantar himnos en
honor de dioses y hombres deificados fue una caracteristica comun durante festivales
religiosos”.**® Asi, resulta probable que el Himno Homérico 11l pudiera haberse
presentado como una ofrenda a Apolo durante alguna ceremonia en su templo en
Delos o Delfos.**’

Es bastante verosimil, sin embargo, que los Himnos Homéricos fueran
poemas compuestos para servir como proemio a una ulterior recitacion, por lo
general de poesia épica.'®® En este sentido, el proemio de la Teogonia podria
incluirse dentro del conjunto de himnos introductorios que recitaban los aedos antes
de pasar a la narracion épica —o, en este caso, teogonica— propiamente dicha. De
hecho, el poema de Hesiodo se ha aducido como el mejor ejemplo de este uso de los
Himnos.**°

Cabe incluso la posibilidad de considerar en su totalidad la composicion del
poeta de Ascra como un himno: “la Teogonia misma se convierte en el himno
dirigido a los dioses olimpicos; la invocacion inicial a las Musas cambia de alguna
manera su estatus, de mpooipiov con un tema separado (como imaginamos debio
haber sido la relacion entre un Himno Homérico y la subsiguiente recitacion de épica

heroica) a una parte subordinada del proposito principal: un extenso himno narrativo

155 \/éase el capitulo anterior, pp. 42-46.

156 Bremer (1981), p. 203.

57 Cfr. Mike Chappell (2011), p. 65.

158 \West (2003), introduccién, p. 3; J.B. Torres, 2005, introduccion, p. 28; Furley (2011), p.
210.

9 Hamilton (1989), p. 11.
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en hexametros™;** en efecto, como se veré en detalle mas adelante, las Musas pasan

de ser la materia de la narracion del himno:
Movoamv EAkoviddwov dpyodped’ deidew. v. 1
Sobre las Musas Heliconidas comencemos a cantar,
Tov1|, Movedamv dpyopeda, Tai Au matpi...v. 36

TG, comencemos por las Musas, que a Zeus padre...,

a ser las recitadoras del poema teogdnico mismo, por medio de peticiones dirigidas a
ellas justo antes de comenzar la parte narrativa del poema:

Keiete 8" dBavatwv iepov yévog aigv €dvtav. V. 105

Celebrad la divina raza de los inmortales siempre existentes.

Tadtd pot EomeTe Modoatr OV ddpat’ Exovoat

€€ apymnc, xal €ima®’ Ot tpdTOV Yéver avt®dv. VV. 114-5

Decidme estas cosas, Musas que tienen casas olimpicas,

desde el comienzo, y contadme qué fue primero de éstas.

Como puede verse, el proemio de la Teogonia comienza refiriéndose en tercera
persona a la deidad celebrada y termina con una suplica en segunda persona dirigida
a la misma deidad. Este movimiento de la evocacion de una tercera persona ausente
y distante, a la proximidad del saludo y plegaria final dirigidos a una segunda

persona presente es “lo que parece distinguir los Himnos de plegarias y canciones

0 Furley (2011), p. 212; Nagy (1990), p. 58, dice que la Teogonia es técnicamente un
himno panhelénico a las Musas.
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cultuales”.*®! El recurso se ha explicado bajo el supuesto de que el himno produce,
efectivamente, la epifania de la deidad. Al comienzo del himno, el poeta busca atraer
la atencion de la deidad, para que escuche y disfrute de la ofrenda que se le hace, y al
final se dirige a ella en segunda persona, sugiriendo que la deidad atendi6 la
recitacion, se presentd realmente durante la ceremonia y quizas otorgara en el futuro
la peticion o plegaria con que cierran los poemas.

De esta manera, los poetas solian legitimar y dar autoridad a su arte y sus
composiciones, haciendo una reivindicacion de sus ‘dones proféticos’ precisamente
en el “mpooipov, la parte que abria la narrativa o himno, que siempre incluia una
invocacién a las Musas”.*®® Hesiodo va mas lejos e incluye ademés el siguiente
pasaje:

[...] évémvevoay 6 ot avdnv

Béomy, tva KAglollt Té T é000leva TPo T €6vTa,

Kol Y 8kéAovl’ DUVELY Hokdpmv YEVOg aigv E0vImV,

oG d” avTag TPMOTOV TE Kol Dotatov aigv agidew. Th., vv. 31-32
(Las Musas) me inspiraron el canto divino,

para que celebrara las cosas que seran y las que fueron,'®®

y me ordenaron celebrar con un himno la raza de los dichosos
siempre existentes y aellas mismas siempre cantarlas primero y al

final.

1L Clay (2011), p. 236. Agradezco al profesor Bernardo Berruecos su sefialamiento sobre el
fr. 1 de Safo, en que posiblemente se pedia de manera directa a un idolo de piedra de
Agppoditn que se presentara hic et nunc.

192 eavitt (1998), p. 10.

183 Estas palabras apuntan a las virtudes proféticas de la poesia; cfr. el caso del adivino
Calcas en la lliada, I, vv. 68 y ss.
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Dentro de la parte narrativa del proemio a su poema, Hesiodo cuenta como las
Musas, en otro tiempo, le otorgaron la inspiracién divina y poética,'®* lo cual va
preparando Yy justificando su ulterior narracion teogoénica. La peticion con que cierra
la parte himnica, junto a la breve narracion que presenta el poeta sobre su
‘investidura’, constituye un “acto de habla autoritativo”,'*> en el sentido de que
servird para dar autoridad a las palabras que el aedo pronunciara de aqui en adelante.
La finalidad del proemio de la Teogonia, asi pues, podria ser la produccién de

una epifania capaz de hacer presentes a las Musas durante la recitacion del poema
teogonico, pues se ha reconocido que “cuando el poeta épico —Hesiodo en primer
lugar— invoca a las Musas para que lo asistan al cantar un himno a los dioses, esta
acudiendo a la fuente misma de conocimiento y pericia en esta especialidad. Las
Musas confieren el poder de la cancion aceptable porque ellas mismas practican el
arte entre los dioses”,*®y asi el poema de Hesiodo gana efectividad al tener una
autoridad que lo sanciona como legitimo y agradable, como revelacion divina y, en
Gltima instancia, como ‘lo real” mismo, pues no hay que olvidar que las Musas dicen:

“[...] IdpEev yebdea moAla Aéyely ETOHOIGLY OHOTA,

idpev &, e01’ €0éhmplev, aAn0ia ynpooacOar”. v. 27-28

“[...] sabemos decir muchas mentiras que parecen verdades,

y sabemos, cuando queremos, pronunciar la verdad”.

y en otra parte el poeta informa que:

[...] Tail Ad motpl

164 Es esto lo gue se ha venido a llamar entre los estudiosos la celebre Dichterweihe; véase
Vergados (2011), p. 90, donde dice que el término “denota la Ilamada del poeta a su arte por
una divinidad, quien lo induce a la poesia y le inspira su cancion”.

195 Martin (1993), p.xiv.

1% Furley y Bremer (2001), p. 15.
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VUveDGOL TEPTOVGL PEYAY VOOV €vidg OAOUTOL,

eipedoar 14 T €6vta 16 T éocOpeva Tpd T €6vTa...VV. 36-38
[...](las Musas) que a Zeus padre

la gran mente complacen al cantar himnos dentro del Olimpo,

cuando revelan lo que es, lo que serd y lo que fue.

El empleo del discurso directo en la parte narrativa del proemio, vv. 27-28,
posiblemente tiene la finalidad de sugerir la presencia de las Musas o, en todo caso,
de indicar su previo trato directo con el pastor del monte Helicdn, de modo que
cuando maés adelante las Ilame y les pida que canten la raza de los dioses, no resulte
extrafio ni atrevido. Son ellas, ademas, quienes conocen el arte de componer y cantar
himnos (buvedoar).

Por otra parte, sean las Musas o0 Hesiodo quien relate la narracién
teogonica,*®’ en la Grecia arcaica los poetas fueron vistos generalmente como
‘intérpretes de los dioses’ (épunveic T v Oe @v).'*® Es esto lo que lleva a Marcel
Detienne a concluir que “en el poema de Hesiodo es donde queda atestiguada la mas
antigua representacion de una Alétheia poética y religiosa”;**® en otras palabras,
queda manifiesta asi la pretension de veracidad que tiene el poeta ante su publico y

los recursos lingiiisticos y discursivos que emplea para conseguirla.™

17 Nagy dice que la Teogonia, en sentido estricto, es pronunciada por Hesiodo en su propia
persona y recuenta lo que las Musas le dijeron. Estas Ultimas refieren un breve esbozo del
poema teogonico en el proemio, en el sentido inverso al que cantard Hesiodo, pues
comienzan por Zeus Yy terminan con la Noche. Véase Th., vv. 11-20; Nagy (1990), p. 57.

1%8 |pid, p. 50.

19 Ibid., p. 65.

0 Sobre la pretension de veracidad de los poetas, véase supra capitulo 11, n. 144 y n. 145, el
planteamiento de Vernant. La referencia a los recursos linguisticos apunta a los elementos
gramaticales, sintacticos y semanticos en si mismos, mientras que la referencia a los
discursivos apunta al uso que se hace de aquéllos, considerando quién es el hablante y el
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Hay que mencionar, ademas, que en muchas tradiciones el lenguaje poético,
poderoso debido a sus patrones y efectos, y el lenguaje mantico, poderoso debido a
su origen, estan vinculados o son identificados;'"* este hecho es muy importante y

habra de tenerse presente en el resto de este analisis.

1
Podria ahora preguntarse ¢,qué relaciones podrian establecerse entre la Teogonia y las
composiciones de la coleccion de los Himnos Homéricos? El proemio del poema
teogonico, como se dijo anteriormente, es un himno, si bien uno complejo o
compuesto, una parte del cual esta consagrado a las Musas Heliconiadas (vv. 1-34) y
otra a las Musas Olimpicas (vv. 36-115).1"2 Este proemio consta, efectivamente, de
los elementos que Furley y Bremer proponen en la descripcion formal y
composicional de los himnos, donde establecen una estructura tripartita
fundamental:*"

* Invocacion (o evocacién), Th,, v. 1

* Elogio o pars epica, Th., vv. 2-103

e Suplica o peticién, Th., vv. 104-115

oyente, asi como el tiempo y lugar de produccion del discurso. El andlisis de este trabajo
gravita en torno a estos dos ejes, el linguistico y el discursivo. Para una discusion teérica y
metodologica sobre el tema, puede verse Brown y Yule (1983), Discourse Analysis.

1| eavitt (1998), pp. 5, 9, donde refiere a las tradiciones literarias griega y sanscrita,
coligiendo un sustrato poético indoeuropeo, como ejemplos de esta identificacién del
lenguaje poético y méantico; ademas menciona el caso de los profetas hebreos del Antiguo
Testamento, considerados “portavoces obsesionados con dios”, p. 17; Nagy (1990), pp. 58-
59.

172 Minton (1970), pp. 359 y 365-375; Hamilton (1989), pp. 10-19.

' Furley y Bremer (2001), p. 51. Nagy (1990), p. 55, propone una estructura de cinco
partes: invocacién de la deidad, mencién de sus epitetos y de su identificacién con un culto
local, descripcion del ascenso de las deidades al Olimpo, una siplica para que la deidad
acepte con gracia el himno vy, finalmente, una transicién al ‘resto’ de la cancion. El proemio
de la Teogonia cumple igualmente bien todos estos requisitos formales y funcionales.
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Cada una de estas partes, a su vez, puede estar conformada por diversos elementos de
Iéxico, estructura y contenido, y cada una de ellas tiene una finalidad especifica.

La invocacién o evocacion, por ejemplo, “contiene dos elementos: un
marcador linguistico que indique la intencion del hablante de comenzar su himno y
el anuncio de a quién elige dirigirse”;*”* en Hesiodo puede verse, por una parte, la
frase verbal dpydped’ deidewv y, por otra, el nombre —genérico en este caso— de la(s)
divinidad(es) celebrada(s), Movcdwv, que “normalmente deberia venir como uno de
los primeros elementos del texto del himno”.*"

El elogio o la pars epica incluye generalmente narraciones, por ejemplo sobre
el nacimiento de la deidad y sus hechos y caracteristicas sobresalientes, una
“goonuia [...] que sugiera que la deidad es un ser de gracia y favor [...] para que
otorgue lo que se le pide”;*"® todo lo anterior con el objetivo de “evocar la presencia
del dios y ‘realizar’ su encuentro, el contacto entre el dios y el adorador”.*”” Como se
verd en detalle més delante, esta seccién del himno es introducida por un pronombre
relativo, tras el cual la focalizacion espacial y temporal del discurso cambia del lugar

178

y momento de habla (el hic et nunc), a un pasado o presente (intemporal)~"" referidos

a una tercera persona, la deidad o deidades celebradas. El desarrollo de la narracién,

" Furley y Bremer (2001), p. 52.

5 Ibid, p. 54.

%% Ibid., p. 57.

Y7 Ibid, p. 56 y cfr. lo dicho supra, pp. 60-61, acerca del relato de Hesiodo sobre su
encuentro con las Musas en el monte Helicon.

18 En los himnos védicos, esta es la funcién que tiene la categoria del injuntivo, una forma
verbal que aparentemente no tiene contribucién temporal ni modal, siendo su valor
meramente asertivo. Cfr. Eysten Dahl (2010), Time, tense and aspect in early vedic gramar.
Exploring inflectional semantics in the Rigveda, p. 177, n. 32. Esta forma 0 modo injuntivo
no existe aparentemente en el sistema verbal del griego antiguo. Véase ademas Yves Duhoux
(2000), Le verbe grec ancien. Eléments de morphologie et de syntaxe historiques, p. 92,
donde refiere la existencia de esta forma verbal en las lenguas célticas e indo-iranias, a
diferencia del griego antiguo.
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ademas, se estructura en torno a frases adverbiales y participiales que no se
encuentran en las otras dos secciones, la invocacion y la stplica.

Finalmente, el Gltimo elemento del himno es la stplica o peticion, la goyn,
marcada con expresiones en modo imperativo. Un rasgo de singular importancia en
esta seccion es la aparicion del concepto de ydapig, “la actitud de adoracion
agradecida...y la gracia y favor del dios ganados por esa adoracion”.}”® Asi, Hesiodo
comienza la stplica con el siguiente verso:

Xaipete, tékva A1dc, 86tE & epdescay AodNV:

Alegraos, hijas de Zeus, y otorgad(me) el canto encantador. v. 104

Hesiodo pide a las Musas que reciban con gracia el himno que les ha ofrecido y que
por esa misma razén le otorguen la peticion que les hace.

Dejando de lado, por el momento, las consideraciones formales y
composicionales del proemio de la Teogonia, ¢qué razon histérica se podria aducir
para intentar vincular o identificar el poema teogdnico con los Himnos homeéricos?
¢ Qué puede decirnos dicha identificacion sobre los procesos historicos y la evolucién
cultural de Grecia? Por una parte y siguiendo la afirmacion de Alfonso Reyes,
incluso cuando se poseen obras literarias completas, en el caso de la Grecia antigua
es seguro que “su pleno sentido s6lo se explica por referencia a otra que nos falta”,*®
situacion que plantea la necesidad de un analisis histérico sobre una posible
genealogia para los textos aqui estudiados. Por otra parte, es un hecho ampliamente

confirmado que “la forma y el lenguaje de la poesia hieratica fueron claramente tan

conservadores y tradicionales que no parece probable que difieran radicalmente [sc.

% Furley y Bremer (2001), p. 61.
180 Reyes (1997), pp. 21-22.
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los himnos literarios, como los de la coleccién y el proemio de la Teogonia] de sus
predecesores perdidos”.*®! En efecto, al plantear la posibilidad de reconocer algin
vestigio de poesia religiosa en Hesiodo y los himnos, es importante tener en cuenta
que a causa del “conservadurismo religioso [...] los rituales y las formas de palabras
ampliamente usadas en su servicio fueron con el tiempo consideradas como sagradas,
[...] el buvog, a pesar de todas las vicisitudes de la moda literaria y de los cambios
que el pensamiento religioso sufre en el curso de su larga historia, mantiene una
notable consistencia de época en época”,*®* hecho que por si mismo justifica en
cierta medida el intento de reconstruccion o exploracién historica aqui propuesto
para la Teogonia.

Minton afirma que las tradiciones hesiddica e himnica poseen elementos
poéticos y religiosos ajenos a Homero y afines a tradiciones del Este, y que el
impacto de esta forma tradicional de himno en Hesiodo, cualquiera que sea su
antecedente, fue muy profundo y tuvo una funcion muy importante en la estructura
de sus poemas que no ha sido reconocida suficientemente.'®

Asi pues, ¢cuales son las caracteristicas formales y composicionales que
comparten la Teogonia y los Himnos Homéricos? Furley y Bremer en la introduccion
a su obra Greek Hymns dicen que “formalmente, un himno puede ser indistinguible
de un poema secular: no hay metro, registro poético o técnica composicional

184 -

reservada exclusivamente para poemas religiosos recitados en el culto”;™" sin

embargo, los Himnos homéricos y el poema teogdnico “cumplen con los rasgos

L Furley y Bremer (2001), p. 45.
182 Ibid., p. 50.

183 Minton (1970), p. 377.

8 Furley y Bremer (2001), p. 2.
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pragmaticos esenciales de los Himnos”.*® En efecto, la dimensién pragmética y
performativa del registro linguistico de los himnos es muy evidente y marcada:
puesto que tienen entre sus fines ganar la atencion, la benevolencia y la gracia de los
dioses, hay elementos caracteristicos que comparten con las suplicas o las plegarias:
la alocucion directa a la deidad que se honra o suplica, el mismo gesto de suplica y
generalmente la misma peticién expresa de ayuda o proteccion.*®®

Debido a la evidente dimension pragmatica de este tipo de poemas se ha
dicho que “cantar himnos es un caso especial de ‘cOmo hacer cosas con palabras’:
casi siempre se trata no solo de una expresion declarativa [constativa] (alabanza de la
divinidad, etc.), sino ademas de una performativa [...] Esta observacion es menos
verdadera, quizas, acerca de aquellos himnos presentados de manera regular y
calendarica/periddica o aquellos compuestos principalmente para el entretenimiento
e ilustracion de los escuchantes (e.g. los Himnos Homéricos)”.*®” Bien puede ser. La
cuestion aqui, sin embargo, no es afirmar que la Teogonia y los Himnos homéricos
fueron genuinos “himnos [cultuales] compuestos con un cierto propésito en mente,
frente a un antecedente particular de angustia o necesidad”,*®® sino que su genealogia
puede remontarse a practicas semejantes.

En todo caso, un hecho dificilmente cuestionable es que la naturaleza
performativa del registro linglistico de un himno apunta a un uso artificial o
‘marcado’ del lenguaje: “el cantante de himnos generalmente se ha retirado del

entorno secular para unirse con otros al abandonar su manera normal de discurso

cotidiano con el fin de dirigirse a la deidad empleando todos los recursos disponibles

185 Calame (2011), p. 334.

% Furley y Bremer (2001), p. 42.
¥"1hid, p. 61. El subrayado es mio.
18 |bidem.
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de embellecimiento artistico”;** si los Himnos y el poema de Hesiodo son

considerados obras literarias, su ‘literariedad’ consiste precisamente en esa transicion
del “discurso cotidiano’ a uno especial o inusual, cuya marca mas evidente es poseer

un patrén métrico determinado: el hexametro dactilico.

1
Desde la primera linea de la Teogonia, la invocacion a (o evocacion de) la deidad
refleja de manera elocuente la dimensidn pragmatica de estas composiciones, pues en
ellas aparece expresamente la interaccion entre la voz poética, por lo general una
primera persona gramatical, y la deidad a la que se dedica el himno, ya sea en
segunda o tercera persona. La Teogonia comienza de la siguiente manera:

Moveamv EAikoviddov apydued’ deidety,

ail 0" ‘EAkdvog Eyovov 8pog Héya te {aOedV T€...vV. 1-2

Sobre las Musas Heliconidas comencemos a cantar,

que ocupan el grande y muy sagrado monte Helicon.

Como puede apreciarse, la primera palabra del proemio y del poema completo es
Movacawmv, es decir las divinidades que seran objeto de celebracion y a las que, a su
vez, mas adelante se pedird que canten y celebren el pantedn olimpico. En este
primer verso, ademas, el poeta hace una invitacion o incitacién para comenzar el
himno de las Musas. Siguiendo la teoria de los actos ilocutivos segun fue formulada

190

por Austin y ampliada por Searle,”" adem&s de tratarse de un acto ilocutivo

189 Ibid, p. 2
19 Austin (1962); Searle (1969).
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directivo,™®! es decir més all4 de ser una incitacién a comenzar el canto —o quizas,
ademas de serlo—, esta frase ya es el canto mismo dedicado a las Musas. En otras
palabras, al decir Hesiodo dpydped’ deidetv no es que al terminar de decir esas
palabras vaya a dar comienzo al canto a las Musas, sino que esas palabras mismas
constituyen ya parte del canto o, de hecho, funcionan como su apertura.*®* Aqui es
necesario tener en cuenta que “la naturaleza especifica de la eficacia del ritual es
performativa, pues sus resultados son debidos a la convencidn especial de que cierta
forma constituye cierta accion”,'*® pues este tipo de comienzos tienen la finalidad de
sefialar y efectuar la transicion del ‘entorno secular’ y cotidiano a uno especial o

194
I,

excepciona quizas religioso, de modo que la funcion poética es “entendida como

un anuncio auto-reflexivo del evento de comunicacién”,*® por no mencionar el
hecho de que el himno en su conjunto tiene la finalidad de ser una ofrenda verbal (un
acto simbdlico y ritual).

En el pasaje anterior aparece la figura del poeta o la voz poética ligeramente
atenuada en el verbo por el empleo del plural mayestatico. Las deidades, por su
parte, surgen ante el lector o auditorio como una tercera persona ausente, que no se

encuentra presente, pero que se invita a participar de su ofrenda. Las Musas

simplemente son, por el momento, la materia de la que va a cantar el aedo. Sin

¥ Sopre los directivos, véase la caracterizacion de Duranti de la teoria de Searle: “De
acuerdo con Searle, al utilizar una lengua, podemos tratar de conseguir que [las personas]
hagan las cosas”; Duranti (2000), p. 302.

192 Austin (1962), p. 81, n. 1, identificé un tipo especial entre los performativos, aunque no
elaboré la cuestion y sélo la dejé sefialada; se trata de un caso en que “la accion sigue a la
palabra”, lo cual concordaria con el verbo en cuestion.

193 Keane (2004), p. 433.

% Yelle (2013), pp. 30-31, refiere que “el ritual es un caso acentuado de una funcién del
lenguaje mas general, en la que la repeticion y metricalizacion en el discurso comunican la
“entextualizacion” del discurso —-su emergencia como un texto— asi como su
“co(n)textualizacion” dentro de su contexto pragmatico, con el cual tal metricalizacién
establece relaciones de presuposicion e implicacion de una naturaleza casi-causal”.

% Ibid., p. 49.
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embargo, como se vio antes, cerca del final del proemio de la narracion teogodnica,
dice el poeta:
Xaipete, tékva A1dc, 861E & iepdeccay AoV
Keiete 8° aBavatwv iepov yévog aigv €6vtav... vv. 104-105
Alegraos, hijas de Zeus, y otorgad(me) el canto encantador,

Celebrad la divina raza de los inmortales siempre existentes...

Las Musas han llegado, ya se encuentran presentes, prueba de lo cual son los verbos
Xaipete, d6te Yy Kheiete, dirigidos en segunda persona y de manera personal y
directa a ellas. Es interesante citar en este punto el extenso analisis que realiza Webb

Keane sobre las posibilidades que ofrece el lenguaje para ciertas practicas religiosas:

Los narradores pueden desplazar gradualmente la extension de sus identificaciones con los
protagonistas en el mito [...] posicionandose a si mismos ya sea como comentadores sobre
espiritus ausentes o como el espiritu mismo [...] el poder de tales formas semiéticas parece
residir en el sentido de realismo que crean por su disponibilidad directa a los sentidos e
intuiciones de los participantes y testigos [...] un efecto comdn del lenguaje religioso es la
creacion o extension de agentes o formas de agencia mas alla de lo que esta disponible

cominmente en la interaccion no marcada.!®

Es esta nueva agencia efectuada por medio del lenguaje religioso la que permite a
Hesiodo recitar la genealogia del pantedn Olimpico y lo que lleva a Detienne a
afirmar que “la palabra del adivino y de las potencias oraculares, tanto como el verbo
poético, delimita un plano de la realidad [...] la palabra oracular [y, de nuevo,

poética] no es el reflejo de un acontecimiento preformado, es uno de los elementos

1% Keane (2004), p. 441.
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de su realizacion”.*®” En una situacion cotidiana, empleando un registro lingiiistico
comun y corriente, y tratandose de un individuo cualquiera, dificilmente podra
siquiera sugerirse que las palabras proferidas tienen un halo de extrafieza, que
provienen de una fuente divina o misteriosa que las autoriza y les confiere un aura de
veracidad, como sucede en la Teogonia. A final de cuentas, alli son las mismas
Musas quienes las estdn pronunciando, sea por si mismas o0 a través del poeta
inspirado.

En el acto mismo de presentacion de la Teogonia, quienquiera que pronuncie
el proemio 0 himno a las Musas, esta diciendo “algo pragmatico [...] el ‘yo’ poético
de la persona loguens™ dice Calame en su estudio sobre los himnos homeéricos “se
entrega a un acto del habla doble: primero al acometer, como ‘yo’, el comienzo de la
cancion [...] eligiendo por ello la mas performativa de las tres formas de comenzar
conocidas en la poesia homérica; luego, al pedir a la divinidad que comience la
cancion misma”;**® es por ello que se dijo que la dimensién pragmatica y
performativa es especialmente importante en estas composiciones.

Si se consideran ahora los himnos homeéricos, el aedo del himno 111, dedicado
a Apolo, comienza su recitacion del modo siguiente:

Mvieopat 000¢ MOl ATTOAL®MVOS £KATOL0,
6v 1€ Be0l kot dDHA AlOg Tpopéovay i6vTa. V. 1-2

Recuerde y no olvide yo al flechador Apolo,

quien, cuando va a la mansion de Zeus, hace estremecer a los dioses.

97 Detienne (2004), p. 108.
1% Calame (2011), p. 335.
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Este himno comienza con la frase verbal Mvicopat 0 08¢ AGOwplat, cuyos verbos
estan en modo subjuntivo y en primera persona del singular. Como explica Corien
Bary en su articulo “The Ancient Greek tragic aorist revisited”, en esta expresion
podria tratarse de un aoristo tragico o dramatico, restringido a cierta clase de verbos
y Unicamente a la primera persona, cuya forma de tiempo pasado y aspecto aoristo se
emplea, no obstante, para referirse a eventos o situaciones presentes, motivada
posiblemente por el matiz aspectual ‘ingresivo’ y puntual del aoristo.'*°

La misma autora define la clase de verbos con este comportamiento como
verbos de juicio, emocion, de decir, ordenar, aconsejar.?’ En realidad, de acuerdo a
su descripcion, esta sefialando los performativos de Austin, término que utilizé este
autor para indicar que “la emision de la oracién es la realizacioén de una acciéon —no
considerada normalmente como Unicamente el decir algo—".?"* Asi pues, este
comportamiento aspectual es caracteristico de los actos performativos,?*? y acentua
aun mas la dimensién pragmatica del registro linglistico, aunque en un comienzo no
resulte claro de manera inmediata.

Segun refiere Keane “Austin observd que ciertas expresiones [...] cuando son

dichas bajo ciertas condiciones, no sirven para hacer declaraciones acerca de las

192012, p. 31, aunque hay que mencionar que sélo reconoce el uso del aoristo tragico como
performativo en modo indicativo, pues el subjuntivo por si mismo, como se dijo antes, ya
representa un acto ilocutivo directivo; véase ademas Rijksbaron (2002), pp. 20-21.

20 |bid., p. 31.

2L Austin (1962), pp. 6-7.

%2 Bary (2012), p. 36; como explica més delante, la forma ideal en esta situacién seria una
que expresara el aspecto aoristo o perfectivo (tiempo interno del evento) y a la vez el tiempo
presente (tiempo de habla), forma extrafia “debido a una tensién entre sus respectivas
contribuciones semanticas”. De esta manera, “una oracién con un tiempo presente (y
aspecto) aoristo so6lo seria verdadera si todo el evento descrito ocurriera dentro del momento
de pronunciaciéon”; de acuerdo a la autora, el griego antiguo carece de una forma para
expresar tal significado; véase, p. 37, 41y 43.
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cosas, sino para efectuar cambios en el estado de las cosas”.?® En el caso del himno
homérico, el aedo no esta informando que recuerda y no ha olvidado celebrar a
Apolo -0, en todo caso, lo comunica de manera oblicua o secundaria—, Sino que por y
con el hecho mismo de comenzar su recitacion con las palabras Mvfcopat o 08¢
Labmpon, esta ‘recordando’ y “no olvidando’ celebrar a Apolo. En otras palabras, el
‘evento’ de recordar y no olvidar tiene lugar simultdneamente con la pronunciacion
de las palabras, a la vez que sefiala de nuevo el paso a un registro linglistico
marcado, todo lo cual lo realiza en la primera linea en una expresion con un verbo en
tiempo pasado, como si ya hubiera sucedido o comenzado, aunque se trate de un
evento presente o simultaneo.

El caso de Mvncopar como performativo es bastante curioso y significativo.
Corien Bary dice que originalmente el griego antiguo tenia un sistema temporal
binario con dos formas, una para pasado y otra para no-pasado, esta Gltima cubriendo
el presente y el futuro. Ahora bien, “desde esta perspectiva, la forma para el aspecto
aoristo y tiempo no pasado es la que mas tarde fue la forma para un genuino tiempo
futuro”.?* La forma Mvrjcopion —compartida por dos valores distintos, el de futuro de
indicativo y el de aoristo de subjuntivo— tiene una base sigmatica de aspecto aoristo y
terminaciones primarias de tiempo no-pasado, precisamente la forma indicada para
eventos que tienen lugar simultdneamente al tiempo de habla, es decir para los
performativos.

De nuevo, en el caso de pvnoopat, asi como de dapymped deidety, cabe

ponderar, ademas, la misma contribucion seméntica y aspectual codificada en el

203 Keane (2004), p. 433; luego afiade este autor “Eventualmente (Austin) sugirié que todas
las declaraciones tienen una dimension performativa (o ilocutiva)”.
24 Bary (2012), p. 42.
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Iéxico mismo, es decir, la manera en que “el uso de un verbo puede también sugerir
la manera particular en que tal verbo presupone e implica la nocién de tiempo”.2%°
Esta definicion fue formulada por Zeno Vendler para referirse a lo que
posteriormente se llamé Aktionsart, es decir “el modo de accion, caracter aspectual o
aspecto inherente” en la dimensién léxica, no morfolégica, de los verbos.”® De
acuerdo al analisis de Vendler, en los casos en que el evento y el tiempo de habla
coinciden y ocurren en un mismo y uUnico momento, se trata de lo que Ilamd
achievements.??” Como se vio mas arriba, las acciones de recordar, pviicopot, y
comenzar a cantar, apyoped deiderv, duran y son realizadas de manera simultanea a
la pronunciacién de los verbos que indican la accion o el evento.

Reconocer que “las oraciones con un aoristo tragico pueden ser analizadas

invariablemente como performativas”®

tiene una singular importancia dentro de los
himnos, considerando que “el acto auto-referencial de cantar (aedo-rapsoda) (aedic-
rhapsodic) esta ubicado en tiempo y espacio: tiene lugar hic et nunc [...] el himno de
esta manera vuelve la presentacion misma (performance) de la cancion rapsédica un
acto ritual y una actividad del culto”;?® la dimensién pragmatica del himno se
manifiesta precisamente en esta inconsistencia entre la forma verbal de tiempo
l. 210

pasado y aspecto aoristo, y el evento presente y puntua

Veamos ahora el comienzo del Himno Homérico V, consagrado a Afrodita:

25 \/endler (1957), p. 143.

2 Cfr. la discusién sobre la impropiedad de una separacién discreta entre léxico y
morfologia referida a la Aktionsart y al estudio de Vendler, en Albertuz (1995), “En torno a
la fundamentacién linguistica de la Aktionsart”.

27 \/endler (1957), pp. 143, 147, 150.

28 Bary (2012), p. 33.

29 Calame (2011), p. 336.

2% Un ejemplo del espafiol —sugerido por Rijksbaron (2002) con una frase en inglés— es si
alguien pregunta “;me perdonas?” y el interpelado responde “ya te perdoné”. Al pronunciar
estas palabras se esta de hecho perdonando a la persona en ese preciso momento y con esas
mismas palabras.
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Modod pot Evvene Epya TOALYPLGOL APPOdITNG
Konpidoc, fi te Oeoioty éni yAvkdv fepov dpoey. V. 1-2
Musa, cuéntame las empresas de Afrodita la muy dorada,

la Cipria, que incito en los dioses el dulce deseo.

La técnica discursiva (e himnica) en este caso puede considerarse como una mezcla
de las dos antes citadas. En lugar de sugerir directamente la presencia (o ausencia) de
Afrodita, la deidad celebrada, la voz poética comienza anunciando la presencia y
ayuda de la Musa para mejor celebrar a la Cipria, por el momento ausente. De hecho,
como se vera mas adelante, el proceder de Hesiodo es muy parecido, si bien este
Gltimo realiza una elaboracién mas extensa y compleja. La dimension pragmatica
aparece en la suplica dirigida de manera directa y personal a la Musa con el
imperativo Modod ot évvene, en la que aparece ademas la figura o presencia de la
voz poetica en el pronombre personal pot. Puesto que Afrodita todavia esta ausente
al comienzo del himno, es natural que se hable de ella en tercera persona. Al
finalizar, sin embargo, Afrodita ya se encuentra con el aedo:
Xaipe, 0ed, Kdmpoto EbkTipévng Pedéovoa. V. 292

Alégrate, diosa, guardiana de la bien construida Chipre.

El himno dedicado a Afrodita ha producido su epifania, la diosa finalmente se ha
presentado para recibir benevolente la ofrenda verbal que se le hace.

Es notable que, tras considerar estos incipit, en todos la voz poética, en
primera persona gramatical —ya sea en la conjugacion verbal o en el pronombre—

aparece expresamente, y no sélo eso, sino que la expresion modal de los verbos
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indica el evento presente como una invitacion, una suplica o una solicitud, en fin,
como una accién mas alla de, o ademas de, una afirmacion sobre el estado de las
cosas. En otras palabras, en estas aperturas se trata siempre de declaraciones
performativas. Esto, de nuevo y como se ha venido tratando de demostrar, apunta a
“una diferencia pragmatica de énfasis y propdsito entre el himno cultual y la pieza
literaria, por religiosa que sea en cuanto a su tema”.***

Hay un importante inconveniente que es necesario sefialar ahora: “puesto que
los géneros deben ser identificables por caracteristicas que existen
independientemente de cualquier contexto particular [...] los géneros rituales son
particularmente vulnerables a ser citados, parodiados, realizados de manera insincera
o simulada, re-contextualizados como formas de arte y por el estilo”.?*? Bien puede
ser que éste sea el caso de Hesiodo y los Himnos Homéricos; de cualquier manera,
no menoscaba la tesis aqui planteada. En efecto, no se estid sugiriendo que la
Teogonia sea un himno cultual y religioso en el estricto sentido de la palabra, sino
que sus antecedentes histdricos se remonten a practicas o usos del lenguaje
semejantes.

Otro rasgo a considerar en estos pasajes es el uso del llamado pronombre
relativo himnico.?* En los incipit antes citados, el umbral entre una dimensién o
registro linguistico pragmatico, enunciativo o performativo y uno narrativo, es decir
la transicién de la alocucion a la deidad a la narracion mitoldgica propiamente dicha,
se lleva a cabo por medio de un pronombre relativo. En el comienzo de la Teogonia

Hesiodo hace un Ilamado en primera persona plural para cantar a las Musas. Luego

21 Furley y Bremer (2001), p. 2.
212 Keane (2004), p. 435.
23 Norden (1913), p. 168-176.

76



de esta primera invitacion, la transicion a la narracién y cancién de las Musas es
natural y casi imperceptible:
ai 0" ‘EAikdvog &govotv 8pog péya te {ABeoV TE...V. 2

(las Musas) que ocupan el gran y muy sagrado monte Helicon [...],

y exactamente lo mismo ocurre con los himnos a Apolo y Afrodita:
6v 1€ Be01 kaTd DU A10g Tpopéovoty 16vTa. V. 2
quien, cuando va a la mansién de Zeus, hace estremecer a los dioses
Kompidog, 1 te Ogoictv &mi yAvkdv {Hepov OPGEV. V. 2

la Cipria, que incit6 en los dioses el dulce deseo.

Como puede apreciarse, el pronombre relativo focaliza la narracion en una tercera
persona y en un tiempo que puede ser un pasado remoto, como en el Himno a
Afrodita cuando la divinidad realizd sus hazafas caracteristicas o, como en la
Teogonia y el Himno a Apolo, un presente que, no obstante, es distinto y lejano al
del momento del habla.

El pronombre en el caso del proemio de la Teogonia da lugar a una narracion,
la pars epica, que se extiende a lo largo de casi 100 versos. Ahora bien, en este
momento “el himno adopta un fuerte valor icénico, que por medio de una densa
secuencia narrativa, vuelve a la deidad intensamente presente en el lugar de la
presentacion/recitacion (performance)”;?!* esta aseveracion esta referida al himno

homérico dedicado a Hermes, pero, como se vio mas arriba, al final del proemio las

Musas ya estan presentes con Hesiodo, de modo que puede aplicarse igualmente para

2% Dominique Jaillard (2011), p. 145.
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la Teogonia, y también para los himnos a Apolo y a Afrodita. Por otra parte, ademés
de sugerir gradual y sutilmente la presencia de las deidades celebradas, “las
narrativas popularizan y humanizan sus historias de tal manera que reducen la
distancia entre la deidad y el adorador”.?*®

Asi pues, en cuanto al aspecto narrativo de los dos Himnos Homéricos y del
proemio de la Teogonia aqui analizados, puede observarse que la narracion ocupa

gran parte del poema, mientras que la seccidn con intencidén pragmaética se restringe

en su mayor parte al comienzo y al cierre del mismo:

Cuando es considerado el aspecto verbal de la religion, tiende a ser bajo el encabezado del
‘mito’. Lo que rara vez se percibe, sin embargo, es que el mito es la sustancia del himno, y
que las historias contadas sobre los dioses en los mitos fueron, de hecho, las historias
cantadas para los dioses en el culto con el fin de halagar, recordar, alabar y captar una
imagen recalcitrante de piedra para una accion benéfica. Una vez que esto es percibido, los
mitos dejan de aparecer meramente como narraciones especulativas sobre los misteriosos

poderes del universo, y pueden ser vistos en parte, y quizas principalmente, como

. - . , . . 216
narrativas disefiadas para ‘capturar’ precisamente esos poderes por medio de palabras.

De esta manera y para concluir este capitulo, podria decirse que “la eficacia
del himno es demostrada, pues, primero al prestar atencién a la brecha entre el cantor
mortal y su sujeto divino y finalmente al revelar el éxito del himno para salvar o
erigir un puente que acerque la distancia que normalmente existe entre la divinidad y
el hombre™:*'" esto tendra mayores repercusiones al considerar que el patrén del aedo

en el periodo que nos ocupa muchas veces fue la pélis o su comunidad, de modo que

en realidad el poeta es el puente mismo entre la divinidad y la comunidad a la que

25 Furley (2011), p. 230.
2% Fyrley y Bremer (2001), pp. 6-7.
27 Clay (2011), p. 236.
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representa. Por ello se ha dicho que “en muchos casos hay también una
comunicacion externa entre el poeta y/o representantes y su audiencia”,**® como
posiblemente en el siguiente verso del proemio de la Teogonia:

TOv1|, Movcdwv dpympeda, Tai Au tatpi...v. 36

Tu! Comencemos por las Musas, que a Zeus padre [...]

No resulta claro a quién refiere el pronombre tovn, aunque, como se ha tratado de
mostrar, en este caso bien cabria la posibilidad de considerarlo como referido al
publico de la presentacion de la Teogonia, en particular a aguellos que reconozcan el
pantedn y la narrativa que va a presentar Hesiodo y establezcan con ello un vinculo o
comunion al aceptar la comunidad de dioses compartidos.

Retomando, ademas, la consideracién de la Teogonia en su integridad como
un himno, ¢qué es lo que le da esa constitucion o estatuto? Como se sefialo al
comienzo del capitulo, la linea con que abre el poeta es el comienzo de un himno, la
invocacion:

Movcdwv ‘EAkoviddov apydued’ deidey, v. 1

Sobre las Musas Helicénidas comencemos a cantar

El final, por su parte, constituye la stplica o plegaria con que cierra la estructura de
los himnos, si bien el lector se queda con la impresion de que el poema o himno esta
inconcluso:

NOv 8¢ yovaik®v @dAov agicate, NdvEmELon

Movoar Oivumidoeg, kobpatr Adg aiyidoyoto... v. 1021-1022

8 Furley y Bremer (2001), p. 59. Enfasis en el original.
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Ahora habladme de la raza de las mujeres, melifluas

Musas Olimpicas, hijas de Zeus que lleva la égida [...]

Esta misma sensacién de terminacion abrupta e inconclusa, sin embargo, queda
igualmente al finalizar varios de los Himnos Homéricos. EI Himno a Apolo antes
citado, termina de la siguiente manera:

Koai ob pév ot yaipe, Adg kai Antodg vié:

AvTop €y Kol 6€l0 Kol GAANG Uviiool dotdfic. VV. 545-546

Y td, de esta manera, alegraos, hijo de Zeus y Leto.

Mas yo te recordaré a ti y al resto del canto.

El aedo pide a la deidad que acepte con gracia el himno recién ofrendado. Notese que
la forma verbal que emplea es la esperada yoipe, cuya contribucién semantica y
fucional se sefialé mas arriba. Por otra parte, la voz poética asume de manera directa
el acto de celebrar a la deidad y continuar con el resto de la presentacion. EI Himno
consagrado a Afrodita, a su vez, termina de manera semejante al Himno a Apolo:
Xaipe, 0ed, Kdmpoto Ebktipévng pedéovoa
00 0" &ym ap&apevog petafnoopot GAAoV £G Dvov. V. 292-293
Alégrate, diosa, guardiana de la bien construida Chipre.

Tras haber comenzado contigo, pasaré al resto del himno.

De nuevo aparece la forma verbal yaipe, y de igual manera la voz poética, el éyw,

anuncia la accién que ha realizado hasta el momento y la que se propone hacer, es

decir continuar con la presentacion de un Hpvoc.
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Puede objetarse, es cierto, que al final de la Teogonia el aedo introduce un
nuevo referente, la raza de las mujeres, yovak®dv ¢ Dhov, sobre el cual cantard en
adelante, y que no se da la misma situaciéon en los himnos aqui analizados. Sin
embargo, los Himnos homéricos consagrados a Helios y a Selene si introducen un
nuevo referente, la raza de los hombres mortales, pepénwv yévog avopdv (v. 18) y la
fama de los hombres semidioses, xkiéa oot @v [..] MUBéwv (vv. 19-20)
respectivamente, distinto al del contenido de la narracién del himno.

Asi pues, Gregory Nagy dice que el cuerpo de la Teogonia, vv. 1-963, es
desde un punto de vista formal un himno de estructura compuesta o compleja
dedicado a las Musas, que funciona como preludio para un catalogo de héroes
semidivinos y heroinas.?’* En cuanto a la réplica acerca de que la extension y
complejidad estructural del poema teogoénico lo excluyen de la posibilidad de ser un
himno y funcionar como un proemio o preludio, el mismo autor dice que, en el caso
de la Teogonia y de los Himnos Homéricos de mayor extensién, bien puede haber un

elemento de ars gratia artis en su evolucién histérica y formal.??

29 Nagy (1990), p. 56, y supra pp. 57-59 y n. 160.
20 |bid., p. 54.
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CapPiTULO IV

LA PALABRA MAGICO-RELIGIOSA Y DE AUTORIDAD

Tras analizar brevemente la coyuntura historica de Grecia en los siglos viiy vii, los
aspectos discursivos del poeta de Ascra y del ‘himno’ o proemio de la Teogonia, asi
como algunos de sus rasgos formales, puede plantearse ahora un modelo explicativo
que considere, dentro de una narrativa historica, la evidencia textual y arqueoldgica,
de modo que sea posible ’leer’ los textos como contexto y la historia misma como
texto. El propdsito, asi pues, es “transformar la situacionalidad [del poema de la

Teogonia] en precondiciones explicitas expresadas en el lenguaje”?*

y aprehender
una lectura del poema teogonico como acto de comunicacién dentro de la corriente
de los procesos histdricos, tomando en consideracion “las ‘relaciones innegables’
entre un fenémeno [...] como la ‘secularizacion de la palabra’ y los cambios tan
ricos y complejos como ‘el advenimiento de nuevas relaciones sociales y de
estructuras politicas inéditas’”.??? En términos concretos, en esta seccion se intentara
determinar la naturaleza de “la palabra cantada, pronunciada por un poeta dotado con
un don de videncia” segun caracteriza Detienne el caso de Hesiodo y la Teogonia, y
el modo en que esta palabra méagico-religiosa instituia “por virtud propia un mundo
simbélico-religioso que es lo real mismo”,?* pues como se ha reconocido, los

poemas de Hesiodo sirvieron como medios artisticos para codificar un sistema de

valores comtn a todos los griegos.?*

221 johansen (2002), p. 70.
222 Detienne (2004), p. 30.
22 |bid, p. 62.

24 Nagy (1990), p. 36.
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Para plantear lo anterior de otra manera, el propésito de este apartado es
sugerir una lectura, si no una dimension, perdida o velada bajo la forma poética del
poema de la Teogonia. Como reconoce Jorgen Dines Johansen, “la literatura es
estructuralmente compleja y cumple varias funciones al mismo tiempo”,?® de modo
que lo que aqui se intenta percibir es precisamente una de esas tantas funciones. Pues
si bien es cierto que la forma de la Teogonia puede deberse a una deliberada
imitacién de algin —antiguo y desaparecido— discurso o registro lingistico religioso,
de cualquier manera cabe explorar la naturaleza de los usos del lenguaje de tal
discurso imitado o representado icénicamente en la Teogonia.??

Esta cuestion surge particularmente de la consideracion de que “lo que
sobrevive...[de los antiguos griegos son] formas reificadas de los objetos
aparentemente fabulosos de la antigua creencia religiosa, que siguen interviniendo en
los asuntos humanos a pesar de que la creencia en ellos hace mucho desapareci6”.?*’
Esta ‘reificacion’ es la que se intenta cuestionar precisamente en la consideracion de
‘la practica comunicativa’ que es la Teogonia como una ‘obra de arte’, una obra
literaria, y nada mas que eso. La finalidad, en pocas palabras, es apreciar en el
proemio del poema teogénico “la intensificacion de la funcién poética en el ritual y
sus contribuciones a la pragméatica de la realizacién del ritual”.??® Siguiendo a
Roman Jakobson, el foco de interés en la funcién poética del lenguaje es el mensaje
por el mensaje mismo.?*® El lenguaje religioso y litdrgico, asi como el poético, es,

por decirle de alguna manera, auto-teleoldgico, tiene su fin en si mismo. Robert

Yelle afirma que las practicas linglisticas religiosas constituyen “una forma extrema

2 Johansen (2002), p. Xii.

226 \/gase supra, capitulo 111, p. 76, n. 212.
227 Lyons (2014), p. 885-6.

28 yelle (2013), p. 25.

29 Jakobson (1988) p. 38.
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de lo que Jakobson llamo la “funcién poética” en la cual tales recursos como la rima,
al enfatizar la densidad de su propia estructura semiética, promueven una cierta auto-

reflexividad u orientacidn hacia el mensaje en cuanto tal (set toward the message as

such)”, un fenémeno que llamé el mismo autor “semiotic recognition”.?*

11
Antes de pasar al texto del proemio de la Teogonia, conviene citar en extenso los
sefialamientos que Calame realizd sobre la enunciacion y los actos del habla en la

literatura griega, particularmente referidos al caso de Hesiodo:

[Es necesario hacer] una distincién entre los actos del lenguaje que, [siendo] auto-
referenciales, utilizan las reglas del discurso y aquellos que, por el contrario, hacen
intervenir la causalidad del mundo “exterior”. Los primeros, como la promesa, crean una
obligacion que no tiene valor méas que “dentro del mundo presentado por la enunciacion”
en el momento mismo de la realizacion del enunciado; los segundos, como la consolacién,
tienen por el contrario un efecto directo sobre la situacion extra-discursiva. Esta distincién
es particularmente pertinente para la poesia griega arcaica donde el acto de enunciacion se
traduce dentro del enunciado mismo por medio de verbos performativos tales como cantar,
alabar, invocar; el empleo auto-referencial de tales verbos puede hacer de los poemas que
introduce verdaderos actos de canto y, segun las circunstancias de enunciacion, actos de

culto.?*!

Asi pues, el objetivo aqui es considerar en el proemio de la Teogonia el empleo,
comportamiento y funcionamiento de tales actos de enunciacion y actos del habla

dentro de su contexto de enunciacién, segun se reflejan en las “marcas enunciativas

20 yelle (2013), p. 12.
21 Calame (1986), p. 28.

84



més evidentes”?** del texto mismo. Estas marcas apuntan o sugieren “conexiones
indiciales entre los signos linguisticos y los factores contextuales de su empleo”, de
donde ulteriormente “emergen muchos significados que las formas linguisticas
tienen para sus hablantes” 2%

En la seccién anterior se describié la estructura y finalidad del proemio-
himno de la Teogonia. Su objetivo es producir textual o discursivamente —por lo
menos— la epifania de la deidad. Cuando Hesiodo comienza el himno, las Musas no
estan presentes, sino que sélo se habla o canta acerca de ellas. Sin embargo, justo
antes de comenzar la narracion teogonica Hesiodo dice:

Tadtd pot EomeTe Modoatr OV dopat’ Exovoat
€€ apymnc, kol €ima®’ Ot tpdTOV Yéver avt®dv. VV. 114-5
Decidme estas cosas, Musas que tienen casas olimpicas,

desde el comienzo, y contadme qué fue primero de éstas.

Los imperativos dirigidos a las Musas apuntan, por principio de cuentas, a un acto

del habla del tipo directivo,** pues el empleo de este modo verbal tiene como

presupuesto “que el mundo debe «ajustarse al lenguaje» (i.e. acoplarse al estado de

cosas que describe el lenguaje...)”.?** Ahora bien, dado que inmediatamente después

de estas lineas comienza el recuento de la genealogia divina propiamente dicha:
"Hrot pev mpdTieta Xdog yéver - avtap énerra...v. 116

Asi pues, en primer lugar estuvo el Caos; mas enseguida [...],

%2 Tomo la frase de Calame (1986), p. 30.

3 Kroskrity (2004), p. 500.

34 Duranti (2000) pp. 302 y 306 y supra p. 69, n. 191.
% |bid., p. 301.
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es posible apreciar que la dimensién pragmatica del registro linglistico se desvanece
por completo y el uso del lenguaje adquiere una dimensién asertiva o aseverativa.?*
Sin embargo, la narracion teogénica no es cualquier aseveracion o asercion. Es una
que autorizan las Musas. De hecho, si la descripcion de la genealogia divina es
resultado directo de los imperativos dirigidos en los versos inmediatamente
anteriores, toda la narracién teogénica constituye un acto perlocutivo.?®” Esto es
claro superficialmente. El punto importante, sin embargo, seria considerar el acto
perlocutivo como la activacion de convenciones de comunicacion, sociales y
religiosas, que garantizan que las palabras de la narracidn teogonica instituyan “por
virtud propia un mundo simbélico-religioso que es lo real mismo”,*® pues, por
principio de cuentas, proceden de las Musas, a las que se pidid que comenzaran a
cantar, y ellas, no hay que olvidarlo, mencionan cémo:

“[...] idpev yevdea moAla Aéyely ETOHOIGLY OHOTA,

idev &, e0T’ €0éhmllev, aAn0ia ynpooacOar”. v. 27-28

“[...] sabemos decir muchas mentiras que parecen cosas verdaderas,

y sabemos, cuando queremos, pronunciar la verdad”

actividad que realizan ante el padre Zeus y el poeta Hesiodo precisamente:

elpedoat 14 T €6via 14 T €éocdpeva mpd T dvta...V. 38

% Es necesario tener en mente que “ [...] cada vez que realizamos un acto locutivo, también
realizamos un acto ilocutivo [indirecto] Al hablar no sélo establecemos secuencias
significativas de sonidos que han de valorarse solamente por su gramaticalidad y valor de
verdad. Por el contrario, cuando decimos algo, hacemos siempre algo. Esto es cierto, tanto
en el caso obvio de las drdenes, advertencias, promesas y amenazas, como en el de las
afirmaciones”; véase, Duranti (2000), p. 300.

%7 Searle (1969), p. 25, define el concepto de acto perlocutivo como “la nocién de las
consecuencias o efectos que tales actos [ilocutivos] tienen en las acciones, pensamientos o
creencias, etc. de los oyentes”. Duranti (2000)., p. 298, donde define el acto perlocutivo
como “el acto que se produce por la emision de un enunciado determinado, esto es, las
consecuencias o los efectos de ese enunciado, con independencia de su fuerza convencional.
Estos actos pueden o no coincidir con el objetivo del acto ilocutivo”.

38 Detienne (2004), p. 62 y supra p. 71, n. 197.
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cuando revelan lo que es, lo que serd y lo que fue.

Siguiendo la logica interna del discurso, el proemio atrajo la atencion de las Musas
con la finalidad de que canten el poema de la Teogonia, el cual bien puede consistir —
y gran parte del proemio busca sugerir que es el caso— de aseveraciones verdaderas
sobre “lo que es, lo que sera y lo que fue”.?*°

Dicho lo anterior, cabria intentar responder la siguiente pregunta: “;Qué
acto(s) del habla realiza el poema [del proemio y de la narracién teogénica de la
Teogonia]?”?*° Las secciones anteriores presentaron un predmbulo histdrico, social e
ideoldgico general de la Grecia arcaica necesario e imprescindible para responder
esta pregunta, puesto que en el poema teogonico “la palabra estd menos considerada
en si misma que en el conjunto de una conducta cuyos valores simbolicos
convergen” dentro de “estructuras politicas inéditas”.2**

Como antes se dijo, la epifania de las Musas es para el lector
(contemporaneo) sélo textual o discursiva, un mero efecto o ilusion del lenguaje. Al
considerar, sin embargo, que el proemio, como “cualquier acto de habla (y de
comunicacion, en general) tiene lugar dentro de un contexto particular y [por ello] ha

de evaluarse con respecto a dicho contexto”,?*?

¢podria plantearse que tal recurso
discursivo y poético tenia alguna otra finalidad en, digamos, alguna hipotética

representacion durante alguna ceremonia religiosa? La propuesta de esta seccion es

2% Sobre el caso de la contraposicién de las palabras de Hesiodo como aAndéa ynpococat
frente a los Himnos homéricos como wyevdeo moArd, véase Detienne (2004) pp. 20 y ss;
supra, p. 48, n. 125.

20 Martin (1993), p. 237.

#1\/gase Detienne (2004), p. 103 y n. 1, donde refiere a “las observaciones sobre los
‘poderes de la palabra en el Rgveda’” que explora L. Renou.

2 Duranti (2000), p. 301.
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considerarlo como “un acto del habla autoritativo”,?*® un privilegio para el que sélo

algunos individuos estan autorizados y gracias al cual, a su vez, las palabras de
Hesiodo adquieren autoridad y “son calificadas de £titvpa, palabras que tienen un
caracter religioso por...la [misma] naturaleza religiosa de la funcién poética”.**
Pero ¢qué condiciones o factores historicos hacen posible este ‘acto del habla
autoritativo’? Detienne refiere su funcionamiento a las estructuras mentales y
politicas de la época: “En un sistema de pensamiento en el que la “Verdad” no es un
concepto, no puede ser disociada de la alabanza, del relato litargico, de la funcion de
soberanfa de la que ha sido siempre un aspecto, una dimension”,** es decir su
existencia se basa 0 es coexistente, precisamente, a “un sistema de pensamiento”
determinado y a “la funcion de soberania”, que es —posiblemente, entre otras tantas
cosas— una funcion social y politica. De esta manera, la tarea seria considerar y
explorar la palabra como la interfaz entre las configuraciones politicas y las
estructuras mentales o de pensamiento. Es por ello que, al inicio de su obra Los
maestros de Verdad en la Grecia arcaica, dice Detienne que “el asunto del poema de
Hesiodo sigue siendo la palabra, su estatuto, su autoridad, asi como las

representaciones que ésta establece entre el poeta y las Musas”.**® Pues como bien se

ha reconocido, “el oxfimtpov que las Musas dan a Hesiodo indica que el poeta

28 \/gase supra, capitulo Il, n. 165; Richard Martin, sin embargo, emplea el término para
referirse al pdbog, el privilegio que los héroes homéricos tenian de pronunciar discursos y
hablar ante la asamblea; Martin (1993), p. xix. Véase ademas la discusion sobre el oxfintpov
que las Musas dan a Hesiodo y su relacion con las representaciones en la poesia arcaica de
personajes como reyes, sacerdotes, profetas o heraldos, que tienen el privilegio de hablar
ante las asambleas, en Nagy (1990), p. 52.

24 Cfr. Detienne (2004), p. 74, donde refiere estas palabras al caso de los Los Trabajos, si
bien antes ha sefialado que “Los Trabajos y los Dias obedecen a la misma ideologia poética
que la primera obra hesiédica [i.e. la Teogonia]; el poeta es siempre inspirado por las Musas,
su canto es el maravilloso himno que las diosas le han hecho oir”, véase pp. 73y ss.

3 |bid., p. 103.

% |bid., p. 18.
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hablard con la autoridad de un rey —una autoridad que emana del mismo Zeus
(Teogonia v. 96; lliada, I, vv. 238-239; IX, vv. 97-99)-. El hecho es que, tal como
Zeus tiene autoridad sobre el resto de los dioses, asi también el poeta, que formaliza
esta autoridad al decir como sucedio todo, por este medio y de manera implicita tiene
autoridad sobre todos los otros poetas”,?”’ lo cual apunta especialmente a la
autoridad de la Teogonia como poema pan-helénico en comparacion con los Himnos
Homéricos.

Teniendo en cuenta las consideraciones previas, cabe ahora indicar como en
la Teogonia es posible apreciar dicha representacién de la interaccién entre “el poeta
y las Musas”, articulada en torno a la naturaleza y origen de la ‘palabra magico-
religiosa’.**® Esta ultima “es eficaz, intemporal; inseparable de conductas y de

valores simbélicos; privilegio de un tipo de hombre excepcional”;** a

si, si se
considera el siguiente pasaje:

A1 vV mo0” ‘Hoiodov kaAnv £6ida&av Gotdnyv...

[...] xai pot okijrTpov £5ov dapvnc EpOniéog 6lov

dpéyacal ONnTov: Evémvevosav O ot ooV

Béomy, tva KAglollt Té T é600leva TPo T €6vTa,

Kol )’ EkELOVO’ DUVETY LaKApOV YEVOC gV E0VI®V,

oQic O avtdg TPOTOHV 1€ Kol Votatov aigv deidew. Vv. 22, 30-34

Ellas (las Musas) en otro tiempo ensefiaron a Hesiodo su bello

canto...

[...] y me dieron por cetro una rama de laurel frondoso,

#7 Nagy (1990), pp. 53y 61.
8 Detienne (2004), p. 137.
3 1bidem.
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admirable, tras arrancarla. Me inspiraron el canto
divino, para que celebrara las cosas que seran y las que fueron,
y me ordenaron celebrar en un himno la raza de los dichosos

siempre existentes, y a ellas mismas cantarlas al principio y al final.

Hesiodo se presenta a si mismo como un individuo ‘excepcional’ a quien las Musas
le han conferido el don de la videncia y del dulce canto;*° las Musas concedienron al
poeta el privilegio de la palabra magico-religiosa. Esta Gltima se actualiza o activa,
precisamente, por medio de la fuerza performativa o ilocutiva del registro linglistico
del proemio. Més alla de que ocasione la epifania de las Musas, el proemio, a través
de la eficacia y autoridad de la palabra magico-religiosa —esa que produce la
presencia de las Musas—, convierte el poema en su totalidad en la verdad y lo real
mismo, pues son, en realidad, las palabras de las Musas, precisamente las encargadas
de pronunciar la AAfe10.%>

De esta manera, “sin perder de vista las formas de las actividades e
instituciones en donde se inscribe esta palabra [magico-religiosa], resta precisar
ahora sus caracteres fundamentales: ¢cual es, en el pensamiento religioso, el estatuto
de la palabra [y del lenguaje]?”.*? Se pueden aprovechar, ademas las estimulantes
sugerencias que hace Robert Yelle sobre diferentes ideologias semidticas que dan
distinta prioridad ontoldgica a las palabras y las cosas. De nuevo, considérese el
sefialamiento de Detienne segln el cual “este tipo de palabra [magico-religiosa] no se

distingue de una accion en la que, si asi se quiere, no hay, a ese nivel, distancia entre

#0\/gase el sefialamiento de Nagy (1990), p. 49, sobre cémo la auto-identificacién de
Hesiodo con las Musas lo convierte en un héroe de culto.

#1 Detienne, p. 73.

%2 |bid., p. 101.
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la palabra y el acto”.”* Igualmente, al explorar el concepto de Xéoc en la Teogonia,
John Bussanich dice “palabra y cosa [...] para la imaginacion de la creacién
mitoldgica es una identidad esencial”.?** Resumiendo lo anterior, para Hesiodo no
existe una diferencia radical entre palabra, cosa y accién. Por ello, quien intente
reconstruir las concepciones griegas acerca de la palabra y lo que con ella puede
hacerse, “no se sorprendera de encontrar una taxonomia popular del habla que se
aparta del punto de vista de nuestras propias nociones”.2*®

Hay que apuntar que lo anterior refiere a la semantica de las palabras en su
cualidad de practicas sociales con un posible grado de convencionalidad, es decir a la
manera en que se llevan a cabo los procesos de comunicacion. Imaginar que la
Teogonia surgié en un vacuum social, religioso y linglistico, conduce a una
simplificacién o reduccién de su significado al no examinarla como producto de unas
condiciones historicas especificas. Con esto se intenta sugerir que habria que
considerar cualquier comportamiento simbolico —el mas ejemplar de los cuales es el
uso del lenguaje— como una invitacion para explorar la cosmologia y el contexto
social que vuelve tal comportamiento comprensible y para investigar
cuidadosamente todas las creencias y practicas en su contexto de significado.?*® En
otras palabras, la lectura inmediata y evidente de la Teogonia es la que la considera
un ‘poema teogdnico hexamétrico’, pero ¢no se esconden estratos de significado
debajo de la forma poética? ;(No es posible considerar el texto bajo la luz de
multiples significaciones que dependen de su contexto? Sea la respuesta afirmativa o

negativa, en todo caso nada se pierde, si nada se gana, con esta propuesta de lectura.

%3 |bid., p. 111.

4 Bussanich (1983), p. 212, n. 1.

2 Martin (1993), p. 12, donde refiere este tipo de analisis al “etnégrafo del habla”.
20 yelle (2013), p. 53.
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Ahora bien, al presentar de manera esquematica las relaciones historicas
entre tiempo-contexto historico, persona 0 voz poética e himno o texto, se busca
aclarar gque las “nociones sobre como funciona la comunicacién como proceso social,
y con qué proposito, son culturalmente variables y necesitan investigarse en vez de
simplemente asumirse”.?*” La posibilidad de identificar y apreciar la dimension
pragmatica de los usos del lenguaje —alin cuando sea oblicua e imperfecta— permite
considerar “el significado linguistico” de la Teogonia, “no como algo inherente en
las palabras y oraciones mismas del lenguaje, sino en las estrategias por medio de las
cuales los hablantes —en nuestro caso, Hesiodo— trasmiten a través del lenguaje lo
que significan o intentan obtener”.?® Este supuesto es particularmente importante y
revelador al considerar el estatuto de la palabra que plantea Detienne, esto es, al

percibir que “la funcién pragmatica de la forma poética”?*®

tiene una especial
relevancia en los analisis de la palabra magico-religiosa y de autoridad, y su
funcionamiento.

Cabe sefialar que no se estd proponiendo que el poema del poeta de Ascra
contenga como uno de sus sustratos de significado una teorizacién sobre la transicién
de una palabra magica a una secular, o que desarrolle de manera consciente un
manifiesto ideoldgico sobre los usos del lenguaje, sino que una ideologia del
lenguaje puede aprehenderse como algo “conductual, pre-reflexivo o estructural, esto
es, una organizacién de practicas significantes no en la consciencia sino en las

11260

relaciones vividas”*" y, en el caso de Hesiodo y la Grecia en que vivid, a través de

%7 \Woolard y Schiefflein (1994), p. 55.

%8 Bakker (2010), p. 151. Enfasis del autor.
29 yelle (2013), p. 6.

20 \Woolard y Schiefflein (1994), p. 58.
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los textos mismos, asumiendo siempre conciencia del riesgo latente de caer en
argumentos circulares o anacronismos.?®*

Al hablar sobre la convencién —no necesaria 0 exclusivamente poética— de
invocar a la Musa como autoridad de inspiracion y veracidad en el canto, se
considera general y Unicamente desde una perspectiva literaria. Sin embargo, la
invocacion posiblemente no s6lo consistia en el simple y vacio acto de pronunciar
unas palabras, si bien convencionales; no, implicaba posiblemente un acto ritual y
litirgico que conllevaba una red de valores simbolicos por los que el aedo/rapsoda
comulgaba con sus oyentes y segun la cual lo que narraba no era una simple
invencién, no era siquiera susceptible de comprobacién; lo que narraba era la
realidad misma, una “realidad poético-religiosa”; se trataba de la construccion de un
mundo de sentido cuyo valor no era otro mas que el que proporcionaba el universo
discursivo del poema de la Teogonia, que reivindicaba por medio del proemio una
autoridad, quizas tiranica, sobre el estatuto de los actos comunicativos inmersos en
practicas sociales y religiosas.?®” Es en este sentido en que Auerbach analiza el texto
del Antiguo Testamento cuando dice que “la pretension de verdad de la Biblia no
s6lo es mucho mas perentoria que la de Homero, sino que es tiranica; excluye toda
otra pretension. EI mundo de los relatos biblicos [...] pretende ser el Gnico mundo
verdadero, destinado al dominio exclusivo”.?? Sin embargo, el mismo autor
reconoce que cuando la doctrina de verdad y la pretension de dominio de los textos

biblicos -y, en nuestro caso, del poema teogonico- “ya no puede hacerse, a causa de

21 \/gase Calame (1986), p. 30.

%2 Considérese, por ejemplo, el lenguaje juridico y toda la parafernalia simbélica ligada a él.
El condenar a un individuo no es tanto el afirmar algo, sino el establecer ciertas condiciones
de la realidad por medio de un lenguaje especifico, acompafiado de muchos factores extra-
linglisticos y de convenciones sociales tacitas dentro de instituciones que los autorizan.

%3 Auerbach (2011 [1942]), p. 20.
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un cambio de ambiente demasiado violento, o por el despertar de la consciencia
critica, [...] los relatos biblicos [y, de nuevo, el poema teogdnico de Hesiodo] se
convierten en viejas leyendas y las doctrinas que se han desgajado de ellos pierden su
cuerpo y ya no penetran en la realidad sensible o se volatizan en el fervor
personal”.?®* Esta situacion es la que se intenta sefialar en este trabajo: la antigua
doctrina de verdad del texto hesiédico que desaparecio a causa de cambios sociales

sobre las concepciones y usos del lenguaje.

1

Como dice Sara Lyons, el concepto de desencantamiento hoy en dia apunta mas a un
estado animico que a la idea de pérdida de encantamiento, pérdida de un efecto
mégico.?®® Es esta idea la que hay que tener en mente cuando Detienne habla del
proceso de secularizacion en la Grecia arcaica reflejado en el transito a una palabra
dialdgica secularizada, es decir lo que podria conceptualizarse como un ‘desencanto’
de la palabra magico-religiosa.

Hay que notar que el concepto mismo de secularizacion aplicado a la Grecia
arcaica es un anacronismo y puede llevar a confusiones. 2°® No existia entonces una
distincion discreta entre lo sagrado y lo secular, sino que constituian un continnum,
dado que en ese momento “la ideologia religiosa esta firmemente implicada en un

»2%7 que vuelve ambigua dicha distincion. Asi, més

contexto politico e historico
valdria solo retener el concepto de ‘desencanto de la palabra’ para indicar la

evolucion de ciertas creencias y usos del lenguaje y las instituciones ligadas a los

%4 |bid., p. 21

%5 Lyons (2014), p. 879.

%6 Dougherty (1998), p. 184.
%7 |bidem
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mismos. Sin embargo, Detienne es quien propuso el término, de modo que —tras
hacer la aclaracion y tomar las precauciones necesarias—, ambos términos,
secularizacién o desencanto, pueden indicar igualmente bien el hecho de que la
palabra magico-religiosa deja de tener efectividad o, en todo caso, cambia su
objetivo al encontrarse en nuevos escenarios sociales y emocionales.?®

¢Qué implicaciones tiene la tesis de Detienne sobre una secularizacién de la
palabra magico-religiosa o, de otra manera, un desencanto de la misma? De nuevo,
Sara Lyons dice que “la secularidad es una condicion parasitica, una que prospera
solo al disimular su deuda con las viejas formas religiosas de conciencia que
desaprueba. Aunque la posibilidad de una experiencia puramente estética —de una
cancion cantada, o un estribillo repetido, s6lo por su propio placer, en lugar de para
conjurar espiritus o producir efectos sobrenaturales— esta implicita, incluso a un nivel
etimoldgico en el concepto de encantamiento [presupuesto por el de
desencantamiento] el atractivo de la interpretacion secularizada del término
seguramente se basa en el aura méagica que flota alrededor como una
connotacién”.?® Seglin Marcel Detienne, el paso de la palabra magico-religiosa a la
palabra secular se efectlia por medio de, o al mismo tiempo que, la modificacion de
la funcion del poeta, de ser maestro de verdad a ser maestro de figuracion (dzdzy).
En un primer momento el poeta y los que estan a su alrededor aceptan sus palabras
como un enunciado de verdad autorizado por las practicas y convenciones de la
estructura religiosa y social. El poeta pronunciaba sus poemas en una situacién
especifica, durante una ceremonia religiosa; él mismo estaba investido y capacitado

para llevar a cabo determinadas acciones; sus palabras estaban igualmente

28 \/gase supra, p. 47, n. 119.
%9 |yons (2014), p. 895.
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entramadas en un discurso con determinadas propiedades textuales y formales; todas
las circunstancias anteriores convergian para que el acto ritual en que se presentaba
la obra del poeta tuviera una autoridad sancionada por las mismas ‘estructuras
politicas y de pensamiento’, liberando y haciendo innecesario, quizas impensable, un
ulterior examen de veracidad sobre lo que decia.

Cuando el poeta pasa a ser maestro de figuracion, sus palabras se perciben
como un reflejo de la realidad, reflejo que bien puede ser fiel, bien puede estar
distorsionado, por lo que es necesario hacer tal examen de veracidad de sus palabras.
Es entonces cuando “lo que era una verdad inconsciente se convierte, al interpretarla
y definirla en un objeto [el lenguaje y la palabra], en parte del dominio del

conocimiento”?’

con lo que se adquiere la posibilidad de “mirar el mundo con
nuevos 0jos”.?’* Esto se debe, en parte, al hecho de que la misma propiedad
discursiva que en un primer momento hacia asequible o perceptible la experiencia
religiosa de lo divino, es decir, el extraiamiento del lenguaje o su literariedad,
termind por producir la conciencia de sus propiedades y posibilidades, y llevo a
cuestionar su relacién con la realidad y la verdad. En este sentido, podria decirse que
entre el pensamiento religioso y mitico y el pensamiento filoséfico y racional no hay
solucion de continuidad, sino que el empleo del verbo poético es el puente que salva
la distancia entre estas dos distintas dimensiones de la vida social, politica e
intelectual en la Grecia arcaica.

La “puesta en escena” de Hesiodo es un recurso poético originalmente

empleado en practicas religiosas, el cual fue gradualmente perdiendo su contenido

simbdlico e ilocutivo para quedar en simple forma, como reflejo de esa antigua

2% Emerson (1965 [1836]), p. 25
71 |bid., p. 48.
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comunién que se establecia entre los dioses y los hombres por mediacion de “un
hombre con funciones especiales”.?’? Podria decirse, entonces, que en las practicas
comunicativas de la Teogonia que se han intentado esbozar a lo largo de este trabajo,
de manera caracteristica “la Verdad” se pro-nunciaba, no se enunciaba, es decir se
revelaba y establecia ‘ante’ un publico, en una situacion especifica, por un individuo
especifico. Por ello se ha reconocido que “la herencia indoeuropea de la poesia
griega retrocede a una fase en que las funciones de poeta, heraldo y profeta estan aun
indiferenciadas. Rastros de tal fase sobreviven [...] en la caracterizacion de Hesiodo
como protegido de las Musas Helicénidas [...] Una inspeccion transcultural de
tradiciones teogodnicas rituales en todo el mundo revela que una funcion bésica de
una teogonia es confirmar y reafirmar la autoridad que regula a un grupo social
dado”.?”® De esta manera, la pronunciacion de la Verdad en la Teogonia era un acto
ritual, del cual con el tiempo no quedd mas que la forma, las acciones y gestos,
habiendo perdido su valor simbdlico que autorizaba una Verdad religiosa dentro de
las practicas sociales y religiosas con la aparicién de la nueva estructura politica en el
mundo griego.

Efectivamente, lo anterior ocurre simultaneamente con el desarrollo de las
ciudades-estado, cuando las celebraciones religiosas van adquiriendo un matiz
civico, es decir cuando las practicas religiosas van insertandose en el curso de la
consolidacién de una identidad politico-religiosa. En vista de lo expuesto a lo largo
de este trabajo, podria concluirse que la verdad que presenté Hesiodo en la Teogonia
termind, en Gltima instancia, por confirmar la realidad de la identidad religiosa y

politica compartida a lo largo y ancho del mundo griego por medio de la comunidad

272 \/gase supra, p. 90.
23 Nagy (1990), p. 59.
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de un pantedn olimpico instituido a través de una palabra magico-religiosa y de
autoridad, y que esta identidad concernia por igual a las p6leis como marco en que se
desarrollaba la vida religiosa de los griegos. No por nada Hesiodo, en Los trabajos,
fue el primero en emplear el término navéAinveg en el sentido de pan-helénico o
‘todos los griegos’,

[...] néMog [...] Bpadiov 6 [Taveldveoot pagivet., V. 526-528

[...] el sol [...] radiante se muestra a todos los griegos.

postulando por ello, y de manera implicita, una identifiacion de lo que es
genuinamente griego y lo que no lo es.?™

Finalmente, considerando esta alusién a una identidad panhelénica, podria
sugerirse que los actos ilocutivos que realiza Hesiodo en la Teogonia cuando dice
apydped aeidew (v. 1), “comencemos a cantar”, y, en otra parte, tovn, Movcdawv
apyopeda (v. 36), “Ta, comencemos por las Musas”, ademas de tratarse de recursos
discursivos y poéticos formulares que tenian la finalidad de postular una autoridad
sobre la construccion de un universo (religioso) de sentido compartido por los
oyentes, apuntan al vinculo que el aedo intenta establecer con todo y cualquier
individuo que se considere a si mismo griego, a quien interpela directamente, Tovn, e
invita a reconocer la comunidad de dioses que se propone cantar y a participar junto
a él mismo en el himno con que se dispone a celebrarla, momento preciso de
comunién en el que se reconocen mutuamente como griegos que habitan dentro de

una misma estructura politica y religiosa, la naciente polis.

2 0D, v. 528; véase Nagy (1990), p. 37.
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CONCLUSIONES

Como se vio en las primeras secciones de este trabajo, los siglos viil y vii en Grecia
son escenario de importantes cambios politicos e ideoldgicos. Los espacios religioso
y politico se traslapan y cohabitan en la misma estructura social. Con esto en mente,
a la afirmacion de Watkins de que “la misma relacion de reciprocidad entre el poeta
y el patron existia entre el poeta y los dioses...un buen himno de alabanza, que dijera
algo completamente tradicional en un modo nuevo e interesante, era la ofrenda del
poeta para la deidad...Esta ofrenda, a su vez, obligaba a la deidad a proporcionar
como contra-regalo aquello que era suplicado”,® habria que afiadir un importante
cambio que poco antes habia sefialado el mismo autor: “la Ciudad misma se ha
convertido en el patrén”;*’® esta observacion es de gran relevancia para nuestro caso.
Las antiguas practicas linguisticas religiosas se pusieron al servicio de la pdlis,
especialmente debido al hecho de que “el lenguaje, en efecto, estd inexorablemente
vinculado y ligado a la identidad de grupo”.?’” Como se dijo en el primer capitulo, la
religién constituy6 el principal recurso que las poleis, y en particular las metrépolis,
emplearon para consolidar una identidad politico-religiosa, y dentro de aquella las
practicas simbolicas y comunicativas, al alcance de toda la comunidad,
desempefiaron una funcién fundamental para crear un sentido de pertenencia y
comunalidad: “es un hecho histdrico acerca de Grecia en el periodo arcaico que lo

que sea que se pueda clasificar como practica o ideologia religiosa estaba confinado

al nivel local, y una inspeccion de la evidencia atestiguada [...] revela claramente

2> \Watkins (1995), p. 70.
27 |bid., p. 61.
2 Kroskrity (2004), p. 505.
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que cada ciudad tenfa un modelo muy distinto de cultos”.?”® Sin embargo, la poesia
de Hesiodo, que muestra una tradicion general, sintetiza las diversas tradiciones
locales de cada ciudad-estado mayor en un modelo pan-helénico unificado que
concuerda con la mayoria de las ciudades-estado pero no corresponde a ninguna
exactamente.’”® Asi pues, el hecho importante es que la situacién discursiva en que
se encuentra Hesiodo coincide con “cambios tan ricos y complejos como ‘el
advenimiento de nuevas relaciones sociales y de estructuras politicas inéditas’”,*®° es
decir con el surgimiento y la consolidacion de la pélis como estructura politica que
organiza a las comunidades y crea una identidad.

Detienne, al dar un veredicto sobre Hesiodo y su poesia, dice que “el
pensamiento hesiédico, como a menudo se ha observado, representa, antes bien, un
nivel de pensamiento mitico, nivel intermedio entre la religién y la filosofia”;? su
mayor contribucion, segin fue apreciada por un griego del siglo v, mas que consistir
en representar un eslabon entre el pensamiento religioso y el racional, es la
cristalizacion de una identidad pan-helénica: aproximadamente tres siglos posterior
al poeta de Ascra, Herddoto reconocia que:

[...] Holodov yap kai ‘Opmpov [...] obtot 6¢ gici oi TOMGOVTES
Beoyovinv "EAAnct kai toict Beoiot TG EmwVvupiog 06vTeg Kol TYLAS TE
Kol Téyvag SteAOVTEC Kol £1dea adTdV onpivovteg- 2>

[...] A Hesiodoy Homero [...] ellos son quienes compusieron una

Teogonia para los helenos y dieron nombres a sus dioses, y les

distribuyeron los honores y artes, e indicaron su apariencia.

278 Nagy (1990), p. 46.

" |bid., p. 37.

0 Detienne (2004), p. 30.
1 |bid., p. 51, n. 9.

%82 Hdt., 2. 53. 2.
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En relacion a ello, el propdsito de este trabajo fue sugerir lo que podria haber
significado la poesia de Hesiodo para el siglo vi, es decir explorar su naturaleza
verbal en su contexto de composicion, teniendo ademas en consideracion “el Gnico
hecho historico sobreviviente” acerca de lo que “sus poemas efectivamente
significaron para los siglos posteriores extendiéndose hasta el periodo histérico”.?®®
Si los ‘actos del habla de autoridad’ estan contenidos en las préacticas
religiosas y las condiciones de posibilidad de su efectividad se codificaba en
“ideologias [linglisticas que] visualizan y recrean vinculos del lenguaje con la
identidad de grupo e individual, con la estética y la epistemologia”,*** es curioso
coémo estas tres dimensiones, la identitaria, la estética y la epistemoldgica, sufren
cambios significativos simultaineamente. En definitiva, cuando la palabra méagico-
religiosa se ve inserta en nuevas estructuras politicas, surge con ello una
reapropiacion y reinterpretacion de un “conjunto general de actos simbdlicos, que los

hacia parte del surgimiento de la ciudad-estado griega”®

y de la construccion de una
identidad pan-helénica. Asi, la palabra méagico-religiosa en la Teogonia re-creaba y
reafirmaba constantemente para sus oyentes un conjunto de valores heredados que
servia como fundamento de la sociedad®® en el conjunto de las péleis en el mundo
griego arcaico.

A lo largo de la exposicion de este trabajo se ha intentado mostrar que la
Teogonia de Hesiodo, en particuar el proemio, presenta rasgos caracteristicos que

permitirian identificar lo que Marcel Detienne Ilamo “la palabra mégico-religiosa” en

la Grecia arcaica, en el curso de los siglos viii y vii. Esta palabra mégica era

%3 Nagy (1990), p. 36.

%4 \Woolard y Schiefflein (1994), p. 55-56.
% |bid., p. 34.

%0 Nagy (1990), p. 42.
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prerrogativa de reyes, videntes y poetas, y en su naturaleza maégica era la
performatividad o ilocutividad del registro lingiistico la que efectuaba
discursivamente gran parte de su sugestividad para establecer y legimitiar una verdad
religiosa. Con el tiempo, esta legitimacion pasaria a fomar parte de los recursos
empleados por la nueva estructura social de la pélis para apuntalar y consolidar una
identidad politico-religiosa, como sucedié con el caso de Hesiodo y su poema pan-
helénico, la Teogonia. De hecho, la gradual cristalizacion de los poemas de Hesiodo
como pan-helénicos habria sido una respuesta directa, precisamente, a las exigencias
de una audiencia pan-helénica?®” en el contexto de la ampliacion de los horizontes
politicos y culturales de la pdlis como organizacion social caracteristica del mundo
griego.

Al considerar ambos fendmenos, el surgimiento de la poesia hesiddica y la
cristalizacion de una identidad pan-helénica, como paralelos y concurrentes, resulta
sugerente explorar el cambio de finalidad discursiva de la Teogonia y de los actos del
habla, mencionado en los capitulos anteriores, como una manifestacion de la
secularizacién y del transito de una palabra mégico-religiosa a una dialdgica y
secularizada que propuso Marcel Detienne. En otras palabras, un fenémeno no es
productor ni producto del otro,?®® sino que ambos son procesos politicos y culturales
concurrentes, tal como la intrincada relacion entre religion y pélis explorada en los
primeros capitulos. De esta manera, podria concluirse que mientras que la ldgica
interna del discurso de la Teogonia apunta a la finalidad de producir la epifania de
las deidades y crear una narracion sobre una realidad religiosa, la manera en que el

poema fue apreciado y apropiado en los siglos posteriores sugiere que su finalidad

%7 |bidem
28 Cfr. Nagy (1990), pp. 42, 80.
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discursiva, de manera deliberada 0 no, pas6 a ser el apuntalar una identidad pan-
helénica a través de la sistematizacion de un pantedn olimpico autorizado por medio
de los recursos discursivos y textuales que se exploraron a lo largo de este trabajo.
Cabria Gnicamente reconocer que “con nuestro entendimiento fragmentario
de la tradicion hesiddica, algunos efectos especiales que habrian agradado a una
audiencia para la que estaban destinados, para nosostros estaran perdidos para
siempre, mientras que otros emergeran solo en sus rasgos mas simples y
superficiales”.?®° Este trabajo intentd, precisamente, recuperar un detalle mimino de

tales efectos dicursivos sugeridos por el texto de la Teogonia.

9 |bid., p. 81.
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