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INTRODUCCION

Inicialmente el Codice Vindobonensis llam6 mi atencion por la marcada diferencia
estilistica que exhibe entre una cara y la otra, a pesar de estar pintado sobre el mismo
soporte. Pero ademas, lo interesante es que la valoracion que recibe cada cara es
completamente opuesta. El lado conocido como el anverso es apreciado como uno de los
cbddices mas bellos, en cambio, el reverso es calificado como el codice de factura menos
cuidada dentro de los cddices mixtecos prehispanicos. La diferencia estilistica entre ambas
caras se ha atribuido, por lo general, a que se elaboraron en dos épocas distintas y se ha
aseverado que el anverso se realizd antes que el reverso. En muchas ocasiones se ha
asegurado también que la distancia temporal de su confeccion es muy grande. El anverso se
situa hacia el siglo XIV, que corresponde al inicio del desarrollo del estilo Mixteca-Puebla,
al que pertenece el Vindobonensis, mientras que se piensa que el reverso fue pintado muy
cerca de la Conquista. Aunque no existe ninguna explicacién consistente ademas de la
temporalidad del contenido, estas dos aseveraciones se han repetido tanto en la literatura
sobre codices, que se toman como si fueran un hecho confirmado. Es verdad que el anverso
narra sobre una época mas antigua que la del reverso, pero la temporalidad del contenido y
la de la manufactura son dos cosas distintas. Debido a que la argumentacién para este
fechamiento me parecia subjetiva y poco seria, me interesd estudiar sistematicamente el
estilo del Vindobonensis y, de ser posible, comprobar la veracidad de la hipotesis sobre su
datacion.

En los estudios de cddices mesoamericanos hay una tendencia a considerar que las

obras bellas o bien logradas —desde luego, desde nuestra perspectiva estética moderna—



son mas antiguas. El criterio de lo bello, en el caso de los codices, consiste en la precision
de las lineas y la rigidez de las figuras. Esta idea es aplicada mas fuertemente a los codices
de los que se duda si su manufactura es anterior o posterior a la Conquista. Los casos
concretos son el Cospi, el Vaticano B y el Tonalamatl de Aubin, a los que algunos
estudiosos consideran coloniales. Caso contrario es el Borbonico, del que se llegd a pensar
era prehispanico. De éste, su manufactura colonial ya ha sido aceptada por la mayoria de
los investigadores. En estos ejemplos que cruzan la Conquista, todavia es admisible tomar
la calidad de la factura como uno de los criterios para su fechamiento, siempre y cuando las
observaciones se hagan de manera sistematica y se realicen fuera de toda subjetividad,
dejando de lado los términos calificativos.

En cambio, para el caso del Vindobonensis, en el que ambas caras son de origen
prehispanico, el supuesto descuido de los trazos del reverso no sustenta que €ste sea mas
tardio que el anverso. Aun mas, describirlos con términos calificativos, o mas bien
descalificativos en el caso del reverso, nos llevaria lejos de toda conclusion cientifica. Por
ello, es importante realizar un analisis en forma sistematica y rigurosa del estilo del reverso
del Vindobonensis, para entender qué implica el contraste con el anverso y con los otros
codices del estilo Mixteca-Puebla. Por més que se intente ser objetivo, las observaciones
estilisticas no dejan de ser algo relativo a la intuicion visual y son débiles para ser una
argumentacion contundente para proponer un fechamiento. Por lo tanto, es necesario
encontrar otras pruebas que refuercen la hipotesis planteada a través del analisis estilistico.
Los objetivos de esta tesis son analizar el estilo del reverso del Codice Vindobonensis con
un método sistematico y realizar las observaciones del soporte fisico para complementar los
resultados del primero. Asimismo, demostrar la utilidad del método de analisis estilistico

sistematico como una herramienta eficiente en los estudios de codices mesoamericanos,



sobre todo para los prehispanicos, ya que desafortunadamente ninguno se ha encontrado en
contexto arqueoldgico; ademads, algunos narran la historia fuera del tiempo de desarrollo del

estilo que emplean o hablan de un tiempo ciclico.

Estructura del trabajo

El primer capitulo se dedica a la definicién del concepto Mixteca-Puebla, debido a que el
Codice Vindobonensis y los otros que tratamos en la presente tesis pertenecen a esta
tradicion pictorica, que florecid durante el Posclasico en Mesoamérica. El concepto ha sido
utilizado en los estudios mesoamericanos con ciertas ambigiiedades en su definicion. En
este capitulo se presentan los problemas que han causado esta imprecision y se toman
algunas posturas, sobre todo de su lugar de origen y de la temporalidad de su desarrollo.
Por otra parte, los codices mixtecos historicos se clasifican en tres tipos: narrativo,
predominantemente genealdgico y narrativo-genealdgico. Por lo general, todos los codices
mixtecos prehispanicos se agrupan s6lo bajo la denominacion de histdricos, no obstante,
dentro de éstos hay diferencias. Discernir el tipo de documento es importante para los
analisis subsecuentes, dado que, por ejemplo, un ademan cambia de significado de un
documento narrativo a uno predominantemente genealdgico.

El capitulo 2 trata de la descripcion del Codice Vindobonensis y su historia en
Europa. Aunque no sabemos con exactitud como salio este manuscrito de México, sabemos
que ya se encontraba en Europa en fechas muy tempranas. Ello elimina la posibilidad de
que su manufactura y las alteraciones hechas con el estilo tradicional sean de la época
colonial. Asimismo, se revisan las designaciones de anverso y reverso. Estas nociones que
se siguen utilizando hasta el dia de hoy, de alguna manera influyen en la suposicion actual

del orden de elaboracion entre los dos lados.



Los capitulos 3 y 4 se enfocan exclusivamente a estudiar el reverso del
Vindobonensis. Primero se presenta una revision y un resumen del contenido. Este capitulo
se basa principalmente en los trabajos de los estudiosos antecesores que se han dedicado a
interpretar el codice. No se interviene con opiniones o propuestas propias, sino que el
proposito es entender el contenido que relata el documento, debido a que es un proceso
previo indispensable para realizar el analisis estilistico, tema del siguiente capitulo. En éste
se lleva a cabo el estudio del estilo pictorico del reverso. El andlisis se basa
fundamentalmente en la observacion minuciosa y sistematica de cada aspecto, tales como la
calidad de las lineas, la aplicacion de colores y las representaciones tanto de la figura
humana como de los signos calendaricos, personales y toponimicos. Por otra parte, se
identifica la presencia de la variacion estilistica dentro del reverso, la cual se atribuye a la
intervencion de varios pintores en su manufactura.

El capitulo 5 trata sobre el anverso, inicia con una breve sintesis de su contenido,
para seguir con el andlisis estilistico de esta cara. Los resultados se aprovechan en el
siguiente capitulo.

El sexto capitulo se dedica primero a la comparacion estilistica entre el reverso y el
anverso utilizando los resultados de los capitulos 4 y 5. El objetivo del primer apartado es
definir el estilo de cada cara resaltando la diferencia entre ellos. El segundo apartado es una
revision critica sobre las propuestas de la temporalidad de elaboracion de los codices
Mixteca-Puebla. Se ponen en duda las metodologias de fechamiento que aplican un criterio
diferente solo al reverso del Vindobonensis. Finalmente, se propone una nueva agrupacion
de codices Mixteca-Puebla basada en la variacion estilistica, en la que el estilo del anverso

es el representante de un grupo y el del reverso, de otro.



Para reforzar la refutacion del orden cronoldgico establecido hasta ahora entre las
dos caras del Vindobonensis, en el capitulo 7 se hizo un andlisis sobre el soporte fisico del
codice. La investigacion consistio en la observacion minuciosa tanto de los facsimiles como
directamente del original —llevada a cabo a finales de noviembre de 2010 en la Biblioteca
Nacional de Austria, en Viena—, asi como del analisis de los reportes y los estudios sobre
aspectos fisicos de varios codices mesoamericanos. A lo largo de este proceso, ademas de
consolidar la hipdtesis planteada —distinta a la mas aceptada acerca del orden de
elaboracion—, se detectd que existia la posibilidad de una practica de reutilizacion de

material para la confeccion de cddices en la época prehispanica.

En el presente trabajo, por lo general, seguimos la forma de paginacion establecida
por las publicaciones anteriores de cada codice. En los casos en los que las laminas son
nombradas con arabigos, las bandas o columnas se sefialan en romanos, si la division es
vertical, la numeracion sigue el sentido de lectura, y si la division es horizontal, el orden de
la numeracion es de arriba hacia abajo independientemente del orden de lectura. En los
casos en que la paginacion es sefialada en romanos, las bandas o columnas se indican en
arabigos. Tanto en el Bodley como en el Nuttall 1a paginacion es continua del anverso al
reverso, mientras que en el Vindobonensis cada cara se numera separadamente. Para el
reverso de este ultimo, ademds, numeramos cada figura humana siguiendo el orden de
lectura, el nimero que aparece entre paréntesis a lo largo de esta tesis corresponde a esta
numeracion (véase el apéndice 1). Respecto al Colombino-Becker, tomamos la numeracion

de la nueva publicacion de Manuel Hermann: las laminas en ardbigos y las bandas en



romanos, de arriba hacia abajo, independientemente del orden de lectura.' En cuanto al
Selden, la numeracién tanto de las laminas como de las bandas corre de abajo hacia arriba,
de acuerdo con el orden de lectura.

Asimismo, utilizamos principalmente la reproduccion fotografica y el dibujo lineal
de las laminas del Codice Vindobonensis de la edicién del Fondo de Cultura Econdémica
publicada en 1992; aunque cuando fue necesario, sobre todo en la seccion del analisis
estilistico, tanto del anverso como del reverso, asi como en el analisis fisico del soporte,
usamos las fotografias tomadas directamente del original.

Los dibujos del apéndice 1 se tomaron de la edicion del 1992 del Fondo de Cultura

Econdmica y el excelente cuadro genealogico del apéndice 2 fue trabajo de Citlali Coronel.

! Manuel A. Hermann Lejarazu, Cédice Colombino. Una nueva historia de un antiguo gobernante, edicion
con facsimil, analisis e interpretacion, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2011, p. 85.
Esta numeracion ya habia sido propuesta por Nancy P. Troike en su tesis doctoral, “The Codex Colombino-
Becker”, tesis doctoral, Londres, University of London, 1974, pp. 48-49.



CAPITULO 1
LA TRADICION MIXTECA-PUEBLA Y LOS CODICES

1.1. La tradicion Mixteca-Puebla

En el periodo Posclasico tardio (1200-1521 d.C.),” en un 4rea que abarcé desde el centro de
Meéxico hasta Oaxaca, florecid un tipo de arte que se conoce como la tradicion Mixteca-
Puebla, tomando los nombres de las dos zonas claves de su desarrollo. Este nuevo tipo de
arte se manifestd principalmente a través de la pintura en ceramica, muros y coédices;
bajorrelieves en piedra, madera y hueso; asi como en mosaicos y orfebreria. Aunque la
zona nuclear de su desarrollo se considera el valle de Puebla-Tlaxcala y el actual estado de
Oaxaca,” su estilo se encuentra presente de manera dispersa en varios lugares de toda
Mesoamérica. Por esta razon algunos autores —entre ellos Donald Robertson— lo llaman
el estilo internacional.*

Varios especialistas sefialan que una de las caracteristicas sustanciales de esta
tradicién es su extensa area de distribucidon, que trasciende los limites lingiiisticos y
politicos, es decir, es una tradicion compartida por grupos que hablan diferentes lenguas. El
desarrollo de un sistema pluriétnico, plurilingiiistico y pluricultural es reflejo de la situacion
del periodo Posclasico. A diferencia del Clasico, que se distingue por la hegemonia de las

grandes urbes como Teotihuacan y Monte Alban, el Posclésico se caracteriza por la

? Alfredo Lopez Austin y Leonardo Lopez Lujan, EI pasado indigena, México, El Colegio de México y
Fondo de Cultura Economica, 1996, p. 178.

3 Aparte de estas dos regiones, recientemente se incluye la costa del Golfo como otra de las zonas nucleares
de desarrollo de la tradicion Mixteca-Puebla.

* Donald Robertson, “The Tulum Murals: the International Style of the Late Post Classic”, en Verhandlungen
des XXXVIII Internationales Amerikanistenkongresses, Stuttgart-Munchen, August 1968 Munchen,
Kommissions-Verlang Klaus Renner, vol. 2, 1970, p. 88.



diversidad cultural producida por la interaccion entre pequeios centros independientes, en
ocasiones compuestos por diferentes grupos étnicos. Este fendmeno inici6 desde el
Epiclasico (650/800-900/1000 d.C.),’ tras la caida de Teotihuacan. El colapso de esta gran
ciudad clésica ocasiond migraciones, reacomodos de asentamientos, desequilibrios politicos,
incrementos del aparato militar y cambios en las rutas comerciales; convirtiéndose
Mesoamérica en “un enorme crisol”.°

En las expresiones artisticas de los sitios epiclasicos, tales como Cacaxtla y
Xochicalco, se ve la evidencia de esta situacion de movimientos, contactos y fusion de los
pueblos de diferentes culturas y etnias. Podriamos decir que este estilo ecléctico —en el
cual aun se reconocen las culturas originales de cada elemento—, junto con las tradiciones
de los grupos nortenos llegados al centro de México en el Posclasico temprano (900/1000-
1200 d.C.),’ sentaria las bases para la formacién de la tradicion estilistica e iconografica
Mixteca-Puebla, que es el resultado de la sintesis cultural y artistica.

En el Posclasico, el valle Puebla-Tlaxcala y Oaxaca, dos zonas colindantes, tenian
una estrecha relacion a través de alianzas matrimoniales, politicas y comerciales. Durante
su estudio de fuentes escritas en la época colonial, Kevin Terraciano encontré6 muchas
similitudes en la ideologia y la estructura de la organizacion sociopolitica entre los nahuas y
los mixtecos, y opina que este hecho muestra que existid una fuerte interaccion entre estos
grupos durante largo tiempo.® La correlacién no ocurria solamente entre los nahuas y los

mixtecos, sino también entre diversos grupos €tnicos. Ademas del caso bien conocido de la

> Lopez Austin y Lopez Lujan, El pasado indigena, p. 161.

® Ibid., p. 162.

" Ibid., p. 178.

¥ Kevin Terraciano, “Connecting nahua and mixtec histories”, en M. A. Boxt y B. Dervin Dillon (eds.),
Fanning the Sacred Flame. Mesoamerican Studies in honor of H. B. Nicholson, Colorado, University Press of
Colorado, 2012, pp. 392 y 398-399.



coexistencia de zapotecos y mixtecos en los valles centrales de Oaxaca, los documentos
coloniales dan cuenta también de la convivencia de comunidades de diferentes lenguas en
un mismo sefiorio desde antes de la Conquista.” Debido a esta situacion, se requirié de un
sistema de convenciones pictograficas como el que proporcionaba la tradicion Mixteca-
Puebla, el cual podria ser compartido por varios grupos étnicos que hablaran idiomas
diferentes. La razon del desarrollo y expansion del sistema Mixteca-Puebla radica en el
interés de los gobernantes: a todos los pueblos les interesaba legitimar o reclamar sus
derechos, para ello, fue necesario aprender y utilizar un sistema que se entendiera por todos
los grupos.

Desde la creacion y el reconocimiento del término Mixteca-Puebla hacia los afios
cuarenta del siglo pasado, han existido varias hipotesis sobre su lugar de origen, sin
embargo, la tendencia actual es considerar a Cholula el lugar mas probable en donde surgio
dicha tradicion. Esta ciudad se ubica en el valle Puebla-Tlaxcala, el cual yace sobre el
camino entre la cuenca de México y Oaxaca, asi como entre €stos y la costa del Golfo. Es la
zona de confluencia de diversas corrientes humanas y en el Clasico formaba parte de la ruta
de intercambio conocida como el Corredor teotihuacano. Por esta favorable ubicacion
geografica es logico que Cholula haya sido siempre el foco comercial con mayor
importancia. De acuerdo con las fuentes coloniales, al momento de la llegada de los
espafoles Cholula no soélo era el sitio del gran mercado, sino también un centro productor

. . . e ri o 10
alfarero, cuya ceramica colorida y de buena calidad se distribuia por toda Mesoamérica.

9 .

Ibid.
19 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de Nueva Esparia, México, Porrta, 1962, p.
139. Juan de Torquemada, Monarquia indiana, México, Porraa, 1986, vol. 1., p. 282.



La ceramica policroma es el objeto mas representativo de la tradicion Mixteca-
Puebla y su aparicion fue mas temprana en el valle Puebla-Tlaxcala que en Oaxaca, donde
también se encuentra abundantemente este material. Ademas, Cholula funcionaba como un
centro religioso. Era la ciudad sagrada como “Roma en la cristiandad, y [la] Meca en[tre]
los moros”,"' y su templo dedicado al dios Quetzalcoatl recibia muchos peregrinos que
venian desde muy lejos. ' También poseia un poder politico especial. La Relacién
geografica de Cholula del siglo XVI menciona que a esta ciudad llegaban los sefiores de
todas las regiones para confirmar el derecho de gobernar su sefiorio." Este pasaje ha sido
retomado por algunos autores para interpretar la famosa escena de la perforacion del
septum nasal del gran conquistador 8 Venado, Garra de Jaguar, plasmada en varios cddices
mixtecos prehispanicos. Ligando todo lo anterior, Cholula, importante centro religioso,
comercial y politico, fue el lugar idéneo para que ocurriera la fusion y surgiera un nuevo
estilo artistico.

A diferencia de que cada vez se aclara mas el lugar de origen, la determinacién de la
fecha de inicio de la tradicion Mixteca-Puebla aun sigue siendo problematica. Al parecer, la
razon mas fuerte de este problema radica en que no hay un consenso entre los especialistas
sobre la definicion de los materiales de dicha tradicion. ;Cudles son las obras de la
tradicion Mixteca-Puebla? El objeto mas tipico y distintivo de esta tradicion estilistica es la

ceramica policroma, la cual es diagnoéstica del periodo Posclésico en el centro de México.

Pero, ;toda la ceramica policroma del Posclasico es Mixteca-Puebla? Segun los ultimos

' “Relacion de Cholula” (escrito por Gabriel de Rojas), en R. Acufia (ed.), Relaciones geogrdficas del siglo
XVI: Tlaxcala, 2 vols., México, Universidad Nacional Autéonoma de México, 1985, tomo II, p. 132 (las
cursivas son del texto original).

2 Ibid., pp. 131-132.

3 Ibid., pp. 130-131.
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estudios sobre la ceramica de Cholula, la policroma precoccion mas antigua se ubica en la
fase Aquiahuac, que de acuerdo con los fechamientos que le confieren mayor antigiiedad,
inicia en el 830 d.C. 'y termina en el 1150 d.C."" Como ya se habia mencionado
anteriormente, la aparicion de la ceramica policroma en Cholula fue mas temprana que en
Oaxaca. Referente a esta ultima region, desafortunadamente, hasta el momento hay un
vacio en la secuencia ceramica tanto del valle central como de la Mixteca, para los afos
posteriores al colapso de Monte Alban, del 800 d.C. hasta el 1250 d.C."® Si consideramos
que toda la ceramica policroma es Mixteca-Puebla, el inicio de la tradicion se situaria en el
siglo IX. Pero, ;se puede llamar ceramica Mixteca-Puebla a las ceramicas policromas de la
fase Aquiahuac de Cholula? Para contestar a esta pregunta, revisaremos la historia y la
definicidn del concepto Mixteca-Puebla.

El término Mixteca-Puebla fue acufiado por George C. Vaillant a finales de los afios
treinta y a principios de los cuarenta del siglo pasado, para referirse a una cultura o una
civilizacion. Vaillant no presentd una definicion del concepto en forma sistematica, sino
solamente sefiald algunos elementos principales que caracterizan a dicha cultura, asi como
las areas de su influencia.'” El investigador que mas se preocupd v se dedico a la cuestion

Mixteca-Puebla fue H. B. Nicholson. Presentd su primer trabajo sobre la tradicion Mixteca-

' Informacion inédita del trabajo del proyecto dirigido por Michael Lind de la Universidad de las Américas
citada por Maria Isabel Alvarez Icaza Longoria, “La ceramica policroma de Cholula. Sus antecedentes mayas
y el estilo Mixteca-Puebla”, tesis de maestria, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2008, pp.
22-23.

!> Michael D. Lind, “Cholula and Mixteca Polychromes: Two Mixteca-Puebla Regional Sub-Styles”, en
Nicholson y Quifiones (eds.), Mixteca-Puebla: Discoveries and Research in Mesoamerican Art and
Archaeology, California, Labyrinthos, 1994, p. 81.

' Marcus Winter, “La ceramica del Posclasico de Oaxaca”, en B. L. Merino Carrién y A. Garcia Cook
(coords.), La produccion alfarera en el México antiguo, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, 2007, vol. V, pp. 80-81.

'7'H. B. Nicholson, “The Mixteca Puebla Concept in Mesoamerican Archaeology: A Re-examination”,
reimpresion publicada en A. Cordy-Collins y J. Stern (eds.), Pre-Columbian Art History Selected Readings,
Palo Alto, California, Peek Publications, 1977[1960], pp. 113-114.
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Puebla en el Quinto Congreso Internacional de Ciencias Antropologicas y Etnoldgicas
celebrado en Filadelfia en 1956, y a lo largo de toda su vida reexamind y refind
constantemente el concepto.'® Su ultima revision, la expuso en la introduccion del libro
Mixteca-Puebla publicado en 1994." En esta ocasion, Nicholson propuso una definicién
mucho mas estricta que las presentadas en sus trabajos anteriores.”’ Consideré como
Mixteca-Puebla solamente la expresion en su estado maduro y completamente desarrollado,
la que, segun ¢€l, cristalizaria hacia el inicio del periodo Posclésico tardio, al que ubico en el
siglo XIII o poco antes. Para ¢€l, las principales obras Mixteca-Puebla son las cerdmicas tipo
codice de Puebla-Tlaxcala, la Mixteca y la costa del Golfo, asi como los manuscritos ritual -
adivinatorios del llamado grupo Borgia y los historico-genealodgicos mixtecos. Aclaré que
en esta ultima definicion excluy6 de la tradicion Mixteca-Puebla todas las manifestaciones
toltecas del Posclasico temprano y la tradicion estilistica e iconografica “azteca” del
Posclasico tardio, a las que habia considerado como subestilos en su obra de 1956.%' Pese a
esta aclaracion de Nicholson expuesta ya hace dos décadas, sigue existiendo polémica
sobre la temporalidad del inicio de la tradicion Mixteca-Puebla. Si seguimos a Nicholson,
ni las cerdmicas de la fase Aquiahuac ni las de la siguiente fase pueden considerarse

ceramica Mixteca-Puebla.

'8 Ibid., pp. 113-119; “The Mixteca-Puebla Concept Revisited”, en E. Boone (ed.), The Art and Iconography
of Late Post-Classic Central Mexico, Washington, D. C., Dumbarton Oaks, 1982, pp. 227-254; “Mixteca-
Puebla Style”, en D. Carrasco (ed.), The Oxford Encyclopedia of Mesoamerican Cultures. The Civilizations of
Mexico and Central America, Oxford, Oxford University Press, 2001, vol. II, pp. 329-330.

' Nicholson y Eloise Quifiones Keber eds., Mixteca-Puebla..., pp. vii-xv.

0 Ibid., p. xi.

2! Estoy de acuerdo con Nicholson en la exclusion que hace del arte tolteca, pero respecto al arte mexica o
azteca, por el momento, tengo ciertas reservas. Investigadores como Robertson y Pablo Escalante consideran
que el arte mexica, sobre todo los bajorrelieves en piedra, forma parte de la tradicion Mixteca-Puebla y sus
argumentos parecen convincentes. Robertson, Mexican Manuscript Painting of the Early Colonial Period.
The Metropolitan Schools, Norman y Londres, University of Oklahoma Press, 1994[1959], pp. 9-13. Pablo
Escalante Gonzalbo, Los codices mesoamericanos antes y después de la conquista espaiiola. Historia de un
lenguaje pictografico, México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, pp. 61-101.

12



El problema de fechar el inicio del fendmeno Mixteca-Puebla puede radicar en la
complejidad de entender la secuencia cronolédgica de la ceramica policroma de Cholula.
Una de las razones de esta complejidad es que cada arquedlogo emplea diferentes nombres
tipoldgicos y sus respectivas cronologias. Entre los arquedlogos que estudian Cholula,
sobre todo los de la Universidad de las Américas, la secuencia y la tipologia méas aceptadas
en la actualidad son las del equipo de Michael Lind y sus colegas, dado que su analisis se
basa en las pruebas de radiocarbono con materiales de excavaciones controladas.* Aunque
sus datos son confiables, la dificultad de seguir esta cronologia es que su trabajo principal
se sigue manteniendo inédito. Por otra parte, muchos investigadores contintian utilizando la
tipologia de Eduardo Noguera, y aunque hay trabajos que correlacionan esta propuesta con
la de Lind, éstas varian segiin el autor. Por ejemplo, para Geoffrey McCafferty el tipo
Estela de Lind —un tipo de la fase Aquiahuac— corresponde a la Policroma firme de
Noguera, mientras que tanto para Araceli Rojas Martinez como para Maria Isabel Alvarez
Icaza, es la Policroma mate; asimismo, para Rojas Martinez el tipo Cristina de la misma
fase corresponde a la Policroma laca, mientras que para otros es la mate.” Ademés, entre
los investigadores hay discrepancias al diagnosticar la tipologia de algunas piezas, sobre

todo de las primeras fases.

*2 Nicholson, “The eagle claw/tied double maize ear motif: the Cholula polychrome ceramic tradition and
some members of the Codex Borgia group”, en Nicholson y Quifiones (eds.), Mixteca-Puebla..., p. 104.
Patricia Plunket Nagoda, “Cholula y su ceramica postclasica: algunas perspectivas”, en Arqueologia, mims.
13-14, 1995, p. 104.

2 Eduardo Noguera, La ceramica arqueologica de Cholula, México, Editorial Guarania, 1954, pp. 83-142; La
ceramica arqueologica de Mesoamérica, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1965, pp.
104-109. Plunket, “Cholula y su ceramica...”, pp. 103-108. Geoffrey G. McCafferty, Ceramics of Postclassic
Cholula, Mexico. Typology and Seriation of Pottery from the UA-1 Domestic Compound, Los Angeles, The
Cotsen Institute of Archaeology, University of California, 2001, p. 11 tabla 2.1. Araceli Rojas Martinez
Gracida, “Los antecedentes del estilo Mixteca-Puebla: cosmovision e ideologia a través de la ceramica tecama
de Cholula”, tesis de licenciatura, Puebla, Universidad de las Américas Puebla, 2006, p. 11 tabla 1. Felipe
Solis, Veronica Velasquez y Roberto Velasco, “Ceramica policroma de Cholula y de los otros valles de
Puebla”, en Solis et al. (eds.), Cholula. La gran piramide, México, CONACULTA-INAH, 2006, pp. 84-85.
Alvarez Icaza, “La ceramica policroma...”, pp. 24 y 122 tabla 1.
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Aunque el trabajo més importante permanece inédito, utilizaremos la cronologia de
Lind y sus colegas, asi como la correlaciéon de ésta con la de Noguera, planteada por
Alvarez Icaza.** La primera fase Aquiahuac (830-1150 d.C.) tiene tres tipos: Marta, Estela
y Cristina.” El primero corresponde, segin Alvarez Icaza, al grupo Decoracion negra sobre
el fondo color natural del barro y los dos ultimos, a la Policroma mate de Noguera. La
siguiente fase, Tecama, que abarca del 1150 al 1350 d.C., tiene dos tipos: Albina, que
corresponde a la Policroma firme y Silvia, que pertenece al grupo Decoracion roja o negra
sobre fondo anaranjado de Noguera. Nila y Catalina son de la fase Martir, que es la Gltima
fase prehispanica que data de entre el 1350 y el 1550 d.C. El primer tipo corresponde al
mismo grupo que Silvia de la fase anterior, y el segundo, la Policroma laca, al que se
conoce también como tipo codice. El tipo Pilitas en Oaxaca es el paralelo de Catalina, el
cual es diagnoéstico de la fase Natividad tardia para la Mixteca, cuya fecha de radiocarbono
mas antigua es del 1340 d.C., y de la fase Chila o Monte Alban V tardio para el valle
central oaxaquefio, situada entre el 1350 y el 1550 d.C.*® Aparte de la tabla que sigue, véase

también la figura 1.1.

* Salvo la fecha de la primera fase, el fechamiento y la tipologia de cada fase son tomados de Lind 1994.
Lind, “Cholula and Mixteca...”, p. 81. Alvarez Icaza, ibid.

3 yéase la tabla de la siguiente pagina y la figura 1.1.

* Lind, ibid.
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Fecha Fase Tipo Lind Tipo Noguera

Marta Dec. negra fondo nat. barro
830-1150 d.C. | Aquiahuac (Cholula) Estela ,
e Policroma mate
Cristina
1150-1350 d.C. | Tecama (Cholula) As‘lltl’;?j Policroma firme

Dec. roja o negra fondo naranja

Nila
Martir (Cholula) Catalina
(tipo codice)
1350-1550 d.c. | Natividad tardia ,

(Mixteca) Pilitas Policroma laca
Chila/Monte Alban (tipo codice)

V tardia
(Valle de Oaxaca)

Ahora analizaremos la ceramica policroma de las tres fases del Posclasico en
Cholula, aplicando los rasgos estilisticos y el repertorio iconografico que definen la
tradicion Mixteca-Puebla. La definicion tanto estilistica como iconografica la tomaremos
basicamente de Pablo Escalante, dado que, a diferencia de Nicholson y Robertson, quienes
formaron su definicion basidndose principalmente en los codices, este autor presenta
primero una definicion sin este material.”’

Los principales rasgos estilisticos son los siguientes: la rigurosa estandarizacion de
la representacion de las figuras; el uso de una gruesa linea de color negro llamada linea-
marco que encierra las areas de color, dentro de cuya area se aplica el color con la misma
intensidad sobre toda la superficie, sin ninguna graduacion; la amplia gama de colores; la
combinacién de varios angulos en una figura, por ejemplo en el caso de la figura humana,
el rostro y las piernas de perfil con el cuerpo visto de frente. Se detectan también

caracteristicas formales en la figura que permiten identificarla como perteneciente a este

estilo. Por ejemplo, a la oreja se le dibuja en forma esquemadtica parecida al corte

7 Escalante, Los cddices mesoamericanos..., pp. 39-42.
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transversal de un hongo, en tanto que los dedos de los pies se curvan hacia abajo y se
desbordan de la suela de la sandalia que se representa muy grande.

Respecto al repertorio iconografico, se encuentran los siguientes elementos: grecas
escalonadas o xicalcoliuhqui, plumas, varias formas de flor estilizada, rayo solar, forma de
“S” o xonecuilli, estrellas como ojos, cuentas de jade o chalchihuites, signo del dia o ilhuitl,
plumén de sacrificio, cuchillos de sacrificio, craneos, huesos cruzados, manos cortadas,
punzon de hueso o de espina de maguey, caracol segmentado, cabeza de serpiente o ave
estilizada, serpiente emplumada, jaguar y algunas deidades con sus insignias, por
mencionar los mas frecuentes. ;Cuantos de estos rasgos tanto estilisticos como
iconograficos aparecen en la ceramica de las primeras fases?

Contamos con muy pocos estudios sobre el estilo pictorico y la iconografia de la
ceramica policroma del Posclasico, y la mayoria de éstos se enfocan en la Policroma laca o
tipo codice. Alvarez Icaza, quien realizo un analisis de los materiales ceramicos de la fase
Aquiahuac y del 4rea maya para confirmar los antecedentes mayas de la tradicion Mixteca-
Puebla, considera que en la fase Tecama, el estilo Mixteca-Puebla estd en estado de
gestacion y su surgimiento es a partir del siglo XIV, es decir, para esta autora la ceramica
Mixteca-Puebla es la del tipo Catalina o Policroma laca.”® Araceli Rojas Martinez, por su
parte, analizo6 la iconografia de los policromos de la fase Tecama y present6 un diccionario
de motivos en su tesis de licenciatura de la Universidad de las Américas.”’ Esta autora
considera, como el titulo mismo de su tesis indica, que las ceramicas de esta fase son
antecedentes del estilo Mixteca-Puebla. Ella también considera solo al tipo Catalina como

ceramica Mixteca-Puebla. Dentro de su diccionario, se encuentran las representaciones de

% Alvarez Icaza, “La ceramica policroma...”, pp. 114-115.
% Rojas Martinez, “Los antecedentes del...”
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aves, animales, plantas y objetos como, por ejemplo, posibles espinas de maguey. Aunque
son motivos comunes en el repertorio Mixteca-Puebla, la mayoria no tienen formas
convencionales de dicha tradicion. En el tipo Albina de la fase Tecama, que corresponde a
la Policroma firme, hay un motivo que se repite en varios platos. Se trata del rostro de un
personaje rapado que Rojas Martinez denomina bufén-mono (figura 1.1, Albina).*® Ademas
de que este personaje rapado no es comun en el repertorio Mixteca-Puebla, el estilo del
perfil tampoco se parece al de la tradicion. Al igual que las dos autoras anteriores, Gilda
Hernandez Sanchez, en su trabajo sobre la iconografia de la ceramica tipo cddice, opina que
solo la ceramica policroma tipo codice lleva la iconografia del estilo Mixteca-Puebla.’’

Por nuestra parte, revisamos los materiales a nuestro alcance que son las fotografias
y dibujos con la identificacién de los tipos ceramicos publicados por Noguera,* Lind,”
McCafferty,** Rojas Martinez” y Alvarez Icaza.*® Cabe aclarar que este analisis no es de
ninguna manera exhaustivo, hay muchas piezas que se nos han escapado. Los motivos de
las ceramicas de las primeras dos fases del Posclasico suelen ser mas sencillos y muchos
tienen formas geométricas. Las figuras mas frecuentes que aparecen dentro del repertorio
Mixteca-Puebla son xicalcoliuhqui, xonecuilli, plumas y flores. Aunque estos elementos

forman parte del repertorio de dicha tradicion, son figuras comunes en Mesoamérica, que

3% Nicholson y Quifiones eds., Mixteca-Puebla..., lam. B fig. 20a y lam. C fig. 3c.

3! Gilda Hernandez Sanchez, Vasijas para ceremonia. Iconografia de la cerdmica tipo cédice del estilo
Mixteca-Puebla, Leiden, CNWS Publications, 2005, pp. 18-21.

32 Noguera, La cerdmica arqueolégica de Cholula

33 Lind, “Cholula and Mixteca...”

** Sitio web de McCafferty de la University of Calgary. Consultado en mayo de 2014,
https://arky.ucalgary.ca/mccafferty/cholula

3% Rojas Martinez, “Los antecedentes del...”

36 Alvarez Icaza, “La ceramica policroma...”
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aparecen también en culturas anteriores como Teotihuacan o Monte Alban,>’ son los
elementos que Michael Smith y Cynthia Heath-Smith denominan “Estilo regional del
Posclésico” que posteriormente en un articulo que publicé Smith junto con Elizabeth Boone
los renombra como “Conjunto de simbolos internacionales del Posclasico temprano”. Estos
se distribuian, segun dichos autores, junto al culto a Quetzalcoatl, la ceramica Anaranjada
fina X y la Plumbate en el Posclasico temprano.*® Son diferentes de los que estos autores

ro

llaman “Conjunto de simbolos internacionales del Posclasico tardio”, que se componen de
los elementos reconocibles del repertorio iconografico Mixteca-Puebla. A diferencia de los
materiales de las dos primeras fases, el estilo de las figuras pintadas en la policroma tipo
Catalina, que corresponde a la Policroma laca o tipo cddice, coincide con los rasgos
formales enlistados arriba y lleva en forma idéntica varios motivos del repertorio
iconografico. Sin duda alguna, podemos considerar que estas piezas pertenecen a la
tradicion Mixteca-Puebla.

Para formar una definicion mas precisa del fenomeno Mixteca-Puebla, es menester
llevar a cabo un analisis exhaustivo y sistematico del estilo y la iconografia de todos los
tipos de ceramica policroma del Poscldsico. Sin embargo, lo que nos interesa aqui es
entender esta tradicion relacionada con los codices, que es el tema de este trabajo, por lo

que so6lo presentamos nuestra postura —Ila cual coincide con la ultima definicion de

Nicholson sobre este material— respecto a que la ceramica Mixteca-Puebla es la ceramica

37 Saeko Yanagisawa, “Los antecedentes de la tradicion Mixteca-Puebla en Teotihuacan, tesis de maestria,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005. Escalante y Yanagisawa, “Antecedentes de la
tradicion Mixteca-Puebla en el arte zapoteco del Clasico y el Epiclasico (pintura mural y bajorrelieves)” en B.
de la Fuente (coord.), La pintura mural prehispanica en México IIl. Oaxaca, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, tomo IV, 2008, pp. 629-703.

3% Michael E. Smith y Cynthia M. Heath-Smith, “Waves of Influence in Postclassic Mesoamerica? A Critique
of the Mixteca-Puebla Concept”, en Anthropology, vol. 4, nim. 2, 1980, pp. 18-29. Elizabeth H. Boone y
Michael E. Smith, “Postclassic International Styles and Symbol Sets”, en M. E. Smith y F. Berdan (eds.), The
Postclassic Mesoamerican World, Salt Lake City, The University of Utah Press, 2003, p. 189.
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Policroma laca o la del tipo Catalina de Cholula y la del tipo Pilitas de Oaxaca. Es decir,
ubicamos el inicio de la tradicion en el siglo XIV. El interés por precisar el inicio del estilo
Mixteca-Puebla es marcar el lapso temporal de elaboraciéon de los manuscritos
prehispanicos. Una obra como un codice, por breve que fuera, debid ser producida en el

momento en que el estilo estuviera en su estado de plena madurez.

1.2. Los codices

Los codices son materiales que ocupan un lugar muy importante dentro del corpus de la
tradicion Mixteca-Puebla. Su presencia ayud6 a ampliar tanto los rasgos estilisticos como el
repertorio iconografico de dicha tradicion. De hecho, en su influyente estudio sobre la
definicion de las caracteristicas estilisticas Mixteca-Puebla, Robertson se baso en el Codice
Nuttall para esta labor.”” Por su parte, Nicholson, quien establecié una serie de elementos
iconograficos Mixteca-Puebla, tomo el Codice Borgia como el mejor ejemplo dentro de las
obras de la tradicion.” Ademas, las miltiples escenas de los codices sirvieron para
completar los rasgos Mixteca-Puebla dentro de una nueva categoria propuesta por Pablo
Escalante, denominada lenguaje pictografico. *' Se trata de las convenciones para
representar determinados mensajes, tales como: un matrimonio mediante dos personajes de
sexo opuesto sentados frente a frente, un muerto distinguible por tener el ojo cerrado o un

sacerdote, reconocido por su cuerpo pintado de negro y por portar una bolsa.

3% Robertson, Mexican Manuscript Painting..., pp. 12-24.
* Nicholson, “The Mixteca-Puebla Concept Revisited”, pp. 228-229.
! Escalante, Los cddices mesoamericanos..., pp. 19-22 y 59.
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Casi la mitad de los codices prehispanicos que han sobrevivido hasta el dia de hoy
fueron producidos en la Mixteca Alta en Oaxaca. Esta region se conoce por la produccion
de sus bellos manuscritos pictograficos. Los codices no son solamente las obras que
caracterizan la zona, sino también sirven como una de las fuentes mas importantes para
conocer la historia antigua de dicha region. Actualmente se preservan fisicamente cinco
codices de manufactura prehispanica de origen mixteco: el Codice Becker I, el Bodley, el
Colombino, el Nuttall, que también se conoce como el Zouche-Nuttall, y el Vindobonensis.
En los estudios recientes, de tres de ellos —el Bodley, el Nuttall y el Vindobonensis—, que
tienen pinturas por ambas caras, se consideran como seis documentos, contando cada lado
independientemente, puesto que los contenidos de una cara y de la otra no son secuenciales,
ademas fueron elaborados por diferentes pintores.42 Por otra parte, desde la época de
Eduard Seler sabemos que el Becker I y el Colombino, ahora divididos en dos,
originalmente formaban un solo cddice, por lo que actualmente se conoce como el Codice
Colombino-Becker o el Codice Alfonso Caso, en honor al prominente arquedlogo
mexicano.” En cuanto al Cédice Selden, si bien fue terminado después de la Conquista, por
lo general se cuenta como parte del grupo de codices prehispanicos por la nula presencia de

. . 44 . . . .
elementos de influencia europea.” Resumiendo lo arriba mencionado, en este trabajo

2 Manuel A. Hermann Lejarazu, Cédice de Yucunama, México, Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en Antropologia Social, 2009, pp. 20-23.

* Eduard Seler, “Publications in honor of Christopher Columbus issued by the Royal Library at Berlin and by
the Mexican Government”, en Eduard Seler. Collected Works in Mesoamerican Linguistics and Archaeology,
California, Labytinthos, 1990 [1? ed. en aleman, 1893], vol. I, p. 50. Alfonso Caso, Interpretacion del Codice
Colombino / Mary Elizabeth Smith, Las glosas del Codice Colombino, México, Sociedad Mexicana de
Antropologia, 1966. Miguel Leon-Portilla introduccion, Cédice Alfonso Caso. La vida de 8-Venado, Garra de
Tigre (Colombino-Becker 1), México, Patronato indigena, A. C., 1996. Escalante, Los codices
mesoamericanos..., p. 373.

* Hermann, Cédice de Yucunama, pp. 20-23. Aunque Mary Elizabeth Smith sefiala la posibilidad de la
influencia de la tradicién europea en algunos elementos del Selden. Smith, “Why the Second Codex Selden
was Painted”, en J. Marcus y J. F. Zaitlin (eds.), Caciques and Their People. A Volume in Honor of Ronald
Spores, Michigan, Ann Arbor, 1994, pp. 111-141.
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contamos ocho documentos pictograficos mixtecos de tradicion prehispanica en lugar de
cinco.

Estos ocho manuscritos mixtecos, junto con cinco codices agrupados bajo el nombre
de grupo Borgia, pertenecen a la tradicion estilistica e iconografica Mixteca-Puebla, es
decir, todos los codices de confeccion prehispanica, excepto los mayas, estan pintados con
dicha tradicion. Los coédices del grupo Borgia estdn reunidos bajo una similitud tematica y
son de origen diverso, de hecho, atin no se conoce el lugar de elaboracion de varios de ellos.
El grupo se compone por los codices: Borgia, Cospi, Vaticano B, Fejérvary Mayer 'y Laud.
Todos estdn pintados por ambos lados y, a diferencia de los mixtecos, una cara es
continuacion de la otra, salvo el Cospi. Aparte de que comparten el estilo y la iconografia,
los manuscritos Mixteca-Puebla estan elaborados sobre el mismo material de soporte: una
tira de piel curtida de animal.

La razon por la cual se les ha separado en dos grupos es su contenido. En los
codices del primer grupo, el cual recibe el nombre de grupo mixteco por su procedencia, el
tema principal es la historia de linaje de algunos sefiorios, mientras que el contenido del
segundo gira en torno al ciclo calendarico adivinatorio. La distincion entre uno y otro que
indican John Pohl y Javier Urcid es interesante; segun ellos, el grupo mixteco es
“descriptivo” porque trata de los eventos que sucedieron en el tiempo pasado y nunca
vuelven a ocurrir, mientras que el grupo Borgia es “prescriptivo” porque anticipaba eventos
que habrian de ocurrir, en algin tiempo futuro.*

La diferencia tematica refleja la composicion interna de la obra. La forma de lectura

del grupo mixteco es una secuencia lineal en una sola direccion, es decir, inicia en un

* John M. D. Pohl y Javier Urcid Serrano, “A Zapotec Carved Bone”, en Princeton University Library
Chronicle, vol. LXVII, 2005-2006, p. 234.
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extremo y termina en otro extremo del documento. Las lineas rojas gruesas que orientan la
lectura no cierran en una orilla para poder pasar al siguiente espacio. En contraste, los
codices del grupo Borgia estan organizados por secciones. Utilizan el mismo tipo de linea
roja del grupo mixteco para dividir dentro de las laminas, sin embargo, estas lineas siempre
se cierran completamente en todos los extremos. La lectura concluye cada seccion. Si una
seccion abarca cinco laminas divididas en dos partes horizontalmente, la lectura inicia del
extremo de la franja inferior de la primera ldmina y corre hacia el otro extremo de la quinta
lamina, y cuando llega a este punto, sube a la franja superior y regresa al extremo en la
franja superior de la primera lamina.*® Otro aspecto interesante por sefialar es que, con
excepcion del Cospi,47 los demés cddices del grupo Borgia terminan completamente sin
dejar ninguna lamina blanca al final del documento, a diferencia de los mixtecos, que en la

ultima parte suelen tener espacios sin pintura.

Clasificacion de los codices historicos

Los documentos con contenido historico se pueden dividir en varios tipos. Se piensa que el
anverso del Codice Vindobonensis es el mas diferente. De hecho, como sefiala Boone, a
veces es tratado separadamente en los estudios mixtecos, considerandolo mas ritual que
historico.® Su contenido versa sobre el mito de creacién del mundo mixteco y los
personajes que aparecen en ¢l son mas bien seres sobrenaturales y dioses en lugar de

personajes histéricos. Sin embargo, como mencionan tanto Caso como Boone, este

% Para la estructura interna de lectura de los codices del grupo Borgia, véase los excelentes esquemas de la
obra de Boone, Cycles of Time and Meaning in the Mexican Books of Fate, Austin, University of Texas Press,
2007, pp. 241-250.

47 Para el caso de ambas caras del Cédice Cospi, la presencia de las laminas blancas es posiblemente por ser
una obra inconclusa.

* Boone, Stories in Red and Black. Pictorial Histories of the Aztecs and Mixtecs, Austin, University of Texas
Press, 2000, pp. 89-90.
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documento no deja de formar parte del grupo de cddices historicos, puesto que los
protagonistas de otros cddices mixtecos son descendientes de los dioses que aparecen en el
anverso del Vindobonensis, o algunos personajes de este manuscrito actiian como dioses en
otros codices.” Ademas la composicién sigue el patron del grupo mixteco. La lectura se
orienta a través de las lineas rojas gruesas que no cierran en un extremo para que se pase a
la siguiente columna. Aunque las fechas no estdn organizadas en una secuencia temporal, la
narracion corre en una sola direccion: de un extremo a otro extremo del documento. Dice
Boone que “dicho anverso es, de hecho, un manuscrito historico; lo que ocurre es que la
historia que registra es la creacion de los rasgos sobrenaturales, naturales y culturales de la
Mixteca”.”® Clasificamos este codice y los dos que trataremos en seguida como de tipo
narrativo.

Otro tipo de los manuscritos historicos narrativos son los que tratan la vida de algun
personaje. El Colombino-Becker y el reverso del Nuttall son ejemplos de esta categoria.
Estos documentos narran la vida del eminente personaje en la historia antigua mixteca: 8
Venado, Garra de Jaguar. En el caso del primero, la narracion enfoca su vida como
fundador del sefiorio de Tututepec en la Mixteca de la costa. El reverso del Nuttall habla de
la vida del mismo sefior, pero desde otro punto de vista. En este documento el lugar mas
destacado es Tilantongo, el sefiorio mas importante en la Mixteca Alta. Comienza la
historia con el primer matrimonio de su padre en este lugar. Manuel Hermann observa que

el reverso del Nuttall “pone mas énfasis en las conquistas, alianzas, reuniones politicas
9 b

* Caso, “Explicacion del reverse del Codex Vindobonensis”, en Memoria de El Colegio Nacional, tomo V,
nam. 5, 1950, p. 9. Boone, ibid.

%% Boone, Relatos en rojo y negro. Historias pictoricas de aztecas y mixtecos, México, Fondo de Cultura
Econodmica, 2010, p. 107.
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actos de obediencia y reconocimiento a 8 Venado que el Colombino”.>' La caracteristica de
estos codices biograficos es la presencia diminuta de la lista genealogica.

El reverso del Vindobonensis, que es el objeto del presente estudio, y una parte del
anverso del Nuttall caen en la categoria de documento predominantemente genealogico. Es
un listado secuencial de los gobernantes de un sefiorio: cuando nacen, cuando y con quién
se casan y quienes son sus hijos. Casi no da otro tipo de informacion. En el caso del reverso
del Vindobonensis, la ceremonia de ascenso a sacerdote supremo del sefior 5 Lagarto es la
Unica escena narrativa de todo el codice.

En el anverso del Nuttall coexisten diferentes tipos a lo largo del documento.
Maarten Jansen y sus colegas proponen que es una recopilacion de diversas fuentes
copiadas por varios pintores y lo consideran como “una libreta de notas o de estudios
preliminares”.”® Hermann, a su vez, lo divide en tres partes de siguiente manera: 1) historia
del sefior 8 Viento de Suchixtlan y su linaje (de la ldmina 1 a la 13); 2) historia y
genealogia de Tilantongo y Teozacoalco (de la 14 a la 53); y 3) origen de un lugar llamado
Cinta Negra y Blanca (de la 36 a la 41).>® La segunda mitad de la segunda parte pertenece a
la categoria de manuscrito predominantemente genealdgico.”® Esta parte trata de una lista
genealdgica presentada de una forma muy sucinta al igual que el reverso del Vindobonensis,

podemos decir hasta mas escueta puesto que hay tendencia de omitir la figura del marido a

>! Hermann, Cédice Nuttall. Lado 2: la historia de Tilantongo y Teozacoalco, Arqueologia mexicana, edicion
especial mim. 29, 2008, p. 10.

52 Ferdinand Anders, Maarten Jansen y Gabina Aurora Pérez Jiménez, Cronica mixteca. El rey 8 Venado,
Garra de Jaguar, y la dinastia de Teozacoalco-Zaachila. Libro explicativo del llamado Codice Zouche-
Nuttall, Espafia- Austria-México, Sociedad Estatal Quinto Centenario, Akademische Druck-und Verlagsanstalt
y Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 29.

>3 Hermann, Cédice Nuttall. Lado 2, p. 12.

>* A partir de la ldmina 23 y hasta la 35.
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partir de su segundo matrimonio, en lugar de repetirla como lo hace el reverso del
Vindobonensis.

La peculiaridad de los documentos de esta categoria es presentar la informacion
genealdgica de manera muy concisa. Es uno de los tipos comunes en los manuscritos
mixtecos elaborados después de la Conquista.”” En muchas ocasiones, inicia con una escena
mitica del origen del primer gobernante y esta parte es la Unica seccidon narrativa del
documento. En los codices coloniales, la lista genealdgica puede estar organizada
verticalmente y la lectura es siempre de abajo hacia arriba.”®

Por ultimo, la primera parte del anverso del Nuttall, ambas caras del Bodley y el
Selden son documentos que combinan la lista genealdgica con episodios narrativos. La
primera parte del anverso del Nuttall habla de la historia mitica del origen de Tilantongo y
otros seforios de la Mixteca Alta e incluye otros acontecimientos, como la Guerra contra la
gente de piedra, en combinacion con informacion de matrimonios y descendientes de
algunos gobernantes. El anverso del Bodley trata la genealogia y la historia de Tilantongo
de manera muy completa y detallada, incluyendo la vida del sefior 8 Venado, Garra de
Jaguar. Sobre 8 Venado no se limita a narrar solamente sus matrimonios e hijos, sino
también cuenta varios episodios, aunque de manera mucho mas breve que el reverso del
Nuttall y el Colombino-Becker. El lapso temporal que abarca el anverso del Bodley es muy
largo: del siglo X al XVI, desde el tiempo mitico de Tilantongo hasta el matrimonio del
gobernante que vivid en la época de la Conquista. Este documento sirvid para entender la

historia de este sefiorio y de la Mixteca Alta. El reverso del Bodley cuenta la historia de

> El Egerton, el Becker Il y el Tulane, por mencionar algunos.
%6 Por ejemplo, la parte izquierda del Mapa de Teozacoalco e interior del marco del Lienzo de Santa Maria
Nativitas.
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algunas dinastias de Tlaxiaco, Achiutla y otros sitios. También trata sobre los origenes de
los sefores de Apoala y la vida de otro personaje mixteco importante: 4 Viento, Yahui, del
Lugar del Bulto de Xipe, un sitio que atn no ha sido identificado. El Codice Selden,
organizado en forma vertical, se enfoca en la historia de los sefiores de Jaltepec, un pueblo
que se ubica en el valle de Nochixtlan; el relato abarca del siglo X al XVI e incluye la vida

de la sefiora 6 Mono, madre del sefior 4 Viento, Yahui.
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CAPITULO 2
EL CODICE VINDOBONENSIS

2.1. El Codice Vindobonensis
El Codice Vindobonensis es uno de los pocos manuscritos pictograficos prehispanicos que
ha sobrevivido hasta nuestros dias. Por su contenido se considera que procede de la
Mixteca Alta, en Oaxaca. Actualmente se conserva en la Biblioteca Nacional de Austria
(Osterreichische Nationalbibliothek) en Viena, bajo el nombre en latin Codex
Vindobonensis Mexicanus I’’ con la signatura CVM 1.8

Este codice es una larga tira de piel, pintada por ambos lados y doblada en 52
laminas en forma de biombo. Se conservan las cubiertas de madera probablemente
originales”™ que se ubican en las dos extremidades del lado conocido como el reverso. La
longitud total aproximada del codice es de 13.5 metros.”® El grosor de la piel oscila entre 1
y 1.5 milimetros, y el cddice en forma doblada incluyendo las dos cubiertas mide
aproximadamente seis centimetros de grueso. El promedio de la medida de cada ldmina es

22 centimetros de alto por 26 centimetros de ancho. Pesa alrededor de 2.7 kilogramos.®'

37 Se conoce también como Coddice de Viena. Asimismo, en su historia, ha tenido varios nombres, tales como:
Hieroglyphicorum Indiae meridionalis, Annalium Mexicanorum, Hieroglyphica Mexicana, Cdodice
Clementino, Codex Kreichgauer, entre otros. Desde hace una década, Maarten Jansen y Aurora Pérez Jiménez
proponen renombrar los codices mesoamericanos con un nombre que se acerca mas al lugar de su origen o de
su contenido. Después de varias propuestas, en su ultima publicacion proponen llamar al conjunto de ambas
caras del Vindobonensis con el nombre Codice Yuta Tnoho que significa “Codice Apoala” en mixteco y como
subtitulo para solo el reverso Codice Huahi Andevui que significa “Cddice Templo del Cielo”. Maarten
Jansen y Gabina Aurora Pérez Jiménez, The Mixtec Pictorial Manuscripts. Time, Agency and Memory in
Ancient Mexico, Leiden-Boston, Brill, 2011, pp. 42-95, véase sobre todo, pp. 53-59; La dinastia de Afiute.
Historia, literatura e ideologia de un reino mixteco, Leiden, Universiteit Leiden, 2000, pp. 3-5.

*¥ José Alcina Franch, Codices mexicanos, Madrid, Editorial Mapfre, 1992, p. 181.

% Otto Adelhofer, Codex Vindobonensis Mexicanus 1. Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Graz,
Akademische Druck-und Verlangsanstalt, 1963, p. 20.

% Ibid., p. 24.

o1 Ibid., p. 19.
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El lado conocido como anverso estd totalmente pintado, en cambio, en el reverso
s6lo trece laminas tienen pintura y una lamina tiene un texto manuscrito en latin agregado
en un tiempo posterior que el de la pintura. Las laminas pintadas del reverso corresponden a
la vuelta de la lamina 51 a la 39 del anverso, y las pinturas se orientan 180 grados
invertidos respecto a las del otro lado. El texto en latin se ubica al dorso de la lamina 2 del
anverso, que es la ultima lamina del reverso, y puesto en la misma orientacion de la pintura
del anverso.

Cada lado del codice se considera un documento independiente dado que su
contenido no tiene relacion entre si y el estilo pictérico es muy diferente de una cara a otra,
asimismo la composicion de las ldminas y el orden de lectura son distintos. El lado anverso
relata los origenes miticos y sagrados de los mixtecos en la época primordial, mientras que
en el reverso trata de la genealogia de Tilantongo —un sefiorio importante de la Mixteca

Alta— entre los siglos X y XIV.

2.2. Historia del codice

Sobre el texto en latin del reverso de la lamina 2

El texto en latin que se encuentra en la ultima lamina del reverso, que corresponde a la
vuelta de la lamina 2 del anverso, habla sobre la historia temprana del Codice
Vindobonensis en Europa. De hecho, la hipdtesis clasica de que este manuscrito fuese uno
de los dos cddices que aparece en la lista de los objetos enviados en 1519 a Carlos V en la
“Primera Carta de Relacion” de Hernan Cortés se basa en dicho texto, que dice que uno de
los primeros poseedores del manuscrito fue el rey Manuel I de Portugal, quien muri6 a

finales de 1521. A continuacion presentamos la transcripcion del texto y su traduccion al
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espafiol, ambas publicadas por Ferdinand Anders, Maarten Jansen y Gabina Aurora Pérez

Jiménez en el estudio que acompafia al facsimil de 1992.

Transcripcion:

Codex iste Hieroglyphicorum Indiae Meridionalis dono missus fuit Clementi VII Pontifici
ab Emanuele Lusitaniae rege cum tintinnabulis aliquot Indicis et stragula ex plumis
psitacorum contexta. Codicem mortuo Clemente accepit Hippolytus Cardinalis Medicaeus
et hoc vita defuncto, Cardinalis Capuanus (qui ante annos aliquot agrotante Clemente

et de Hippolyto sollicito, ne post suum obitum egere congatur, sponte ex suis redditibus
aureorum MM detraxit et Hippolyto fruenda ex nonnulis ecclesiasticis beneficiis

tradidit), petiit hunc codicem sibi pro beneficio, ex haereditate Cardinalis Hippolyti

a Cardinale Salviato testamenti ipsius executore, dari.®

Traduccion:

Este codice de jeroglifos de la India Meridional fue enviado como regalo al papa Clemente
VII de parte del rey Manuel de Portugal, junto con algunas campanitas indias y una capa
tejida de pluma de papagayo. Cuando fallecié Clemente, el cardenal Ippolito dei Medici
recibio el cddice, y después de la muerte de éste, el cardenal de Capua. Algunos afios antes,
cuando Clemente ya estaba enfermo y preocupado de que Ippolito, después de su
fallecimiento, estuviera en apuros, éste [el cardenal de Capua] habia sacado
espontaneamente dos mil monedas de oro de varios bienes eclesidsticos suyos y las habia
puesto a la disposicion de Ippolito. Por aquel beneficio, [el cardenal de Capua] pidio al
cardenal Salviati, ejecutor del testamento de aquél [Ippolito], que de la herencia de Ippolito
se le diera este codice.”

El texto esta escrito con tinta negra tenue y queda de cabeza con respecto a la
pintura del reverso, como si hubiera sido escrito mirando el anverso. Se compone de ocho y

medio renglones y se nota que hubo unas lineas més que actualmente se encuentran

r - r r 64 r
borradas. No se sabe cuando ni por qué razon las borraron.”” Cuando lleg6 a manos del

62 Ferdinand Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia de los reyes mixtecos. Libro explicativo del
llamado Cédice Vindobonensis, Espaiia- Austria-México, Sociedad Estatal Quinto Centenario, Akademische
Druck-und Verlagsanstalt y Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 22.
63 77

Ibid.
6 Anders, Jansen y Pérez Jiménez proponen que probablemente las borraron cuando el codice lleg6 a la
posesion del duque Guillermo IV de Sajonia-Weimar, después de salir del Gabinete de Arte de Maximiliano I
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emperador Leopoldo I de Habsburgo —quien dio el cédice al actual repositorio— hacia
1677, estas lineas ya estaban desaparecidas.”® Ha habido intentos de reconstruirlas a través
de las fotografias con rayos ultravioleta en 1929 y posteriormente en 1960 con aparatos
para palimpsestos,” no obstante no se han obtenido buenos resultados, solo se ha podido
reconocer que fueron realizadas por la misma mano del que realizé el resto del texto.®’

De acuerdo con Maarten Jansen, el paledgrafo J. P. Gumbert fecho la letra de dicho
texto en ca. 1550.°® Asimismo, Jansen afirma que el autor del texto fue el humanista
aleman Johann Albrecht Widmanstetter, secretario del cardenal de Capua Nikolaus von
Sch('inberg.69

Por nuestra parte, con la ayuda del Departamento de Investigacion Documental del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Autébnoma de México,
confirmamos la propuesta del fechamiento de Gumbert. El dictamen sobre el texto de dicho
departamento dice que “la letra es cortesana, muy delgada, con rasgos muy bien definidos,

caracteristicos de la primera mitad del siglo XVI”.”

a causa de la Guerra de los Treinta Afios, para ocultar la relacion entre el cddice y el gabinete de arte de
Munich, y que se dijera que el codice fue legado a Widmanstetter tras la muerte de Von Schonberg. Ibid., pp.
22-23.

% Adelhofer, Codex Vindobonensis..., p. 14.

% Ibid. Una reconstruccion de los renglones borrados que presentan Anders, Jansen y Pérez Jiménez es la

siguiente:

g(ue)m mihi post ea ....rii reliquiis librorum oli .... Hippo(lyti) ........ g
(MD)XXXVII ......... gUSLO ...UM ...aT .eeoves e, MESt wovveeveereieeirennene
(eo)dem a(nno) c(um) curiae prefectus .....propriu(m) ....... flecit).

Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia..., p. 23.

7 Adelhofer, Codex Vindobonensis..., p. 14.

88 Jansen, Huisi Tacu. Estudio interpretativo de un libro mixteco antiguo: Codex Vindobonensis Mexicanus I,
Amsterdam, Centro de Estudios y Documentacién Latinoamericanos, 1982, tomo 2, p. 463, nota 1.

% Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia..., p. 22. Jansen, “Purpose and Provenience of the
Mixtec Codices”, en Indiana Journal of Hispanic Literatures, vol. 1, nim. 13, 1998, p. 37. Jansen y Pérez
Jiménez, The Mixtec Pictorial..., p.57.

70 “Dictamen sobre el texto en latin y foliacion, contenidos en el Cédice Vindobonensis™ elaborado por el
Departamento de Investigacion Documental del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, el 18 de
mayo de 2010. Agradecemos a la Dra. Raquel Pineda Mendoza, la Mtra. Delia Pezzat Arzave, la Mtra. Flora
Elena Sanchez Arreola y al Mtro. Edén Mario Zarate Sanchez.
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Como ya ha sido sefialado por Jansen,”' hay varios problemas en la temporalidad del
contenido del texto. Primero, el texto dice que el rey Manuel 1 de Portugal regald el
Vindobonensis al papa Clemente VII, sin embargo, el papa Clemente VII fue elegido
después de la muerte del rey Manuel.”” Sobre esta discrepancia temporal explica Otto
Adelhofer, citando a Eduard Seler y Walter Lehmann, que en el momento de la elaboracion
del texto, Giulio de Médicis ya era conocido con su nombre papal, aunque cuando recibid
el codice todavia no era papa.73

Por otra parte, en el momento del envio de la “Primera Carta de Relacion”, fechada
el 10 de julio de 1519, Cortés todavia no habia conocido la region Mixteca.”* Ademas,
varios investigadores sefialan que la descripcion hecha por Pedro Martir de Angleria sobre
los “libros” del primer envio no coincide con el aspecto fisico del Vindobonensis.”” En
cuanto al momento de la “Segunda Carta de Relacion”, fechada el 30 de octubre de 1520,
aunque el conquistador ya habia tenido relacion con la Mixteca, encontramos otra
discrepancia temporal, debido a que el rey Manuel de Portugal ya habia fallecido cuando
Carlos V recibié a los comisarios de la segunda carta de Cortés.”®

Manuel Hermann, en un pequeio texto sobre la historia del Codice Vindobonensis,

propone que el papa Adriano VI, antecesor de Clemente VII, recibié primero a los enviados

" Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1. p. 7. Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia..., p. 21.

72 El rey Manuel I de Portugal falleci6 el 13 de diciembre de 1521 y el papa Clemente VII fue elegido el 29 de
noviembre de 1523.

3 Adelhofer, Codex Vindobonensis...., p. 14, nota 4.

7 El primer contacto entre los espafioles y la Mixteca es la expedicion de Gonzalo de Umbria en 1520. En
esta expedicion Umbria visitd los distritos de Sosola y Tamazulapan en la Mixteca Alta. La Mixteca fue
pacificada por espafioles a finales de 1522 o principios de 1523. Ronald Spores, Nuu Nudzahui. La mixteca de
Oaxaca. La evolucion de la cultura mixteca desde los primeros pueblos prehispanicos hasta la
independencia, Oaxaca, Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca, 2007, pp. 157-160.

> Ibid., pp. 11-12 y 29-30. Jill Leslie Furst, Codex Vindobonensis Mexicanus I: A Comentary, Albany, Nueva
York, Institute for Mesoamerican Studies, 1978, p. 1. Jansen y Pérez Jiménez, The Mixtec Pictorial..., p.57.

76 Los recibi6 hasta mediados de 1522. Manuel A. Hermann Lejarazu, “Historia de los codices mexicanos. EI
Cédice Vindobonensis”, en Arqueologia mexicana, vol. XVI, num. 95, 2009, p. 16.
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de Cortés que traian el Vindobonensis junto con la segunda carta cuando ejercia como
regente de Espafia durante la ausencia de Carlos V, y después llevo el codice a Roma en su
toma de posesion del pontificado para que posteriormente estuviera en las manos de su
sucesor Clemente VII."’

En un estudio reciente, Davide Domenici y Laura Laurencich Minelli proponen,
partiendo de la idea del mayista E. Thompson, que la atribucion a Manuel I de haberle
regalado el “codice de jeroglifos de la India meridional” al papa Clemente VII fue erronea,
el autor del texto en latin se confundid, dado que Manuel I fue conocido por obsequiarle
objetos de la India al papa Leon X en 1514. Estos autores piensan que Clemente VII obtuvo
el Codice Vindobonensis no por Manuel I sino por otra via, posiblemente por un dominico
llamado Domingo de Betanzos, y que el rey de Portugal nunca lo tuvo en sus manos.”®

Aunque no sabemos a ciencia cierta como y cuando llegd a Europa, por el estilo de
la letra del texto del reverso de la lamina 2 podemos afirmar que el Codice Vindobonensis

se encontraba en Europa a mas tardar en la década de 1550.

Historia del codice en Europa

La historia del traspaso de los propietarios del Codice Vindobonensis que cuenta el texto en
latin en el reverso es el siguiente: el rey Manuel I de Portugal (1469-1521) regal¢ el codice
junto con otros objetos al papa Clemente VII (1478-1534). Después de la muerte del ultimo,

el Vindobonensis fue heredado a su sobrino, el cardenal Hipodlito de Médicis (1511-1535).

"7 Ibid.

"8 Davide Domenici y Laura Laurencich Minelli, “Domingo de Betanzos’ Gifts to Pope Clement VII in 1532-
1533: Tracking the Early History of Some Mexican Objects and Codices in Italy”, en Estudios de Cultura
Nahuatl, vol. 47, 2014, pp. 169-209. Eric Thompson, A Commentary on the Dresden Codex. A Maya
Hieroglyphic Book, Filadelfia, The American Philosophical Society, 1972, p. 3, nota 1.
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Cuando fallece éste, pasé a manos del cardenal de Capua, confidente del papa Clemente
VII, Nikolaus von Schonberg (1472-1537), originario de Alemania, a cambio de las deudas
que tuvo Hipoélito con Von Schonberg. El cardenal Giovanni Salviati fue el ejecutor del
testamento. Aqui termina la informacion del texto.

De acuerdo con Jansen y Hermann, tras la muerte del cardenal de Capua, su
secretario Johann Albrecht Widmanstetter (1506-1557) llevé el codice a Baviera, Alemania.
Estos investigadores proponen que Widmanstetter es el autor del texto del reverso de la
lamina 2.”

Un afio después de la muerte de Widmanstetter, segiin dichos estudiosos, el Codice
Vindobonensis, junto con su biblioteca, fue adquirido por el duque de Baviera, Alberto V
(1528-1579) y permanecio en la corte de Munich durante el periodo de Guillermo V (1548-
1597) y de Maximiliano I (1573-1651).

Alrededor de 1650, el filologo y orientalista aleméan Hiob Ludolf (1624-1704)
realizd6 una copia en color de la banda inferior de la ldmina XII del reverso del
Vindobonensis (figura 2.1). Detras del dibujo hay un texto en francés que habla del destino
del codice después de pertenecer a los duques de Baviera. Dicho texto dice que este dibujo
de las “figuras mexicanas” fue extraido de un “gran libro original” que se encontraba en el
gabinete del principe Guillermo IV de Sajonia-Weimar (1598-1662),*° A su vez, el duque

de Baviera recibio este libro de un cardenal, posiblemente el cardenal de Capua, Von

7 Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia..., p. 22. Jansen y Pérez Jiménez, The Mixtec
Pictorial..., p. 57. Hermann, ibid.

80 «Cet eschantillon des figures Mexicanes a esté tire d’un grand livre original, qvi se trouve au cabinet de
Monsieur le Prince Guillaume de [Saxe-] Weimar ... Il a esté premiérement ... ... Roy de Portugal [qvi I’a]
donné au Cardinal dont le Duc de Baviére a receu ce livre ... lorsqve le Cabinet [du Duc] de Baviére fut pillé,
Monsieur le Duc de Weimar a eu le livre, dont nous parlons.” Tomado de Bente Bittmann Simons,
“Hieroglyphica Mexicana: A manuscript in the Royal Library at Copenhagen”, en Tlalocan, vol. IV, num. 2,
1963, p. 169.
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Schonberg. Posteriormente, el gabinete del duque de Baviera fue saqueado y asi llego el
codice a las manos del duque de Sajonia-Weimar. De acuerdo con Jansen y Hermann, el
gabinete de Maximiliano fue despojado cuando fue tomada la ciudad de Munich en 1632
durante la Guerra de los Treinta Afios. En cuanto a la copia de la [amina XII, Ludolf la dio
a su amigo, médico y anticuario danés, Olaus Wormius (1588-1654) en 1651 y, en 1655, un
afo después de la muerte del Gltimo, un grabado basado en la copia de Ludolf fue publicada
en el catdlogo de sus colecciones titulado Museum Wormianum seu Historia Rerum
Rariorum. Actualmente el original de esta primera reproduccion de una parte del
Vindobonensis se conserva en la Biblioteca Real de Copenhague, Dinamarca.®'

El historiador de la corte del emperador Leopoldo I de Habsburgo (1640-1705),
Peter Lambeck (1628-1680), comenta que el hijo de Guillermo IV de Sajonia-Weimar, el
duque Juan Jorge I de Sajonia-Eisenach (1634-1686), regald el Codice Vindobonensis a
Leopoldo I a través de su embajador Johann Jacob Schmidt en 1677. Leopoldo I lo depositd
en la Biblioteca Imperial, que se convirtié en la actual Biblioteca Nacional de Austria, en

donde se conserva hoy en dia.

Aqui resumimos la historia del traspaso de los propietarios del Codice
Vindobonensis
(?-1521  Rey Manuel I de Portugal
(1521 Papa Adriano VI)

—1534  Papa Clemente VII (Giulio de Médicis)

81 Jesper Nielsen, “Hieroglyphica Mexicana: The History of an Early Copy of the Codex Vindobonensis
(Codex Yuta Tnoho) in the Royal Library of Copenhagen”, papel presentado en el simposio New Perspectives
on the Archaeology and History of Oaxaca, Copenhagen, septiembre, 2013.
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1534-1535  Cardenal Hipolito de Médicis (sobrino de Clemente VII)

1535-1537  Cardenal de Capua, Nikolaus von Schonberg

1537-1557  Johann Albrecht Widmanstetter (secretario de Von Schonberg)

1558-1632  Duques de Baviera Alberto V, Guillermo V y Maximiliano I

1632-1662  Duque de Sajonia-Weimar, Guillermo IV

1662—1677  Duque de Sajonia-Eisenach Juan Jorge I (hijo de Guillermo IV)
1677 Emperador Leopoldo I de Habsburgo

1677—presente Biblioteca Imperial — Biblioteca Nacional de Austria

2.3. Ediciones

Al igual que muchos codices mesoamericanos, la primera edicion del Codice
Vindobonensis completo esta incluida en la famosa obra Antiquities of Mexico de Edward
King, anticuario irlandés conocido como Lord Kingsborough.® La reproduccion fue
elaborada por el pintor italiano Agustino Aglio y se encuentra en el segundo volumen de
esta obra monumental publicada en 1831. El formato es un libro de gran dimensiéon y en
cada pagina se colocd una lamina del cédice. En esta obra todos los manuscritos con
formato de biombo estan ordenados de la ldmina izquierda a la derecha, como si fueran un
libro europeo y el Vindobonensis no es la excepcion, ya que empieza desde la lamina del
extremo izquierdo del anverso, es decir, la lamina que tiene la paginacion 1, pero que en
realidad debe leerse como la ultima ldmina del anverso. Al terminar este lado, continuia con

la lamina XIII, o sea la lamina extrema izquierda del reverso que tiene pintura.

2 Lord Kingsborough, Antiquities of Mexico, Londres, vol. 11, 1831.
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Antes de la edicién de Kingsborough, fueron reproducidas algunas laminas del
Codice Vindobonensis en forma suelta, como la de la ldmina XII del reverso que acabamos
de mencionar (figura 2.1). Un caso interesante es el dibujo de la l[amina 13 del anverso
publicado en el libro The History of America de William Robertson. Su primera edicion fue
publicada en 1777 y contenia dicho dibujo hecho por Lodge. La obra ha sido reeditada
varias veces tanto en inglés como en otros idiomas incluyendo la reproduccion del dibujo
de la ldmina 13 del Vindobonensis anverso, pero hecho por diferentes artistas. Como
identifica Juan José Batalla, alguna de estas copias sirvi6 como base de las figuras pintadas
de un cddice falso elaborado sobre piel a finales del siglo XIX o principios del XX, que se
conserva en el Museo de América, situado en Madrid (figura 2.2).83

En 1929 apareci6 la primera reproduccion facsimilar en color del Vindobonensis
producida por la Biblioteca Nacional de Austria: la institucion donde se conserva el original
del manuscrito desde la segunda mitad del siglo XVIL* Es una reproduccion en formato de
biombo y de la misma dimension del original. El facsimil lleva también dos tapas de
madera como el original. Por error, atrds de la lamina 52 del anverso se imprimi6 la lamina
I del reverso y sobre ésta se pego la tapa de madera, por lo tanto, el reverso empieza desde
la segunda lamina.* El facsimil también incluye una fotografia en blanco y negro de la
lamina que tiene el texto en latin al reverso de la ldmina 2. Este facsimil es acompanado por
un estudio en aleman realizado por Walter Lehmann y Ottokar Smital. El primer autor

efectud el andlisis del contenido de ambos lados, mientras que el segundo, en aquel

83 Juan José Batalla Rosado, “El codice falso del Museo de América”, en Anales del Museo de América, nam.
2, 1994, pp. 131-147.

8 Codex Vindobonensis Mexic. 1. Faksimileausgabe der mexikanischen Bilderhandschrift der
Nationalbibliothek in Wien, introduccion por Walter Lehmann y Ottokar Smital, Viena, ed. M. Jaffé, 1929.

% No sabemos si esto sucede con todas las copias de esta edicion. Al menos el ejemplar que consultamos en la
Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia en la ciudad de México esta en esta situacion.
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entonces encargado de la seccion de manuscritos de dicha biblioteca, escribié sobre la
historia del documento.

Después, en 1944, Guillermo M. Echaniz publicé una copia hecha a mano del
codice. Esta fue una edicion limitada de solo 25 ejemplares.™

Al publicar el articulo “Explicacion del reverso del Codex Vindobonensis” en 1950,
Alfonso Caso incluy6 un desplegado con las fotografias en blanco y negro de las trece
laminas del reverso.®” Las fotos fueron tomadas de la edicion de Lehmann y Smital de 1929.

Otra reproduccion facsimilar se publico por Akademische Druck-und Verlagsanstalt
de Graz, en Austria en 1963, utilizando la misma placa de la edicioén de 1929.%8 La edicion
se acompafid con un nuevo comentario preparado por Otto Adelhofer que contenia un
estudio sobre la historia del codice en Europa, una descripcion fisica con mucho detalle a
través de la observacion directa del original, un comentario sobre el estado de conservacion,
un apéndice de citas de obras historicas importantes y una bibliografia extensa sobre el
Vindobonensis. En esta ediciéon, la parte facsimilar del coédice no cuenta con la
reproduccion del reverso de la lamina 2, donde se encuentra el texto en latin. La fotografia
del texto, tomada con la luz ultravioleta, se publico en el comentario que acompafia el
facsimil. Esta obra, tanto el facsimil del codice como el comentario adjunto, se reimprimid

en 1974.

% Guillermo M. Echaniz, Cédice Vindobonensis. Pictografia antigua mexicana. Manuscrito ritual que se
conserva actualmente en la Biblioteca Nacional de Viena, México, Libreria Anticuaria Guillermo M.
Echaniz, 1944. Desafortunadamente no hemos podido localizar esta edicion por el numero tan reducido de los
ejemplares. Solamente pudimos consultar otros cédices —el Codice Selden y el Codice Vaticano B— de la
misma coleccion en la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, México.

87 Alfonso Caso, “Explicacion del reverso del Codex Vindobonensis”, en Memoria de El Colegio Nacional,
tomo V, nim. 5, 1950, pp. 9-46.

8 Codex Vindobonensis Mexicanus 1. Osterreichische Nationalbibliothek Wien, historia y descripcion del
manuscrito por Otto Adelhofer, Graz, Akademische Druck-und Verlangsanstalt, 1963.
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Entre 1964 y 1967, José Corona Nuiiez editd una version en espaiiol de la gran obra
de Kingsborough con la reproduccion fotografica y comentarios en cada una de las
laminas.*® El Vindobonensis aparece en el volumen IV publicado en 1967 y tiene formato
de libro. A diferencia de la edicion original de Kingsborough, las laminas estan organizadas
con base en el orden correcto de la lectura. Desafortunadamente las fotos son de mala
calidad, por ejemplo, todas las del reverso estdn desenfocadas.

La ultima edicion facsimilar se publicé en 1992 por el Fondo de Cultura Econdmica
de Meéxico, el Akademische Druck-und Verlagsanstalt de Austria y la Sociedad Estatal
Quinto Centenario de Espaﬁa.90 Es una reproduccion fotografica de excelente calidad
acompafiada con un comentario preparado por Anders, Jansen y Pérez Jiménez. Incluye la
fotografia a color del reverso de la ldmina 2, donde aparece la inscripcion en latin que habla
sobre los propietarios del codice. Al igual que otros facsimiles, no presenta fotografias de
las laminas del reverso que no tienen pintura. Aparte de la interpretacion lamina por lamina
de ambos lados del codice, el comentario incluye otros estudios, tales como la historia e
historiografia del documento, sobre la escritura pictografica y sobre la lengua mixteca.
Ademas, ofrece una lectura en mixteco de una parte del anverso que trata del origen de los

reyes de esta region.

% José Corona Nuiiez, Antigiiedades de México, basadas en la recopilacién de Lord Kingsborough, México,
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, vol. IV, 1967.

% Cédice Vindobonensis Mexicanus 1, introducciéon y explicacion por Anders, Jansen y Pérez Jiménez,
Espafia- Austria-México, Sociedad Estatal Quinto Centenario, Akademische Druck-und Verlagsanstalt y
Fondo de Cultura Econémica, 1992.
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2.4. Denominacion del anverso y del reverso

Actualmente el lado con pintura en las 52 laminas, es decir en todas, se conoce como el
anverso y, el que estd pintado s6lo en trece laminas, como el reverso. No tenemos noticia
exacta de quién lo empezo6 a llamar de tal manera. Una de las razones para tal nomenclatura
podria ser que el anverso esta totalmente pintado, mientras que el reverso no estd terminado
y quedan muchas laminas en blanco, inclusive en las ultimas partes se observa como si el
pintor hubiese tenido prisa. Por otra parte, la temporalidad de la narracion de cada lado —la
del anverso se ubica en un tiempo mas antiguo que la del reverso— posiblemente ha
influido para que se mantenga esta denominacion hasta el dia de hoy.

El anverso tiene la foliacion con nimero arabigo de 1 a 52, de la ldmina izquierda a
la derecha, mientras que en el reverso, con romano de I a XIII, de la lamina derecha a la
izquierda, es decir en la direccidon contraria a la paginacion del anverso. La ultima ldmina
pintada del reverso tiene dos numeraciones: la XIII y la 65, la primera es la numeracion
independiente de este lado y la segunda es la cuenta continua desde el otro lado. Parece que
fueron escritas por dos manos distintas, asimismo se nota claramente que son de dos tintas
diferentes: la del arabigo es de una tinta café y la del romano, negra brillante (figura 2.3).”!

Lehmann, en su articulo de 1905 sobre los cddices mesoamericanos, comenta del
dibujo de la lamina XII, penaltima lamina del reverso del Vindobonensis publicado por
Olaus Wormius, que es “la parte inferior de la pdgina 54 del manuscrito” (figura 2.1). Aqui

Lehmann siguié desde la lamina XIII del reverso después de contar las 52 laminas del

°! La diferencia de la tinta utilizada en las dos numeraciones se nota claramente en el original. Esta diferencia
de tonalidad no es tan clara en los facsimiles.
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anverso.”> En 1831, Lord Kingsborough publico el Vindobonensis completo en su obra
Antiquities of Mexico comenzando con las laminas del anverso.”

Ahora nos remontamos al siglo XVII. En 1679 Peter Lambeck publicé una
reproduccion de la actual lamina 1 del anverso en el catalogo de las colecciones de la
Biblioteca Imperial de Viena, y dice que es la lamina primera (figura 2.4).** Casi un siglo
después, Adam Franz Kollar public6 el suplemento de dicho catalogo utilizando la misma
imagen de Lambeck y comentando que “contiene 65 paneles de un codice en forma
alargada; es una antigua obra historica mexicana que consiste en jeroglificos coloreados en
toda la obra. Aqui presento, como un ejemplo, un grabado del primero de estos
paneles...”.95 Los dos autores pensaron que el codice iniciaba con la lamina del extremo
izquierdo, actualmente con la foliacion 1, del lado que tiene pintadas las 52 ldminas.

Al menos desde el siglo XVII la ldmina 1 del actual anverso del Codice
Vindobonensis se consideraba como la primera lamina de todo el cddice, incluyendo las 13
ldminas del reverso. Como demostramos aqui, la denominacion del anverso y del reverso
del Vindobonensis no fue basada en un estudio, lo que ocurre también en muchos otros

manuscritos.

%2 Walter Lehmann, “Les peintures Mixteco-Zapotéques, et quelques documents apparentes”, en Journal de la
Societe des Américanistes de Paris, vol. 2, tomo 2, nim. 2, 1905, p. 268 (El énfasis es mio). Como ya hemos
mencionado, este dibujo es la primera reproduccion del Codice Vindobonensis. Fue realizado por Hiob Ludolf
alrededor de 1650 y publicado en la obra: Museum Wormianum en 1655. Adelhofer, Codex Vindobonensis ...,
p. 15.

% Lord Kingsborough, “Facsimile of the original Mexican painting preserved in the Imperial Library at
Vienna”, en Antiquities of Mexico, vol. 11, Londres, 1831.

% Adelhofer, Codex Vindobonensis..., p. 16 y fig. 5. En el texto en latin de Lambeck que acompaiia la
ilustracion se ve la frase “Tabula prima”. Peter Lambeck, Commentarium de Augustissima Bibliotheca
Caesarea Vindobonensis, 1679. El Grabado fue elaborado por N. Hautt.

%5 Adelhofer, ibid., pp. 16, 17, 31 y 32 (El énfasis es mio). “It comprises, on 65 panels of a volume screen-
folded lengthwise, an ancient Mexican historical work, consisting entirely in coloured hieroglyphs. I show
here, as a sample, an engraving of the first of these panels...” Adam Franz Koller, Petri Lambecii
Hamburgensis Commentarium de Augustissima Bibliotheca Caesarea Vindobonensis, 1769.
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2.5. Paginaciones
Como se dijo arriba, el Codice Vindobonensis tiene dos tipos de numeracion: la arabiga en
el anverso y la romana en el reverso. No sabemos bien cudndo se puso esta paginacion. En
el primer facsimil fotografico a color, publicado en 1929, ya estd numerado como lo vemos
actualmente.”® Otto Adelhofer comenta que la letra de la numeracion es de principios del
siglo XIX y que probablemente fue puesta en el momento de publicar Antiquities of Mexico
de Kingsborough en 1831.%7 Sin embargo, en dicha edicién no se utilizaron los niumeros
romanos para el reverso, ademas, todo el documento se ordend de izquierda a derecha, es
decir, las laminas del reverso fueron colocadas al revés desde la lamina XIII y algunas
ldminas tienen numeracion en arabigo en este orden (figura 2.5).98

Lehmann, en el articulo de 1905, numera el reverso de la ldmina izquierda a la
derecha, en cambio, en su comentario que acompafa al facsimil de 1929 utiliza la nueva
paginacion para el reverso que se lee de la lamina derecha a la izquierda.”” Hacia principios
del siglo pasado, Eduard Seler aclara en su comentario sobre el Codice Borgia que para el
Vindobonensis utiliza la numeracion de Kingsborough.'®
Antes de la edicion de este ultimo, en 1811 el viajero aleman Alexander von

Humboldt vio el original del Cddice Vindobonensis en Viena y comentd en su obra Vues

des Cordilleres, et monumens des peuples indigenes de ’Amérique que el manuscrito

% Lehmann y Smital, Codex Vindobonensis Mexic. I.. Caso, “Explicacion del reverso...”, p. 10.

7 Adelhofer, Codex Vindobonensis..., p. 25, nota 2. La reproduccion de las laminas por Aglio para la edicion
de Kingsborough fue realizada hacia 1824 en Viena.

% La peniiltima lamina del reverso tiene en la esquina superior derecha el nimero “2”. Kingsborough,
Antiquities of Mexico.

% Lehmann, “Les peintures Mixteco... ”, p. 268. Lehmann y Smital, Codex Vindobonensis..., pp. 13-42.

19 BEduard Seler, Comentarios al Cédice Borgia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1963[1904], vol. 11,
p. 235.
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mexicano de Viena se lee de derecha a izquierda y de abajo a arriba en bustrofedon.'” En
su texto no nos queda claro si estd hablando solamente del reverso o de ambas caras. Pero
menciona a continuacion la ausencia de los signos calendéricos en la primera y la vigésima
segunda lamina, las cuales coinciden si contamos desde la ldmina derecha del anverso, en
cambio no concuerdan si leemos desde la izquierda de la misma cara.'® Si el codice ya
tenia puesta la numeracion ;no la hubiera respetado aunque sabia que se leia de derecha a
izquierda como hacemos actualmente? Pero entonces sabiendo el orden correcto de lectura,
(por qué habria puesto en el anverso la numeracion inversa de la direccion de lectura, es
decir, de izquierda a derecha?

El Departamento de Investigacion Documental del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM, por su parte, diagnosticd que los dos tipos de foliacion —arabigo y
romano— fueron puestos en diferentes momentos, aunque los dos pertenecen a la segunda
mitad del siglo XIX, dado que tienen “rasgos muy bien definidos y uniformes en el trazo,
cosa que no ocurre en el siglo XVIII ni a principios del XIX”.'® El problema del

fechamiento de las numeraciones queda por resolverse.

1% Alexander von Humboldt, Vues des Cordilléres, et monumens des peuples indigénes de I’Amérique, Paris,
1824[1810-1813], tomo 2, pp. 274. Vistas de las cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de
América, México, Siglo XXI, 1995, tomo I, pp. 285-286.

12 Ibid., 1824, tomo 2, pp. 272-277; 1995, tomo I, pp. 285-286.

19 “Dictamen sobre el texto...”.
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CAPITULO 3
HISTORIA NARRADA EN EL REVERSO DEL CODICE VINDOBONENSIS

Aunque el enfoque de esta tesis es analizar el reverso del Vindobonensis desde el punto de
vista del estilo, es importante conocer el contenido del mismo. Algunos aspectos de los
estudios estilisticos no pueden abordarse adecuadamente si no entendemos la historia que
narra el codice. La intencion de este capitulo no es presentar la lectura lamina por ldmina,
que resultaria una repeticion de los trabajos precedentes,104 sino ofrecer un resumen y una
revision del contenido ya propuesto a través de un analisis estilistico e iconografico.

El reverso del Codice Vindobonensis comienza con el personaje mitico fundador del
linaje real de Tilantongo y a lo largo de trece laminas le sigue la lista de sus descendientes,
hasta los tltimos gobernantes de la tercera dinastia de este sitio. Por el contenido, se piensa
que fue pintado en Tilantongo, Mixteca Alta.'” La historia relatada en este manuscrito
pictografico ya ha sido muy bien estudiada por varios investigadores, sobre todo por
55106

Alfonso Caso. De hecho, su articulo “Explicacion del reverso del Codex Vindobonensis

fue el primero de toda la serie de sus interpretaciones de los codices mixtecos después de su

104 Alfonso Caso, “Explicacion del reverso del Codex Vindobonensis”, en Memoria de El Colegio Nacional,
tomo V, niim. 5, 1950. Jansen, Huisi Tacu. Estudio interpretativo de un libro mixteco antiguo: Codex
Vindobonensis Mexicanus I, Amsterdam, Centro de Estudios y Documentacién Latinoamericanos, 1982, tomo
1, pp. 353-420. Ferdinand Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia de los reyes mixtecos. Libro
explicativo del llamado Codice Vindobonensis, Espafia- Austria-México, Sociedad Estatal Quinto Centenario,
Akademische Druck-und Verlagsanstalt y Fondo de Cultura Econémica, 1992, pp. 187-216.

1% Hay quienes piensan que el reverso del Vindobonensis no fue elaborado en Tilantongo por su estilo
singular. Maarten Jansen propone que fue realizado en IzGcar por un pintor local. “Purpose and Provenience
of the Mixtec Codices”, en Indiana Journal of Hispanic Literatures, vol. 1, num. 13, 1998, p. 38. Jansen y
Gabina Aurora Pérez Jiménez, The Mixtec Pictorial Manuscripts. Time, Agency and Memory in Ancient
Mexico, Leiden-Boston, Brill, 2011, pp. 54-59. Manuel Hermann, por su parte, opina que la tradicion
pictoérica del reverso es diferente a la del anverso que fue posiblemente pintado en Tilantongo. Codice de
Yucunama, México, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2009, pp. 22-
23.

1% Caso, “Explicacion del reverso...”. pp. 9-46.
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crucial obra sobre el Mapa de Teozacoalco. ™" Gracias a €l y a otros estudiosos, el reverso
del Vindobonensis ha sido descifrado casi totalmente, sabemos quién es cada personaje y en

qué otro cddice aparece.

3.1. Algunos problemas preliminares
Yuhuitayu, la organizacion politica mixteca antigua y la imagen de hombre y mujer
En la sociedad mixteca prehispanica, el matrimonio era un factor muy importante dentro de
la clase real. Un sefiorio era gobernado siempre por una pareja matrimonial. Esto se refleja
en los discursos plasmados en los cddices mixtecos, donde vemos abundantemente la
representacion de la pareja matrimonial. De acuerdo con Ronald Spores, el casamiento se
practicaba dentro de la misma clase social. En el caso de la clase real, si una persona se
casaba con alguien de otra clase, perdia su estatus real. El estatus real se obtenia sélo por
nacimiento.'*®

La union de los representantes del linaje real de dos pueblos por alianza matrimonial
se llamaba yuhuitayu'® (yuvui tayu en la ortografia del Vocabulario en la lengua mixteca

de fray Francisco de Alvarado, publicado en 1593, en el que el fraile le da el significado de

197 Caso, “El Mapa de Teozacoalco”, en Cuadernos americanos, vol. XLVII, nim. 5, 1949.

198 Ronald Spores, The Mixtec Kings and Their People, Norman, University of Oklahoma Press, 1967, p. 11;
Nuu Nudzahui. La mixteca de Oaxaca. La evolucion de la cultura mixteca desde los primeros pueblos
prehispanicos hasta la independencia, Oaxaca, Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca, 2007, pp.
87-95.

19 Kevin Terraciano, The Mixtecs of Colonial Oaxaca. Nudzahui History, Sixteenth through Eighteenth
Centuries, Stanford, California, Stanford University Press, 2001, p. 104; “Reading Women into Mixtec
Writings”, en E. Boone (ed.), Painted Books and Indigenous Knowledge in Mesoamerica. Manuscripts
Studies in Honor of Mary Elizabeth Smith, New Orleans, Tulane University, 2005, p. 346.
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“ciudad” o “pueblo” ). Kevin Terraciano, en su investigacion de fuentes coloniales

escritas en lengua mixteca, explica que el término yuhuitayu se compone de dos palabras:

5111 55112

yuhui, que significa “petate”''" y tayu, dependiendo del tono, “par”''? o “asiento”.'"” Este
investigador enfatiza el uso metaférico aprovechando el juego tonal del término fayu para
significar tanto el asiento de autoridad como la pareja casada, y lo asocia con la imagen de
las parejas sentadas frente a frente sobre un petate que aparece frecuentemente en los
codices mixtecos. El piensa que esta figura no significa simplemente el matrimonio real,
sino también representa tanto el sefiorio como el asiento del gobernante y afirma que es una
descripcion grafica del concepto yuhuitayu.“4 Por su lado, Maarten Jansen y Aurora Pérez
Jiménez consideran que yuhuitayu se compone de “petate” y “trono” y que funciona como
un difrasismo para significar “sefiorio”, al igual que in petatl in icpalli: “petate y silla”,
metafora de “autoridad” de la cultura nahua del centro de México.'"

La imagen de la pareja sentada sobre un petate abunda en ciertos codices como el

Bodley y el Selden. De hecho, Mary Elizabeth Smith propone la traduccion literal de la

frase [yo]cuvui huico yuvui ya de la entrada “casarse el sefior” del Arte en lengua mixteca

"9 Francisco de Alvarado, Vocabulario en lengua mixteca, edicion facsimilar con un estudio de Wigberto
Jiménez Moreno, México, Instituto Nacional Indigenista e Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
1962[1593], “ciudad” (f. 63v.), “pueblo” (f. 174v.).

"1 “Reed (or palm) mat” en Terraciano, The Mixtecs of..., p. 104; “Reading Women...”, p. 347. Yuvui,
“estera” (f. 107r.), “petate”, (f. 167r.), en Alvarado, ibid.

12 «pair” en Terraciano, “Reading Women...”, 2005, p. 104. “Par”, en Alvarado, ibid., f. 161r.

113 «Seat” en Terraciano, ibid., p- 104. “Asiento” en Alvarado, ibid., f. 27v., “silla” en Alvarado, ibid., f. 189v.
"4 Terraciano, The Mixtecs of .., pp. 102-103 y 165; “Reading Women...”, pp. 346-348. Hermann pone en
duda la traduccion de yuhuitayu de Terraciano como “estera o el petate de la pareja casada” y su relacion
metaforica visual con la imagen de pareja. Ademas, Hermann propone una figura de un asiento especifico
hecho de madera y petate como representacion grafica del término yuhuitayu que solo aparece en el Codice
Selden. Para este investigador, la imagen de una pareja de sefiores sentados sobre un petate representa el acto
ceremonial del matrimonio en si. Para seguir su argumento con mas detalle, véase Hermann, “Coédices y
seflorios. Un analisis sobre los simbolos de poder en la Mixteca prehispanica”, tesis doctoral, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2005, tomo I, pp. 207-211.

"5 Jansen y Pérez Jiménez, La dinastia de Afiute. Historia, literatura e ideologia de un reino mixteco, Leiden,
Universiteit Leiden, 2000, p. 63.
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petate”.” ” Esta imagen continua apareciendo frecuentemente en los codices y los lienzos

elaborados a principios de la Colonia.'"’

Por contraste, es muy escasa su presencia en otros
codices prehispanicos,''® y en el Colombino-Becker y en el reverso tanto del Nuttall como
del Vindobonensis es nula. Ademas, en este ultimo, muy raras ocasiones la pareja aparece
sentada y, sobre todo, muy pocos hombres estan en dicha postura. Lo interesante es el caso
del anverso del Vindobonensis. En éste s6lo dos matrimonios aparecen sentados sobre un
petate, ellos son la pareja fundadora del sefiorio de Apoala y los padres de la sefiora
fundadora. Son las Unicas parejas que aparecen en este codice después de la creacion del

~ . 119
mundo terrestre por el sefior 9 Viento.

Apoala es, como sabemos, el lugar de origen de
todas las dinastias de la Mixteca.

En el reverso del Vindobonensis, el matrimonio se representa mediante un par de
personajes de sexo opuesto mirando frente a frente y uno de ellos, por lo general la mujer,

lleva en la mano un vaso con espuma. Como acabamos de ver en la imagen de la pareja

sentada sobre un petate, Smith analiza desglosando palabra por palabra varias expresiones

16 Como vimos arriba, yuvui significa “petate”. Yo es un prefijo para verbo que indica tanto el infinitivo como
el presente indicativo, por lo que Smith lo omite en su analisis. Segun esta autora, cuvui significa “haber (to
be)”, “poder (be able)” u “ocurrir (happen)”, huico, “celebracion” o “dia festivo (feast day)” y ya es un sufijo
que denota “nobleza” (suffix that denotes nobility). Mary Elizabeth Smith, Picture Writing from Ancient
Southern Mexico. Mixtec Place Signs and Maps, Oklahoma, University of Oklahoma Press, 1973, pp. 30-31.
Antonio de los Reyes, Arte en lengua mixteca, edicion facsimilar, Nashville, Tennessee, Vanderbilt
University, 1976[1593], pp. 8, 26, 47 y 76. Caso, “Vocabulario sacado del ‘Arte en lengua mixteca’ de Fr.
Antonio de los Reyes”, en Alvarado, Vocabulario en lengua..., p. 139.

"7 por ejemplo, el Mapa de Teozacoalco y el Codice Becker II.

"8 En el anverso del Nuttall, sobre todo en la seccion de las dinastias de Teozacoalco y de Zaachila (lams. 27
a 35), las parejas aparecen sentados sobre una base rectangular amarilla lisa. No sabemos si esta figura
representa un petate u otra cosa. Jansen y Pérez Jiménez opinan que esta banda rectangular es un petate en
forma estilizada. Jansen y Pérez Jiménez, The Mixtec Pictorial..., p. 73. La tnica pareja sentada sobre un
petate, lo sabemos con seguridad por el motivo dentro del rectangulo, es el sefior 6 Muerte y la sefiora 6 Agua,
quienes parecen ser fundadores del sitio Cerro con Cola de Tlacuache o Cerro de la Cara y Cola, que se
encuentra en la lamina 24. Son bisabuelos por linea materna del gran conquistador 8 Venado, Garra de Jaguar.
"9 Laminas 35 y 34.
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del Arte en lengua mixteca de Reyes, para entender algunas pictografias. A la frase nisirie
saha ya de la entrada “casarse el sefior”, propone una traduccion literal como “un vaso real

fue colocado [ante el noble]”.'* El autor mismo del Arfe, para esta misma expresion,

agrega otra traduccién como “comenco a beuer pulcre”.'?!

Con base en la misma obra de Reyes, Smith examina el sustantivo ynodzehua de la
entrada “arras, entre sefiores, de casamiento” y detecta la palabra “cacao”, dzehua, dentro
de la expresion. '22 para ella, yno es un vocablo relacionado con algo vegetal, de ahi
propone que éste puede referirse a las flores de cacao, y que la expresion total ynodzehua
coincide con la imagen de cacao o chocolate incluyendo a la figura de flores sobre la
espuma que sale del vaso que aparece en muchas escenas de matrimonio. Sobre estas flores,
Pablo Escalante opina que no son una representacion naturalista del objeto sino mas bien
son un signo conceptual que simboliza el alto valor del liquido.'* Jansen y Pérez Jiménez,
por su parte, proponen que el significado de ynodzehua como “arras” es otro difrasismo,
pues, segin estos autores, la traduccion literal de este término es “tabaco y chocolate” y los
dos juntos crean el tercer significado “arras”.'** De cualquier forma, el contenido del vaso
puede ser tanto pulque como chocolate.

Los personajes femeninos de varias parejas en el reverso del Vindobonensis llevan

un vaso con espuma blanca o café. Cuando la espuma es blanca, no tiene flores, y la

120 De acuerdo con Smith, #i es un prefijo para verbo que indica el pretérito pasado, siiie significa “puesto (to
be put)” o “colocado (to be placed)”, saha, “vaso real (royal vessel)” y ya, “nobleza (nobility)”. Smith,
Picture Writing from..., pp. 30-31. Reyes, Arte en lengua..., p. 76.

12l Reyes, ibid.

122 Smith, ibid., pp. 30-31. Reyes, ibid., p. 75. Alvarado, Vocabulario en lengua..., f. 40r.

12 Comunicacion personal.

124 Jansen y Pérez Jiménez, La dinastia de Afiute, p. 63.
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La forma de

mayoria —tres de los cuatro— de los ejemplos de espuma café llevan flores.
algunos recipientes insintia que es un vaso tripode con el borde rojo en el cuello, como las
vasijas policromas arqueoldgicas tipicas del periodo Posclasico encontradas tanto en la
Mixteca como en el valle de Oaxaca. Cuando la vasija fue portada por un hombre, la forma
de la espuma, o mas bien, parte del liquido que sale del recipiente es diferente. '*®
Posiblemente se representa otro tipo de liquido. Las imagenes del casamiento de nobles de
nuestro cddice coinciden con algunas expresiones de la lengua mixteca.

Como ya ha sido sefialado por varios investigadores, si comparamos con los
manuscritos nahuas, en los mixtecos la figura femenina ocupa un lugar importante. No
obstante, los cddices mixtecos prehispanicos subsistentes hasta hoy en dia tienden a tener
hombres como protagonistas. '’ No solamente en el reverso del Vindobonensis sino
también en ambas caras del Bodley y del Nuttall, asi como en el Colombino-Becker, la
figura masculina es més abundante y las mujeres suelen ser solamente sus esposas, sus
hermanas o sus hijas.'® En el caso del Vindobonensis reverso, por ejemplo, en total
aparecen 158 figuras humanas, de las cuales 87 son personajes masculinos y 71, femeninos.
Ademas, en la mayoria de las ocasiones, cuando aparecen hombre y mujer como una pareja

frente a frente, aparece primero el hombre que la mujer. El protagonismo de los hombres se

explica porque en estos documentos el hombre o el esposo es el del linaje de la linea

125 Las vasijas con espuma café y flores se encuentran en las laminas I-3 (3), III-1 (36) y IX-2 (114); sin
flores, en la V-1 (65); espuma blanca, en las IV-2 (45), V-3 (53) y X-1 (122). Los nimeros entre paréntesis
corresponden a la numeracion de los personajes en el apéndice 1.

126 Laminas V-3 (55) y VI-3 (76). El primer caso es una escena de matrimonio y no sabemos por qué en ésta
el hombre es el que lleva la vasija y no la mujer, como las convenciones normales.

127 Obviamente tenemos que tener presente que los codices que han sobrevivido hasta la actualidad son muy
pocos en comparacion con los que existirian en la época prehispanica. Para sacar cualquier conclusion, hay
que tener en cuenta de que estamos frente a un corpus limitado.

128 Salvo la sefiora 6 Mono, Quechquémitl de Guerra, en el Selden y en el Bodley reverso y las dos sefioras 3
Pedernal, madre e hija, en el Nuttall anverso.
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principal del relato. El reverso del Vindobonensis, cuyo contenido se concentra en la
genealogia de las dinastias de Tilantongo, s6lo relata los matrimonios de los hijos varones
herederos; a veces llega a presentar el matrimonio de un hijo no sucesor, pero nunca habla
del casamiento de las hijas ni tampoco nos relata los ascendientes de las esposas. Las
laminas 1 a 18 del Bodley cuentan la misma historia del reverso del Vindobonensis pero con
mas detalles. Este primero presenta a los padres, a veces hasta los abuelos y bisabuelos de
las conyuges de los protagonistas y los matrimonios de los hijos e hijas no herederos. En
este codice los familiares del linaje, sean hombres o mujeres, generalmente ven hacia la
direccion de la lectura, en otras palabras, aparecen primero que su pareja y se presentan en
una sola figura su nacimiento y su matrimonio.

Una contradiccion con el protagonismo de los hombres es que en el reverso del
Vindobonensis hay méas mujeres que hombres que aparecen sentadas sobre algun tipo de
asiento.'”” En muchas ocasiones, en la escena de matrimonio, la mujer es la que aparece
sobre el asiento y su esposo esta de pie (figura 3.1a), o sentado directamente en el suelo con
las piernas dobladas recogidas hacia el pecho (figura 3.1b), o en la postura genuflexa con
apoyo de una sola rodilla (figura 3.1c). También cuando se enlistan los hijos de una pareja,
las hijas son las que aparecen sentadas sobre el asiento y los hijos sin éste.'*

(Habra algun significado marcado si se esta sentado sobre el asiento o no? Veamos

cada caso.

1% De las figuras sentadas sobre el cojin de piel de animal, 23 son hombres (incluyendo un caso dudoso) ante
37 mujeres; sobre el asiento con soportes escalonados se contaron 2 hombres ante 4 mujeres; y sobre el
taburete sin soporte solo aparece una vez un personaje masculino.

130 Por ejemplo, los hermanos y medios hermanos de 8 Venado en las laminas VI/VII-3 (79) (80) (81) y VII
(86) (87) (88); los hijos de éste en la lamina VIII.
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La primera mujer que aparece sentada sobre el cojin de piel de jaguar en el reverso

del Vindobonensis es la sefiora 1 Pedernal (12)."!

Ella es la tinica persona en esta seccion
que presenta su lugar de origen de una manera muy clara, unida por las huellas de pies
humanos al signo toponimico Lugar de Bulto de Xipe.'** Aunque aun no se sabe
exactamente su ubicacion, Lugar de Bulto de Xipe es un sitio muy importante en la historia
antigua mixteca.

Ahora bien, el primer hombre que aparece sobre un asiento es el sefior 9 Aguila
(33)133 (10 Aguila en el Bodley), tercer hijo del sefior 12 Lagartija del Monte que se Abre y
de la sefiora 12 Zopilote del Cerro del Sol. Este personaje, junto con sus padres y sus tres

134

hermanos, muri6 en la Guerra contra la gente de piedra.”” No hemos encontrado alguna

explicacion de por qué solo €l, entre los cuatro hijos de dicha pareja, se sienta en el cojin de
jaguar.

En el caso del distinguido conquistador 8 Venado, Garra de Jaguar, en las escenas
de matrimonio sus cinco esposas estan sentadas sobre el cojin de jaguar, mientras que ¢l
aparece sOlo una vez sentado sobre el cojin cuando se casa con la sefiora 10 Zopilote
(105)."* Ella fue viuda del hermano menor del sefior 8 Venado e hija de la hermana del
seiior 12 Lagartija, quien fue el tercer gobernante de la primera dinastia de Tilantongo.
Manuel Hermann sefiala que por el matrimonio con esta sefiora —descendiente del tercer

rey— 8 Venado asegurd su legitimidad de gobernar Tilantongo.*® ;Sera por eso que 8

31 Como ya se habia comentado, los nimeros entre paréntesis corresponden a la numeracion de la figura
humana del apéndice 1.

B2 1 4mina I1-1.

¥ Lamina I1I-1.

134 Bodley lamina 3-111.

135 Laminas VIIT y IX.

13 Hermann, Cédice Nuttall. Lado 2: la historia de Tilantongo y Teozacoalco, Arqueologia mexicana, edicion
especial nam. 29, 2008, p. 68.
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Venado se sienta en el cojin cuando se casa con ella? Aparte de esta escena de casamiento,
8 Venado aparece sentado en un asiento en dos ocasiones mas: una, en su segunda
aparicion, probablemente cuando recibe la nariguera de turquesa, y la otra, cuando
muere.'**

Antonio de Herrera, cronista mayor de Indias de Felipe II, reportd que en la region
mixteca los palacios de los caciques estaban esterados y habia cojines de cuero de leones,

139 ., .y )
Hermann estudié con mucho detenimiento los asientos de

tigres, y de otros animales.
poder en los codices mixtecos.'* El investigador detect6 diez diferentes tipos, de los cuales
cuatro aparecen en el Vindobonensis reverso que son: 1) asientos sin respaldo (figura 3.2a),
2) taburetes sin soportes (figura 3.2b), 3) asientos forrados con piel de jaguar (figura 3.2¢) y
4) asientos forrados con piel de puma (figura 3.2d). La distincion entre los dos ultimos es la
presencia o la ausencia de los pequeiios circulos negros que imitan las manchas de jaguar.
Dice el autor que no hay diferencia de jerarquia entre estos dos asientos. 141 Segtn su
analisis, entre los nahuas del centro de México y los quichés de Guatemala habia una
tradicion de marcar pictéricamente la diferencia de estatus por los tipos de los asientos. En
el caso de los mixtecos, Hermann ha detectado s6lo en el Colombino-Becker un ejemplo en
2

ey, . 14
que la distincion muy marcada de la forma de asiento corresponde a su rango.

Curiosamente, en este codice, en la escena donde el sefior 8 Venado y la sefiora 6 Mono

571 amina VII-2 (85).

138 Lamina IX-2 (110).

13 Antonio de Herrera, Historia general de los hechos de los castellanos, en las islas, y tierra-firme de el mar
occeano, Asuncion del Paraguay, Editorial Guarania, 1945[1601-1615], tomo III, p. 166.

10 Hermann, “Cédices y sefiorios...”, tomo I, pp. 179-220.

'*! La presencia o la ausencia de las manchas puede indicar la diferencia de animal como propone Hermann,
sin embargo, también puede ser una estrategia pictorica empleada por los pintores de los codices para evitar
monotonia en las representaciones, dado que existen signos calendaricos del dia Jaguar tanto con manchas
como sin éstas. Véase por ejemplo, las laminas 52, 61 y 63 del Nuttall y las 36, 37, 40 y 41 del anverso del
Vindobonensis.

12 Hermann, “Cédices y sefiorios...”, tomo I, pp. 201-205.
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van a dar una ofrenda a la diosa de la muerte y patrona de los mixtecos, 9 Hierba, el asiento

143 . ~
Lo mismo ocurre en la misma

de 6 Mono es mas alto y elaborado que el de 8 Venado.
escena en el reverso del Nuttall: 6 Mono se sienta sobre un cojin de piel de puma mientras
que 8 Venado fue pintado sin asiento.'** De este asunto, Hermann opina que se debe a que

145 Dentro del

en este entonces el rango social de 6 Mono era mas alto que el de 8 Venado.
reverso del Vindobonensis no hemos encontrado si la diferencia de tipo de asiento marca
algin significado.

Los colores empleados en los distintos tipos de asiento en el reverso del
Vindobonensis son los mismos, el amarillo y el rojo son los colores predominantes, a veces
con discos de color azul y ocre. A partir de la 1amina X, el pintor abusa de los asientos, casi
todos los personajes los llevan, sobre todo, el cojin de jaguar.

Otro ejemplo del énfasis que se hace en el asiento en las representaciones de
mujeres se ve en el Codice Bodley. En este manuscrito en muchas ocasiones las mujeres de
una pareja matrimonial se sientan en una base mas alta que la de sus respectivos esposos
(figura 3.3)."*® Este fenomeno del Bodley y del reverso del Vindobonensis es interesante, no
obstante, aun no hemos encontrado alguna explicacién. En los codices de la Mixteca Baja

elaborados después de la Conquista, tales como el Codice Tulane, el Dehesa y el Egerton

. 147 . )
ocurre lo contrario. " En ellos so6lo los hombres son los que se posan sobre el asiento. En

' Colombino, lamina 3-11.

144 Nuttall, lamina 44-11/111.

5 Hermann, Cédice Colombino. Una nueva historia de un antiguo gobernante, edicion con facsimil, analisis
e interpretacion, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2011, p. 98.

16 por ejemplo, en los dos matrimonios del sefior 5 Lagarto, padre de 8 Venado, sus esposas se sientan sobre
doble base, mientras que ¢l s6lo sobre una. Véase la lamina 7-1II/IV, asimismo, véase varios matrimonios en
las 1dminas 13 al6, y en la 34-II el casamiento de la sefiora 6 Mono con el sefior 11 Viento.

147 El estilo de estos tres codices es una mezcla del mixteco y del nahua del centro de México, de tal manera,
Mary Elizabeth Smith lo define como el estilo de transicion entre estas dos regiones. Smith, Picture Writing
from..., p. 18. Smith y Ross Parmenter, The Codex Tulane, New Orleans, Tulane University, 1991, p. 11.
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los lienzos de Santa Maria Nativitas, Tlatiltepec e Ilhuitlan, del valle de Coixtlahuaca, los
hombres, ademas de aparecer sobre un petate junto con su pareja, aparecen sentados en un
cojin de piel de jaguar o un asiento de petate con respaldo. Terraciano opina que las
mujeres nobles mixtecas eran mdas que simplemente conyuges de los gobernantes
masculinos,'”® y que también gobernaban junto con los hombres.'*’ Parece que el hombre y
la mujer tenian los mismos derechos. Entonces, ;por qué aparecen mas mujeres sentadas en
un asiento o base mas alta que los hombres?'*° Esperamos que en el futuro podamos

encontrar algunas respuestas a esta pregunta.

Supuestos estado inconcluso y frecuencia de errores

La ultima parte del reverso del Vindobonensis es problematica puesto que el pintor
suprimié primero la figura humana y luego los nombres personales, y solo pintd los
nombres calendaricos de los personajes.””' La omision de las figuras humanas y nombres
personales en esta parte ha llevado a considerar que el reverso del Vindobonensis es un

documento incompleto. Casi todos los estudiosos que han comentado dicho cddice han

Estilisticamente los primeros dos documentos se parecen mucho entre si. La forma de asiento de estos dos es
la tipica del asiento de poder del centro de México conocido como icpalli, una silla de petate con respaldo.
'8 Terraciano, “Reading Women...”, p. 352.

' Terraciano, The Mixtecs of .., p. 169.

130 Dentro de los codices de la Mixteca Alta, en el anverso del Vindobonensis y del Nuttall hay méas hombres
con asiento que mujeres. En el ultimo, en el caso de un matrimonio, las mujeres suelen sentarse en el cojin de
piel de jaguar y los hombres en el asiento rectangular con soportes escalonados. Véase las laminas 10, 11, 23,
y 30 del Nuttall.

31 Laminas XIT y XIII. Para explicar este misterioso hecho, Maarten Jansen reconstruye una historia —el
autor advierte que es una reconstruccion puramente hipotética—, que el Codice Vindobonensis fue regalado
por parte del cacique de Tilantongo a Hernan Cortés, el nuevo Quetzalcoatl, en un encuentro entre €l y los
nobles mixtecos en la region de Izucar y al embajador de Tilantongo se le ocurrio agregar en el reverso la
genealogia de su seflorio justo al momento de la entrega para que el conquistador supiera quién le estaba
ofreciendo este regalo. Jansen, “Purpose and Provenience...”, pp. 37-38. Jansen y Pérez Jiménez, The Mixtec
Pictorial..., pp. 58-59.
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sefialado su estado inconcluso.'” No obstante, viéndolo desde el punto de vista de la
narracion, este documento no termina a la mitad de un acontecimiento, sino que presenta
hasta el ultimo gobernante de la tercera dinastia de Tilantongo y los personajes
relacionados con él. Curiosamente, en el anverso del Nuttall, la seccion de las dinastias de
Teozacoalco que se junta con la tercera de Tilantongo también termina con la misma
escena.'™ Si el objetivo es narrar las primeras tres dinastias de este sitio, el reverso del
Vindobonensis es una obra concluida. Ademds, ningin codice mixteco prehispanico
subsistente, salvo el anverso del Vindobonensis, termina completamente la historia e
inclusive todos dejan laminas blancas al final, algunos, con las lineas de division trazadas.
Aunque el estado inconcluso de varios documentos ha sido reconocido y comentado,'™ los
estudiosos no han enfatizado dicha condicion como lo hacen para el reverso del
Vindobonensis. La omision de elementos en la parte final da fuertemente la impresion de
que es un documento inacabado, aunque suprimir la figura humana no es una expresion
exclusiva del Vindobonensis reverso, sino también aparece en ambos lados del Bodley. A
diferencia del Vindobonensis, en el caso del Bodley, la omision ocurre de manera regular

cuando se presentan los ascendientes de las conyuges de los protagonistas, por lo que en

152 Otto Adelhofer, Codex Vindobonensis Mexicanus 1. Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Graz,
Akademische Druck-und Verlangsanstalt, 1963, p. 9. Caso, “Explicacion del reverso...”, p. 44. Jansen, Huisi
Tacu...,tomo 1. pp. 6 y 355. Hermann, Codice de Yucunama, p. 23.

133 Lamina 33. Los cuatro personajes de esta lamina son hermanos del sefior 5 Caiia, ltimo rey de la 3*
dinastia de Tilantongo y al mismo tiempo es el 4° de la 3* dinastia de Teozacoalco. La linea roja gruesa que
atraviesa completamente la lamina marca el cambio de tema. Cabe destacar que Teozacoalco es el sitio central
de esta seccion y la 3% dinastia de este sitio no termina aqui sino continda, es decir, se interrumpe la narracion,
por lo que la fecha del nacimiento de estos sefiores fue utilizada para ubicar temporalmente la elaboracion del
anverso del Nuttall. Caso, Interpretacion del Codice Bodley, México, Sociedad Mexicana de Antropologia,
1950, p. 46. Hermann, Codice Nuttall. Lado 2, p. 80.

3% Ambas caras del Bodley y del Nuttall. Caso, ibid., pp. 13 y 70. Ferdinand Anders, Jansen y Pérez Jiménez,
Cronica mixteca. El rey 8 Venado, Garra de Jaguar, y la dinastia de Teozacoalco-Zaachila. Libro explicativo
del llamado Cédice Zouche-Nuttall, Espafia- Austria-México, Sociedad Estatal Quinto Centenario,
Akademische Druck-und Verlagsanstalt y Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 29. Jansen y Pérez Jiménez,
The Mixtec Pictorial..., p. 71.
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este ultimo documento podemos clasificarla mas bien como una abreviacion a proposito de
los datos secundarios, la cual se aplica en todo el codice.

LA qué se debe este fendmeno en el reverso? Varios investigadores consideran que
la omision fue por premura.'”® A partir de la lamina X observamos ciertos factores que nos
hacen pensar que el pintor tuvo prisa. Se nota que se limitan las variaciones de los
ademanes, por ejemplo, salvo un caso, no hay personajes parados, la mayoria estan
sentados sobre el cojin de piel de jaguar y casi todas las mujeres estan descalzas. Pareciera
como si el pintor hubiera trabajado mecanicamente. Asimismo, el nimero de datos
incongruentes por la convencidn pictografica y la contradiccion de informacidon dentro del
mismo reverso aumentan hacia finales del documento. Pero, por otra parte, notamos que el
pintor de esta seccidon tenia conciencia clara del contenido. El ultimo personaje que se
representa mediante la figura humana es la sefiora 3 Conejo (158), quien se casod con el
sefior 9 Casa (162), por este matrimonio dicho sefior tuvo derecho de gobernar Tilantongo
después de la ruptura en la linea de sucesion de este sitio. Los tres personajes'° sin la
figura humana que le siguen a esta sefiora (159) (160) (161) son sus hermanas, las cuales no
tienen mayor importancia para la historia dindstica de Tilantongo. Asimismo, el inicio de la
desaparicion de los nombres personales coincide con el comienzo de la narracion de la vida
del segundo rey 2 Agua (170) y sus matrimonios. No podemos negar que la coincidencia
del inicio de las omisiones tanto de la figura humana como de los nombres personales con

el cambio de tema puede ser mera casualidad, dado que ocurre justo en el cambio de franja,

155 Caso, “Explicacién del reverso...”, p. 44. Karl Anton Nowotny, Tlacuilolli. Style and Contents of the
Mexican Pictorial Manuscripts with a Catalog of the Borgia Group, traduccion y edicion por G. A. Everett,
Jr. y E. B. Sisson, Norman, University of Oklahoma Press, 2005 [1? ed. en aleman: 1961], p. 8. Jansen, Huisi
Tacu..., tomo 1. pp. 6 y 355. Hermann, Codice de Yucunama, p. 23.

13¢ Segilin Caso, son cuatro dado que este autor considera que 10 Agua son dos hermanas gemelas. Caso, ibid.,
p. 40.
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sin embargo, no podemos descartar la posibilidad de que la omision de los elementos no
fuera arbitraria.

Alfonso Caso, en su estudio del Codice Bodley, defini6 como “errores” los casos en
que al comparar entre varios codices mixtecos algiin dato era diferente o incongruente."’
Los manuscritos que comparten los mismos datos son el reverso del Vindobonensis, el
anverso del Bodley y el anverso del Nuttall, y en alguna informacion, el Selden y el Mapa
de Teozacoalco. Aunque se acostumbra llamarles errores, a ciencia cierta no sabemos si son
errores o tienen otras implicaciones. La frecuencia de errores en el reverso del
Vindobonensis es un aspecto que ha sido sefialado por varios estudiosos. En efecto, junto
con el aparente estado inconcluso, el supuesto apresuramiento por omision de elementos en
la parte final y la calidad de las lineas, la abundancia de errores, es una de las razones por
las que el reverso del Vindobonensis ha sido considerado como un cédice de manufactura
tardia y ha recibido descalificaciones respecto al anverso del mismo documento."® Jansen
piensa que el tener muchos errores es una caracteristica tipica de una copia, y estos rasgos
se debian a que el Vindobonensis reverso fue elaborado por un pintor inexperto que copio,
con prisa, bajo presion, un original antiguo y dafiado; ademas el pintor no conocia ni
manejaba bien la historia de Tilantongo ni tampoco tuvo oportunidad de cotejarlo con otros
documentos.'” Cuando habla de la frecuencia de errores para otros documentos cambia su
calificacion. Nancy Troike propone que el Colombino-Becker y el reverso del Nuttall son

copias de un mismo lienzo y primero se elaboro el reverso del Nuttall, pero éste tuvo varios

157 Caso, Interpretacion del Cédice Bodley, p. 19.

158 Caso, “Explicacion del reverso...”, p. 44. Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, p. 355; “Purpose and
Provenience...”, p. 37.

139 Jansen, “Purpose and Provenience...”, pp. 36-37. Jansen y Pérez Jiménez, The Mixtec Pictorial..., p. 54.
Véase también la nota 149 de este capitulo.
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errores por lo que mas tarde se produjo otra copia mas exacta que es el Colombino-Becker.
En otras palabras, esta autora piensa que el que tiene errores es mas temprano en su
manufactura que el que no tiene errores.'®

En contraste con lo que propuso Caso, Hermann no considera que los datos
incongruentes de la minoria sean errores, sino son buenas muestras de que los codices se
elaboraron bajo las distintas realidades de cada pueblo, con finalidades diferentes. En lugar
de descartar estos datos —dice Hermann—, se les debe mirar como puntos importantes en
donde se reflejan las particularidades de cada documento.'®'

Siguiendo el método de Caso, detectamos veinticuatro datos incongruentes en el
reverso del Vindobonensis, algunos comparandolos con los datos presentados en el anverso
tanto del Nuttall como del Bodley en donde coinciden, y otros que no siguen la convencion

pictografica o muestran claros errores en las figuras pintadas. En otros casos, cuando

aparece varias veces el mismo dato, hay incoherencia de una vez a la otra.

' Nancy P. Troike, “Fundamental Changes in the Interpretations of the Mixtec Codices”, en American
Antiquity, vol. 43, num. 4, 1978, p. 564.
! Hermann, El Cédice Colombino, p. 74.
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Dato del Vindobonensis V. reverso | Bodley Nuttall
Dato de los otros . . lam-
reverso lam-banda | ldm-banda
columna
1' | Dia 8 Pedernal Dia 7 Pedernal 1-3 1-1IV 22
2'% | Sr. 8 Hierba Sra. 8 Hierba I-1 2-111
3'* | Afio 2 Conejo Afo 1 Conejo 11-3 2-1
4 Sra. 12 Perro Sra. 12 Jaguar V-3 6-1V 23-1I1
5 Sr. 11 Agua Sr. 12 Agua V-2 6-111 24-1
6 Sra. 8 Aguila Sra. 9 Aguila VI-3 7-1V 26-1/42-11
7 Sr. 11 Movimiento Sra. 12 Movimiento VI-3 8-111 26-1/42-11
8' | Sra. 6 Mono Sra. 6 Viento VIII-2 12-111
9 Sra. 6 ~Agulla Perro- Sra. 6 :Agulla Jaguar- VIIL-2 12T 27
Telarana Telarafa
10 | Dia 2 Venado Dia 3 Venado VIII-2 12-1 27-1
11 Sr. 5 Casa Sr. 6 Casa VIII-3 12-11 27-1
12 Inver.su?n del nombre del Sr. 6 Casa y de la Sra. 9 X2 13/14-1V
Movimiento
13" | Sr. 9 Caiia | Sr. 8 Caiia X-2 14-11
14 | Forma del signo Caiia del Sr. 9(8) Cana X-2 14-11
15 | Direccion de los Sres. 2 Movimiento y 2 Aguila X-2
16'°" | Sr. 12 Flor Sr. 12 Cafia X-3 16-1
17'°% | Sr. 12 Caiia Jaguar-Sol | Sr. 12 Caiia Coyote-Sol XI-3 16-11
18" | Sra. 14 Conejo Sra. 13 (Lagartija) XI-2 15-11
19 | Sra. 6 Flor Sra. 6 Cafa XII-1 16-111 32-1
20 | Direccion de la Sra. 4 Mono XII-1
21 | Direccion de las Sras. 5 Aguay 3 Conejo XII-2
22' | Sra. 5 Agua \ Sra. 6 Agua XII-2 15-V
23 | Forma del signo Cana del Sr. 5 Caiia XIII-2 17-11 32-110
24'"" | Forma del signo Caiia de la Sra. 11 Cafia XII-2 17-111 33-1

162

El caso del Nuttall donde aparece la fecha no es exactamente la misma escena, no obstante, por la

comparacion con otros ejemplos, en una fecha simbdlica como ésta, el afio y el dia suelen llevar el mismo
numeral.
193 S6lo aparecen en el reverso del Vindobonensis y el Bodley, sin embargo, es obvio por el patron que este
personaje tiene que ser una mujer.
14 La escena exactamente igual se encuentra solamente en el Bodley lamina 2-1, pero la fecha del afio 1

Conejo dia 1 Conejo aparece tanto en el Bodley 1amina 4-11 como en el anverso del Vindobonensis 1amina 42-
III junto con el mismo topoénimo.

1% También se encuentra en la lamina 9-II1 del Selden.

166 Aparece también en la lamina IX-1 del mismo reverso con el nombre 8 Caiia.

'7E] mismo personaje se encuentra también en la lamina XI-3 con el nombre 12 Cafia.

18 E5 el mismo personaje que el anterior (nimero 16 de esta lista). En esta lamina su nombre personal cambia
de Coyote-Sol a Jaguar-Sol. En las dos ocasiones que aparece en el Bodley se llama Coyote-Sol por lo tanto,
pensamos que el nombre del sefior 12 Caia es Coyote-Sol.

1% Esta sefiora solo aparece en el reverso del Vindobonensis y en el Bodley. En este ultimo su signo es
Lagartija en vez de Conejo. No sabemos cual es el correcto, sin embargo, el numeral 14 del Vindobonensis
reverso es claramente erroneo.

170 1 a misma sefiora aparece en la lamina XII-1 en el reverso, con el nombre 6 Agua.

'V En el Nuttall aparece como 12 Caiia.
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Aparte de estos ejemplos, en el reverso del Vindobonensis hay otros signos
problematicos, tales como la extrafia forma del signo del Afio Casa (lamina III-1), la
separacion del signo del afio y el portador (ldmina V-3), el signo Biho como portador del

172

afo (lamina VI-1) y algunos signos calendaricos sueltos (laminas VIII y IX). “ El pintor o

. . . . . 173
pintores del reverso tuvieron una tendencia a cambiar el signo Jaguar por el de Perro, " y el

174 .. . . .
Asimismo, existe discordancia de datos entre los tres documentos, o

Caia por el de Flor.
solo aparecen en dos documentos con diferente informacion. Por ejemplo, el nombre
calendarico de la hija de la pareja primordial del linaje de Tilantongo aparece como sefiora
1 Aguila (Vindobonensis reverso)'” o 1 Zopilote (Bodley anverso);176 la sefiora 11 Lagarto
(28) y el sefior 9 Aguila (33) de la lamina III del reverso del Vindobonensis, en el anverso

del Bodley se llaman sefiora 10 Lagarto'’’ y sefior 10 Aguila'™

respectivamente. En
ocasiones la colocacion de signos es confusa en el Vindobonensis reverso, si no hubieran
existido manuscritos paralelos hubiera sido dificil descifrarlos. Tanto el Bodley como el
Nuttall también tienen datos incongruentes e informaciones divergentes y confusas.

Podemos especular muchas posibilidades, sin embargo, es muy dificil saber la verdadera

razon de la aparicion de estos datos incongruentes.

17210 Lagarto en la lamina VIII-2/3, 5 Zopilote en la lamina IX-3 y 2 Mono en la lamina IX-2. Caso
considera que 5 Zopilote es el nombre de un hijo o hija muerto en la nifiez. Caso, “Explicacion del
reverso...”, p. 34.

173 Nameros 4 (1am. IV-3) y 9 (lam. VIII-2) de la lista.

74 Nameros 15 (lam. X-3) y 19 (lam. XII-1) de la lista.

'3 Laminas 1-2 (4) y I11-3 (26).

176 Laminas 1-I11, 3-1 y 4-IL.

"7 Lamina 3-I.

7% Lamina 3-I11.
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3.2. Contenido
El reverso del Vindobonensis es una lista genealdgica de los gobernantes de Tilantongo,
con sus parejas matrimoniales e hijos, organizada de una forma muy concisa. Alfonso Caso

. 179 .,
‘un magnifico resumen”.””” La convencidon general es presentar un

3

lo describié como
gobernante dos veces: la primera aparicion es para hablar de su nacimiento'™ y reaparece
cuando se casa. Una excepcion es el sefior 5 Lagarto, Lluvia-Sol. La inica escena narrativa
en todo el reverso es la ceremonia en que se inicia como sacerdote. Ademas, es uno de los
pocos personajes de los que se presenta su muerte. La figura de este sefior se repite nueve
veces. Su hijo, el sefior 8 Venado, Garra de Jaguar, el protagonista en varios manuscritos
mixtecos, también aparece varias veces —en total ocho—, sin embargo, los eventos
adicionales son s6lo dos: uno es la perforacion del septum de la nariz, representado sélo por
una figura de ¢l sentado con la nariguera de turquesa puesta y otro es, al igual que en el
caso de su padre, su muerte. Los demas se tratan de escenas de matrimonio, ya que este
seflor se caso cinco veces.

Ya habiamos mencionado arriba, que el relato del reverso del Vindobonensis tiene
paralelo en el anverso del Codice Nuttall y del Bodley, asi como en el Mapa de
Teozacoalco. La estrategia de contar la historia de cada manuscrito es distinta a la de los
demas, esto es porque seguramente cada uno tenia un proposito diferente, aunque el
objetivo principal de todos es el mismo: la legitimacion del gobernante o los gobernantes a
través de la demostracion de su descendencia divina directa. Existen cddices

predominantemente genealdgicos como el reverso del Vindobonensis o ciertas partes del

179 Caso, “Explicacion del reverso...”, p. 44.

180 Por la convencién pictografica de este codice y de otros codices mixtecos, aunque se trata del nacimiento,
los personajes se representan mediante una figura ya adulta. Tanto en el Bodley como en el Selden, en su
primera aparicion los personajes suelen tener el cordon umbilical pero su representacion es la de un adulto.

60



anverso del Nuttall; asimismo, algunos manuscritos pictograficos se enfocan a narrar varios
episodios de algin personaje especifico, como el reverso del Nuttall o el Colombino-Becker.

Las trece laminas del reverso del Vindobonensis estan numeradas de I a XIII con
nimeros romanos en orden de derecha a izquierda. Cada lamina estd dividida en tres
bandas horizontales y se lee en forma de bustréfedon iniciando la lectura desde la esquina
derecha de la banda inferior de la ldmina I y, al llegar a la esquina izquierda de la misma
banda en la misma lamina, se sube a la banda de en medio y asi consecutivamente hasta

llegar al final del codice (figura 3.4). Caso enumer6 cada franja de arriba a abajo de 1 a 3

181

con cifras ardbigas para facilitar la lectura (figura 3.4). " Nosotros numeramos ademas

cada figura humana siguiendo el orden de lectura (ver apéndice 1).
De acuerdo con los estudios precedentes, ™ el reverso del Vindobonensis se puede
dividir en los siete capitulos siguientes (figura 3.5):

Capitulo 1: Primera pareja y sefiores contemporaneos (de la ldmina 1-3 a la 1am. II-
3)

Capitulo 2: Unidn del Lugar del Sol y el Monte que se Abre (de la lam. II-3 a la [am.
II-1)

Capitulo 3: Primera dinastia (de la [am. III-1 a la 1am. V-1)

Capitulo 4: Sefior 5 Lagarto (de la [am. V-1 a la [am. VII-1)

Capitulo 5: Sefior 8 Venado (de la lam. VII-1 a la 1am. IX-2)

Capitulo 6: Los descendientes del Sr. 8 Venado, segunda dinastia (de la lam. IX-2 a
la lam. XII-3)

Capitulo 7: Tercera dinastia (de la [am. XII-3 a la [am. XIII-2)

181 Caso, “Explicacion del reverso...”, pp. 10-11. En nuestro trabajo seguimos esta numeracion propuesta por
Caso.

182 Caso, ibid. Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp. 353-420. Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e
historia..., pp. 187-216.
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3.2.1. Capitulo 1. Primera pareja y sefiores contemporaneos (de la I-3 a la I1-3)

Tanto en el Vindobonensis reverso como en el Bodley anverso, la historia inicia con el
sefior 4 Lagarto, Aguila Sangrienta (1) (2), quien fue mencionado en la Relacion geogréfica
de Tilantongo del siglo XVI, como el primer sefior de este lugar nacido de la tierra.'® Ya
ha sido mencionado en el apartado sobre los supuestos errores que la fecha que acompaiia a
este sefior probablemente debe ser el afio 7 Pedernal dia 7 Pedernal, en lugar del dia 8
Pedernal. Esta misma fecha, afo 7 Pedernal dia 7 Pedernal, aparece en la lamina 42 del
anverso del Vindobonensis como la fecha sagrada de Tilantongo. Este sefior se casa con la
sefiora 1 Muerte, Adorno de Sol (3), segun el Bodley ella naci6 de un arbol espinoso'™ vy,
segun el Nuttall surgié de un cerro.'® A diferencia del Vindobonensis reverso y del Bodley,
el anverso del Nuttall se remonta hasta la historia de las seforas 3 Pedernal, madre ¢ hija,
quienes vivieron unas cuatro décadas antes de la mencionada pareja y tuvieron relacion con

186 . . , . , -
1.*° Esta historia es contada unicamente en este codice.

el origen del culto a Quetzalcoat

Después de la figura de la sefiora 1 Aguila (4) (1 Zopilote en el Bodley), hija del
sefior 4 Lagarto, Aguila Sangrienta y de la sefiora 1 Muerte, Adorno de Sol, en el
Vindobonensis reverso continla una serie de combinaciones de un toponimo y una
pareja.'™ Todas estas combinaciones también aparecen en el Bodley'™ y algunas en el

Nuttall."® En total son ocho parejas-toponimos (figura 3.6a). Caso identificé que los

hombres de estas parejas son hijos del sefior 4 Lagarto y las mujeres sus respectivas

183 «Relacion de Tilantongo y su partido”, en R. Acufa (ed.), Relaciones geogrdficas del siglo XVI:
Antequera, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 1984, tomo II, p. 231.

'8 Lamina 1-V.

"% Lamina 19b.

'8¢ Hermann, Cédice Nuttall. Lado 2, pp. 40-57.

'87 La segunda pareja es de dos hombres, lo cual consideramos que es un error del pintor. El personaje
llamado 8 Hierba (8), en realidad, deberia ser una mujer.

'8 1 4minas 1 y 2.

189 L amina 22.
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conyuges.'”® Jansen, por su lado, ha propuesto que son los gobernantes contemporaneos de
la pareja mencionada y los signos toponimicos sus sefiorios, dado que en la escena paralela
del Nuttall, estas parejas no muestran alguna relacion de parentesco con el sefior 4 Lagarto
y la sefiora 1 Muerte."”!

Nosotros también analizaremos dicha escena en los tres codices. En la [amina 22 del
Nuttall, aparecen varias parejas sobre un topoénimo, algunas dentro del enorme cerro que
ocupa toda la ldmina y otras, sobre ¢l (figura 3.6a). Por esta forma de organizar las
imagenes es dificil reconocer si hay alguna relacion sanguinea entre ellas. Ahora bien, la
estructura tanto del reverso del Vindobonensis como del Bodley es de forma lineal (figura
3.6a). En este tipo de organizacidon ;el orden de aparicion tiene que ver siempre con el
curso temporal? ;Qué opcidn habria si se necesitara representar varios acontecimientos que
sucedieron simultaineamente? Cabe sefialar que estos dos documentos dividen cada lamina
por medio de lineas rojas horizontales de la misma manera a lo largo de todo el codice; en
otras palabras, no tienen escenas grandes que ocupen toda o la mitad de la ldmina como una
estrategia que suelen utilizar otros manuscritos.

En ambos documentos las parejas aparecen en el mismo orden. Inclusive utilizan
una forma idéntica para representar de donde proviene la sefiora 1 Pedernal, uniéndola con
el signo toponimico mediante pisadas humanas (figura 3.6b-2: pareja 4bis). Conectar el
personaje a su lugar de origen con pisadas es una convencidn pictografica que aparece

frecuentemente en ciertos codices, tales como el Bodley, el Selden, el Becker Il y el

190 Caso, Interpretacion del Cédice Bodley, pp. 26-27.
191 Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp. 359-361.
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Egerton."”* La diferencia entre el Vindobonensis y el Bodley en esta seccidn es que el
ultimo incluye dos registros importantes que no se presentan en el primero: el matrimonio
de la sefiora 7 Muerte (un personaje femenino después de la cuarta pareja)'®® y una pareja
mas después de la quinta pareja. Asimismo, en el caso del Vindobonensis, por lo general, el
toponimo se presenta independiente de las figuras de la pareja con la que se relaciona y se
encuentra antes de ellas, mientras que en el caso del Bodley, el topdénimo y la pareja se
relacionan graficamente de manera directa, ya que el signo de lugar funge como la base
donde se sientan los personajes (figura 3.6b).

En el Bodley aparece una fecha antes de la tercera pareja, es decir, del sefior 6
Movimiento y la sefiora 9 Casa. Y el sefior 5 Cafia y la sefiora 7 Muerte tienen el cordon
umbilical (figura 3.6b-2: parejas 4 y 5), lo cual significaria que son hijos de la pareja
anterior o también podria ser que el sefior 5 Cana es hijo de la primera pareja y la sefiora 7
Muerte es hija del sefior 5 Cafia y su esposa 1 Pedernal. Ambas propuestas se pueden
sustentar por la ausencia del signo toponimico asociado a ellos, no solamente en el Bodley
sino también en el Vindobonensis, el cual es omitido porque seria el mismo que el de sus
padres. La sefiora 7 Muerte aparece con un signo de lugar en el Bodley, pero en este caso es
muy claro que el topdnimo corresponde a su esposo, no a ella. La introduccion de una fecha
y la presencia del cordon umbilical en estos dos personajes nos hace pensar que desde la

fecha calendarica hasta la pareja formada por el sefior 4 Lluvia y la sefiora 7 Flor, se trata

192 Mary Elizabeth Smith propone que la frase nisiiie saha ya de la entrada “casarse el sefior” de la gramatica

mixteca de Reyes, que tratamos al principio de este capitulo, puede traducirse también como ‘el noble hace
rastro de pisada”, ya que si7ie saha significa “rastro de pisada” segun el diccionario de Alvarado (f. 178v). De
esta manera, la autora plantea que la imagen de un personaje uniendo con un topénimo por pisadas humanas
es la expresion grafica de esta frase. Smith, Picture Writing from..., p. 31.

193 Segiin el Bodley, la sefiora 7 Muerte se casa con el sefior 3 Lluvia de Jaltepec. Este es el lugar de origen de
la sefiora 6 Mono y su hijo el sefior 4 Viento, este Gltimo es uno de los protagonistas del Bodley reverso.
Jaltepec es el sefiorio donde fue elaborado el Codice Selden.
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un asunto aparte y la relacion entre las cuatro parejas involucradas es mas clara que la de
las otras de esta seccion. Las tres parejas siguientes cambian de patron; el signo de lugar ya
no es la base donde se sienta la pareja sino se coloca antes de ella. La relacion entre ellas
tampoco es muy clara, no se puede asegurar si son descendientes de la anterior o, como ha
propuesto Jansen, si son gobernantes contemporaneos de la pareja del sefior 4 Lagarto y la
sefiora 1 Muerte. Solamente podemos proponer que la mujer de la primera pareja después
del cambio, la sefiora 8§ Muerte (quien s6lo aparece en el Bodley), parece ser hija del sefior
5 Serpiente (el personaje masculino de la primera pareja de la serie) porque debajo de su
nombre personal aparece el de este sefor, sefialamiento realizado también por Caso (figura
3.6b-2)."

La propuesta de Jansen de que los gobernantes representados son contemporaneos,
nos parece mas plausible porque la estructura de esta seccion no coincide con ninguno de
los patrones relacionados con parentesco encontrados en otras partes del anverso del Codice
Bodley. Observamos en este documento dos patrones para representar la genealogia: 1) el
descendiente directo, sea hombre o sea mujer, esta colocado primero y viendo hacia donde
va la lectura, sigue su conyuge y el topénimo aparece detrds del ultimo indicando el lugar
de su origen, en ocasiones, sobre todo en el caso de que el personaje de la relacion
conyugal es la mujer, aparece, junto con el topénimo, los nombres de sus padres (figura
3.7a);'"° 2) el toponimo funciona como la base donde se sienta la pareja y el descendiente
directo, el que ve en la direccion de la lectura, tiene el cordon umbilical (figura 3.7b). Por

lo anterior, los personajes de esta parte parecen no ser hijos del sefior 4 Lagarto y la sefiora

194 Caso, Interpretacion del Cédice Bodley, p. 26.
193 Solamente si se trata de las conyuges de los gobernantes. No se presentan los padres de las esposas de los
hermanos de los sucesores.
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1 Muerte. En el caso del reverso del Vindobonensis, también las ocho parejas rompen el
patron general, por lo que podria significar que se trata de un asunto aparte. Ademas es la
unica seccion en la que aparece un topoénimo relacionado a cada pareja.

En el Vindobonensis reverso, la ultima pareja de la serie se dibujo en dos bandas, el
esposo quedd arriba y la esposa abajo (figura 3.8a), de esta manera, no se miran
mutuamente como debe ser por la convencion pictografica normal de la representacion del
matrimonio. Aparte de ésta, en la ldmina XI hay otra pareja separada en dos registros. En
ambos casos, cada miembro de la pareja mira en sentido opuesto al de su compaiero.
Colocar una pareja en dos registros distintos no es un error del pintor como opina J ansen,'”
sino que parece ser una de las estrategias de representacion, sobre todo en los manuscritos
organizados horizontalmente. Varios ejemplos de esta forma de arreglo se encuentran en el

Bodley (figura 3.8b)."”” En éste, a diferencia del Vindobonensis, en todos los casos las

parejas divididas en dos registros miran a la misma direccidn, hacia la orilla de la lamina.

3.2.2. Capitulo 2. Unién del Lugar del Sol y el Monte que se Abre (de la II-3 a la I1I-1)

Tanto en el Vindobonensis como en el Bodley, después de la octava pareja de la serie, se
encuentra una fecha calendarica junto con un conjunto de signos toponimicos (figuras 3.9a
y b). Aunque la manera de organizar los elementos en estos dos codices es diferente,
podemos considerar que se trata del mismo sitio puesto que coinciden la mayoria de los
componentes: un cerro abierto por un hombre o un par de manos, una vasija tripode y una
estructura o basamento con escalera. Este signo trata de un sitio conocido en la literatura

sobre los codices como Monte que se Abre-Insecto, pese a que aqui no esta la figura del

196 Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp- 356 y 400.
197 Se encuentran en las laminas 4-1/11; 5-IV/IIL; 6-111/11; 12-111/IV; 18-V/IV; 17-1/11; 37-11/11L
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insecto. El toponimo con el insecto aparece en varios codices (figuras 3.9d y e), también en
el anverso del Vindobonensis (figura 3.9c). Las dos caras de este manuscrito fueron
elaboradas con dos estilos distintos y la diferencia estilistica para representar este mismo
signo es muy notoria (figuras 3.9a y c¢). A pesar de la diferencia, ambas caras del
Vindobonensis son los Unicos ejemplos que presentan al hombre con el cuerpo completo y
pintado de negro, en vez de s6lo las manos. Sobre la identificacion del topdénimo, Jansen
propone que se trata de Monte Albén, la gran ciudad del Clasico en el valle de Oaxaca,'”®
mientras que Hermann plantea que es Monte Negro, sitio arqueoldgico del periodo
Preclasico, situado cerca de Tilan‘[ongo.199

Reaparece la sefiora 1 Muerte, Adorno de Sol, encontrandose cara a cara con el
sefior 10 Movimiento y detrés de €l esta la sefiora 1 Conejo (figura 3.10). Por la convencion,
Caso lo interpretd como el segundo matrimonio de la sefiora 1 Muerte, sin embargo, en el
Bodley los que estan frente a frente son el sefior 10 Movimiento y la sefiora 1 Conejo,
mientras que la sefiora 1 Muerte estd ausente.””’ De esta manera, Jansen ha interpretado esta
escena como 10 Movimiento y 1 Conejo, pareja de casados, conversan con la sefiora 1
Muerte para que su hijo 4 Conejo contraiga matrimonio con la sefiora 1 Aguila (1 Zopilote

201 r ~ 1 .
o Detras de la sefiora 1 Aguila se encuentra el

en el Bodley), hija de la sefiora 1 Muerte.
toponimo del Cerro del Sol (figura 3.10) que, segin la lamina 21 del Nuttall, es el lugar de

origen de la sefiora 1 Muerte y también el lugar de donde procede la sefiora 1 Aguila. La

interpretacion de Jansen es muy convincente.

18 Jansen, “Monte Alban y Zaachila en los codices mixtecos”, en The Shadow of Monte Alban. Politics and
Historiography in Postclassic Oaxaca, Mexico, Leiden, Universiteit Leiden, 1998, pp. 109-115.

% Hermann, Cédice Nuttall. Lado 2, p. 51.

290 1 4mina 2-I.

201 Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, p. 361.
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De acuerdo con el Bodley y el Nuttall, varios personajes que aparecen en la

202 . )
El Vindobonensis reverso

siguiente escena mueren en la Guerra contra la gente de piedra.
omite este evento bélico por completo. Al parecer, éste fue un acontecimiento muy
importante, ya que en el anverso del Nuttall se repite dos veces. La omision de esta guerra
seria porque, como ya lo habiamos mencionado, el reverso del Vindobonensis se enfoca

exclusivamente en la lista genealdgica y no presenta ninguna escena narrativa, salvo la

ceremonia sacerdotal del sefior 5 Lagarto.

3.2.3. Capitulo 3. Primera dinastia (de la III-1 a la V-1)

En la franja superior de la lamina III aparecen una fecha calendarica y un toponimo.
Posiblemente es una marca del cambio de tema (figura 3.11).°” Aqui la forma de
representar el signo del afio y el portador es extrafia (figuras 3.11 y 3.12a). Por los datos

que presenta el Bodley, sabemos que se trata del afio 10 Casa.”*

El signo, al parecer, como
dijo Caso,*” carece del portador del afio, sin embargo, si lo comparamos con otros
ejemplos del signo del afio de este codice (figuras 3.12b, ¢ y d), podemos proponer que es
una forma compuesta del signo del afio y del signo Casa. El espacio interior del rectangulo
esta pintado de color rojo y esta parte en otros ejemplos del signo del ano se deja sin
colorear. Otro aspecto es que el rectingulo y la “V” invertida no estan entrelazados.

Asimismo, el color del marco del rectangulo no es el color convencional del signo y es de

un so6lo color en lugar de dos. Visualmente, el rectangulo y la parte inferior de la “V”

22 Bodley laminas 3/4-111 y 34/35/36-1; Nuttall lamina 20.

2% Jansen también ha propuesto que la combinacion de una fecha y un topénimo puede marcar la interrupcion
del relato. Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp. 357-358. Lamentablemente, por ser un documento muy corto no
podemos afirmar con exactitud si este fendmeno es una regla.

*%* Lamina 4-1V.

295 Caso, “Explicacion del reverso...”, p. 19.
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invertida se parece al dintel y al techo del signo Casa. Este no es el unico ejemplo de la
integracion del signo del afio y el portador en el arte mixteco. También en el famoso
pectoral de oro encontrado en la tumba 7 de Monte Alban, el signo Viento y el signo Casa
estan incorporados al signo del afio respectivamente (figura 3.13), aunque los signos del
pectoral y el del Vindobonensis son visualmente diferentes, los dos casos comparten la
misma estrategia pictorica.

A partir de esta escena empieza la narracion de los ascendientes del fundador de la
primera dinastia de Tilantongo, el sefior 9 Viento, Craneo de Piedra (39). Los manuscritos
dicen que la primera pareja, el sefior 10 Casa (35) y la sefiora 1 Hierba (36), procede del
Rio de la Serpiente. Después aparecen los padres de 9 Viento, el sefior 3 Aguila (37) y la
sefiora 4 Conejo (38). La esposa de 9 Viento, la sefiora 5 Cana (40), es una de los
sobrevivientes de la Guerra contra la gente de piedra. Ella ha aparecido anteriormente en la
franja inferior de la lamina III (27), como hija del sefior 4 Conejo y de la sefiora 1 Aguila, y
en aquella ocasion asi como en ésta se sienta sobre el cojin de jaguar.

En esta lamina y en la siguiente, ciertos personajes estan ligados a los signos con los
que tienen relacion por una cuerda, en lugar de la convencional linea negra delgada
conocida como lazo grafico (figura 3.14). La cuerda une: en la lamina IV (figura 3.14a), al
segundo rey 10 Flor (41) con el afio y el dia de su nacimiento; después a su hermano 13
Aguila (42) con el nombre personal; y por Gltimo al sefior 12 Lagartija (46), el hijo de 10
Flor, con su nombre personal. Hay borrones alrededor de los pies del senior 10 Flor (figura
7.14). En el examen sobre el original, en la figura de la segunda aparicion de 10 Flor, quien
se encuentra junto a su esposa 2 Serpiente, se observan evidencias de trazos borrados de lo
que hubieran sido cuerdas (figura 3.15). La supuesta cuerda conecta su pie derecho con su

nombre calendérico, asi como el nombre calendarico de su esposa con la figura respectiva
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(figura 3.15). En la lamina V, el quinto rey, es decir el tltimo de la primera dinastia, el
sefior 2 Lluvia, Veinte Jaguares u Oconafia, aparece ligado mediante una cuerda al signo de
uno de sus nombres personales y también a las dos fechas relacionadas a €l (figura 3.14b);
y su padre, la segunda esposa de este tltimo y el primer hijo de esta pareja estan ligados a
sus respectivos nombres personales (figura 3.14b). Al final se encuentra la escena de la
muerte de 2 Lluvia (63) conectada con su nombre calendarico por una cuerda (figura 3.14a).
Tanto en la lamina IV como en la V este fendmeno se concentra en el registro medio.
Posicionalmente estas franjas estan contiguas, aunque no se leen de manera corrida (figura
3.14a) ni tampoco las ldminas se miran cuando se abren dos juntas como un libro. La banda
central de la lamina IV es la parte que muestra mas huellas de modificaciones en la base de
preparacion dentro de todo el manuscrito. No sabemos si hay alguna relacion entre las
modificaciones y el uso de la cuerda. Hasta el momento no hemos encontrado ninguna

explicacion sobre el uso de la cuerda.

Problema sobre la sucesion al trono de algunos personajes

La costumbre prehispanica en la Mixteca Alta sobre la sucesion del trono, segun lo que
podemos ver en los cddices prehispanicos, parece indicar que se otorga al primer hijo varén.
Sin embargo, varios autores sefialan que habia diversos patrones. Barbro Dahlgren muestra
dos ejemplos contrarios tomados de las Relaciones geograficas del siglo XVI. Uno dice que
no habia preferencia de género para heredar el cacicazgo y el otro menciona que sucedian
las hijas solo en el caso de no haber hijos varones.”” Por otra parte, Ronald Spores sefiala

que en Tilantongo, durante la segunda mitad del siglo XVI, hubo una mujer gobernante y la

2% Barbro Dahlgren, La Mixteca: su cultura e historia prehispdnicas, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1990[1954], p. 149.
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ultima figura que se encuentra en la columna I del Mapa de Teozacoalco, la cual trata del
linaje de Tilantongo, corresponderia a ella.*”’ Caso, Spores y Terraciano hablan de los
ejemplos de Yanhuitlan y Tamazola-Chachoapan en los que el primer hijo heredaba el
patrimonio del padre y el segundo, el de la madre, lo que segin las fuentes era la
tradicion.”™ En el siglo XVI, la sucesion de patrimonios entre los hijos se determinaba al

. . 209
momento del casamiento y se confirmaba al morir alguno de ellos.

Tanto Dahlgren como
Spores mencionan que en el caso de la poligamia solamente los hijos de la primera mujer,
quien también tenia que ser de clase real, podian suceder el trono.*'”

En los datos que nos muestran los tres codices: el Vindobonensis reverso, el Bodley
anverso y el Nuttall anverso, por lo general, el heredero del trono es el primer hijo del
primer matrimonio del gobernante, sin embargo, se presentan algunas excepciones. Por
ejemplo, el sefior 8 Venado, Garra de Jaguar, sucedio el trono, pero es el primer hijo del
segundo matrimonio de su padre, y su hijo, el sefior 6 Casa, Jaguar que Baja del Cielo,
quien heredo6 el trono de Tilantongo, es también el primer hijo de su segundo matrimonio.
Veamos algunos ejemplos en detalle.

Hay discrepancia en la informacion registrada en los tres documentos sobre el
ultimo gobernante de la primera dinastia de Tilantongo, el sefior 2 Lluvia, Ocofafia (figura

211

3.16). El Vindobonensis reverso (figura 3.16a)” " dice que este sefor es el primogénito del

27 Spores, The Mixtec Kings..., pp. 143-144, 150-151. Caso, “El Mapa de...”, pp. 172-173. Emily Rabin,
“Toward a Unified Chronology of the Historical Codices and Pictorial Manuscripts of the Mixteca Alta, Costa
and Baja: An Overview”, en P. Plunket (ed.), Homenaje a John Paddock, Puebla, UDLA, 2002, p. 117. La
numeracion de las columnas del Mapa de Teozacoalco es retomada del ya citado estudio de Caso sobre este
documento.

208 Caso, “Los seflores de Yanhuitlan”, en XXXV Congreso Internacional de Americanistas, México, 1962, p.
438. Spores, The Mixtec Kings..., pp. 132-138, 145-149. Terraciano, The Mixtecs of..., p. 175.

29 Terraciano, “Reading Women...”, pp. 346-347, 350.

1% Dahlgren, La Mixteca..., p. 134. Spores, The Mixtec Kings..., p. 13.

211 Lamina V.
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primer matrimonio de 5 Movimiento, Humo que Baja del Cielo, y tiene tres medios
hermanos —quienes aparecen como sus tios para el Nuttall—'> mientras que el Bodley
(figura 3.16b)*" sefiala que 2 Lluvia es el primer hijo del segundo matrimonio de su padre
y el primogénito es su medio hermano 12 Agua (11 Agua en el Vindobonensis), Jaguar que
Sostiene el Cielo. Si confiamos en la informacion del Vindobonensis reverso, el caso de 2
Lluvia coincide con la costumbre sobre la sucesion, pero si tomamos en cuenta el dato del
Bodley, no concuerda con dicha tradicion.

El caso de 8 Venado, Garra de Jaguar, que sucedi6 el trono a pesar de ser hijo de la
segunda esposa, se explica porque sabemos que ¢l llegd a ser gobernante de Tilantongo por
conquistas y estrategias politicas, no por herencia. Recientemente varios estudiosos
proponen que el sefior 5 Lagarto, padre de 8 Venado, nunca fue rey de Tilantongo, sino fue
el sumo sacerdote de este sitio,*™* por esta razon, ni 8 Venado ni su medio hermano 12
Movimiento, Jaguar Sangriento, tenian derecho de gobernar Tilantongo.

El sefior 6 Casa, Jaguar que Baja del Cielo, es el primer hijo del segundo
matrimonio de 8 Venado. El heredo el trono de Tilantongo, en vez del sefior 4 Perro,
Coyote Manso, el primer hijo del primer matrimonio (figura 3.17). Esto coincide en todos
los documentos, sin embargo, parece que hay un desacuerdo en el orden de nacimiento
entre estos dos personajes.”’” En el Bodley (figura 3.17¢)*'® 6 Casa aparece antes de 4 Perro,

ademas este codice dice que 6 Casa nacio en el afio 6 Casa en lugar del ano 9 Pedernal

212 1 4mina 24.

21 4minas 5 y 6.

214 Rabin, “Toward a Unified... ”, pp. 108-114. Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp. 372-385. Hermann, Codice
Nuttall. Lado 2, pp. 64-66.

215 Jansen, ibid., tomo 2, p- 500 nota 37. Hermann, ibid., p. 68. Troike, “The Codex Colombino-Becker”, tesis
doctoral, Londres, University of London, 1974, p. 468. Jansen y Pérez Jiménez, Codex Bodley. A painted
Chronicle from the Mixtec Highlands, Mexico, Oxford, University of Oxford, 2005, p. 64.

218 1 aminas 11 y 12.
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2y el Nuttall (figura

como nos lo cuentan el reverso del Vindobonensis (figura 3.17a)
3.17b).218 La fecha del Bodley, el ano 6 Casa, ubica un afo antes del afio 7 Conejo, cuando
nacié su medio hermano, y el afio 9 Pedernal ubica dos afios después del afio 7 Conejo. El
conjunto de topénimos unido a la sefiora 13 Serpiente, madre de 4 Perro, por huellas de
pisadas humanas del Vindobonensis reverso, corresponde a la escena de la lamina 11 del
Bodley, que inicia en la orilla izquierda de la segunda franja y continta en la tercera. Caso
lo interpretdé como un viaje de plegaria para tener hijos,219 ya que el sefior 8 Venado y la
sefiora 13 Serpiente pasaron seis afios de casados sin tener ningiin descendiente. Pero si 6
Casa naci6 en el ano 9 Pedernal como dicen el Vindobonensis y el Nuttall, el sefior 8
Venado y la sefiora 6 Aguila tampoco tuvieron hijos por siete afios. ;A pesar de nacer dos
afnos después y ser hijo del segundo matrimonio, por qué 6 Casa fue el que hered6 el trono
de Tilantongo? Si la fecha del Bodley del nacimiento de 6 Casa es correcta, éste seria el
primogénito de 8 Venado, independientemente del orden de casamiento. ;La sucesion al
trono debia otorgarse al primer hijo entre todos los matrimonios? Graficamente no hay
alguna sefial especial para que 6 Casa fuera el heredero del trono en lugar de 4 Perro. El
primer hijo del primer matrimonio, el sefior 4 Perro, Coyote Manso, se caso con la sefiora 4
Muerte, hija de los ultimos gobernantes de la primera dinastia de Teozacoalco, y se

convirtio en el fundador de la segunda dinastia de este lugar. La relacion cronologica de los

sucesos relacionados en los tres codices es la siguiente:

217 Lamina VIII-3.
1% aminas 26 y 27.
219 Caso, Interpretacion del Cédice Bodley, p. 40.
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Baja del Cielo, tenia una relacion de parentesco mds estrecha con 8 Venado. Ella fue
sobrina de este gran conquistador, siendo hija de su hermana menor.”*’ Su padre fue del
lugar del Craneo.”' Fue viuda del sefior del lugar del Cerro de los Ojos de Piedra, el cual
fue conquistado por 8 Venado.
Manso, es hija de los sefiores del Bulto de Xipe™* y la madre de ella era media hermana de

8 Venado.”* Ambas mujeres son nietas del sefior 5 Lagarto, padre de 8 Venado, el

Diferencia

Ao Suceso -
de afios

13 Cafa 1° matrimonio 0
1 Pedernal 1
2 Casa 2° matrimonio 21010
3 Conejo 3011
4 Cana 4 12 |2
5 Pedernal 5133
6 Casa 1° hijo del 2° matrimonio (Bodley) 4

Viaje de plegaria del 1° matrimonio 6 4
7 Conejo 1° hijo del 1° matrimonio 7 5
8 Cafia (2° hijo del 1° matrimonio) 6
9 Pedernal | 1° hijo del 2° matrimonio (Vindobonensis, Nuttall) 7

(3° hijo del 1° matrimonio)

Otra posibilidad para explicar la sucesion es que la madre de 6 Casa, Jaguar que

222

sacerdote supremo de Tilantongo.

220

Por su parte, la primera esposa, madre de 4 Perro, Coyote

La madre de 6 Casa es 6 Aguila. Vindobonensis reverso lamina VIII-2 (98). Es hija de la sefiora 9 Mono.

Bodley laminas 7/8-V. Vindobonensis reverso ldmina VII-2 (86). Nuttall laminas 26-111 y 43-I1. Véase el
cuadro genealdgico en el apéndice 2.

221

Bodley lamina 12-1.

222 Bodley lamina 12-1/11. Nuttall lamina 76-111-IV.
213 Serpiente. Vindobonensis reverso lamina VIII-1 (91). Bodley lamina 11-1.

% 6 Lagartija. Vindobonensis reverso lamina VI-3 (80). Bodley lamina 8-IV. Nuttall laminas 26-1 y 42-II1.

Véase el cuadro genealdgico en el apéndice 2.
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Los demads herederos son el primer hijo del primer matrimonio del gobernante.
Dahlgren dice, citando a Herrera, que en la cultura mixteca antigua no habia impedimento

- . 225
de casarse entre parientes de cualquier grado.

El serior 2 Lluvia, Oconaria, y el sefior 5 Lagarto, Lluvia-Sol: problema cronologico

Hay un problema cronoldgico entre el tiempo del sefior 2 Lluvia, Veinte Jaguares u
Oconafia, quien fue el ultimo gobernante de la primera dinastia, y el del sefior 5 Lagarto,
Lluvia-Sol, quien Caso supuso que fue el fundador de la segunda dinastia. El gran
investigador mexicano reconocia y expresaba desde su €época que su sincronologia entre el
calendario mixteco y el cristiano no era definitiva.”*® Posteriormente, Emily Rabin hizo una
revision y propuso una nueva cronologia.

La diferencia de las correlaciones de Caso y Rabin entre los dos calendarios radica
en que Caso considerd que todos los acontecimientos ocurrieron en tiempo lineal, mientras
que Rabin propone que algunos eventos sucedieron simultdneamente. Por ejemplo, para
Caso, 5 Lagarto fue el sucesor de 2 Lluvia y este sefior murié un afio después del primer
matrimonio de 5 Lagarto.””” En cambio, Rabin piensa que el abuelo de 2 Lluvia y 5 Lagarto
fueron personajes contemporaneos. El andlisis de ella toma en cuenta los matrimonios entre
parientes, criterios bioldgicos y otros datos.”*®
La investigadora norteamericana plantea que la linea roja vertical, en la franja

superior de la lamina 6 del Bodley, marca un corte temporal y a partir de ésta se retrocede

en el tiempo para contar una historia que sucedid paralelamente a la que se venia

22 Herrera, Historia general de..., tomo 111, p. 170. Dahlgren, La Mixteca..., p. 130.

226 Caso, Reyes y reinos de la Mixteca, México, Fondo de Cultura Econdémica, tomo I, 1977, p. 39.
227 Caso, “Explicacion del reverso...”, pp. 24-29.

228 Rabin, “Toward a Unified...”, p. 103.
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narrando.”” Segtin el calculo de esta autora, la primera fecha que aparece después de dicha
, N 230 . ~ - 5~ 231

linea, el afio 13 Casa,””" fue cincuenta afos antes del afio 11 Cana,” la fecha del
nacimiento de 2 Lluvia, mientras que la muerte de este sefior que ocurri6 en el afio 6

232 o ~ . s
Pedernal™ corresponde a dos afios antes del afo 8 Conejo, cuando 8 Venado se convirtid

233

en gobernante de Tilantongo.”” El orden temporal de los acontecimientos destacados y la

cronologia relativa considerando el afio 13 Casa como la referencia son los siguientes:

13 Casa (0): inicio de la ceremonia de 5 Lagarto, Lluvia-Sol

12 Cafia (+38): nace 8 Venado, Garra de Jaguar

9 Casa (+48): se casan los padres de 2 Lluvia, Veinte Jaguares u Ocofiana
11 Cafia (+50): nace 2 Lluvia, Ocofiafia

5 Conejo (+57): muere 5 Lagarto, Lluvia-Sol

6 Pedernal (+71): muere 2 Lluvia, Ocofafia

8 Conejo (+73): ascenso al trono de 8 Venado, Garra de Jaguar

Ademas, Rabin opina que la madre de 5 Lagarto, la sefiora 1 Zopilote, Falda de

Lluvia, no fue sobrina del tercer rey de Tilantongo como pensaba Caso, sino fue solamente

2 Ibid., pp. 108-117.

29 E] afio 13 Buho en la lamina VI-1 del Vindobonensis reverso. Rabin propone que corresponde al afio 1025
d.C.

! Bodley 1amina 5-11, Vindobonensis, lamina V-2. Segtn el calculo de Rabin, corresponde al afio 1075 d.C.
32 Bodley 1amina 5-1, Vindobonensis, lamina V-1. Segin el calculo de Rabin es el afio 1096 d.C.

33 Bodley lamina 9-1, Colombino laminas 18/19-I11, Nuttall lamina 68-1/I1, columna I del Mapa de
Teozacoalco. Segun el calculo de Rabin es el afio 1098 d.C. Para ella, el cuarto personaje desde abajo en la
columna I del Mapa de Teozacoalco no es 12 Movimiento, Jaguar Sangriento, como interpretaba Caso, sino
es 8 Venado, Garra de Jaguar. Frente a ¢l hay una hilera de hombres y junto a ella aparece la fecha: afio 8
Conejo dia 4 Viento. Caso relacionaba esta hilera con 5 Lagarto, Lluvia-Sol, mientras que Rabin detecta que
exactamente la misma fecha se encuentra mencionada en el Bodley (lam. 9-1), en el Nuttall (1am. 68-11) y en el
Colombino (1am. 17), y que la escena tiene que ver con 8 Venado. El Mapa presenta los personajes s6lo con
sus nombres personales y no ofrece los nombres calendaricos; asimismo por la simplicidad del dibujo, es
dificil distinguir cuando los dos personajes llevan el mismo animal en su nombre personal. La figura en
cuestion del Mapa puede ser tanto 8 Venado como 12 Movimiento, ya que ambos tienen “jaguar” en su
nombre. La enorme garra que trae el personaje del Mapa puede referirse al nombre personal de 8 Venado,
Garra de Jaguar, ademas la figura es idéntica con la que trata indudablemente de este sefior. Pero la imagen
del sefior 2 Lluvia, Veinte Jaguares, del mismo documento también tiene atributos idénticos a las dos figuras
mencionadas, salvo aquella que tiene los veinte puntos negros del nombre Veinte Jaguares.
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>4 Por lo tanto, 5 Lagarto no fue descendiente

hermana del esposo de la hermana del rey.
del linaje de este sefiorio. Durante la época que ejerci6 5 Lagarto su oficio sacerdotal, el
trono pasaba desde el tercer rey, 12 Lagartija, Piernas de Flecha, al hijo, 5 Movimiento,
Humo que Baja del Cielo, y luego al nieto, 2 Lluvia, Oconafia. Este ultimo sefior muri6 a

los veintiun afios.”*> Dos afios después de la muerte de 2 Lluvia, 8 Venado fundé la segunda

dinastia de Tilantongo.

3.2.4. Capitulo 4. Senor 5 Lagarto (de la V-1 a la VII-1)

El sefior 5 Lagarto, Lluvia-Sol, es el personaje mas importante en el reverso del
Vindobonensis dado que es el tnico del que se narra un episodio ademas del nacimiento, de
los matrimonios y de la muerte. Aunque cada cddice tiene diferente manera de organizar y
presentar la informacion, esta ceremonia es contada también en el Bodley anverso™° y en el
Nuttall anverso,”’ en este ultimo, de una forma muy resumida. Los eventos fueron
marcados cada afio Cafa, es decir, cada cuatro afios.”*® Jansen opina atinadamente sobre
esta escena, que “la repeticion de los afos Caifia y del Dia 1 Lagarto y la combinacién Afio

~ , . . . . 2 s ~
1 Cafia Dia 1 Lagarto sugieren que se trata de acontecimientos rituales.”*” También sefiala

234 yéase la lamina 23 del Nuttall. La sefiora 1 Zopilote, Falda de Lluvia, se encuentra casi al centro de la

lamina en la parte superior al lado de la linea de guia. La lectura de Rabin es que ella fue una de los ocho hijos
del sefior 2 Hierba y de la sefiora 13 Hierba, padres de 10 Cafia y este ultimo fue esposo de 12 Jaguar,
hermana del tercer rey de Tilantongo. Rabin, “Toward a Unified...”, p. 112.

33 Sobre la muerte prematura de 2 Lluvia y el fin de la primera dinastia, Caso pensaba que hubo un conflicto
a causa de que 2 Lluvia no era heredero legitimo por ser hijo de la segunda esposa, ademas, su madre no era
descendiente de la dinastia y hubo otros pretendientes al trono. Por su parte, Rabin proponia que la madre de 2
Lluvia era descendiente de Suchixtlan y refutaba la interpretacion de Caso sobre la lectura de la imagen de la
flecha en la lamina 24 del Nuttall como conquista, causa por la que se habria acabado la primera dinastia. Sin
embargo, ella no da una propuesta de por qué 2 Lluvia murié tan joven. Caso, Interpretacion del Codice
Bodley, p. 32. Rabin, ibid., pp. 112y 114.

261 4minas 7-8.

27 Lamina 25.

2% Son los afios 6 Cafia, 10 Cafia, 1 Cafia y 5 Cafa.

239 Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, p. 373.
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que los xicollis o camisones y los cuchillos son insignias de sacerdocio, porque en esta
escena del Bodley anverso aparecen repetidamente estos dos objetos. Citando varias
relaciones geograficas de la Mixteca, el investigador holandés propone que dicha escena
trata del ascenso de rango sacerdotal, grado en grado. Asimismo, sefiala la importancia de
este oficio y su influencia politica dentro de la sociedad mixteca presentando algunos
pasajes de las Relaciones geogrdficas y de Antonio de Herrera.**

Los elementos que aparecen en la Gltima imagen del ritual sacerdotal de 5 Lagarto
en el Vindobonensis reverso (figura 3.18)241 son los siguientes: una vasija de pulque, una
corona de flores y un xicolli en color rojo con una cenefa decorada con el signo de la guerra,
los cuales son los mismos que aparecen en la escena de la ceremonia a la que Hermann
denomina ritual de la bebida del pulque. Dice este autor que en muchas ocasiones dicho
ritual aparece justo antes del primer matrimonio del personaje que recibe la ceremonia —
coincidiendo con el caso de 5 Lagarto en el reverso del Vindobonensis—, por lo tanto
Hermann llega a la conclusion de que es uno de los ritos de toma de poder que tiene
también relacion con la fertilidad, para que los gobernantes procreen a sus herederos.**

Uno de los portadores del afio en esta escena del Vindobonensis reverso ha sido
siempre el foco de atencion. Se trata del afo 13 Buho (figura 3.19). En el calendario
mixteco del Posclasico no hay dia ni afio Buho. Ya se ha sefialado por varios estudiosos que
este mismo acontecimiento ocurrid en el afio 13 Casa, segin el Bodley anverso.”* Existe el

dia Buho en el calendario zapoteco clasico. Este signo no es portador del afio, pero es el

0 Ibid., pp. 376-380.

211 a figura del extremo derecho de la lamina VI-3 (76).

%2 Hermann, “Codices y seflorios...”, tomo I, pp. 108-109; “Rituals of Power in the Mixtec Codices”, en
Latin American Indian Literatures Journal, vol. 24, nim. 2, otofio 2009, pp. 133-146.

2% L amina 8-IL.
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signo del tercer dia y corresponde a la misma posicién que el signo Casa en el calendario
mixteco posclasico. Respecto al uso del signo Buho, Caso propuso que es el resultado de la
reforma calendarica realizada por el sefior 5 Lagarto,”** mientras que Jansen ha opinado que
es para poner énfasis en su importancia como fecha ritual.**> Curiosamente, a pesar de que
en el arte zapoteco, al igual que en el estilo Mixteca-Puebla, se prefiere presentar los
objetos desde un angulo lateral, el signo Buho siempre se representa mediante la cabeza del

animal visto de frente, como lo vemos en el reverso del Vindobonensis.

3.2.5. Capitulo 5. Sefior 8 Venado (de la VII-1 a la IX-2)

La vida del sefior 8 Venado, Garra de Jaguar, hijo de 5 Lagarto, ha sido contada en diversos
codices y estudiada por muchos investigadores. Evidentemente es un personaje de suma
importancia en la historia antigua mixteca. Sin embargo, el reverso del Vindobonensis, al
ser un documento predominantemente genealdgico, se limita a narrar su nacimiento, la
obtencion de la nariguera —representada por s6lo una figura—, sus matrimonios y su
muerte. Después de hablar del nacimiento de 8 Venado, se encuentran los tres objetos
siguientes (figura 3.20a): un rostro del dios de la lluvia rodeado por otros seis rostros de la
misma deidad, un aguila con la larga lengua de fuera y seis figuras rectangulares o
trapezoidales amarillas encimadas una sobre otra. Una variante de los mismos objetos
aparece en el Bodley anverso (figura 3.20b).>*® Caso pens6 que podrian ser otros nombres

personales de 8 Venado,”*’ y Jansen y sus colegas los han interpretado, para el caso del

244 Caso, “Explicacion del reverso...”, pp. 26-28; Interpretacion del Cédice Bodley, p. 35.
245 Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, p. 382.

% Lamina 7-V.

27 Caso, “Explicacion del reverso...”, p. 30; Interpretacién del Cédice Bodley, p. 37.
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: . . ~ . . 28,
Vindobonensis reverso, como descripciones de sus hazafias y su caracter valiente;”" mas

recientemente, en el estudio sobre el Codice Bodley proponen que estos objetos representan
los presagios que sucedieron al momento de su nacimiento y que anunciaban su éxito en el

¥ Elizabeth Boone, por su parte, sugiere que estos motivos en el Bodley anverso son

futuro.
los titulos de 8 Venado que refieren a su futura fama como un sacerdote del dios de la lluvia
y un sacrificador.”

En total, el sefior 8 Venado aparece ocho veces en el reverso del Vindobonensis
(figura 3.21). En seis ocasiones lleva barba, la misma pintura facial y la nariguera de
turquesa (figuras 3.21b-g). Las dos figuras que no tienen la nariguera y una parte de la
pintura facial son de dos situaciones especiales de su vida: el nacimiento y la muerte
(figuras 3.21a y h). Llevar los atributos idénticos parece ser una caracteristica especifica de
8 Venado, dado que otros personajes que aparecen mas de una vez no se representan con
los mismos atributos. En el caso de su padre, 5 Lagarto, cada vez que aparece varia su
apariencia. De 8 Venado, las ocho figuras traen: 1) barba; 2) pintura facial roja alrededor de
la boca; y 3) pata de jaguar con garra en lugar del brazo. Las seis referidas comparten 4) la
pintura facial gris hacia la sien, con patron de medios circulos concéntricos de color negro
con lineas gruesas y delgadas alternadamente; 5) la nariguera de turquesa; y 6) el yelmo en

forma de cabeza de jaguar. Algunas llevan los colmillos ostensibles (figuras 3.21a y b), la

linea superior del ojo curva hacia abajo (figuras 3.21a, e y f), la pintura corporal negra

28 Anders, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia..., p. 202.

# Jansen y Pérez Jiménez, Codex Bodley..., p. 61.

230 Elizabeth Hill Boone, Stories in Red and Black. Pictorial Histories of the Aztecs and Mixtecs, Austin,
University of Texas Press, 2000, p. 258, nota 26.
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(figuras 3.21d, e y 1) y el xicolli rojo (figuras 3.21a, ¢, e, f y g).*>! Como ya habiamos
mencionado, aparece tres veces sentado en el cojin: la primera, en el ritual de la nariguera
(figura 3.21b); la segunda, en el matrimonio con la sefiora 10 Zopilote (figura 3.21f); y la
tercera, cuando muere (figura 3.21h).

La barba parece ser un elemento relacionado con la realeza en los cddices mixtecos.
En el caso del reverso del Vindobonensis, después de la fundacion de la primera dinastia de

252

Tilantongo, s6lo los gobernantes llevan barba.””” En la famosa escena de visita de 112

N ‘o . C 253
senores del Codice Nuttall reverso, solo tres personajes tienen barba,”” de los cuales, uno

es el sacerdote 9 Viento, Quetzalcoatl. >

Este personaje, segin Hermann, aparece
anteriormente en la ldmina 45 del mismo cddice como uno de los emisarios toltecas que
visitaron a 8 Venado en Tututepec para forjar la alianza militar y politica por orden del
sefior 4 Jaguar.”> Ademas, la barba es uno de los atributos sustanciales del dios Ehécatl-
Quetzalcoatl o el sefior 9 Viento, su homologo en los codices mixtecos. Otros dos
personajes son los sefiores 2 Serpiente y 3 Cafia.”® En el caso de este ultimo, la barba
forma parte de su nombre personal. Por otra parte, en la primera mitad del anverso de este
codice, muchos de los personajes que llevan barba a la vez tienen rasgos diagndsticos de
ancianos. En el Bodley no hay ninguna figura con barba. El sefior 5 Lagarto, Lluvia-Sol, en

ninguna de sus representaciones en todos los documentos presenta barba. Este sefior, por su

nombre personal, aparece disfrazado del dios de la lluvia. Existen ejemplos de la

2! También todas las figuras traen un pectoral redondo de color rojo y azul con cuentas amarillas, orejera azul
con el pendiente de joya y sandalia. Sin embargo aqui no los contamos porque éstos son los objetos que llevan
todos los personajes del reverso del Vindobonensis.

252 A partir de la lamina IV-1.

> De la l4mina 54 a la 68.

*>* Lamina 65-I11.

3 Hermann, Cédice Nuttall. Lado 1: la vida de 8 Venado, edicion especial de Arqueologia mexicana nam.
23, 2006, pp. 22-25 y 62-63.

%6 amina 66-11 y III.
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combinacion de la mascara de esta deidad con barba, por ejemplo, la primera figura del
reverso del Vindobonensis, el ancestro primordial del linaje de Tilantongo, 4 Lagarto, se
presenta con el disfraz del dios de la lluvia y tiene barba.”>’ En otras palabras, la ausencia
de la barba parece ser el caracter especifico de 5 Lagarto y puede tener un significado
especial. Podria ser uno de los elementos que sostendria la propuesta de Rabin, Jansen y
Hermann que 5 Lagarto no fue gobernante ni fundador de la segunda dinastia de Tilantongo,
sino fue supremo sacerdote de este sitio. Al igual que los cojines y el calzado, en este caso a
partir de la lamina IX, después de la muerte de 8 Venado, casi desaparecen los personajes
con barba.

La combinacién de la pintura facial roja alrededor de la boca y la pintura gris en la
sien de 8 Venado del reverso del Vindobonensis también parece ser un rasgo de
gobernantes o personajes importantes en los manuscritos mixtecos prehispanicos. En este

codice, aparte de 8 Venado, presentan dicho rasgo 4 Lagarto —fundador del linaje—,** 2

5 260

Lluvia —ultimo rey de la primera dinastii—>" y 4 Agua —ultimo de la segunda.

261
%1 su heredero 6

También detectamos que en ambas caras del Nuttall, el mismo 8 Venado,
Casa,”® su medio hermano 12 Movimiento®® y su aliado tolteca, 4 Jaguar,”** llevan en

varias ocasiones la misma combinacion de pintura facial. Ademas, curiosamente en la

escena de la captura del sefior 4 Viento, protagonista del reverso del Bodley —hijo de la

271 4mina I-3 (1).

28 Ibid. (1) (3).

23 L amina V-2 (57).

%0 1 4minas XI-1 (148) y XII-1 (152). El hijo heredero de 8 Venado, 6 Casa, Jaguar que Baja del Cielo, parece
tener la pintura facial gris con medios circulos, sin embargo, lamentablemente no se ve muy bien por el
deterioro. Véase la lamina VIII-3 (99). Asimismo, 5 Lagarto, Lluvia-Sol, en dos ocasiones lleva esta pintura
facial gris, pero no trae la roja alrededor de la boca. Véase la lamina VI (70) (77).

261 | aminas 26-11, 43-1, 43-11, 52-1, 52-11, entre otras.

*%2 Lamina 27-1.

>3 L aminas 51-11, 54-1, 77-1V.

264 1 4minas 52-111, 53-1, 70-IV y 79-1V, entre otras.
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sefiora 6 Mono y quien se supone que asesind a 8 Venado posteriormente—, tanto el
vencedor 8§ Venado como el vencido 4 Viento tienen esta combinacion de pintura facial
(figura 3.22).%°° Hay otros personajes que usan esta pigmentacion, pero son personajes
secundarios para los que no hemos encontrado alguna explicacion.

En el reverso del Nuttall, 8 Venado lleva otro tipo de pintura facial en la sien
combinada con la roja alrededor de la boca. Se trata de una pintura igualmente gris con
motivo de bandas negras paralelas horizontalmente. Cuando aparece junto con 12
Movimiento llevando pintura facial gris de patrén de medios circulos, 8 Venado suele usar

esta otra pintura (figura 3.23).266

En las laminas 26 y 27 del anverso del Nuttall, donde se
presentan las relaciones de parentesco de 8 Venado de manera sintética en doble lamina
plegada, los personajes mas importantes llevan una de estas dos pinturas faciales. El
protagonista y su hijo sucesor, 6 Casa, llevan pintura de circulos, mientras que su medio
hermano 12 Movimiento y su otro hijo 4 Perro presentan pintura de bandas. La ultima
columna de la lamina 27 debe leerse junto con la primera columna de la lamina siguiente y
es ahi donde empieza la narracion sobre la segunda dinastia de Teozacoalco iniciada por 4
Perro. En esa parte, 4 Perro lleva la pintura facial de circulos, mientras que el padre de su
esposa, el ultimo rey de la primera dinastia de este sitio, 5 Perro, usa una variante de la
pintura de bandas paralelas.”®’

La historia de 8 Venado termina con la imagen de su muerte. Este sefior murio

exactamente un ciclo —52 afios— después de su nacimiento. Como de costumbre, el

Vindobonensis reverso se limita a narrar este acontecimiento unicamente por la

265 Lamina 83-I/I1.

2% T aminas 51-1/11, 53-1y 77-IV.

267 Cabe mencionar que el sefior 9 Viento, Quetzalcdatl, en el anverso del Vindobonensis, lleva una pintura
facial muy parecida a la de bandas paralelas. Véase las laminas 49, 48 y 47.
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representacion de la muerte y la fecha. La forma de presentar a los muertos en este codice
es diferente a la convencion pictografica normal de la tradicion Mixteca-Puebla. En esta
tradicion, la muerte se representa mediante una cabeza con los ojos cerrados y el cuerpo
flexionado, envuelto por una manta y amarrado en cruz por una cuerda.”®® En cambio, en
los tres casos que aparecen en el reverso del Vindobonensis™® se presenta una figura casi
desnuda, sélo con un braguero, sentada con las piernas plegadas y recogidas hacia el torso,
con la cabeza agachada apoyada en el pecho, los ojos cerrados y los brazos doblados
descansando sobre las rodillas (figura 3.21h). Posiblemente dentro de la manta, en la figura

convencional Mixteca-Puebla de la muerte, el cuerpo esta en esta postura.

3.2.6. Capitulo 6. Los descendientes del sefior 8 Venado, segunda dinastia (de la IX-2 a la
XII-3) y Capitulo 7. Tercera dinastia (de la XII-3 a 1aXIII-2)

En el reverso del Vindobonensis, a lo largo de las cinco ldminas restantes, aparece una lista
de los descendientes de 8 Venado que inicia con el matrimonio de su hijo 6 Casa, Jaguar
que Baja del Cielo.””® A partir de este suceso, el manuscrito se convierte en una descripcion
puramente genealdgica, presentando los matrimonios y la lista de los hijos alternadamente
de manera monétona. No hay ninguna escena narrativa. La monotonia no solamente esta
presente en las secuencias, sino también en la postura de los personajes, como ya habiamos
mencionado anteriormente, la mayoria de los personajes en esta seccion estan sentados
sobre un cojin de piel de jaguar, asimismo, da la impresion de que automaticamente a los

hombres les ponen sandalias y a las mujeres no. Los errores o datos incongruentes se

268 yéase por ejemplo, la lamina 20-I11 del Nuttall y las 3/4-111 del Bodley.

299 Son 2 Lluvia, Ocofiafia, en la lamina V-1 (63), 5 Lagarto, Lluvia-Sol, en la lamina VII-1 (89) y 8 Venado,
Garra de Jaguar, en la lamina IX-2 (110).

70 L amina IX-2 (111).
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concentran en esta parte. Hay varios ejemplos de dibujos de personajes que miran en
direccion incorrecta, lo que no se presentaba en las secciones anteriores. Tal vez, la prisa
que se demuestra notablemente al final del documento por la omision de las figuras
humanas y nombres personales empieza desde esta parte.

La segunda dinastia que empez6 8 Venado termina con la muerte de 4 Agua, Aguila
Sangrienta (152). Su viuda, sobrina suya, la sefiora 6 Agua, Joya de Guerra Florida (153)
(157), se volvid a casar con el sefior 4 Muerte, Venus de Guerra de Tlaxiaco (156), y el
ultimo personaje con la figura humana dibujada es su primera hija, 3 Conejo, Nuhu-
Telarafia (158), quien se casé con el segundo rey de la tercera dinastia de Teozacoalco, 9
Casa, Jaguar Antorcha (162). Este sefior es hermano de la viuda 6 Agua, Joya de Guerra
Florida (153) (157), es decir, 9 Casa y 3 Conejo son tio y sobrina. Ambos son
descendientes tanto de Teozacoalco como de Tilantongo. Como ya se habia dicho
anteriormente, por este matrimonio se reforzo el derecho de esta pareja a ocupar el trono
vacante de Tilantongo y fundar la tercera dinastia. El gobierno unido de dos sefiorios
importantes de la Mixteca Alta dur6 tres generaciones hasta que acabo la tercera dinastia de
Tilantongo.

El altimo signo del reverso del Vindobonensis es 2 Zopilote (181). De acuerdo con

72 s ~
es el nombre calendarico de la esposa del sefior

el Bodley anverso’’' y el Nuttall anverso,
2 Agua, Yahui, quien fue el segundo rey de la tercera dinastia de Tilantongo y al mismo
tiempo tercer rey de la tercera dinastia de Teozacoalco. Este personaje aparece dos veces en

el reverso del Vindobonensis: una, en la esquina izquierda de la franja inferior de la lamina

XII (164); y la otra, en la misma posicion pero en la [dmina XIII (170). En el primer caso

27! Lamina 18-I11.
272 1 amina 32-11.
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aparece también el signo de su nombre personal. 2 Agua y 2 Zopilote fueron padres del
ultimo personaje que esta mencionado en el Vindobonensis reverso: la sefiora 12 Flor (180).
El signo se encuentra debajo y a la izquierda de 2 Zopilote. Ella fue media hermana del
sefior 6 Venado segun Caso,””” y madre de este ltimo segin Jansen y Pérez Jiménez.”’* 6
Venado fue fundador de la cuarta dinastia de Tilantongo y, de acuerdo con el Bodley
anverso, nacié en el afio 7 Casa’” que corresponderia al 1409 d.C. después de la revisién
de Rabin. No sabemos la fecha de nacimiento de la sefiora 12 Flor ni del matrimonio de sus
padres. El Gltimo acontecimiento que podemos fechar en el reverso del Vindobonensis es el
nacimiento del sefior 5 Lluvia (173), hijo de 2 Agua, Yahui, y de la sefiora 3 Lagarto.
Segtn el Boafley,276 ¢l naci6 en el afio 12 Casa, que corresponderia al 1402 d.C. En otras
palabras, el Vindobonensis reverso fue pintado después de esta fecha.

El reverso del Vindobonensis por lo general ha sido calificado como un documento
inconcluso, sin embargo, si el propodsito del creador o creadores fue presentar las tres
dinastias de Tilantongo, cumplié su objetivo. No termina en medio de un acontecimiento,
sino que habla del ultimo rey de la tercera dinastia de este sitio, padre del fundador de la

cuarta dinastia del mismo. Solamente en la ultima parte faltan ciertos elementos —Ilas

figuras humanas y los nombres personales— que normalmente estan presentes.

23 Caso, Interpretacion del Cédice Bodley, p. 46.

2% Jansen y Pérez Jiménez, Codex Bodley..., p. 71.

275 Lamina 18-I1. Jansen y Pérez Jiménez proponen que el afio del nacimiento de 6 Venado del Bodley es
erroneo y el correcto seria el afio 4 Casa, que corresponde al 1393 d.C. Para conocer su propuesta detallada,
véase Jansen y Pérez Jiménez, ibid., p. 71.

*76 Lamina 17-I11.
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CAPITULO 4
CARACTERISTICAS ESTILISTICAS DEL REVERSO DEL
CODICE VINDOBONENSIS

4.1. Composicion
El reverso del Codice Vindobonensis es un documento pictografico de trece laminas, las
cuales tienen forma rectangular apaisada y estdn numeradas del I al XIII en romano, con
direccion de derecha a la izquierda (figura 3.4), lo que coincide con el orden de lectura.
Cada una de las ldminas estd dividida horizontalmente en tres registros por lineas rojas
gruesas, llamadas lineas de division, y cada registro mide aproximadamente 7.5 centimetros
de alto. Estas lineas no siguen hasta las orillas de la [amina, sino dejan un espacio de seis a
siete centimetros en el lado izquierdo o derecho dependiendo del caso. Estos espacios
sirven para pasar la lectura a la siguiente franja. S6lo cuando la linea superior atraviesa dos
laminas, aparece una linea vertical sobre el doblez desde la linea horizontal hasta la orilla
inferior de la lamina. Cuando las laminas se abren en pares, en el pliegue interior se
presenta la linea vertical, de manera que las lineas de division forman una gran “T”. Parece
que las lineas verticales en los dobleces exteriores no se borraron por el deterioro al estar
siempre expuestas hacia afuera, sino que mas bien, no existian desde el principio. Este
fenémeno nos dice que el codice se leia con las laminas abiertas en pares. De ese modo, no
fue necesario trazar las lineas verticales en los dobleces exteriores.

El patron de division de este manuscrito es unico dentro de los codices Mixteca-

Puebla. Mary Elizabeth Smith opina que éste, al que ella llama el patron “T”,*”’ de alguna

"1 Mary Elizabeth Smith, Picture Writing from Ancient Southern Mexico. Mixtec Place Signs and Maps,
Oklahoma, University of Oklahoma Press, 1973, p. 12.

87



manera es una variacion del patron vertical que vemos en el Nuttall y en el Vindobonensis
anverso, puesto que las lineas verticales sobre el doblez del Vindobonensis reverso guardan
semejanza con las lineas de division de los cédices de patron vertical.””™ Ademas, a
diferencia de los codices de lectura horizontal que se leen por lo general de dos en dos
laminas, el reverso se lee de lamina en lamina como los de lectura vertical. Pero a
diferencia de dichos codices cuyo nimero de divisiones de cada lamina es variable, la del
reverso es constante, a saber, todas las trece ldminas estan organizadas de la misma manera,
dividida en tres franjas.

El elemento central de todo el cddice es la figura humana con sus nombres
calendarico y personal. Algunos nombres personales se dibujaron con un tamano bastante
grande para los canones de la tradicion Mixteca-Puebla. Los signos toponimicos y las
fechas calenddricas son elementos que aparecen ocasionalmente. Las figuras estan
colocadas ordenadamente en el espacio entre dos lineas horizontales sin sobrepasar ninguna
parte y hay muy pocos ejemplos en los que las figuras tocan ligeramente las lineas de
division. El uso del espacio cambia dependiendo de las ldminas; por ejemplo, en las dos
primeras las figuras se distribuyen de manera espaciosa, mientras que en el resto el espacio
se satura de imagenes, y los signos calendaricos y numerales se encuentran arriba y debajo
de las figuras humanas. La diferencia del uso del espacio lo relacionamos con el cambio de
pintor.*”

Como una de las caracteristicas estilisticas de la tradicion Mixteca-Puebla, la figura
humana se representa de perfil y, en este cddice, si no se trata de un matrimonio, las figuras

suelen ver en direccion de la lectura (figura 4.1). En el caso de una pareja matrimonial, ésta

78 Ibid.
27 De este asunto hablaremos mas adelante.
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se representa mediante dos personajes de sexo opuesto mirando frente a frente y, salvo
pocas excepciones, el hombre es el que mira en direccion de la lectura, es decir, los
hombres aparecen primero que sus respectivas conyuges (figura 4.1). Cuando los signos de
los nombres calendarico y personal son representaciones de perfil, por lo general, éstos

también ven hacia la misma direccion del personaje que los porta (figura 4.1).

4.2. Estilo

En este apartado pretendemos, primero, describir las caracteristicas del estilo del reverso
del Codice Vindobonensis sefialando aspectos especificos de este documento y luego
identificar cuantas manos intervinieron en su realizacion. Para este ultimo propoésito, y
debido a que este documento es una lista genealdgica, elegimos principalmente los
elementos que construyen la figura humana tanto masculina como femenina por su alto
nimero de apariciones a lo largo del cddice. El estilo del Vindobonensis reverso, en
relacion con su anverso y otros codices de la tradicion Mixteca-Puebla, lo analizaremos en

el capitulo 6.

4.2.1. Linea

Al igual que los demas codices mixtecos, el reverso del Vindobonensis tiene dos tipos de
lineas: la linea de division y la linea negra con que se dibujaron las figuras, conocida en los
estudios estilisticos de los codices como linea-marco (figura 4.2). La linea de division es
una linea mucho mas gruesa que la linea-marco. Las caracteristicas de la segunda definen la

calidad visual de la pintura.
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Linea de division
La linea de division es una linea gruesa de color rojo que tiene la finalidad de guiar la
lectura. Esta linea divide las ldminas en registros, en el caso del reverso del Vindobonensis,
horizontalmente en tres renglones por dos lineas. Ya hemos sefialado en el apartado de la
composicion, que en este codice hay una linea vertical sobre el doblez cuando la linea de
division horizontal superior atraviesa dos laminas. Las lineas no son perfectamente rectas
sino tienen cierta ondulacion, lo que nos da la impresién de que las trazaron a pulso. Sin
embargo, no hay ninguna tendencia de inclinar su terminacion hacia arriba ni hacia abajo y,
cuando las lineas horizontales tocan las verticales, el angulo que se forma es de 90 grados
(figura 4.2). Ademas, todas las laminas estan divididas en tres, casi con la misma medida.
No se aprecia una linea de boceto o preparatoria debajo de la linea de divisién en ninguna
parte. Por la caracteristica de la linea, parece que no se utilizd ningun tipo de instrumento
de apoyo como una regla,”™ pero posiblemente se empled alguna marca en los puntos de
inicio y término de cada linea.

El grosor a lo largo de la linea de divisién no es uniforme, tampoco su trazo es muy
firme. Algunas partes son mas delgadas o mas gruesas que otras. Hay partes que se ven que
se trazaron mas de una vez, debido a que detectamos una linea roja tenue debajo de la linea

de division final (figura 4.3).”!

Las puntas de la linea no son rectas ni redondas, sino de
una forma irregular que nos induce a pensar que probablemente fueron trazadas con un

instrumento de puntas no muy duras como un pincel (figura 4.3). Algunas terminaciones

20 El empleo de regla y compés ha sido sugerido por Donald Robertson para algunos manuscritos Mixteca-
Puebla que tienen como caracteristica formal una linea muy precisa, como el Laud y el Fejéervary Mayer.
Robertson, “The Mixtec Religious Manuscripts”, en J. Paddock (ed.), Ancient Oaxaca. Discoveries in
Mexican Archaeology and History, California, Stanford University, 1970 [2? ed. 17 ed. en 1966], p. 308.

281 yéase por ejemplo las laminas VI, VI y X.
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. : 282
fueron borradas para crear un espacio para poner algunos signos (figura 4.4).

Las figuras
estan colocadas cuidadosamente dentro del espacio entre las lineas sin que la sobrepasen.
Solamente en muy pocas ocasiones las figuras y las lineas de division se tocan, pero muy
ligeramente.”® La linea de divisién nunca es utilizada como linea de apoyo para posar las
figuras.

Por la evidencia del borron y la colocacion cuidadosa de las figuras dentro del
espacio marcado por las lineas rojas, el orden de ejecucion parece ser el siguiente: primero
se trazaron las lineas de division y después se dibujaron las figuras. La linea de division
horizontal termina rebasando unos cinco milimetros el doblez entre la ultima ldmina que
tiene pintura —la XIII— y la siguiente —la XIV—. Encima de este doblez se aprecia la
linea de division vertical (figura 4.5).%*

El grosor de dicha linea en el Vindobonensis reverso mide aproximadamente un

milimetro y es menos gruesa en comparacion con la de otros codices Mixteca-Puebla.

Linea-marco

Las caracteristicas de la linea-marco son la uniformidad del grosor y la continuidad sin
interrupcion a lo largo del trayecto. En la linea-marco del reverso del Vindobonensis, el
grosor no es uniforme ni continuo; algunas partes se nota que no fueron pintadas con un

solo trazo, sino con mas de uno. Aunque la linea-marco de este manuscrito no cumple las

282 1 as laminas 11, TV, IX y XII.

8 1 0s ejemplos son: un numeral del afio 4 Conejo y otro del nombre calendarico del sefior 10 Flor en la
lamina IV; la punta del signo del afio y la del signo Cafia del afio 9 Cafia en la lamina VI; y el signo del
nombre personal de la sefiora 6 Aguila en la lamina VIII.

% El original del manuscrito fue observado directamente en noviembre de 2010. La edicion de 1992 no
presenta fotografia de la lamina XIV, inclusive la orilla izquierda de la lamina XIII quedd debajo de la solapa.
En la edicion de 1963 se publico la lamina XIII completa y se aprecia la linea de division vertical encima del
doblez entre las laminas XIII y XIV.
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caracteristicas de la linea-marco convencional de la tradicion Mixteca-Puebla, la variacion
de grosor no es intencional ni tampoco tiene la funcion de crear volumen o profundidad,
sino es causa de la técnica pictdrica, de los instrumentos empleados o del estilo del pintor.
La funcioén de la linea-marco del reverso es delimitar las areas de color y separar las partes
que componen la figura. Por el uso de la linea-marco y la saturacion de color dentro del
area delimitada, las figuras se ven planas. Casi en la mayoria de las ocasiones, las lineas
sobrepasan su limite en las terminaciones o no llegan a ¢l dejando un espacio sin cerrar en
las esquinas (figura 4.6). El trazo no es firme ni tampoco es recto, por lo que, al igual que
las lineas de division, sugiere que fueron trazadas a mano alzada. En comparacion con la

linea-marco de otros manuscritos de la misma tradicion, la del reverso es mas delgada.

Linea del dibujo preparatorio
Solamente en las primeras laminas queda a la vista la linea tenue del boceto (figura 4.7).%*
En el caso del reverso, esta linea es de color negro. Aunque este color para el dibujo

preparatorio es muy comun entre los codices de la tradicion Mixteca-Puebla, en algunos

. J .2 )
manuscritos utilizaron el rojo>*® y en otros, una incision.”’

Un resumen de las caracteristicas de las lineas del reverso del Vindobonensis es el

siguiente.

85 por ejemplo, el seior 10 Perro en la lamina I-1 (7), la sefiora 7 Muerte en la II-1 (13), el sefior 7 Flor (16) y
la sefiora 5 Pedernal (17) en la I1-2.

280 por ejemplo, el Colombino-Becker, el Selden y el Egerton.

7 Bl Laud. Maria Isabel Alvarez Icaza Longoria, “El Coédice Laud, su tradicion, su escuela, sus artistas”,
tesis doctoral, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 2014, pp. 113-116.
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Linea de division Linea-marco
Color Rojo Negro
Grosor Menos uniforme Menos uniforme
Caracteristica Menos firme Menos firme
Trazo Ondulante Ondulante, no continua
Terminacion No cerrada, sobrepasa
Dibujo preparatorio | Ausente Visible (s6lo en laminas [ y II)

4.2.2. Color

La forma de aplicacion del color en la superficie y la gama cromatica son otros factores

importantes para determinar el estilo.

Apariencia

Una de las caracteristicas estilisticas de la tradicion Mixteca-Puebla es que el area
encerrada por la linea-marco aparece totalmente rellenada de un color, por lo general, de un
solo color. Esta manera de aplicar los colores en combinaciéon con el uso de la linea-marco
hace que las figuras se vean planas.

En el caso del Vindobonensis reverso, la forma de aplicar el color no fue totalmente
homogénea, sino que muestra variaciones en el tono. En algunas partes se concentra el
pigmento y en otras se advierte que se aplico con mas agua. Este fenomeno ocurre con
cualquier color, pero con el azul es més notable. En cuanto a la relacion entre la aplicacion
del color y la linea-marco, el color se aplicé sin respetar la linea y en muchas ocasiones la
sobrepasa (figura 4.8). En la ultima ldamina —Ia XIII—, el color azul sobrepasa bastante su

limite y cubre la linea-marco, probablemente, por exceso de tinta (figura 4.9). Tanto Otto
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Adelhofer®™® como Maria Isabel Alvarez Icaza®®® proponen que los colores se aplicaron
después de haber trazado la linea-marco, sin embargo, en el reverso del Vindobonensis
encontramos algunos casos en donde el color cubre la linea-marco (figura 4.10) asi como
otros en donde la linea-marco estd encima del color (figura 4.11). Por su parte, Adriana
Cervera Xicotencatl y Maria del Carmen Lopez Ortiz reportan que, al examinar las laminas
25 y 26 del original del Cddice Bodley, les parecié que la linea-marco se realizé después
del color excepto cuando el area se pint6 de algunos tonos de roj 0.

A lo largo del documento, la tonalidad de la tinta es estable y casi no muestra la

presencia de variaciones tonales, salvo en los casos del rojo y el azul.

Gama cromatica

A través de la observacion directa del codice original que se llevo a cabo en noviembre de
2010, sabemos que los colores empleados en el reverso del Vindobonensis son los
siguientes: blanco, negro, gris, dos tonos de rojo, rojo vino o purpura, azul claro, azul
verdoso (s6lo aparece en ciertas laminas), verde olivo, amarillo dorado, ocre y naranja.
Cabe mencionar que la calidad de la ultima edicion facsimilar, publicada por el Fondo de
Cultura Econdmica en 1992, es bastante buena que se puede dar la informacion basica para

estudios sobre los colores.

28 Otto Adelhofer, Codex Vindobonensis Mexicanus 1. Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Graz,
Akademische Druck-und Verlangsanstalt, 1963, p. 24.

% Maria Isabel Alvarez Icaza Longoria, “La definicion estilistica del Codice Laud. Una propuesta
metodoldgica para el analisis del estilo”, tesis de licenciatura, México, Escuela Nacional de Antropologia ¢
Historia, 2006, pp. 75-78.

%0 Adriana Cervera Xicotencatl y Maria del Carmen Lopez Ortiz, “Identificacion de materiales constitutivos
y técnica de manufactura de los codices prehispanicos, a través del analisis de las fuentes del siglo XVI”, tesis
de licenciatura, México, Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia “Manuel del Castillo
Negrete”, 2000, p. 219.
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Una de las caracteristicas de este manuscrito es el uso alternado de cinco colores,
sin juntar el mismo color en varios objetos que se componen de la repeticion de las mismas
formas, tales como en los discos de los numerales, en las cintas del trenzado del cabello de
las mujeres, en las tiras que cuelgan del borde del xicolli o camison, asi como en los
disefios en este vestido (figura 4.12), y en otros objetos que repiten los mismos motivos.
Estos colores son rojo, purpura, azul claro, verde olivo y amarillo dorado; a veces se
incluye el blanco. Hay cierto orden en la colocacion de tales colores, sobre todo en los
numerales, sin embargo no siempre se respeta este orden. Esta forma del uso alternado de
los colores hace que el reverso del Vindobonensis luzca muy colorido.

A continuacidn veremos algunos rasgos de cada color.

El blanco es el color de la base de preparacion. Cuando aparece un objeto de este
color, parece que no se aplicd un pigmento adicional y el area se dejo sin colorear. Los
estudios cientificos que se han realizado sobre algunos codices prehispanicos —el
Colombino, el Becker I, el Nuttall y el Cospi— reportan que el material empleado para la
base fue yeso.”' Por lo que posiblemente el blanco del Vindobonensis reverso sea del

. . , . <y . . 292
mismo material. En algunas laminas la base de preparacion tiene un tono amarillento.*

2! Luis Torres y A. Sotomayor, “Estudio de los colores del Codice Colombino (apéndice 1)”, en Caso,
Interpretacion del Codice Colombino, México, Sociedad Mexicana de Antropologia, 1966, pp. 89-92. Rocio
Carolusa Gonzalez Tirado, “Analisis de pigmentos en ocho codices mexicanos sobre piel”, tesis de maestria,
Leicester, Inglaterra, De Montfort University, 1998, pp. 50, 67, 88, 89 y 102. S. Zetina et al., “Non
destructive in situ study of mexican codices: Methodology and first results of materials analysis for the
Colombino and Azoyu Codices”, en I. Turbanti-Memmi (ed.), Proceedings of the 37™ International
Symposium on Archaeometry, 12"-1 6" May 2008, Siena, Italy, Springer, 2011, p. 352. Karl A. Nowotny,
Codices Becker I/II, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1964, pp. 9 y 18. Catherine
Higgitt y C. Miliani, “Materials and techniques of the Pre-Colombian Mixtec manuscript, the Codex Zouche-
Nuttall”, en MOLAB User Report, dic. 2008, p. 2, http:/www.eu-
artech.org/files/Users_report final NUTTAL.pdf (consultado en septiembre de 2011). Antonio Sgamellotti,
“A non invasive in situ study of the pre-colombian Mexican Cospi Codex”, pp. 18 y 42, http://www.eu-
artech.org/files/CUBA/Sgamellotti.pdf (consultado en septiembre de 2011). C. Miliani et al., “Colouring
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El negro es el color de la linea-marco. Todas las figuras estan delineadas por una
linea de este color. Con éste también se expresa la textura del cabello, la barba, las plumas,
el pelo de los animales, los tejados de paja, las cuerdas, los textiles, los objetos en polvo,
etc. Los resultados de los estudios cientificos mencionados dicen que para el color negro
los pintores tanto del Colombino como del Cospi utilizaron el carbon.*”

En el reverso del Vindobonensis, el contraste tonal entre el negro y el gris no es muy
fuerte. Por esta razon, cuando aparecen dibujos con estos dos colores no se aprecia bien la
forma de algunas figuras.”>* El gris también se utilizo para bordear la linea-marco cuando
los personajes estan pintados de negro. Este recurso pictorico es comun en los manuscritos
Mixteca-Puebla. Alvarez Icaza propone que esta orilla gris representa el brillo del color
negro.””” En el caso del Colombino, el gris fue creado por la mezcla del color negro con
calcita,””® y en el Becker I es un negro diluido.””

El color rojo es usado para las lineas de division y, es el color predominante del
reverso del Vindobonensis. Muchos personajes, tanto hombres como mujeres, llevan
vestidos de este color. Los dinteles, las jambas y las escaleras de los templos estan pintados
de rojo. El rojo no se emplea solamente para recubrir el espacio delimitado por la linea-

marco, sino también se usa para dibujar motivos con lineas o con puntos. Estas lineas y

puntos rojos se aplican s6lo sobre superficies blancas o amarillas. Por ejemplo, se aprecian

materials of pre-Columbian codices: non-invasive in situ spectroscopic analysis of the Codex Cospi”, en
Journal of Archaeological Science, vol. 39, 2012, pp. 674-676.

%2 Esta situacion se presenta alrededor del doblez entre las laminas VII y VIII y en toda la lamina XIII.

3 Torres y Sotomayor, ibid., pp. 89 y 92. Gonzélez, ibid., p. 102. Miliani et al., ibid., pp. 675 y 677.

2% yéase por ejemplo, el disefio en forma de “S” llamado xonecuilli en el topénimo de la lamina I, la pintura
facial en la sien caracteristica del sefior 8 Venado, y otra pintura facial que aparece en los personajes pintados
de negro.

295 Alvarez Icaza, “La definicion estilistica...”, p. 51.

2% Torres y Sotomayor, “Estudios de los...”, p. 92.

27 Nowotny, Cédices Becker I/IL, p. 9.
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en las bandas amarillas que enmarcan cerros y rios (figura 4.13), en los trazos amarillos del
signo del afio y en el signo calendarico Flor. Asimismo, las orillas de las faldas y los
huipiles son de color amarillo y suelen estar decorados con doble linea vertical roja (figura
4.14). La combinacion de rojo sobre la superficie amarilla ocurre muy frecuentemente en el
Vindobonensis reverso, pero no es comun en otros codices de la tradicion Mixteca-
Puebla.””® El motivo reticulado con o sin puntos de color rojo en las faldas y los huipiles
blancos que portan las mujeres es uno de los rasgos especiales de este documento (figura
4.14).*° El grosor de la linea que forma este reticulado es variado.

Otra caracteristica de este codice es la aplicacion de pintura facial con lineas rojas
en los personajes de ambos sexos. Todas las mujeres, salvo dos, 3% tienen pintados los
labios de rojo. Asimismo, la mayoria de las mujeres tienen dos lineas horizontales rojas
paralelas a la altura del ojo, pintura facial particular de los personajes femeninos en el
reverso del Vindobonensis.

El rojo tiene variaciones en su tonalidad. Por ejemplo, en la lamina X, el tono del
color rojo del cuerpo del sefior 2 Aguila (128) y el de la sangre del nombre personal
Quechquémitl Sangriento, de la sefiora 5 Aguila (130), es mas obscuro que el de otros rojos
de la misma lamina.

Se ha propuesto el uso de cochinilla para este color en varios codices

S 301 . . , ., .
prehispanicos.”™ Recientemente, Tatiana Falcon realizd experimentos para recrear los

28 Solamente se encuentra en las representaciones de esqueletos y huesos en el Borgia, en el Colombino-
Becker y en algunas laminas del Vaticano B.

299 Algunos reticulados son de un tono mas obscuro, se ven més de color vino que rojo. Asimismo, hay dos
ejemplos del reticulado en negro sobre la superficie blanca. Estos se encuentran en el nombre personal de la
seflora 10 Zopilote (105) en la lamina IX-3 y en la falda de la sefiora 9 Perro (124) en la lamina X-1.

399 1 a sefiora 1 Aguila (4) en la ldmina I-2 y la sefiora 6 Lagartija (80) en la lamina VI-3.

3% Torres y Sotomayor, “Estudios de los...”, pp. 89 y 95. Higgitt y Miliani, “Materials and techniques...”, p.
2. Miliani et al., “Colouring materials of...”, pp. 675 y 677. Miliani y sus colegas mencionan que en el
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colorantes utilizados en los cédices y descubridé que la cochinilla necesita un tratamiento
especial para mantener el color rojo intenso como el que ahora vemos en los manuscritos.
La investigadora sigue el método de los tintoreros actuales de Teotitlan del Valle, Oaxaca,
quienes usan las hojas de la planta tesuate como mordiente y hacen una laca de cochinilla,
de esta manera se evita que el color rojo se convierta en morado obscuro.”"

Como podemos ver en la Matricula de tributos y su copia, el Codice Mendoza, la
Mixteca Alta y el valle de Oaxaca tributaban grana cochinilla a los mexicas.*” La zona
donde fue elaborado el Vindobonensis fue un centro importante de produccion de grana
cochinilla antes y después de la Conquista3 04 y sus productos fueron considerados de muy
buena calidad.*”® Barbro Dalgren piensa que, por su nombre, probablemente habia un gran
centro productor de grana cochinilla en Nochixtlan.*

El color vino o purpura es un rojo obscuro y se encuentra aplicado sobre todo en el
huipil y la falda de los personajes femeninos. A veces el motivo reticulado de las faldas esta
pintado de este color. También es el color de las plumas de 4guila. Se empled este color
para pintar parte del cuerpo de los personajes masculinos, en el caso del reverso del
Vindobonensis, de dos personajes de suma importancia: el sefior 5 Lagarto y el sefior 8

Venado. En los tres ejemplos —dos de 5 Lagarto y uno de 8 Venado— se aprecian

anverso del Cospi, aparte de la cochinilla, se detecta un colorante no identificado, pero posiblemente de un
tipo de arbol rojo (Red Fustic). Para los resultados de Miliani y sus colegas sobre el Cospi consultamos
también Sgamellotti, “A non invasive ...”, pp. 31 y 42. Por otra parte, Gonzélez Tirado identifica un ocre rojo
de baja calidad o un colorante organico en el rojo del Colombino. “Anéalisis de pigmentos...”, p. 88.

392 Tatiana Falcon, “El Cédice Colombino: su estudio material” papel presentado en el simposio Los cédices
mesoamericanos y la Historia del Arte en el 54° Congreso Internacional de Americanistas, Viena, julio, 2012.
39 1 a Matricula de tributos, laminas 23 y 24. El Cédice Mendoza, folios 42v al 45r. Son las provincias de
Coixtlahuaca, Tlaxiaco y Cuilapan.

394 Ronald Spores, The Mixtecs in Ancient and Colonial times, Norman, University of Oklahoma press, 1984,
p- 128. Frances F. Berdan y Patricia Rieff Anawalt, The essential Codex Mendoza, Berkeley, University of
California Press, 1997, pp. 104, 108 y 111.

395 Barbro Dahlgren, La grana cochinilla, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1990, p16.
3% Dahlgren, La Mixteca: su cultura e historia prehispdnicas, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1990[1954], p. 126.
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solamente los brazos, las piernas y los pies, pero no sabemos qué color tiene el tronco dado
que traen un vestido. Los tres coinciden en que las manos y el rostro no estan pintados de
color vino.*”” También se utilizd en los numerales y parte del signo del afio. Este color no
es comun entre los cddices prehispanicos. Se encuentra en ambas caras del Vindobonensis

asi como del Nuttall **®

En el reporte del MOLAB sobre el Nuttall, los cientificos proponen
que hay posibilidad de que sea del caracol parpura.*”’

El azul y el verde son dos colores que varian de tono entre los manuscritos. El azul
empleado en el Vindobonensis reverso es un azul claro. A diferencia del anverso y de otros
codices como el Colombino y el anverso del Nuttall, en este manuscrito no se encuentra el
azul verdoso que es un azul obtenido por la mezcla o la sobreposicion con el color amarillo.

El azul es utilizado para las superficies acuaticas, bandas celestes, entradas o
interiores de los templos, pectorales, orejeras y faldas de las mujeres. En varios codices
mixtecos incluyendo el reverso, cuando el yelmo tiene forma de la cabeza de un felino o de

un canido, la placa supraorbital o la ceja, el hocico y la banda sobre la boca o el labio estdn

pintados de azul.

397 Pintar el cuerpo de color vino no es exclusivo del reverso del Vindobonensis. Los ejemplos mas claros del

mismo caso se encuentran en el reverso del Nuttall, a saber, un medio hermano de 8 Venado el sefior 3 Agua
(lamina 42) y algunos personajes de los 112 sefiores (de la 1amina 54 a la 68). En este documento, la
aplicacion del color vino no es solamente en el cuerpo sino también en el rostro.

3% Para un analisis de la gama cromatica es necesario trabajar con el original. En el Colombino no se
encuentra ningun tipo del color morado, asimismo el equipo de Sgamellotti del MOLAB no menciona la
presencia de este color en el Cospi. Sgamellotti “A non invasive...”, pp. 27-42. Cervera y Lopez reportan la
presencia de morado o plrpura sélo en el Vindobonensis y el Nuttall. Su corpus son: seis codices mixtecos,
seis del grupo Borgia (incluye el Fonds Mexicain 20), dos nahuas y cuatro mayas (incluye el Grolier) y, de
éstos, se observaron los originales del Bodley, del Selden, del Colombino, del Laud y del Tonaldamatl de
Aubin. “Identificacion de materiales...”. Mary Elizabeth Smith pone el uso del color purpura como una de las
caracteristicas comunes de su subgrupo Nuttall-Viena. Reconoce un color parecido al pirpura en el Bodley y
en el Egerton, sin embargo dice que es diferente al que se encuentra en el Vindobonensis y el Nuttall. No
sabemos si su observacion fue realizada sobre los originales. Smith, Picture Writing from..., pp. 11-12.

3% Higgitt y Miliani, “Materials and techniques...”, p. 2.
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Este color es uno de los pocos colores del reverso que muestra variacion tonal. Hay
dos ejemplos de este cambio de tonalidad por diferentes razones. Uno se aprecia en el
registro inferior y el medio de la ldmina V. En esta parte, el tono del color azul es menos
denso; parece haber sido diluido con més agua para que la tinta alcanzara para terminar de
pintar la figura. De acuerdo con Fray Bernardino de Sahagln, los pintores mismos
preparaban las tintas.*'® En este punto se nota que se acabé la tinta azul y se prepard de
nuevo para seguir coloreando el documento. Coincide con el cambio de capitulo, pero no
corresponde con el posible cambio de pintor.3 " Otro tipo de cambio de tonalidad se ve en
la ldamina VII y una pequefia parte de la VIII, cercana al doblez con la VII, asi como en la
XIII. El azul de estas secciones tiene un tono verdoso o grisaceo. Justo en estas partes se
aprecia una mancha café en el soporte. Este cambio de tonalidad no es por el pigmento en si,

312

sino posiblemente por la mancha café del soporte.” © Como ya habiamos mencionado antes,

en la lamina XIII, el color azul fue aplicado con exceso de pigmento (figura 4.9).

Tanto el azul del Colombino'® como el de ambas caras del Nuttall’'*

y el del
reverso del Cospi’" ha sido identificado como azul maya. La técnica de producir el azul
maya es netamente mesoamericana: es un pigmento artificial que se produce por el

calentamiento de la mezcla del material organico (colorante indigo que se obtiene de las

hojas de la planta del afiil) e inorganico (arcilla paligorskita), que se vuelve un pigmento

319 Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia, estudio introductorio, paleografia,
glosario y notas de Alfredo Lopez Austin y Josefina Garcia Quintana, México, CONACULTA, 2000, tomo 11,
p. 875 (libro X, capitulo VIII).

1" Sobre la division de los capitulos véase el capitulo anterior y sobre los pintores del reverso hablaremos mas
adelante.

312 Cervera y Lopez plantean que las causas de este tono café o amarillento de la base de preparacion del
Codice Laud pueden ser las siguientes: impurezas del yeso de la base; coloracion intencional; brufiido para
cubrir los poros de la base; y alteracion de color por poner una capa de proteccion u oxidacion por
envejecimiento de dicha capa. Cervera y Lopez, “Identificacion de materiales...”, pp. 215-216.

313 Zetina et al., “Non destructive in...”, p. 352.

3% Higgitt y Miliani, “Materials and techniques...”, p. 2.

315 Miliani ef al., “Colouring materials of...”, pp. 676 y 678.
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muy resistente.'® Esta arcilla, también se conocia como atapulguita,®'’ se encuentra
solamente en la peninsula de Yucatan y Guatemala.’'® La estabilidad del azul del reverso
posiblemente es porque este color fue obtenido por la técnica del azul maya.

El verde del reverso del Vindobonensis es un verde cercano al café, es verde olivo.
Este tono no es comun en otros cddices de la tradicion Mixteca-Puebla. En el reverso los
cerros estan pintados de este color. Karl A. Nowotny opina que el verde olivo se obtiene
por la mezcla de ocre y tizne.”" Son ausentes el verde esmeralda como el que se encuentra
en el Laud y el verde claro empleado para pintar los cerros en el anverso del Nuttall.

El amarillo del Vindobonensis reverso es un amarillo dorado. Ya habiamos
comentado que la combinacion del area rellenada del color amarillo con lineas y puntos
rojos es exclusiva de este codice (figuras 4.13 y 4.14). Dicho color es uno de los principales
que se utilizan para representar la piel de la figura humana, sobre todo, de las mujeres. El
uso de varios colores para la piel es también una de las caracteristicas de este manuscrito.
Hay personajes que tienen diferentes colores en cada parte del cuerpo. Por ejemplo, el sefior
4 Casa, en la lamina III, tiene el rostro amarillo dorado con la pintura facial roja, el cuerpo
y las piernas pintados de negro, y las manos y pies de color ocre (figura 4.15). En ocasiones

. . . r 2
se encuentra un amarillo de un tono menos anaranjado, un amarillo mas puro.**’

316 Constantino Reyes-Valerio, De Bonampak al Templo Mayor. El azul maya en Mesoamérica, México,
Siglo XXI, 1993. Diana Magaloni Kerpel, “Los colores de la selva. Procedimientos, materiales y colores en la
pintura mural maya”, en Arqueologia mexicana, vol. XVI, nim. 93, 2008, p. 47. Gonzalez Tirado, “Analisis
de pigmentos...”, pp. 5-6.

31" eonardo Lopez Lujan, Giacomo Chiari, Alfredo Lopez Austin y Fernando Carrizosa, “Linea y color en
Tenochtitlan. Escultura policromada o pintura mural en el recinto sagrado de la capital mexica”, en Estudios
de la Cultura Nahuatl, nim. 36, 2005, p. 23, nota 43.

31% Magaloni, “Los colores de...”, p. 47.

1% Nowotny, Mexikanische Kostbarkeiten aus Kunstkammern der Renaissance im Museum fiir Volkerkunde
Wien und in der Nationalbibliothek Wien, Viena, 1960, p. 71, citado por Adelhofer, Codex Vindobonensis...,
p. 25, nota 5. Nowotny, “Restauracion de las partes destruidas en el Codice Vindobonensis”, en Boletin del
Centro de Investigaciones Antropologicas de México, vol.1, mim. 1, 1956, p. 2; Codices Becker I/II, p. 9.

320 por ejemplo, la mitad izquierda del registro medio en la ldmina V1.
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Para la obtencion de este color se identifican varios materiales. En el Colombino se
detectd que es un colorante y Zetina y sus colegas proponen que, de acuerdo con las fuentes
historicas, puede ser extraido del zacatlaxcalli o del cempaxochitl.**' Torres y Sotomayor,
por su parte, opinan que el amarillo del Colombino es una arcilla coloreada con un
colorante organico obtenido posiblemente de un tipo de musgo llamado quappachtli.**

En el reverso del Nuttall y en el anverso del Cospi se ha encontrado un colorante
organico amarillo mezclado con una arcilla, mientras que en el anverso del Nuttall y en el
reverso del Cospi se identificd el pigmento inorganico oropimente.323 Es interesante que
estos dos codices varien de material de una cara a otra. El equipo del MOLAB opina que el
uso del oropimente en el anverso del Nuttall se debe a que este lado fue elaborado
tardiamente o tiene influencia del centro de México, dado que se ha detectado este mineral
para el color amarillo tanto en el reverso del Cospi —por lo general se le considera como
una produccion tardia sin ningun argumento s6lido—, como en la pintura mural del Templo

Mayor de Tenochtitlan.***

El uso del oropimente fue identificado también en el Cddice
Badiano que es un documento mixto de tradicion europea e indigena elaborado a mediados
del siglo XVI en el Colegio de la Santa Cruz en Tlatelolco.’” Aunque se necesita un
analisis mas profundo y cuidadoso, la diferencia de material empleado para el mismo color
puede ayudar a determinar el orden de elaboracion y la época, asi como su origen.

El ocre es otro color para representar la piel humana. Este color se encuentra en el

cuerpo y las manos de los personajes masculinos. Probablemente el ocre se usé para indicar

321 Zetina et al., “Non destructive in...”, p. 352.

322 Torres y Sotomayor, “Estudios de los...”, pp. 93y 97.

3 Higgitt y Miliani, “Materials and techniques...”, p. 2. Miliani et al., “Colouring materials of...”, pp. 675-
678.

324 Higgitt y Miliani, ibid.

323 Zetina et al., “Painting syncretism: a non destructive analysis of the Badiano Codex”, en ART2008,
http://www.ndt.net/search/docs.php3?MainSource=65 (consultado en septiembre de 2011), pp. 7-8.
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el color natural de la piel de los hombres y cuando el cuerpo se representa de otros colores,
como el amarillo dorado, el negro, el rojo o el vino, quiere decir que esta pintado.

El color naranja es un tono entre rojo y amarillo dorado. Se emplea en muy pocas
ocasiones, a saber, en la parte rectangular del signo del afio en la lamina III; en el cuerpo
del sefior 12 Lagartija (46) en la lamina IV-2; en los brazos, las piernas y los pies del sefior
10 Movimiento (102) en la ldmina VIII-3; y en algunos numerales. Este color se encuentra
también en el Colombino, el Nuttall y el Cospi.326 En el primer caso el color parece haberse
logrado por la saturacion de los tintes,**” en el segundo caso es el resultado de la mezcla del
colorante rojo y el amarillo,*”® y en el altimo caso es producido por una arcilla con un

. . 329
colorante especifico para el color naranja.

4.2.3. Forma

Figura humana

Como ya habiamos visto anteriormente, por el hecho de ser un documento
predominantemente genealdgico, la figura humana es el elemento central del reverso del
Vindobonensis. Siguiendo los canones estilisticos de la tradicion Mixteca-Puebla, para
representar un hombre se escoge el angulo mas representativo de cada parte del cuerpo
(figura 4.2), por ejemplo, la silueta del rostro es de perfil, pero el ojo es de frente; el tronco
se representa de un angulo indefinido, mientras que las piernas y los pies son de perfil.
Asimismo, las escalas de las partes del cuerpo son desproporcionadas. La cabeza se pinta

muy grande en relacidon con el resto del cuerpo; las unas de las manos y de los pies son

326 Recientemente, a través del anélisis del original hemos encontrado este color en el Becker I.
327 Falcon et al., “Informe del estudio del Codice Colombino (junio-2011)”, mecanoscrito, 2011.
2% Higgitt y Miliani, “Materials and techniques...”, p. 2.

329 Miliani et al., “Colouring materials of...”, pp. 677-678.
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ostensibles; y la cuerda en el tobillo y la talonera de la sandalia son muy vistosas, por
mencionar algunos ejemplos. También existe una discordancia de izquierda y derecha en
las manos y los pies. La forma de representar el pie estd sumamente convencionalizada,

consiste en doblar los dedos hacia abajo en 4angulo recto.”

Todos estos rasgos estilisticos
de la figura humana se comparten en los cddices de la tradicion Mixteca-Puebla, y se
encuentran como rasgos distintivos del reverso del Vindobonensis.

Al igual que en otros manuscritos Mixteca-Puebla, hombre y mujer se distinguen
por su indumentaria (figura 4.2). Los hombres se visten con s6lo un braguero o un camison
conocido con el nombre nahuatl xicolli o una faldilla. Las mujeres llevan un huipil y una
falda. En el Vindobonensis reverso, la gran mayoria de ellas tiene un trenzado de mofios de
varios colores en su cabeza. Esta es la forma tipica del tocado entre las mujeres mixtecas.

En el reverso del Vindobonensis, las figuras no varian mucho en su tamano. Tienen
una medida casi uniforme —aproximadamente entre 5 y 6 centimetros de alto— sin
importar si estan paradas o sentadas. En un documento pictografico, la uniformidad del
tamafio de los personajes es probablemente intencional cuando no hay diferencia de
jerarquia o de importancia entre ellos. Ademads, el tamafo del espacio disponible puede
influir en el tamafio de las figuras. En el caso del Vindobonensis reverso, la estructura de las
laminas es invariable por la uniformidad de la altura de cada franja de registro y el espacio
disponible es igual para todas las figuras. Si las figuras respetan su limite espacial, es

natural que tengan medidas parecidas (figura 4.2). Cuando aparece un personaje sobre un

toponimo, la figura humana por si sola mide menos, pero junto con el topénimo su altura

339 Sobre esta estrategia pictorica, Alvarez Icaza presenta una propuesta interesante. Dice que es una
representacion del pie yuxtapuesto de varios angulos, a saber, la parte de la talonera y la suela estan vistas de
perfil y los dedos de frente. Alvarez Icaza, “La definicion estilistica...”, p. 112.
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, , 331 . o« .
llega mas o menos a 6 centimetros.” Las tres figuras de individuos muertos del reverso

- 332
miden menos que lo normal.

En este caso, el tamafo de la figura tiene una connotacion
simbolica. Respecto a la proporcion de las partes del cuerpo humano, los personajes del
reverso del Vindobonensis se dibujan por lo general con una cabeza muy prominente. El
promedio de la medida es de dos cabezas y media a tres cabezas en relacién con todo el
cuerpo (figura 4.16).

A lo largo del documento detectamos seis diferentes posturas: 1) de pie con las
piernas abiertas en compas (figura 4.17a); 2) sentada en un asiento o en el suelo
directamente, con las piernas dobladas, recogidas hacia el pecho (figura 4.17b);333 3)
sentada sobre un asiento con piernas plegadas en angulo recto (figura 4.17c); 4) genuflexa
(figura 4.17d); 5) sentada “al modo azteca”, es decir, se pliegan las piernas y se sientan

sobre sus talones (figura 4.17e);334 y 6) sentada con piernas extendidas al frente (figura

4.171).%

331 Por ejemplo, el sefior 6 Movimiento (9) en la lamina I-1 (figura 4.47a), la pareja 10 Movimiento (19) y 1

Movimiento (18) en la lamina II-2 y el sefior 12 Lagartija (29) en la ldmina III-2 (figura 4.47b).

332 Laminas V-1 (figuras 4.2 y 4.33¢), VII-1 y IX-2 (figura 4.47d).

333 Sobre las posturas en los codices hay un estudio muy interesante de Pablo Escalante. Este autor describe la
postura sedente con piernas recogidas al pecho de una manera muy precisa: “posando el trasero directamente
en el piso [...] con las piernas plegadas de tal manera que las rodillas se acerquen al pecho, los talones se
acerquen al trasero y las plantas de los pies queden en contacto con el piso [...]. En esta forma de sentarse, los
brazos suelen quedar apoyados sobre las rodillas pero también pueden abrazar las espinillas, comprimiendo
ain mas las piernas contra el pecho.” Y Escalante distingue esta postura de las cuclillas, en donde el trasero
no toca el suelo. Escalante, Los codices mesoamericanos..., pp. 227-228.

3% Caso, Interpretacion del Codice Bodley, México, Sociedad Mexicana de Antropologia, 1950, p. 14.
Robertson, “The Mixtec Religious...”, p. 306. Smith, Picture Writing from..., p. 18. Aunque la denominacion
da la impresion de que es una postura exclusivamente de las mujeres aztecas o nahuas, como ya ha sido
seflalado por Manuel Hermann, en los cddices mixtecos también se encuentran mujeres con esta postura.
Manuel A. Hermann Lejarazu, Codice de Yucunama, México, Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en Antropologia Social, 2009, p. 29.

3358610 hay tres ejemplos de esta postura. Uno esté en la lamina I11-2 (figura 4.47b) y los otros dos en la XII-
1 y 2. Esta forma de sentarse es muy rara en los cddices mixtecos. Aparte del reverso del Vindobonensis, s6lo
se encuentra en el anverso del mismo (en las laminas 7 y 9). En los tres ejemplos del reverso, ninguno se
encuentra en una escena de matrimonio, en cambio, las demas posturas pueden aparecer en este evento. Los
ultimos dos ejemplos (en la lamina XII) aparecen sentados en sentido contrario a la direccion de la lectura, es
decir, se oponen a la convencion. Si siguieran la convencion, deberian mirar a la direccién contraria. Se nota
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Cuando estan sentados sobre un asiento y tienen un vestido que oculta las piernas,
es dificil distinguir entre la segunda y la tercera postura. En ambas posturas con asiento, la
colocacion predominante de las piernas es que la pierna del fondo se dobla acercandose
mas al asiento que la otra. En el Vindobonensis reverso no hay ninguna mujer sentada con
las piernas plegadas, recogidas hacia el pecho y el trasero en el suelo directamente, pero si
las hay en otros codices mixtecos.”*® Cuando las mujeres se sientan directamente sobre el
suelo, se emplea la postura 5 (figura 4.17¢) o 6 (figura 4.17f). La genuflexion (figura 4.17d)
es una postura exclusiva de los hombres y Escalante menciona que probablemente tiene un
sentido de reverencia, dado que se encuentra frecuentemente en contextos rituales.®” Las
dos ultimas posturas listadas (figuras 4.17¢ y f) se ejercen solamente por los personajes
femeninos.

El ademdn muy comun y exclusivo de la figura masculina es el brazo que queda
frente al espectador plegado hacia la axila y el otro extendido hacia delante. La mano de
este brazo puede estar abierta o apuntando con el dedo indice (figuras 4.17a-d y 4.18a). Hay
figuras donde se dibuja la mano del brazo doblado (figura 4.18a). Es un ademan muy
extrafio e imposible de repetir anatdbmicamente. Un ademan parecido lo encontramos en el

anverso del Vindobonensis (figura 4.18b) y en ambas caras del Nuttall (figuras 4.18c y d).

que la figura de la ldmina III y las de la XII fueron hechas por dos manos diferentes. Para el nimero de
intervenciones en el reverso, véase el apartado sobre los pintores en esta tesis. Escalante informa de un
curioso ejemplo de una mujer sentada de esta manera en el Codice Magliabecchiano, un manuscrito nahua
posconquista, y explica que ella se sienta asi porque perdio la compostura al estar borracha. Codice
Magliabecchiano, folio 85r. Escalante, “Sentarse, guardar la compostura y llorar entre los antiguos nahuas (el
cuerpo y el proceso de civilizacién)”, en P. Gonzalbo Aizpuru y C. Rabell Romero (coords.), Familia y vida
privada en la historia de Iberoamérica, México, El Colegio de México y Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1996, p. 452.

3% Se ven en varias laminas del anverso del Vindobonensis (figuras 5.2 y 5.11), asi como en el Lienzo de
Filadelfia.

337 Escalante, Los cédices mesoamericanos..., pp. 248-252. Dice que, al mismo tiempo, esta postura aparece
en escenas de guerra y en este caso se representa el salto para atacar. Para el reverso del Vindobonensis no hay
ejemplo de dicho caso debido a la ausencia de escenas de guerra.
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En los tres ejemplos la mano no sale directamente del brazo doblado frente al espectador,
sino del brazo del fondo y su colocacion nos hace entender que los brazos estan cruzados.
Quiza, las imagenes del Vindobonensis reverso también pueden estar representando este
ademan.

En cuanto a la silueta del rostro, desde la frente a la punta de la nariz se puede trazar
una linea diagonal, asi como también de la punta de la nariz al menton (figura 4.19).
Muchos personajes tienen el mentén prominente. La linea inferior de la nariz, de la punta al
ala, aparece recta en el Vindobonensis reverso, mientras que en el anverso y en algunos
otros codices tiene una pequefia curvatura (figura 6.24). El ala nasal es grande y termina en
espiral. El perfil del labio superior es anguloso y muestra casi siempre los dientes con la
boca tanto abierta como cerrada. Los personajes femeninos tienen pintados los labios de
10jo.

El ojo tiene una forma comun en la tradicion Mixteca-Puebla. Dentro de los estudios
de los codices mixtecos, esta forma del ojo se conoce como ojo mixteco.”® Es una forma de
la mitad inferior de un 6valo cerrado con una linea recta, con un pequefio anillo negro que
representa la pupila en el interior. Este anillo estd colocado en el centro del medio dvalo

pegado a la linea superior (figura 4.19).%%

En el documento que estamos analizando, en
ocasiones la linea superior se curva hacia abajo (figura 4.20). Casi noventa por ciento de los

personajes tienen una mancha roja en el rabillo exterior del ojo. En las primeras laminas

33% Smith, “The Relationship between Mixtec Manuscript Painting and Mixtec Language: A Study of Some
Personal Names in Codices Muro and Sanchez Solis”, en E. Benson (ed.), Mesoamerican Writing Systems: A
Conference at Dumbarton Oaks. October 30th and 31st, 1971, Washington, D. C., Dumbarton Oaks Research
Library and Collections, Trustees for Harvard University, 1973, p. 51.

339 De acuerdo con Smith, la posicion central de la pupila en el ojo es una caracteristica del ojo prehispanico
al que nombra ojo frontal, contrastandose con el ojo estilo colonial, cuya pupila se ubica en la parte delantera
del ojo al que llama ojo de perfil. Smith y Ross Parmenter, 7he Codex Tulane, New Orleans, Tulane
University, Middle American Research Institute, 1991, p. 7.
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hay personajes con ojo redondo, y también en forma de gota puesta de costado con la punta
hacia la sien (figuras 4.47a y b). En algunos cddices los ojos medio ovoides tienen una

340
En el reverso del

pequena extension delgada hacia la sien como una colita.
Vindobonensis no hay ejemplos claros de este tipo de ojo.”"!

Aunque la mayoria de los personajes portan una gran orejera redonda de color azul,
hay personajes que muestran las orejas. La forma de la oreja es la tipica de la tradicion
Mixteca-Puebla, la llamada oreja de hongo (figura 4.15).

Como ya habiamos mencionado en el apartado de los colores, una de las
caracteristicas del reverso del Vindobonensis es la pintura facial con lineas rojas. La pintura
mas comun consiste en dos lineas horizontales paralelas a la altura del ojo (figura 4.19).
Esta pintura solo es llevada por los personajes femeninos. En cuanto a los hombres, cuando
aparecen totalmente pintados de negro (salvo las manos y las orejas si no tienen las
orejeras), todos llevan la misma pintura facial en color gris arriba y abajo del ojo (figura
4.21).

Otros codices, sobre todo los que son narrativos, utilizaron recursos pictograficos
agregando algunas marcas para indicar la diferencia de edad. Si se trataba de un personaje
de edad avanzada, se le pusieron unas lineas en la mejilla para simular las arrugas o un
pequetio circulo blanco en la boca y el menton sobresaliente para representar un anciano
chimuelo; si se queria expresar que el personaje era atin un adolescente, se dibujaba con los

pelos cortos y parados. A diferencia de éstos, el reverso del Vindobonensis no marca la

diferencia de edad: no hay ancianos ni hay nifios.

340 Véase por ejemplo, los ojos del Cédice Laud y del Fejérvary Mayer (figura 6.24).
I El ojo del sefior 5 Casa (99) y de la sefiora 2 Hierba (103) en la lamina VIII-3 se adelgaza ligeramente
hacia la sien.
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Dentro de las partes del cuerpo, la mano es la que tiene la mayor diversidad de
expresiones. Las ufias son vistosas, corresponden a la parte blanca delimitada por la linea-
marco en las puntas de los dedos. En el caso del reverso, existen ocho diferentes formas de
manos: 1) abierta con los cuatro dedos pegados y el pulgar aparte (figura 4.22a); 2) abierta
con todos los dedos separados y las ufias dibujadas a un costado del dedo (figura 4.22b); 3)
misma forma de la anterior, pero las ufas se encuentran en las puntas de los dedos (figura
4.22¢); 4) abierta con los cuatro dedos juntos y ligeramente doblados por las articulaciones
del medio (figura 4.22d); 5) agarrando un objeto (figura 4.22¢); 6) sosteniendo un objeto
sobre la palma (figura 4.22f); 7) apuntando con el dedo indice (figura 4.22g); y 8)
extendiendo dos dedos: el indice y el medio (figura 4.22h).

De las variaciones de la mano abierta, la predominante es la primera forma, la cual
separa la mano s6lo en dos partes, el pulgar y los demas dedos, y estos ultimos se
representan dividiendo el espacio con tres lineas paralelas. Las ufias se dibujaron con una
raya perpendicular a las lineas de separacion de los dedos y se dejaron sin colorear. De tal
manera, las ufias tienen forma cuadrada. La una del pulgar se representa en forma de media
almendra sin color. El dedo pulgar puede estar tanto pegado al indice como separado de ¢l
(figura 4.22a).

La accion de tomar un objeto se pinta por lo general desde el punto de vista del lado
de la palma, mostrandose los dedos doblados hacia el espectador (figura 4.22¢). En el
reverso so6lo hay un ejemplo de este ademan trazado desde el dorso (figura 4.23a).>** La
mano tomando un objeto pintada de este angulo no es comun en los manuscritos Mixteca-

Puebla (figura 4.23).

342 La mano derecha del sefior 10 Movimiento (19) en la lmina I1-2.
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La mano apuntando con el dedo indice también se dibuja desde la palma. Los tres
dedos se doblan cubriendo la palma. La forma como se representan estos tres dedos y sus
ufias son de la misma manera que los de la mano del primer caso: separados por dos lineas
paralelas y con una rayita perpendicular para las ufias. El dedo indice se pinta desde otro
angulo, girado 90 grados, mostrando la ufia en forma de media almendra (figura 4.22g).
Hay dos ejemplos que podrian ser la representacion de la mano en la misma postura pero

dibujados desde el lado del dorso de la mano.**

Desafortunadamente las imagenes de estos
ejemplos estan borrosas y queda la posibilidad de que estén dibujados, al igual que los otros,
del lado de la palma. En algunos codices prehispanicos, la forma mas comun es pintar la
mano con el dedo indice extendido desde el lado del dorso mas que de la palma (figura 6.9).

Una caracteristica especial del reverso es la presencia de una protuberancia en la
mufieca del lado del dedo pulgar en ciertos personajes. En total son cinco casos.”** Todos
estos casos corresponden a la forma mano abierta con cuatro dedos pegados. Aparte del
reverso del Vindobonensis, en ambos lados del MNuttall hay personajes con esta
caracteristica.>*

A diferencia de las manos, los pies no tienen variaciones, la inica variacion notoria
seria la presencia o ausencia de calzado. El pie derecho y el izquierdo se pintan de una
forma idéntica sin diferenciar uno de otro. En el reverso del Vindobonensis, al igual que en

todos los codices Mixteca-Puebla, los dedos del pie salen de la sandalia y se proyectan

hacia abajo en angulo recto. El rasgo peculiar del pie del reverso se aprecia cuando esta

3%3 La mano izquierda de la sefiora 1 Muerte (22) en la laminas II-3 y la mano del sefior 12 Lagartija (29) en la

111-2.

3 La mano izquierda del sefior 8 Hierba (8) en la laminas I-1, el sefior 12 Lagartija (46) en la IV-2, la sefiora
12 Perro (48) y la sefiora 4 Conejo (49) en la IV-3 y el sefior 5 Casa (99) en la VIII-3.

3% La sefiora 2 Pedernal en la laminas 7-II (anverso), el sefior 11 Hierba en la 79-I/I y el sefior 4 Jaguar en la
80 (reverso).

110



calzado. La suela de la sandalia no llega hasta los dedos sino deja sin cubrir un pequefio
espacio en la planta (figura 4.24a). Esta forma singular, aparte del reverso del
Vindobonensis, s6lo la vemos en algunas laminas del anverso del Nuttall (figura 4.24b).>*
Los dedos del pie se representan de la misma manera que en la mano abierta: en la parte
proyectada hacia abajo se dibujan rayitas paralelas para representar los dedos y las ufas
cuadradas se forman por una raya perpendicular a las lineas de los dedos. La mayoria de las
figuras tienen solo cuatro dedos. Otra caracteristica del reverso es la presencia de una
protuberancia posiblemente para simular el hueso del tobillo en algunos personajes
descalzos (figura 4.25a). Este rasgo se encuentra también, aunque so6lo en un caso, en el
anverso del Nuttall (figura 4.25b).

Estar calzado o descalzo puede tener algiin significado importante. En el reverso del
Vindobonensis solamente cinco hombres se representan descalzos, de los cuales tres son
representaciones de personajes muertos y los otros dos aparecen juntos y son el segundo rey
de la primera dinastia 10 Flor (41) y su hermano 13 Aguila (42), ambos se sientan con
piernas plegadas y las rodillas hacia el pecho, 10 Flor sobre un taburete, mientras que su
hermano directamente sobre el piso.>*’ No sabemos por qué aparecen descalzos. En cuanto
a las mujeres, el numero de las figuras descalzas es casi el doble del de las calzadas. Las
mujeres sentadas al modo azteca aparecen descalzas, salvo un solo ejemplo.”*® La postura
sedente con las piernas extendidas nunca aparece calzada. A partir de la lamina X, todos los

hombres llevan sandalias y casi todas las mujeres aparecen descalzas. Solamente hay dos

mujeres calzadas en esta seccion: una es la unica mujer sentada en un banco con soportes

346 A partir de la lamina 34, hasta al final del anverso del Nuttall.
**7 Lamina IV-1/2.
3% La sefiora 5 Pedernal (17) en la lamina I1-2.
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escalonados y la otra es también la tinica que esta de pie. Sobre la costumbre de calzar de
las mujeres mixtecas, Sahagin informa que al igual que los hombres ellas también traian

. : . 349
sandalias, aunque el franciscano agrega que las de los hombres eran mas finas.

Signos calendaricos

Otro elemento importante en la estructura del reverso del Vindobonensis es el uso de los
veinte signos calendaricos que nos informan tanto las fechas de los eventos como los
nombres de los personajes. Un rasgo distintivo de este manuscrito es que un mismo signo
varia en sus formas de representacion. No hay ni un signo que tenga dos formas idénticas
(figura 4.26). El grado de variacion es diferente dependiendo del signo, por ejemplo, la
representacion del signo del primer dia Lagarto no tiene mucha diversidad, en cambio, la
variacion del signo Mono es muy grande (figura 4.26d). El signo Casa siempre esta pintado
de forma frontal (figura 4.26b). El signo Agua tiene dos modalidades al igual que en varios
codices: una es en forma de una vasija con agua y la otra, una corriente de agua que se
desparrama (figura 4.26¢). El signo Movimiento, aunque se compone de trazos muy
sencillos, tiene dos diferentes modos: uno con un hueco redondo en medio y otro sin ¢l
(figura 4.26¢).

El signo del afo del reverso es de la forma tipica del estilo mixteco. Dicho signo se
compone de una figura “A” o “V” invertida y de la “O” o un 6valo entrelazados, por lo que
se ha llamado signo del afio A-O entrelazadas. Una caracteristica de este signo en el reverso
es que la “O” o el elemento entrelazado horizontalmente no es de forma ovalada, sino

rectangular (figura 4.27a). Aparece cuarenta veces en total y solamente tres de ellos tienen

349 Sahagun, Historia general..., tomo II, pp. 970-971.
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la forma de o6valo (figura 4.27b). Curiosamente en los tres casos el portador es el signo
Casa. Un caso extrafio es el que presenta el signo del afio y el portador separadamente. Los
otros dos ejemplos se encuentran casi juntos cerca del final del documento: uno esta donde
inicia la omision de la figura humana y, el otro, al final de la lamina XII y es también el
ultimo signo del afio del cdodice. Otra caracteristica del signo del afio en el reverso es que a
veces el elemento entrelazado horizontalmente tiene una forma mdas cuadrada que
rectangular (figura 4.27c¢). Ningln signo tiene adornos en la parte inferior ni tampoco lleva
el ojo como en el Bodley, el Selden o los lienzos de la época colonial temprana (figura 6.17).
Tanto el rectangulo como la “V” invertida siempre se pintan de dos colores distintos.

En cuanto a los numerales, el reverso del Vindobonensis tiene rasgos muy
especiales en comparacion con otros documentos. Los numerales se representan mediante
circulos concéntricos, donde el circulo interior esta sin colorear. Los discos se pintan
alternadamente de diferentes colores y nunca se encuentra el mismo color al lado del otro,
como ya se habia dicho antes. Los numerales no se agrupan aunque la cifra sea alta (figura
4.28a). En ocasiones los discos se separan en dos partes (figura 4.28b) cuando el signo del
dia se coloca entre los numerales (figura 4.28¢). La hilera de los discos no siempre es recta
como en otros documentos Mixteca-Puebla, sino a veces se curva adaptandose al espacio
disponible, ademads, aparece pegada directamente al signo calendarico en lugar de
conectarse por una pequefia linea negra tenue, la cual es conocida en la literatura de los

estudios de codices como lazo grafico (figura 4.28d).

Signos de nombres personales
Todos los personajes de este codice se identifican por el signo de su nombre personal que

llevan consigo aparte de su nombre calendarico. En el reverso del Vindobonensis, al igual
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que con los signos de nombres calendéricos, esta ausente el lazo grafico que vemos en otros
manuscritos mixtecos para unir estos signos a los personajes. Solamente en el registro
medio de las laminas IV y V aparecen las misteriosas cuerdas que ligan estos elementos, de
las que atn no sabemos su significado (figura 3.14). Salvo pocas excepciones, el signo esta
colocado delante del personaje en la direccion que mira. No hay cierta regla para el tamafo:
hay signos que se pintan tan grandes que llegan a tener el mismo tamafio que el personaje
que los porta,350 pero también hay signos muy pequeﬁos.351 Algunos personajes portan en
sus manos su nombre personal, como si fuera un objeto.352 Asimismo, como en otros
codices, hay ejemplos de que el nombre personal forma parte de la vestimenta.

Una estrategia interesante de este codice es que en dos ocasiones la pareja
matrimonial comparte el signo de su nombre personal. Una es el matrimonio del sefior 4
Lluvia y la sefiora 7 Flor, en la esquina izquierda del registro superior en la ldmina II
(figura 4.29a). El signo esta colocado en medio de la pareja; es un recipiente adornado con
plumas largas y plumones. Tanto Caso’ como Jansen>>* consideran que este signo
corresponde solo a la sefiora 7 Flor, ya que en la misma escena del Bodley sabemos, por su
tocado, que ella se llama Plumas o Ala de Aguila (figura 4.29b),”>> ambos autores piensan
que al sefior 4 Lluvia le falta su nombre personal. En el Bodley, el antropoénimo de este

sefor es una cabeza de ave y dos figuras redondas que desafortunadamente no se ven bien

330 por ejemplo, el sefior 11 Agua (60) en la lamina V-2, tanto el sefior 9 Flor (87) como la sefiora 12 Hierba
(88) en la VII-1, el sefior 2 Movimiento (127) en la X-2 y el sefior 13 Viento (141) en la XI-2.

31 Véase a la sefiora 2 Serpiente (45) en la lamina V-2 y la sefiora 11 Serpiente (101) en la VIII-3.

332 E[ sefior 5 Serpiente (5) en la lamina I-2, la sefiora 1 Aguila (26) en la I1I-3, la sefiora 5 Conejo (116) en la
IX-1 y la sefiora 9 Movimiento (112) en la IX-2.

353 Caso, “Explicacion del reverso del Codex Vindobonensis”, en Memoria de El Colegio Nacional, tomo V,
nam. 5, 1950, pp. 15-16.

%% Jansen, Huisi Tacu. Estudio interpretativo de un libro mixteco antiguo: Codex Vindobonensis Mexicanus 1,
Amsterdam, Centro de Estudios y Documentacién Latinoamericanos, 1982, tomo 1, p. 361.

355 Laminas 1 y 2-I1. Caso, Interpretacion del Cédice Bodley, p. 26. Jansen y Pérez Jiménez, Codex Bodley. A
painted Chronicle from the Mixtec Highlands, Mexico, Oxford, University of Oxford, 2005, p. 55.

114



por el deterioro, pero la de arriba parece ser un plumon (figura 4.29b). Mientras que Caso le
denomina Faisan o Papagayo, ignorando estos motivos redondos,””° Jansen y Pérez Jiménez
los toman en cuenta y le llaman Plumoén Quetzal.>>’ En el reverso del Vindobonensis no es
comun la falta de antropoénimo, sobre todo en las primeras laminas, por lo que planteamos
que las plumas largas de la primera fila del recipiente del signo representan, sin duda, el
nombre personal de 7 Flor, en tanto que los plumones de la segunda fila pueden
corresponder al de 4 Lluvia.

Otro ejemplo de esta estrategia es la imagen de jaguar que se encuentra entre la
pareja del sefior 10 Casa y la sefiora 1 Hierba, en el extremo izquierdo del registro superior
de la lamina III (figura 4.30a). El nombre personal del sefior 10 Casa es expresado por el
yelmo en forma de cabeza de jaguar, y la figura de jaguar entre la pareja corresponde al
antropénimo de su esposa, quien segin el Bodley, se llama Jaguar o Puma (figura 4.30b).>>®
En el reverso el animal, al mismo tiempo que roza a la sefiora con su cola, toca al sefior con
su pata delantera. Este arreglo nos hace pensar que el signo también tiene relacion con el
sefor 10 Casa y que funciona como un refuerzo de su nombre personal. Esta escena no es el
unico ejemplo de la redundancia de figuras en antroponimos, sino también se puede ver en
dos casos mas: el sefior 3 Agua, Garza (81), en la lamina VII-3 y el sefior 8 Caiia, Faisan

(115), en la IX-1. En ambas ocasiones, aparte de que el personaje lleva el tocado en forma

del ave que expresa su nombre, hay una figura completa del mismo péjaro a un lado.

356 Caso, ibid.; Reyes y reinos de la Mixteca, México, Fondo de Cultura Econémica, tomo II, 1979, p. 420.

37 «Down-ball Quetzal” Jansen y Pérez Jiménez, Codex Bodley..., p. 55.

358 Lamina 4-IV. La misma pareja aparece también en el Selden, lamina 1-I1. En los casos tanto del Bodley
como del Selden el animal no tiene manchas, por lo que Jansen y Pérez Jiménez lo identifican como puma en
lugar de jaguar. Jansen y Pérez Jiménez, ibid., p. 57. Cabe mencionar que en el Vindobonensis reverso no hay
ninguna imagen de felino sin manchas.
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El signo del nombre personal de la sefiora 9 Casa en la lamina I-1 (figura 4.31a), la
sefiora 7 Flor en la XI-1 (figura 4.31b) y la sefiora 6 Conejo en la XII-1 (figura 4.31c), se
compone de una cabeza antropomorfa con otros elementos. Sabemos, por el antropénimo
de los mismos personajes en el Bodley, que las tres cabezas del Vindobonensis reverso
tratan del mismo objeto (figura 4.32). Hermann identifica la cabeza como el signo facu, una
deificacion del grano de maiz utilizado para la adivinacién que simboliza la fertilidad y la
procreaci(’)n.3 Y El signo no se emplea solamente en los nombres personales sino también
aparece como motivo de decoracion en la vestimenta ceremonial. La forma basica de este
signo es un 6valo con un ojo y una hilera de dientes, pero dependiendo del manuscrito, su
representacion difiere oscilando entre menos y mas antropomorfica. El signo del
Colombino-Becker (figura 4.33a), del Bodley (figura 4.33b) y del Selden (figura 4.33c)
parece mas una semilla con algunos elementos antropomorficos, como los dientes y la oreja

% mientras que

con orejera —Hermann califica a éste como el mas tradicional en estilo—,”
el del reverso del Vindobonensis (figura 4.33f) y el del Mapa de Teozacoalco (figura 4.33g)
se asimilan mas a una cabeza humana. La forma del anverso del Vindobonensis (figura
4.33d) y del Egerton (figura 4.33f) se encuentra entre estos dos polos: el ojo y los dientes
son muy reconocibles, de manera que se puede identificar que la figura es un ser animado,
aunque esta lejos de llamarle como una cabeza humana. No sabemos qué significa y a qué
se debe la variacion formal del signo. ;Sera por la diferencia temporal, regional, la escuela

o el pintor? Cabe mencionar que el Selden, el Egerton y el Mapa de Teozacoalco fueron

producidos después de la Conquista y el primero, a pesar de que se termind en 1556,

3% Hermann Lejarazu, Manuel A., “Rituals of Power in the Mixtec Codices”, en Latin American Indian

Literatures Journal, vol. 24, mim. 2, otofio, 2008, pp. 133-146.
3% 1bid., p. 137.
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generalmente se incluye dentro del grupo de codices prehispanicos por la nula presencia de
elementos europeos. Por el momento, faltan estudios mas profundos para responder estas
preguntas.

Hay signos de nombres personales dificiles de interpretar que en otros codices
tienen una forma totalmente diferente a la del reverso del Vindobonensis. Por ejemplo, el de
la sefiora 12 Hierba, una hermana de 8 Venado (figura 4.34a). El signo esta compuesto de
una banda celeste doblada, un escudo y una cinta encorvada cuyos extremos estan unidos
con un hilo, varias rayitas cortas rodean la parte inferior y sobre la cinta salen una joya y
una flecha. Caso lo nombra Objeto con flechas-cielo-escudo®! y Jansen y sus colegas,

Cinta Aterciopelada Preciosa de Flecha, Escudo, Cielo.>®?

El mismo personaje aparece en el
Bodley (figura 4.34b), pero el signo de su nombre personal es totalmente distinto: se
compone de una mano y una base enjoyada en cuya cima esta un objeto ojival de color ocre
rodeado por rayitas cortas, del que salen dos joyas. A esta sefiora Caso le llama Mano-oro-
flecha,?® Jansen y Pérez Jiménez, Mano con joya y pelaje364 y Hermann, Adorno de
Jade.’® Desafortunadamente ella no aparece en otros codices, sin embargo un objeto muy
parecido forma parte del nombre personal de la sefiora 5 Viento, una hija de 8 Venado en el
Bodley (figura 4.35b). En el nombre de la tltima, el objeto sobre la base tiene forma

bilobulada en lugar de ojival y no aparece la mano. Este nombre personal en el reverso del

Vindobonensis es parecido al ultimo objeto descrito del antropénimo de la sefiora 12

301 Caso, “Explicacion del reverso...”, p. 31.

%2 Anders, Ferdinand, Jansen y Pérez Jiménez, Origen e historia de los reyes mixtecos. Libro explicativo del
llamado Codice Vindobonensis, Espaiia- Austria-México, Sociedad Estatal Quinto Centenario, Akademische
Druck-und Verlagsanstalt y Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 202.

393 Caso, Interpretacion del Cédice Bodley, p. 37.

3%% Jansen y Pérez Jiménez, Codex Bodley..., p. 61. “Hand with Jewel and Fur”

35 Hermann, Cédice Nuttall. Lado 1: la vida de 8 Venado, Arqueologia mexicana, edicion especial nim. 23,
2006, p. 11.
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Hierba: una cinta arqueada unida en sus extremos por un hilo decorado con unas rayitas y
cinco joyas saliendo de la parte superior (figura 4.35a). Aunque no sabemos si la cinta de 2
Hierba y la de 5 Viento representan el mismo objeto, dado que en la primera uno de los dos
adornos que sale es una flecha y en la segunda todos son joyas, es posible que el objeto
extrafio del Bodley equivalga a la cinta en el Vindobonensis reverso. Por lo tanto la banda
celeste y el escudo del Vindobonensis corresponden a la mano del Bodley. ;(Por qué seran
tan distintos? ;La lectura se hard fonéticamente? Se esperan avances en los estudios de

. g . 366
lecturas de los signos de nombres personales con base en el idioma mixteco.

Signos toponimicos

En comparacion con otras figuras, el porcentaje en que aparecen los signos toponimicos es
muy bajo. La forma més frecuente es la del cerro. La representacion basica del cerro del
reverso del Vindobonensis es en “U” invertida. El cerro en este codice esta bordeado por
una banda amarilla con puntos rojos y a lo largo del contorno de la banda hay unas
protuberancias que representan la superficie rocosa y dura. La forma comun en este codice
son dos protuberancias rectilineas. Solamente el cerro de la lamina III, Monte del Sol, tiene
la forma atipica del reverso, ya que las volutas son curvilineas y no son dobles sino triples.
Juan José Batalla les llama voluta curvilinea y voluta rectilinea, y define el cerro de la
doble voluta, tanto curvilinea como rectilinea, como diagnoéstico del estilo mixteco, dado
que esta figura aparece so6lo en los codices de esta region, sobre todo los elaborados en la

época prehispanica, mientras que en los documentos coloniales confeccionados en el centro

3% Para los trabajos sobre los antropénimos y la lengua mixteca, véase: Smith, “The Relationship between...”.
Hermann, “Los nombres personales en los cddices mixtecos. Un andlisis lingiiistico e iconografico”, en S. van
Doesburg (coord.), Pictografia y escritura alfabética en Oaxaca, Oaxaca, Instituto Estatal de Educacion
Publica de Oaxaca, 2008, pp. 197-213.
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de México abundan los ejemplos donde el cerro tiene la triple voluta.*®” Dentro del cerro
hay un relleno de espirales negros y pequeias rayitas paralelas. La base del cerro se
compone de tres bandas horizontales de colores azul, rojo y amarillo. La ultima, la inferior,
es mas ancha que las otras dos y termina en forma lobulada o, como describe Mary
Elizabeth Smith, con un “borde en forma de vieira” (figura 4.36).”%

El templo o la base de un templo es otro topénimo que se repite en el reverso. Se
compone de la base de talud y tablero u otro talud corto e invertido con escalera limitada
por alfardas rematadas por un dado. La escalera esta pintada total o parcialmente de rojo.
Sobre la base se yergue un templo blanco con dintel y jambas gruesos pintados de rojo
(figura 4.37). El topoénimo de Tilantongo tiene la techumbre de paja rematada con la banda
celeste que representa su nombre: Tilantongo Ilhuicalli, en ndhuatl, o Nutnoo Huahindehui,
en mixteco, que significa “tierra negra, casa del cielo” (figura 4.37).*” La base est4 rodeada
de una franja amarilla con puntos o rayas rojos. Esta franja también aparece en ciertos

0
[3 7

codices, tales como el Becker ', el Cospi®’' y el Borgia. En el Gltimo caso, las franjas

. . 2
tienen las protuberancias o volutas que representan dureza.’’

%7 Juan José Batalla Rosado, “Un glifo de la tradicién escrituraria mixteca: el signo ‘cerro’ con doble voluta™,
en M. Jansen y L. van Broekhoven (eds.), Mixtec Writing and Society. Escritura de Nuu Dzaui. Proceedings
of the Colloquium, Amsterdam, September 2005, Amsterdam, KNAW Press, 2008, pp. 305-323.

398 «Scalloped border” Smith, Picture Writing from..., p. 39.

369 «“Relacion de Tilantongo y su partido”, en R. Acuiia (ed.), Relaciones geogrdficas del siglo XVI:
Antequera, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 1984, tomo II, p. 234.

370 aminas 3 y 7.

"' 4minas 12 y 13. Las laminas 6, 7 y 8, en el signo calendarico Casa.

372 Las laminas 4, 49, 50 y 51 por mencionar algunas. En el Borgia, el signo calendérico Casa tiene la base
amarilla y algunos ejemplos llevan las protuberancias (por ejemplo, laminas 4 y 5).
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4.3. Los pintores del reverso del Vindobonensis

Al mirar minuciosamente repetidas veces el cdodice, se percibe la presencia de variaciones
estilisticas en las figuras. ;Qué significa este fendmeno? ;Acaso es un producto de varios
autores? De ser asi, identificar el nimero de pintores que participaron en la elaboracion del
manuscrito, asi como determinar su distribucion en €1, nos ayudara a entender un poco mas
el proceso de manufactura de un cédice y la forma de trabajo de los artistas
mesoamericanos, por ende, la forma de organizacion social para producir este tipo de
objetos.

Reconocer el cambio de manos dentro de una obra como la que estamos analizando
no es una tarea facil y existen varios factores que la dificultan. Algunos de éstos son los
siguientes: un pintor no siempre hace las figuras de modo idéntico; un individuo puede
cambiar su estilo a lo largo de su vida; todos los pintores pertenecen a la misma tradicion
estilistica, incluso a la misma escuela o taller; la iconografia y el contenido, asi como la
direccion de las figuras pueden influir en el estilo; y el deterioro puede cambiar el aspecto
visual de la calidad de las lineas y el tono de los colores.

Aunque es dificil determinar exactamente cuantos pintores participaron y cOmo
estan distribuidos, detectamos al menos tres variantes estilisticas en el reverso del
Vindobonensis que podrian atribuirse a un cambio de mano. El grado de diferencia entre
una mano y la otra es tan sutil que nos confirma la rigurosidad de las reglas, ademas de que
los creadores mismos tenian una fuerte intencién de mantener la armonia en una obra. La
homogeneidad estilistica es precisamente un caracter muy importante en las obras del estilo
Mixteca-Puebla. Claudia Brittenham, quien identifica mas de veinte estilos de autores

diferentes en los murales de Cacaxtla y nueve o diez solamente en el Mural de la Batalla,
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dice que la colaboracion de varios artistas en proyectos colectivos manteniendo una
armonia estilistica fue una practica comun en Mesoamérica.’”

Pese a la dificultad, hay estudios que detectan la participacion de varios pintores en
un manuscrito. Por ejemplo, Alfonso Caso identifico tres pintores en las 24 laminas del

3 Nancy Troike, por su parte, analizd el Colombino y el Becker I

Colombino.
conjuntamente y detectd, basandose so6lo en la representacion de la figura humana, tres
pintores principales mas tres variantes distintas que intervinieron en medio o entre las
secciones a cargo de los pintores principales.375 Como senala la autora que la division entre
una variante y la otra no siempre es clara, su propuesta de la variacion estilistica difiere de
la de Caso.”™

Giinter Zimmermann identifico ocho escribas que participaron en la elaboracion del
texto epigrafico del Cédice de Dresde,””” Alfonso Lacadena, nueve escribas en la parte
epigrafica del Codice de Madrid®™ y, a su vez, Luis T. Sanz Castro, mismo numero de

pintores en la parte pictorica del mismo documento.’” Juan José¢ Batalla detectd seis

pintores para la Matricula de tributos,”™ asi como tres para el Cédice Tudela,”®' Ellen

373 Claudia Lozoff Brittenham, “The Cacaxtla Painting Tradition: Art and Identity in Epiclassic Mexico”, tesis
doctoral, New Haven, Yale University, 2008, pp. 191-196; “Los pintores de Cacaxtla”, en M. T. Uriarte (ed.),
La Pintura Mural Prehispanica en México V: Cacaxtla, tomo II, Estudios, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2013, pp. 357-359.

374 Caso, Interpretacion del Cédice Colombino, p. 16.

373 Nancy P. Troike, “Studying Style in the Mixtec Codices: An Analysis of Variations in the Codex
Colombino-Becker”, en A. Cordy-Collins (ed.), Pre-Columbian Art History. Selected Readings, Palo Alto,
California, 1982, p. 125.

376 Caso, ibid. Troike, ibid.

377 Andrés Ciudad Ruiz, Alfonso Lacadena Garcia-Gallo y Luis T. Sanz Castro, “Los escribas del Codex Tro-
Cortesianus del Museo de América de Madrid”, en Anales del Museo de América, nim. 7, 1999, p. 69.

378 Lacadena, “Los escribas del Codice de Madrid: Metodologia paleogréfica”, en Revista Espaiiola de
Antropologia Americana, num. 30, 2000, pp. 27-85.

379 Sanz, “Los escribas del Codice Madrid: Metodologia y anélisis pre-iconografico”, en Revista Espariola de
Antropologia Americana, nim. 30, 2000, pp. 87-103.

3% Batalla, “El namero de tlacuiloque-‘pintores’ del Libro Indigena del Codice Tudela”, en Revista Espaiiola
de Antropologia Americana, vol. 32, 2002, pp. 127-177.
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Baird, seis para los Primeros Memoriales,”™ y Diana Magaloni, veintidés para las
imagenes del Cédice Florentino.**

La forma de producir un codice podia variar dependiendo del tema que se tratara.
Por ejemplo, un codice calendarico-adivinatorio podria ser pensado totalmente desde el
principio debido a que su tema es de un tiempo ciclico y cerrado; mientras que en uno
historico y genealogico toda la obra podria planearse desde el inicio, pero también podria
dejarse abierta e ir agregandole acontecimientos conforme pasara el tiempo. Como prueba
de lo arriba expuesto, cuatro de los cinco cddices calendaricos prehispanicos que
sobreviven hasta el dia de hoy no tienen ninguna lamina en blanco,”® mientras que los
historico-genealdgicos suelen tener unas ldminas en blanco o, en algunos, hay ldminas con
franjas divididas por la linea roja pero sin pintura.’® Cabe mencionar que el contenido del
anverso del Vindobonensis es poco comun dentro de los codices mixtecos porque se trata de
un relato sagrado cuya narracion es de un tiempo mitico. En este sentido, este manuscrito
comparte la caracteristica de los codices calendarico-adivinatorios de tratar el tiempo
cerrado. Las fechas plasmadas alli son mas bien simbdlicas que reales. Por eso esta pintado
en todas las laminas desde el inicio hasta el final sin dejar ninguna en blanco. Esto no

quiere decir que los codices calendarico-rituales fueron producidos en un solo momento y

los histérico-genealdgicos durante varios afios. Lacadena propone que la presencia de ocho

381 Batalla, “The scribes who painted the Matricula de Tributos and the Codex Mendoza”, en Ancient
Mesoamerica, vol. 18, naim. 1, 2007, pp. 31-51.

82 Ellen T. Baird, The drawings of Sahagiin’s Primeros Memoriales. Structure and style, Norman, University
of Oklahoma Press, 1993, pp. 139-158.

% Diana Magaloni Kerpel, “Painters of the New World: The Process of Making the Florentine Codex”, en W.
Gerhard y J. Connors (eds.), Colors between two worlds. The Florentine Codex of Bernardino de Sahagun,
Florencia, Harvard University Press, 2011, p. 52.

¥ Bl Borgia, el Vaticano B, el Laud y el Fejérviry Mayer no tienen ninguna ldmina en blanco y el Cospi es
el unico que deja laminas en blanco en ambas caras.

3% Nos referimos al Nuttall, al Bodley y al Selden. En el caso de los primeros dos son tanto el anverso como el
reverso.
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escribas en el Codice de Dresde, un codice maya calendarico-adivinatorio-astrondmico,
corresponde a ocho generaciones diferentes durante ciento doce afios, tomando como
inspiracion el descubrimiento del antropologo Alfonso Villa Rojas de un cuaderno
manuscrito en posesion del secretario-escriba del cacicazgo de X-Cacal en Quintana Roo,
quien también conservaba una version del Suyua T’an del Chilam Balam de Chumayel.
Dicho cuaderno fue poseido por cuatro escribas que pertenecian a tres generaciones a lo
largo de cuarenta y nueve afios y, al menos los dos primeros participaron en su
confeccion.”®

Desafortunadamente, no tenemos ninguna informacion sobre el proceso de
produccion de un codice pictografico de manufactura prehispanica, sin embargo,
considerando lo expuesto arriba, podemos suponer al menos dos posibilidades sobre la
forma de elaborarlo: varios pintores trabajando simultaneamente o varios pintores
trabajando en diferentes momentos.

La forma en la que termina el reverso del Vindobonensis nos hace pensar que no
hubo una planificacion previa antes de pintar, no obstante, hay dos razones por las que este
codice quiza no haya sido interrumpido tan abruptamente como pensamos. La primera es la
coincidencia del namero total de las laminas pintadas —el trece— con una cifra simbolica
en el calendario mesoamericano. Curiosamente el anverso del Codice Cospi también se
termina o se interrumpe después de la lamina trece. ;Ambos casos seran mera

387

coincidencia? La segunda es, como ya vimos en el capitulo sobre el contenido,”’ que

aunque en la Ultima parte del documento se omiten las figuras humanas y los nombres

3% 1 acadena, “Evolucion formal de las grafias escriturarias mayas: implicaciones histéricas y culturales”,
tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1995, pp. 52-53.
387 yéase el Capitulo 3, apartado 3.1. de esta tesis.
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personales, la narraciéon no acaba en medio de una secuencia histérica, sino termina
presentando el final de la tercera dinastia.

A pesar de todo, por el momento es muy dificil saber el significado exacto de la
diferencia estilistica existente en el reverso del Vindobonensis. Aunque encontramos ciertos
rasgos estilisticos que podrian ser marcas de un individuo y estos rasgos se repiten a lo
largo de todo el documento,*®® para que fuese obra de un individuo, los rasgos que se
diferencian de una variante a la otra son grandes, teniendo en cuenta la rigurosidad de las
convenciones pictoricas de la tradicion Mixteca-Puebla, por lo que aqui desarrollamos la
discusion tomando la postura de que en la elaboracion del reverso del Vindobonensis
participaron varios pintores.

Antes de comenzar la discusion, creemos pertinente aclarar que no tomamos la
lamina como unidad de andlisis sino que consideramos el registro horizontal o la franja
como tal. Deshacer el concepto de que una lamina corresponde a una unidad es importante,
no so6lo en los codices como el Colombino o el Bodley en los que la lectura debe seguirse a
través de dos o cuatro laminas, sino también en el reverso del Vindobonensis puede variar
de un registro a otro, aunque no hay ningun registro de una ldmina posterior que se lea
antes que el de una lamina anterior, asi también, pueden aparecer dos variantes en una
lamina pero en diferentes registros. Como dice Lacadena en su articulo sobre la
identificacion del numero de escribas en el Codice de Madrid: “para los escribas mayas, la

_ . . 389 : .
pagina no tuvo la misma funcién que para nosotros”,”” para los pintores mixtecos podemos

3% De estos rasgos hablaremos al final del apartado.
3% Lacadena, “Los escribas del...”, p. 35.
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decir lo mismo.>”® También tomamos en cuenta el orden de lectura dentro del registro, es
decir, en algunas franjas una figura se lee antes de la que aparece a su izquierda, y en otras,
al revés.”!

Para identificar la autoria de las obras, en su tesis doctoral sobre la pintura mural de
Cacaxtla, Claudia Brittenham propone que, en el tipo de arte anénimo como el prehispanico,
se requieren dos pasos adicionales antes del proceso normal de atribucién.*** El primer paso
es el que la autora llama la “distincion”. Este proceso consta en determinar los rasgos
estilisticos de un pintor diferenciandose ante los de los otros. El paso siguiente es
caracterizar los rasgos de cada pintor, es decir describir catalogando los rasgos especificos
de cada uno. Por su parte, Andrés Ciudad, Alfonso Lacadena y Luis Sanz, con la finalidad
de identificar las manos involucradas en la creacion del Codice de Madrid, emplean el
método que se basa en observar, clasificar e interpretar la distribucion espacial de las
variantes en la obra.>”® El proceso de estas dos investigaciones comparte muchos aspectos y
también se complementan. Basandonos en sus métodos, analizamos la variacion estilistica
que se presenta en el reverso del Vindobonensis, el cual es el propdsito de este apartado.

El primer paso es la seleccion de los elementos o formas que sirven para determinar
los criterios que caracterizan un pintor y lo distinguen de otros. Para este paso, hay dos

puntos importantes: los elementos elegidos deben ser libres de significado y estar presentes

30 Como prueba de ello, en los codices mixtecos, algunas imagenes sobrepasan el doblez entre las laminas.
En el Colombino, el topénimo del registro inferior entre la 1dmina 1 y la 2 y el del registro medio entre la 18 y
la 19 son ejemplos de que el signo se ubica justo encima del doblez de las ldminas. En el mismo cédice, en la
franja inferior entre la 14mina 3 y la 4 y en el registro medio entre la 5 y la 6, la base o camino de la escena
atraviesa el doblez. Asimismo, en el Nuttall anverso, la columna derecha de la lamina 18 es parte de la escena
de la 19 y las parejas aparecen traspasando en el doblez entre la 27 y la 28.

91 Sigase la numeracion que pusimos a las figuras humanas en el apéndice 1.

392 Brittenham, “The Cacaxtla Painting...”, pp. 127-135; “Los pintores de...”, pp. 267-268.

33 Ciudad, Lacadena y Sanz, “Los escribas del...”. Lacadena, “Los escribas del...”, pp. 28-56. Sanz, “Los
escribas del...”, pp. 88-92.
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a lo largo de toda la superficie de la obra y, de preferencia, su aparicion debe ser frecuente.
La eleccion de los elementos diagnosticos no es preconcebida, sino es el resultado de una
observacion sistematica, cuidadosa y repetida. Cuando se identifican las diferencias en una
representacion, siempre hay que comprobar si estas diferencias no se deben al tema o a
algin otro factor como la composicion. En un objeto como los codices mesoamericanos,
cuyas imagenes son pictografias, es decir cualquier componente de una figura puede
contener alguna informacion especifica, es dificil discernir si las variedades formales no
implican diferencias de significado. Por lo tanto es necesario conocer bien el contenido de
la obra. La revision del contenido es un proceso indispensable para el andlisis de la
identificacion de las variantes estilisticas. Hay que reunir un buen nimero de elementos
para determinar la distincion de los pintores, dado que puede haber variacion dentro del
trabajo de un individuo. La seleccion puede ser tanto un elemento aislado como la
combinacion de elementos, asi como otros factores tales como color, composicion y técnica.
Una vez seleccionados los elementos, se les extrae y, a partir de la observacion minuciosa,
se les describe de la manera mas objetiva y precisa posible con la finalidad de caracterizar
el estilo del pintor. Es importante encontrar un conjunto de criterios adecuados para este
proceso. Como advierte tanto Lacadena como Sanz, ni criterios de distincidon en exceso ni
pocos nos permiten obtener un resultado eficiente.’”* Hay que admitir cierto grado de
oscilacion de las variantes. Los criterios de distincion deben ser flexibles y pueden estar
sujetos a cambio hasta encontrar los criterios efectivos. Después de establecer la tipologia,
se elabora un mapa de distribucion de cada variante en la superficie de la obra para detectar

posibles agrupaciones y los patrones de su comportamiento. Seria ideal si todas las

394 Lacadena, ibid., pp. 32-34. Sanz, ibid., p. 90.
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variaciones aparecieran agrupadas de manera muy limpia, sin embargo siempre puede
haber excepciones. Lo importante es la relacion con otras variantes, si una forma aparece
mayoritariamente en una zona del cddice, por la presencia de pocas excepciones no se debe
descartar dicha forma como una de las caracteristicas de una variante.

Debido a que el objeto de estudio es un documento genealogico con las fechas de
nacimiento, de matrimonio y de otros eventos, pensamos que los signos calendaricos son
elementos idoneos para el analisis, porque los mismos signos se repiten y porque un mismo
signo se encuentra esparcido a lo largo del cédice. Sin embargo, no pudimos encontrar un
criterio para poder agruparlos por variacion estilistica. Otro elemento que aparece
repetidamente en toda la superficie del documento es la figura humana. Observamos las
partes que componen la figura humana que no afectan al contenido, tales como los pies, la
nariz, la oreja o los 0jos, y tampoco obtuvimos ningun resultado significativo. Analizamos
también los tocados, las vestimentas y los ademanes, y uno de los elementos que nos dio un
resultado muy interesante es la forma de representar el trenzado del pelo con cintas de
colores de la figura femenina.

El trenzado es uno de los elementos para identificar la figura como mujer. En el
caso del reverso del Vindobonensis, los tocados de los hombres tienen mas variedades que
los de las mujeres. Estos ultimos se pueden dividir en las dos categorias siguientes: los que
forman parte del antroponimo del personaje que los porta y los que no. Un ejemplo del
primer caso es el tocado de la sefiora 11 Agua (83) que aparece en la lamina VII-3. De
acuerdo con otros codices,” su yelmo en forma de cabeza de un ave azul es una parte de

su nombre personal. Este tipo de tocados participa claramente en la definicion de

3% Bodley lamina 7-111, Nuttall laminas 26-1I/I11 y 42-I11.
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significado. En la segunda categoria de tocados de personajes femeninos, predominan dos
formas: el trenzado y la diadema con la cabeza de mariposa. Esta ultima es un tocado
comun en los cddices Mixteca-Puebla y, a diferencia del trenzado, no es un tocado
exclusivo de las mujeres, sino también lo llevan los hombres.

Ahora bien, observamos los trenzados en el reverso del Vindobonensis
detenidamente y detectamos basicamente tres formas distintas. La forma de la primera
variante es la cinta que se compone de cinco figuras de forma irregular de diferentes
colores (figura 4.38a). Esta variante es la que tiene mas variacion. Todos los ejemplos
tienen formas diferentes. La razon de agruparlos a pesar de su diferencia es contrastarlos
con las otras dos variantes. La segunda variante consta de cinco, a veces cuatro o seis,
figuras oblongas de diferentes colores que se encierran con una figura circular en cada
extremidad. Las cintas de colores estan pegadas de manera que no se aprecia el cabello
entre ellas (figura 4.38b). La tercera variante es una forma simulada de seis, a veces cinco o
siete, cintas de diferentes colores entrelazadas. Entre las cintas se deja un espacio donde se
muestra el pelo (figura 4.38c). ;La variacion de las formas del trenzado tendrd que ver con
el contenido? En el reverso del Vindobonensis aparecen en total 68 mujeres en todo el
codice y 45 de ellas llevan trenzado, es decir, mas de una de cada dos mujeres trae esta
forma de tocado o arreglo del peinado. Ademads, una variante tiende a aparecer
aglomeradamente en un area de la superficie del codice, excepto en una parte, no se
encuentran mezcladas una junto con otra (figura 4.39). Los cambios de variante coinciden
casi siempre con los cambios de tema (figura 4.39). De tal modo, es dificil pensar que la
variacion formal del trenzado proceda del significado. Las diferentes formas del trenzado
no representarian un personaje especifico, sino la variacién podria radicar en el cambio de

pintor. Denominamos estas tres formas como trenzado 1, trenzado 2 y trenzado 3, siguiendo
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el orden de su aparicion (figura 4.38). El trenzado 1 se encuentra en las primeras dos
laminas, el trenzado 2 se concentra entre la lamina IV y la VII, mientras que el trenzado 3
aparece a partir de la ldmina VIII y hasta el final del documento donde acaba la presencia
de la figura humana (figura 4.39).

Otro elemento identificador es la forma de pintar las manos. Como ya habiamos
visto en el apartado anterior, hay cuatro formas de representar las manos abiertas: con los
cuatro dedos juntos y el pulgar aparte (figura 4.22a); con todos los dedos separados y las
uias en un costado del dedo (figura 4.22b); con dedos separados y las ufias en las puntas
(figura 4.22c); y con los cuatro dedos pegados ligeramente flexionados (figura 4.22d).
Ciertas formas tienden a encontrarse s0lo en una zona del cddice. Por ejemplo, la presencia
de las dos formas de dedos separados se concentra entre las laminas V y VIII, fuera de esta
zona dichas formas estan casi ausentes (figura 4.40). Por otra parte, la forma con dedos
doblados ligeramente se incrementa en las ultimas laminas del documento y casi no se
encuentra en la primera mitad de €l (figura 4.41). Asimismo, la distribucion espacial de la
direccion en la que apunta el dedo indice muestra una tendencia interesante. Desde el inicio
hasta la lamina V el indice apunta hacia arriba, en las laminas VI y VII, que corresponden a
la vida del sefior 5 Lagarto, este ademan de la mano es totalmente ausente y a partir de la
VIII el dedo indice apunta hacia adelante (figura 4.43).

Al observar la distribucion espacial predominante de estos elementos en la
superficie del manuscrito, se nota que existe cierta tendencia. Para la mejor comprension
visual de la ubicacién de cada elemento, elaboramos una plantilla desarrollada del codice
con los personajes en el orden de la lectura (véase el apéndice 3). La zona donde abundan
las manos con dedos separados, sobre todo las de las ufias pegadas al costado del dedo, casi

coincide con la zona del trenzado 2 (figura 4.43). La presencia de la mano con dedos
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ligeramente doblados se concentra en la zona del trenzado 3 (figura 4.44), en esta seccion
todos los ejemplos del dedo indice extendido apuntan en direccion horizontal (figura 4.45).
Con base en la forma del trenzado dividimos el manuscrito en cuatro secciones (figura
4.46) y es muy logico pensar que todas las figuras dentro de la misma seccion son trabajos
de un mismo individuo. Ademas de la forma de los trenzados y de las manos, hay otros
rasgos que sirven para diferenciar los artistas, tales como el uso del espacio, la visibilidad
del dibujo preparatorio, el disefio de la pintura facial, el tamafio y la proporcion de la figura
humana y su postura —sobre todo la posicion de los brazos y el ademan de las manos.

A continuacion sefialamos las distribuciones de cada seccion y describimos sus
caracteristicas. Entre las secciones del trenzado 1 y del 2 hay una parte en la que se
encuentran mezcladas las formas del trenzado. De ésta hablamos después de la seccion del

trenzado 3.

4.3.1. Distribucion y caracteristica de cada seccion

La seccion del trenzado 1

El trenzado 1 (figura 4.38a) aparece desde la primera mujer del documento hasta el registro
medio de la l[amina II. Son siete mujeres las que los llevan y todos son diferentes. Como
habiamos mencionado arriba, la razén por la cual los agrupamos a pesar de su diversidad
formal es por el contraste con las otras variantes. Si consideramos la correspondencia con el
contenido, esta variacion inicia desde el principio del codice y su corte final podria ser
después de la sefiora 8 Casa (21) y antes del topénimo almenado con la fecha del afio 2
Conejo dia 1 Conejo, en la banda inferior de la ldmina II, donde termina el primer capitulo

(figuras 4.46 y 4.50).

130



El pintor del trenzado 1 colocé las figuras dejando ciertos espacios entre ellas sin
saturarlas (figura 4.47a). La primera lamina es notoriamente espaciosa: solo hay tres figuras
humanas de tamafio completo en cada franja. Se aprecia la presencia de un dibujo
preparatorio, dado que en algunas figuras al trazar la linea final no se respetd el boceto
(figura 4.7). Es la unica seccion dentro de todo el manuscrito en donde la linea del boceto
es muy visible y en varias ocasiones la linea final se desvia mucho del boceto.

Muchas figuras llevan pintura facial con lineas rojas, sobre todo las mujeres, que
tienen pintura mas elaborada con motivos de grecas escalonadas. Esta pintura facial es
exclusiva de la figura femenina y aparece también en otras partes del manuscrito, sin
embargo, aqui el porcentaje de su aparicion es alto, ya que cinco de diez mujeres la poseen
(figura 4.47a).

La estatura de cada personaje es alta en comparacion con otras partes del mismo
documento. El promedio es de 6 centimetros. La cabeza no es muy grande respecto al
cuerpo, las proporciones de la figura parada son de entre dos cabezas y media y tres por
cuerpo (figura 4.48a).

En su mayoria, la figura femenina estd descalza, solamente dos de diez mujeres
llevan sandalias. Las posturas y los gestos son variados, sobre todo los de personajes
femeninos. La postura y gesto comun de los personajes masculinos es la genuflexion con el
brazo que queda frente al espectador doblado y el otro estirado con la palma hacia el frente.
A las mujeres se les suele dibujar s6lo con un brazo. Hay un personaje que porta una vasija,
esta figura muestra dos manos estiradas: una mano sale de la posicion normal con la palma
hacia arriba sosteniendo la vasija, en tanto que la otra sale a la altura del ojo con la palma

hacia el frente; podemos decir que esta mano presenta la vasija, como lo describe Escalante
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(figura 4.49a).°”° La forma de la mano abierta predominante es con los cuatro dedos
pegados y el pulgar aparte. Todos los personajes que extienden el dedo indice apuntan
hacia arriba. Otra caracteristica de esta seccion es que algunos numerales del signo
calendarico no tienen el disco interior.””’

A partir del primer personaje en el registro superior de la lamina II, se nota un ligero
cambio de estilo (figura 4.50). Las franjas estan saturadas de figuras. Las lineas del
trenzado son mas rectas y muestran el pelo de la parte superior de la cabeza. La forma del
talon de tres mujeres de la 1amina I —Ia sefiora 1 Pedernal, la sefiora 7 Muerte y la sefiora
8 Casa— es angulosa y la linea de la planta curva hacia el interior del pie, mientras que la
forma del talon de tres mujeres de la lamina I —la sefiora 1 Aguila, la sefiora 8 Flor (figura
4.51a) y la sefiora 9 Casa— es redondeada.’”® El sefior 4 Lagartija (20), en el registro
central de la ldmina II, tiene representada la mano del brazo que esta doblado, esta forma
aparece mas frecuentemente en las Gltimas ldminas del manuscrito. Esto nos podria hacer
pensar que hay un cambio de pintor desde la lamina II. No obstante, la silueta del perfil de
la sefiora 8 Flor del registro central de la lamina I (figura 4.51a) y la de la sefiora 5 Pedernal
del central de la II (figura 4.51b) se parecen tanto que pueden ser de un solo pintor. Si hay
cambio de pintor desde la lamina II, ;el pintor de la lamina I realiz6 la figura de la sefiora 5

Pedernal que estd en medio de la ldmina II? Asimismo, en algunas partes se aprecian

3% Escalante, Los cddices mesoamericanos. .., p. 305.

397 Lamina 1.

3% Aunque el primer personaje femenino, 1 Muerte, tiene el talon anguloso y la planta curvada como las
ultimas tres mujeres.
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. . . . 399 . . .
evidencias de modificaciones.”” No sabemos si estas modificaciones fueron hechas por el

mismo pintor o por otro, o incluso si las realizaron en otra época.

La seccion del trenzado 2

La seccion del trenzado 2 (figura 4.38b) inicia a partir del sefior 10 Flor (41), el segundo
gobernante de la primera dinastia de Tilantongo, que se encuentra en el registro superior de
la Iamina IV y termina en el registro superior de la lamina VII con la imagen de la muerte
del sefor 5 Lagarto (89), padre de 8 Venado. La zona que abarca esta seccion corresponde a
gran parte del capitulo 3 y todo el 4 que tratan sobre la primera dinastia y la vida del sefior
5 Lagarto, respectivamente (figura 4.46).

Difiere de la seccion del trenzado 1, las franjas estdn muy saturadas de figuras
colocando los signos calendaricos y los del nombre personal arriba o debajo de los
personajes para rellenar la longitud de las franjas (figura 4.47c). La estatura promedio es
5.5 centimetros. La proporcion de las figuras paradas es de menos de dos cabezas y media
en relacion con todo el cuerpo (figura 4.48b). En cada franja hay cinco objetos principales,
ya sean personajes o topoénimos, excepto en la tltima lamina de esta seccion, es decir en la
lamina VIL

Las posturas de ambos sexos varian, pero los hombres tienden a sentarse con las
piernas dobladas en angulo recto sobre un asiento, mas que con las piernas recogidas hacia
el pecho, o con la postura genuflexa. El nimero de mujeres descalzas es semejante al de las

calzadas. La mayoria de los personajes muestran un brazo extendido al frente. En el caso de

399 Son tres ejemplos siguientes: uno es abajo del cojin de la sefiora 1 Pedernal en el registro superior, otro es
la pierna derecha del sefior 10 Movimiento en la franja central y el ultimo es la nariz de la sefiora 8 Casa en el
registro inferior, todos en la lamina II.
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que presenten dos brazos, uno sale del hombro y otro, de la cara a la altura del ojo, salvo las
figuras que portan vasijas. El dedo indice siempre apunta hacia arriba.

Esta seccion del trenzado 2 abarca casi cuatro ldminas. Dentro de ellas, puede haber
mas de un pintor. Por ejemplo, las figuras de la ldmina IV tienen la cabeza muy grande en
relacion con el cuerpo (figura 4.52). Las manos abiertas se representan con los cuatro dedos
pegados y el pulgar aparte y, las ufias, con una raya perpendicular a las lineas de separacion
de los dedos; en contraste, los personajes de las laminas posteriores: V (figura 4.47¢c), VI y
VII, no son tan cabezones y tienden a tener las manos abiertas con todos los dedos
separados. La representacion de los dedos separados con las ufias pegadas a un costado se
concentra en esta parte (figuras 4.40 y 4.43). Esta diferencia de la forma de las manos no
parece proceder del contenido. Asimismo, en la lamina VII se aprecia un cambio del uso de
espacio. Los objetos se colocan mas separados y la figura humana ocupa toda la longitud de
la franja. En esta lamina, todos los signos calendaricos y los del nombre personal se
encuentran al lado de los personajes. Aqui también tenemos la misma pregunta que en la
seccion del trenzado 1. ;jHay participacion de al menos tres pintores en esta seccion? En la
porcion donde se encentran las figuras cabezonas, en el registro central de la lamina IV, se
observan evidencias de que se removio la capa blanca de la superficie (figura 4.52), incluso

se nota que fue borrada una figura completa enfrente del rostro del sefior 13 Aguila (figura

4.53).

La seccion del trenzado 3
La seccion de la variante del trenzado 3 (figura 4.38c) comienza después de la muerte del
sefior 5 Lagarto (89) en la franja superior de la ldmina VII, donde inicia la historia de los

matrimonios e hijos del gran conquistador, el sefior 8 Venado, y termina en el final del
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documento (figura 4.46). Este sefior ya habia aparecido desde la lamina anterior, no
obstante, a esas figuras podemos considerarlas como parte de la historia de su padre, en
tanto que las imagenes de 8 Venado de la lamina VII funcionan como el registro de uno de
los hijos del sefior 5 Lagarto y de la sefiora 11 Agua. Ademas, si ubicamos el corte del
capitulo con el conjunto de los signos calendaricos justo antes del doblez de la franja
superior entre las laminas VII y VIII, coincide con el cambio de estilo (figura 4.46).

En esta ultima parte, las figuras no abarcan todo el espacio, es decir no estd saturado,
pero tampoco hay tanto espacio como en la seccion del trenzado 1. Tanto los personajes
sedentes como los de pie se representan chaparritos (figura 4.47d). El promedio de la
estatura de los personajes es 5 centimetros. La cabeza cabe s6lo dos veces y un poco mas en
la altura total de la figura parada (figura 4.48c). La reduccion del tamafio no s6lo ocurre en
la altura de la figura, sino también los brazos son delgados y, las manos, mas chicas. Al
igual que en la seccion del trenzado 2, hay cinco figuras en cada registro horizontal.

En toda la seccion, pero sobre todo a partir de la lamina X en adelante, las posturas
y los gestos se limitan en sus variaciones. Casi desaparecen las mujeres paradas, asi como
las sentadas al modo azteca. Casi todas estan sentadas sobre un cojin de piel de jaguar.
Después de dicha ldmina, la mayoria de las figuras femeninas se presentan descalzas,
excepto dos ejemplos: uno es la tnica mujer sentada sobre el asiento rectangular con patas
escalonadas y otro es también la Gnica sefiora parada en esta seccion. Asimismo, en dicha
seccion aumenta el nimero de hombres sentados sobre un cojin de jaguar. La monotonia de
las posturas nos da la impresion de que el pintor realizd su trabajo mecéanicamente vy,
finalmente, termind suprimiendo las figuras humanas y otros elementos que deberian de

estar. Este fendmeno favorece la propuesta de muchos investigadores de que la omision de
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las figuras humanas al final del documento se debe a la premura con que dichas laminas
fueron pintadas.

Una de las caracteristicas de los gestos de esta parte es la representacion frecuente
de los personajes con dos brazos extendidos y abiertos al frente, uno hacia arriba y otro
hacia abajo, con las manos también abiertas, similar a lo que Escalante llama en forma de
abanico (figura 4.47d).** Cuando sostienen algin objeto, el brazo del frente se flexiona
ligeramente con la palma hacia arriba y el otro brazo se estira con la palma hacia el frente
presentando el objeto (figura 4.49c). Empieza a abundar la mano con los cuatro dedos
ligeramente flexionados por las articulaciones medias. Esta forma de la mano es escasa en
otras partes (figuras 4.41 y 4.44). En esta seccion cambia la direccion del dedo indice, éste
apunta horizontalmente. También aparecen personajes con dos dedos extendidos, el indice
y el medio, como si indicaran el nimero dos.

Otro ademan que aparece frecuentemente en esta parte, sobre todo a partir de la
lamina X, es el brazo doblado hacia la axila. En este ademéan, la mayoria de las veces se
dibuja la mano del brazo plegado y la forma de la mano es la de los cuatro dedos juntos
ligeramente doblados (figura 4.18a). Hay dos figuras con este gesto que tienen la mano con
los dedos extendidos. Son el sefior 5 Lluvia (figura 4.54a) y el sefior 13 Viento (figura
4.54b) que se encuentran en el registro central de la lamina XI. Curiosamente la ubicacion
de las piernas de ellos no es la comUn en el reverso del Vindobonensis. La pierna frente al
espectador esta colocada mas cerca del cuerpo que la del fondo, posicion invertida a la
normal (figuras 4.54a y b). Asimismo, la figura del sacerdote supremo 5 Lagarto en el

templo de Tilantongo, en la ldmina VI (figura 4.54c¢), tiene la misma postura que estos dos

400 - .
Escalante, Los codices mesoamericanos..., p. 306.
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personajes y se parecen las formas de los detalles, por lo que a pesar de la distancia de su
ubicacidn parecen ser de un mismo pintor.

Aparte de los dos ejemplos mencionados, se observa un posible cambio de pintor en
un grupo de personajes que estan en el registro central y en el inferior de la ldmina X. La
caracteristica de este pintor es que pinta a los individuos con el rostro alargado y la quijada
redondeada (figura 4.55). Dibuja todas las figuras viendo hacia la izquierda, aunque dos de
ellas —el sefior 2 Movimiento y el sefior 2 Aguila— deberian estar viendo en la direccion

contraria.

La seccion de varios trenzados

La parte entre la seccion del trenzado 1 y la del trenzado 2 es estilisticamente la mas
confusa de todo el manuscrito. Abarca desde el toponimo almenado con una vasija negra y
la fecha del afo 2 Conejo dia 1 Conejo en el registro inferior de la lamina II hasta el
registro superior de la lamina IV que correspondiente a todo el capitulo 2 y la primera parte
del 3 (figura 4.46). Es una parte en la que aparecen mezcladas varias formas de trenzado. El
trenzado que lleva el primer personaje femenino, la sefiora 1 Muerte en la ldmina I1-3
(figura 4.56b), es una mezcla del trenzado 1 (figura 4.56a) y el 2 (figura 4.56¢). La forma
en general se parece al trenzado 2, sin embargo, no hay ningtn ejemplo de esta variante con
solo cinco cintas en total (tres del medio y dos en las extremidades). Este numero de cintas
corresponde mas bien al trenzado 1 (figura 4.56a). El siguiente personaje con este tocado,
la sefiora 5 Cafia en la lamina III-3 (figura 4.47b), porta la tipica forma del trenzado 2. Dos
mujeres con el trenzado que aparecen a continuacion son la sefiora 12 Zopilote en la ldmina
III-2 (figura 4.47b) y la sefiora 4 Conejo en la lamina IV-1 (figura 4.57a), ambas llevan el

tipo de trenzado 3. La aparicion de esta variante en esta parte es curiosa, ya que, como

137



vimos, la seccion del trenzado 3 se encuentra mucho mas adelante del documento: inicia en
la ldmina VIII, después de la muerte de 5 Lagarto (figura 4.46).

El espacio de esta seccion esta saturado de imagenes. El tamafo de las figuras es
variado y se encuentran personajes de diferentes proporciones. Pueden haber participado
varios pintores. Por ejemplo, el sefior 9 Aguila, del registro superior de la lamina III (figura
4.57a), parece haber sido realizado por el pintor que elabor6 la mayoria de las figuras de la
lamina siguiente (figuras 4.52 y 4.57b), es decir, por el pintor del trenzado 2. Este pintor
tiende a dibujar a los personajes con la cabeza muy grande respecto al resto del cuerpo.
Asimismo, la sefiora 4 Conejo del registro superior de la lamina IV (figura 4.58a), parece
ser obra del pintor de la seccion del trenzado 3. Aparte de la forma del trenzado, comparten
la silueta del perfil con el menton recogido (figura 4.58b) y el dedo indice que apunta en
una direccidn entre vertical y horizontal (figura 4.58a).

Las posturas varian, aunque hay muchos personajes de pie con piernas abiertas en
compas. En esta seccion se encuentra una de las tres mujeres sentadas con piernas
extendidas al frente. Hay mas mujeres calzadas que descalzas.

En cuanto a los ademanes de los brazos y las manos, a pesar de la diversidad del
estilo hay un rasgo comun en esta seccion. Es la presencia muy alta de personajes con
brazos abiertos hacia ambos lados (figura 4.47b). En total son seis personajes con esta
postura entre los diecinueve de esta seccion. En el reverso del Vindobonensis esta postura
es muy rara.’”! Respecto a los personajes que extienden el dedo indice, salvo la sefiora 4
Conejo con el trenzado 3 que acabamos de ver, todos apuntan hacia arriba. Todos los

personajes que muestran dos brazos al frente llevan algiin objeto en la mano. Los dos

1 E] nimero total de personajes en esta postura a lo largo del codice es 12.
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brazos salen de la misma altura del cuerpo y el brazo que estd frente al espectador se
presenta completo sobreponiéndose al de atrds. Las manos se representan también con la
misma estrategia de crear la ilusion de profundidad: una completa y parte de la otra, ambas
con la palma hacia arriba sosteniendo el objeto (figura 4.47b).

En esta seccion solamente se observa una modificacion a nivel del analisis con el
0jo humano asistido con lupa. Es el signo Zopilote de la banda central de la ldmina III con

un estilo muy diferente al de todo el reverso.*”

492 De este asunto hablaremos ampliamente en el capitulo siguiente.
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4.3.2. Recapitulacion
A continuacidn presentamos en una tabla el resumen de las caracteristicas de cada variante.

Asimismo, véase la plantilla desarrollada del codice con las caracteristicas de cada variante

y sus distribuciones en el apéndice 3.

Variante El trenzado 1 Varios El trenzado 2 El trenzado 3
trenzados
Area’® I-3(1) - 11-2(22) — IV-1(41) — VIII-1(90) —
fea 1-2(21) IV-1(40) VII-1(89) XII1-2(181)
Uso d.e Espaciado Saturado Muy saturado Poco saturado
espacio
Dibujo | \riible No visible No visible No visible
preparatorio
Estatura . . )
(promedio) Alta (6 cm.) Variada Mediana (5.5 cm.) | Baja (5 cm.)
Proporcién 1:25-3 Variada 1:2.5 1:2.2
Mujeres Descalzas Calzadas Calzadas/descalzas | Descalzas
Posturas Variadas Variadas Variadas Monotonas
-Brazos -Sentado con
Posturas -Genuflexion abiertos a X , -Sentado sobre
piernas en angulo .
comunes -Modo azteca ambos lados un asiento
. recto
-Postura de pie
Numero de 2 (alos dos
brazos 1 lados) 1 2 (al frente)
PS sicion del Altura del ojo Hombro Altura del Hombro
2° brazo ojo/hombro
Forma comuan Dedos
de la mano Dedos juntos Dedos juntos Dedos separados .
. flexionados

abierta
Dlrec?lop del Vertical Vertical Vertical Horizontal
dedo indice
Numero de
posibles 2 varios 3 3
intervenciones

:;;Egli;a:iiamal -Signos arriba y -Brazos
Otros rasgos . debajo de la figura | doblados con

-Numeral sin

. ) . humana mano
disco interior

403
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4.4. Comentarios finales
Por lo general se piensa que el reverso del Codice Vindobonensis fue realizado por un solo
pintor, sin embargo, hemos detectado la presencia de al menos tres grandes variantes
estilisticas en este codice, es decir, la intervencion de mas de una mano. Aunque de manera
muy sutil, dentro de una variante se ven algunas diferencias que podrian ser producto de la
mano de distintos individuos. A partir de lo expuesto nos preguntamos, ;json mas de tres
pintores? si es asi, jcuantos pintores participaron en la manufactura de una obra tan
pequena? Ademds, ;como habrd sido la forma de elaborar un codice?, ;todas las
intervenciones seran de la misma época?, ;existia la practica de modificar y agregar
conforme pasaba el tiempo?404 Al mismo tiempo que se detectan las diferencias, vemos que
hay rasgos exclusivos del reverso que estan presentes a lo largo de todo el documento, tales
como una forma especial de representar los dedos del pie, la pintura facial elaborada con
lineas rojas, los numerales representados con los circulos concéntricos, la forma de
organizar los numerales, la aplicacion de lineas y puntos rojos en la superficie amarilla,
etcétera. (Esto significaria que los pintores que participaron en la elaboracion del reverso
del Vindobonensis pertenecieron a la misma escuela o taller? A través de la comparacioén
estilistica, suponemos que los pintores del reverso no trabajaron en otros codices Mixteca-
Puebla, incluso ni siquiera en el lado anverso del mismo Vindobonensis.

También notamos que hay dos rasgos compartidos en todo el manuscrito que

pueden ser producto de la tendencia de un individuo. Uno tiene que ver con la forma de

404 . . ./ . , L 7. .
Recientemente a través de la observacion con la microscopia, en el Codice Colombino se ha detectado la

presencia de varios repintes, posiblemente hechos durante la época prehispanica, que no se aprecian con el ojo
humano. “Proyecto de Estudio No Destructivo de Cddices Mesoamericanos” Proyecto interinstitucional.
Instituto de Fisica, Instituto de Investigaciones Estéticas (LDOA) de la UNAM e INAH, 2010. Tatiana
Falcon, Maria Isabel Alvarez Icaza, Sacko Yanagisawa y Sandra Zetina, “Informe del estudio del Codice
Colombino (junio-2011)”, mecanoscrito, 2011.
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pintar la silueta del rostro de los personajes, sobre todo femeninos, que miran hacia la
direccion izquierda. Estas siluetas se suelen dibujar con el mentén puntiagudo (figura
4.59a). Si comparamos con el perfil de las figuras mirando hacia la direccion contraria, la
diferencia de las siluetas es notoria (figura 4.59b). El otro es la tendencia de pintar el hueso
del tobillo en los personajes que ven también hacia la izquierda. El hueso del tobillo sé6lo se
dibuja en las figuras descalzas y la mayoria de éstas son personajes femeninos. Son, en total,
veinticuatro mujeres descalzas que ven a la derecha y, veinte a la izquierda. Dentro de ellas,
solamente dos de las que miran a la derecha tienen marcado el hueso del tobillo, mientras
que existen doce que ven en la direccion opuesta que tienen el hueso del tobillo dibujado. A
pesar de que hay mas mujeres descalzas mirando a la derecha, la cifra de los personajes que
ven a la izquierda y tienen el hueso del tobillo indicado es mas alta. Estos rasgos se
encuentran dispersos a lo largo del manuscrito. Nos parece que esta tendencia es algo mas
natural que sale de un pintor que sigue una regla de una escuela o un taller. Sin embargo, si
el reverso es obra de un solo pintor, no hay una explicacioén de por qué hay tantos cambios
estilisticos como los arriba descritos. Desafortunadamente por el momento no tenemos una

respuesta certera del significado de las variaciones en este documento.
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CAPITULO 5
EL ANVERSO DEL CODICE VINDOBONENSIS

Pese a que el enfoque de esta investigacion es el lado reverso del Codice Vindobonensis y a
que consideramos que el anverso y el reverso son dos manuscritos independientes, no
debemos olvidar que estas dos obras estan elaboradas en un solo soporte. Por lo tanto, en
este capitulo, aunque sea en forma breve, hablaremos sobre la cara conocida como el
anverso.

El anverso del Vindobonensis ocupa una posicion especial dentro de los cddices
mixtecos prehispanicos por su contenido fundamentalmente mitoldgico-religioso, es decir,
habla de dioses y seres sobrenaturales mas que de personajes historicos. Este documento
parece ser la version completa y amplia de la parte inicial de los manuscritos mixtecos,
tanto prehispanicos como coloniales, en donde se suele hablar del origen mitico de los
protagonistas, pero el anverso no contintia con la historia y genealogia de algun sefiorio. El
rasgo mas destacado que lo distingue es que las fechas no siguen la secuencia cronoldgica
lineal. Asimismo, es el unico documento completamente terminado, de una cubierta a la
otra, sin dejar ninguna lamina en blanco. Ya habiamos mencionado con anterioridad que
curiosamente este fenomeno lo comparte mas bien con los cddices de caracter calendarico-
adivinatorio, tales como el Borgia, el Fejérvary Mayer, el Laud y el Vaticano B. En
contraste, los manuscritos mixtecos precolombinos suelen dejar unas laminas blancas al

final del documento.*” En algunos, como en ambas caras del Bodley, la ultima parte tiene

495 Aparte del codice incompleto el Colombino-Becker, dentro de los codices mixtecos de la manufactura
prehispanica, el anverso del Vindobonensis es el inico que no tiene paginas blancas al final. Inclusive, el
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trazadas las lineas rojas de division pero sin pintura. Este fendomeno nos hace pensar que a
estos codices se les agregaba la historia de acuerdo al paso del tiempo.

El contenido fundamentalmente mitoldgico-religioso del anverso del Vindobonensis
se refuerza por el numero total de ldminas: cincuenta y dos. Es bien sabido que dicho
nimero coincide con una cifra simbdlica en la religion mesoamericana. Este caracter
peculiar del anverso se refleja también en los componentes que constituyen sus laminas,
pues, a diferencia de los demas coddices mixtecos en los que la figura humana es
protagdnica, el manuscrito en cuestion se compone de diferentes tipos de elementos, tales

como figuras antropomorfas, signos toponimicos, objetos para rituales y ofrendas.

5.1. Composicioén

Las laminas estan numeradas en arabigos del 1 al 52 desde la izquierda a la derecha,
aunque el orden de lectura es al revés —de la lamina 52 a la 1 regresivamente—, es decir se
lee de derecha a izquierda como muchos codices prehispanicos. *® Cada lamina esta
dividida verticalmente por lineas rojas gruesas que orientan la lectura. Las lineas de
division no abarcan totalmente la longitud de la lamina, sino que dejan un espacio arriba o
abajo dependiendo del caso para que pase la lectura (figura 5.1). Solamente cuando hay

cambio de apartado, la linea de division atraviesa toda la longitud de la lamina.*”’

Selden —un cddice terminado ya después de la Conquista pero con estilo totalmente tradicional— deja en
blanco en la ultima parte.

49 Todos los analisis del anverso se realizaran siguiendo el orden de lectura, por lo tanto los lectores
encontraran mencionado el nimero de laminas regresivamente.

407 yéase, por ejemplo, las laminas 17, 15y 12.
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El orden de lectura basico comienza de la parte inferior de la columna extrema
derecha y sube hasta la orilla superior, pasa a la columna izquierda y baja hasta el margen
inferior, pasa a la izquierda y sube, asi recorre en forma de bustrofedon vertical (figura 5.1).
El patron de division vertical no es muy usual, lo comparte s6lo con las dos caras del
Codice Nuttall. En el anverso del Vindobonensis, no hay lineas de division irregular como
vemos en el Nuttall, todas tienen trazo recto. El nimero de columnas en una lamina varia:
la mayoria se divide en cuatro o dos columnas, pero también hay ldminas que estan
divididas en tres, hay algunas que no tienen division e incluso hay ocasiones en que dos

. . 408
laminas se leen conjuntamente.

5.2. Contenido

Como ya se indico, antes de realizar la observacion del estilo es importante conocer el
relato del manuscrito en cuestion. En este apartado presentamos un resumen del contenido
del anverso del Vindobonensis, basandonos principalmente en dos trabajos relevantes
publicados hacia principios de la década de los ochenta del siglo pasado: Codex
Vindobonensis Mexicanus I: A Comentary de Jill Leslie Furst'” y Huisi Tacu de Maarten
Jansen.*'’

El tema que trata el anverso es el mito de la creacion del mundo entre los mixtecos.

Por lo tanto, las fechas que aparecen en esta cara no son fechas reales, sino son simbolicas

%8 De las 52 laminas, 19 estan divididas en 4 columnas, 4 en 3, 25 en 2 y 4 no tienen ninguna division. La

doble pagina es las 10 y 9.

499 Jill Leslie Furst, Codex Vindobonensis Mexicanus I: A Comentary, Albany, Nueva York, Institute for
Mesoamerican Studies, 1978.

19 Maarten Jansen, Huisi Tacu. Estudio interpretativo de un libro mixteco antiguo: Codex Vindobonensis
Mexicanus I, Amsterdam, Centro de Estudios y Documentacion Latinoamericanos, 2 vols, 1982.
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y, como se ha dicho arriba, no estdn ordenadas en una secuencia cronologica. Asimismo,
muchos de los nombres calendaricos de los personajes parecen ser simbdlicos, pues suelen
tener los mismos signos o los mismos numerales 0 numeros sucesivos o signos sucesivos a
los de los sefores contiguos. Ademas, algunos personajes se repiten en varias escenas a lo
largo del documento realizando diferentes rituales. Este fendmeno no es comun entre otros
codices mixtecos.

El héroe cultural 9 Viento, Quetzalcoatl, es el protagonista del relato del anverso del
Vindobonensis y en diferentes laminas aparece ejecutando actividades importantes. En este
codice hay figuras humanas totalmente desnudas con el miembro viril expuesto, abundan
las figuras de ancianos y de fiuhu —entidad sagrada que representa el espiritu de la tierra—,
estos rasgos peculiares son reflejos del sentido mitoldgico de este documento.

Siguiendo a Elizabeth Boone, el contenido del anverso se puede dividir en tres
secciones: 1) el mundo celeste (de la lam. 52 a la 49); 2) los trabajos de 9 Viento como
creador del mundo terrestre (de la 49 a la 23); y 3) el ordenamiento del mundo mixteco por
los dioses (de la 22 a la 1).*'' La lectura empieza desde la parte inferior derecha de la
lamina 52. Esta lamina esta dividida solo en dos columnas y dentro de la columna se lee
también en bustrofedon, pero aqui, horizontalmente (figura 5.2). El pintor nos indica el
sentido de lectura dentro de la columna por la direccion del rostro de los personajes.

La historia inicia con una escena enmarcada por la banda celeste en la parte inferior,
refiriendo que los acontecimientos de las primeras laminas ocurren en el cielo (figura 5.2).
Habla del surgimiento del mundo celestial, asi como de la aparicion de la pareja primordial,

el sefior 1 Venado y la sefiora 1 Venado (figura 5.2), y sus descendientes, antes de que el

11 Elizabeth Hill Boone, Stories in Red and Black. Pictorial Histories of the Aztecs and Mixtecs, Austin,
University of Texas Press, 2000, pp. 89-96.
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tiempo existiera. Desde la época de Karl Nowotny, esta escena suele relacionarse con un
pasaje que cuenta el origen del mundo en un mito mixteco recogido por fray Gregorio
Garcia hacia 1600.*'> El dominico dice que “antes que hubiese dias ni afios”, la pareja “un
Ciervo”, o sea 1 Venado, hizo suntuosos palacios sobre una pefia —la cual también
hicieron ellos mismos— que se ubicaba precisamente en el pueblo de Apoala.*'® El
surgimiento del tiempo, que ocurre en la tercera lamina, se representa mediante la imagen
del signo del afio de gran tamafio, pintado de negro, decorado con discos de colores y
acompaiiado solo por el numeral uno sin ningtn portador del afio (figura 5.3).

El relato contintia con el nacimiento de 9 Viento. En el ano 10 Casa el dia 9 Viento,
el héroe cultural, nace de un gran cuchillo de pedernal (figura 5.4). La figura esta conectada
por el cordon umbilical con el pedernal, el personaje se encuentra desnudo y descalzo sin
orejera, pero tiene ya el cuerpo pintado de negro y pintura facial roja alrededor de la boca
en forma circular, gris con motivos en negro en forma de rectangulo y raya alternados hacia
la sien y una banda gris y negra que atraviesa verticalmente el ojo, y lleva barba. Sigue la
escena de su nacimiento; aparece una serie de hombres que llevan algunas de las pinturas
faciales de 9 Viento arriba mencionadas, las cuales han sido interpretadas como sus
atributos:*'* entre ellos se encuentran las imagenes de un cantor o narrador y de un pintor o

escriba (figura 5.5).

12 Karl Anton Nowotny, “Erliuterungen zum Codex Vindobonensis (Vorderseite)”, en Archiv fiir

Volkerkunde, tomo 111, 1948, p.178. Ferdinand Anders, Jansen y Gabina Aurora Pérez Jiménez, Origen e
historia de los reyes mixtecos. Libro explicativo del llamado Codice Vindobonensis, Espaia-Austria-México,
Sociedad Estatal Quinto Centenario, Akademische Druck-und Verlagsanstalt y Fondo de Cultura Econémica,
1992, pp. 29-30.

413 Gregorio Garcia, Origen de los Indios de el Nuevo Mundo e Indias Occidentales, edicion facsimilar,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdémica, 1981[1607], p. 327.

4 Furst, Codex Vindobonensis..., pp. 102-104. Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp. 143-146.
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Aunque la lectura debe seguir de abajo hacia arriba, la siguiente columna es una
sola escena que representa el descenso de 9 Viento desde el cielo —el cual se encuentra en
la parte superior de la columna— a la tierra (figura 5.5). Arriba en el cielo, dos ancianos,
quienes ya habian aparecido en la primera lamina, otorgan a 9 Viento las insignias que
caracterizan a Quetzalcoatl, tales como la mascara bucal roja de pico de ave del dios del
Viento, el gorro conico, el pectoral de concha, el penacho de plumas, entre otros. Después,
9 Viento, Quetzalcdatl, ataviado con las insignias que acaba de recibir, desciende del cielo
por una cuerda adornada con plumones para emprender el trabajo de la creacion y el
ordenamiento de los pueblos de la region mixteca (figura 5.5). El signo toponimico de la
Mixteca es un cerro coronado por un gran rostro frontal del dios de la lluvia, Dzavui; el
pintor lo coloco deliberadamente en el centro de la escena inicial de la larga lista (figura
5.6), que abarca casi diez ldminas, de lugares creados por 9 Viento. Aunque la mayoria de
los toponimos de dicha lista aun no han sido identificados, entre ellos se encuentran los
signos de sitios importantes en la historia mixteca antigua, como Apoala y Tilantongo, asi
como de lugares que aparecen en otros cddices mixtecos como el Monte que se Abre-
Insecto.

La historia sigue con otro trabajo importante de 9 Viento que es la creacién de los
hombres. Después de la escena donde el héroe cultural tiene una conversacion con unos
seres sobrenaturales en el afio 13 Conejo dia 2 Venado (figura 5.7), en la mitad inferior de
la columna central de la lamina 37, se encuentra la imagen quizd mas famosa de los codices
mixtecos: el nacimiento de los hombres de un arbol enorme, el cual ha sido identificado

como el Arbol de Apoala por los textos de los frailes dominicos Antonio de los Reyes y
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Francisco de Burgoa, registrados en los siglos XVI y XVII respectivamente (figura 5.7).*"

Al terminar la lista de los cincuenta y un personajes que salieron de la quebradura del
arbol*'® con la misma fecha de la conversacion entre 9 Viento y los sobrenaturales —el afio
13 Conejo dia 2 Venado—, dos de ellos —el sefior 1 Flor y la sefiora 13 Flor— vuelven a
aparecer, ahora representados como ancianos y sentados frente a frente sobre un petate
esparciendo tabaco (figura 5.8). De esta pareja nace la sefiora 9 Lagarto —el
quincuagésimo segundo personaje relacionado con el gran arbol— y 9 Viento arregla el
casamiento entre ella y el sefior 5 Viento, quien habia salido también del arbol. Ambos,
ataviados como el dios de la lluvia, fundan el sefiorio de Apoala (figura 5.8). Estas dos
parejas, fundadores de Apoala, y sus padres aparecen también tanto en el anverso del
Nuttall'"” como en el inicio del reverso del Boa’ley.418

Una buena parte del anverso del Vindobonensis dedica su atencidén a una serie de
ceremonias a las que se ha llamado ceremonias del Fuego Nuevo. El nombre viene del

elemento principal en ellas, que es encender el fuego con un aparato especial (figuras 5.9 y

5.16). La escena trata de diez rituales que comparten el mismo patron de objetos y acciones,

15 Antonio de los Reyes, Arte en lengua mixteca, edicion facsimilar, Nashville, Tennessee, Vanderbilt
University, 1976[1593], pp. I-I1. Francisco de Burgoa, Geografia descripcion, México, Porraa, 1989[1674],
vol. I, p. 274. Recientemente Manuel Hermann pone en duda sobre esta identificacion y propone que se trata
mas bien de un sitio llamado “el valle de copal ardiendo” que se ubica entre los puntos cardinales norte y
oriente. Su argumento se basa en la ausencia del signo toponimico de Apoala en la imagen y que la pareja el
seflor 1 Flor y la sefiora 13 Flor, quienes nacieron claramente del rio de Apoala por los datos de otros codices,
estan viendo a la direccion opuesta de los demas personajes nacidos del arbol. Esto puede significar, segin
Hermann, que esta pareja y los demas que siguen a ella no pertenecen al grupo anterior que salio del gran
arbol. Manuel A. Hermann Lejarazu, “Codices y sefiorios. Un analisis sobre los simbolos de poder en la
Mixteca prehispanica”, tesis doctoral, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005, tomo I, pp.
28-35.

#1° Para contar los personajes en esta escena, por lo general excluye la pareja desnuda que se encuentra justo
saliendo del arbol. Furst, Codex Vindobonensis..., pp. 129 y 145-147. Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp. 90 y
110-112.

7 Lamina 36.

*'% Laminas 39/40-IV/IIL.
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419 , .
De acuerdo con Boone, la estructura basica de las

y cada una con sus particularidades.
ceremonias consta de tres partes que son las siguientes: 1) la apertura del ritual con una
fecha, una deidad y una serie de ofrendas; 2) la construccion y la fundacion del lugar; y 3)

el nombramiento y la inauguracion del lugar (figuras 5.9 y 5.16).*°

La mayoria de los
personajes o deidades, lugares y fechas en esta seccion ya habian aparecido en las ldminas
anteriores, y como sefalan tanto Caso como Furst y Jansen, tienden a seguir el mismo
orden de aparici(’)n.42 !

Inicia la primera ceremonia en el afio 13 Conejo dia 2 Venado —la misma fecha en
que se llevo a cabo la conversacion entre 9 Viento y los seres sobrenaturales antes del
nacimiento de los hombres, y también cuando se termina de enumerar a los personajes que
salieron del arbol—. El papel de encender el fuego lo desempena 9 Viento (figura 5.16).
Esta ceremonia culmina con la primera salida del Sol que ocurre, de nuevo, en el afio 13
Conejo dia 2 Venado. Es el ritual mas largo de toda la serie y abarca mas de nueve laminas
con varias escenas singulares. De hecho, Furst considera esta seccion como un ritual aparte
de los que le siguen.*”* Dentro de él podemos ver las ceremonias para la cosecha del maiz y
los rituales del pulque y de los hongos.

Otra ceremonia relevante es la penultima (figura 5.9). Las actividades y los

topoénimos se acomodan dentro de la imagen de un gran cerro con varias cumbres,

1% Los personajes, objetos, acciones y fechas que aparecen en estas ceremonias han sido analizado
detalladamente por Caso, Furst y Jansen. Caso, Reyes y reinos de la Mixteca, México, Fondo de Cultura
Econdmica, tomo 11, 1979, pp. 22-23. Furst, Codex Vindobonensis..., pp. 229-285. Jansen, Huisi Tacu...,
tomo 1, pp. 203-217.

2 Boone, “Bringing Polity to Place: Aztec and Mixtec Foundation Rituals”, en C. Vega Sosa (coord.),
Codices y documentos sobre México. Tercer simposio internacional, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2000, pp. 551-553.

21 Caso, Reyes y reinos..., tomo 11, pp. 22-23. Furst, Codex Vindobonensis..., pp.257-259. Jansen, Huisi
Tacu..., tomo 1, p. 206.

22 Purst, ibid., pp.159-227. La autora llama a las ceremonias que siguen “los nueve ritos (the Nine Rites)”.
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encabezada por el toponimo de la Mixteca. Es la segunda mas larga que se distribuye en
cinco laminas. Jansen opina que ésta trata de la fundacion de la region mixteca. Al igual
que en la primera, 9 Viento es el que enciende el fuego.

Pese a la similitud visual de la accion y del aparato empleado para encender el fuego,
varios autores reconocen que este ritual no es la ceremonia del fuego nuevo de los mexicas,
que se llevaba a cabo cada cincuenta y dos afios.*” Jansen, citando las fuentes historicas,
piensa que es un ritual que celebraba la fundacién de nuevas dinastias por los sefiores que
salieron de Apoala,424 mientras que Furst propone que se trata del proceso de ordenamiento
del mundo mixteco.**

El anverso del Vindobonensis cierra con cuatro laminas, cada una dividida en dos
por la linea roja (figura 5.10). Cada columna se separa a la vez verticalmente en dos partes
sin linea de division. En cada espacio se coloca un topénimo con uno o dos personajes y
una fecha. Aqui también el orden de aparicion de los toponimos, los personajes y las fechas
suele ser el mismo que el de las escenas anteriores. Jansen, siguiendo a Nowotny, piensa
que estas cuatro laminas son continuaciéon de las ceremonias de fundacion de nuevas
dinastias en forma abreviada, y que presentan s6lo los personajes o deidades, una de las

fechas y el lugar.**

423 Caso, Reyes y reinos..., tomo 1, p. 39. Furst, ibid., p. 231. Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1, pp. 206y 216.
424 Jansen, ibid., tomo 1. pp. 206-217. Las fuentes a las que cit6 Jansen son las siguientes: La relacion
geografica de Chila en “Relacion de Acatlan y su partido”, en R. Acuiia (ed.), Relaciones geogrdficas del
siglo XVI: Tlaxcala, México, Universidad Nacional Autdnoma de México, 1985, tomo II, p. 43. Reyes, Arte
en lengua..., p. 2. Burgoa, Geografia descripcion, tomo 1, p. 274.

5 Furst, Codex Vindobonensis..., pp. 229 y 313.

426 Jansen, Huisi Tacu..., tomo 1. pp. 206-207.
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5.3. Estilo

Las imagenes del anverso del Vindobonensis se trazaron siguiendo los rasgos estilisticos de
la tradiciéon Mixteca-Puebla. Los pintores de dicha tradicion no buscaron representar los
objetos de modo naturalista, sino, como dice Alfonso Caso, “son figuras simbolicas
dibujadas dentro de ciertos canones que parecen casi invariables”. *’ Las figuras se
componen de partes enmarcadas por la linea negra gruesa cuyo interior se rellena
uniformemente de un color. La combinacion de estos dos factores da como resultado que
las figuras se vean planas. Las figuras se representan rigidamente y tienen poca variacion
de una a otra.

A pesar de que todos los artistas de la tradicion Mixteca-Puebla producen las
imagenes dentro de reglas estilisticas rigurosas, Pablo Escalante apunta que existen ciertos
margenes de libertad creativa y, en especial, ve el “talento extraordinario” en el pintor del
anverso del Vindobonensis. Comenta que ‘el pintor del codice de Viena es elocuente al
transmitir sensaciones de volumen, y al sugerir el apoyo de unos objetos sobre otros y la

., . 42
accion efectiva de las manos sobre las cosas”.**

Linea

Al igual que en el reverso, en el anverso del Vindobonensis hay dos tipos de lineas: la linea
de division y la linea-marco (figuras 5.2 y 5.5). La calidad de la linea de division es firme y
casi recta, aunque no se ve tan recta como si se hubiese usado algin instrumento de apoyo

como una regla, sino que fue trazada a mano alzada. Algunas lineas estan ligeramente

27 Caso, Reyes y reinos..., tomo I, p. 28.
2% Pablo Escalante Gonzalbo, Los codices mesoamericanos antes y después de la conquista. Historia de un
lenguaje pictografico, México, Fondo de Cultura Economica, 2010, p. 259.
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429

inclinadas hacia la izquierda o la derecha (figura 5.5)." El grosor a lo largo de una linea es

casi uniforme, pero hay diversidad de grosor entre una linea y otra a lo largo del

430
documento.

En algunas partes se nota la presencia de una linea de preparaciéon con una
tinta negra tenue debajo de la linea de division. La mayoria de las puntas de esta linea son
redondas y en algunas terminaciones se aprecia la acumulacion de tinta.

Respecto a la linea-marco, su trazo es firme y continuo, y su grosor es casi uniforme,
las esquinas estan bien cerradas y en muy pocas ocasiones se aprecia que las lineas
sobrepasan sus limites. El dibujo preparatorio se ve en muchas figuras a lo largo de todo el
documento. En algunas partes, el boceto funciona como la guia para el trazo final (figura
5.1 1),43 ! mientras que en otras ocasiones la forma del dibujo preparatorio es muy diferente

a la final (figura 5.12).%*

La siguiente tabla es un resumen de las caracteristicas de las lineas del anverso.

Linea de division Linea-marco
Color Rojo Negro
Grosor Casi uniforme Casi uniforme
Caracteristica Casi recta Continua
Trazo Firme Firme
Terminacion Cerrada, pocas veces sobrepasa
Dibujo preparatorio | Presente Presente

Color
El area encerrada por la linea-marco esté rellena de un color. La aplicacion del relleno no es

muy homogénea, en algunas partes, como en el circulo rojo cercado de piedras en la 1amina

429 yéase por ejemplo las dos lineas en la lamina 48, la linea que atraviesa la 12 y la linea del lado izquierdo
en la 6.

430 Por ejemplo, las lineas de las laminas 32 y 31 son muy gruesas, mientas que las de las 28 y 27 son
delgadas.

81 yéase por ejemplo las manos y el cuchillo del personaje pintado de negro y la apertura del toponimo en el
centro de la segunda columna en la ldmina 49, asi como el topénimo del cerco de piedras en la ldmina 23.

32 Por ejemplo, la figura de la cuerda dentro del cerro en la parte inferior de la columna derecha de la lamina
17.
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23 (figura 5.11b) y en la gran montafia de las ldminas 10 (figura 5.9) y 9, se aprecian los
trazos del instrumento que se utilizd. Por lo general, el color se aplico respetando la linea-
marco y muy pocas ocasiones el color sobrepasa de ésta.* Hay partes en las que se
observa que el color —sobre todo el azul— cubre la linea-marco.***

Se empled una gama cromatica muy amplia, en total once colores: blanco, negro,
gris, dos tonos de rojo, rosa, vino o purpura, dos tonos de azul, café, amarillo, ocre y
naranja. Como otros codices de la tradicion Mixteca-Puebla, la superficie se prepara con
una base blanca. El color blanco parece ser el mismo de la base. Con el color negro se traza
la linea-marco. Se encuentran personajes pintados de dicho color con un contorno gris.
Cuando aparecen estos dos colores juntos, la division entre el negro y el gris es muy clara,
y el grosor de la franja gris se mantiene uniforme (figuras 5.5 y 5.11a).**®

El rojo tiene dos tonos. Uno es mas obscuro y se utiliza unicamente para la linea de
division, el otro es un tono cercano al naranja como bermellén y se aplica sobre diversos
objetos. El rosa se emplea en muy pocas partes y parece ser creado por dilucion del rojo
(figura 5.13). El parpura no es muy frecuente, pero se encuentra disperso en todo el
documento. Es el color del huipil de las mujeres y del faldellin de los hombres, asi como de
los numerales y de una parte del signo del afio.

El azul tiene variacion tonal. El azul claro y el azul verdoso son las dos tonalidades

principales. En las primeras ldminas, contando desde la lamina 52, se utiliza el azul claro, al

inicio muestra exceso de tinte y conforme se avanza en las laminas va bajando de densidad,

33 Por ejemplo, la nariguera del personaje en el cerro en la lamina 39, la boca de 9 Caiia y la parte inferior del
rostro de 4 Movimiento en la lamina 33.

4 Algunos personajes en la lamina 51 y varios ejemplos del signo Lagartija en la lamina 40. Véase la orejera
y el pectoral del personaje en la figura 5.6a (lamina 49).

33 yéase, por ejemplo, los personajes pintados de negro en la lamina 48.
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436 ,
Este fenomeno se

pero después vuelve de nuevo con la saturacion de tinte (figura 5.14).
repite varias veces a lo largo del codice. En algunas partes, como en la columna izquierda
de la l[dmina 27, la 26, la primera parte de la 25, la 4 y la 3, el azul tiene un tono verdoso,
sin embargo, en las ultimas puede haber influido el color amarillento de la base de
preparacion. En el original se nota la presencia de dos tonos entre la ldmina 18 y la 17
(figura 5.15): el de la 18 es azul claro y el de la 17 es verdoso. El azul se emplea en varios
objetos, como en la banda celeste, los cuerpos de agua, el interior de templos, el huipil y la
falda de los personajes femeninos, las orejeras, los pectorales y la ceja y el hocico del
yelmo de animal.

En el Vindobonensis anverso no se encuentra el verde, sino los cerros y las plumas
en el tocado estan pintados de café u ocre. Jill Furst opina que el color original era el verde,
pero se convirtid en café —la autora lo identifica como oro apagado— por el transcurso del
tiempo.437 El amarillo aparece solo a partir de la columna izquierda de la lamina 17, que
corresponde a la quinta ceremonia del Fuego Nuevo, hasta el final del documento. En esta

seccion casi desaparece el color café. El naranja estd presente a partir de la misma parte

donde aparece el amarillo.

Forma: figura humana
En el Vindobonensis anverso, como en otras obras de la tradiciéon Mixteca-Puebla, la figura
humana se dibuja de perfil (figuras 5.2 y 5.5). Algunos personajes tienen el rostro, las

piernas y los pies de perfil y el tronco de frente. La cabeza suele ser mas grande con

¢ Por ejemplo, en la lamina 43 el azul tiene el tono mas opaco y en la 42 se ve mas denso, incluso en algunas
partes el pigmento cubre la linea-marco.
7 Furst, Codex Vindobonensis..., p. 9.
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relacion al tamafio de otras partes del cuerpo. El promedio de la proporcion de los
personajes masculinos es de 1:3.5 (figura 6.5) y el de los femeninos 1:3 (figura 6.6). La
medida de las figuras humanas es muy variada, ya que miden entre 3 y 6 centimetros, tanto
la figura erguida como la sedente.

Los personajes ejecutan varias posturas, tales como: parada con piernas abiertas en
compas, sentada con piernas recogidas hacia el pecho, sentada con piernas cruzadas,
genuflexa y algunos estan acostados boca arriba. Hay mujeres sentadas al modo azteca
sobre las piernas dobladas (figura 5.16).

En cuanto a los detalles del cuerpo humano, el rostro (figura 6.7a) se pinta con la
nariz grande proyectada y una pequeia curvatura en la linea de la punta de la nariz al ala,
como si imitara la presencia de la ventana nasal. Tiene la boca cerrada con la comisura
hacia abajo y la punta del labio superior con terminacion redondeada. No se muestran los
dientes. Hay varias formas de ojos, pero la forma predominante es la de media almendra.
La pupila se representa por un pequeiio disco pegado al centro de la linea superior del ojo.
Otra forma frecuente de ojo es en forma de gota acostada con la punta hacia la sien. El
sefior 9 Viento, protagonista de este manuscrito, tiene esta forma de ojo (figura 5.5) y
también los personajes pintados de negro suelen llevar este 0jo. Asimismo existen 0jos
totalmente redondos. Algunos personajes tienen el ojo con mancha roja en el rabillo
exterior (figura 5.2). A partir de la columna izquierda de la lamina 17*° hasta el final del
documento, donde justamente hay un cambio de la gama cromadtica con la aparicion del
color amarillo y del naranja, abundan los personajes con esta mancha roja. La oreja en el

anverso se pinté con la tipica forma de hongo (figura 5.2).

438 e . .
Corresponde al inicio de la quinta ceremonia del Fuego Nuevo.
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Las manos del anverso realizan diversas acciones. La expresividad de las manos
pintadas en este cddice hace que Pablo Escalante lo califique como mas naturalista que

L. ) 439
otros codices Mixteca-Puebla.

Las puntas de los dedos de la mano se trazan redondeadas
(figura 5.17). Las ufas corresponden a la parte blanca en las puntas de los dedos y siempre
se pintan vistosamente. La del pulgar tiene forma triangular o de rectangulo pegado a la
linea exterior del dedo. Cuando el personaje ejecuta la accién de apuntar extendiendo el
indice, la forma de la ufia de este dedo es triangular como la del pulgar. Se le dibuja tanto
del lado de la palma (figura 5.17b) como del dorso (figura 5.17c). En el anverso es mucho
mas comun dibujarlas desde el angulo del dorso que el de la palma. Cuando se representa el
indice apuntando visto desde la palma, los cinco dedos muestran ufias, lo cual es imposible
anatOmicamente (figura 5.17b).

La mano que agarra un objeto pintada desde el dorso no es comun en los codices
Mixteca-Puebla (figura 4.23).**" Esta forma sélo se encuentra tres veces en el anverso: una
en la lamina 32-IV, corresponde a la mano del personaje que amarra una caja con una
cuerda (figura 5.16), y dos en la 30-I, en los individuos que perforan las orejas de otros
personajes. En estos ejemplos no se dibuja ningtn tipo de marca para representar los dedos
ni el nudillo. Sobre el caso de la lamina 32-1V, el personaje en cuestion es parte de los
elementos reiterativos en la serie de las ceremonias del Fuego Nuevo, éste se repite
realizando la misma accion diez veces en total, pero curiosamente el de la 32 —el primero

. . . . 441
de la serie— es el unico que tiene la mano en este angulo.

439 Escalante, Los codices mesoamericanos..., p. 259.

401 0s codices en que se encuentra esta forma singular, aparte de ambas caras del Vindobonensis, son el
Colombino-Becker, el reverso del Nuttall, el Laud, el Fejérvary Mayer y el Vaticano B.

1 Los demas ejemplos de la misma accién se encuentran en las laminas 21, 19-1, 18-I1, 16-11, 14-1, 13-II, 11-
I,10yS5.
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Los pies tienen la forma caracteristica de la tradicion Mixteca-Puebla. No se
distingue el pie derecho del izquierdo, ambos se pintan exactamente de la misma forma.
Los dedos del pie se curvan diagonalmente hacia abajo sobresaliendo de la sandalia. De la
misma manera que las de la mano, las puntas de los dedos del pie también estan
redondeadas (figura 5.18). La mayoria de las figuras no tiene pintadas las ufias (figura
5.18a), cuando las tienen, se representan s6lo en el pulgar mediante un pequefio rectangulo

sin colorear, pegado a la linea que contintia desde el dorso (figura 5.18b).

Forma: signos calendaricos

A lo largo del documento abundan las imagenes de los veinte signos del calendario. En el
caso del anverso, existe muy poca variacion en la representacion del signo de un mismo dia.
El signo que tiene la variacién mas notoria es Casa. Este presenta dos modalidades muy
distintas en la iconografia dentro de las obras de la tradicion Mixteca-Puebla: una es un
templo blanco de techo recto con vista tanto de perfil (figura 5.19a) como frontal; y la otra
es una casa con techo amarillo u ocre en forma curvilinea con un mechon encima, que
posiblemente imita la techumbre con paja (figura 5.19b). En ciertos codices solo aparece

una de estas modalidades y en otros, las dos.**

En el anverso, predomina el signo Casa con
techo recto (figura 5.19a), pero se encuentran tres ejemplos del techo de paja (figura 5.19b).
El signo del afo tiene la tipica forma de A-O entrelazadas (figura 5.20). Tampoco

hay variaciones en su representacion. Una peculiaridad de este cddice es que este signo

aparece sin ningun portador. Es uno de los elementos que constituyen las ceremonias del

21 0s codices que presentan solo el signo Casa con techo recto son: el Vindobonensis reverso, el Nuttall
reverso, el Borgia, el Cospi y el Laud; mientras que los que solo presentan el curvilineo son: el Colombino-
Becker, el Bodley y el Selden; ambos tipos de techo se encuentran en: el Vindobonensis anverso, el Nuttall
anverso, el Fejérvary Mayer y el Vaticano B.
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Fuego Nuevo (figuras 5.9 y 5.15).*"

En la ldamina 50-I11 se encuentra otro signo del afio sin
portador. Este tiene un tamafio grande, esta decorado con discos de colores y representa el
surgimiento del tiempo (figura 5.3). Aunque se utilizan otros colores, la combinacion
predominante en este signo es: rojo en un brazo de la A, azul en el otro y café en el dvalo
(figura 5.20).

Los numerales son discos pintados de un color. Suelen agruparse de cinco en cinco
y los grupos de cinco se unen por medio del lazo grafico. El lazo al mismo tiempo une el
signo con los numerales. En algunos documentos el lazo grafico liga también a los
personajes con el signo de su nombre tanto calendarico como personal (figuras 5.16 y 5.21).

En los numerales de la primera mitad del anverso, por lo general, los cinco discos

444 .
d™ tienden a

agrupados se pintan con el mismo color, mientras que en la segunda mita
pintarse de cinco colores diferentes que alternan. Al igual que para el signo del afio, el rojo,
el azul y el café¢ son los tres colores basicos de los numerales; el ocre, el amarillo, el
purpura y el naranja son colores adicionales que se utilizan tanto en los numerales como en

el signo del afno. Los numerales estdn ordenados en una hilera recta y se doblan formando

esquinas (figuras 5.16 y 5.21).

Forma: signos toponimicos

En el anverso del Vindobonensis, a lo largo de todo el documento abunda la representacion
de signos toponimicos y, dentro de ellos, el cerro es el signo predominante. Aparecen varias
formas de cerro, pero la més comun en este codice es la forma acampanada que ensancha la

parte inferior hacia fuera, con base recta marcada por una linea ondulada (figura 5.21). En

3 1 4minas 21, 20, 18, 16, 14, 13, 11, 10 y 5.
% A partir de la lamina 26.
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las ultimas tres ldminas del anverso, hay unos ejemplos en que la curva del ensanchamiento
sobrepasa la base y se vuelve hacia el interior trazando un espiral.*** Esta forma es comun
en el reverso del Nuttall y en ambas caras del Bodley. En la base tiene una banda roja y otra
mas ancha de color ocre, la que termina con la linea ondulada.**® A veces hay una banda
azul abajo de la roja.*” El cerro se pinta de color café y a lo largo del contorno tiene unas
protuberancias que representan la superficie rocosa. En el caso del anverso, la forma
predominante de estas protuberancias son dos volutas curvilineas que se abren en direccion
opuesta, pero también existen ejemplos en que las protuberancias son rectilineas (figura

5.21).

3 Laminas 3,2 y 1.
¢ Por ejemplo la lamina 39.
“7 Por ejemplo la lamina 43.

160



CAPITULO 6
LA VARIEDAD ESTILISTICA DE LOS CODICES MIXTECA-PUEBLA
Y EL PROBLEMA DEL CODICE VINDOBONENSIS

6.1. Comparacion estilistica de ambas caras del Vindobonensis

En estudios recientes se considera que cada cara del Codice Vindobonensis es un
documento independiente, debido a su diferencia estilistica y a que sus contenidos no tienen
una secuencia. La diferencia entre las dos caras es muy grande. Ya vimos las caracteristicas
estilisticas de cada lado en detalle en los capitulos 4 y 5, en este apartado sumamos estos
datos y los presentamos de manera comparativa para resaltar sus diferencias; al final del

apartado complementamos con una tabla.

Composicion

La composicion de las laminas en cada lado es distinta. El anverso estd dividido
verticalmente por lineas rojas y el orden de lectura es de abajo hacia arriba y de derecha a
izquierda. El reverso se lee horizontalmente de derecha a izquierda y de abajo a arriba
(figura 6.1). La organizacion de las laminas en el anverso es variable (figura 6.2). Algunas
se dividen en cuatro columnas, otras en tres y hay laminas que no tienen ninguna division.
En cambio, la organizacion del reverso es constante: todas las ldminas estan divididas en
tres franjas por dos lineas rojas gruesas. Las laminas del anverso constan de diversos
elementos, a saber: figuras humanas, toponimos, ofrendas, objetos para rituales, etcétera;

por contraste, en el reverso el elemento preponderante es la figura humana (figura 6.2).
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Linea

En cuanto a la calidad de las lineas, en el caso de la linea de division, la del anverso es casi
recta y firme, mientras que la del reverso es mas sinuosa y menos firme (figura 6.1). El
grosor de estas lineas en el anverso es casi uniforme y en el reverso es menos uniforme
(figura 6.1). Si en el anverso el trazo de la linea-marco es firme y continuo, el del reverso es
menos firme y menos continuo (figura 6.3). En el reverso, algunas partes de esta linea se

ven cortadas y pintadas con doble linea (figura 6.3b).448

En el anverso las esquinas se
cierran bien y pocas veces las lineas sobrepasan sus limites, en cambio, en el reverso las
esquinas no se encierran bien** y muchas veces sus terminaciones sobrepasan los limites
(figura 6.3).*° Igual que la linea de division, el grosor de la linea-marco del anverso es casi

uniforme y el del reverso es menos uniforme, el del primero es grueso mientras que el del

segundo es delgado en los canones del grosor de la linea-marco Mixteca-Puebla (figura 6.3).

Color
Tanto en el anverso como el reverso, el relleno de color no es totalmente homogéneo, en
algunas partes la aplicacion de color es menos intensa que en otras (figura 6.4). En el
anverso, en pocas ocasiones el color excede el area limitada por linea-marco, en cambio, en
el reverso es frecuente que el color sobrepase la linea-marco (figura 6.4).

La gama cromatica en ambas caras es muy parecida, aunque algunos colores tienen
diferentes tonos, por ejemplo, el rojo del anverso es como bermelléon, mas cercano al

naranja, mientras que el del reverso es un rojo mas intenso y oscuro. El azul de los dos

48 Véase, por ejemplo, el ruedo de la falda y el costado del asiento en la figura 6.3b.
9 Por ejemplo, las ufias del pie de la figura 6.3b.
430 yéase las esquinas del asiento en la figura 6.3b.
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lados también es diferente. El del anverso es mas verdoso, inclusive parece tener otro color

. : . 451
como amarillo o crema amarillenta debajo,

ademéas se detecta la presencia de dos
variantes tonales aunque su diferencia es muy sutil. Por contraste, el azul del reverso tiene
s6lo un tono y es un azul claro. En cuanto al verde, el del reverso es verde olivo, mientras
que en el anverso este color practicamente no esta presente, aunque Jill Furst comenta que

L, . . 452
el verde se convirtio en café por el paso del tiempo.

En los dos documentos no hay verde
esmeralda ni verde claro. En ambas caras se emplea el color vino o purpura. Un color no
muy comun en los manuscritos prehispanicos. En los dos lados del codice, este color se

utiliza en el huipil de las mujeres, en los numerales y en el signo del afio. En el anverso

existe el color rosa, pero en el reverso, este color no fue empleado.

Forma: figura humana

Respecto a la forma de representar la figura humana, existen varias diferencias importantes
de un lado al otro. El tamafio de la figura humana en el anverso es variable y oscila entre 3
a 6 centimetros. Las figuras humanas del reverso, por el contrario, tienen dimensiones
similares entre si (figura 6.2). Las proporciones de la figura humana en el anverso y en el
reverso son muy distintas. Las figuras del anverso son alargadas y las del reverso son mas
cabezonas y achaparradas. En las del anverso la cabeza suele caber mas de tres veces en el
cuerpo, mientras que en las del reverso la cabeza cabe menos de tres veces (figuras 6.5 y

6.6).

! La base de preparacion del anverso tiende a tener un tono amarillento a lo largo de todo el documento,
mientras que en el reverso sélo en ciertas partes se encuentra este tono.

2 Jill Leslie Furst, Codex Vindobonensis Mexicanus I: A Comentary, Albany, Nueva York, Institute for
Mesoamerican Studies, 1978, p. 9.
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Sobre la silueta del perfil del rostro, una caracteristica del anverso es la presencia de
la curvatura en la linea de la punta de la nariz al ala, con la que se simula la ventana nasal
(figura 6.7a), en cambio las figuras del reverso no tienen esta curvatura (figura 6.7b). El ala
nasal del anverso no es tan grande como la del reverso, que termina con una voluta (figuras
6.7a y b). El perfil del labio superior del anverso es redondeado, muy pocos personajes
tienen boca abierta y ninguno muestra los dientes (figura 6.7a). El labio superior de la
figura humana del reverso es anguloso y suele exponer los dientes con la boca abierta asi
como cerrada (figura 6.7b).

Referente a las partes del cuerpo, se destacan las diferencias relevantes en la forma
de representar las manos y los pies. En el anverso, las ufias de las manos se dibujan
redondeadas en las puntas (figura 6.8a), mientras que, en el reverso, las ufias son cuadradas
(figura 6.8b). Cuando se representa el dedo indice extendido, en el anverso es mas
frecuente que se pinte desde el punto de vista del lado del dorso (figura 6.9a), en cambio, en
el reverso la mayoria se dibuja desde la palma (figura 6.9b).45 3

En cuanto a los pies, ambas caras no diferencian el pie derecho del izquierdo y
proyectan los dedos hacia abajo. Lo distinto es el angulo de la proyeccion. En el anverso se
doblan en diagonal (figura 6.10a), mientras que en el reverso, en dngulo recto (figura 6.10b).
En el anverso las puntas de los dedos terminan redondeadas, la mayoria no tiene ufias y
cuando se les pinta solo es en el dedo pulgar (figura 6.10a). En el reverso, al igual que en

los dedos de la mano, la forma de las ufias es cuadrada, creada por una linea perpendicular

a las lineas de los dedos (figura 6.10b).

%3 En el anverso la mano con la vista del dorso aparece 95 % y la de la palma 5 %, en contraparte, en el
reverso, la del dorso 12 % y la de la palma 88 %.
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Forma: signos calendaricos
La forma de representar los signos calendéaricos también muestra varias diferencias
fundamentales entre el anverso y el reverso. En el primer caso, el signo de un mismo dia
casi no tiene variacion en su representacion, mientras que, en el segundo, ningun signo
tiene dos formas idénticas. El signo Casa tiene dos modalidades muy distintas en su
representacion dentro de la tradicion Mixteca-Puebla. Una es una forma simplificada: un
templo blanco con dinteles y jambas gruesos pintados de rojo y techo plano. Esta, a la vez,
tiene dos variantes: vista frontal y de perfil. La segunda modalidad es una casa con techo en
forma curvilinea de color ocre o amarillo, rematada con un mechon que simula un edificio
con techumbre de paja. Esta modalidad solo se representa por la vista de perfil. En algunos
codices, el primer tipo de techo recto tiene una techumbre de paja. Aunque en el anverso
predomina la forma de techo plano (figura 6.11a), se encuentran ejemplos de techo
curvilineo (figura 6.11b). En contraste, en el reverso so6lo aparecen los signos con techo
recto (figura 6.11c¢). Todos los ejemplos del signo Casa con techo recto del anverso tienen
la vista de perfil (figura 6.11a), mientras que los del reverso, de frente (figura 6.11c).
Respecto al signo del afio, el elemento entrelazado horizontalmente del anverso es
un 6valo y en el reverso es mas comun el rectangulo (figura 6.12). Una peculiaridad del
reverso del Vindobonensis es que los numerales se representan mediante circulos
concéntricos con el disco interior sin colorear (figura 6.12b). Es el tnico cddice que tiene
esta forma de numerales dentro de los manuscritos prehispanicos. La otra diferencia entre
ambas caras consiste en la forma de ordenar los numerales. En el anverso se les suele
agrupar de cinco en cinco a diferencia del reverso en el que aunque la cifra sea alta no se

agrupan (figura 6.12). Asimismo, en el anverso los signos y los numerales se unen
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mediante el lazo grafico, mientras que en el reverso la hilera de los numerales estd pegada

directamente al signo (figura 6.12).

Forma: signos toponimicos

En ambos documentos el toponimo prevaleciente es la forma de cerro. En la tradicion
Mixteca-Puebla hay dos modos tipicos de representar el signo Cerro. Uno es la forma
acampanada en la que la parte inferior se ensancha (figura 6.13a), el otro es una “U”
invertida (figura 6.13b). La forma de cerro predominante en el anverso es la primera (figura
6.13a) y en el reverso es la segunda (figura 6.13b). En el anverso existen los cerros en
forma de “U” invertida (figura 5.21), pero en el reverso no se encuentra ningiin ejemplo del
cerro acampanado. De igual manera, como ya vimos en el capitulo en el que hablamos
sobre el estilo del anverso, para la representacion de la superficie rocosa o dura existen dos
formas: una es la voluta curvilinea (figura 6.13a) y otra es la rectilinea (figura 6.13b). Al
igual que como ocurre con la silueta del cerro, en el anverso se tienen las dos forma de
volutas, aunque la curvilinea es la comun (figuras 5.21 y 6.13a), en contraste, en el reverso,
todos los cerros tienen la doble voluta rectilinea salvo un ejemplo. En ambos codices la
parte inferior del cerro termina con unas bandas de color rojo, azul y ocre (en el anverso) o
amarillo (en el reverso), pero el orden de la roja y la azul es inverso, también la forma de
terminar la banda inferior es diferente: la del anverso con lineas ondulantes y la del reverso

con lobulos (figura 6.13).
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Sintetizamos la comparacion estilistica de ambas caras en la siguiente tabla.

Composicion
Anverso Reverso
Direccion de Vertical Horizontal
lectura
Orden de Abajo a arriba, der. a izq. Der. a izq., abajo a arriba
lectura T — —1
Organizaciéon | Variable Constante

en una lamina

(4 columnas: 19/52 lams.;
3:4/52; 2:25/52;
sin division: 4/52)

(3 bandas: 13/13 lams.)

Elementos
centrales en
una lamina

Variable (figura humana,
toponimo, objetos variados)

Figura humana

Linea: linea de division

Anverso Reverso
Color Rojo Rojo
Caracteristica | Casi recta Ondulante
Trazo Firme Menos firme
Grosor Casi uniforme Menos uniforme

Linea: linea-marco

Anverso Reverso
Color Negro Negro
Caracteristica | Continua Menos continua
Trazo Firme Menos firme
Terminacioén Cerrada, pocas veces sobrepasa | No cerrada, sobrepasa
Grosor Casi uniforme Menos uniforme

Color

Anverso Reverso
Relleno Heterogéneo Heterogéneo
Delimitado A veces sobrepasa Sobrepasa
por linea-
marco
Gama 11 colores: 10 colores:
cromatica Blanco Blanco

Negro Negro

*tono Gris Gris
diferente Rojo anaranjado (bermellén)* Rojo*
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Vino (purpura)

Vino (purpura)

signo del afio

Azul verdoso* Azul claro*

Café Verde olivo

Amarillo Amarillo

Ocre Ocre

Naranja Naranja

Rosa

Forma: figura humana
Anverso Reverso
Tamano Variable (entre 3 a 6 cm.) Homogéneo (promedio 5.8 cm.)
Proporcion 1:3.5 (hombre); 1:3 (mujer) 1: 2.5 (hombre); 1:2.5 (mujer)
Nariz Con curvatura Sin curvatura
Ala nasal Pequefio Grande
Labio superior | Redondeado Anguloso
Dientes Ausente Presente
Mano Unas redondeadas Unas cuadradas
Apuntar Del dorso De la palma
Pie Puntas redondeadas Puntas cuadradas
Angulo de Diagonal Recto
proyeccion
Forma: signos calendaricos
Anverso Reverso

Signo del dia | No variado Variado
Tamafo Variado No variado
Signo Casa Techo recto y curvilineo, perfil | Techo recto, frontal
Anillo del Ovalado Rectangular

Disco de los

Disco sin hoyo

Disco con hoyo

numerales
Numerales Con agrupacion Sin agrupacion
Lazo grafico Presente Ausente
entre el signo
y los
numerales

Forma: signos toponimicos (Cerro)

Anverso Reverso

Forma Acampanada “U” invertida
Superficie Doble voluta curvilinea Doble voluta rectilinea
dura
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6.2. Historiografia, las propuestas existentes sobre la clasificacion de codices y su critica

El Vindobonensis forma parte del grupo de los codices mixtecos y, a su vez, pertenece a la
tradicion estilistica e iconografica Mixteca-Puebla que florecid6 en varias partes de
Mesoamérica en el Posclasico tardio. Aunque hay un rasgo caracteristico que define el
estilo Mixteca-Puebla, existen variaciones formales. De hecho, cada codice tiene su estilo
particular. Ademas, algunos, como el Vindobonensis, el Nuttall y el Cospi, muestran clara
diferencia estilistica entre una cara y la otra, por lo que se consideran como dos documentos
independientes. También hay codices como el Colombino-Becker y el anverso del Nuttall
que presentan variedad estilistica a lo largo del documento, muy sutil pero suficiente para
hacerse notar. Como habia mencionado arriba, pese a que cada documento presenta un
estilo propio, hay diferentes grados de cercania o lejania entre un cddice y otro que
permiten agruparlos. Aun no es claro a qué se debe esta cercania y lejania estilisticas; si sea
a cuestiones regionales, temporales o ambas.

En el caso del Vindobonensis, casi todos los investigadores coinciden en que el
anverso fue pintado primero y después el reverso. Incluso algunos proponen que la
diferencia temporal de la realizacién entre las dos caras es grande.”* Se argumenta que la
principal razén de ello es porque el reverso no estd terminado, ademas se ve la gran prisa
del pintor en las tltimas partes, mientras que el anverso es una obra concluida. Asimismo
hay tres aspectos mas que con frecuencia se toman en cuenta para esta hipotesis sobre el
orden cronoldgico de su elaboracion. Uno es la calidad de las lineas de la pintura. Para

describir las caracteristicas de la linea y del pintor del reverso se utilizan palabras como

% Varios autores comentan que el anverso y el reverso del Vindobonensis fueron pintados por dos artistas
diferentes en periodos o tiempos diferentes. Otto Adelhofer, Codex Vindobonensis Mexicanus 1.
Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Graz, Akademische Druck-und Verlangsanstalt, 1963, p. 9; Furst,
Codex Vindobonensis Mexicanus I..., p. 2.
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“poco precisa”, “descuidada”, “menos habil” e “insegura”. Otro es la frecuencia de errores
en los datos que tiene el reverso del Vindobonensis.* Otro aspecto se refiere al contenido
en si mismo. Ya se habia mencionado que el anverso trata de los origenes de los mixtecos,
es decir, el relato se ubicaria temporalmente como el mas antiguo de todos los coddices
mixtecos. Por lo general, no se dan fechas cristianas para los eventos de esta cara dado que
se ubican en un tiempo mitico, no real. En cambio, el reverso narra la historia de las
primeras tres dinastias de Tilantongo de la Mixteca Alta que abarca entre los siglos X y
XIV. Sin embargo, nos parece que estos criterios son algo arbitrarios y nadie ha podido
demostrar esta hipotesis con certeza. Algunos codices de tema historico, como el Bodley o
el Selden, se podrian datar por las tltimas fechas de los eventos relatados, pero en el caso
del anverso del Vindobonensis es dificil porque narra un tiempo mitico. Ademas, si el
método de fechamiento tiene que ver con el contenido, habria una contradiccion cuando
algunos proponen que el reverso del Vindobonensis es muy tardio y fue pintado muy cerca
de la Conquista, pues la ultima fecha del relato es hacia 1400 d.C. Esto implica la
posibilidad de que el reverso pudo ser pintado en cualquier momento después de esta fecha.

Asimismo, hay intentos de determinar la procedencia exacta de cada cddice mixteco
y vincular el estilo o la escuela con el pueblo de donde procede. La propuesta de la
procedencia se basa en los signos toponimicos que aparecen en el codice. Varios plantean
que el reverso del Vindobonensis no es una obra de la escuela de Tilantongo, a pesar de que
el toponimo de dicho sitio tiene un lugar importante dentro del relato.*** Como ocurre con

el criterio de fechamiento, el criterio de la procedencia para el Vindobonensis reverso

33 Sobre este asunto véase la discusion del capitulo 3.1 de esta tesis.

43¢ Maarten Jansen, “Purpose and Provenience of the Mixtec Codices”, en Indiana Journal of Hispanic
Literatures, vol. 1, mam. 13, 1998, pp. 36-37. Manuel A. Hermann Lejarazu, Cédice de Yucunama, México,
Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2009, p. 27.
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también tiene una contradiccion. En un estudio reciente, Jansen y Pérez Jiménez identifican
el topoénimo en cuestion no como Tilantongo en si, sino como su centro ceremonial llamado
el “Templo del Cielo (Huahi Andevui)”.*’

A continuacion revisaremos las propuestas y sus argumentos sobre la temporalidad

de elaboracion de los codices Mixteca-Puebla.

George Kubler, en 1962, en su libro sobre el arte y arquitectura de América antigua,
propone una agrupacion cronologica por el estilo de los codices de la tradicion Mixteca-
Puebla. El investigador norteamericano los divide en dos grupos: el estilo temprano (pre-
1350) y el tardio (siglo XVI o pos-1350).458 Los codices del grupo temprano son el anverso
del Vindobonensis, el Nuttall, el Colombino-Becker, el Laud y el Fejérvary Mayer; y los
del grupo tardio son el Bodley, el Selden, el reverso del Vindobonensis, el Borgia, el Cospi
y el Vaticano B. Los criterios de su agrupacion son la forma de narrar la historia —el estilo
temprano relata la historia de manera minuciosa y redundante, mientras que en el tardio la
narracion es compacta y sucinta—; la calidad de la linea —el primer grupo tiene lineas mas
precisas—; y los colores —los tempranos utilizan colores mas brillantes y la gama

cromatica es mas amplia—. Como ya vimos arriba, para Kubler, el anverso del

7 Jansen y Pérez Jiménez, The Mixtec Pictorial Manuscripts. Time, Agency and Memory in Ancient Mexico,
Leiden-Boston, Brill, 2011, p. 54.

% George Kubler, The Art and Architecture of Ancient America. The Mexican, Maya, and Andean Peoples,
Baltimore, Penguin Books, 1962, pp. 100-103. Kubler tomé el afio 1350 como referencia porque ésta es la
fecha aproximada en la que terminan los relatos del Nuttall y del reverso del Vindobonensis. Para el estilo
tardio, el autor da dos fechas muy distintas (pos-1350 y siglo XVI) en el mismo texto. Si ajustamos a la
conversion revisada por Emily Rabin de las fechas mixtecas a las cristianas, la referencia seria al menos
cincuenta y dos afios mas tarde. Esta conversion es manejada cominmente en los estudios actuales de los
codices mixtecos. Lo que nos interesa aqui del trabajo de Kubler no es la fecha de la elaboracion en si, sino la
propuesta de dividir los codices en el estilo temprano y el tardio, y qué codice pertenece a qué estilo. Sobre el
nuevo célculo del calendario mixteco al cristiano véase Emily Rabin, “Toward a Unified Chronology of the
Historical Codices and Pictorial Manuscripts of the Mixteca Alta, Costa and Baja: An Overview”, en P.
Plunket (ed.), Homenaje a John Paddock, Puebla, UDLA, 2002, pp. 101-136.
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Vindobonensis pertenece al grupo temprano y el reverso, al tardio. Aunque este ultimo
termina con los personajes que vivian hacia la segunda mitad del siglo XIV, el autor opina
que, por su estilo, el reverso pudiera ser una obra tardia de un relato antiguo.

Los especialistas de la cultura mixteca intentan fechar y agrupar los codices
mixtecos prehispanicos y coloniales tempranos por su estilo, y coinciden, de alguna manera,
con los criterios estilisticos de clasificacion de Kubler. En los afios sesenta del siglo pasado,
en las interpretaciones de varios cddices mixtecos, Alfonso Caso opinaba del Nuttall, del
anverso del Vindobonensis y del Colombino-Becker que son muy antiguos459 y la fecha de

elaboracién del Gltimo la ubica tan temprano como el siglo XIIL**

En lo que se refiere al
reverso del Vindobonensis, dice que no pudo ser pintado antes de 1357 por el ultimo
acontecimiento que relata*! y acentlia que este manuscrito tiene varios errores.*®

En 1973 Mary Elizabeth Smith, en su libro Picture writing from ancient Southern
Mexico: Mixtec place signs and maps, propone, con base principalmente en la gama
cromatica y las representaciones de la figura humana, cuatro grupos estilisticos de la
siguiente manera: 1) Nuttall-Vindobonensis, 2) Colombino-Becker I, 3) Bodley-Selden-

Becker II y 4) Sanchez Solis o Egerton.*® La autora piensa que el Becker II y el Egerton

fueron manufacturados después de la Conquista, dado que estos dos, a diferencia de todos

49 Del Nuttall dijo: “el mas antiguo de los histéricos™, del anverso del Vindobonensis, “muy antiguo” y del
Colombino-Becker, “muy anterior a todos los otros cddices mixtecos” (el énfasis es de Caso). Alfonso Caso,
Interpretacion del Codice Selden, México, Sociedad Mexicana de Antropologia, 1964, p. 14; Interpretacion
del Codice Colombino, México, Sociedad Mexicana de Antropologia, 1966, p. 46.

0 Caso, Interpretacion del Cédice Colombino.

4! Ibid. Caso, en un trabajo anterior, opiné que también pudiera haberse concluido poco antes de 1357 debido
a que el codice no habla del fundador de la 4° dinastia, quién naci6 en esta fecha. Caso, “Explicacion del
reverso del Codex Vindobonensis”, en Memoria de El Colegio Nacional, tomo V, nim. 5, 1950, p. 44.

%2 Caso, “Explicacion del reverso...”. En los estudios de los codices se tiende a considerar un documento con
alta cantidad de errores como una obra de manufactura tardia. Véase, por ejemplo, Jansen, “Purpose and
Provenience...”, pp. 36-37.

43 Mary Elizabeth Smith, Picture Writing from Ancient Southern Mexico. Mixtec Place Signs and Maps,
Oklahoma, University of Oklahoma Press, 1973, pp. 9-19.
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los cddices mixtecos prehispanicos, no se leen en bustrofedon y las figuras no se
distribuyen en toda la lamina, aunque no hay evidencia clara de influencia europea. Smith
propone para los grupos Bodley-Selden-Beckerll y Egerton la categoria 1450-1550 por su
posible fecha de elaboracion.*®* Plantea estas fechas a través de la comparacion estilistica
con los documentos elaborados en la época colonial*® y los Gltimos eventos relatados.**
En cuanto al reverso del Vindobonensis, aunque lo incluye en el subgrupo Nuttall-
Vindobonensis, subraya la singularidad de su estilo y lo aparta implicitamente del resto del
grupo.467 La investigadora coincide con Kubler, en que el reverso pudo ser pintado al
menos un siglo después de la ultima fecha que aparece en el documento y lo ubica en la
categoria 1450-1550 no s6lo por la razon de la imprecision de sus lineas y el contraste
estilistico con la otra cara, sino también porque comparte varios rasgos formales con el
Egerton. Las caracteristicas comunes que ella presenta son la representacion de los dedos
del pie humano, el motivo reticulado en las faldas de la figura femenina y los numerales
representados con circulos concéntricos.**®

Por su lado, Manuel Hermann intenta clasificar los codices mixtecos por orden
cronologico, tomando en cuenta tanto las fechas de los relatos como algunos rasgos

estilisticos.*”® Coincide en gran medida con el trabajo de Smith. Plantea que el Colombino-

% Ibid., p. 19.

43 1 0s documentos coloniales tempranos con los que realizo la comparacion son: el Lienzo de Yolotepec, el
Lienzo de Filadelfia y la Genealogia de Tlazultepec. Este tltimo fue elaborado en 1597. Ibid., p. 17.

% T a ultima pareja que aparece en el anverso del Bodley vivia en el tiempo de la Conquista y la ultima fecha
mencionada en el Selden es 1556. Ibid., pp. 10 y 16.

7 Ibid., pp. 11-12.

8 Ibid., p. 19.

4% Manuel A. Hermann Lejarazu, Codice Muro: un documento mixteco colonial, Oaxaca, Gobierno del
Estado de Oaxaca, 2003, pp. 48-49; “Codices mixtecos prehispanicos” y “Los cddices de la Mixteca Alta.
Historias de linajes y genealogias”, en Arqueologia mexicana. La Mixteca tres mil afios de cultura en Oaxaca,
Puebla y Guerrero, vol. XV, nim. 90. 2008, pp. 26-27 y 48-52; Codice de Yucunama, pp. 20-27; Codice
Colombino. Una nueva historia de un antiguo gobernante, edicion con facsimil, analisis e interpretacion,
Meéxico, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2011, pp. 33-34 y 40.
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Becker es produccion del siglo XIV y el reverso del Nuttall contemporaneo al primero, a la
vez, sefiala la similitud estilistica e iconografica entre este ultimo y el anverso del
Vindobonensis, en otras palabras, ubica estos tres documentos como contemporaineos.470 A
diferencia de Smith, Hermann separa el anverso del Nuttall de su reverso y lo data mas
tardiamente, en el siglo XV.*’' Propone que el reverso del Vindobonensis y ambas caras del
Bodley fueron elaborados hacia el siglo XVI, ya cercano a la Conquista.*”* Especificamente
del reverso del Vindobonensis piensa que el pintor no pertenecia a la tradicion estilistica de
la escuela de Tilantongo, por los rasgos peculiares que muestra este codice.*”

Los tres investigadores —Caso, Smith y Hermann— coinciden en que el anverso
del Vindobonensis, el Colombino-Becker y el Nuttall son mas antiguos que el reverso del
Vindobonensis, el Bodley y el Selden. Esta propuesta estd basada en un analisis combinado
de estilo y contenido. Es una manera ideal de analizar un documento si el tiempo de los
relatos corresponde al periodo del estilo empleado. Desafortunadamente las Gltimas fechas
de los acontecimientos que relatan el anverso del Vindobonensis, el reverso del Nuttall y el

. . , C .y, . ., 474
Colombino-Becker son anteriores a la época en que la tradicion Mixteca-Puebla florecio.”’

470 Recientemente Hermann ha cambiado de opinion y piensa que el Colombino-Becker no es tan temprano
como se ha propuesto, sino mas bien es de una produccion tardia. Comunicacion personal, 2010.

"l En su ultima publicacion, especifica las fechas de la elaboracion de los dos lados del Nuttall de la siguiente
manera: el reverso: 1341-1357 y el anverso: 1402-1432. A la vez propone que, un tiempo después de haber
terminado el reverso, el Codice Nuttall se trasladé de Tilantongo a Teozacoalco y en el Gltimo se pint6 el
anverso. Hermann, Codice Colombino, pp. 34 y 40.

472 En la publicacion mencionada en la nota anterior, data el anverso del Bodley entre 1519 y 1521, mientras
que su reverso, en 1500. /bid.

"3 Hermann, Cédice de Yucunama, p. 27; Cédice Colombino, pp. 32 y 36. Aunque el mismo autor, en el
estudio que acompania al facsimil del Colombino, cuando habla del lugar de origen de los codices mixtecos de
acuerdo a su contenido, contradictoriamente, ubica en Tilantongo el posible lugar de la elaboracion del
reverso del Vindobonensis.

474 El anverso del Vindobonensis no se ubica en alguna fecha cristiana por ser un relato de los origenes de los
mixtecos en un tiempo mitico. La historia tanto del reverso del Nuttall como del Colombino-Becker termina
hacia principios del siglo XII. La primera aparicion de la ceramica policroma tipo Mixteca-Puebla en Oaxaca
se data hacia 1300 d.C., aunque hay que reconocer que todavia existe polémica sobre la fecha inicial de esta
tradicion. Sobre el fechamiento de la ceramica Mixteca-Puebla véase Michael D. Lind, “Cholula and Mixteca
Polychromes: Two Mixteca-Puebla Regional Sub-Styles”, en H. B. Nicholson y E. Quifiones Keber (eds.),
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Dicho en otros términos, el contenido de estos documentos no ayuda a precisar la fecha de
su elaboracion. A diferencia de estos manuscritos, los datos del contenido y del estilo del
Bodley —tanto el anverso como el reverso— y del Selden sirven para determinar su
datacion, pues sus relatos terminan dentro del periodo de desarrollo de dicha tradicion.
Ambos estan fechados cerca de la Conquista debido a que su historia concluye en ese
momento, ademas comparten muchas caracteristicas estilisticas con los manuscritos
elaborados en la época colonial temprana. Respecto al anverso del Nuttall y el reverso del
Vindobonensis, al primero suelen ubicarlo en una fecha cercana al ultimo evento, mientras
que con el segundo rompen el método de fechamiento y lo datan, por lo general, muy cerca
de la Conquista, es decir casi un siglo después del ultimo acontecimiento descrito en €l.

Los argumentos presentados por Smith y Hermann para ubicar los cddices Bodley,
Selden y Becker II alrededor del momento del contacto con los espafioles son muy
convincentes, en cambio, nos parece que no hay suficiente razon para el caso del reverso
del Vinbobonensis. La afinidad estilistica con el Egerton que menciona Smith es interesante,
sin embargo, el anverso del Nuttall y el Borgia también tienen varios rasgos estilisticos
comunes con el reverso del Vindobonensis.*” Por ejemplo, aunque Smith opina que la
forma de representar los pies y los dedos del pie es muy cercana a la que aparece en el
Egerton, la forma de los pies del reverso del Vindobonensis es muy peculiar, el pie tiene un
pequetio espacio descubierto en la planta entre los dedos y la suela de la sandalia (figura

6.14b). Este rasgo no aparece en el Egerton (figura 6.14a), pero se encuentra en el anverso

Mixteca-Puebla: Discoveries and Research in Mesoamerican Art and Archaeology, California, Labyrinthos,
1994, p. 81.

473 1 a similitud estilistica entre estos tres documentos ha sido confirmada en el analisis sistematico del estilo
de los manuscritos de la tradicion Mixteca-Puebla realizado por Maria Isabel Alvarez Icaza Longoria, “La
definicion estilistica del Codice Laud. Una propuesta metodologica para el analisis del estilo”, tesis de
licenciatura, México, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, 20006.
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del Nuttall (figura 6.14c).*’® Como ya habiamos visto, este ultimo cédice generalmente se
considera como un documento del grupo del estilo temprano. Referente a los numerales, en
el reverso del Vindobonensis se representan mediante circulos concéntricos sin colorear en
el disco interior, mientras que los del Egerton no son circulos concéntricos sino discos de
color sin hueco, cuyo centro tiene un circulo pintado con otro color. Ademas los del
primero no se agrupan aunque la cifra sea alta, a diferencia de ello, en el segundo se suele
agruparlos de cinco en cinco. Asimismo, los cerros del Vindobonensis reverso tienen unos
motivos espirales y estan rellenados con unas bandas de pequenas lineas (figura 6.15a), y
estos motivos estan presentes en los cerros y las bandas terrestres en el Borgia (figura
6.15b)477 y en el anverso del Cospi A7

Tanto Smith como Hermann opinan que el estilo del grupo Bodley-Selden-Becker 11
es uno de los estilos mixtecos predominantes en el tiempo de la Conquista, puesto que sus
caracteristicas se encuentran también en los manuscritos mixtecos elaborados al inicio de la
etapa colonial (figura 6.16).479 Hermann propone que Tilantongo es el lugar donde se
originé este estilo, pero en épocas anteriores en ese lugar se producian los documentos con
otro estilo, como el del reverso del Nuttall y el anverso del Vindobonensis.**

Las caracteristicas diagnosticas del estilo del grupo Bodley-Selden-Becker II, por
consecuencia, del estilo tardio que presenta Hermann son: la postura y el tamafio de la

figura humana, asi como el vestuario y el peinado —tanto los colores como la forma— se

representan mas estandarizados. Siguiendo a Smith, el investigador mexicano dice que un

476 yemos varias figuras con esta caracteristica a partir de la lamina 34 hasta el final del documento.

7 Laminas 2, 6, 19, 49 y 54.

7% Lamina 11.

47 Smith, Picture Writing from..., pp. 15-17. Hermann, Codice Muro, pp. 48-49; Cédice de Yucunama, pp.
23-24.

0 Hermann, Cédice de Yucunama, p. 27.
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rasgo formal distintivo de la figura humana es la representacion del pie de un solo dedo.
Este consiste en dibujar en el extremo del pie, un dedo con un pequeifio circulo simulando la

! Otro rasgo de

ufia, sin representar los cinco dedos de manera completa (figura 6.16).
dicho grupo es, segiin Smith, la presencia de la imagen de una pareja matrimonial sentada
sobre la estera o petate.*™

A éstas agregaremos otra caracteristica comun entre los documentos tardios. Es la
presencia de adornos en la parte inferior del signo del afio A-O entrelazadas (figura 6.17).
En ocasiones, en la parte inferior del signo, entre las patas de la “A”, hay una especie de
adorno. Este adorno aparece en el Bodley (figura 6.17¢) y en el Selden (figura 6.17f), asi
como en otros documentos producidos en la época colonial (figuras 6.17h-1),** pero no lo
tiene el signo del afio ni del Vindobonensis (figuras 6.17a y b) ni del Nuttall (figuras 6.17¢

y d).484 Por otra parte, en el caso del Bodley y del Selden, el espacio que ocupa dicho signo

es proporcionalmente grande, abarca dos terceras partes de lo alto de la franja y casi

1 Smith, Picture Writing from..., p. 16. Hermann, Cédice Muro, pp. 48-49; Cédice de Yucunama, pp. 23-24.
82 Smith, “The Mixtec Writing System”, en Kent V. Flannery y Joyce Marcus (eds.), The Cloud People.
Divergent evolution of the Zapotec and Mixtec civilizations, Nueva York, Academic Press, 1983, p. 244.

83 Casi todos los codices coloniales representan el signo del afio con adorno. Por ejemplo, el Cddice Egerton
(figura 6.17h), el Codice Becker I, el Lienzo de Filadelfia (figura 6.171), el Lienzo de Yolotepec (figura
6.17)), el Lienzo de Zacatepec (figura 6.17k), el Mapa de Teozacoalco (figura 6.171), el Cédice de Yucunama,
el Lienzo de Nativitas y también el relieve de la Lapida de Cuilapan. Aparte del adorno, en algunos
documentos coloniales el signo del afio lleva un o0jo a un costado del pico de la “A” (figuras 6.17¢e y f).
Maarten Jansen y Aurora Pérez Jiménez proponen que el signo conjunto, incluyendo el ojo, se lee en mixteco
nuu cuiya que significa “en el afo...” ya que ojo se dice nuu en esta lengua y es homoénimo de la preposicion
“en”. Maarten Jansen y Gabina Aurora Pérez Jiménez, Codex Bodley. A Painted Chronicle from the Mixtec
Highlands, Mexico, Oxford, Bodleian Library, University of Oxford, 2005, p. 19. Leonardo Lopez Lujan y
Marco Antonio Santos, por su parte, proponen que el 0jo junto con la “O”, que representa la boca, forman un
rostro de serpiente de fuego. Leonardo Lopez Lujan y Marco Antonio Santos, “El tepetlacalli de la coleccion
Leof: imagen cuatripartita del tiempo y el espacio”, en Estudios de Cultura Nahuatl, nam. 43, 2012, pp. 17-
18.
4 Bl signo del afio A-O aparece también en los huesos labrados encontrados en la tumba 7 de Monte Alban.
Dicho signo se encuentra en cuatro de los 34 huesos. En los tres huesos (mim. 124, nim. 174a y nim. 203a,
segun El tesoro de Monte Alban de Caso) el signo no tiene adorno y en uno (nim. 37a) donde aparece el
signo del afo trece veces, los que portan los signos Casa y Conejo tienen adorno y los que portan el Cafia y el
Pedernal no lo tienen. Caso, E! tesoro de Monte Alban, México, Instituto Nacional Antropologia e Historia,
1969.
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siempre el resto del espacio, un tercio, es ocupado solo por el signo del dia con sus
numerales (figuras 6.18b y d). En cambio, en el Vindobonensis y el Nuttall el signo del afio
ocupa un espacio mas pequefio (figuras 6.18a y ¢).**> Cabe destacar que, en el reverso del
Vindobonensis, ninguno de todos estos rasgos mencionados del estilo tardio esta presente.
Ahora bien, en el reverso del Vindobonensis hay tres ejemplos muy claros de
modificaciones con tinta negra y sin colorear que parecen haberse hecho en un tiempo

diferente del resto del documento. *%

Dos casos son el signo Zopilote del nombre
calendarico de unos personajes femeninos. Uno se trata del nombre de la sefiora 12
Zopilote del Cerro del Sol Partido o Luna, esposa del sefior 12 Lagartija del Monte que se
Abre-Abeja.487 La figura aparece en la franja central de la lamina III (figura 6.19). Otro es
el nombre de la sefiora 10 Zopilote, una de las esposas del seiior 8 Venado de Tilantongo,488
que se encuentra en la esquina inferior derecha de la ldmina IX (figura 6.20). La otra
modificacion es un disco numeral de la fecha 12 Serpiente en el extremo izquierdo en la
banda superior de la ldmina VII. Aunque los tres parecen haberse realizado en el mismo
momento, ahora so6lo nos ocuparemos de los casos del signo Zopilote. Los mismos

personajes aparecen también en el Codice Bodley anverso y no sabemos qué habia

.4 . . -7 e
debajo, ** pero cabe mencionar que en ambos casos la informacion después de la

485 Curiosamente los adornos y la gran proporcion espacial del signo del afio estan presentes en el Colombino-
Becker, el codice que muchos investigadores consideran muy temprano. En €1 se encuentran también
personajes con el pie de un solo dedo, otra caracteristica de los manuscritos tardios. Véase el personaje
femenino acostado en el extremo izquierdo en la banda superior de la lamina 10 y dos figuras sedentes en la
franja superior de la lamina 19 del Colombino.

4% Aparte de estos ejemplos, hay evidencias de otros tipos de modificaciones en ciertas laminas del reverso
del Vindobonensis que no vienen al caso discutir aqui.

87 Caso, “Explicacion del reverso...”, pp. 18-19; Reyes y reinos de la Mixteca, México, Fondo de Cultura
Econdmica, vol. I1, 1979, p. 369.

88 «Explicacion del reverso...”, p.34; Reyes y reinos..., p. 366.

89 Se ven unas manchas rojas y lineas negras debajo del signo de la lamina IX (figura 6.20).
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modificacion coincide con la del Bodley.*® Si fuera para corregir los datos, jpor qué lo
hicieron solamente con estos dos?, ya que en el reverso del Vindobonensis hay varios datos
mas que no concuerdan con los de otros documentos.

Los dos ejemplos del signo Zopilote modificado se parecen estilisticamente —con
algunas diferencias en detalle— y son muy distintos a todas las otras representaciones del
mismo signo del reverso del Vindobonensis (figuras 6.21a y b). Los signos Zopilote
modificados tienen ojos en forma alargada horizontal, con una placa supraorbital, en
cambio, en los otros del reverso, los ojos se representan mediante un circulo partido en la
mitad por una linea. La forma de la cabeza de los ejemplos de las modificaciones es mas
bien alargada horizontalmente, mientras que la de los otros esta elevada hacia arriba. Las
modificaciones tienen una protuberancia en el pico y los otros no la tienen. Curiosamente
las figuras del Zopilote que se pusieron después son mas semejantes al mismo signo en el
anverso del Vindobonensis: la forma del ojo, de la cabeza y la protuberancia del pico
(figuras 4.21b y c). Por lo tanto, se puede decir que el estilo del Zopilote de las
modificaciones parece pertenecer al estilo del anverso mas que al del reverso. ;Qué
significaria esto? Si la diferencia estilistica en los cddices mixtecos o de la tradicion
Mixteca-Puebla se debe a la diferencia temporal y, si como muchos investigadores
proponen, en la ejecucion entre un lado y el otro del Vindobonensis hay un plazo de tiempo
muy grande, ;como se explicaria este fenomeno?

Modificar los datos parece haber sido una practica comun en el mundo prehispanico.

En los manuscritos pictograficos en especifico se pueden ver diversas evidencias de ello. El

490 La sefiora 12 Zopilote (lamina IIT) aparece en la lamina 3 del Bodley, y la sefiora 10 Zopilote (lamina IX),
en la 12 del Bodley y en la 27 del Nuttall con sus respectivos esposos.
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ejemplo més conocido de esta practica es el caso del reverso del Cédice Nuttall.*' En el
articulo “Some Comments on Mixtec Historical Manuscripts”, Donald Robertson plantea
tres categorias para el significado de los “cambios hechos por humano” que se presentan en
ambas caras del Nuttall, las cuales son: 1) por razones estéticas; 2) para corregir errores de
los escribas; y 3) son alteraciones intencionales —incluso hasta falsificaciones— de datos.
El autor opina que identificar en qué categoria cae una modificaciébn no es una tarea
sencilla. Asimismo, en cuanto a la época de su ejecucion, Robertson se limita a mencionar
que fueron realizados en México, sean antes sean después de la Conquista.492 La mayoria
de las intervenciones de dicho cddice fueron hechas por pintores que probablemente
pertenecian a la misma tradicidon pictérica del resto del documento. Solamente en unos
ejemplos en el reverso del Nuttall se observan lineas de calidad distinta, tal como si
trazaran mas de una vez o con un instrumento menos firme, por lo que podemos suponer
que los pusieron en un momento diferente.***

En ambas caras del Bodley también se presentan varias intervenciones. Por la
calidad de los facsimiles que existen hasta este momento es dificil detectarlas, pero hay
casos evidentes porque son figuras dibujadas solamente con tinta negra sin colorear. Todos
son signos calendaricos con sus numerales, salvo uno que se trata de un nombre personal.
De ellos, dos ejemplos merecen atencion dado que fueron realizados con un estilo distinto

del resto del codice.

1 Véase por ejemplo las laminas 47, 51 y 53.

2 Donald Robertson, “Some Comments on Mixtec Historical Manuscripts”, en D. Stone (org.), Aspects of
the Mixteca-Puebla Style and Mixtec and Central Mexican Culture in Southern Mesoamerica, New Orleans,
Tulane University, 1982, p. 17.

493 Véase los cinco discos sin colorear del numeral del nombre calendarico del sefior 9 Conejo en el registro
superior de la cuarta columna de la 1dmina 57, y los numerales del sefior 2 Movimiento en el inferior de la
segunda columna de la lamina 61.
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El primer ejemplo es la fecha afio 7 Casa dia 1 Viento, que se encuentra en la
segunda franja de la ldmina 10, correspondiente al lado llamado anverso (figura 6.22a). A
diferencia de la tipica forma del signo Casa de este cddice con techo curvilineo (figura
6.22b), el signo Casa de la intervencion tiene el techo recto. La figura del signo del dia
Viento modificado tampoco es la forma comun de este signo en el Bodley (figura 6.22), es
una forma muy simplificada de la mascara bucal del dios del viento sin barba. Asimismo, la
representacion de los numerales de las modificaciones muestra una singularidad. En el
Bodley los discos numerales se ordenan en conjuntos que se ligan por lazo grafico, en
cambio, los siete discos de las modificaciones se colocan en desorden (figura 6.22). Por su
parte, el numeral uno para el dia 1 Viento se representa con un disco del mismo tamafio de
otros numerales, sin embargo, en este cddice, la cifra uno suele representarse mediante un
disco concéntrico y de tamafio mas grande que otros numerales.**

El segundo ejemplo es el signo del nombre calendarico de la sefiora 6 Mono que
aparece en la segunda banda de la l1dmina 35 en el reverso (figura 6.23a). Difiere del signo
Mono usual del Bodley, que lleva una especie de anteojos (figura 6.23c), el modificado no
los tiene. El signo Mono sin anteojos, aparte del ejemplo en cuestion, no se encuentra en el
reverso en ninguna ocasion, mientras que en el anverso si se halla pero solo entre las
laminas 16 (figura 6.23b) y 19. Curiosamente en esta seccion, que corresponde a la ultima
parte del anverso, coexisten ambas modalidades del signo Mono: con y sin anteojos. Al
igual que el caso del Nuttall, no se sabe cuando se realizaron estas intervenciones.

Un caso interesante de modificaciones es el del Colombino y del Becker I. Ya se

dijo y es bien sabido que estos documentos originalmente formaban un solo cédice.

4% yéase, por ejemplo, las laminas 4 y 31.
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Ademads de la separacion, el Codice Colombino-Becker sufridé muchas alteraciones, tales
como cambio de compaginacion, extravio de varias laminas, raspaduras intencionales y
agregacion de las glosas en mixteco. La peculiaridad de este cddice es que las glosas
convirtieron un cddice historico en un documento cartografico. Aparte de las mutilaciones
arriba mencionadas, algunas de las zonas perdidas fueron “restauradas” en una época
posterior. Aunque intentaron imitar las convenciones pictoricas tradicionales, los materiales
y herramientas utilizados, son claramente distintos de la pintura original. En estas
restauraciones se observan dos tipos: uno estd ejecutado con la misma tinta e instrumento
de las glosas anadidas en el siglo XVI,*? y otro, parece haberse hecho con lapices de color
directamente sobre la piel.496 Este ultimo, incluso es posible que se haya realizado en una
época muy reciente. Cabe mencionar que sabemos que el Colombino se quedé en el pueblo
en la Mixteca de la Costa hasta el siglo XVIII.

Regresamos al problema inicial sobre las modificaciones del signo Zopilote del
reverso del Vindobonensis. Tomando en consideracion todo lo anterior, puede haber al
menos dos posibilidades. Una es que el reverso fue pintado primero y mas tarde un pintor,
que pertenecia a la escuela del estilo del anverso, el cual era el estilo predominante del
momento, modificd dos figuras del signo Zopilote en el reverso. Otra posibilidad es que
primero se elabord el anverso y después el reverso, como se ha propuesto siempre, y en
algiin momento modificaron el signo Zopilote en el reverso, copiando el estilo del anverso.
Ademas, cabe la posibilidad de que estas modificaciones sean recientes. De cualquier modo,

el estilo de las figuras modificadas del signo Zopilote del reverso es curioso, y nos llevo a

43 Se encuentran en la lamina 6 del Colombino y en las laminas 3, 4, 7,9, 11, 12, 13, 14, 15 y 16 en el Becker
L
4% Estos retoques se encuentran en las laminas 5 y 15 en el Colombino.
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cuestionar la relacion temporal propuesta, muy aceptada, entre una cara y la otra de nuestro

documento.

6.3. Nueva propuesta de la clasificacion estilistica de los cddices Mixteca-Puebla

Aparte de las clasificaciones propuestas por Kubler, generalmente los manuscritos de la
tradicion Mixteca-Puebla se dividen en dos grupos: los cddices mixtecos y los del grupo
Borgia. Aunque el uso de esta clasificacion es muy comun, hay un problema en ella. Como
ya ha sido sefialado y puesto en duda por Pablo Escalante en su tesis doctoral,”” dicho
problema consiste en que los agrupan bajo dos criterios distintos. Para el primer grupo se
utiliza el criterio regional o étnico, mientras que para el ultimo, el tematico. Esta
agrupacion nos lleva a caer en el error de pensar que todos los cédices del grupo Borgia
proceden de la misma regidon, asimismo, no pueden ser mixtecos porque quedan fuera del
grupo mixteco. Por consiguiente, los manuscritos mixtecos y los del grupo Borgia suelen
ser estudiados separadamente. Creemos que esta agrupacion lejos de ayudar impide
entender estos materiales. Hay que tratarlos conjuntamente y encontrar un criterio comun
para su subdivision. Con base en la discusion de los apartados anteriores, hemos
establecido una nueva clasificacion dividiendo, a grandes rasgos, los manuscritos Mixteca-

. ey, e . 498
Puebla en dos variantes estilisticas de la siguiente manera:

7 Pablo Escalante Gonzalbo, “El trazo, el cuerpo y el gesto. Los codices mesoamericanos y su
transformacion en el Valle de México en el siglo XVI”, tesis doctoral, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1996, pp. 73-89.

48 E1 Colombino-Becker, el Bodley, el Cospi, el Vaticano B y el Selden no se pueden clasificar de manera
definitiva dado que tienen algunos rasgos del grupo 1 y otros del grupo 2. Sin embargo, como ha sido
seflalado por varios estudiosos, ambas caras del Bodley y el Selden comparten muchos aspectos estilisticos
que podrian formar un grupo aparte.
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Grupo 1 Grupo 2
Vindobonensis anverso Vindobonensis reverso
Nuttall reverso Nuttall anverso
Fejérvary Mayer Borgia
Laud

Para formar esta clasificacion, se eligieron cinco aspectos de la figura humana de los
que ya discutimos en el apartado 6.1, que tratan de la comparacion entre las dos caras del
Vindobonensis (figuras 6.24, 6.25 y 6.26). La seleccion de estos aspectos especificos radica
en la consistencia en las diferencias y semejanzas entre ciertos codices Mixteca-Puebla, por
lo que fue posible agruparlos de manera clara. Los aspectos elegidos son: a) presencia o
ausencia de curvatura en la linea inferior de la nariz (figura 6.24); b) el labio superior
redondeado o anguloso (figura 6.24); c) las ufias de la mano redondeadas o cuadradas
(figura 6.25); d) el angulo de proyeccion de los dedos del pie en diagonal o en angulo recto
(figura 6.26) y e) las puntas de los dedos del pie redondeadas o angulosas (figura 6.26).
Como ya habiamos visto en el apartado anterior, el grupo 1 es representado por el anverso
del Vindobonensis, mientras que el 2, por el reverso del mismo.

Veamos cada aspecto con detalle. Los primeros dos tratan de la silueta de perfil de
la cara (figura 6.24). En el rostro de los personajes del grupo 1 se presenta una curvatura en
la linea inferior de la nariz de la punta al ala, mientras que la del grupo 2 no tiene esta
curvatura. El ala nasal del primero suele ser pequeiia, en cambio, la del segundo es grande y
termina con una voluta. El perfil del labio superior del grupo 1 es redondeado y el del 2 es
anguloso.

El siguiente aspecto refiere a las ufias de la mano (figura 6.25). Las del grupo 1 se
dibujan redondeadas en las puntas. En algunos cddices, como el Fejérvary Mayer y el Laud,

se pintan las ufias una por una en lugar de trazar una sola raya perpendicular a las lineas de
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division de los dedos. Por contraste, los dedos y las unas del grupo 2 se representan por un
rectangulo dividido en cuatro tiras, por tres lineas que forman los cuatro dedos y una linea
transversal atravesdndolas para crear las ufias. De tal suerte que las ufias quedan en forma
cuadrada.

Los ultimos dos aspectos estan relacionados con la forma de dibujar los pies (figura
6.26). En los cddices del primer grupo, los dedos del pie se proyectan diagonalmente hacia
abajo sobresaliendo de la sandalia. En contraste, los del segundo se curvan hacia abajo en
angulo recto. En el grupo 1, las puntas de los dedos del pie, al igual que las de la mano,
terminan redondeadas, mientras que las del grupo 2 son cuadradas.

En cuanto a las proporciones de la figura humana (figura 6.27), en los codices del
grupo 1 caben mas de tres cabezas en relacion con toda la altura de la figura, mientras que
en los del grupo 2, menos de tres cabezas en la altura total del personaje.

El cotejo con el resultado del estudio sistematico del estilo realizado por Maria
Isabel Alvarez Icaza consolida nuestra agrupacion. Esta investigadora analiza varios
codices de la tradicion Mixteca-Puebla indistintamente de la agrupacion tradicional, y toma
el Codice Laud como el centro de su analisis con el propdsito de determinar su procedencia
exacta; con base en sus resultados, propone una revision de la clasificacion cominmente
empleada de los codices prehispanicos.*”” La autora nos presenta una interesante conclusion
donde se puede observar que, estilisticamente el Laud es mas cercano al reverso del Nuttall
y al anverso del Vindobonensis que al Borgia, a pesar de que este ultimo y el Laud
pertenecen al mismo grupo. Crea un método sistematico y ordenado para hacer ver de una

forma muy clara las diferencias y semejanzas entre los manuscritos. Su método consta de

499 Alvarez Icaza, “La definicion estilistica...”.

185



ponerles calificaciones numéricas a las categorias previamente seleccionadas por codice, de
acuerdo al grado de cercania o lejania con el Laud. Los que obtienen menos puntajes son
estilisticamente mas parecidos a dicho manuscrito. El resultado del analisis de los aspectos

plasticos es el siguiente:

Orden por Puntos de P.u ntos d.e
afinidad Total de diferencia diferencia
con el Laud puntos con el Laud con ?1
anterior

0 Laud 23.0 0.0 0.0

1 Fejervary Mayer 30.5 7.5 7.5

2 Vindobonensis anv. 44.0 21.0 13.5

3 Nuttall rev. 46.0 23.0 2.0

4 Nuttall anv. 55.0 32.0 9.0

5 Borgia 56.5 33.5 1.5

6 Vindobonensis rev. 62.5 39.5 6.0

7 Vaticano B 68.5 45.5 6.0

Su analisis parte de la cercania y lejania con relacion a un documento —en este caso
el Laud—, mientras que nuestro objetivo en este apartado es dividir los cddices en dos
variantes estilisticas. Aunque el proposito es diferente, los resultados de ambos analisis
concuerdan. Los primeros cuatro codices de la lista de Alvarez Icaza coinciden con los que
identificamos como el grupo 1 y los tres que siguen, con el 2 de nuestra clasificacion.
Ademas, el resultado de Alvarez marca una cifra alta en los puntos de diferencia con el
anterior entre el Nuttall reverso y el anverso,”” es decir la diferencia entre ellos es grande
en comparacion con los documentos que le anteceden y suceden respectivamente, por lo
que, si la tabla resultante de tal analisis se divide en dos grupos, la division se ubicaria entre

el reverso y el anverso del Nuttall.

39 Eg verdad que la cifra mas alta es entre el Fejérvdry Mayer y el Vindobonensis anverso, no obstante, la
relacion entre el Fejérvary y el Laud es mas estrecha y especial en comparacion con otros documentos puesto
que, por su gran similitud estilistica, estos dos se conocen como documentos gemelos.

186



Al igual que el Nuttall, a pesar de formar fisicamente un solo manuscrito, el estilo
del anverso del Vindobonensis cae en un grupo y el del reverso en otro. Este fenémeno
pareceria no ocurrir en un documento que se elabord en un mismo sitio.”*' Asimismo, cabe
destacar que tanto en el grupo 1 como en el 2 coexisten los manuscritos elaborados en
diferentes regiones, pues en el grupo 2, por ejemplo, el reverso del Vindobonensis y el
anverso del Nuttall son mixtecos, mientras que el Borgia, que muchos investigadores
proponen que procede de algiin lugar del valle Puebla-Tlaxcala, también queda incluido en
este grupo. Aun no sabemos el significado de la variacion estilistica en los codices de la
tradicion Mixteca-Puebla, pero podemos decir que los objetos se mueven y los pintores
también. Como prueba de ello, Mary Elizabeth Smith encontrd un proceso inquisitorial de
idolatria que trata de una peticion de un cacique de Yanhuitldn a unos pintores indigenas de

02 . .. s .-
2 B este sentido, las variaciones estilisticas

Tilantongo, para que fueran a su pueblo.
pueden corresponder a la diferencia temporal, pero dentro del tiempo de desarrollo de la

tradicion Mixteca-Puebla; al lugar donde se formo el pintor; o al pueblo donde fue

elaborado.

> Aunque, por la singularidad de su estilo, algunos investigadores proponen que el reverso del
Vindobonensis fue elaborado fuera de Tilantongo, de donde posiblemente procede el anverso. Por ejemplo,
Maarten Jansen opina que fue pintado en la regiéon de Izucar por un pintor local. “Purpose and
Provenience...”, p. 38. Por su parte, Manuel Hermann piensa que fue hecho por un pintor “que fue educado
bajo una tradicion estilistica que no pertenecia a la de Tilantongo”. Cédice de Yucunama, p. 27.

502 Mary Elizabeth Smith, The Codex Lopez Ruiz. A Lost Mixtec Pictorial Manuscript, Nashville, Tennessee,
Vanderbilt University, 1998, pp. 170 y 199, nota 25.
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CAPITULO 7
ASPECTOS TECNICOS Y MATERIALES DEL CODICE VINDOBONENSIS

7.1. Instrumentos empleados para pintar

Desafortunadamente desconocemos los instrumentos que fueron utilizados para pintar los
codices en la época prehispanica. Existen varias propuestas que han llegado desde
diferentes vias. Al analizar los colores del Codice Colombino, Luis Torres, A. Sotomayor y
Ticul Alvarez encontraron fragmentos de pelo de conejo en un éarea de color rojo. Estos

503 La

autores opinan que se trata de restos del pincel que se utilizd para aplicar el color.
propuesta de Nelly Gutiérrez Solana sobre el uso de pinceles de diversos grosores hechos
de pelo de conejo posiblemente deriva de dicho comentario.”®*

Por su parte, Adriana Cervera Xicotencatl y Maria del Carmen Lopez Ortiz
observaron, en el original del Codice Laud, que los canales producidos por los instrumentos
para aplicar la base de preparacion son profundos, por lo que sugieren que fue realizado con
una especie de brocha con pelos duros. También reportan que se usaron al menos dos

brochas de diferente separacion.”® Sobre el mismo codice, Maria Isabel Alvarez Icaza

identifica la presencia de una incision, en lugar de las tintas negra o roja diluidas como se

°%3 Luis Torres y A. Sotomayor, “Estudio de los colores del Codice Colombino (apéndice 1)”, en A. Caso,
Interpretacion del Codice Colombino, México, Sociedad Mexicana de Antropologia, 1966, pp. 95-96.

> Nelly Gutiérrez Solana, Cédices de México, México, Panorama, 1992, p. 9.

%05 Adriana Cervera Xicotencatl y Maria del Carmen Lépez Ortiz, “Identificacion de materiales constitutivos
y técnica de manufactura de los codices prehispanicos, a través del analisis de las fuentes del siglo XVI”, tesis
de licenciatura, México, Escuela Nacional de Conservacion, restauracion y museografia “Manuel del Castillo
Negrete”, 2000, p. 215. Su observacion de los canales estuvo basada en el analisis directo del original.
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observan en la mayoria de los manuscritos, para el dibujo preparatorio.’® Esto indica que
se realizd el boceto con un instrumento de punta dura, como un punzén de hueso.

El punzon de hueso como herramienta para escribir es planteado por Kevin
Terraciano a través de una investigacion filologica y lingiiistica. De acuerdo con este autor,
en el Vocabulario en lengua mixteca de fray Francisco de Alvarado, la frase
correspondiente en mixteco de la entrada del castellano “pluma para escrevir” es yeque taa
tutuy, la traduccion literal de esta frase es “hueso que se escribe en papel”. Terraciano
enfatiza la ausencia de la palabra yodzo, pluma, en la expresion en mixteco.’”’

Otra propuesta interesante es de Laura Laurencich Minelli. Ella examind el original
del Codice Cospi al microscopio binocular y propone que las figuras estan trazadas con una
pluma de cafia de punta muy fina o un estilete de cobre y coloreadas con un pincel. El
dibujo preparatorio fue efectuado con un pincel muy fino en negro rebajado, en el caso del
anverso, y con una punta parecida a la de un lapiz, en el del reverso. En cuanto a la linea

508

roja de guia, se pintd con un pincel bastante grueso.” Ella describe la linea-marco de las

figuras de la seccion de la tabla del tonalpohualli del anverso de la siguiente manera:

[...] parece a simple vista continuo y de espesor constante; sin embargo,
examinando al microscopio, [...] al principio el trazo es mas turgente y poco a poco
se va haciendo ligeramente mas delgado hasta llegar a una separacion microscopica
que sirvio para entintar nuevamente la pluma.509

3% Marfa Isabel Alvarez Icaza Longoria, “El Coédice Laud, su tradicion, su escuela, sus artistas”, tesis
doctoral, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2014, pp. 113-116.
7 Kevin Terraciano, The Mixtecs of Colonial Oaxaca. Nudzahui History, Sixteenth through Eighteenth
Centuries, Stanford, California, Stanford University Press, 2001, pp. 38-39. Véase también Francisco de
Alvarado, Vocabulario en lengua mixteca, México, Instituto Nacional Indigenista e Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1962[1593], f. 168v. Yeque significa hueso (126v.); taa, escribir (102r.); y tutu, papel
(161r.).
%8 1 aura Laurencich Minelli, “El Cédice Cospi”, en México en el mundo de las colecciones de arte.
Qg[gesoamérica 2, México, Universidad Nacional Auténoma de México y CONACULTA, 1999, p. 317.

Ibid., p. 321.
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Esta descripcion del trazo de la linea-marco coincide con la calidad de la linea-marco del
reverso del Vindobonensis (figura 7.1).

Aunque son muy pocas, en los codices mismos se encuentran las representaciones
de los instrumentos para pintar. En la lamina 18 del anverso del Cddice Vindobonensis
aparecen tres tipos de herramientas: una brocha, una pluma o un pincel de punta fina y un
instrumento que tiene una espatula en un lado y un cuchillo en forma de paleta en el otro
(figura 7.2)."° Por su color, el mango del pincel podria ser de hueso labrado en forma de
cabeza de ave. La brocha aparece también en la famosa imagen del atributo de pintor del
sefior 9 Viento de la lamina 48 del mismo codice (figura 7.3). 9 Viento-pintor estd sentado
sobre una tabla decorada con motivos muy parecidos a los del mango de la espatula-paleta
de la lamina 18. Enfrente de dicho personaje se encuentra un recipiente rojo que contiene
tinta negra.

En los manuscritos coloniales —el Telleriano-Remensis, el Mendoza y el Xolotl—
aparecen las figuras de pintores o escribas indigenas con sus herramientas. Todos los
ejemplos en estos codices son parecidos en su forma bésica: un palito con una punta aguda.
En el ejemplo del Telleriano®'' esta herramienta es de color blanco, lo que podria estar

representando que es de hueso, y la parte puntiaguda estd empapada de tinta negra. En

3197 os instrumentos aparecen dentro de la ceremonia del Fuego Nuevo en donde el sefior 7 Flor desempeiia el
papel de iniciar el ritual. Manuel Hermann utiliza esta lamina para asociar al dios 7 Flor con la escritura en la
cultura mixteca antigua. De acuerdo con este autor, en el caso del centro de México, el dios Chicomexdchitl
(Siete Flor) era el inventor de pinceles y todos los pintores y tejedores hacian una fiesta en el dia 7 Flor y
daban ofrendas a esta deidad. Manuel A. Hermann Lejarazu, “Rituals of Power in the Mixtec Codices”, en
Latin American Indian Literatures Journal, vol. 24, nim. 2, otoflo, 2008, p. 142. La espatula-paleta se
encuentra también en la escena del arbol de origen en la lamina 37 del anverso del Vindobonensis, donde dos
sacerdotes estan tallando el tronco del arbol. Aqui el instrumento se representa divididamente en la espatula y
el cuchillo paleta.

>! Folio 30r.
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. . 512 . . .
cambio, los dos ejemplos del Mendoza”  son de color beige o amarillo. Es interesante
cuando aparece como parte de las insignias del oficio al que se va a dedicar la criatura

recién nacida, en ese caso, la punta del instrumento se dejo sin colorear, es decir esta en

513 s 514

color blanco.”” El blanco puede tener el simbolismo de “lo nuevo”,” ™ por lo que
posiblemente se representa sin haber sido usado. En el Xolotl aparece tres veces la imagen
del pintor con su herramienta.’” Los utensilios que llevan los dos personajes de la lamina V,
Coatlitepan y su tercer hijo,’ ' tienen un adorno semejante al que decora el signo
calendarico Caia (figura 7.4). En los dos ultimos casos, el color —del Mendoza— y la

decoracion —del Xolotl— podrian indicar que el instrumento estd hecho de cafia, como ha

sido propuesto por Laurencich Minelli.

7.2. Cubiertas

El Vindobonensis tiene cubiertas de madera en las dos extremidades que estan pegadas en
la primera y la tltima lamina del anverso con pasta de almidon. El tamafio de cada tabla es
ligeramente diferente y ambas tienen de cinco a seis milimetros de grosor. Originalmente
tenian aplicaciones de barniz rojo-café. De acuerdo con el examen realizado en 1929 por el
Pharmakognostisches Institut de la Universidad de Viena, las cubiertas estan hechas de un

. . i . ‘o . . 517
tipo de Pinus, cuyas caracteristicas microscopicas son diferentes a las especies europeas.

>12 Folios 57r. y 70r.

313 Folio 57r.

31% Frances F. Berdan y Patricia Rieff Anawalt, The Codex Mendoza, Oxford, University of California Press,
1992, vol. 1, p. 228.

°1 Laminas IV y V.

>16 Charles E. Dibble, Cédice Xolotl, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1980, vol. 1, p76.
317 Otto Adelhofer, Codex Vindobonensis Mexicanus 1. Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Graz,
Akademische Druck-und Verlangsanstalt, 1963, pp. 20-22.
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Las grapas que se usaron para reforzar las cubiertas son de fierro puro y fueron agregadas
en la época moderna.”"®

Ottokar Smital, el autor de la historia del codice en la primera edicioén facsimilar,
piensa que las cubiertas actuales fueron agregadas en Europa reemplazando las que traia

(. 519
desde México.

Difiere de dicha opinion, Otto Adelhofer, quien escribe los estudios en la
segunda edicion facsimil, propone que estas maderas son originales del momento de la
elaboracion del codice.”™ Las cubiertas de madera no son muy comunes en los manuscritos
prehispanicos. Otro cddice que lleva las portadas de este material es el Vaticano B. De las
cubiertas de este documento, por lo general, se piensa también que son originales.521 Una
de las razones es la presencia de los huecos para incrustaciones de piedras preciosas, de
hecho alin se conserva una pequefia cuenta de piedra verde en la esquina superior derecha
de la cubierta delantera.’*

En la cubierta pegada con la ldmina 1 del anverso, se encuentra una incision que

dice “Oswaldi de”. No se ha determinado el significado de esta inscripcién. Una posibilidad

. . JO 5 2
es el nombre de uno de los propietarios del codice.”*

18 Segun Adelhofer, se siente que en ambas cubiertas hay unas grapas que habian puesto por dentro. Ibid., pp.
20-23.

> Ibid., p. 20.

2 1bid., pp. 20-21.

321 Walter Lehmann, “Les peintures mixtéco-zapotéques et quelques documents apparentés” en Journal de la
Société des Américanistes de Paris, vol. 2, nim. 2, p. 253. Ferdinand Anders y Maarten Jansen, Manual del
adivino. Libro explicativo del llamado Codice Vaticano B, Espaiia-Austria-México, Sociedad Estatal Quinto
Centenario, Akademische Druck-und Verlagsanstalt y Fondo de Cultura Econdémica, 1993, p. 16.

>22 La piedra se aprecia en la edicion facsimilar de 1993 por el Fondo de Cultura Econdmica.

523 Adelhofer, Codex Vindobonensis..., p. 23.
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7.3. Soporte

7.3.1. Material

El soporte del Codice Vindobonensis es de piel curtida. Se piensa que es de piel de venado,
sin embargo no hay estudios cientificos que lo hayan confirmado. Una de las razones por la

cual se ha creido y repetido esta idea deriva posiblemente de la imagen de “cédices

59524 526

metaforicos plasmada en el Borgia,’* el Vaticano B*** y el Tudela,”®’ cuya figura

consiste en los veinte signos del calendario ritual colocados sobre la piel o cuerpo de un

venado. En los dos tltimos casos, el cddice cierra con esta imagen. Por otra parte, el texto

sobre el calendario ritual, de 260 dias, escrito por el fraile dominico Juan de Coérdova, autor

del vocabulario y de la gramatica del zapoteco del siglo XVI, es como si fuera una

descripcion de dicha imagen. Dice que:
Estos. 260. dias que diximos, diuidianlos los yndios en veynte partes o tiempos, 0
meses, que salen a treze cada mes. Y para cada treze dias destos tenian aplicada vna
figura de animal. [...] Los quales pintauan todos metidos en todas las partes o
miembros de vn Venado, a donde pintauan las cabecas de cada vno de aquellos
animales, de manera que aquella figura del Venado contenia en si todos estotros
veynte signos.”**

Asimismo, en la Historia General de fray Bernardino de Sahagin hay un pasaje que refiere
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que unos religiosos vieron unas pinturas sobre piel de venado en Oaxaca.

324 Asi lo denomina Elizabeth Boone. Elizabeth Hill Boone, Cycles of Time and Meaning in the Mexican
Books of Fate, Austin, University of Texas Press, 2007, p. 107.

> Lamina 53.

>2° Lamina 96.

327 Folio 125r.

> Juan de Cordova, Arte del idioma zapoteco, México, Ediciones Toledo, 1987[1578], p. 203.

329 «E] afio de sesenta o por alli cerca me certificaron dos religiosos dignos de fe que vieron en Guaxaca, que
dista desta ciudad sesenta leguas hacia el oriente, que vieron unas pinturas muy antiguas pintadas en pellejos
de venados, [...]” Bernardino de Sahagtn, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia, México,
CONACULTA, 2000, vol. III, p. 1150.
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El tnico estudio cientifico sobre la piel del soporte es el del Colombino, realizado

por Ticul Alvarez en la época de Alfonso Caso.”*’

De acuerdo con el bidlogo, la piel de este
codice puede ser de venado cola blanca, con una gran alteracion en el pelo a causa del tipo
de curtimiento o al largo tiempo de desecacion, aunque también esta la posibilidad de que
sea de berrendo. Aunque el resultado demuestra mucha similitud entre el pelo de este
ultimo animal y el de la piel del Colombino, se requiere un nuevo estudio puesto que la
distribucion normal del berrendo no coincide con el 4rea de produccion de dicho cédice.’ 3
Mauricio y Benjamin Maldonado Alvarado hicieron un analisis asistido con lupa de
los cddices hechos con piel, conservados en la Biblioteca Nacional de Antropologia e
Historia de México. >** Con base en la observacion directa de los originales y la
investigacion de campo sobre las técnicas tradicionales empleadas actualmente en Oaxaca,
los autores llegaron a la conclusion de que la técnica prehispanica del curtido es de tipo
gamuza, tomando el Colombino como el representativo de esta época por ser el inico en el
acervo. La técnica tipo gamuza es una técnica que consiste en quitar la flor de la dermis
(piel verdadera) ademas de la epidermis (capa exterior de la piel) y la hipodermis (tejido
subcutaneo), y finalmente la superficie queda afelpada por ambos lados. > Por la
eliminacion de la flor y el grano se hace dificil identificar la especie del animal.”* La

longitud méxima de una tira en los cddices mesoamericanos hecha de piel es

aproximadamente un metro, por lo que tiene que ser un animal que dé esta medida.

339 Ticul Alvarez, “Informe sobre la piel (apéndice 2)”, en Caso, Interpretacién del Cédice Colombino,
g\glléxico, Sociedad Mexicana de Antropologia, 1966, pp. 101-102.

Ibid.
332 Mauricio Maldonado Alvarado y Benjamin Maldonado Alvarado, La sabiduria de las pieles. De las
técnicas de curticion de los codices a la curtiduria tradicional actual en Oaxaca, Oaxaca, CONACULTA-
INAH, 2004. Los codices analizados son: el Baranda, el Colombino, el Dehesa, el Muro, el Porfirio Diaz, el
de la Cueva, el del Tequitlato de Zapotitlan, el de Tlaxcala y el Mapa de Popotla.
333 Ibid., pp. 57-58, 68, 105.
34 Ibid., p. 57.
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De acuerdo con Benjamin y Mauricio Maldonado, una particularidad de la técnica
gamuza indigena mesoamericana es el uso del curtiente vegetal combinado con grasa del
animal de los sesos o la médula. La piel curtida toma el color del vegetal utilizado, de tal
manera, la piel no se queda con el tipico color amarillo de la gamuza.” En cuanto a las
herramientas utilizadas para depilar y emparejar el grosor, dichos autores proponen que se
utilizaba una piedra porosa, quizas tezontle, por la huella que se observa en algunas laminas
del Colombino.>*®

En la Mixteca, la piel era el material comin empleado como soporte de los
documentos pictograficos aun después de la Conquista. 37 Como prueba de ello, en el
Vocabulario de Alvarado, esta la entrada “papel en el que escrivian los Indios antiguos”,
una de sus traducciones en mixteco es 7iee tutu y su significado literal es “papel de
cuero”.”® Asimismo, la traducciéon de la entrada “libro” es facu y fee Auhu,> tacu
significa al mismo tiempo ‘“pintura” 340 y fiee niuhu se puede traducir como “cuero

41
sagrado™.’

33 Ibid., pp. 65 y 114.

>3 1bid., p. 86.

37 Por ejemplo, el Baranda, el Becker 11, el Egerton, el Muro y el Tulane.

>38 Alvarado, Vocabulario en lengua..., f. 161r. Nee significa “cuero” (59r.) y tutu, “papel blanco” (161r.).
> Ibid., fol. 138r.

>4 Ibid., fol. 168r.

>4 Nuhu es una palabra polisémica y dificil de traducir. Significa, dependiendo del tono, “dios” (81r.),
“fuego” (113v.) y “tierra” (195v.). Maarten Jansen hace un analisis detallado del concepto 7iuhu y da la
traduccion de la palabra siee fiuhu como “piel que contiene algo™ o “piel sagrado”. Jansen, Huisi Tacu.
Estudio interpretativo de un libro mixteco antiguo: Codex Vindobonensis Mexicanus I, Amsterdam, Centro de
Estudios y Documentacion Latinoamericanos, 2 vols., 1982, tomo 1, pp. 45 y 295-308. Jansen y Gabina
Aurora Pérez Jiménez, “Las pieles sagradas de Mesoamérica”, en Maldonado Alvarado y Maldonado
Alvarado, La sabiduria de..., 2004, pp. 13-14.
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7.3.2. Analisis fisico del soporte del Codice Vindobonensis

Por la diferencia estilistica y la discontinuidad del contenido de un lado al otro, cada cara
del Codice Vindobonensis se considera un documento independiente. El reverso es siempre
colocado cronoldgicamente posterior a la elaboracion del anverso y muy cercano a la
Conquista espanola. No obstante, como ya habiamos discutido extensamente en el capitulo
anterior, los criterios de esta hipotesis sobre el orden de elaboracion son algo arbitrarios y,
ademas, el estilo de dos figuras modificadas del signo calendarico Zopilote del reverso nos
plantea la necesidad de una revision de esta relacion temporal entre las dos caras, muy
aceptada y repetida. Asimismo, la ausencia de los rasgos diagnosticos del estilo tardio en el
reverso pone en duda la propuesta de su fechamiento muy tardio.

Junto con el andlisis estilistico, el estudio fisico del soporte material es otra
herramienta util para acercarse al problema de la forma de elaborar un cédice. A través de
la observacion minuciosa del soporte en el original se puede revocar el orden de antigiiedad
de las dos caras de un codice. El ejemplo mas conocido es el caso del Codice Nuttall. Hacia
1970, Nancy Troike descubrio que el reverso del Nuttall fue pintado antes de su anverso
examinando en el original del cddice como se filtraba la pintura en los pequefios agujeros
de la piel.>** La denominacion anverso y reverso no necesariamente coincide con el orden
de su produccion. De hecho, en muchas ocasiones la denominacion fue puesta sin ningin
estudio previo.

Juan Jos¢ Batalla detecto que una parte del Codice Borgia fue agregado

posteriormente. El descubrimiento de esta alteracion, segin este autor, influye de manera

342 Nancy P. Troike, Codex Zouche-Nuttall: British Museum, London (Add. MS. 39671), Graz, Akademische
Druck-und Verlangsanstalt, 1987, pp. 31-32. Mary Elizabeth Smith, Picture Writing from Ancient Southern
Mexico. Mixtec Place Signs and Maps, Oklahoma, University of Oklahoma Press, 1973, p. 12.
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significativa en el andlisis y la interpretacion del documento. Para su andlisis, no trabajo
con el original sino utilizé el nuevo facsimil editado en Espafia hecho con el proposito de
reproducir casi idénticamente el original.>* El estudio fisico del soporte es precisamente
uno de los pasos fundamentales del anélisis codicolégico del método que propone este
investigador y lo define como el estudio de “todo lo relativo a la confeccion material del
documento”.”** Como opina también él, lo ideal es realizar el estudio fisico de todos los
manuscritos, no obstante, por diversas razones prudentes, es casi imposible hacerlo, sobre
todo los analisis quimicos, inclusive a veces ni siquiera es posible tener acceso al original
solo para observarlo. En este caso, los facsimiles de buena calidad, los reportes hechos por
las observaciones directas del original, asi como los estudios sobre las técnicas
tradicionales de manufactura indigena nos pueden ayudar a resolver algunas interrogantes.
A finales de noviembre de 2010 se tuvo oportunidad de revisar el original del
Cédice Vindobonensis en la Biblioteca Nacional de Austria en Viena.>* Antes de estudiar
el original, como un paso previo, se efectud un analisis detenido de los facsimiles y de los
reportes de estudio directo con el original, tanto del mismo Vindobonensis como de los
otros codices, a fin de elaborar algunas preguntas. A continuacidon presentamos primero los
resultados de los estudios con facsimiles y después las observaciones directas sobre el
original, de tal forma, se demuestra la importancia y la utilidad de publicar los facsimiles de

buena calidad y los informes de todos los datos obtenidos de estudios directos del original,

> Juan José Batalla Rosado, EI Cédice Borgia. Una guia para un viaje alucinante por el inframundo,
Madrid, Biblioteca Apostoélica Vaticana y Testimonio Compaiiia Editorial, 2008, pp. 311 y 380-381.

44 Ibid., p. 311; “Los cédices mesoamericanos: métodos de estudio”, en [tinerarios: revista de estudios
lingtiisticos, literarios, historicos y antropologicos, vol. 8, 2008, p. 45.

> Agradezco al Dr. Andreas Fingernagel, director del departamento de manuscritos de la Biblioteca Nacional
de Austria por su disponibilidad. Asimismo, le doy gracias al Dr. Martin Rauchbauer, ex director del Foro
Cultural de Austria en México, y a Sergio Pefia por facilitarme a establecer el contacto con la Biblioteca.
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asimismo se evalua hasta donde podemos acercarnos al documento sin trabajar con el

original, y cudles datos solo se consiguen por el andlisis directo del original.

7.3.2.1. Observaciones del facsimil y analisis de los estudios y reportes sobre el soporte
Para llevar a cabo los andlisis de este apartado, utilizamos principalmente la edicion
facsimilar publicada en 1992 por el Fondo de Cultura Econémica junto con el Akademische
Druck-und Verlagsanstalt y la Sociedad Estatal Quinto Centenario. Asimismo, acudimos al
trabajo de Otto Adelhofer sobre la descripcion de los aspectos fisicos, que acompaia al
facsimil de 1963.

El Codice Vindobonensis estd formado de 15 piezas de piel. Hemos seguido la
numeracion de las tiras del estudio de Adelhofer, que consiste en numerar de la [ a la XV
en romano, contando desde la pieza del extremo izquierdo del anverso (figura 7.5).>%
Segun la observacion minuciosa del soporte en el original, dicho autor dice que tres piezas
estan hechas de pieles mas blandas y delgadas que las otras.””’ Estas son la séptima, la
octava y la novena tira y abarcan desde la ldmina 22 a la 31 del anverso (figura 7.5).
Curiosamente, la terminacién derecha y la izquierda de la tira del conjunto de tres piezas

blandas coinciden con el doblez de las laminas del reverso (figura 7.6).

346 Adelhofer, Codex Vindobonensis..., p. 24.

> Ibid., p. 26. Existe un estudio reciente sobre las pieles del Vindobonensis hecho por Mauricio Maldonado.
Su andlisis fue realizado a través del facsimil de 1992. Al igual que Adelhofer, el médico veterinario observa
el mal estado de conservacion en la tira donde se encuentran las laminas 22, 23 y 24 (corresponde a la tira
VII) y propone que no solamente la piel era muy delgada sino también cabe la posibilidad de que el curtido no
haya sido el 6ptimo. Maldonado Alvarado, “Analisis macroscopico de las pieles de dos cddices mixtecos”, en
Educacion Comunal, nim. 2, julio de 2009, p. 188.
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Sabemos que el Codice Selden es un palimpsesto, es decir fue borrado totalmente

£1: ., 548
para creéar un nucvo codice.

El Selden actual esta hecho de seis piezas de piel curtida.
Esta plegado en 20 laminas y pintado s6lo por un lado en direccion vertical. Pero se ven
restos de pintura antigua en direccion horizontal en la cara que actualmente se conoce como
el reverso.”*® De acuerdo con el trabajo de Philip Dark y Joyce Plesters,””” las dos ultimas
piezas de piel, que corresponden con la 1dmina 16 a la 20, fueron agregadas al documento
antiguo, pues son de calidad diferente a las demas piezas: son mas delgadas y flexibles vy,
ademas, no tienen restos de pintura antigua en ninguna parte.”' Nos llam¢ la atencion la
diferencia de la calidad de piel y la propuesta de Dark y Plesters respecto a que fueron
anadidas para completar el nuevo coddice, dado que el Vindobonensis también tiene unas
piezas de piel mas blandas.

Las medidas de las 15 piezas de piel que forman el Vindobonensis varian entre 68 y
108 centimetros aproximadamente (figura 7.5). Las primeras tiras desde la izquierda del
anverso son mas dispares en su medida, la mas corta y la mas larga estan dentro de esta
parte, mientras que la extension de las ultimas tiras, que se encuentran en la mitad derecha,

es mas o menos parecida. Miden alrededor de un metro, es un tamafio muy comun entre los

I b . ;e 2
cédices prehispanicos.”

% Caso, Interpretacion del Cédice Selden, México, Sociedad Mexicana de Antropologia, 1964, pp. 14-18.
Philip Dark y Joyce Plesters, “The palimpsests of Codex Selden: Recent attempts to reveal the coveres
pictographs”, en Actas del XXXIII Congreso Internacional de Americanistas, San José, 20-27 de Julio de
1958, Costa Rica, 1978, pp. 530-539.

>4 Seglin Dark y Plesters, el codice antiguo fue pintado por ambas caras. Ibid., p. 535.

53 1bid., pp. 530-536.

>>! Del reuso del material, Maarten Jansen opina que, en la época colonial temprana cuando fue pintado el
Selden era dificil obtener tiras de piel de venado de buena calidad. ;La escasez de material sera la razon del
palimpsesto del Selden? Jansen, ‘“Purpose and Provenience of the Mixtec Codices”, en Indiana Journal of
Hispanic Literatures, vol. 1, mim. 13, 1998, p. 40.

332 Por ejemplo, el Laud, el Fejérvary Mayer y las cuatro tiras originales del Selden.
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Otro elemento importante a mencionar es la presencia de los agujeros” y sus
ubicaciones. El Vindobonensis tiene varios hoyos de diferente tamano, algunos fueron
reparados y pintados muy posiblemente en el momento de la elaboracion del anverso. Lo
interesante es que hay mas agujeros en las primeras tiras, mientras que en las ultimas, o sea,
la seccion donde tiene pintura por ambas caras, casi no tiene agujeros (figura 7.7). Con los
facsimiles no podemos saber como estan las laminas detras de los hoyos reparados en la
época prehispanica, debido a que ninguna edicion presenta fotografias de las ldminas que
no tienen pintura. Por la forma de tapar algunos agujeros en el Codice Bodley, suponemos
que tienen parches desde el reverso.’ >

Respecto al ensamblado de las tiras, podemos decir, a grandes rasgos, que no hay
una regla para pegarlas. En algunas uniones la orilla derecha queda debajo de la izquierda
de la tira que une, en otras, queda al revés, y hay tiras en que las dos orillas quedan arriba o
abajo. Sin embargo, de la tira II a la VII se muestra una uniformidad en donde la orilla
derecha queda siempre debajo de la orilla izquierda de la otra tira (figura 7.7).

A partir de esta observacion, dividimos el Vindobonensis en los tres fragmentos
siguientes (figura 7.8):

Fragmento 1: tiras [-VI = lams. 1-21 del anverso, cubierta en el reverso, no tiene

pintura en esta cara; en total 21 ldminas.

Fragmento 2: tiras VII-IX = lams. 22-31 del anverso, no tiene pintura en el reverso,

pieles blandas; en total 10 laminas.

Fragmento 3: tiras X-XV = lams. 32-52 del anverso, cubierta y lams. [-XX del
reverso (lams. XIV-XX sin pintura); en total 21 laminas

>>3 De acuerdo con Mauricio Maldonado, los agujeros fueron hechos por las flechas al momento de cazar el
animal y se estiraron al momento de curtir. Por su forma y su ubicacion, el autor descarta la posibilidad de
que sean producto del cuchillo al descarnar. Maldonado, “Analisis macroscopico de...”, pp. 185-186 y 187.
>4 Véase las laminas 16 y 17 del Bodley. Estos parches fueron puestos para tapar los agujeros en las liminas
24 y 23, respectivamente.

201



, Laminas . Ensamblado Num. de
Num. Medidas Calidad orilla izq. / der. . fragmento
de de la T Agujeros
tira (cms.) anv rev piel casi coincide (tc,)tal de
con el doblez lams.)
I 68.3 1-3 cubierta- --- / arriba Si
I 83.1 3-6 abajo / abajo Si
111 86.6 6-10 arriba / abajo Si 1
v 99.8 10-13 *arriba / abajo* Si (21)
v 108.6 13-17 arriba / abajo* Si
VI 105.3 17-21 arriba / abajo* No
VII 87.7 21-25 Blanda arriba / abajo Si 5
VIII 74.9 25-28 Blanda arriba / arriba Si (10)
IX 98.5 28-31 Blanda abajo / abajo* Si
X 93.8 3135 (XX-XVII) arriba / abajo No
X1 105.5 35-39  (XVII-XII) arriba / abajo No
X1 100.6 39-42 XI-X arriba / arriba Si 3
XTI 95.1 42-46 X-VI abajo / arriba No (21)
X1V 97.3 46-49 VI-III abajo / abajo No
XV 95.2 49-52  Ill-cubierta arriba / --- No

De acuerdo con Adelhofer, la calidad de la piel del fragmento 3 es la mejor de
todas: es mas fuerte y casi no tiene agujeros. De este fragmento, la tira XII es la Uinica que
tiene agujeros, a saber, uno en forma de muesca en una orilla y otro agujero completo cerca
de la otra orilla. Ambos se tapan naturalmente porque estan justo en donde se unen con las
otras tiras. Es curioso que escogieran ocultar la muesca en el reverso y la dejaran ver en el
anverso (figura 7.9a), mientras que con el agujero completo ocurriera lo contrario, se tapara
en el anverso y quedara expuesto en el reverso (figura 7.9b).

Ya habiamos mencionado arriba que la medida de cada tira del fragmento 3 es
homogénea, asimismo, este fragmento casi no tiene agujeros y es de mejor calidad. El
fragmento 3 tiene veintin laminas en total, nimero suficiente para ser un documento
independiente. Por todo lo anterior, incluyendo el estilo del signo Zopilote de las

modificaciones que tratamos en el capitulo anterior, proponemos la hipdtesis de que
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primero se elabor6 el reverso del Vindobonensis y, luego el anverso. Los pintores
reutilizaron un manuscrito inconcluso —el reverso— y dos fragmentos mas para alcanzar
las cincuenta y dos laminas. Pintar un relato sagrado en cincuenta y dos paginas parece ser
muy simbélico, porque es una cifra muy significativa en Mesoamérica.”

Estos argumentos replantearian el orden de elaboracion del anverso y reverso del
Vindobonensis. Ahora bien, ;coémo podemos saber qué lado es originalmente el anverso?
En un estudio sobre las técnicas y materiales del Codice Cospi, Laura Laurencich Minelli
opina que el anverso actual del Cospi era también el anverso para los antiguos
mesoamericanos, puesto que las uniones de las tiras coinciden con el doblez de las laminas
del anverso actual y las cubiertas estan pegadas en la primera y la ultima ldmina del
reverso.”>° Es interesante observar que dentro de los codices de la tradicién Mixteca-Puebla
que estan pintados por ambos lados, el Vindobonensis, el Cospi y el Laud tienen las
portadas en las dos ldminas extremas de la misma cara, mientras que en los demas, las
cubiertas o portadas estan en diferentes caras (figura 7.10). Por otro lado, en la cara en la
que no estan las portadas del Cospi y el Laud, observamos que las uniones coinciden con el
doblez; en cambio, en el Vindobonensis, algunas uniones coinciden con el doblez del
reverso, o sea, el lado donde estan las cubiertas. Es muy probable que, en el caso del Cospi
y del Laud, su anverso actual fuera también originalmente su anverso, pero no es tan claro

en el caso del Vindobonensis.

335 Aunque cabe sefialar que no necesariamente las obras que estan hechas de materiales de mejor calidad son
las mas antiguas. Por ejemplo, de acuerdo con el analisis sobre la piel hecho por los Maldonado, la seleccion
de la piel del Colombino (prehispanico) es mala, mientras que es buena la del Porfirio Diaz (siglo XVI o
XVII). Maldonado Alvarado y Maldonado Alvarado, La sabiduria de..., p. 120.

5% Laurencich Minelli, “A note on the Mesoamerican Codex Cospi”, en Journal de la Société des
Américanistes, vol. 85, mim. 1, 1999, pp. 378 y 383, nota 9. No hemos podido confirmar la coincidencia con
el doblez, dado que en las tres ediciones facsimilares a nuestro alcance (del Akademische Druck-und
Verlagsanstalt 1968, del Gobierno del Estado de Puebla 1988 y del Fondo de Cultura Econémica 1994) no se
ven con claridad las uniones.
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7.3.2.2. Observaciones sobre el soporte del original
Basandonos en los estudios con los facsimiles, los reportes de los estudios del original y los
trabajos sobre el soporte material, elaboramos una lista de objetivos a realizar en el andlisis
del original del Codice Vindobonensis:
1) Observar los dos ejemplos de las modificaciones del signo Zopilote en el reverso;
a. Si hay algln indicio de que existia una pintura debajo;
b. Si existe una diferencia de tono o calidad de la capa blanca;
c. Si se nota una diferencia en el tono y en el material con que se pinta el signo
Zopilote modificado;
2) Examinar la base de preparacion de las laminas que no tienen pintura (en el reverso),
y verificar si todo el reverso es del mismo grosor, del mismo color y de la misma
calidad;

3) Observar cudl es la técnica de reparacion de los agujeros (en el reverso).

Respecto a la primera pregunta, en ambos ejemplos de las modificaciones se nota la
presencia de algo debajo. Desafortunadamente, mediante las observaciones con lupa s6lo
alcanzamos a ver unas manchas negras debajo del signo de la sefiora 12 Zopilote de la
lamina IIT (figura 7.11), y unas manchas rojas y lineas negras debajo del de la sefiora 10
Zopilote de la IX (figura 7.12). No se aprecia ninguna diferencia de tono ni calidad de la
capa blanca en estas partes. Tampoco se detecta alguna diferencia en el tono ni en el
material con que se dibujo el signo Zopilote modificado. En ambos casos se observa que la
herramienta que se utilizo es diferente: las modificaciones se pintaron con un pincel de
punta mas gruesa que las otras figuras. Asimismo, en el Zopilote modificado de la lamina

IIT se nota la presencia de un dibujo preparatorio con linea muy gruesa y tinta negra
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rebajada o gris. Esta linea es muy diferente a la del dibujo preparatorio de las primeras
laminas del reverso (figura 7.13).

Aparte de las modificaciones en cuestion, se observan evidencias de alteraciones en
varias laminas. Algunos ejemplos se notan aun en el facsimil. La ldmina en que se notan las
intervenciones mas profusas es la IV. Por ejemplo, alrededor de la parte inferior del cuerpo
del senor 10 Flor, el segundo gobernante de la primera dinastia de Tilantongo que se
encuentra en el extremo izquierdo de la banda superior, se aprecian huellas de
removimiento de la base blanca (figura 7.14). En la banda central, entre los dos hermanos
de dicho sefior: el sefior 13 Aguila y el sefior 3 Agua, hay evidencia de que se borrd una
figura completa (figura 7.15). Asimismo se corrigieron la forma de la nariz y la ubicacion
de la cola del cojin de la sefiora 2 Serpiente, la esposa del sefior 10 Flor, que es el segundo
personaje desde la derecha en la banda central (figura 7.16). El mismo tipo de
modificaciones estan presentes en varias partes en las laminas II (figura 7.17) y IX (figura
7.18). Lo ya expuesto, nos lleva a poner en duda la hipotesis repetitiva de que todo el
codice fue elaborado bajo mucho apresuramiento en poco tiempo.

Un ejemplo de alteracion interesante es la desaparicion del rostro completo de la
sefiora 1 Aguila, esposa del décimo gobernante de la segunda dinastia de Tilantongo y
hermana del ultimo gobernante de la segunda de Teozacoalco, que se encuentra en la
esquina derecha de la banda superior de la lamina XI (figura 7.19). Aunque esta parte esta
muy deteriorada en general, la forma en la que esta desvanecido el rostro nos parece poco
natural, por lo que sospechamos que fue eliminado intencionalmente.

En cuanto a la segunda pregunta, todo el reverso esta recubierto con una capa blanca
de yeso. En algunas uniones que estan ligeramente despegadas, se observa el proceso de la

manufactura: primero se les aplicd la base blanca y después se unieron las tiras (figura
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7.20). 7 Parece que este proceso no es compartido con todos los codices Mixteca-Puebla.
Cottie A. Burland reporta que en el caso del Codice Laud, la base se aplico después de que
se pegaron las tiras.”® Dice que, ademés, rebajaban el grosor en las uniones;”> este arreglo
no se observa en el Vindobonensis (figura 7.21).

Al tocar el codice, se nota la diferencia de calidad en las pieles. Como proponemos,
precisamente se sienten tres calidades distintas. El conjunto de tiras al que denominamos el
fragmento 1 (de la tira [ a la VI) es extremadamente tieso y acartonado, el 2 (de la VIl a la
IX) es blando como mencionaba Adelhofer y el 3 (de la X a la XV) es de otra calidad: ni
tan tieso como el 1 ni tan blando como el 2 (figura 7.22). Confirmamos que las
terminaciones izquierda y derecha del fragmento 2 coinciden con el doblez de las laminas
del reverso (figura 7.6).

Detectamos unas manchas y lineas rojas en el reverso de las laminas 14 y 15 (figura
7.23), asi como de las 18 y 19 (figura 7.24). La presencia de las ultimas ya habia sido
reportada por Adelhofer.’® Estas cuatro laminas corresponden al fragmento 1. Con lupa
solo alcanzamos a ver unas manchas, no obstante, cabe la posibilidad de que debajo de la
base de preparacion haya habido pintura y ésta fuera borrada. La practica del palimpsesto
en los codices mesoamericanos es conocida por el caso del Selden™®' y ahora, con el nuevo
analisis del proyecto interdisciplinario del Colombino, encontramos huellas de pigmento

rojo y negro en unas laminas del reverso que nos sugieren la existencia de un documento

> Mauricio Maldonado, con el estudio sélo del facsimil, atinadamente propone este orden de elaboracion
tanto en el Vindobonensis como en el Nuttall. Maldonado, “Analisis macroscopico de...”, pp. 175, 183 y 186.
% C. A. Burland, Codex Laud (MS. Laud Misc. 678) Bodleian Library Oxford, Graz, Akademische Druck-
und Verlagsanstalt, 1966, pp. 8-9.

> Ibid.

369 Adelhofer, Codex Vindobonensis..., p. 26.

%1 Caso, Interpretacion del Cédice Selden, pp. 14-18. Dark y Plesters, “The palimpsests of ...”.
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antiguo.’®

Para el reverso del Vindobonensis, sobre todo del fragmento 1, es necesario
realizar un andlisis cientifico con instrumentos adecuados, para revelar de qué se tratan
estas manchas.

Respecto a la tercera pregunta, como supusimos, los agujeros fueron reparados
mediante unos parches.’® Una sorpresa en la observacion directa del original es que el gran
agujero de la lamina 23 est4 parchado desde el anverso, es decir del lado que tiene pintura
(figura 7.25a). A pesar del examen minucioso del facsimil, no pudimos detectar este

. . . 1564
fendmeno hasta ver el original.

El parche es un rectdngulo con esquinas redondeadas
(figura 7.25a) y el agujero tiene una forma almendrada (figura 7.25b). La lamina 23
corresponde al fragmento 2 y en ¢l hay otro agujero que no tuvo necesidad de reparacion
dado que justo cae en la union de dos tiras (figura 7.26). Los otros agujeros con parches, los
cuales ya habiamos sefialado anteriormente que se ubican todos en el fragmento 1, estan
reparados desde el lado reverso. Algunos parches tienen redondeadas sus esquinas y otros
no (figura 7.27). Curiosamente la ldmina XXXVI, que corresponde a la 16 en el anverso,
tiene dos agujeros parchados y uno estd redondeado y el otro, no (figura 7.27d). En los
parches detras de las laminas 4 (figura 7.27a) y 7 (figura 7.27b), los no redondeados, se

aprecian marcas de que fueron removidos. Al igual que la calidad de las pieles, la forma de

reparar los agujeros es distinta dependiendo de los fragmentos. Los orificios en el

362 Falcon, Tatiana, Maria Isabel Alvarez Icaza, Saeko Yanagisawa y Sandra Zetina, “Informe del estudio del
Codice Colombino (junio-2011)”, mecanoscrito, 2011. Zetina, Sandra, José Luis Ruvalcaba, Tatiana Falcon,
Jesus Arenas Alatorre, Sacko Yanagisawa, Maria Isabel Alvarez Icaza Longoria y Eumelia Hernandez,
“Material Study of the Codex Colombino”, en Antonio Sgamellotti et al. (ed.), Science and Art: The Painted
Surface, Londres, Royal Society of Chemistry, 2014, p. 128.

°63 Hasta la fecha se han reportado dos formas de reparacion de los agujeros. Una es, como en el
Vindobonensis y el Bodley, por medio de los parches y otra es la costura con cuerdas. Hemos identificado que
el Nuttall, el Colombino y, su contraparte, el Becker I utilizan este ultimo método. Recientemente Alvarez
Icaza informa el uso del método de reparacion por cuerdas en el Laud. Alvarez Icaza, “El Cédice Laud...”, p.
95 y figura 2.10.

364 Maldonado también piensa que el parche esta puesto en el reverso. Maldonado, “Analisis macroscopico
de...”, p. 188.
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fragmento 1 estan tapados desde el reverso, mientras que el del fragmento 2 estd parchado

desde el anverso, pese a que este fragmento no tiene pintura en el reverso, y, como

habiamos mencionado, en el fragmento 3 no hay agujeros reparados con parches.

Resumimos a continuacion las caracteristicas de cada fragmento en una tabla.

Fragmento 1

Fragmento 2

Fragmento 3

Tiras -1V VII-IX X-XV

Laminas (anverso) 1-21 22-31 32-52

Laminas (reverso) Cubierta, texto en Sin pintura Cubierta, [-XX (XIV-
latin, sin pintura XX sin pintura)

Num. total de laminas | 21 10 21

Medida de tiras Variable Mas o menos Uniforme

uniforme

Agujeros reparados Presente (varios) Uno grande Ausente

Reparacion de Desde el reverso Desde el anverso -

agujeros

Ensamblado Casi uniforme - Variable

Coincidencia de las
uniones con el doblez

Varios coinciden

No coinciden

Calidad de pieles

Tiesa

Blanda

N1 tiesa ni blanda

Manchas en el reverso

Presente

Ausente

Ausente (tiene pintura)

7.3.3. Comentarios finales

Aunque es indispensable el analisis directo del original, fue posible analizar varios aspectos
del documento a través de los facsimiles y de los reportes sobre aspectos fisicos de los
manuscritos. Una suerte en el caso del Codice Vindobonensis es la existencia de facsimiles
de excelente calidad, sobre todo la edicion de 1992, asi como de una buena descripcion
fisica del codice. De tal forma, pudimos plantear la division de los tres fragmentos, la cual
fue confirmada con el analisis directo del original. Una falla fundamental que tienen estos
facsimiles es la ausencia de fotografias de las ldminas que no tienen pintura, dado que no
solamente las pinturas son fuentes de informacién, sino cualquier detalle del documento

nos ofrece datos importantes para entenderlo.
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Ahora bien, nuestra aportacion consiste en proponer que la forma como conocemos
actualmente el Codice Vindobonensis fue hecha por una reutilizaciéon de un documento
antiguo de veinte laminas en el que sélo se habian ocupado trece.’® En otras palabras,
primero se pinto6 el reverso y en el momento de su elaboracion este manuscrito tenia veinte
laminas en total. Por alguna razén, se tuvo que terminar con mucha prisa y se dejaron siete
laminas en blanco.® Después, el pintor o los pintores del anverso, lo reutilizaron
agregando dos fragmentos mas para elaborar la gran obra sobre los origenes de los
mixtecos en cincuenta y dos laminas.

El conocimiento del orden cronoldgico de ejecucion del codice nos sirve para
comprender mejor el fenomeno Mixteca-Puebla —al que pertenece el Vindobonensis—, su
distribucion espacial y temporal a través del estudio de su variacion estilistica. Asimismo
podemos confirmar la presencia de la practica de reutilizacion de codices en Mesoamérica,

y su significado para poder comprender un poco mas el documento.

%65 Hay una costumbre de la reutilizacién de materiales antiguos en Mesoamérica. Por ejemplo, en la cultura
olmeca se ha reportado la evidencia de que varios tronos se han convertido en las cabezas colosales. Ann
Cyphers, Las bellas teorias y los terribles hechos. Controversias sobre los olmecas del Preclasico inferior,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México, 2012, pp. 38-41 y 94-97. En el caso de Oaxaca, en
Monte Alban, algunos de los relieves conocidos como Los Danzantes han sido recolocados en puntos
simbdlicos en varios edificios, asimismo, las estelas de la Plataforma Sur fueron hechas por materiales
reutilizados de otro programa. Javier Urcid Serrano, “Los oraculos y la guerra: el papel de las narrativas
pictéricas en el desarrollo temprano de Monte Alban (500 a.C.-200 d.C.)”, en N. Robles Garcia y A. I. Rivera
Guzman (eds.), Monte Alban en la encrucijada regional y disciplinaria. Memoria de la Quinta Mesa Redonda
de Monte Alban, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2011, p. 226; Zapotec hieroglyphic
writing, Washington, D. C., Dumbarton Oaks Research Library and Collection, 2001, pp. 279-408.

%66 E] reverso solo esta ocupado en trece laminas. El nimero 13 es también una cifra simbolica en
Mesoamérica asi como el namero 52. El Cédice Cospi es otro documento corto y su anverso también tiene
trece laminas pintadas.
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CONCLUSIONES

Como vimos a lo largo de este trabajo, el analisis de estilo y la observacion del soporte
fisico dan nueva informacion sobre el reverso del Vindobonensis y su relacion con el
anverso, asi como con los otros cddices de la tradicion Mixteca-Puebla. Aunque dicha
tradicion es un fendomeno crucial en el Posclasico mesoamericano, no cuenta con una
definicion precisa. Los materiales —sobre todo la ceramica— considerados como Mixteca-
Puebla varian dependiendo de los investigadores y no esta muy claro en qué objeto
exactamente se basa la definicién, tanto estilistica como iconografica, difundida
actualmente. Esto resulta evidente cuando se intenta aplicar el concepto para un andlisis
concreto. Como Nicholson opina en la introduccion del ultimo libro dedicado al fenémeno
Mixteca-Puebla —publicado hace ya veintitn afios—, para que el concepto sirva como una
herramienta efectiva de analisis, se debe refinar la definicion de manera mucho mas
estricta.”®’ La imprecision impide determinar el lapso temporal de desarrollo del fenémeno,
su lugar de origen y la relacion con las areas de su influencia.

Relacionado con nuestro tema, uno de los problemas que ocasiona la ambigiiedad de
la definicion del concepto Mixteca-Puebla es la temporalidad de la elaboracion de los
codices, por ende, la relacion cronologica entre estos materiales. Las propuestas de datacion
de los manuscritos mixtecos prehispanicos tienen una fuerte influencia de la temporalidad

de su contenido. De tal modo, algunos autores plantean que el Colombino fue elaborado en

57 H. B. Nicholson y Eloise Quifiones Keber eds., Mixteca-Puebla: Discoveries and Research in

Mesoamerican Art and Archaeology, California, Labyrinthos, 1994, pp. vii-xv.

211



el siglo XII,>*® puesto que este codice narra los acontecimientos que sucedieron entre los
siglos XI y XII. Esta fecha es factible si se sitiia el inicio de la tradicion Mixteca-Puebla en
la aparicion de la policroma precoccion en el centro de México. Sin embargo nosotros
consideramos —a través del analisis comparativo entre los materiales ceramicos con las
caracteristicas estilisticas y el repertorio iconografico que definen dicha tradicion— como
ceramica Mixteca-Puebla so6lo a la Policroma laca o del tipo Catalina en Cholula y al tipo
Pilitas en Oaxaca, que datan entre 1350 y 1550 d.C., como lo presentamos en el primer
capitulo de esta tesis. Si tomamos en cuenta este fechamiento, ningiin cddice Mixteca-
Puebla pudo haber sido elaborado antes del siglo XIV, pese a que hable de un relato
ocurrido anterior a esa fecha. Dicho de otra forma, la temporalidad del contenido, en caso
de que éste tratase de acontecimientos anteriores a la época de desarrollo de la tradicion, no
sirve para fechar su confeccion. Si la definicion del concepto Mixteca-Puebla fuera mas
precisa y difundida, no existirian problemas tales como la confusion entre la temporalidad
del contenido y de la manufactura.

De la misma manera, el que la historia sobre la que versa un documento sea mas
antigua que la de otro, no significa que el primero se realizo antes que el segundo. Uno de
los argumentos de la hipdtesis actual sobre el orden cronoldgico de elaboracion de las dos
caras del Codice Vindobonensis —el anverso primero y después de un lapso grande el

reverso— radica en la temporalidad del contenido. No obstante, como acabamos de discutir

368 Los codices de México (catalogo de la exposicion temporal en el Museo Nacional de Antropologia, con

explicacion de Leonardo Manrique), México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1979, p. 54.
Nelly Gutiérrez Solana, Codices de México. Historia e interpretacion de los grandes libros pintados
prehispanicos, México, Panorama Editorial, 1992, p. 120. Xavier Noguez, “Cddice Colombino”, en Codices
prehispanicos y coloniales tempranos. Catdalogo. Mayas, mexicas, mixtecos y grupo Borgia, México, Edicion
especial de Arqueologia mexicana, nim. 31, 2009, p. 86.
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arriba y a lo largo de esta tesis, el orden temporal del contenido no necesariamente
corresponde con el orden de la manufactura.

En contraste con el gran elogio del que goza el anverso del Vindobonensis como el
mas hermoso y muy antiguo, el reverso suele recibir una calificacion negativa, como hecho
a prisa en visperas de la Conquista. Se describe como una obra con lineas poco precisas,
descuidada, de un inexperto, etcétera. Siempre se enfatiza su estado inconcluso, aunque es
sabido que otros codices mixtecos tampoco son obras acabadas. Por ocupar solamente una
cuarta parte del material y omitir las figuras que deberian estar en la Gltima parte, el reverso
del Vindobonensis se suele considerar un documento incompleto y elaborado
apresuradamente en poco tiempo. El andlisis del contenido y del estilo que expusimos en
los capitulos 3 y 4 del presente trabajo contradice esta propuesta. La narracion no se
interrumpe en medio de un acontecimiento, sino que cuenta las tres primeras dinastias de
Tilantongo completas. Ademas, la identificacion de la participacion de al menos tres
pintores en su elaboracion y la evidencia de alteraciones de la época prehispanica en varias
laminas nos hacen pensar que el reverso no fue producido ni todo de una vez, ni en un
tiempo corto.

Ademas de la imprecision de las lineas y el estado inconcluso, se acentia la
abundancia de los datos que son incongruentes con los de los otros documentos. Cuando se
trata del reverso, estos datos no son vistos como una version diferente con algun significado,
sino que se evaltian como errores. Todas estas descalificaciones se toman como argumentos
para ubicar su confeccion como tardia y muy posterior a la del anverso. Sin embargo, como
demostramos, estos argumentos estan basados en juicios subjetivos y carecen de
fundamentos. Los datos concretos que sirven para el fechamiento no bastan para ubicarlo

en una fecha tan tardia. La ultima fecha del relato del reverso es hacia 1400 d.C. No
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presenta ningun rasgo diagnéstico del estilo de los codices de manufactura claramente
tardia, el cual se sittia en el tiempo de la Conquista y persistid hasta principios del siglo
XVIL

En cuanto al orden de elaboracion de ambas caras del Vindobonensis, planteamos
una hipdtesis que es invertida de la que ha sido establecida. Esta nueva hipotesis surgid por
la deteccion de dos ejemplos del signo Zopilote repintados en el reverso, que fueron
realizados con un estilo mas cercano al del anverso que al del reverso. Como ya vimos, el
estilo del anverso y el del reverso son muy distintos, tanto que, al agrupar en dos variantes
estilisticas los manuscritos Mixteca-Puebla —no solamente los mixtecos sino también los
calendarico-rituales—, el anverso pertenece a una y el reverso a la otra. Si seguimos la
hipotesis de que el anverso fue pintado antes y el reverso después, ademds como muchos
proponen el primero hacia el siglo XIV y el segundo hacia el XVI, no se explicaria este
fendmeno.

Los resultados del estudio del soporte fisico de alguna manera sostienen nuestra
hipoétesis, dado que nos permitieron proponer que la forma actual del Codice Vindobonensis,
que se conforma de cincuenta y dos laminas, fue hecha por una reutilizacion de dos codices
antiguos de veinte o veintitin laminas, méas un fragmento de diez laminas, siendo uno de
estos “codices antiguos”, el reverso ya con pintura que conocemos hoy en dia. En el otro
fragmento de veinte ldminas, que actualmente no tiene pintura en el reverso, encontramos
unas manchas y lineas rojas en dicha cara que muestran que probablemente existia pintura y
habria sido borrada. El alto grado de rigidez de las pieles de este fragmento sustenta esta
hipdtesis, ya que posiblemente se debe al proceso de borrar y recubrir la capa de yeso. En
resumen, primero hubo dos codices de veinte laminas: uno de ellos sdlo con trece laminas

pintadas que es el que conocemos actualmente como el reverso del Vindobonensis; y otro
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que en alglin momento tuvo pintura pero ahora estd totalmente borrada. Luego, hubo
necesidad de crear un cddice para contar los mitos y origenes de los mixtecos, por lo que se
tomaron estos dos cddices agregando un fragmento mas para llegar a las cincuenta y dos
laminas.

A lo largo de la investigacion notamos que los codices no son objetos estaticos, sino
son objetos de uso constante. Para entender un codice mesoamericano hay que recopilar
toda la informacion que contiene, ni que decir de los materiales que se emplean y todas las

alteraciones que se presentan, incluso de las partes que no tienen pintura.
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Capitulo 2

Dibujo de Ludolf de la lam. XII-3 del reverso, ca. 1650

Figura 2.1

a) Dibujo de la 1am. 13 del anverso, 1777

b) Codice Falso del Museo de América

Figura 2.2

Lam. XIII del reverso (foto tomada directamente del original)

Figura 2.3
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Figura 2.4

a) Antiquities of Mexico de Kingsborough, 1831
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b) Lam. XII del reverso, facsimil

Figura 2.5
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Capitulo 3

a) lam. IV-1 b) lam. IX-3 ¢) lam. 1I-1

Figura 3.1
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Figura 3.2
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direccion de la lectura direccion de la lectura

a) Bodley lams. 5/6-111 b) Bodley lams. 13/14-111

Figura 3.7

b) Bodley lam. 12-11I/TV

Figura 3.8
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¢) Vindobonensis anverso

lam. 42-I11 d) Nuttall lam. 19a e) Bodley lam. 4-11

Figura 3.9
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direccion de la lectura

Vindobonensis reverso lams. II/111

Figura 3.10

Vindobonensis reverso lam. I11-1

Figura 3.11

a) lam. I11-1 ¢) lam. VIII-1 d) lam. V-3

Figura 3.12

Pectoral de oro

Figura 3.13
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b) Detalle (lam. V-2)

Figura 3.14
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a) Vindobonensis reverso lam. IV-2 (foto tomada directamente del original)

b) Detalle (lam. IV-2)

Figura 3.15
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Vindobonensis reverso lam. VI-3

Vindobonensis reverso lam. VI-1

Figura 3.18

Figura 3.19
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a) Vindobonensis reverso lam. VII-2

b) Bodley lam. 7-V

Figura 3.20
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h) lam. IX-2

Nuttall 1am. 83-1/11

Nuttall 1am. 51-1/11

Figura 3.22

Figura 3.23
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Lams. V-VI

Figura 4.2

Lam. VI

Lam. XII

Figura 4.3
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Lams. XIII y XIV (foto tomada directamente del original)

Figura 4.5

Lam. IX-2

Lam. II-1 (foto del original)

Figura 4.6

Figura 4.7

Lam. IV-2 (foto del original)

Lam. XIII-2 (foto del original)

Figura 4.8

Figura 4.9
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Lam. VIII-1 Lam. X-2

Figura 4.10

Lam. VIII-1

Figura 4.13

Lam. II-2 Lam. III-2

Figura 4.14 Figura 4.15
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lam. IV-2

lam. VIII-3

Figura 4.16

e) lam. V-3

Figura 4.17

a) Vindobonensis rev.
lam. X-2

b) Vindobonensis anv. ¢) Nuttall 1am. 24-1

lam. 39-1V

(anverso)

d) Nuttall lam. 44-111
(reverso)

Figura 4.18
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Lam. IV-2 Lam. II-1

Figura 4.19 Figura 4.20 Figura 4.21

¢) lam. VII-3

f) lam. VI-3 g) lam. X-2 h) lam. XII-1

Figura 4.22

a) Vindobonensis

reverso b) Nuttall (reverso) ¢) Colombino d) Fejérvary Mayer e) Laud

Figura 4.23

R

a) Vindobonensis reverso lam. 1X-2 b) Nuttall lam. 38 (anverso)

Figura 4.24
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a) Vindobonensis reverso lam. VII-1 b) Nuttall lam. 3 (anverso)

Figura 4.25

¢) Movimiento

a) lam. IV-1, lam. 1X-2, 1am. I1X-3, lam. XI-2, lam. XI-2
b) lam. I-1, lam. III-1, lam. I1I-2, 1am. IX-2, lam. 1X-3
¢) lam. IV-2, lam. V-2, lam. IX-2, lam. XII-1, lam. XII-1
d) lam. I1-2, lam. VII-2, lam. VIII-2, lam. IX-2, 1am. XII-1
e) lam. I-1, lam. V-1, lam. V-2, lam. V-3, lam. VI-3

Figura 4.26
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a) lam. VI-2 b) lam. XII-2

¢) lam. VII-3

Figura 4.27

a) lam VIII-2 b) lam. III-1

¢) lam. 11-3

d) lam. I1-2

Figura 4.28

b) Bodley lams. 1 y 2-11

Figura 4.29

a) Vindobonensis reverso lam. I11-1

b) Bodley lam. 4-1V

Figura 4.30
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a) Vindobonensis rev. lam. I-1

b) Vindobonensis rev. lam. XI-1

Figura 4.31

a) Bodley lam. 2-111

b) Bodley 1lam. 16-111

Figura 4.32

a) Becker 1am. 12

e
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d) Vindobonensis anv. lam. 6

f) Vindobonensis rev. lam. XII-1

b) Bodley 1am. 25

)

c) Selden lam. 7

e) Egerton lam. 29

g) Mapa de Teozacoalco

Figura 4.33
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a) Vindobonensis reverso lam. VII-1

b) Bodley lam. 8-V
Figura 4.34
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a) Vindobonensis reverso lam. 1X-3 b) Bodley lams. 11/12-1V
Figura 4.35

£

.‘ TN T e J: T

Lam. 1I-3
Figura 4.36

Lam. VI-1
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¢) trenzado 3 (lam. VIII-3)

a) trenzado 1 (1am. II-1) b) trenzado 2 (lam. IV-3)*
Figura 4.38

* Imagen rotada horizontalmente
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¢) Seccion del trenzado 2 (1am. V)
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a) trenzado 1 b) trenzado 2 ¢) trenzado 3

Figura 4.48

a) trenzado 1 (lam. I-3) b) trenzado 2 (lam. IV-2)* ¢) trenzado 3 (lam. X-1)

Figura 4.49

* Imagen rotada horizontalmente
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Lam. IV

Figura 4.52

Lam. IV-2 (foto del original)

Figura 4.53
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Figura 4.57

Figura 4.58
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Lam. 1

Figura 5.10

b) lam. 23-I (foto del original)

a) lam. 49-11 (foto del original)
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Lam. 17-I (foto del original)

Lam. 7-1 (foto del original)
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Figura 5.15
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Figura 5.16
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b) lam. 33-IV

Figura 5.17

a) lam. 20-11 b) lam. 16-11
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b) reverso lam. IX-2

a) anverso lam. 35

b) reverso lam. I1I-1

Figura 6.4
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anverso lam. 4 reverso lam. IV

Figura 6.5

anverso lam. 12 reverso lam. VIII

Figura 6.6

a) anverso lam. 12 b) reverso lam. V

Figura 6.7
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b) reverso lam. IV

Figura 6.8

88%

12%

a) anverso

b) reverso

Figura 6.9

b) reverso lam. IX

—

a) anverso lam. 36 b) anverso lam. 12

¢) reverso lam. IX

Figura 6.11

a) anverso lam. 41

b) reverso lam. VII

Figura 6.12
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a) Egerton lam. 26 b) Vindobonensis reverso lam. IX ¢) Nuttall 1am. 38 (anverso)

Figura 6.14

e < w— —— —— T

a) Vindobonensis reverso lam. II1

b) Borgia lam. 54

Figura 6.15
O A4
XL
W
a) Bodley 1am. 15 b) Genealogia de Tlazultepec
Figura 6.16
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Signo del afio sin adornos

Signo del afio con adornos

[¢ d

k

a) Vindobonensis reverso 1lam. VI; b) Vindobonensis anverso lam. 4; ¢) Nuttall 1am. 43,
d) Nuttall lam. 25; e) Bodley 1am. 4; f) Selden lam. 3; g) Colombino 1am. 111; h) Egerton 1am. 2;
i) Lienzo de Filadelfia; j) Lienzo de Yolotepec; k) Lienzo de Zacatepec; 1) Mapa de Teozacoalco

Figura 6.17

¢) Nuttall 1am. 26 (anverso)

d) Selden 1am. 8

Figura 6.18
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Vindobonensis reverso lam. I1I (abajo: foto del original) Vindobonensis reverso lam. IX (abajo: foto del original)

Figura 6.19 Figura 6.20

Jam. 38*

b) modificaciones C) anverso
Figura 6.21
% :
a) Bodley 1am. 10 b) Bodley 1am. 15
Figura 6.22
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b) Bodley lam. 16

D iy
i A

a) Bodley lam. 35

c) Bodley 1am. 34

Figura 6.23

Forma de perfil

Grupo 1
Nariz con curvatura,
labio superior redondeado

Grupo 2
Nariz sin curvatura,

labio superior anguloso

Lo i ety

& \

Fejérvary 39*% | Nuttall rev. 67 Borgia 58*
Figura 6.24
Forma de dedos de la mano
Grupo 1 Grupo 2

Ufias redondeadas

Unas cuadradas

Vindobonensis anv. 38

Vindobonensis rev. IV

Laud 37* Fejérvary 35%*

Nuttall rev. 44*

Nuttall anv. 25

Borgia 55*

Figura 6.25
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Forma de pies con sandalia

Grupo 1 Grupo 2

Diagonal, ufias redondeadas Recto, ufias cuadradas

B e

Laud 8* Fejérvary 40* Nuttall anv. 34*

Figura 6.26

Grupo 1

gﬂnﬁ;\;ﬁ

Enrss Y7 .\
i%ig-‘\ I
‘. AN

Vindobonensis rev. IV* N;tttall‘ anv. 14 Borgia 49

Figura 6.27

* Imagen rotada horizontalmente
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Capitulo 7

Vindobonensis reverso, lam. 11 (foto del original)

Figura 7.1

L
Vindobonensis anverso, lam. 18 Vindobonensis anverso, lam. 48 Codice Xolotl, lamina V
Figura 7.2 Figura 7.3 Figura 7.4
3 23 23
1 2 3 4 5 s A 7 8 9
cubierta texto {
683 cm = §3.1cm =4 86.6 cm ==
tira T 26 tira T 28 tira 11 21
_ 23 25 s
10 1 12 13 14 15 16 17 18
4 sy 108.6 cm
! tira IV 18 tira V 36
32 46 56
19 20 21 2 2 24 25 26 2
1053 87.7 749
tira VI 33 tira VIT* 34 tira VII® 41
56 28 34
&
28 29 30 31 32 33 34 35 36
(xx) (x1x) (mAx) TIAX) (1Ax)
= 8.5 cm 938 n =
47 tira IX* 30 tira X 56
33 33 3. 4‘_
37 38 39 40 41 42 43 44 45 ;
(Ax) (AIX) mx X X X X1 mA A i
—ssem—————————— 100.6 cm. 1o
tira X1 48 tira XIT 54 tira XITI 41
34 26
46! 4 48 49 50 s1 52
P A AT m n 1 e
== 973 cm = 952
1 tira XTIV 32 tira XV

*piel blanda

Figura 7.5
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[

a) reverso de la lamina 21 (foto del original)

b) reverso de la lamina 31 (foto del original)

Figura 7.6
3. 25 23;
1 2 3 4 5 6 7 8 9
[} @
cubid® texto o
683 = 331 =) 86.6 ==
1 26 n 28 1m 1
_ 23 25 35
. .
10 1 12 13 14 15 l6g 17 18
q
—H A 108.6
.1 v 1.8 v 3.6
32 4.6 5.6
19 20 21 2 23 24 25 26 27
—
“’vsﬁ 3 H " -
56 28 ¥ 34
28 29 30 31 32 33 34 35 36
o 00 x| (mAx A | (AX)
- e
~ 9.5 B 93.8 56
IX 33 X 34
e
37 38 39 40 41 42 43 44 45 |
Aax) (A | D mx iv'e X X X1 A A |
—1055 T0UG = 95.1 =
XI 48 XII 34 X111 4.1
. 34 15
46 47 43 49 50 51 52 ® Agujero reparado
1A A Al il I 1 cublerta O Agujero no reparado
e 973 % 95.2 % Agujero detras de la union
- X1V - XV
Figura 7.7
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A 25 _'i_
Fragmento 1 1 2 3 4 5 6 7 8 9
z . [ ]
21 lams. cubid® texto °
683 = 331 = 86.6 =
1 26 I 28 1 21
_ 23 25 35
° [ ]
10 11 12 13 14 15 169 17 18
q
—H 8 108.6
31 v 18 v .6
19 20 21
1053
VI
4.6 36
Fragmento 2 2 23 2% 25 26 27
(piel blanda) [
-
10 lams. 877 = 74, =
VII* Vi
5.6
28 29 30 31
P o
98.5
47 X
34
Fragmento 3 32 33 34 35 36
(reverso pintado) (xx) (x1%) (IAX) IIAX) (1AX)
21 lams. 9338 -~ I
33 32 X 34
|
37 38 39 40 41 42 43 44 45 i
Ax) (AX) D X j10'¢ X XI A 1A i
!
—0s5 T006 = 95.1 =
X1 43 XII 34 XII Al
_ a4 6
46| 47 48 49 50 sl 52
]
POIA A Al I 1 1 cubierta
—= 973 = 952
4.1 X1V 32 XV
@ Agujero reparado
O Agujero no reparado
% Agujero detras de la unién
Figura 7.8
3 3
L ‘
{
o
a) anverso lam. 39 b) reverso lam. X
Figura 7.9
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49 50 51 52
portada 11 11 1 portada
Vindobonensis
1 2 3 4
portada 23 22 21 portada
Cospi
24(1) 23(2) 22(3) 21(4) 4(21) 3(22) 2(23) 1(24)
POMada’ 25 (46) 26 (45) 27 (44) 44(27) 45(26)  46(25) portada
Laud
portada 1 2 3 19 20 A B
40 39 38 37 21 a b portada
Bodley
portada 22 21 20 4 3 2 I
23 24 25 26 ) 43 44 portada
Fejervary Mayer
41 3 2 1 portada
portada 84 83 43 44 43 42
Nuttall
38 37 36 35 3 2 1 portada
portada 39 40 41 73 74 75 76
Borgia
1 2 3 4 46 47 48 portada
portada 49 50 51 93 94 95 9%
Vaticano B
Figura 7.10
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Lam. III (foto del original)

Lam. IX (foto del original)

Figura 7.11

Figura 7.12

Lam. II (foto del original)

Lam. IV (foto del original)

Figura 7.13

Figura 7.14

Lam. IV (fotos del original)

Figura 7.15
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Lam. IV (foto del original)

Lam. II (foto del original)

Figura 7.16

Figura 7.17

Lam. IX (facsimil)

Lam. XI (foto del original)

Figura 7.18

Figura 7.19
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Reverso de la 1am. 24 (foto del original)

Figura 7.20

a) lam. 49, anverso (foto del original)

b) lam. VI, reverso (foto del original)

Figura 7.21

a) fragmento 1
(piel tiesa)

b) fragmento 2
(piel blanda)

¢) fragmento 3
(reverso pintado)

Reverso de la 1am. 6 Reverso de la lam. 25 Reverso de la 1dm. 35

Figura 7.22 (foto del original)
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Reverso de la lam. 15 (foto del original)

Figura 7.23

Reverso de la lam. 18 (foto del original)

Figura 7.24
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a) ldm. 23 anverso (foto del original) b) reverso de la 1am. 23 (foto del original)

Figura 7.25

Lamina XXIV, reverso de la 28 (foto del original)

Figura 7.26
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a) lam. XLVIII (1am. 4)

b) lim. XLV (lim. 7)

¢) lam. XLII (lam. 10)

{'9 =

(o T =T

d) lam. XXXVI (lim. 16)

Figura 7.27 (fotos del original)
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Apéndice 2
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Apéndice 3
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