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{Qué determina que un individuo decida leer
un libro o visitar una galeria, y que al hacerlo
tenga unda determinada experiencia emocional,
intelectual y estética?

Lauro Zavala.
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L a Experiencia Museografica,
Académica y Educativa del Museo
Mural Diego Rivera”.



ntroduccion.

¢Por qué cierto publico asiste a una exposiciony no a otrd,
por qué asiste al museo y no realiza otra actividad, y por qué
lo hace en cierto momento, bajo ciertas condiciones de
difusion y frente a determinadas opciones culturales que

s le ofrecen como alternativas para emplear su tiempo libre?
-Lauro Zavala

“La historia de la museografia internacional muestra que casi toda
iniciativa museogrdfica surge de un proyecto institucional, y termina por
justificar necesidades ajenas a las de los visitantes™, un claro ejemplo es
este libro, que comenzé como un proyecto Universitario, y
termino convirtiéndose en una inquietud personal.

Como estudiante de la carrera de Artes Visuales en la FAD
(Facultad de Artes y Diseno) cursé los talleres de Museografia y
diseno del entorno, y Expresion visual: Fotografia; estos talleres
fueron los que me hicieron interesarme por el mundo de los
museos. Dentro de las actividades que se desempenaban en el
taller de Museografia era visitar un museo distinto cada semana,
“velamos, criticadbamos y analizabamos” todo lo posible el
espacio, asi como el disefio, el montaje, y cuando hubo oportuni-
dad pudimos charlar con las personas responsables de dichos
proyectos.

L auro Zavala, Ma. De la Paz Silva, Francisco Villasenor. Posibilidades y Limites de la comu-
nicacion Museogrdfica. (UNAM, DGAPA, ENAP. México. 1993),17.
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Estas experiencias mas alla de interesantes, fueron bastan-
te enriquecedoras, ya que dentro de todo ese debate en cada
museo siempre nos surgia la misma pregunta: ¢{Qué hay realmen-
te detras de cada exposicion? ¢Como desempefian su trabajo
cada uno de los integrantes del museo? ¢Cuantos cambios sufre
una exposicion desde su planeacion hasta la inauguracion? (Qué
factores lo determinan? ¢Sera el disefio, el tiempo, los recursos
humanos o el presupuesto?. Por otro lado, en el aula desarrolla-
bamos proyectos de investigacion y montaje digital. El objetivo
era crear una exposicion para llevar a la practica todo lo visto en
clase y en los museos, se realizaba una investigacion, un diseno
cromatico y tipografico de acuerdo a la exposicion, un montaje
digital que nos daba una idea muy cercana a lo que seria una
exposicion real, y se concluia con un catalogo, en el cual se
documentaba todo el proyecto.

Por parte del taller de Fotografia se imparten no solo las
técnicas tradicionales del blanco y negro, sino las de los procesos
antiguos de impresion como la cianotipia, el Van Dyke, papel sa-
lado, y también la impresion a color y la técnica digital. Pero el
objetivo principal no es solo técnico, sino que se educa al ojo a
“aprender a ver”, manejar composicion, iluminacion, etc., y todo
esto se complementa para poder desempenar las actividades que
se realizan en el “servicio social”.

Durante mi estancia como prestadora de Servicio Social en
el Museo Mural Diego Rivera se me requeria un nivel de inter-
pretacion y/o entendimiento respecto a estrategias de comunica-
cion Museografica para poder cumplir con el objetivo del recinto.
En un inicio me pareci6 que se trataba de una especie de apoyo
entre el Museo y yo, yo aprendia sobre la logistica y como es for-
mar parte de un Museo, y al mismo tiempo, aportaba mis conoci-
mientos tedricos para llevar a cabo su objetivo.



Después la situacion cambio. Pues conforme iba realizando
las actividades que se me eran asignadas, me fui interesando
mayormente no solo por las tareas que se llevan a cabo en el
museo, sino por todo lo que hay detras de ellas y quienes las
realizan. Por fin tenia la oportunidad de resolver esas dudas que
surgian en clase, y no solo de verlo, sino formar parte del museo y
de conocer los rostros que se esconden tras los muros, las
mamparas y las brochas. Creci6 mi interés por el espacio en si,
por lo que se puede exhibir en €, por el mundo del arte, por el
visitante, y = sobre todo por la “Comunicacion Museografica” y el
contexto cultural en el cual todo esto se desarrolla, ya no era solo
un proyecto Universitario, se trataba de hacerlo de verdad,
disenar y fotografiar para un MUSEO.

Como Artista me hice acreedora de una formacion plastico
visual y sobre todo cultural que en el momento de crear una obra
propia, uno de los principales objetivos es comunicarse por
medio de ella con un tercero (espectador), lo mismo sucede en el
caso de la Museografia.

Por medio del espacio y los elementos compositivos se
pretende crear una Comunicacion con el visitante, ¢(como?
reconstruyendo su experiencia dentro del Museo, y al mismo
tiempo, creando un modelo para cambiar su interpretacion de
esta misma experiencia.

Esto es, a lo que el escritor Lauro Zavala llama “reconstruir

o simular por adelantado la experiencia del visitante™.

*ibid. p.21.



bjetivos.

Objetivo General.

Crear un grupo multidisciplinario de personas que presten
su servicio social en este recinto, con la finalidad de beneficiar al
museo en el aspecto académico; al publico en el cultural, y que al
mismo tiempo, que ellos mismos se vean beneficiados de manera
personal, y profesional.

Objetivo Particular.

Elaborar proyectos museograficos, educativos y académi-
cos para la solucion de problemas en los distintos ambitos ya
mencionados, y que los resultados beneficien al museo, al
publico y al Prestador de Servicio Social de manera profesional,
con el fin de que aplique sus conocimientos adquiridos durante
su trayectoria universitaria, y obtenga a su vez, experiencia
laboral y/o profesional a través de las actividades que desarrolle.
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Sueno de una Tarde Dominical en Ia
Alameda Central.

"



Una obra magna que nacio en el Hotel del Prado.

El Hotel del Prado, fue en su época, uno de los proyectos
mas importantes, con Torres Rivas en la Gerencia, y asociado a
su vez con Raul Bailleres, Aaron Saenz y Luis Osio se dio lugar a
uno de los acontecimientos mas ambiciosos tanto a nivel
turistico, como a nivel cultural.
Fue el arquitecto Carlos Obregon Santacilia el autor de la
construccion del Hotel del Prado, y quien le asign6 a Diego
Rivera la tarea de pintar unos murales en el lobby. Al final se
convino que Rivera comenzaria pintando en el comedor
principal un muro de 4.17 por 15.67 metros, el tema del mural
seria seleccionado por ¢l mismo. En este mural Diego hace una
representacion de varios personajes, que plasman mas de Cuatro
Siglos de historia en el cual el escenario principal es el parque
popular mexicano conocido como “la Alameda Central”.

Después de haber concluido el fresco, Rivera habla acerca
de su trabajo:
'‘No creo que mi nueva obra haya alarmado a nadie. Los persondjes
contempordneos del fresco, como persondjes del suefio, no son retratos. A
todo mundo le ha caido en gracia lo que acabo de pintar, incluso a los mismos
pintores, y también a los que pudieran darse por aludidos. Lo tinico que a
éstos podria enojarles es la alusion a los millones. Pero no hay ningiin
mexicano a quien no le guste que se sepa bien que los tiene, asi como que
puede gozar de los favores de guapas hembras.
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Insisto en que lo que he interpretado en mi mural son suefios (..) en €l he
desarrollado un solo tema que es el que enuncia el titulo (*Suefios de una
tarde dominical en la Alameda Central"). La composicion son recuerdos de
mi vida: de mi nifiez y mi juventud, y cubre de 1895 a 1910. La composicion es,
en cierta forma, una especie de sintesis de la historia de la Alameda desde
cuando era quemadero de la Santa Inquisicion, en los terrenos pertenecientes
al Convento de los Dieguinos bajo la advocacion de San Diego, hasta ¢l dia
de hoy”?
El mural fue concluido por Rivera el 15 de Septiembre de
1947, y a pesar de que surgieron ciertos conflictos en el ambito
Religioso, y por consiguiente Sociales*, fue hasta el afo de 1948
que se Inauguro.
Historia de un Rescate.

En 1985 el suelo se estremecio violentamente, dejando

miles de construcciones desplomadas, en algunas de las cuales
varios muralistas mexicanos habian realizado obras importan-
tes. Los murales sufrieron severos dafios (grietas, fisuras, y
desprendimientos debido a la compresion). Obras de Clemente
Orozco, Siqueiros, Rivera, Montenegro, O' Gorman, entre otros
se vieron danadas.
Una semana después del sismo los Conservadores del Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) elaboraron un inventario de los
murales danados, los cuales eran muchisimos, algunos podian
esperar debido a que el dano era pequeno, pero otros no.

} Raquel Tibol. ALAMEDA. Vision histdrica y estética de la Alameda de la Ciudad de México.
(México, LANDUCCI, INBA, 2001),

* Rivera pint6 en su mural la frase “Dios no existe” situacion que indign6 a los creyen-
tes catolicos. Asi mismo, el arzobispo de México Luis Maria Martinez se nego a bende-
cir el nuevo establecimiento, desde entonces se presentaron situaciones de violencia
para con Rivera y su misma obra.
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Se  tuvieron que tomar decisiones importantes, ya que no

solo se trataba del bienestar de la obra, sino también de la vida
de los Restauradores, debido a que algunos edificios amenazaban
con derrumbarse en cualquier momento.
Entre los murales afectados se encontraba el fresco de  Diego
Rivera de aproximadamente 70 m* "Suefio de una tarde Dominical en
la Alameda Central’, el cual, afortunadamente fue rescatado de
entre los escombros. Fue una situacion sorprendente, ya que el
mural solo habia sufrido algunas fisuras, aunque se habia desfa-
sado hacia adelante, lo cual provocod una inclinacion de aproxi-
madamente 5 cm. La situacion, a pesar de que no era muy severa,
era alarmante, pues el simple hecho de encontrarse bajo las
ruinas ponia en peligro su preservacion.

Los restauradores del INBA se dedicaron a eliminar el
polvo, resanar, y reparar las fisuras de mayor apertura para evitar
desprendimientos mas fuertes. Por cuestiones estéticas e
historicas, se planted que el mural permaneciera en su sitio, pero
debido a las condiciones del inmueble, se solicito un peritaje de
las condiciones del mismo y su estabilidad. Segtn el dictamen de
los peritos, el Hotel del Prado resultaba imposible de reestructu-
rar, por lo que finalmente se decidio sin siquiera dudarlo, trasla-
dar el mural a un lugar que permitiera su exhibicion y que al
mismo tiempo garantizara su seguridad.

Se propusieron varios espacios publicos, museos, e incluso
la Iglesia de Corpus Christi, pero ante estas posibles sedes se
estableci6 un importante criterio, y es que la nueva sede no podia
estar muy lejos de la Alameda Central, ya que entre mas cerca
estuviera de ella, mas se conservaria su relacion con el entorno
urbano al que Rivera lo vinculd. Después de proponer y/o buscar
diversos espacios, se termind adquiriendo un terreno en la
esquina de la calle Colon y Balderas, donde antes existia un
estacionamiento, pero quedo tan danado por el sismo que tuvo
que ser demolido. El terreno era apto para construir un Museo de
sitio donde se pudiera exhibir, y al mismo tiempo conservar el
mural; la propuesta fue aceptada por el INBA y el Departamento
del Distrito Federal.
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Al momento de su traslado, el mural fue sometido a diver-
sos procesos de prevencion, para proteger la capa pictorica,
teniendo mayor cuidado en lo que a la temperatura se refiere, ya
que al estar bajo escombros el mural estaba en un ambiente
fresco, y no se sabia como afectaria al tener contacto con el
exterior, por eso se decidio trasladarlo al amanecer.

Fue en  Diciembre
cuando después de casi
12 horas de trabajo, a las
17:52 horas, el mural
quedo instalado en su
nueva sede. Pero fue
hasta que el museo estuvo
terminado que el mural
quedd  completamente
descubierto y se le dio
la restauracion final.

El Museo Mural Diego
Rivera (MMDR) se inau-
gura el 18 de Febrero de
1988, convirtiéndose en
la sede que resguarda
uno de los Monumentos
artisticos mas importan-
tes, que refleja 4 siglos
de nuestra identidad
historica,  cultural y
estética.
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Museo Mural Diego Rivera.
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Un nuevo Musco de Sitio.

“Por el hecho de exhibir determinados objetos
en su interior, los museos son espacios
alejados de lo cotidiano, que generan
conductas rituales en sus visitantes”

Lauro Zavala.

El Museo Mural Diego Rivera (MMDR), ha tenido como
objetivo principal desde sus inicios, el preservar y difundir una
de las obras mas importantes a nivel historico-cultural de Diego
Rivera 'Suenio de una tarde Dominical en la Alameda Central'".
Pero, ¢Se ha logrado satisfactoriamente el objetivo?, ¢Qué pasa realmente en
La  Alameda Central? (visto de una manera meramente subjetiva)
me atrevo a decir que todo y nada al mismo tiempo, y esto, nos
hace caer en una situacién un tanto ambigua. Podria calificar
este hecho una primera problematica. La Alameda Central,
(como bien lo decia Rivera) es el punto de reunion de muchos: en
la actualidad lo es de los vendedores ambulantes, los ajedrecistas
veteranos, los manifestantes, etc. Realmente el MMDR no cuenta
con un alto namero de visitantes, y esto es debido a que se trata
de un museo pequeno, y con una sola obra permanente. Es
verdad que el espacio se cre6 justamente con ese objetivo, pero
éste, es también una desventaja.

Este hecho nos lleva de la mano a una segunda problemati-
ca; y es que el MMDR, por ser un Museo de sitio, no tiene el
espacio suficiente para presentar mas de una exposicion
temporal al mismo tiempo.
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Si bien es cierto que las exposiciones temporales, en la
mayoria de los museos de caracter artistico, tienen una duracion
hasta de 6 meses aproximadamente, el hecho de que el MMDR
solo cuente con 2 exposiciones a la vez (la permanente que es el
mural, y la temporal) lo ha hecho caer un tanto en un concepto
de monotonia y desinterés para una parte del publico en general.

Pero, (Quién visita el MMDR?, ¢Qué tipo de publico tiene?

En el libro titulado “Posibilidades y Limites de la
comunicacion Museografica” los autores mencionan que el
visitante se define por el horizonte de la experiencia, es decir, las
habilidades e informacion con las que cuenta, y por el horizonte de
expectativas, que en general, se refiere a la imagen del museo, a la
exposicion, la publicidad, etc.

'Sueno de una tarde Dominical en la Alameda Central' es
también un fuerte atractivo turistico, esto debido a la posicion
que tiene Rivera en el mundo artistico, su critica, técnica y el
rasgo caracteristico de sus personajes, logran que el MMDR
tenga mas visitas extranjeras que nacionales.

Durante mi estancia en el MMDR, pude percatarme de que

es 'real" el hecho de que a nivel cultural, e incluso educativo, la
sociedad presenta un serio problema, la educacion visual
presenta un deterioro alarmante, ¢(Como lo sabemos? - Por el publico
infantil.
El MMDR ofrece visitas guidas de manera gratuita, imparte
talleres infantiles, cursos de verano y realiza actividades
culturales para 'todo publico’, (asi, con comillas). Pero en
realidad el publico fuerte son los nifos, ya que son ellos quienes
nos muestran, sin caretas ni tabties como se aprecia la educacion
visual hoy en dia. Desde que el MMDR abre sus puertas a un
grupo de nifos, ya sea para una visita guiada, taller o curso de
verano, sale a relucir el escaso, (0 en ocasiones nulo, aunque son
pocos los casos) acercamiento que tienen con la apreciacion
artistica.
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El Museo Mural tiene una funcion educativa, no es solo
una galeria que exhibe obras de arte, sino que tiene una mision
social, es verdad que no se trata de una escuela, pero si es una
Institucion al servicio de la Sociedad. Como museo, asume un
compromiso cultural ¢y porqué no decirlo? también
institucional, porque si no es en un museo ¢entonces donde?
{tendriamos que esperar a que el sistema escolarizado asuma este
compromiso con la sociedad? ¢en verdad en algin momento en el
preescolar, y/o primaria se llevara acabo un plan de estudios
donde se fomente la apreciacion artistica? ¢algin dia la
formacion plastico visual y/o cultural, formara parte de las
materias obligatorias?

Muchos de los museos de Arte, entre ellos el MMDR,
ofrecen una educacion visual, una forma de acercarse al arte, a la
obra plastica, a la estética. De esto hablaremos detalladamente
mas adelante.
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La Experiencia Museogralica.
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El prestador de servicio social como

Artista y visitante de museos.

..“todo estd ahi, para el deleite, para distraer
¢ instruir, para salir de la rutina o de
reproducirla mecdnicamente”..

Como Artista Visual, parte de mi formacion se dio en los museos,
en su mayoria de arte. Y es que no solo se “aprende” a contemplar
una pintura, escultura, fotografia 0 una instalacion, sino que
vemos mas alla de las obras expuestas, nos involucramos en
aspectos que un visitante por lo general no, observamos el
espacio, el color, la composicion de una sala, lo que se conoce
como “discurso museografico”.

Esas mismas experiencias, que en su momento uno como
Artista adquiere, son las mismas que nos toca, como prestadores
de Servicio Social, transmitir a los visitantes, es como un juego en
el que existe una “necesidad” de invertir parte de nuestro tiempo
a cambio de obtener un cierto capital cultural.

Lauro Zavala, define como elementos de la experiencia
museografica los siguientes puntos’:

. Elementos Rituales:

Se encuentran en toda la experiencia museografica, ya que
impone al visitante una sensacion de participar en un evento
cultural, y lo pone en contacto con ciertas emociones de
generaciones anteriores.

>Lauro Zavala, Ma. De la Paz Silva, Francisco Villasefior. Posibilidades y Limites de la co-
municacion Museogrdfica. (UNAM, DGAPA, ENAP. México. 1993),37.
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. Elementos Educativos:

Son los que justifican socialmente la existencia de las
instituciones museograficas; su objetivo educativo consiste en
lograr que el visitante experimente un aprendizaje que le permita
asimilar nuevos conocimientos, perspectivas y actitudes.

. Elementos ludicos:

No siempre estan en toda experiencia museografica, y depende
en gran medida de la calidad de la interaccion, la ambientacion,
asi como las decisiones del visitante y de la flexibilidad de las
opciones que le ofrecen.

Todo esto forma parte del Arte del Diseio Museografico.
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Lauro Zavala, Ma. De la Paz Silva, Francisco Villasefior. Posibilidades y
Limites de la comunicacion Museogrdfica. (UNAM, DGAPA, ENAP. México.
1993),39.
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ipos de Publico.

El publico o visitantes es uno de los puntos mas importan-
tes en este proyecto, pero nosotros como prestadores de Servicio
Social, ¢Qué hacemos para involucrar al publico con el mundo del Arte?
aqui me atrevo a citar tres distintas razones por las cuales una
persona visita un Museo:

1. Por gusto y/o interés, (éste publico tiene percepcion
distinta del Arte, ya sea por su ambito historico o estético,

van desde estudiantes Universitarios, hasta Profesores y

Extranjeros).

2. Porque los mandan a visitar las exposiciones (estudiantes
de nivel secundaria y bachillerato).

3. Porque los llevan para que conozcan el recinto y empiezan

a involucrarlos en las “visitas a museos” (estudiantes de
nivel preescolar y primaria).

El caso que me parece mas factible para abordar una de las
problematicas que se presentan en el museo, es el de los
estudiantes de nivel preescolar, y primeros anos de primaria, ya
que son ellos los que nos plantean la situacion del nivel
educativo en el ambito visual que reciben de las escuelas. Si bien
es cierto que existe una iniciativa por parte de las mismas para
acercar a los ninos a este tipo de actividades, es muy evidente
que existe la ausencia de educacion visual por parte de los
maestros para con los alumnos.

Ahora bien, como Artistas Visuales, no tenemos una
formacion que incluya un entrenamiento sobre como ensefar a
un visitante de museo a apropiarse de un mensaje que le es
transmitido por medio de un cuadro o una escultura, y por ello,
es que el visitante siempre prefiere mantener una actitud “ritual”
ante una pieza dentro de un espacio “ritual”, pero en cualquier
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experimentacion plastica para que el visitante pueda jugar con
su creatividad, y aprenda a conocer los materiales, sus limitacio-
nes, sus aportaciones, sus

dificultades, y la obra en si, esto, con el objetivo de que al
momento de observar una obra, logre comprenderla y/o
contemplarla de manera mas directa.

El MMDR tiene un objetivo especifico con el visitante, y es
el de crear una experiencia museografica mas placentera que
educativa pero sin hacer a un lado su compromiso educativo para
que precisamente sea placentera.
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M etodologia y Estrategia para la solucion

de los problemas encontrados.

El equipo de prestadores de Servicio Social, tiene que estar
en un proceso de aprendizaje constante, ya que se debe estar
completamente preparado para impartir un taller o dar una visita
guiada a publico de todas las edades.

Para esto, el MMDR proporciond material bibliografico y
didactico, fomentando la investigacion y la ejecucion de
actividades como los juegos. Al mismo tiempo se visitaron expo-
siciones ~ mediante visitas guiadas de otros museos con la
finalidad de retroalimentar nuestro desempefio como guias.
Después de una junta de los prestadores de Servicio Social con la
jefa del Depto. de servicios educativos, Danae Pedroza, se
hicieron varias propuestas que no tardaron en llevarse a cabo,
algunas de ellas:

1. Difundir por medio de carteles digitales ‘Suefios de una tarde
Dominical en la Alameda Central' y hacerlos llegar via correo
electronico a la mayoria de escuelas posibles, invitandolos
a su vez, a acercarse al museo, al mural y a la exposicion
temporal y permanente.

2. Lavisita guiada no solo seria abordada de manera historica
y estética, sino de una manera mas didactica, con la finali-
dad de que los visitantes se involucraran de una manera
directa con el mural por medio de los elementos que alli se
plasman, dicha actividad se llevaria acabo en el espacio
ladico.

3. Los talleres se impartirian no solo a alumnos, sino también
a profesores, ya que detalles tan basicos como lo son los
colores primarios, en ocasiones se desconocian. En el taller
se abordaria la técnica del fresco, para que se comprendiera
como es que Diego pint6 el mural, y al mismo tiempo se
relacionaria con la técnica de la exposicion temporal. Se
explicaria, de manera laconica la técnica y se ejecutaria en
un ejercicio pequeno para su total comprension.
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El MMDR no ensefa,
educa o instruye, simplemen-
te informa y comparte lo que
considera  necesario e
importante para el visitante
durante su estancia en las
salas. La finalidad es que si el
publico no se lleva una
ensefanza como tal, al menos
se lleve la experiencia de lo
que es el Museo, su historia,
sus exposiciones y su equipo
de trabajo.

Puedo asegurar que el
publico que acudi6 a los
Prestadores de Servicio Social
por medio de wuna visita
guiada y/o un taller, cambia-
ron no solo su concepcion del
mural, sino que también
conocieron por medio de
Diego, como era la sociedad
desde hace 4 siglos, en todos
o la mayoria de sus ambitos,
cambi6 por completo el
concepto que tenian del Arte
mismo, y al mismo tiempo, su
percepcion del espacio.



FEl Artista como prestador de
Servicio Social.
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tervenciones directas del Prestador de Servicio Social.

“El museo, como el cine, es un espacio

cultural excéntrico, marginal en relacion

con la oferta cultural con mayor participacion
colectiva, como la television, la radio o los
juegos electrénicos”.

Lauro Zavala.

Durante mi estancia en el Museo Mural, tuve la oportuni-
dad de involucrarme en el proceso museografico de 3
exposiciones, una de ellas desde la investigacion y las otras dos
desde el montaje, estas fueron las siguientes:
. Cordelia Urueta Cardctery Color.

. Fernando Castro Pacheco Intimidad y Poética del realismo
Yucateco.

. Gajes del oficio (presentada en el Aeropuerto Internacional
de la Ciudad de México por el Instituto Nacional de las
Artes)

El objetivo de estas participaciones fue el de aportar en la
mayor y mejor manera posible mis aptitudes creativas, y por
medio de ellas, lograr un acercamiento entre el espectador, las
piezas, y el espacio mismo. Un punto a mejorar fue, como ya lo
mencioné anteriormente, el hecho de que el MMDR brindara al
publico un espacio mas que pequeno, legible e incitante.
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[ asesdeun Proyecto de Exposicion.

s importante conocer las fases por las que pasa un proyecto
de exposicion, ya que con esto se podra tener un bagaje general y
al mismo tiempo, se podra “comprender” no solo la exposicion o
las obras expuestas, sino la relacion que existe entre ellas y el
espacio mismo.

1. Proceso del diseno.

(a)

Planeacion: En esta fase es en la que se realiza la
planeacion general de la exposicion, la investigacion,
el planteamiento de los objetivos que se pretenden
alcanzar con dicha exposicion, el desarrollo
conceptual o tematico, y el planteamiento sobre el
como se va utilizar el espacio. En esta fase también se
elaboran las propuestas tipograficas para las cédulas
que la exposicion requiera, asi como el material que se
empleara para cada una de ellas. Asi mismo, se
elaboran propuestas de estrategias de difusion, como
son Carteles, invitaciones, etc.

(b) Produccion: No se puede iniciar con la produccion si

antes no se ha autorizado la planeacion, una vez
autorizada por el Curador, se inicia con el proceso de
construccion, es decir, se elaboran mamparas,
vitrinas, capelos y cuales quiera que sean los recursos
que se utilizaran para darle discurso al espacio.
Durante este proceso, es necesario que Curador y
Museografo tengan platicas de manera periodica, ya
que de ambos depende que el objetivo se logre, esta es
la fase en la que puede llegar a ser necesario hacer
ciertas correcciones en el espacio.
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2. Lugar o espacio.

(a)

(b)

La experiencia: Cada lugar y cada espacio condiciona
y/o determina a la exposicion misma asi como la
experiencia que el visitante recoge por medio de las
obras y el espacio.

Recorrido: Es el museografo quien determina la expe-
riencia espacial por medio de la secuencia del
recorrido que le dé a cada una de las salas. En esta
fase es donde se determina el orden en el que iran
dispuestas las piezas, ya sea cronologico, tematico, o
dependiendo del concepto que se maneje en la expo-
sicion. Posteriormente se lleva a cabo el montaje.

3. Condiciones de Iluminacion y Temperatura.

(2)

(b)

[luminacion y temperatura general: Se debe de tomar
en cuenta la iluminacion general del espacio, ya sea la
luz natural (a través de ventanas, o tragaluz) o la
artificial, (focos y/o lamparas), y si es necesario,
cambiarlos en caso de le estén causando un dano
directo a las piezas. Respecto a la temperatura, debe
mantenerse estable dependiendo de lo que se esté
exponiendo, ya sea escultura, pintura, grabado, etc.,
ambos factores en beneficio de la obra.

[luminacion y temperatura Particular: En caso de que
una de las piezas sea colocada dentro de una vitrina o
algtin capelo y su temperatura se vea afectada, debe
manejarse de manera particular, es decir, darle la
ventilacion que requiera para evitar que se genere
humedad. Del mismo modo se maneja la iluminacion,
ciertas piezas requieren de luz puntual, es decir, que
la luz general de la sala no es suficiente y necesita su
propia iluminacion, en este caso se convierte en luz
directa, y se deben tomar las precauciones
convenientes para que no dane la pieza, como por
ejemplo, pueden emplearse focos que no produzcan
rayos ultravioletas o infrarrojos, dependiendo de lo
que requiera la obra.
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4. Mantenimiento y/o cuidado de obra.

(@)

(b)

Mantenimiento preventivo: Mientras dure la exposi-
cion, el personal interno (el disenador, el instalador,
etc.) o externo del museo (museografo, transportis-
tas, suministradores, etc.) tienen el compromiso de
realizar observaciones de manera periodica a cada
una de las piezas, con el objetivo de mantenerla en las
mejores condiciones fisicas posibles, si en algan
momento la iluminacion y/o temperatura estuvieran
afectandola, es necesario darle mantenimiento
preventivo para evitar dafos mayores. Puede
necesitarse desde cambiar el marco o la vitrina en la
que esta expuesta, hasta enviarla a restauracion.
Cuidados generales: En este punto son el publico en
general y los custodios asignados por el propio
museo los que deben tener cuidados generales con la
obra, es decir, se deben de respetar los sefialamientos
establecidos por el museo para no acercarse demasia-
do a los cuadros y/o esculturas, no tocarlas y no
tomar fotografias con flash dentro de las salas, ya que
la luz puede danar los materiales.

5. Costos y financiacion.

(a)

(b)

Presupuesto: Este deberd determinarse dependien-
do de la exposicion. Es decir, influye mucho el
hecho de qué tan valorado sea el Artista o qué tan
famoso y/o reconocido sea, esto es a lo que se cono-
ce como rentabilidad sociocultural de una exposicion.
Financiacion: Ya sea con recursos propios del
museo 0 ajenos como los patrocinios, las exposicio-
nes deben de atender la demanda y la necesidad
puablica de la muestra.

6. Catalogacion (opcional). La catalogacion es la actividad mas
amplia que realiza un museo, pues en ella se ve reflejado todo el

proceso de investigacion de una exposicion. Existen cuatro
modalidades.
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(b)

(d)

Catalogo topografico: En este catalogo se especifica
la ubicacion de todas y cada una de las piezas que
forman parte de un museo, por ejemplo, si se trata
de una exposicion permanente, nos indicara en qué
sala se encuentra, en qué pared, en qué vitrina, si
tiene una ubicacion especial por razones de tempe-
ratura, humedad o iluminacion y si requiere de
posibles cuidados especiales y porqué.

Catalogo sistematico: Ordena y presenta los
elementos del museo de acuerdo a su tema, icono-
grafia, tendencia, técnicas de produccion artistica,
movimientos sociales o culturales, etc.

Catalogo monografico: Aqui se incluiran todos los
objetos del museo, cada uno debe contener de
manera resumida datos de los catalogos menciona-
dos anteriormente, ademas de incluir un “historial”
que contenga todos los documentos referidos a
cada obra como imagenes, graficos, archivos, etc.
Catalogo razonado o critico: Ademas de clasificar
las obras de un museo, las describe, nos cuenta su
historia y las interpreta de manera objetiva. Este
catalogo puede o no, incluir todas las obras de un
museo o exposicion, ordenadas de manera
cronologica, tematica, etc., cada obra debe ir acom-
panada de su titulo y si se trata de una
reproduccion, debe mencionarse de donde se
extrajo. En dicho catalogo, pueden participar varios
escritores, haciendo una critica desde su
conocimiento parcial o total del tema.



7. Conclusion del Proyecto:

(a)

(b)

(©)

Desmontaje: Una vez concluido el tiempo de
exposicion, las obras son retiradas de los muros y/o
vitrinas, no sin antes ser revisadas en su totalidad
para ver si estan listas para ser embaladas o hay que
realizar una restauracion antes.

Embalaje: Este proceso es uno de los mas dificiles a
realizar, ya que cada una de las piezas tiene que ser
tratada con sumo cuidado para no danarlas y
entregarlas en las mejores condiciones posibles, si
es necesario se elaboran cajas especiales para
guardarlas, a su vez, las cajas deben de contener en
su interior materiales suaves para que las piezas se
protejan de golpes, por lo general se utiliza la
espuma, ya que no genera humedad y no contiene
acido.

Transportacion: Si la muestra se va a exponer en
otro lado, debe de ser transportada de manera total
por gente especialista en el ramo, a su destino.
Durante el proceso debe llevarse un registro escrito
en el cual se lleve un control de las obras en el
orden en el que vayan saliendo del museo.
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Esquema de génesis y desarrollo de la exposicion: “De la idea inicial a la evaluacion final”
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GUIA PARA EL REGISTRO NARRATIVO DE LA EXPERIENCIA MUSEOGRAFICA

Condiciones de lectura

Horizonte de experiencia individual Horizonte de expectativas candnicas
e Condiciones personales de la eleccion ® Prestigio y mercado simbdlico del

e Memoria museografica personal tema, el expositor y el museo

o Interpretaciéon de la imagen publicitaria e Comentarios impresos, verbales y otros
e Naturaleza de la visita: (opiniones, prensa, bibliografia)

incidental, reincidental, sistematica

Titulo
Estrategias retoricas * Sintaxis, polisemia, anclajes, punctum, studium
Arquitectura
Naturaleza de la construccion Ubicacion fisica Condiciones fisicas
| ¢ Museo e Accesibilidad personal * Modernidad
* No museografica e Connotaciones e Valor estético y cultural
e Relacion con la exhibicion
Umbral
Acceso Diseiio grdfico y Hipdtesis de lectura inicial
arquitectonico
e Connotaciones del horario * Capacidad de seduccién e Expectativas inmediatas
e Condiciones de admisién e Elementos de suspenso
® Ruptura o integracion e Intriga de predestinacién
con el ambiente exterior
« Presencia humana
Relacion con el resto ® Relacion con el final o con la salida (circularidad)
| Disefio
Distribucion de espacios, Postibilidades de interaccion Condiciones fisicas
objetos, imdgenes
° Soportes e Con lo exhibido e Temperatura, humedad, limpieza
* Protecciéon * Con los otros visitantes e Elementos logisticos
¢ Espectacularidad /discrecion " . (estacionamiento, oficinas,
¢ Diversidad /homogeneidad guardarropa, etc.)
e Proporciones
e Secuencialidad /aleatoriedad /
fragmentacién
Relacion entre la construccion Ambientaciones .. Ldgica co-textual
del soporte y la exhibicion actual
* Interaccién, transformacién, e Sorpresividad, verosimilitud, e Efectos de sentido producidos sobre
adaptacion, pertinencia fidelidad un mismo soporte, y entre el soporte
* Ubicacién co-textual, discursos de  y los mismos elementos expuestos
apoyo :
Diseiios impresos Diseiios sonoros Diseiios audiovisuales
¢ Ubicacion, tipografia, extension e Especificidad: alcance parcial o e Frecuencia, extension, naturaleza
* Advertencias general
(acerca de las condiciones de la e Naturaleza (verbal, musical,
exhibicion: dificultad, originalidad, ambiental)
condiciones fisicas, etc.) e Pertinencia
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Recorrido

| Narrativa personal Grado de participacion e Comentarios personales y grupales
‘ interaccion simultdneos al recorrido
e Trozos * Con objetos, imagenes, * Naturaleza, frecuencia, convergencia,
e Disyuntivas ambientaciones,audiovisuales, divergencia, digresividad,
e Interrupciones peliculas y los (las) otros (otras) informacioén, utilidad, intensidad
 Distracciones participantes

 Polos de atraccion

¢ Digresiones

® Obsesiones

* Gregariedad

° Grado de concentracion

Discursos de apoyo

Servicios educativos
» Guias, salas de lectura, talleres
(grados de especializacion)

Difusion
* Carteles, postales, libros, discos, cassettes, folletos
(funcién, disefio, acceso)

Estética e ideologia

Jerarquizacion Omisiones Oportunidad
° Elementos ubicados en lugares e Principio de seleccién de la ¢ Contexto social, histérico,
estratégicos de la exhibicion exhibicion cultural de la exhibicion

(en el umbral, en el centro,
con mayor o mejor iluminacion, publi-
cidad, espacio, espectacularidad, ex-
plicacion o prestigio)

* Elementos con la menor atencién
(ubicacién marginal, mala ilumina-
cion, etc.)

Naturaleza de los discursos de apoyo y los
materiales de disefio grifico
¢ Naturaleza de la informacion
¢ Criterios de seleccion
° Presencia y naturaleza de las
interpretaciones y valoraciones estéti-
cas e ideoldgicas.

Estrategia general

e Estilo
¢ Consistencia formal
e Humor

Conclusiéon

e Relacion con las expectativas iniciales
e Impresion general: técnica, estética, ideologica

¢ Posibilidades de autoevaluacion
¢ Compromiso personal: énfasis en algin elemento del
analisis
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Esquema segiin Plendeleith (1956).
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Exposiciones Temporales
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Co]"ddid Urueta. Cardctery Color.

“Entonces el precio de pintar esta concebido
como und aventurd, sin ideas preconcebidas,
la fidelidad a lo que sucede entre uno y la tela,
por mas inesperado que sed, se convierte

enlo principal”

Antony Everritt.

Cuando hablamos de Cordelia
Urueta hablamos de una mujer que se
destaca en un sector unico en la
pintura: el retrato. Cordelia nacio el 16
de Septiembre de 1903, acompanada
desde muy joven por artistas como
Gustavo Montoya, David Alfaro
Siqueiros, Rufino Tamayo, Diego
Rivera, Frida Kahlo, Dr. Atl entre otros,
se inici6 en la pintura como autodidacta
y después, estudio en la Escuela al Aire
Libre, fundada por Alfredo Ramos
Martinez. La misma Cordelia manifesto,
como varios libros lo mencionan, que la
realizacion de sus obras eran mas que
una disciplina, una mnecesidad
sentimental, por lo tanto, no se veia en
la necesidad de realizar obras
mecanicas de la naturaleza.
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En sus obras de los afnos 50, Cordelia
crea sus primeros logros abstractos,
maneja los conceptos de color, forma,
materia, espacio, textura, la luz se
dinamiza, sus pinturas muestran un
enriquecimiento de texturas, tonos
oscuros como azules y negros, grises y
ocres.

Paralelamente a su mundo abstracto, la
artista se inquieta por un tipo de pintura
que tiene que ver con lo figurativo, es
decir, las formas humanas, maneja seres
desdibujados que se encuentran en
espacios cosmicos.

«

. entonces empecé a realizar una busqueda
pictorica dentro de la forma humana, me
interesaba la denuncia y la protesta contra la
injusticia, contra la opresion y especialmente-
segin mi manera de ver y sentir- contra el

silencio..”®

SAndrés de Luna, Entrevista a Cordelia Urueta, Catalogo Indicios,
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Después de esto, rumbo a los anos 70, el trabajo de
Cordelia toma otro camino, y es que empieza a trabajar nuevos
conceptos, como la geometria, donde ahora, el elemento
predominante es la linea curva, siempre presentes la imaginacion
y la fantasia.

Los cuadros de Cordelia se caracterizan por los retratos de
las mujeres que le han influenciado durante su desarrollo como
pintora, y por el uso del color; su paleta esta compuesta por
colores con mucha luz hasta los ocres e incluso, los pasteles
aunque son pocos.

Con el paso del tiempo Cordelia fue perdiendo la vista,
entonces deja a un lado el retrato figurativo, y empieza a crear un
repertorio de metamorfosis. Pese a sus problemas visuales,
Cordelia no deja de pintar, en su tiempo, dio mucho de que
hablar tanto a criticos nacionales como extranjeros quienes la
dieron a conocer por sus texturas y su manejo del color.

Pintora de Luna, 1952.
Catdlogo CORDELIA URUETA caracte
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Cordelia Urueta Caracter y Color fue inaugurada el 28
de Noviembre del 2013. Las actividades en las que, como Presta-
dora de Servicio Social participé fueron las siguientes:

. Diseno de planos en 3D para el montaje digital de las
piezas.

. Apoyo para el montaje de la misma.

e Apoyo en el diseno Museografico, asi como el Montaje del
espacio ladico.

. Apoyo para la elaboracion de mobiliario para las tres salas
de exposicion.

. Apoyo en el registro de los dictamenes de las obras.

. Registro fotografico del estatus de las piezas, asi como el
de su transportacion y embalaje, tanto de su llegada al

. museo, como de su salida.

. Apoyo en el registro fotografico de obras para el Catalogo.

. Apoyo en el desmontaje y embalaje de obra, ya que la

exposicion fue itinerante, y después del MMDR se
presentaria en Cuernavaca.
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Para el diseno de la Museografia se manejo principalmente,
el concepto de COLOR, las salas fueron pintadas con colores
caracteristicos de los cuadros de Cordelia, con la intencion de
que el visitante se sintiera parte de las pinturas de la Artista. Del
mismo modo, este concepto se ve reflejado tanto en las invitacio-
nes como en el espacio Luadico.

Se construyeron mamparas y paredes falsas para darle
volumen a las salas, y al mismo tiempo, se elabord un capelo para
colocar alli objetos personales de la artista, como pinceles, lentes
y pinturas.
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El espacio ludico se conformo por dos partes, una exterior,
y un tanel. El objetivo principal era hacer sentir al pablico como
Cordelia, se mencionaba con anterioridad que Cordelia
presentaba un problema de vision severo, por lo tanto, la inten-
cion de crear un tunel era el tener un espacio oscuro, donde la
dinamica era tratar de pintar sin ver, y al final, cuando fuera
descubierto, se apreciaria un collage creado por varios visitantes.
Se trataba de crear esa sensacion de poder pintar viendo, y pintar
sin ver.
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Mientras se exhibia la exposicion de Cordelia, se empez6 con la
investigacion y planeacion de la siguiente exposicion.
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FERNANDO CASTRO PACHECO

Intimidad y poética del Realismo Yucateco




l ernando Castro Pacheco.

Intimidad y Poética del Realismo Yucateco.

“No hay mas que una pintura
la buena o la mala.”
Fernando Castro Pacheco

Fernando Castro Pacheco nace el 26 de Enero de 1918 en
Meérida Yucatan. Fue pintor, muralista, escultor, grabador e
ilustrador. Inici6 sus estudios en la Escuela de Pintura y Artes
Plasticas de Yucatan, fue co-fundador y Director de la Escuela
Libre de Artes Plasticas de Yucatan en 1941, en 1943 viaj6 a la
Ciudad de México y se incorporo al Taller de Grafica Popular,
trabajando en ese entonces junto con Leopoldo Méndez, Alfredo
Zalce, y Raul Anguiano, por mencionar algunos. En 1949 lo
asignaron como profesor en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
La Academia de San Carlos, y poco después, también fue maestro
de la Escuela de Pintura y Escultura de la SEP. En 1962 se
convirti6 en el Director de “La Esmeralda™.

Pese a su trabajo como profesor, Fernando Castro Pacheco
no hizo a un lado su trabajo en la pintura, escultura, grabado y el

dibujo.




.. “si algo distingue a este artista (sobre todo en sus
cuadros de caballete) es la insistencia en ofrecer

campos atmosféricos coloreados”.."

Como ya se ha mencionado, Fernando
era un artista “multifacético”, hablemos un
poco sobre estas facetas, para  entender su
trabajo.

" Teresa del Conde Fernando Castro Pacheco Color ¢ imagen de
Yucatdn. Pag. 28.
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La pintura de Caballete: Sus pinturas se caracterizan por
sus retratos, donde el elemento predominante es el cuerpo
humano, ya sea solo o acompaniado, siempre esta presente
en ellas, también vemos de manera constante a la mujer: la
mujer costumbrista, la mujer erdtica, la mujer madre. En
sus cuadros se puede observar que crea “orquestaciones
cromaticas™®.

Pintura mural: En el palacio de Gobierno del Estado de
Yucatan, se encuentran plasmadas 27 pinturas murales de
Fernando, dichos murales, muestran la vida del Estado, y
estan distribuidos en tres secciones, uno en el Salon de la
Historia, otro en los corredores del Palacio y las escaleras, y
por ultimo lo que se conoce como el Salon de los Retratos,
ubicada en la segunda planta del edificio. Los colores que
predominan en los murales son los ocres, y estan presentes
en ellos personajes y acontecimientos representativos de la
Historia de México.

El grabado: Como se menciona anteriormente, Fernando
Castro Pacheco formo parte del Taller de Gratica Popular,
que es un colectivo conformado por artistas mexicanos en
1937 y donde particip6 en varias exposiciones colectivas.
Las piezas que se creaban, era con el fin de fomentar sus
causas revolucionarias.

8 . s . .
Teresa del Conde menciona que Fernando no utiliza el color a manera de independi-

zarlo del trazo, y que el hecho de que el color sea tenue o vivo, lo utiliza para crear
volimenes, y en ese caso, el color y la forma se plasman de manera independiente, co-

mo si fueran dos piezas en una, pero no una sola.
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. La ilustracion: A los 21 afios, Fernando hizo sus primeros
grabados en linoleo y en madera, y fue en su tiempo, uno de
los mejores ilustradores de libros para nifos y revistas.
Algunos de los titulos son los siguientes: Muro blanco en
roca negra, Los pozos sagrados, Bajo el signo de Tlaloc, Los
nifos mayas de Yucatan, entre otros.

. La escultura: Su trabajo como escultor se caracterizo
principalmente por piezas donde representa el mundo de
Yucatan, en las cuales sus personajes tienen las
caracteristicas faciales representativas de las mujeres
mayas. Fueron pocas las piezas que realizo a comparacion
de sus dibujos y pinturas.

La exposicion FERNANDO CASTRO PACHECO
Intimidad y Poética del Realismo Yucateco, se exhibio en dos
partes de manera simultanea, una en el Museo Mural Diego Rive-

ray la otra en el Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo.
Fue Inaugurada el 09 de Abril del 2014.
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Casa Estudio _ : Frida Kahlo

EL CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES Y EL INSTITUTO
NACIONAL DE BELLAS ARTES, TIENEN EL HONOR DE INVITAR A USTED A LA
INAUGURACION DE LA EXPOSICION

FERNANDO |
CASTRO PACHECO

Intimidad y poética del realismo yucateco

MIERCOLES 09 DE ABRIL, 2014
19:00 HORAS

MUSEQ MURAL DIEGO RIVERA
BALDERAS Y COLON, 5/N
CENTRO HISTORICO
INFORMES: 15 55 1900

67

PRESENTANDOSE SIMULTANEAMENTE EN EL MUSEO CASA ESTUDIO DIEGO RIVERA Y FRIDA KAHLO
CALLE DIEGO RIVERA 5/N ESQUINA ALTAVISTA, SAN ANGEL INN.



En primer lugar, se inici6 con
la  investigacion, tomando
como centros principales de
consulta la Biblioteca de
Posgrado  Enap, Biblioteca
Central, Biblioteca del Institu-
to de Investigaciones Estéti-
cas, Biblioteca del Instituto de
Investigaciones Historicas,
Biblioteca de la Facultad de
Filosofia y Letras, la Hemero-
teca Nacional, Hemeroteca
Miguel ILerdo de Tejada,
Hemeroteca  del  Archivo
General de la Nacion (antes
Lecumberri), el  Archivo
reservado del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas y la
Libreria del Museo Mural
Diego Rivera.

Concluida la investigacion,
comienza la curaduria, vy
posteriormente el  proceso

museografico.

B UTVA MOOALIO.
s o At S
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Una vez que llegaron las
piezas al Museo, se desembala-
ron para verificar en qué
estado se encontraban, previa-
mente ya se habia hecho un
dictamen de cada pieza, pero
la  persona encargada del
Control de Obra Virginia
Arcos, tiene la obligacion de
revisar que cada obra llegue en
el estado en que se registro en
el Dictamen, si llegase a sufrir
alguna abolladura, golpe,
desprendimiento o algtn dano
en general, es necesario
enviarla al Centro Nacional de
Conservacion y Registro del
Patrimonio Artistico Mueble /
INBA (CENCROPAM) para
su restauracion antes de ser
restauracion antes de ser
expuesta.



Al igual que para Cordelia Urueta, para Fernando Castro
Pacheco se elaboraron mamparas y paredes falsas para manejar
diferentes volamenes en las salas. También se elaboraron bases
de acrilico y madera para las esculturas, y un capelo para exhibir
cosas personales del artista, entre los cuales se encontraban
oleos, pinceles y un cuaderno de dibujos a tinta y acuarelas.
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Para el espacio luc
raron dos pizarrc
espejos, una mesa

~ sillas de madera,
~_acrilico para tomarlos utilizara
elieve para hacer un
grabado.
El objetivo del espacio, era el
de que los visitantes crearan su
propio grabado, tanto en papel
como en uno de los pizarrones
especiales hechos a base de ce-
ra y tinta china, esto, con
inalidad de que se entendi
ica que manej
> rabadg

o







Aztividades Alternas.

Otra de las actividades en las cuales me involucré como
Prestadora de Servicio Social, fue la de la Investigacion para la
exposicion Santiago Rebull... (esta exposicion fue inaugurada en
el mes de Julio del 2014) los Centros de Consulta fueron los
mismos que para la de Castro Pacheco sumandose a ellos la
Biblioteca de la Universidad Iberoamericana, debido a que se
trabajo en las dos investigaciones de manera simultanea.

Una de las finalidades del MMDR era también el de la
retroalimentacion profesional, es por ello que todo el equipo de
trabajadores, entre ellos los Prestadores de Servicio Social,
acudian constantemente a visitas guiadas a otros Museos o
lugares publicos, como por ejemplo la Exposicion “Partituras
Mexicanas” en el Museo del Estanquillo, a la Rodada Nocturna
llevada a cabo el 26 de marzo del 2014, al Pasaporte del Arte en
mayo del 2014, por mencionar algunas. El objetivo es el de
mantenernos en ese aprendizaje constante para poder ejercer de
manera satisfactoria, nuestro papel de apoyo educativo y
académico en el MMDR.
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El 14 de Febrero del 2014, se llevo a cabo la presentacion
del Catalogo PAULA SANTIAGO de lo efimero a lo corporeo,
dicho proyecto fue dirigido por Magaly Hernandez, jefa de
exposiciones del MMDR. Semanas antes de su presentacion, se
realizo el disefio para su difusion, y al mismo tiempo, se brindo
apoyo para elaborar el empaque de varios catalogos, pues estos
fueron donados a varias bibliotecas y coleccionistas de arte.
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El MMDR también
brind6 apoyo para el
diseno Museografico y
montaje de la exposicion
Gajes del Oficio, proyec-
to que fue dirigido por la
Coordinacion  Nacional
de Artes Visuales, y se
llevo a cabo en la sala de
exposiciones del
Aeropuerto  Internacio-
nal de la Ciudad de
México. Para esta
exposicion no fue nece-
sario elaborar mamparas,
ya que la misma galeria
cuenta con mamparas
corredizas, Unicamente
se elabor6 un capelo de
acrilico para resguardar
siete  esculturas de
tamano pequeno. El
montaje se realizo en dos
dias, y la exposicion se
inauguré en mayo del
2014.
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Conclusién

Como prestadora de Servicio Social, el MMDR me asigno
el rol de investigadora, museografa, disenadora, docente y
fotografa, todas estas actividades me llenan de satisfaccion
profesional y personal.

Considero que el Museo Mural es un espacio, como
muchos de los museos, rico por su historia, y sobre todo por la
obra que resguarda. La sociedad necesita muchos espacios mas
como este (que no tienen que ser precisamente museos) que se
preocupen por el publico y por crear ese vinculo entre ellos y el
mundo artistico y cultural.

Ahora concluido el Servicio Social, puedo asegurar que
ampli¢ mi capacidad critica, de percepcion, y sobre todo, que
contintio en ese proceso de aprendizaje constante. Logicamente
algunos de mis conceptos referentes al mundo del Arte
cambiaron sobre la marcha, pero de eso esta hecho el propio
mundo del Arte, de cambios constantes, y de humildad para que
aun con la experiencia adquirida, sigan creciendo los
conocimientos. Pero creo que
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Como Artista me fue muy satisfactorio haber tenido la
oportunidad de tener contacto directo con las piezas de grandes
artistas. Se cambia por completo la percepcion de una pieza, ya
que siempre habia jugado el papel de espectador, por lo tanto
estaba limitada a “contemplar”, sin embargo, el hecho de poder
haber sido parte del MMDR, me brind6 una experiencia muy
enriquecedora, ya que no solo contemplé las obras, sino que pude
sentirlas, pude ver cada estria y cada marca que ha dejado el
tiempo sobre ella; fui testigo de la vida que alberga cada cuadro,
ver como ha envejecido y procurar su bienestar y su permanen-
cia, y no solo eso, sino que también pude fotografiarlo, tuve ese
poder de detener su proceso de vida, de conservar cada expresion
y cada movimiento de los pinceles y sobre todo, hacerlos
palpables.

Ahora bien, como estudiante, pero sobre todo como
egresada realmente cambiaron mucho mis expectativas. Si bien
es cierto que me enriquecio en mas de un aspecto haber estado
en el museo, en el laboral realmente no considero que haya un
gran beneficio, y no solo para mi, sino para los demas prestado-
res, pude ver en mas de una ocasion como se cierran las puertas
tras haber cumplido con los tiempos establecidos por las
instituciones, no niego que se ofrecen oportunidades de
“voluntariado”, de “practicas” pero de empleo como tal, no, o al
menos no en ese momento. Hay que regalar muchas mas horas y
mucho mas trabajo para poder posicionarse, si, lamentablemente
asi es en el mundo de los museos, es un circulo de regalar y
regalar sin siquiera recibir una carta curricular, pues muchos de
los prestadores somos anonimos cuando se trata de darnos un
crédito de diseno, de investigacion, de montaje, etc., solo somos
“colaboradores” pues el recinto asi lo estipula, y todo por qué?,
pues porque supuestamente los museos cuentan con los emplea-
dos necesarios y no necesitan mas.
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Eso es totalmente falso, siempre se necesitan mas, sobre todo si
son jovenes con ganas de aprender y permanecer alli, porque son
quienes mas se entregan, vamos saliendo de las aulas y lo anico
que queremos es ejecutar todo eso que aprendimos en clase, todo
eso que se veia en los museos. “Empezar desde abajo” es la frase
favorita de muchos de los empleados de los museos: museografos,
disenadores, investigadores... pero ¢qué significa empezar desde
abajo? ¢Que no se nos pida experiencia para poder ser parte de
un voluntariado?. Me parece que la cuestion laboral es un proble-
ma social muy grande, y no solo para los artistas, sino para todos
los egresados en general, pero hablo de los artistas porque es el
mundo que yo conozco. La mayoria de los prestadores de servicio
social que conoci buscaban lo mismo, terminar su servicio y
quedarse un poco mas de tiempo para poder “trabajar” ya en el
area que le gusta, pero no.. asi como salen unos tienen que
entrar otros, porque también es justo que a todos se les dé la
oportunidad de hacer su servicio alli. No sé si en todos los
museos pase lo mismo, me imagino que si, puesto que una vez
que conclui al menos en dos recintos me pedian “experiencia”
para poder ser parte de los voluntarios. {Qué pasa entonces con
los artistas que quieren ser parte de un museo? .

Lo sabemos, la crisis laboral por la cual esta atravesando el pais,
esta obligando a miles de personas, no solo universitarias a des-
empenar actividades que no son de su interés por un sueldo que
le permita solamente “sobrevivir”. Definitivamente lo mas facil es
asistir a clases, “estudiar”, una vez “afuera”, en el mundo real, los
desafios son mucho mas grandes de lo que realmente parecen.
Pero, ¢como nos preparan las escuelas para enfrentarnos a esta
situacion?, ¢sera solamente un problema educativo?, iqué esta
pasando actualmente en el pais en el aspecto social, politico,
cultural y educativo? Todas estas preguntas sin aparente
respuesta se ven reflejadas en todos nosotros, estudiantes, esos
“jovenes emprendedores” que necesita el pais, pero que al mismo
tiempo nos vemos atados por mas de una cuerda.
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4505ario

Arte Contemporaneo.- Se refiere a la produccion artistica que
se ha producido en la época en que se vive, es decir, a las nuevas o
ultimas generaciones de Artistas pertenecientes al siglo XXI.

Capelo.- En museografia, el capelo es una “campana” de cristal
que tiene como funcion el de resguardar piezas del polvo como
esculturas u objetos personales de los artistas.

Curaduria.- 1a curaduria es la actividad de representar a un
museo y una coleccion, esta a cargo tanto de su conservacion, de
su estudio y conocimiento. Es el curador quien se encarga de
preparar conceptualmente una exposicion. A su vez, selecciona,
estudia y escoge las obras que seran expuestas, prepara el guion
museografico y supervisa el montaje.

Dictamen de obra.- Es el documento en el cual se establece el
estatus en el que se encuentran las obras (si tienen fisuras,
golpes, desprendimientos, hongos o bacterias, etc.), debe
realizarse antes de que las piezas lleguen al museo, y antes de
que salgan del mismo, el objetivo es el de preservar todas y cada
una de las obras que se exponen, y si es necesario enviarlas a
restaurar o fumigar, segtin sea el problema que presenten.

Embalaje.- Hablando de objetos, se define “embalar” a la accion
de colocarlos en cajas o estuches que los protejan.

Espacio Lidico.- Es un espacio asignado dentro del museo, en el
cual, el objetivo principal es el de la interaccion. A través del
espacio ladico, y de las actividades que en €l se desarrollen,
puede lograrse darle al visitante una experiencia educativa.
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Exposicion Itinerante.- Tiene la caracteristica primordial de
que es disefiada de manera tal que pueda trasladarse de un lugar
a otro, bien sea a nivel de provincia o del exterior.

Linoleo.- Es una técnica que se utiliza en el grabado en relieve, la
plancha con la que se hace este relieve, esta hecho de yute.

Mauseo.- La palabra Museo proviene de la latina museum, y a su
vez de la griega mouscion, que significa “lugar de contemplacion”
o “casa de las Musas” en Atenas. A lo largo de la historia ha
tenido numerosas aplicaciones y significaciones(...)La palabra
Museo designa a todo establecimiento permanente, administra-
do en beneficio del interés general para conservar, estudiar, y
hacer valer por medios diversos y, sobre todo, exponer por
deleite y educacion del publico un conjunto de elementos de
valor cultural: colecciones de objetos artisticos, historicos,
cientificos y técnicos.

Museogratia.- Conjunto de técnicas y de practicas aplicadas al
museo. Es decir, la museografia trata diversos aspectos, desde el
planteamiento arquitectonico de los edificios a los aspectos
administrativos, pasando por la instalacion climatica, eléctrica
de las colecciones. Las actividades propias de la museografia son
de caracter técnico, interviniendo de manera fundamental el
contenido de los museos desde el punto de vista mas literalmente
fisico y material.

Museologia.- Es la ciencia del museo; estudia la historia y la
razon de ser de los museos, su funcion en la sociedad, sus
peculiares sistemas de investigacion, educacion y organizacion,
la relacion que guarda con el medio ambiente fisico y la
clasificacion de los diferentes tipos de museos.
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