Programa de Maestria y Doctorado en Musica

Facultad de Musica
Centro de Ciencias Aplicadas y Desarrollo Tecnologico
Instituto de Investigaciones Antropologicas

SINFONIA No. 1
“Composicion y analisis de obra sinfénica contemporanea con elementos de
musica tradicional del sureste de México”

TESINA
QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE:
MAESTRIA EN MUSICA (COMPOSICION)

PRESENTA:
ARTURO ALFONSO FLORES BARRAGAN

) TUTOR PRINCIPAL ,
DRA. MARIA DEL CONSUELO GRANILLO GONZALEZ (COMPOSICION)
FACULTAD DE MUSICA

MEXICO, D. F. NOVIEMBRE 2015



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

A todas las personas que, de alguna u otra forma, han contribuido a mi formacién y a mi
crecimiento como musico y como persona, les externo toda mi gratitud. A mis padres, a mis

hermanos y a mis amigos, agradezco siempre su apoyo y su paciencia.

A mi tutora, la Dra. Maria Granillo, con quien estaré en deuda toda la vida. Su guia, sus
consejos, sus enseflanzas y su apoyo incondicional han sido determinantes para mi

crecimiento profesional y personal.

A los sinodales que dedicaron parte de su tiempo a la revision de este trabajo. El Dr.
Antonio Corona, la Dra. Gabriela Ortiz, el Dr. Alejandro Sanchez Escuer y el Mtro.
Leonardo Coral. Agradezco sus valiosas observaciones y comentarios con los que

contribuyeron a mejorar la presente tesina.

A todos los maestros que, a lo largo de mi carrera, me han extendido su mano y han sido
una fuente inestimable de conocimientos. Aquilato enormemente su apoyo y sus

ensefianzas.

Agradezco también a la Universidad Nacional Auténoma de México, de la que
orgullosamente formo parte. Es un honor y un privilegio ser egresado de la Maxima Casa

de Estudios del pais.



INDICE

INtrOAUCCION. . ... e 1

Lo POEICA. .o e 3

2. POSTUIA @SEELICA. ... ettt ettt e e e e 15
3. LA fOImaA. .o 20
T S 1 T L P 23
I @0 13 S 72 Tt ) o D P 31
CONCIUSIONES.. . . . ettt et e e et e aee e 35
Bibliografla. . ... e 39

Partitura (SCOTE). ... .o e 41



Introduccion

La Sinfonia no. 1 es resultado de mi trabajo de composicion dentro del Programa de
Maestria y Doctorado en Musica de la UNAM. Este proyecto nace de mi interés por
conjuntar materiales extraidos de la musica tradicional del sureste mexicano y procesos
compositivos propios de la musica académica. El eclecticismo que se expresa en la obra
deriva de un deseo personal por integrar corrientes y estilos distintos en un mismo trabajo,
en el que la tradicién, tanto popular como académica, y determinadas técnicas

contemporaneas puedan convivir.

Durante mis estudios en el Programa de Maestria tuve la oportunidad de participar en
diversos seminarios que me permitieron ampliar mis horizontes y mi vision acerca de la
musica contemporanea y de la orquestacion, asi como ahondar en temas filosoficos y
musicoldgicos que fueron enriqueciendo mi proyecto compositivo. El debate y la discusion
de topicos, al interior del Posgrado, en relacion al estado actual del arte desde distintas
posturas estéticas han influido también en mi forma de concebir la composicion; influencia

que, en mayor o menor medida, se ve reflejada en la estética de la obra.

La presente tesina, dividida en cinco capitulos, constituye el marco tedrico que explica y da
sustento al trabajo compositivo llevado a cabo durante la Maestria. En el primer capitulo
hago una descripcién de lo que podemos llamar la Poética musical', en la que se incluye
una explicacion del papel de la musica tradicional yucateca en la composicion de la

Sinfonia junto con una breve narracion acerca del origen de esta musica popular. En

1 sas . . .. . oz .
Por Poética musical me refiero a “la actividad poetizante, el nous poetikds”, es decir, “lo referente a la

actividad creadora” (Stravinsky, Poética musical, pp. 11); término que, desde la perspectiva de la
compositora Maria Granillo, abarca todas las ideas extra-musicales que intervienen en el proceso creativo.



adicion a lo anterior, expongo de manera sucinta la idea del movimiento generado por la
oposicion y el contraste, idea que ha sido motivo de reflexion por un sinnumero de
pensadores desde la antigliedad griega hasta la época moderna, y que es parte esencial en la
gestacion de la obra. En el segundo capitulo, expongo mi postura en relacion a la estética a
la que responde la obra, haciendo énfasis en el valor de la tradicion académica occidental,
asi como una reflexion en torno a la idea de la identidad. En los capitulos 3, 4 y 5 presento
un andlisis en el que describo, de forma general, la organizaciéon y la integracion de los
materiales utilizados en la composicion en términos de la estructura, las ideas presentadas y
la instrumentacion. La sonata como idea estructuradora del primer movimiento, deriva de
un interés personal por mantener vinculos con la tradicidon, sin por ello cesar en la
exploracion de nuevas formas de organizacion y de tratamiento del material sonoro,

tratamiento que puede darse aun al interior de las formas tradicionales.



1. Poética

El contexto socio-histdérico al que pertenece una obra, asi como el gusto y los intereses
personales de su autor pueden verse reflejados, en mayor o menor medida, en casi todas las
disciplinas artisticas. Aunado a lo anterior, muchos otros aspectos de orden filosofico,
cognitivo o emocional inciden también, de una u otra forma, en las diferentes etapas del
proceso creativo. En el caso especifico de la musica, todos estos elementos, junto con otros
de caracter intuitivo o imaginario, conforman lo que puede llamarse Poética musical. En
palabras de la compositora Maria Granillo, la poética es “el universo imaginario, las
imagenes sonoras, las sensaciones, conceptos, intuiciones, inspiraciones, interrelaciones o
elementos extra-musicales que preceden, originan y acompafian la creacion de una
partitura®. A todo ello pueden agregarse, desde mi perspectiva, ideas y conceptos
implicitos en una obra, de los cuales en muchos casos se desprenden reflexiones y/o
investigaciones ulteriores. En el caso de la Sinfonia no. 1, quiero destacar dos elementos
que integran el marco conceptual de la misma: la musica tradicional yucateca y la idea del

movimiento generado por el contraste y la oposicion.

Ademas de las implicaciones emocionales, relacionadas con la evocacion de una musica
que formo6 buena parte del paisaje sonoro de mi infancia y de un patente sentido de
identidad, la musica tradicional yucateca tiene un papel importante en la generacion de

materiales ritmico-melddicos que constituyen parte fundamental de las distintas secciones

> Esta definicion de Poética Musical fue brindada por la Dra. Maria Granillo durante una conferencia titulada
“La poética en el proceso de la composicion musical” el 22 de junio del 2012, en el marco del XXXIV Foro
Internacional de Musica Nueva Manuel Enriquez en la sala Adamio Boari del Palacio de Bellas Artes. Una
cronica de la conferencia puede ser leida en la pagina web http://www.conaculta.gob.mx/detalle-
nota/?id=21421#.U6tykpR50a4



de la sinfonia. Por otra parte, el planteamiento de las ideas opuestas como generadoras del
movimiento surge como una reflexion acerca de la contribucion que determinados
conceptos pueden hacer en el esclarecimiento de los diferentes momentos de una obra y en
la interpretacion de las ideas que se han vertido en ella, asi como del papel que juega el

contraste en la elaboracion y en la percepcion de la musica.

1.1 La musica tradicional yucateca como material compositivo

Mi interés por la musica tradicional de Yucatdn reside en su gran riqueza ritmica, a la que
veo como una fuente de posibles materiales sonoros para la composicion. Si bien hay
implicito un sello de identidad en el uso de estos ritmos que siguen formando parte de la
atmoésfera sonora del sureste mexicano, no tengo interés alguno en resaltar valores
“regionalistas” que pudieran ser adjudicados a esta musica. El Unico afan es el de generar
una propuesta basada en la transformacion de estos materiales ritmicos bajo procesos
propios de la musica académica occidental. En cuanto al “sentido de identidad”, ahondaré
en este tema en el capitulo cinco, debido a las implicaciones estéticas que considero que
puede tener una postura relacionada con la apropiacion de elementos provenientes de la

musica popular tradicional.

Antes de explicar el uso de los ritmos provenientes de la musica tradicional yucateca en la
Sinfonia no. 1, considero importante ofrecer un breve panorama acerca de los origenes de

esta musica popular, recalcando el hecho de que, aunque se trata de una musica que no nace



en la peninsula, si sufre un proceso de adaptacion y termina por ser asimilada y considerada

una forma de expresion que refleja el sentir de una comunidad.

“[...], seria hasta absurdo pensar que cada pueblo, incluido el mas pequefio de la Tierra,
posee un material de cantos absolutamente primordial y originario [...]. Alli donde el canto
popular vive y florece todavia, no se presenta el caso de préstamos literales: sino que el
material asimilado se altera siempre segun el nuevo ambiente al que ha ido a encontrarse, y
termina por asumir cada vez mas un caracter local” (Bartok, Escritos sobre musica

popular, pp. 77).

1.1.1 Origenes de la musica tradicional yucateca

Hacia principios del siglo XX empieza a ganar popularidad, en la peninsula yucateca, la
musicalizaciéon de poemas de reconocidos letristas de la entidad. Compositores como
Arturo Cosgaya Ceballos — musico de formacion académica — se interesan por la union de
la poesia y la musica y pronto comienzan a integrarse a las zarzuelas de la época letras
como las de Lorenzo Rosado Dominguez y de otros poetas regionales. Con ello, se sientan
las bases para el desarrollo de la cancion yucateca, en un estilo que cultivardn autores
como Cirilo Baqueiro Preve, Fermin Pastrana y Pedro Hoil, entre otros (Civeira, 1978). El
auge de estas canciones coincide con la apertura del primer conservatorio yucateco,

iniciando una nueva etapa para la musica regional, segiin el musicologo Alvaro Vega®.

* En un texto que forma parte del libro “Chan Cil y otros precursores de la cancion yucateca”, editado por el
Instituto de Cultura de Yucatan y publicado por el Centro Regional de Investigacion, Documentacion y
Difusion musicales “Gerénimo Baqueiro Foster” en el 2007.



Por su cercania con la peninsula, Cuba ejerce una gran influencia sobre muchos musicos
yucatecos. El bolero, el danzon, la guaracha y la criolla son algunos de los ritmos utilizados
para musicalizar los versos de los poetas. La sincopa propia del montuno cubano y el
denominado cinquillo empezaron muy pronto a escucharse y a tener un lugar importante en
el escenario de la musica popular yucateca. En poco tiempo los ritmos cubanos se adoptan
y se adaptan al estilo de los trovadores yucatecos que en ese entonces se conformaban bajo
distintos formatos instrumentales. Por ejemplo, el llamado bolero yucateco, también
conocido como bolerito, es muy diferente al bolero que se asimila y se reproduce en el resto
de la republica mexicana. A diferencia del bolero que permea en buena parte del pais, el
bolero yucateco se distingue por su caracter mas agil y por una serie de sincopas tipicas de
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Figural. Bolero yucateco, también conocido como bolerito, del cual existen un nimero importante de
variantes que aln se tocan en la peninsula. Transcripcion: Arturo Flores Barragan

* Desde el inicio de mis estudios musicales compaginé el estudio de la musica académica con el de la musica
tradicional de mi ciudad natal con la ayuda de musicos locales y profesores de ambos tipos de musica, de tal
modo que desde temprana edad me familiaricé con las estructuras ritmico-armodnicas que caracterizan a
esta musica popular.



La influencia de la musica cubana se debe originalmente, segun el catedratico Jesus C.
Romero en un texto que forma parte de la Enciclopedia Yucatenense (1945)°, a los cuadros
de bufos cubanos que con frecuencia visitaban Yucatan a mediados del siglo XIX. Estos
cuadros de bufos estaban conformados por cubanos de raza negra que viajaban siempre en
compaiia de una orquesta compuesta, en la mayoria de los casos, por una flauta, dos
clarinetes en do, cornetin, figle u oficleido, timbales y percusiones menores como maraca,
giiiro y claves. Tales orquestas solian tocar antes y durante las funciones en las que se
cantaban canciones cubanas con ritmo de bolero, clave, punto guajiro, etc., e interpretaban
también temas bailables, por lo que en Yucatan tuvieron gran difusion el danzén, la rumba

cubana, el montuno, entre otros.

Otro ritmo de gran arraigo dentro de la musica tradicional yucateca es el bambuco,
procedente de Colombia. Si bien algunos escritores como Jorge Isaacs han sugerido el
origen africano del bambuco —en algunas regiones de la selva colombiana aun existen
comunidades de ascendencia africana en donde el bambuco se baila y se toca Gnicamente
con instrumentos de percusion- y aunque algunos investigadores como Paloma Mufioz y

Enrique Naranjo han apoyado esta idea®, no hay un consenso al respecto. Lo que se tiene

> La Enciclopedia Yucatenense consta de ocho volumenes en su edicion original de 1945. Tras su reedicion
en 1971 se agregaron mas voumenes. Esta Enciclopedia representa el esfuerzo de una generacion de
intelectuales yucatecos comprometidos con la difusién del patrimonio cultural de la peninsula y fue
concebida tras el IV centenario de la fundacion de las ciudades de Mérida y Valladolid. ElI volumen 4
contiene un apartado dedicado a la Historia de la Musica yucateca escrito por el Dr. Jesis C. Romero en
colaboracion con Daniel Ayala Pérez y Fernando Burgos Samada. En el capitulo XIV, pagina 797, el Dr. Jesus
Romero aborda el tema de la cancién popular en Yucatan y sus influencias, entre las que se encuentra la
musica cubana.

® paloma Mufioz aborda este tema en un escrito titulado “El bambuco patiano: evidencia de lo negro en el
bambuco” publicado por la Universidad del Cauca. Por su parte, Enrique Naranjo sugiere un origen
afrocolombiano del bambuco en un texto titulado “El origen del bambuco colombiano” que forma parte del
libro Puntadas de la historia, de la editorial ABC.



claro es que el bambuco colombiano llega a Centroamérica, a las Antillas y a la Peninsula
Yucateca entre finales del siglo XIX y principios del XX, debido a las giras de un famoso
dueto antioqueio conocido como “Peléon y Marin” integrado por los musicos Pedro Leon
Franco Rave - mejor conocido como Pelén Santamarta- y Adolfo Marin. Las actuaciones
que este dueto realizd en la ciudad de Mérida a principios del siglo pasado, junto con la
popularidad que alcanzaron los discos que grabaron en la ciudad de México el mismo afio
que debutaron en M¢érida, sembraron el interés de los compositores yucatecos por el
bambuco. Entre los afios 1919 y 1921 el compositor yucateco Ricardo Palmerin crea una
serie de canciones utilizando este ritmo. A partir de entonces, el bambuco empez6 a ocupar
un lugar significativo dentro de la musica tradicional yucateca y un nimero importante de
compositores recurrieron a ¢l, dando lugar a una época dorada que alcanz6 su punto
culminante con las aportaciones, que en el modo de la ejecucion guitarristica de este ritmo,

hiciera el compositor Pastor Cervera (Vega, 2002).

1.1.2 Uso de los ritmos tradicionales dentro de la obra y sus transformaciones

Como menciono al principio del capitulo, mi interés en los ritmos provenientes de la
musica popular reside en la susceptibilidad del material que puede ser utilizado y
transformado bajo distintos procesos. Para ello, fue necesario identificar y aislar las células
basicas que dan lugar a algunos de estos ritmos y que suelen conformar el ostinato ritmico

que ejecuta el bajo:



Figura 2. Células basicas pertenecientes a algunos ritmos tradicionales yucatecos
ejecutadas por el bajo como ostinato ritmico :

a) bambuco, b) clave y ¢) son.

Aunque existen diversas variantes de los ritmos que se muestran en la figura 1, el uso
frecuente de estas células ritmicas las convierte en modelos representativos que decidi
utilizar como material para la composicion. Las distintas modificaciones que estos tres
ritmos van sufriendo a lo largo de la obra son generadoras de motivos insertos en diferentes
momentos o secciones de la misma, cuya relacion con las células ritmicas originales

constituye un elemento unificador.

Desde un bajo ostinato hasta motivos ritmico-melddicos o como elementos que integran
una determinada textura, los ritmos y sus variaciones van apareciendo en diferentes planos
y jugando distintos papeles en el transcurso de la sinfonia y van fundiéndose y

entremezclandose con los demas materiales.
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Figura 3. Variaciones de las células ritmicas con distintos roles al interior de la obra:
a) Como un bajo ostinato (Contrabajo, c. 3-4, I mov.)
b) Como motivo ritmico-melédico (Vibrafono, c. 143-144, I mov.)

¢) Como parte constituyente de un proceso textural (Flauta, ¢.108-109, ITII mov.)



Aunque el término “variaciones” puede tener diversos significados, suele emplearse para
hacer referencia a la creacion de formas distintas derivadas de un motivo que se utilizan
para producir contraste entre las secciones de la obra y variedad en las repeticiones
(Shoenberg, 1990). Y es en este sentido en el que las variaciones son usadas en la sinfonia.
Pero ademaés, algunas de estas variaciones son diseccionadas para conformar fragmentos de
las mismas que dan lugar a nuevos motivos que aparecen en otras secciones de la obra o en
otro movimiento. Un ejemplo de esto tltimo es mostrado en la siguiente figura. EI motivo

deriva de un fragmento de la variacion que se muestra en el inciso b de la figura 3.
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Figura 4. Motivo derivado de la fragmentacion de una de las variaciones (Fagot, c. 132-134, I mov.)

En las figuras 8 y 14 (paginas 18 y 24 respectivamente) se observa también la
conformacion de texturas que caracterizan a determinados pasajes de la obra; texturas en
las que los materiales ritmicos re-elaborados tienen un papel determinante, ademés de su

incidencia sobre el pulso.

1.2 La idea de los opuestos y el movimiento

La idea de los opuestos y su relacion con el movimiento es una idea muy antigua. Ya entre

los filosofos presocraticos encontramos alusiones a tal idea. “Los primeros filosofos se

10



sirvieron de parejas de opuestos para interpretar la estructura cosmica y el proceso de la
naturaleza: lo caliente y lo frio en Anaximandro; lo par y lo impar en Pitdgoras; y la
oposiciéon misma como principio fundamental del mundo y de la vida en Heraclito”
(Fernandez, 2011). La afirmacion de Heraclito sobre el movimiento, resumida en la famosa
frase “No puedes entrar dos veces por el mismo rio, pues otras aguas fluyen hacia ti”, surge
en la conviccion de este filosofo presocratico de que la vida misma se desarrolla entre
estados opuestos que generan una dindmica constante, es decir, somos una mezcla de ser y
no ser, de ausencia y de presencia, de pasado, presente y futuro. Y esto mismo ocurre con
los objetos del mundo, por lo que Heraclito concluye que el mundo es movimiento y éste

solo es posible si tienen lugar la desigualdad, el contraste y la oposicion (Xirau, 2012).

Esta idea sera replanteada mas adelante por Platon y también por Aristoteles’, y retomada
por muchos otros pensadores en los siglos venideros. La musica no ha sido ajena a una
visioén del movimiento basada en la oposicion de ideas; bajo esta premisa se ha desarrollado
gran parte de la musica occidental, ya sea de forma consciente o inconsciente, de forma
intencional o no por parte de muchos compositores. Es asi que la llamada forma sonata
clasica se despliega y tiene su razon de ser por la oposicion de ideas contrastantes.® Ya
desde mucho tiempo atras, las nociones de consonancia y disonancia, ideas que se
contraponen, fueron estableciéndose de forma gradual como aspectos medulares que

generan el movimiento dentro del sistema tonal. La relacion tonica-dominante, eje central

Para Heraclito, Platén y Aristoteles el movimiento es el paso entre estados contrarios. Sin embargo,
Aristoteles trata este tema con mayor precisién, y un matiz muy importante es que el cambio o el
movimiento no solo se da entre los contrarios extremos sino entre los contrarios intermedios. Pero
Aristoteles va mas alla e introduce los conceptos de potencia y acto para ahondar en la explicacién acerca de
las causas del cambio.
® Si bien estas nociones de movimiento y oposicién no son exclusivas de la forma sonata, hago énfasis en
ella por el papel que juega en la idea estructural de mi Sinfonia.

11



de dicho sistema, esta basada en la necesidad de resolucion del tritono contenido al interior
de la séptima de dominante. Estas tensiones y distensiones que nos generan una sensacion
de movimiento se producen entre materiales sonoros que contrastan en su conformacién
fisica- es el caso de las consonancias y disonancias y las relaciones que guardan con la serie
de armoénicos-, o en su forma y estructura, etc. Es el choque y la oposicion de estos
materiales la causa del movimiento. Durante el periodo de la practica comun, los
compositores buscaban ideas y materiales que pudieran contraponerse, ademas de la
oposicion intrinseca que generaban a través de las progresiones armonicas subyacentes — es
decir, de las constantes disonancias y resoluciones propias de la armonia tonal-. A medida
que el sistema tonal se fue resquebrajando y la necesidad de resolucion de la disonancia fue
haciéndose menos imperiosa, la idea de los opuestos persistid manifestindose entre otros

parametros musicales.

Volviendo a la sonata, el contraste y oposicion de las ideas planteadas en ella es lo que
persiste cuando se abandona el sistema tonal. Habra quien afirme que la sonata no puede
entenderse fuera de la tonalidad, pero lo cierto es que muchos compositores siguieron
componiendo bajo la idea estructural de la sonata, estableciendo la oposicioén de ideas como
contenido central de la misma, su razén de ser. Tomemos como ejemplo la sonata numero 7

de Sergei Prokofiev (1891- 1953):

12
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Figura 5. Fragmentos de dos ideas contrastantes de la Sonata para piano nim. 7 de S. Prokofiev:

a) compases | y 2, b) compases 124 y 125 (Plaza, 2003.)

La complejidad del lenguaje arménico de Prokofiev en esta sonata es tal, que el sistema
tonal tradicional se encuentra rebasado. El concepto de funcionalidad armonica de la
tonalidad esta sustituido por un sistema basado en polaridades o centros de atraccion. Sin
embargo, persiste el contraste entre distintos grupos de ideas (Figura 5) caracteristico de la
forma sonata y esta oposicion se extiende al tempo, a la dindmica y a la textura’ (Plaza,

2003).

Es bajo este concepto del choque y oposicion constante de determinadas ideas que la
Sinfonia No. 1 se desarrolla. La tonalidad estd relegada a ser un actor mas de entre varios
otros que se contraponen. De manera particular, el primer movimiento transcurre a través
de una insistente pugna entre un grupo de ideas proveniente de la musica popular

tradicional y arropada con una tonalidad vacilante y otro grupo de ideas claramente atonal

9 . . . ,
El contraste que se establece a través de ciertos elementos como el tempo, el timbre y la textura estd

presente también en la sonatas pertenecientes al sistema tonal tradicional, pero este contraste juega un
papel ain mas determinante cuando se abandona la tonalidad de la practica comun, pues al no existir la
oposicion tonal, el contraste se centra en otros pardmetros como los ya mencionados.

13



(ver figura 6, pp. 17). Se trata de materiales que, por su origen y su naturaleza, representan
ideas claramente opuestas. La intencion es suscitar una inevitable colision generada a través
de la naturaleza contrastante de ambos tipos de materiales, lo tonal por un lado y lo atonal
por otro. A propoésito de la naturaleza contrastante de la musica popular y la musica atonal,

Béla Bartok dice lo siguiente en sus Escritos sobre musica popular:

“La musica popular es exclusivamente tonal y practicamente resulta inconcebible una
musica popular atonal. Por otro lado, la musica atonal, [...], no puede fundarse sobre la
musica popular tonal: seria como sostener la cuadratura del circulo” (Bartok, Escritos

sobre musica popular, pp. 86)

Este choque es el que mueve a la musica. Por medio de él se gesta el movimiento, se genera
un impulso y una necesidad de ir hacia adelante. Este concepto de contraposicion como
motor del movimiento puede trasladarse a toda la Sinfonia en su conjunto, estableciéndose
el contraste entre los distintos movimientos por los materiales presentados en cada uno de
ellos y a través del tratamiento que se le da a pardmetros como el tempo, el timbre y la

textura, de manera analoga al ejemplo de Prokofiev presentado anteriormente.
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2. Postura estética

La composicion musical, al igual que la creacion en otras expresiones artisticas, consiste en
la manipulacién y transformacion de un material primario, en este caso, de un material
sonoro. Tal y como entendemos la musica en nuestro tiempo, este material puede provenir
de practicamente cualquier fuente. No es su origen lo que importa, sino sus cualidades y los
procesos de transformacion a los que se ve sometido. Tales procesos son el resultado de la
conjuncion de técnicas encaminadas a explorar el potencial y las posibilidades de un
material dado. Las configuraciones ritmicas, las definiciones de estilo y de lenguaje, asi
como determinados parametros, son limitaciones necesarias para la expresion clara de una

idea; la libertad creadora solo puede ejercerse dentro de unos limites autoestablecidos:

“Si todo me esta permitido, lo mejor y lo peor, si ninguna resistencia se me ofrece, todo
esfuerzo es inconcebible; no puedo fundarme sobre nada y toda empresa desde entonces es
vana [...]. Mi libertad consiste, pues, en mis movimientos dentro del estrecho marco que yo
mismo me he asignado para cada una de mis empresas” (Stravinsky, Poética musical, pp.

86-87)

Ateniéndonos a lo anterior, los métodos tienen un papel relevante como parte del proceso
creativo y en la significacion misma del arte, pues a través de ellos -sean métodos
inventados o producto de la tradicion- es que pueden trazarse vias para la obtencion de un

resultado determinado.

Con independencia de la postura que se tome, la tradicion tiene un peso que no se puede
ignorar. Su influencia es palpable en muchos compositores actuales que, en mayor o menor

medida, mantienen vinculos con los compositores que los antecedieron; vinculos que se
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manifiestan a través de la utilizacion de tal o cual forma —con o sin modificaciones-, en el
replanteamiento de un estilo o de un lenguaje, en la apropiacion de determinados métodos o

técnicas o en el didlogo con ciertas ideas del pasado.

En los siglos anteriores se podia hablar de una continuidad de la historia del arte. A pesar
de que dicha continuidad se construyese sobre la ruptura, ésta daba una respuesta
alternativa a aquello con lo que se rompia. Por el contrario, un numero importante de
artistas contemporaneos no estan interesados en formar parte de una secuencia compartida
como ocurri6 en los siglos precedentes, manifestando asi, el individualismo caracteristico
de nuestra época (Garcia Leal, 2002). La pluralidad de posturas caracteriza al arte
contemporaneo. La mia defiende la tradicion como un ciimulo invaluable de experiencia, de
conocimientos y de propuestas que enriquecen mi propia concepcion del arte. El
eclecticismo que se manifiesta en la diversidad de recursos técnicos y de estilos en
combinacion con el uso de materiales provenientes de la musica popular, forma parte de
una busqueda personal que, valorando la tradicion, intenta hallar modos distintos de

experimentar la musica.

Respecto al uso de materiales ritmicos tomados de la musica tradicional de mi tierra natal,
me parece pertinente hacer algunos comentarios en este capitulo, centrados en dos topicos:
la apropiacion de dichos materiales y el sentido de identidad que pueden o no proporcionar
los mismos. En la Sinfonia no. 1, los ritmos de origen popular se presentan de forma literal
en algunas secciones del primer movimiento, pero en el transcurrir de la obra van
transforméandose e integrandose a la textura y a los demas materiales presentados, de forma

tal que ya no son facilmente reconocibles en su morfologia, pero el pulso, la esencia misma
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de los ritmos, prevalece y configura el caracter propio de cada uno de los movimientos.
Creo que si a un oyente familiarizado con los ritmos populares que utilizo en la Sinfonia —
mencionados en el capitulo 1.1.2- se le presentan de forma aislada el segundo y tercer
movimientos, no le sera facil identificarlos, pues como he sefialado, no aparecen de forma
literal ni como un elemento mas, sino que se encuentran intimamente integrados a los
parametros y a los materiales que conforman estos movimientos. Pero es muy probable que
este hipotético escucha, atin sin poder identificar con exactitud la naturaleza de los ritmos,
pueda percibir o intuir, en alguna medida su presencia. Es decir, més alla de las variaciones
a las que hago alusion en el primer capitulo, existe una apropiacion de los ritmos y un
intento, a través de esta apropiacion, de capturar y transmitir la esencia de la musica
tradicional de mi tierra en el contexto de la llamada musica académica, generando una
propuesta personal. En este sentido, coincido con las palabras del escritor Alejo Carpentier
cuando, haciendo una critica a lo que ¢l consideraba un uso “superficial” y “pintoresco” de
la musica popular por parte de ciertos compositores latinoamericanos del siglo pasado,
destaca el valor y la riqueza de esta musica en lo que denomina como “elementos de

estilo”:

“Sin que ignoremos los aciertos de un Béla Bartok —para quien la recopilacion constituyo,
por cierto tiempo, un método de trabajo- debemos tener consciencia de que el tema, el
melos, no es lo mas importante ni lo mas valioso en una musica popular, sino los elementos
que se constituyen en elementos de estilo —la ritmica, la sonoridad, las variaciones
espaciales- que pueda presentar.” (Carpentier. “Del folklorismo musical”, ensayo publicado

en el libro Tientos y diferencias, editorial Calicanto, pp. 41).
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Ahora bien, la apropiacién de la musica popular, independientemente del modo en la que
¢ésta se dé y de sus resultados estéticos, ha sido asociada a un sentido de identidad que, para
el caso de los compositores latinoamericanos, considero de gran importancia. Sin embargo,
no se trata de algo que busque plasmar de forma explicita en mi propio trabajo, sino mas
bien es consecuencia de una necesidad expresiva. Aunque no menosprecio ni subestimo el
valor de la musica popular tradicional ni el peso que puede tener en la conformacion de un
sentido de pertenencia y en el reflejo de una identidad — tanto latinoamericana como de una
identidad mas regional-, no tengo como intencién enfocar mi quehacer creativo en esa
direccion. Mis primeros contactos con la musica, al menos de los que soy consciente, se
dieron justamente con la musica popular de mi entorno. Sones, guarachas, bambucos y
demas ritmos tradicionales y de fuerte arraigo en Mérida, mi ciudad natal, conformaron el
mundo sonoro en el que me desenvolvi. El gusto y las experiencias compartidas a través de
esta musica permiten experimentar de forma muy directa una fuerte sensacion de
comunidad que ha llegado a articular un particular orgullo colectivo atin muy palpable en
una buena parte de la sociedad meridana que se identifica y se reconoce a si misma por
medio de una musica que considera propia. Es asi como la musica puede representar,
simbolizar y ofrecer la experiencia inmediata de una identidad colectiva (Frith, 2001). Sin
embargo, tras mis estudios formales, comencé a experimentar la musica de otras maneras y
ampliar mis horizontes sonoros. Durante la Maestria tuve también la oportunidad de
contrastar ideas, estilos y posturas estéticas. El mayor contacto con compositores de
posturas tan diversas, opuestas en muchos casos, ha tenido una influencia positiva en mi
formacion. Abrevando de variadas fuentes, puedo decir que mi vision actual de la musica,

mis expectativas y mis inquietudes se han ampliado de forma considerable. Y es asi como
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en la Sinfonia no. 1 esas inquietudes se ven reflejadas en la biisqueda de una estética mas
personal. El uso de los ritmos populares responde a un impulso expresivo, como algo que
brota de forma natural porque ya estd alli desde tiempo atrds, como parte de un cosmos
imaginativo en efervescencia. Y es por eso que afirmo, en relacion a mi propia musica, y en
particular a mi Sinfonia, que no acudo a lo popular para dar una especie de sello de
identidad a la obra. Mi preocupacion reside mas bien en qué hacer y como tratar ese
material producto de mis contactos y experiencias iniciales con la musica; como darle
cauce a mis necesidades expresivas que inevitablemente pasan por el filtro de los
condicionamientos enraizados en mi psique y que se funden con la fantasia y la capacidad

de imaginar texturas, atmosferas, colores y ambientes.

“[...] en la musica como en la literatura, la escultura y la pintura, no tiene importancia
alguna saber y conocer el origen del sujeto o del tema, pero si la tiene ver como ha sido
tratada aquella materia. En este cOmo reside justamente toda la preparacion, la fuerza
expresiva, la capacidad de construir; en fin, la personalidad del artista.” (Bartok, Escritos

sobre musica popular, pp. 88)

Creo, resumiendo lo expresado anteriormente, que la identidad cultural es consecuencia de
una manifestacion expresiva honesta y, aunque la asumo por ello como algo inherente a mi
trabajo creativo, no estd en funcion de representar ni defender alguna bandera ideoldgica o

politica. Al menos esa es mi postura.
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3. La forma

La obra es una sinfonia en tres movimientos. En cada movimiento los materiales atraviesan
por procesos distintos pero mantienen un vinculo por el origen mismo de los materiales y

por determinados gestos que comparten.

El primer movimiento estd basado en la idea de la forma sonata. A diferencia de la sonata
clasica en la que se contrastan grupos de ideas en distintas tonalidades, aqui la tonalidad en
la que se encuentra el primer grupo de ideas juega un papel secundario. El conflicto entre
tonalidades caracteristico de la sonata clasica es sustituido en la obra por el contraste y
oposicion de dos grupos de ideas que corresponden a dos lenguajes distintos, el tonal y el
atonal. La sonata, utilizada en la obra como una especie de “molde estructural”, es la forma
que me permite vincular la obra con la tradicion y establecer un orden para el desarrollo de
las ideas, pero al mismo tiempo se hace patente una ruptura con la organizacion clasica de

los materiales.

Exposicion Desarrollo Reexposicion invertida

c.1-123 c.124-203 c.204-276

Se establecen dos grupos de ideas | Desarrollo de los materiales. | Reexposicion de los dos grupos de
contrastantes (tonal y atonal). Yuxtaposicion de los dos grupos | ideas en orden inverso.

de ideas. Conduccidn hacia un climax final.

Cuadro 1. Estructura del primer movimiento
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El segundo movimiento se desarrolla a través de un pequefio motivo melddico que

sobresale de un constante fondo armoénico al que se une en determinados momentos. Se

caracteriza por las graduales transformaciones que van teniendo los materiales presentados

al inicio, transformaciones tanto morfologicas como timbricas. Puede dividirse en tres

secciones — A, By Al - y una coda.

A transicion B Al coda
c.1-51 ¢.52-79 ¢.80-101 c.102-127 c.128-144
Motivo  melddico Una variante del | Repeticion de la

que transcurre del
agudo al grave con
constantes cambios
de timbre y una
acumulacion

gradual que genera

un primer climax.

motivo inicial
ahora se encuentra
en el registro grave
haciendo eco de
una célula ritmica

propia de la musica

tradicional.

primera  seccion
con algunas

variantes. Segundo

climax.

Cuadro 2. Estructura del segundo movimiento

Tanto en la transicion que conduce a la seccion B como en la coda se reiteran los motivos

caracteristicos de este movimiento, estableciendo una conexién entre secciones en el caso

de la transicion y una conduccion hacia el final en el caso de la coda.
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El tercer movimiento tiene una estructura un poco mas complicada que los anteriores.

Algunas secciones se traslapan —tal y como ocurre con los dos grupos de ideas del primer

movimiento durante el desarrollo- y todo el movimiento estd organizado en funcion de un

proceso que prioriza la textura y estd conformado por materiales derivados de otros que han

sido expuestos en los movimientos previos.

A c. 1-30 Un corto motivo meldédico aumenta gradualmente su periodicidad generando
una textura homogénea

B c.23-39 Superposicion de disonancias

transicion | c.34-42

C c.43-62 Reunién de materiales diversos

D c.63-111 | Disminucién de la velocidad —conservando el tempo inicial- destacando el
fondo armoénico, haciendo eco del segundo mov.

Bl ¢.112-117 | Reexposicion de la seccion B con mayor intensidad dindmica

Al ¢.108-130 | Reexposicion de la textura homogénea de la seccion inicial con aumento de la
densidad

AB c.131-138 | Yuxtaposicion de texturas

Cuadro 3. Estructura del tercer movimiento

Asi como cada uno de los movimientos estd estructurado para destacar un proceso

determinado —con un contraste entre los lenguajes tonal y atonal, el desarrollo de una

atmosfera armonica y la exploracion de texturas, respectivamente- del mismo modo puede

considerarse a los tres movimientos en su conjunto como un solo proceso por el que van

atravesando los distintos materiales, transformdndose y dando lugar a nuevas sonoridades.
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4. Lenguaje

Los dos grupos de ideas que conforman la exposicion del primer movimiento corresponden

a ideas que se contraponen y que estan en pugna.
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Figura 6. Fragmentos de los dos grupos de ideas (a y b respectivamente) en una reduccion para piano.

El primer grupo de ideas, elaborado con motivos provenientes del bambuco, establece una
fragil tonalidad en Mi menor que oscila frecuentemente entre el primero y el quinto grado.
Ambos grados aportan dos notas —la ténica y la quinta en el caso del primero y la quinta y
la séptima en el caso del quinto- que se acoplan dando lugar a un gesto conformado por
intervalos de segundas, con una nota proveniente de cada uno de los grados, el cual es
expuesto por el piano desde los compases iniciales y que serd recurrente y de gran

relevancia en toda la obra.
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Figura 7. Gesto disonante conformado por intervalos de segundas, caracteristico de los tres movimientos

(Piano, c. 6-7, I mov.)
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Este gesto tiene un papel importante como parte del segundo grupo de ideas, donde la
tonalidad inicial es interrumpida. En su lugar, parametros como la dinamica, la densidad y
el registro son los que proporcionan un sentido de direccion. Breves motivos cromaticos
que se suceden sobre una atmoésfera disonante contrastan con el caracter melddico y ritmico
del primer grupo de ideas. Durante este segundo grupo de ideas, un crescendo gradual y un
constante aumento de la densidad van conduciendo hacia un punto climatico del que la
tonalidad emerge de nuevo para dar paso al desarrollo. El contraste se hace mas evidente
durante esta seccidn, caracterizada por la inestabilidad tonal y la convivencia simultdnea de
materiales pertenecientes a los dos grupos de ideas, los cuales atraviesan por constantes
transformaciones morfoldgicas y armonicas. La consonancia y la disonancia, lo tonal y lo

atonal conviven, chocan, se transforman, sin que alguno prevalezca por encima del otro.
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Figura 8. Fragmento del desarrollo del primer movimiento en una reduccion a dos pianos, c.164-167

La reexposicion de los dos grupos de ideas ocurre en orden inverso. Es decir, el desarrollo

da paso a la seccion atonal de cuya atmdsfera caracteristica surgen de manera repentina el
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grupo de materiales tonales presentados durante la exposicion y el motivo melodico que

gradualmente sera conducido a un punto climatico final.

Las diferentes secciones se encuentran entrelazadas por una serie de puentes elaborados con
escalas descendentes que se superponen unas a otras. Estos puentes ayudan a mantener
cierta unidad asi como a proporcionar la sensacion de una tonalidad que, aunque se
desvanece en varios momentos, sigue manteniendo un destacado papel hasta el final del

movimiento.
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Figura 9. Ejemplo de puente que entrelaza dos secciones, en reduccion para dos pianos (c. 76-77)

Una linea melodica diluida frente a una atmoésfera armonica vaporosa caracterizan al
segundo movimiento. La armonia estd conformada por distintas inversiones de cinco
acordes basicos. Los tres primeros acordes se construyen a partir de una disposicion por

cuartas tal y como se muestra en la siguiente figura:
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Figura 10. a) Acordes a partir de los cuales se construye el fondo arménico del segundo movimiento.

b) Linea melddica descendente que se superpone al fondo arménico.

El tercer acorde es un acorde mixto que se forma por los intervalos de cuarta que existe
entre el Re y el Sol, entre el Fa sostenido y el Si, y entre el Si y el Mi. Los dos restantes

son los acorde de Mi menor y Si séptima con notas afiadidas. También aparecen en

diferentes inversiones.
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Figura 11. Algunas inversiones de los acordes utilizados en el segundo movimiento

Estos acordes crean la atmosfera que caracteriza a las secciones A y A’ del segundo
movimiento. El lento ritmo armonico es el telén de fondo sobre el que un motivo melodico
(figura 10), derivado de una célula ritmica de la musica tradicional (inciso b de la figura 2)
y que es independiente del fondo armodnico, va transcurriendo del registro agudo al grave
con un constante cambio timbrico y una acumulacion gradual hasta generar un primer

punto climatico. En la seccion B, otra variante del motivo melddico, ahora en el registro
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grave, es armonizada por cuartas y por quintas en combinacion con los intervalos de

segunda que permean toda la obra.

. !

Figura 12. Armonizacion por cuartas y quintas, en combinacion con intervalos de segunda, del motivo

ritmico-melddico perteneciente a la seccion B del segundo movimiento (Piano, ¢. 86-87, 11 mov)

Segun Persichetti (1961), “los acordes por cuartas justas son ambiguos debido a que [...]
cualquier miembro del acorde puede funcionar como fundamental.” Esto genera una suerte
de incertidumbre y una direcciéon arménica muy difuminada, la cual es reemplazada por el
sentido de direccion que proporcionan los cambios de densidad y de registro de los motivos
melddicos. En este sentido, el segundo movimiento es una especie de expansion del

segundo grupo de ideas del primer movimiento.

Si el contraste entre lo tonal y lo atonal caracterizan al primer movimiento y la vaguedad
armonica al segundo, la prominencia de la textura por sobre otros elementos organizadores
distingue al tercero. Pardmetros como la periodicidad, la continuidad, el grado de
saturacion, la profundidad y el timbre son los determinantes tanto de la forma como de la

transformacion de los materiales propios de este ltimo movimiento.

Tradicionalmente la textura musical se ha comprendido en términos de la forma en que
pueden relacionarse las diferentes voces que integran una pieza, asi como en el modo en

que se combinan los materiales melodicos, ritmicos y armonicos:
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“La textura es el resultado sonoro de la disposicion, caracteristicas y jerarquias internas de
los elementos que integran el discurso musical [...] Puede tener diversos grados de
complejidad y variantes de color, densidad, intensidad o transparencia” (Coral. “Ciclo de
vida y muerte, ballet para orquesta sinfonica”. Tesis de Maestria. Escuela Nacional de

Musica, UNAM)

Los tipos mas comunes de textura, entendida en el modo tradicional, son la monofonia, la
homofonia, la polifonia, la melodia acompafiada, la heterofonia, entre otros. Sin embargo,
diversos compositores, entre los que podemos mencionar a Ligeti o a Lustowlaski, han
ampliado el concepto de textura. Estos compositores, y muchos otros contemporaneos, han
experimentado y explorado nuevas formas de interrelacion de los elementos musicales en
las que se considera a la musica como un objeto sonoro, unitario y global. La textura en el
contexto contemporaneo emerge de la interaccion de la altura, el ritmo, el timbre, la
duracion, la intensidad, y otros parametros, pero va mas alla de ellos y no puede reducirse a
ninguno en particular. Se trata de una sonoridad compleja que integra de manera global los
distintos materiales musicales de acuerdo con su disposicion y a las relaciones e
interacciones espaciales y temporales. Es asi como en la musica contemporédnea se habla de
capas, de franjas de alturas, de puntillismo, y muchos otros adjetivos que intentan describir
estas nuevas formas de entender el tejido musical. Y es en este sentido, en el contexto de la
musica contemporanea, como debe entenderse la textura del tercer movimiento de la

sinfonia.
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El proceso caracteristico de este movimiento se lleva a cabo principalmente a través de dos
gestos. Ambos derivan de materiales que ya han sido expuestos con anterioridad,

estableciendo de este modo una fuerte relaciéon con los movimientos previos.
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Figura 13. Los dos principales materiales que conforman la textura del tercer movimiento

La singularidad del la linea melddica que configura al primer gesto solo tiene relevancia en
la conformacion de la textura homogénea a que da lugar de manera global, en la conjuncion
de timbres y secciones orquestales. Tal y como ocurre con un banco de peces o con una
bandada de aves, la proyeccion de una forma se determina por la accidon coordinada del
grupo en su conjunto. Una sola linea melddica puede adquirir multiples formas, moverse
en distintas direcciones, pero aqui, el movimiento de las lineas individuales solo importa en
la medida en la que contribuye a la forma y al movimiento grupal; la integracién de cada

una de las lineas dibuja una linea mayor de la que cada una forma parte:
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Figura 14. Fragmento del tercer movimiento. Textura conformada por la secciéon de maderas (c. 20-22)

El dinamismo de la textura polifénica antes descrita, difiere de la temporal detencion
provocada por los bloques sonoros constituidos por el segundo gesto, la cual solo se ve
contrarrestada por el ritmo establecido en las percusiones. Esta sensacion de avanzar en
contraposicion con la sensacion de dilacion es una manera de establecer contraste y
generar expectativa, y al mismo tiempo se convierte en una caracteristica que unifica toda
la obra. Es algo que se hace evidente entre los dos grupos de ideas expuestos en el primer
movimiento, entre el motivo melodico y el estatico fondo armoénico del segundo y entre los
materiales principales del tercero que se muestran en la figura 13, asi como entre las
distintas secciones. La confrontaciéon de lenguajes, de ideas y de procesos disimiles

conforma la trama de la obra en su conjunto.

Las secciones C y D del tercer movimiento (cuadro 3) retinen materiales diversos que
también derivan de otros que ya han sido expuestos. A manera de rememoracion, estas
secciones hacen eco de los movimientos anteriores con sus materiales transformados.
Finalmente, los gestos iniciales se yuxtaponen y se expanden a toda la orquesta,

dirigiéndose hacia la culminacion de la obra.
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5. Orquestacion

La plantilla instrumental de la Sinfonia no. 1 consta de dos flautas (la segunda cambia a
piccolo), 2 oboes (el segundo cambia a corno inglés), dos clarinetes (el segundo cambia a
clarinete bajo), dos fagots (el segundo cambia a contrafagot), cuatro cornos, dos trompetas,
dos trombones, una tuba, un timbal sinfénico, percusiones (que incluyen vibrafono,

marimba, Gran Cassa, bongoes y otras percusiones menores), arpa, piano y cuerdas.

La orquestacion esta supeditada a los diferentes lenguajes y procesos que tienen lugar en
cada uno de los movimientos, pero también esta orientada a remarcar los materiales que
forman parte de las variadas secciones asi como a distinguir entre los diferentes planos,
haciendo énfasis en el timbre, pues como bien sefala Samuel Adler (2006), “[...] el timbre
y la textura dan claridad a la forma”. El juego y el contraste timbrico tienen un papel muy
destacado como elementos de enriquecimiento de los materiales y favorecedores de la
variedad. El uso de glissandi, de armonicos y de la indicacion “detras del puente” en las

cuerdas, es un ejemplo de esto ultimo.

Es importante sefialar que la orquestacion fue hecha a partir de un boceto de la obra en
escritura para dos pianos. Por lo que, ademas de la asignacion de color a los materiales, la
diferenciacion de planos y la individualizacion de los movimientos, otro elemento a
considerar es la orquestacion de determinadas resonancias que emergen de los motivos
conformados por los intervalos de segunda, los cuales son parte fundamental del segundo
movimiento y del segundo grupo de ideas del primero. Estas resonancias componen el

tenue fondo armonico de las partes mencionadas, y como tal, ocupan un segundo plano
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sobre el que otros eventos se van sucediendo, sin que por ello se demerite su importancia
como elementos constituyentes del ambiente sonoro que identifica a las secciones de las

que forman parte.
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Figura 15. Ejemplo de orquestacion de la resonancia con la seccion de cuerdas al inicio del segundo grupo de

ideas de la exposicion del primer movimiento (Arpa, piano y cuerdas c.87-93, I mov.)

Como puede verse en la figura anterior, la resonancia es orquestada utilizando inicialmente

la seccion de cuerdas con armoénicos artificiales y divisi en los primeros violines, siendo
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¢éstos octavados hacia abajo por los violines segundos y los violonchelos. A esta atmodsfera
sonora iniciada en las cuerdas se le suma la seccion de maderas —a excepcion del fagot- de
manera escalonada, en una modulacion timbrica, como si el sonido de las maderas brotara
de las cuerdas para eventualmente suplir a estas ultimas, haciendo manifiesto el cambio de
color. Esta modulacion timbrica es un recurso de orquestacion que exploro también en otros

momentos de la obra.
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Figura 16. Ejemplo de modulacion timbrica (seccion de maderas, ¢.90-95. I mov.)

Por otra parte, las percusiones contribuyen a enfatizar determinados acentos ritmicos y
afiaden color a numerosos pasajes, pero también develan el origen popular de los
materiales que se presentan en el primer y tercer movimiento. Esto es especialmente cierto
en el caso de las tumbadoras y de otras percusiones menores. El vibrafono y la marimba
contribuyen a enriquecer la gama de timbres que se despliegan a lo largo de la obra y tienen

una participacion muy activa en la transformacion de los materiales.
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En el caso del tercer movimiento, donde la textura tiene un papel prominente, la
orquestacion ayuda a distinguir entre los dos gestos mas importantes que caracterizan a este
movimiento (figura 11), remarcando su transformacion timbrica y los cambios de densidad.
El primer gesto, mas dinamico, constituye una textura polifonica que va adquiriendo
amplitud en su registro y un aumento gradual de la densidad a través de la seccion de
maderas para luego irse expandiendo a través de las cuerdas, mezclandose los timbres de
ambas secciones. En contraposicion, los bloques sonoros formados por los intervalos de
segunda son asignados a los metales, que con su brillo caracteristico y la potencia de su
sonoridad, se imponen al resto de la orquesta. Asi, la orquestacion de la obra en su conjunto
estéd al servicio de las ideas que ésta contiene, delineando su estructura y diferenciando los

lenguajes contrastantes que tienen lugar en los distintos movimientos.
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Conclusiones

El legado de los compositores que nos antecedieron es vasto y dificilmente alcanzaria una
vida para escudrifiar todo el trabajo creativo desplegado a lo largo de los siglos pasados.
Los compositores de hoy que valoran la tradicion ponen especial atencion en aquellos
compositores con los que se identifican o que simplemente juzgan como mas importantes
por su impacto en la historia de la musica. En ese sentido, la influencia de compositores tan
disimiles como Debussy, Mahler, Bartok o Lutoslawski es algo presente en mi propio
trabajo. La confrontacion y la combinacién de variados estilos e ideas en la Sinfonia no. 1
es un reflejo de esa influencia, asi como un osado intento de forjar una especie de
“sincretismo musical”. Ello sin dejar de atender a los movimientos y corrientes actuales,
aprendiendo también de ellos y sumandome a su deseo de generar nuevas propuestas

estéticas.

La composicion de la Sinfonia no. 1 durante la Maestria ha tenido un fuerte impacto en mi
concepciodn estética del arte musical y ha significado también una etapa de crecimiento y de
apertura hacia otros estilos y formas de organizacién de los materiales sonoros. Durante
estos dos afios tuve la oportunidad de conocer y de aprender del trabajo de compositores de
muy variadas e incluso contrastantes posturas estéticas e ideoldgicas. Mas alla de las
diferencias que puedan existir entre estas posturas encontradas, la pluralidad de ideas y la
diversidad de técnicas me han permitido enriquecer mi propio trabajo. De tal modo que la
tradicion y la busqueda de nuevas formas de concebir la musica conviven con igual
importancia en la Sinfonia no. 1, complementandose y generando un estilo personal que no

es mas que la suma de todas estas influencias que se funden al calor de la imaginacion. Sin
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tratar de “etiquetar” mi trabajo creativo, creo que el término ecléctico es un adjetivo que en
alguna medida lo describe al tratarse de un trabajo que se alimenta de fuentes diversas y

que las reinterpreta y re- contextualiza dotdndolas de un significado nuevo y mas personal.

Intentar conjugar estilos tan diversos y en combinacion con elementos ritmicos de la
musica popular me llevo a plantear la idea de la oposicidon como un aspecto primordial en la
obra, como “catalizador” del movimiento y la transformacion. A su vez, la insercion de esta
idea como eje conductor al interior de una estructura que remite, hasta cierto punto, a la
forma de la “Sinfonia” es una manera de dialogar con la tradiciéon académica. Por su parte,
el uso de ritmos caracteristicos de la musica tradicional yucateca —ritmos que han pasado
por tradicion oral de una generacion a otra y que subsisten con gran vitalidad hasta nuestros
dias- es resultado de la influencia que éstos han tenido en la conformaciéon de mi imaginario
sonoro. La apropiacion de tales ritmos me condujo a integrarlos al resto de los materiales de
tal manera que no fueran una simple reminiscencia a la musica popular de la que provienen
sino elementos determinantes del pulso y la textura. No niego el sentido de identidad que

puede desprenderse de esta musica:

“Lo que distingue y diferencia la musica de tradicion oral es la capacidad de contener y
condensar en poquisimos rasgos, aspectos significativos y valores de lo imaginario
intimamente ligados a la identidad social y cultural. Al acompaiiar las actividades del
hombre en el ciclo de su vida, asi como en el transcurso del calendario, la musica se
convierte en un medio de integracion social”. (Scharnecchia, Musica popular y musica

culta, pp. 12).
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Pero reafirmar tal sentido de identidad —que puede ser una interpretacion valida como
resultado de la presencia de estos ritmos e incluso considerarse como un rasgo distintivo de
mi trabajo- no es un objetivo explicito en mi quehacer creativo. A pesar de ello, reconozco
las consecuencias de orden estético e incluso socioldgico que pueden derivarse de la

apropiacion de los ritmos mencionados.

En nuestro medio musical, sobre todo en la programacion de nuestras orquestas, predomina
un exacerbado eurocentrismo que interpreto como un desdén hacia los compositores
mexicanos —y latinoamericanos por extension- tanto vivos como del pasado. En este
contexto, la composicion de una musica que se erija con una voz propia y distintiva, con
una vision particular que se alimenta de un sentir colectivo y que se encuentre siempre
abierta a nutrirse de las propuestas estéticas de su tiempo, tomando de ellas lo que mejor
convenga a la definicién de su caracter y su personalidad, resulta un esfuerzo propositivo
pero a contracorriente, y a pesar de esto ultimo, es asi como vislumbro mi trabajo en el
futuro cercano, como la busqueda de una musica plural, ecléctica y anclada en las raices de
la tradicion tanto popular como académica. Y si bien algunos términos tales como “plural”,
“diversa”, “ecléctica”, con frecuencia son utilizados para referirse a la musica del presente
siglo, los mismos adjetivos eran usados para describir a la musica de principios del siglo
XX en tanto que podia encontrarse una gran variedad de estilos entre los compositores de
aquella época. Sin embargo, hoy puede decirse que, visto a la distancia, “casi todos

enfrentaban el dilema comun de encontrar un lenguaje alternativo a la tonalidad” (Granillo,

2007). Tal vez ocurra algo similar con la musica de este joven siglo, pero sera solo a través

37



de la distancia que impone el tiempo que se podran dilucidar con claridad las divergencias

y las busquedas en comtn de los compositores de nuestro tiempo.

Finalmente, aunque siempre resulta dificil hablar sobre algo tan impredecible como el
futuro, creo que es importante trazar rutas y objetivos que sirvan como guia para el
desarrollo personal y profesional. En ese sentido, contemplo hacer un doctorado en un
futuro cercano, en el que pueda acrecentar y consolidar mis habilidades creativas asi como
mi capacidad para problematizar y conducir una investigacion relacionada con mi quehacer
musical. Por otra parte, la composicion de musica orquestal es uno de mis mayores
intereses y por ello no cejaré en la busqueda de espacios y oportunidades que me permitan
exponer mis ideas y compartir mi vision sobre la musica para orquesta, asi como crecer y
mejorar en mi capacidad compositiva, tratando siempre de generar proyectos cada vez mas
solidos y obras de mejor factura. Lo anterior, manteniendo siempre una actitud abierta
hacia otras estéticas, corrientes e ideas sin por ello renunciar a una postura critica que

considero debe de tener todo profesional de nuestro tiempo.

La Maestria ha significado un paso muy importante en mi carrera y ha sido también un
periodo de crecimiento y de madurez, aunque sin lugar a dudas atin falta mucho camino por
recorrer; un camino de incesantes busquedas, de abandono de certezas, de incertidumbres,
pero también de consolidaciones y de constante aprendizaje. Mi forma de abordar y
concebir la composicion es distinta ahora a como lo era antes de hacer la Maestria, y es
muy probable que sea muy distinta en un futuro. Y espero que este proceso dindmico de
crecimiento y de acumulacion de conocimientos y experiencia me permita hacer propuestas

estéticas cada vez mas creativas, mas originales, e incluso arriesgadas.
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SINFONIA No. 1

Arturo Flores Barragan




INSTRUMENTACION

2 Flautas (la segunda muta a piccolo)

2 Oboes (el segundo muta a corno inglés)

2 Clarinetes en Bb (el segundo muta a clarinete bajo)

2 Fagotes (el segundo muta contrafagot)

Cornos [ y 11

Cornos Il y IV

Trompetas [ y II

Trombones I y 11

Timpani

Percusiones 1 (Vibrafono, Glockenspiel, 2 toms, giiiro y platillos suspendidos)
Percusiones 2 (Conga y tumba, cabasa, platillos suspendidos y triangulo y claves)
Percusiones 3 (Gran Cassa, gong, tam-tam, Marimba, claves, cabasa y platillos)
Arpa

Piano

Violines 1

Violines 2

Violas

Violonchelos

Contrabajos
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