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O I ntroducci 6n

En este trabajo analizo la inportancia de |os relatos
ultracortos dentro de la literatura nmexicana con uno de |os
maxi nos exponentes del cuento contenporaneo y particul arnmente
del ultracorto: Felipe Garrido, gquien con una prosa
enor nenent e cui dada, para dar sensaci 6n de sencillez, trabaja
en | a estrechez del texto y en |l a econonia del |enguaje, para
crear miltiples rutas que conducen a |las imagenes literari as,
nmental es y poéticas que despiertan sus narraci ones.

0.1 Pl anteam ento del problem

El presente trabajo toma conb punto de partida nueve
cuentos ultracortos de Felipe Garrido (1995), publicados en
el libro La nusa y el garabato.

Me centro en |l a extensién de |as narraciones, el analisis
norfosintactico y |los canpos semanticos de éstas; intento
nostrar que la precisién y la sintaxis que conforman el
corpus producen una gran riqueza en inmagenes literari as,
mental es y poéticas asi recuerdos e ideas evocadoras.

Felipe Garrido publicé desde 1984 y a lo largo de ocho
afios numer osos cuentos. Las narraciones ultracortas, notivo
de este trabajo, aparecieron en el suplenento Sabado del
peri 6dico Uno mas Uno, en el semanario Paréntesis y en E
siglo de Torredn. En 1985 se recopilaron los relatos y se
publicaron bajo el titulo Garabatos en el agua; después,
formaron parte del libro La nusa y el garabato.

En los nueve cuentos wultracortos, la precisioén de
| enguaj e estd dada por el uso de oraciones independientes,
yuxt apuest as, coordinadas 'y  subordinadas. En estas
oraciones el manejo de |la expresidn escrita evoca cuadros
poéti cos guiados por figuras retdéricas cono la netéafora, |la



i ronia, la elipsis y la antitesis; ademas de la
adj etivaci 6n, que cunple una funcioén prinordial dentro de
las oraciones citadas; todo ello, produce: riqueza e
intencionalidad en la narracién, |a conprensi 6n cabal del
cuento, creacié6n, abundancia de inagenes literarias; asi
cono, |a deduccién de aspectos o hechos que no estan
explicitos.

0.2 hjetivo

M trabajo persigue el objetivo de nobstrar céno |os nueve
cuentos ultracortos de Felipe Garrido (1995) el egidos para

esta aproximacién norfosintactica y semantica, son
creaciones literarias nmuy breves donde destacan |as
i mgenes literarias, un esnerado uso del lenguaje y una
sintaxis puntual, que permte recordar conocin entos

previ os o condensar acciones, entornos y contenidos. Estas
narraci ones despiertan en |os |ectores apreciaciones
sensoriales que no se limtan dUdnicamente a |o visual;
t ambi én aparecen sensaci ones tactiles, gustativas, térmncas
y auditivas de forma explicita e inplicita.

0. 3 Met odol ogi a

La netodol ogia que sostiene |a aproximaci 6n norfosintéactica
y semantica incluye la investigacién tedrica de la
definicidén y caracteristicas del cuento en diversos autores
gue se han dedicado al estudio de esta categoria literari a;
particularmente, en |o que concierne al cuento breve vy
especificamente al cuento ultracorto.



1

Tono cono base los criterios de Lauro Zaval a, * ademas de

los autores por él citados. °?

Expongo tanbi én un
acercamento al uso de or aci ones i ndependi ent es,
yuxt apuestas, coordinadas y subordinadas; ademas estudio
ciertas figuras retoéricas cono: netafora, ironia, elipsis y
antitesis; asimsno el papel que juegan | os adjetivos, conp
vehiculos para lograr la multitud de representaci ones que
se infieren con la lectura. Por ultino, elaboro ocho canpos

semanticos y agrupo | os cuentos por sus tematicas conunes.

0.3.1 El corpus

Con base en la clasificacién que hace Lauro Zavala
(1995), los nueve cuentos analizados son ultracortos vy
se trata de narraciones que se conforman de una a
doscientas palabras; los titulos son: Conjuro, E
capitan, Ven conmigo, San Frutos, La nujer de estuco,
Rel anpago, El avaro, Trofeo y Santa Coérdul a.

0. 3.2 Procedenci a de | os cuent os

Cuando inicié m trabajo encontré dos aspectos que ne
cautivaron; prinero, la brevedad del texto; segundo, |a
variedad de inmagenes literarias, poéticas y nental es que
estos relatos nme produjeron al nmonmento de la lectura vy

1“El cuento ultracorto: Hacia un nuevo canon literario” de Lauro Zaval a
(1996), que aparece en la antologia El cuento nexicano. Honenaje a Luis
Leal, editado por |a Universidad Naci onal Autoénoma de Meéxico,

2 Charles Baxter (1989). Andrea Bell (1991). Linda Egan (1995). Juan
Armando Epple (1990). Angeles Ezama G (1992). Suzanne C. Ferguson
(1994). Irving Howe (1983). Rudiger Inhof (1986). Violeta Rojo (1996).
I rene Zahava (1990).



después de ella. Felipe Garrido en wuna entrevista
concedida a Antonio Ramps Revilla (2006), para Ila

revista Tierra adentro dijo:

El género de cuento breve nme encanta conp |lector vy
uno es | o que escri be.

En la entrevista que, generosanente, ne confirio el

® le pregunté: ¢por qué con el

maestro Felipe Garrido,
conocimento tan vasto de nuestra |engua, trabaja usted
en |a estrechez del cuento breve y particul arnente del

cuento ultracorto?, su respuesta es nuy al ecci onador a:

No tiene que ver una cosa con otra. Una novela, aunque
sea larga, puede estar escrita con wun vocabulario
reducido. Y un cuento, un poema, por breves que sean,
pueden tener un vocabulario muy rico. Eso depende del
gusto de sus autores por |as pal abras.

El propio autor en su discurso “La estética de
rel &npago” -que pronuncié al recibir el Premo Xavier
Villaurrutia en 2012-, afirmaba que La elipsis, Ila
ironia, la paradoja, las referencias a personajes
histéricos y mtol 6gicos, a otros textos, abundan en el
cuento corto. Con la poesia, conparte el ideal de que
| as pal abras digan mas de | o que dicen.

Silvia Mlina, en su alocucién de entrega dijo de
estos cuetos cortos:

No podenps |lamar a estos textos varia invencién ni
mnicuentos o mnificcidon, porque a pesar de la
brevedad son realnente cuentos. Garrido se ha
especi alizado en el cuento corto y [en] estos [.]
caben la realidad y la fantasia, lo onirico y lo
religioso nuestra su doninio del género.

3 Entrevista concedida a Sandra E. Pérez el 14 de nayo del 2015.



Respecto de | a génesis de este género, él cuenta céno
sus padres y su abuela lo introdujeron a la literatura
ya que ellos eran |ectores que cultivaron, con el
ejenplo y con la accion, su aficion a la |l ectura. Adenas
le fomentaron el gusto por contar historias de la
infancia, de |la escuela y de |ugares donde vivieron:

..en el caso concreto de m padre, él era nuy buen
cuentero, inventaba historias. A veces, sin ningun
recato, plagiaba a cualquier autor para contarnos
una historia que en ese nonmento parecia que él
est aba i nvent ando.

S
| os cuentos breves de Felipe Garrido:

lvia Mlina (2012) tanbi én subraya este aspecto en

..ha encontrado su propia nmanera de decir, su propia
forma de inventar e inventariar la infancia —RAuestra
infancia— la vida famliar —uestra vida famliar—
su nmundo —el nuestro— las |lecturas que | o hicieron
vi brar de nifio, adolescente y adulto y que nos
transmte en esas historias[.] tan bien |ogradas...

Uno de sus rasgos caracteristicos es que ha creado
personajes que aparecen con frecuencia en sus
narraci ones breves. En el cuento El capitéan (una de
| as nueve narraciones ultracortas incluidas en este
trabaj o), es un buen ejenplo pues narra |as acciones
de Anton G I, el Xanurado, cronista de indias quien
“escribi 6 Nuevas navegaci ones. De él dice Garrido:*

.cronista de indias Antén G, E Xanurado, [.l]
aparecié6 en los volunenes de Crénica de |los
prodigios. “Sienpre he estado fascinado por Ila
situaci6n que significé el |llegar a wuna tierra
desconoci da donde habi a ani mal es, pl ant as,
costunbres, edificios y cosas que nhunca se habian
visto. [.] E Nuevo Mindo era para ellos nuevo

4En una charla con Alejandro Garcia Neria (2013)



(sic), entonces encontré un cronista que nadie
conoce mMAs que yo que es Antén G I”.

Acerca de conp descubri6 a este personaje Felipe
Garrido afirma, cuando | o entrevisté, qué:

Lo estoy descubriendo; cada vez que |e afiado una historia
| o voy conpl etando. Uno de estos dias tengo que dedicarle
tienpo para term nar de darle form

Respecto de sus fuentes a nenudo Garrido nenciona a
narradores cono Julio Torri, Juan José Arreola o Augusto
Monterroso, autores de cuentos breves de quienes Felipe
Garrido se declara asiduo lector. Tanmbién se refiere a
la Biblia conb cuna de tOpicos y tenss:

.Michas de las historias que mayor repercusio6én han
tenido en la historia de l|la humanidad aparecen en
qui nce, doce, veinte renglones en cual quier edicion
de la Biblia: la historia del hijo prodigo, Ila
hi storia de Sansén y Dalila...

Felipe Garrido define al cuento breve cono un arte en
mniatura que inplica trabajar en cada centinetro de su
conposi ci 6n; inplica mucho tienpo desarrollar un estilo
personal y una enorme capacidad de sintesis. En otras
pal abr as:

A m nme gusta de los cuentos cortos que |levan a
cuento a su expresi 6n mas depur ada.

Silvia Mlina (2012) puntualiza que |as narraciones
breves de Felipe Garrido contienen:

..una prosa exacta y elegante, [.] una sabia econom a
del lenguaje, conpb si la regla de |la Academia de |la
Lengua fuera borrar en lugar de definir [.] Uno sabe
gque estd frente a un escritor cuidadoso, |eyendo a
un autor que busca la sintesis del poeta.



En el discurso que pronunci6 Felipe Garrido cuando
ingres6 a la Acadenmia Mexicana de |a Lengua (2004);
reseid su eterna lectura del Quijote; tanbién evocd su
infancia e invité a dar significado, notivo y sentido
pl acentero a | o que se | ee. (Ranps2006).

Asi es comp nifez, vivencia, placer, inspiracion vy
significado se advierten en los textos ultracortos que
aqui anali zo.

Felipe Garrido define |os elenentos necesarios del
cuento breve al afirmar que: “.Un cuento necesita tener
personajes y tener conflicto.” (Ranps 2006).

Silvia Mlina (2012), asegura que estructural nente en
| os cuentos cortos de Felipe Garrido encontranos:

..una escena que enpezd antes de que abriéranps |a
pagina y aunque no nos dé antecedentes ni nos
explique nada, ni hayanos sido presentados a |os
personaj es, nos encontranps con seres humanos que
tienen una historia de la cual intuinbs todo vy
sabemps | o principal.

En |as nueve narraciones ultracortas encuentro |o
msno que ella: “Lo que nme gusta de |os cuentos, sobre
todo, es lo que el lector espera y no sabe por doénde
vendra, porque Garrido le da la vuelta a su prinera
intencion y nos sorprende.” Conb es natural, para el
propi o Garri do:

..Los buenos textos cortos son comp un rel anpago, el
rel anpago se |Ileva bien con el jab que pide Cortazar
o con la flecha que pide Quiroga. Un cuento breve es
deslunbrante y mentas mis breve, puede ser nmas
desl unbr ant e.

En La estética del rel dnpago (2012) explicita mas este
arte: “En un cuento corto venos apenas |la punta del



i ceberg. El resto no puede ser ignorado, pero no se ve.
Hay una parte explicable, y otra, hundida en el
msterio, la sostiene y la Ileva a trascender la
anécdot a” .

El principal enem go de |as narraciones breves, dice
Felipe Garrido (Ranbs 2006) son lo que él Illam |a
ocurrenci a:

..un pensani ent o sor presi vo, un pensani ento
desl unbrante, [no es cuento] es otra cosa: puede ser
un aforisnmo, puede ser una sinple ocurrencia, no
necesari anente es un cuento corto.

En consecuencia |la ocurrencia no tiene |os elenmentos
necesarios para ||l amarse cuento.

0.4 Justificaci 6n y aportaciones

Con base en la clasificacidon que propone Lauro Zavala
(1996), escogi estos nueve cuentos ultracortos porque son
representativos de la obra de Felipe Garrido y porque |os
temas contienen sus constantes estilisticas, adenmas de |os
aspectos que sefiala Lauro Zavala: (1996) la ironia, la
epi fania, |a condensaci 6n de |la vida de | os personajes, |os
finales abiertos y |la extensi 6n de |a narraci ones.

Ref | exi ono especificamente sobre |las construcciones
ultracortas, porque desencadenan una especi e de fascinaci én
-durante la lectura y después de ella-, que propicia |la
construcci6n o prolongaci6n enobcional y nental en el
| ector. Puedo asegurar que la narraci 6n atrapa al |ector.

Ana Georgina Macias Pinentel (1992), ° estudi6o |as
aportaci ones de Felipe Garrido, Agustin Monsreal y Rafael

5Tesis de licenciatura Tres cuentistas nexi canos actual es: Felipe
Garrido, Agustin Monsreal y Rafael Ramirez Heredia



Ramirez Heredia a la narrativa nexicana y tocd aspectos
cono la ironia, e amor o la construccion de los
personajes; pero, no analiza la construcci6n sintactica ni
agrupa semanti camente ninguno de |os cuentos; tampoco |os
clasifica por su extensidén y esa veta es justanente m
propuesta, una aproximaci 6n norfosintactica y seméntica a
nueve cuentos ultracortos representativos de |la obra de
Fel i pe Garri do.

Los nueve textos aparecen en el libro La nusa y el
garabato (1995), en <cuya contraportada Felipe Garrido
sefal a:

..puede | eerse cono una col ecci 6n de estanpas y de cuentos
brevisinos que exploran y explotan la rica veta de
posi bi |l i dades de este cefiido género narrativo. Es tanbién
una autobiografia sentimental fuera de orden conocido,
conmb no sea el seguro nétodo del azar.

En este sentido el Unico orden que deseo darle a m
refl exi én es de corte norfosintactico y senmantico

0.5 Organi zaci 6n de la tesis

La tesis estd organizada en cinco capitulos. En el priner
capitul o asiento una vision panoramnmica acerca del cuento y
el origen de éste en Mexico. Abordo, después, Ias
caracteristicas de este tipo de narraciones por su
extension y por la clasificacion que hace Lauro Zavala
(1995) a partir del nanmero de palabras de los textos y |os
el enentos que | e son particul ares.

En el segundo capitulo clasifico |a funcidn sintactica de
| as oraciones independientes, coordinadas, subordinas vy
yuxt apuest as.



Ref | exi ono sobre el papel juegan los adjetivos vy

final mente estudio de nanera general el

que
enpl eo de cuatro

figuras retoricas: netafora, ironia, elipsis y antitesis.
En el tercer capitulo reflexiono cémo dichas figuras
producen epi fanias o revel aci ones. Asim sno anoto el nunero

de pal abras de | os cuentos cono referente para ubicarl os en
| a categoria de narraci ones ultracortas.
| os

El cuarto capitulo es un acercam ento al analisis de

ocho canpos semanticos (ver cuadro), donde agrupo |os nueve

cuent os:
CAMPO AMOR AVENTURA DESEO MJUJER HAG OGRAFI A NI NEZ RELATO | RETRATOS
SAMANTI CO DEDI\SI'_RO ESTATUAS
RELATO
CUENTO
Conj uro X X X
El Capitan X X X X
Ven conm go X X X
El avaro X X X
Tr of eo X X X
La mujer de X X X
est uco
San Frut os X X X X
Sant a X X X
Cor dul a.
Rel anpago X

El quinto capitulo es una aproximacion a un analisis

nmor f osi ntacti co de | as or aci ones i ndependi ent es,

yuxt apuestas, coordi nadas y subordi nas que forman parte del
cor pus.
secci 6n de anexos con

Agrego una | os mapas nental es de

| os apartados 1.1, 1.2, 1.3, 1.4, 1.4.1, 1.4.2 y 1.4.3.
Tanbi én la entrevista que ne concedi6 el nmestro Felipe
Garrido y finalnente el Andlisis Sintactico de |as

oraci ones de | os nueve cuentos ultracortos.
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1 El cuento en la historia

Desde que el honbre es honbre contar narrar inplica,
sorprender, transmitir sentimentos, conunicar enbciones,
desde los nas antiguos, anoéninos y populares, hasta |os
escritores nodernos (del siglo XIX) en adelante que han
definido y formalizado el género.

En este capitul o expongo s6l o una vision panoréam ca de este
vasto y rico género literario a manera de sustento para
después particularizar en el analisis de |os nueve cuentos
ultracortos de Felipe Garrido.

1.1 Oigen del cuento

En la vida de |a humanidad, escuchar y relatar han sido
necesi dades constantes. Se cuentan y oyen historias con
diferentes propésitos que van desde el deseo por
divertirse, imaginar o explicar fenénenos de |a natural eza,
hasta conpl acer a qui enes escuchan, para Victor Montoya:®

Es en este deseo humano en el cual la literatura tiene
sus origenes, el analfabeto prinmero, clasico, no sabia
| eer ni escribir, pero sabia contar. Era el depositario
y transmisor de la tradicién oral ...

La tradicion oral esté estrechanente vinculada al acto de
relatar historias para preservar |la nenoria histoérica, asi
combo la lengua y costunbres para normar |as conductas
éticas y noral es de cada soci edad. Conceptos conp el bien 'y
el mal se han abordado una y otra vez, para conplacer |a
fantasia popular o con propésitos pedagdgi cos o de domnio
de la clase politica o teol 6gica en turno:

® Literatura infantil: Lenguaje y fantasia. (2003).
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..en  una época primtiva en que |los honmbres se
transnmtian sus observaci ones, inpresiones o recuerdos,
por via oral, de generaci6n en generacion, | os
personajes de I|os cuentos eran |os portadores del
pensanm ento y el sentimento col ectivo.

Con el desarrollo de |las sociedades, |os descubrim entos
cientificos, tecnol 6gicos y el avance en el conocimento de
|l os fenonenos de la naturaleza, la trama de |os cuentos
también canbié y respondié a las diversas corrientes
literarias que aparecen en el devenir historico de la
sociedad y de la literatura. Los avances que sefialo no
significan que la tradicion oral haya desaparecido o
perdido su fuerza, hoy en dia sigue reproduci éndose vy
fasci nando a qui enes gozan de escuchar o narrar un cuento
bien contado que hable de héroes, dioses, origenes de
fendnenos naturales o tradiciones; conb afirma Victor
Mont oya:

El cuento -en general- es una narracion de |o sucedido o
de | 0o que se supone sucedi do. Esta definicion adnite dos
posi bilidades aplicables a |la forma y el contenido:
cuento seria la narracion de algo acontecido o
i magi nado. La narraci 6n expuesta oralnente o por
escrito, en verso o en prosa. Cuento es | o que se narra,
de ahi la relacién entre contar y hablar (fabular,
fabl ar, hablar).

La definicion de cuento segun el Diccionario de |a Real
Academ a Espafol a (2001: 706) es:

Cuent o. (Del Iat. conmpatus, cuenta).1l. m Relato,
general nente indiscreto, de un suceso. 2. m Relacion,
de palabra o por escrito, de un suceso falso o de pura
invencion. 3. m Narraci 6n breve de ficcion

Victor Montoya refiere que al cuento en un principio se
le relacion6é con aspectos matematicos; con el tienpo,
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t anmbi én devino en el acto de contar hechos 0
aconteci mentos; es decir, |o que ha sucedido o | o que pudo
haber sucedi do, lo que dio lugar a |I|a fabulacidn
I magi nari a.

El origen del cuento es nuy antiguo, |os nmas arcaicos e
i nportantes creadores de cuentos que hoy se conocen han
sido | os pueblos orientales, de ahi salieron al resto del
pl aneta, narrados de cultura en cultura por tradicién oral.
En este sentido cabe la diferenciacién entre el cuento
folclorico y cuento literario. Mariano Baquero’ asegura que
el cuento popular es el que se transmite a través de la
tradiciéon oral y recopila el folclore de una cultura en
particular. Este tipo de cuentos general nente son anéni nos
y colectivos; cada narrador hace adecuaci ones de acuerdo
con el tipo de publico que escucha y con base en sus
propi as vivenci as.

General mente | os cuentos folcloéricos tienen dentro de la
narraci 6n elenmentos anorosos Yy naravillosos, opuestos a
situaciones reales tal es el caso de los libros de
caballeria en los que |os personajes y sus acciones, asi
cono | ugar es y sentim ent os que present an son
extraordi narios, |os personajes y sus hechos se sublinan.

Ora de las caracteristicas de este tipo de cuentos son
sus intenciones norales o satiricas ya que tienen una
intenci 6n de ensefianza o de educacién a través de 1|os
ejenplos y las criticas, su intencio6n es social o cultural,
en el texto Asi se escribe un cuento, dice Menp G ardinelli
(1998: 14):

..es curioso anotar que |la riqueza de aquella cuentistica
(caracterizada por cuentos breves, faciles, nenorizables
y repetibles) estuvo en la intencidén satirica, en la

7¢,Qué es |la novela?, ¢qué es el cuento? (1998).
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di scusi6n nmoral y religiosa, en la critica social
i ncl usi ve.

La estructura de este tipo de narraciones son lineales
(presentaci 6n del probl eng, desarrollo del m sno,
resol uci 6n del <conflicto) y su lenguaje es sencillo su
propésito es divertir y asonbrar a |os oyentes, sin dejar
de | ado | a ensefianza noral o |a educaci on.

Con base en | o que afirma Mariano Baquero® el cuento
literario con un autor identificado y un fin estético, no
noral ni educativo, florece cono género durante el siglo
XI X'y conserva nmuchos de | os el enentos del cuento popul ar:
|l a estructura lineal, |os asuntos o temas que aborda y su
forma cerrada, por su parte Carlos Pacheco® afirma que |a
di ferencia entre cuento popular y cuento literario radica

en que el segundo:

..es una representacion ficcional donde la funcidn
estética predomna sobre la religiosa, la ritual, Ila
pedagdégi ca, |la esotérica o cual quier otra.

El cuento al pasar de la forma popular o folcldérica a la
literaria, transforma su finalidad y persigue ya objetivos
est éti cos.

Dice Alfredo Pavon' que en el siglo XIX el cuento se
convierte en la lectura preferida del publico; gracias al
periodi sno conmenzaron a aparecer |os fanpsos relatos
peri 6di cos.

Al igual que las novelas por entregas, |os cuentos
aparecen en diarios y folletines y se | es denom na “cuentos
de circunstancias” obvianente porque tocan l|a realidad
soci al del nonento.

8 Al gunas nodal i dades del género. (1998)
® Criterios para una conceptualizaci 6n del cuento. (1992)
0 Cuento y figura. (1990)
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Segin David Huerta' en el continente anericano Edgar
Allan Poe marc6 la pauta del cuento cléasico: unidad de
i mpresi6on, final sorpresivo y estructura circular, se
propone que el elenento revelador o sorpresivo esté en la
concl usi 6n del hecho narrado.

Lauro Zavala ' considera que el cuento cléasico es una
narraci 6n circular, porque “tiene una verdad Unica Yy
central ; epiféanico, porque esta organi zado al rededor de una
sorpresa final; secuencial, porque su estructura es de
principio a fin; paratéactico, porque son secuenciales |o0s
fragnentos o acontecimentos y realista, porque se sostiene
por un conjunto de acuerdos genéricos. El propésito
principal de este tipo de narraciones es |la representaci 6n
de una unidad narrativa”.

El cuento clasico —-dice Pavon- se transforma rapi danente
y da paso al cuento noderno cuyos canbi os se manifiestan en
la forma de narrar la historia. Deja de ser lineal, la
epi fania no aparece necesarianente en la conclusién de la
historia; el final, puede quedar abierto, sin conclusidn
apar ent e; el ti enpo narr ado y | a narraci on no
i ndi spensabl enente aparecen de forma paralela, el punto de
vista del narrador deja de ser ommisciente; |os personajes
ya no son prototipo de héroes, caballeros o cualquier otro
nodel o, sino que son seres humanos que nuestran
sentimentos reales e intinos.

Al canbiar el propésito del cuento noderno, tanbién se
alter6 la secuencia discursiva, se gano libertad entre el
inicioy el final, se optd por |la sucesion de atras hacia
adel ante o por saltos en el tienpo, |o que hizo posible que
surgieran finales abiertos.

1 Transfiguraci ones del cuento mexicano (1990)
12 Charlas con Lauro Zaval a (2008)

15



El final abierto, en el cuento noderno, es un recurso del
narrador para involucrar al lector en la construcci én de
una |lectura con diversas hipotesis; que se producen por
parte de quien lee al imaginar aspectos que no estan
presentes en |la narraci én.

En cuanto a la revelacién o epifania, en el cuento
noderno deja de ser una sola y puede aparecer mas de una en
diferentes partes del relato; esto es posible gracias a que
el narrador deja a un | ado su papel omi sciente.

En el cuento posnoderno aparecen, al msno tienpo,
caracteristicas estructurales del cuento clasico y de
noder no; dando pie a |la creaci 6n de textos hibridos, por |la
nmezcla de elenmentos de diferente condicién. Dice Menpo
G ardinel I'i

La condici 6n posnoderna se relaciona con la crisis de
las netanarrativas: |las categorias trascendental es que
| a nodernidad inventdé para interpretar y normalizar |a
realidad [.] el posnodernisnb es una sunm, una
acumul aci 6n de ci rcunst anci as exi st enci al es, de
cotidianeidad [.] la idea de |lo noderno es tan, tan
vieja, que ha tenido que ser re-etiquetada con 1lo
posnoderno y con la garantia de un nuevo producto auln
mas arido, mas cinico, mas abismal.

El cuento posmoderno utiliza la netaficcidon para
refl exi onar sobre el acto msnb de escribir el texto y se
acerca a géneros cono la crénica, el diario, la fébula y el
ensayo.

El manejo de la ironia, l|a paradoja conb tactica
narrativa y la intertextualidad presente o sugerida, pueden
hacer referencia a nonentos histoéricos, que nmarcan una
época en particul ar.
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Russel M duff ** establece que el cuento posnoderno

conti ene contradicciones, dudas y confusiones porque el

narrador atrasa o quita el ementos bésicos u ofrece, por

contrario, datos para anticipar la historia sin

e
un

propésito patente, dando conb resultado que el |lector

otorgue la validez necesaria y conplete e interprete

narraci on. Lauro Zavala *

posnoder no:

..hay una coexistencia de elenentos clasicos y nodernos
en el interior del texto, que |le ofrece un caracter
paraddji co. Las dos historias pueden ser sustituidas por
dos géneros del discurso (lo cual define una escritura
hibrida), y el final cunple la funcio6n de un sinmnulacro...

| a
asegura que en el cuento

Asi, aunque |la narraci 6n tenga un final que sol ucione el

conflicto, éste puede quedar abierto y ofrecer diferentes

interpretaciones; con ello, dice Lauro Zavala' se da el

si mul acr o.

En el cuento posnoderno el principal elenento estructura

que orienta la narracion es el tema y es la accion lectora

el personaje principal; por eso el cuento posnoderno se
pueda construir cronol 6gicanente o ir por senderos
at i pi cos.

Por lo que se refiere a la epifania en el cuento

posnoderno Lauro Zaval a* afirnma que:

..se convierten en epifanias narratoriales en |a nedida
en que su presencia es responsabilidad del lector o
espect ador y su reconoci mento depende de la
conpetencia, la enciclopedia de lectura y el contexto
histérico de interpretacion de cada lector en cada
proceso de | ectura.

13Mbdal i dades y estrategias narrativas 1974-1977. (1995)
“Paseo por el cuento nexicano contenporaneo (2004)

ISEl cuento nmexicano en el siglo XX (2013)

16 El ement os del discurso cinematografico. (2003)
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El papel que juega el lector al interpretar, es
fundanental ; ademhds de |as cuestiones cotidianas, esta la
figura del antihéroe, la presencia de situaciones reales
por encinma de la esperanza;, l|la certeza de que hay
arbitrariedad todos estos son elenmentos particularnmente
di stintivos del cuento posnoderno.

Dos caracteristicas mas son la ironia y el hunor; al
respecto Lauro Zaval a (2013) asegura que:

..el contingente mhs inportante de escritores de cuento
contenporaneo tiene conb rasgo conun el ejercicio
sistematico del hurmor y la ironia [.] La narrativa
nmexi cana se distingue por |a experinmentacion formal, |a
irreverencia ideolodgica, el sentido de juego y la
irreductibilidad a un canon genérico. El cuento clasico
tiene exigencias muy precisas, y el cuento noderno |as
subvierte. Pero el cuento posnobderno reinventa sus
posi bi | i dades | adi cas en el nomento de cada | ectura.

La ironia, permte indagar mas profundanente al gunos
aspectos de |o narrado y conduce al lector al disfrute de
una franca y abierta sonrisa.

1.2 El cuento en Méxi co.

Para Pabl o Gonzal ez Casanova'’ el anbiente que roded el acto
de narrar era de indole religioso y educativo.

M guel Ledén-Portilla' rescata la literatura prehispanica;
pero s6lo | ogré preservar su poesia; |os cuentos, no.

Las narraciones populares de los antiguos pueblos
prehi spanicos fueron traducidas a |la |engua espafola por
los cronistas de Indias y estan narcados por conponentes
nmticos, religiosos, cosnobgoni cos y | egendari os.

7La literatura perseguida en la crisis de |a col onia.
18Qui nce poetas del nmundo ndhuatl. (1999)

(1986)
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Durante la Colonia, la Inquisicion ejercidé un férreo
control sobre diversos aspectos de |la vida publica vy
privada; la literatura no fue |la excepcion, los criollos se
separaron gradualnente de la netrépoli y desdefiaron |as
cul turas aneri canas; por el l o, no se conservaron
col ecci ones de cuentos anericanos, dice Luis Leal * que esto
no quiere decir que el género conp tal existiera y anota
gue se encuentran rasgos de cuentos entre |as variadas
crénicas e historias de viaje de conquistadores vy
religiosos. Entre estos honbres |etrados aparecen nonbres
conb los de Fray Toribio de Benavente (Motolinia),
Franci sco Cervantes de Salazar, Juan Suarez de Peralta,
Fray Matias de Escobar y Joaquin Bol afos.

En nuestro pais, en 1805 ve la luz el prinmer periédico
|lamado El diario de México y a partir de entonces el
cuento estard unido al periodisno. José Joaquin Fernandez
de Lizardi incluydé, en los periodicos que él publico,
cuent os que intercal aba en sus novel as.

José Maria Roa Barcena ?°

es considerado el priner
cuentista con identidad nexicana. En 1870 publicdé Noche al
raso que es una coleccion de cuentos. Fue menbro de I|a
Academ a Mexicana de la Lengua y representd a las letras
mexi canas del siglo XX

Tienpo mas tarde, e igualnmente inportante, es Vicente
Ri va Pal aci o, quien escribi6 Cuentos de un loco (1875) vy
Cuentos del general (1896).

Estos autores produjeron sus obras en un nonento de
crisis y persecuci 6n ideol 6gica, que intentaba apagar |a

voz critica y popul ar de ideas politicas.

19Pr6l ogo al texto Cuentos de |a revol ucion. (1976)
20Naci 6 en Xal apa Veracruz el 3 de septienbre de 1827 y nuri é en |la ciudad
de México el 21 de septienbre de 1908.
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El cuento del siglo XIX, al no estar delimtadas sus
particul ari dades, suele confundirse o entrelazarse con |a
créonica, el cuadro costunbrista y el relato de corte
soci al ; asi aparecen ronanticisnmo, realisnp, costunbrisno y
nmoder ni sno.

En el siglo XX los novimentos literarios han sido
varios; Jaine FErasto Cortés ?* propone tres |ineas
divisorias; la prinera, de caracter tenporal, inicia en |la

décadas de los cuarenta y cincuenta y se extiende hasta |a
actual i dad. Asegura que:

..el actual cuento nexicano nace de la savia de tres
troncos que surgen en esas décadas: Revueltas, Rulfo y
Arreola, y de |la sabia capacidad artistica de ellos.

La segunda, de indole espacial es en la que |os autores,
sin abandonar |os el enentos nacionales, se colocan en una
di nensi 6n universal; la tercera, es tanbién de natural eza
tenporal, pero:?

.previo a este periodo existe otro, dilatado y rico;
aquel que principia con el Ateneo de |la Juventud (1909).

A principios del siglo XX aparecen |as vanguardias con
escritores de la talla de Alfonso Reyes y Julio Torri.

El nodernisno fue la nmayor aportacion literaria por parte
de autores nexicanos; esta corriente literaria tuvo
princi pal nente influencias francesa, griega, latina y de
otras |atitudes, conbinadas con aspectos anericanos. El
nodernisnmo ronpid con |lo antiguo y transfornd todo en
nuevo; al respecto Flannery O Connor, # sefial a que:

21E|l cuento: La captaci 6n de un nonmento. (1979)
22Jaime Erasto Cortés (1979: Xl)
23El arte del cuento. (2001)
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Los escritores nexicanos, sabian que lo antiguo era
estar vincul ados con el extranjero, |o nuevo era buscar
en sus entrafias para dar, con todo orgullo, la vision
novedosa al mundo de | o que se gestaba en el pais.

Por su parte el realisno pretendi6 retratar a | a soci edad
tal y conpb era, con toda su crudeza, vista por autores con
influencia Iliteraria extranjera. Se les «califico de
apatridas por su estancia fisica y sinpatia intelectual con
lo extranjero. En el realisnb se forjo la identidad, el
reencuentro y reconciliacién con lo rural, lo urbano, |o
nmexi cano. Fl annery O Connor (2001:97) afirma que:

Con toda su narafia de supuestos norales, festividades y
fervores religiosos, odios ancestrales, ironias, hunor,
dramati sno, su irreverencia a la nuerte, etc.; se acepta
la Gnica cara —formada por mles nmas— que nos danpbs a
nosotros nisnos. Después de |la aceptacidon viene la
expresi on.

El cuento nexicano sufrid un proceso de adquisicion de
i dentidad naci onal aconpafiado de todos |os procesos
politicos, religiosos y sociales que conforman |la historia
de México. Para Flannery O Connor (2001:98):

El cuento sienpre narra lo que le estimula. La historia

del pai s, abierta o cerrada ideol 6gi canente, ha
estimul ado el origen del cuento nexicano. El cuento no
es proyeccion psicoldégica individual, es reflejo vy

absorci 6n del ambiente que nos rodea. Es la asinlaciodn
consciente e inconsciente de |o que deseanps narrar. En
esa asimlacién encontranbs |o que no va a suceder o a
pensarse, |a negatividad; entonces, se torna ficcidn lo
gue deseanpbs narrar

Con la Revoluci 6n Mexicana apareci eron narraci ones, que
ronpieron con el realisno de fin de siglo y con el
noderni sno. Los cuentos de la revoluci6n retratan 1os
pesares, sufrimento y desconsuelo del pueblo. Dice Luis
Leal (1976:V) que:
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El cuento de la Revolucidén [.] es el producto de un
acontecinmento histdrico que canbié | a natural eza de | as
instituciones sociales y politicas.

A partir de |os afios cincuenta se escriben nunerosos
cuentos de la corriente posrevolucionaria, entre |os nas
destacados autores se encuentra Juan José Arreola
(Confabulario), Juan Rulfo (EIl Ilano en Ilamas) y Carlos
Fuentes (Los dias enmascarados), dando inicio asi al cuento
cont enpor aneo.

Uno de los principales aspectos de este cuento de la
posrevol uci 6n es el desencanto social, una vez concluida |l a
| ucha armada. Dice Al fredo Pavon® (1990: X) que en adel ante
el cuento:

.S lo referinmpbs a su universalidad en | os afios 50 o si
aceptanbs |los jadeos y susurros erotizados que Ila
generaci 6n aglutinada en torno a |la Revista Mxicana de

Literatura le inprime; igual si el coloquialisnm vy
juventud | o asedian, si se urbaniza o conprine hasta e
m nicuento, si regresa a su provincia y se Illena de

desi ertos exiliados...

1.3 Bl cuento breve

El cuento breve, dice Ednundo Val adés, ® (1990:194), es una
creaci 6n oriental, tal vez de origen chino ya que se
encuentran regi stros en su nmas antigua |iteratura.

Julio Torri en 1917, (Val adés 1990:194), funda el cuento
breve dentro de la literatura nmexicana con su cuento A
Circe, (contenido en su libro Ensayos y poenmas), que es una
secuencia dedicada a Uises y que tiene un estilo breve
nordaz y picaro, con un uso de |lenguaje preciso. Este
texto, (Valadés 1990:194), incita a otros autores de la
época a crear otros cuentos breves o a hacer variaciones

24Pr 6l ogo de En Paquete: Cuento (La ficcion en México). (1990)
25 Ronda por el cuento brevisino. (1990)
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del suyo, particularnmente conbo lo |Ilevé a cabo Juan José
Arreol a.

En Al gunos aspectos del cuento Julio Cortéazar (1970),
parte de la idea del limte fisico al que se ve
circunscrito el cuento, para diferenciarse de otros géneros
conb |la novela. El cuento, conp expresién artistica, no es
ani canmente una obra de inmmginacioén, sino tanbién de
inteligencia y de sensibilidad; una revuelta interna de |os
sentimentos humanos. En este sentido anota Jaine Erasto
Cortés (1979:1X):

En un cuento [.] la narracidén se inicia a partir de un
suceso acaecido, algo ocurrido y aceptado. N el |ector
se pregunta, ni el autor explica, pues anbos aceptan
tacitamente el convenio.

El cuentista no acumula hechos, escoge |lo més
significativo para sintetizar o condensar una vida. E
espacio en el que se nueve el escritor de cuentos es mnuy
estrecho, lo cual |le inpide hacer |argas cronologias de |os
hechos y vida de |os personajes. Para (Cortés 1979:X) e
concepto de vida sintetizada inplica |la captacién de un
nomento cotidiano o excepcional. Julio Cortéazar (1970: 14)
conpara entre la tarea del fotdgrafo y el cuentista, anbos:

..se ven precisados a escoger y limtar una imgen o0 un
acaecimento que sean significativos, que no solanente
val gan por si msnps, sino que sean capaces de actuar en
el espectador o en el lector comp una especie de
apertura, de fernento que proyecta la inteligencia y la
sensibilidad hacia algo que va nucho mas alla de Ila
anécdota visual o literaria contenidas en la foto o en

el cuento.

En cuanto al acto de contar y qué contar, es |lo que |le da
al cuento su caracter de obra literaria y no un nero relato
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sin mayor trascendencia, Lisandro Mndez Caballero *
(1997:11) afirm que:

El acertar con cudl es esa parte de la vida que nerece
ser contada es | o que hace que un cuento posea |a verdad
l[iteraria indi spensable para |l amarse Cuento...

Asi un cuento inicia y finaliza sin nmayores explicaciones
porque el espacio del cuentista es reducido para nostrar |a
condensaci 6n de una vida; |a estrechez del espacio no se
aprecia conmb una limtacion, sino cono condicién que
determ na al cuento. Para Julio Cortazar (1970: 15):

El tienpo del cuento y el espacio del cuento tienen que
estar cono condenados, sonetidos a una alta presion
espiritual y formal para provocar esa “apertura”...

Edmundo Val adés (1990) toca varios aspectos interesantes
que caracterizan al cuento breve.

En prinmera instancia sefiala que el interés y Ila
producci 6n del cuento breve han ido en aunmento gracias a su
creacion en talleres literarios a y la publicacion en
revi st as.

En segundo térm no, sefiala que en la revista col onbiana
Zona de Laurian Puerta, se le confiere caréacter beligerante
a la mnificcion y es la encargada de poner al cuento
cl &sico en “banca rota” ya que:

.vi ene gestandose desde la cuentistica inaugurada por
Poe. La prinera escaramuza fue con el relato breve...

En tercera instancia, con base en el manifiesto de la
revista Zona, el cuento breve tiene una nezcla de poesia y
relato, 1o que |le da su caracter hibrido.

26 Apunt es sobre el cuento. (1997)
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Conb elenmento principal se establece |a economa del
| enguaj e que posibilita ocasionar sorpresa y asonbro en el
| ector, (Valadés 1990:192). Su estructura se aseneja al
poena:

.La tension, las pulsiones internas, el ritno y lo
desconocido se albergan en su vientre para asaltar al
lector y espolearle su inmmginacién. Narrado en un
| enguaj e col oquial o poético, sienpre tiene un final de
pufial ada.

En este sentido el cuento breve es una narraci 6n con una
historia condensada; este elenento |le da un caréacter
vertiginoso que |lo conduce a wun final sorpresivo e
i ngeni 0so, siguiendo a Val adés (1990: 193):

..el suceso contado se resuelve por el absurdo o la
soluci 6n que | o subvierte todo, delirante o surrealista;
vale si la desconposiciéon de lo ldégico hasta la
extravagancia, lo inverosim!| o |la enormdad, posee el
toque que suscite el estupor o el pasnp legitinbs y se
ha podido tramar |a nenoria con valida estrategia.

Su relativa cercania con |la poesia hace posible que el
cuento breve tenga rasgos de renovaci 6n constante; adengs,
estas narraciones tienen l|la capacidad de asonbrar al
| ector por la condensaci 6n que hacen de la vida de Ilos
personajes en una extensi on nmuy reducida. Esto inplica que
el escritor de cuento breve debe tener talento, ingenio y
creatividad; un ejercicio prosistico inpecable y un habil
manejo del Ilenguaje. Acerca de la creacién del cuento
breve, Ednundo Val adés (1990: 192) dice que:

.La mnificciéon no puede ser poenm, vifieta, estanpa,
anécdota, ocurrencia o chiste. Tiene que ser ni mas ni
nmenos que eso: mnificcion.
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Para Julio Cortéazar (1970:16) “Un cuento es significativo
cuando quiebra sus propios |limtes con esa explosion de
energia espiritual que ilum na bruscanmente al go que va nas
alla de | a pequefia y a vece niserabl e anécdota que cuenta.”
El aspecto relevante de un cuento esta determnmi nado por el
papel que juega el escritor y después por la forma de
tratar literarianmente el temm, conmo lo enfrenta y coloca
verbal y estilisticamente y céno | o proyecta fuera de |os
mar genes del cuento m sno.

La ironia y la sorpresa son elenmentos caracteristicos de
cuento breve, sobre todo en los finales. Adenmas el factor
desconcertante da pie al uso de conponentes sarcasti cos.

Julio Cortazar (1970:16) habla de dos particul ari dades
mas del cuento: la intensidad y la tension; anbas hacen
posi bl e que el cuentista capte la atencidén del lector. La
i ntensidad consiste en adecuar |os recursos fornales vy
expresivos sin otorgar licencias al temm; la tensidn, por
su parte, consiste en quitar ideas o0 situaciones
intermedias. Lograr la intensidad y la tensién en la
narraci 6n inplica, dice Julio Cortazar (1970:16), tener
oficio de escritor y saber céno ir desplegando estos
el enentos dentro de |la narraci 6n.

La nodificaci6n de la realidad es nas que frecuente en el
cuento breve, esta variacion de la realidad otorga a este
tipo de narracion el el emento  subversivo, (Val adés
1990:192) creando “una cuarta dinensidén, en la que se
violentan todas la reglas de |lo posible y en lo que I|o
i nperante se vuel ve caos.”

La brevedad de |os nueve cuentos ultracortos de Felipe
Garrido, crea ese wuniverso imaginativo y vasto en la
producci 6n de imAgenes de una realidad que se antoja
poéti ca.
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1.4 El cuento breve por su extensio6n

Dolores M Koch? (2008) dice que el relato breve se ha

desviado de las fornmas tradicionales del acto de contar.

Ella hace distincidn entre micro-relato y mnicuento, éste

altinmo, asegura, se incorpora generalnmente a | os postul ados

del cuento cono |los definen Edgar Allan Poe, Horacio

Quiroga y Julio Cortazar, cuya anplitud nunca ha sido

real mente |imtada.

En el mnicuento, dice Dolores M Koch (2008), Ios
acontecimentos inportantes Ilegan a un estado que se
resuelve por nmedio de un suceso 0 accion concreta. El
m cro-cuento no tiene su fundanento en una acci6n sino en
una idea, un pensamento; el desenlace de un mnicuento
depende de que algo ocurra en el contexto narrativo. En el
mcro-relato el golpe final estriba en |lo que inagina el
autor. Ora particularidad del mcro-relato es que tiene
rasgos de ensayo, poesia y prosa.

Establ ece, tanbién diez recursos del mco-relato para
| ograr su brevedad:

1. H escritor utiliza personajes ya conocidos para
abreviar en |l a descripci6n de contexto y personajes.

2. El narrador incluye en el titulo elementos del micro-
relato que no estan presentes en el cuerpo del relato.

3. El autor escribe el titulo del micro-relato en un idionm
distinto al suyo con el propésito de lograr nayor
brevedad o ubicar al lector en un contexto determ nado.

4. Tiene por desenlace rapido un col oquialisnpb inesperado o
de repente una palabra soez, que auxilia a la concisioén
del habla del autor, de la narracion o le da un toque
hunori sti co.

27Di ez recursos para lograr |la brevedad en el mcro-relato. (2008)
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5. Hace uso de la elipsis que tiene el propo6sito de no
revelar todo al lector y con ello éste tiene |la
posi bili dad de construirlo.

Utiliza un |l enguaje | abrado, sucinto y a veces bi sém co.
Utiliza un formato i nesperado con el propésito de ubicar
al texto en un formato que no pertenece a | a narracion.

8. Usa formatos extraliterarios con el afan de conservar |a
brevedad del cuento y denobstrar |o absurdo de ciertas
si tuaci ones.

9. Parodia textos o0 contextos famliares donde se
reescri ben pasajes conocidos y se incorporan elenentos
irénicos y satiricos.

10. Hace uso de la intertextualidad literaria, sefala
referencias y honenajea a autores de antafo.

Koch (2008) finaliza asegurando que: “los recursos para
lograr la brevedad en el mcro-relato pueden resultar casi
mas i nportantes que |la brevedad m sma.”

Por su parte, Ednundo Val adés (1990:193) seflala que un
cuento breve no debe sobrepasar una extensi6n de tres o
cuatro cuartillas para conservar su caracter de mnicuento.
En cuanto a la tematica se pueden encontrar aspectos
contrari os en una situacién real o ficticia, tanbién, dice,
es frecuente |ocalizar en estas narraciones colindancias
entre el suefilo y la realidad, creacién de personajes o
aninmales reales e inmaginarios, regiones y ciudades producto
de la i magi naci 6n del cuenti sta.

Para Lauro Zavala (1996:165) |a brevedad en |la escritura
sienpre ha desenpefiado un gran poder atrayente y sugiere
tres clasificaciones de cuento breve, cuyas diferencias
radi can, fundanental nente en su extensioén, Lauro Zavala
(1996:166) los |Ilam: cuento corto, nmuy corto y ultracorto.

Ademas seflala |a existencia de una gran variedad de
formas de conbinaci é6n genérica, en las cuales el cuento
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brevisinb se entrecruza y hasta puede confundirse con: |a
croénica, el ensayo, el poenma en prosa y la vifieta, y con
vari os géneros extraliterarios. El resultado de esta nezcla
de géneros origina textos hibridos.

1.4.1 Cuentos cortos de ml| a dos m || palabras

Dice Lauro Zavala (1996:167) que una de las prineras
caracteristicas de |os cuentos cortos es que son
creaciones de 1 000 a 2 000 palabras y son relatos que

..han sido reunidos en diversas antologias de
caréacter internacional bajo el nonbre de sudden
fiction o ficcion subita, y tanbién han sido
Il amados cuentos microcosnmcos (en el caso de la
ciencia ficcién) o sinplenente short shorts (cortos
cortos).

Para Irving Howe (1983:X), otra particularidad de este
tipo de narraciones es que la realidad en |la que se
encuentran | os protagoni stas opaca a |os personajes, la
circunstancia se inpone por encim del individuo, un
estado exagerado se convierte en un signo que engloba
todas las acciones y las situaciones de |o narrado, al
respecto dice Zavala (1996:167) que se produce *“..una
fuerte inpresion de estar fuera del tienpo.”

Con base en estas aportaciones, se propone una
clasificaci é6n para | os cuentos cortos donde se establ ece
gue este tipo de narraciones tienen |a posibilidad de
contar un hecho, resumr una vida o poseer |la facultad
de abrazar entonaciones liricas o alego6ricas; en una
situaci 6n subita, que produce revel aciones o epifanias
en la vida de | os per sonaj es en un tienpo
descomunal nente corto.
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Es comin que estas epifanias no tengan un contexto
explicito; entonces el lector se da a la tarea de
i magi narl o, de crearlo de acuerdo con el contexto de |os
per sonaj es.

Una segunda clasificacion (Howe 1983:X) plantea que
| os cuentos cortos condensan |a vida de |os personajes
gracias a l|la posibilidad de ceifirla en wuna inagen
prototipica.

La tercera ordenaci 6n sugiere una inmagen instantanea
donde la epifania sale a la luz gracias a un dialogo
interno, en un ejercicio nenoristico.

En cuarto lugar Irving Howe (1983:X) habla de |as
narraci ones cortas cuya construcci 6n al eglri ca posee una
bell eza superficial que puede hacer que el lector se
resista al placer de interpretar su contenido.

En las novel as, asegura Charles Baxter*(1989:21), |os
personajes tienen |a oportunidad de procesar y nmadurar
sus decisiones norales. En los cuentos de extension
convencional aparece el instante de la toma de una
decisi6n; en anbos casos el lector participa de la
accion noral de los personajes. En el cuento breve
(Baxter 1989:21). “.lo que observanps es |a reacci 6n de
un personaje o de wuna comunidad ante un nonento de
tensi 6n subita.” Y agrega Zaval a (1996: 168)

.no hay (o no parece haber) posibilidad de tonmar
ni nguna decision. De hecho, esta posibilidad es
sustituida por algun tipo de ritual, que se ubica a
medi o cam no entre o personal y |o colectivo.

Lauro Zavala (1996:168) afirma que cuando | eenos
cuentos breves, que no pertenecen a la tradicion
occidental, algunas de estas particul ari dades pueden no

28Sudden Fiction International. 60 Short Short Stories. (19989)
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estar presentes y en su lugar encontranps vestigios
formal es propios de | os géneros nixtos o parodi ados cono
| as par abol as budi stas, jasidicas o derviches o que son
contiguos al poema en prosa conbp el cuento lirico y a
di ferentes géner os extraliterarios. Lauro Zaval a
(1996: 168) concluye que el cuento breve es un género
rico en sus diversas manifestaciones; por ello, es
ri esgoso reducir su diversidad a normas preestabl ecidas.
Zaval a (1996:168) finaliza citando entre este tipo de
cuentos a “.los textos de Tienpo transcurrido (1986) de
Juan Villoro, La lenta furia (1989) de Fabio Mrabito
y Lugares en el abisnmp (1993) de Agustin Monsreal.”

1.4.2 Cuentos nmuy cortos: de doscientas a m| pal abras

Los cuentos nuy cortos (Zavala 1996: 169) estan agrupados
bajo la categoria de: flash fiction, microhistorias
reuni das en conpilaciones y narraciones instantaneas y
urgentes escritas por nujeres.

I rene Zahava (1990:VII) apunta acerca de |os cuentos
muy cortos que:

.son las historias que alguien puede relatar en I|o
gue sorbe apresuradanmente una taza de café, en lo
gue dura una nopneda en una caseta telefédnica, o en
el espacio que alguien tiene al escribir una tarjeta
postal desde un lugar renmoto y con muchas cosas por
contar.

Por otro lado para Suzanne C. Ferguson® (1994) en su
teoria sobre el inpresionisnb y la forma del cuento,
aporta que para ronper l|la estructura lineal del cuento
tradi ci onal se pueden usar ciertas tacticas que producen
dos clases de cuentos: los elipticos y |os netafodricos;

29Defining the Short Story. Inpressionismand Form (1994)

31



en los prinmeros se suprinmen partes de la narracion y en
| os segundos, sélo algunos fragnmentos del relato son
canbi ados  por conponentes que tienen un sonido
di scordante o sorpresivo.

En el primer caso, es decir para las historias
el ipticas, Suzanne Ferguson (1994:221) afirm que el
incidente repentino, la reduccidn u om si6n de acciones
de la vida de los personajes; lleva al increnento del
ti enpo.

En cuant o al segundo nodel o, | as hi stori as
netaf 6ricas, son propios del dialogo interno del
personaje o una estructura de ficcion al egorica.

Lauro Zaval a (1996: 170) agrega que todas |as fornas de
| as narraciones nuy cortas tienen |las estrategias de | os
cuentos cortos; anota que los titulos de estos suelen
ser un enigna o anbi giedad en el tema y la forma alteran
| as marcas de puntuaci 6n, es frecuente que los finales
sean enigméaticos o term nan repentinanente; pero sienpre
es necesaria la participacion activa del lector para
concluir la historia. Conmb ejenplos de cuentos mnuy
cortos Lauro Zavala (1996:170) sefiala |os casos de
autores y titulos conpb: “..Gente de la ciudad (1986) de
Quillerno Sanperio, Castillos en la letra (1986) de Lalo
Moussong (1986), Las vocales nalditas (1988) de Oscar de
la Borbolla, Amores enornmes (1991) de Pedro Angel
Pal au, La nusa vy el garabato (1992) de Fel i pe
Garrido, Léérere (1992) de Dante Medina, |os Cuadernos
pat af i si cos (1992) de Hugo Enrique Sdez y La casa en
Mango Street (1994) de Sandra Cisneros”.
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1.4.3 Cuentos ultracortos de una a dosci entas pal abras

Este tipo de mcroficciones (Zavala 1996:171) son ma&s
préoximas al epigrana que a la narracion tradicional.
Para Rudi ger |nhof® (1986), un andlisis cabal acerca de
las nmetaficciones ultracortas requiere dirigir Ila
atenci 6n a | os aspectos que conp género tiene el cuento
tradicional; puntualiza el aspecto de la extensién de
| os textos.

La particul aridad sobresaliente del acto de evocar que
tienen | os m ni t ext os, (Zaval a 1996: 171), esta
rel aci onada con su propia natural eza creadora y con dos
conponentes prinordiales: |a anbigliedad semantica y |a
intertextualidad literaria o extraliteraria.

El aspecto que |le es natural es el hipotexto; es
decir, el material que esta siendo sefialado, citado o
imtado. Esto define a su vez, |a nodernidad del cuento.

En suma, para Lauro Zavala (1996:171), representa una
regla que |e es propia a esta forma narrativa; por
ejenplo, si imtanps el estilo de algun instructivo, nos
encontranos frente wuna cuestion de intertextualidad
posnoderna; ante un proceso de rescate de la historia.
Si reconsideranps un texto en particular (un mto o un
refran popular), estarenos frente a intertextualidad
noderna. Esto inplica una diferencia en la relaciodn
literaria y altera |a forma de abordar el texto
literario tradicional

Los cuentos ultracortos (Zavala 1996:171) conforman e
grupo nmas conplejo de textos narrativos. Est an
i ntegrados por |os fragnmentos narrativos seleccionados
por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares en su

% Mnimal Fiction, or The Question of Scale” (1986:239-251).
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libro Cuentos breves y extraordinarios (1953), vy por
Edmundo Val adés en El libro de la inmaginacion (1976).
Tanbi én a esta categoria pertenecen |os mnicuentos del
concurso creado por la revista E Cuent o, | os
m crocuentos de la conpilacion hecha por Juan Arnando
Epple en Angrica Latina, |os casos de Enrique Anderson
Inbert y los |lamados texticulos de Julio Cortazar
(especialnente los incluidos en su Utino Round y en La
vuelta al dia en ochenta nundos).

El resultado es que en l|los cuentos ultracortos la
exi stenci a de | a epi fania | | ega a ser
representati vanente textual o intertextual. No recae en
al gun personaje o en su situaci 6n. En estas narraci ones,
| os personajes desaparecen por el peso de la
intertextualidad o a | a anbi giedad senanti ca.

En la escritura hipertextual (Zavala 1996:172) al
| ector e corresponde |a opcion de construir un sentido
gue después |le es otorgado al texto.

La ironia es un elenmento que tanbi én esta presente en
| os m crotextos, aunque no esta dada por |la voluntad de
la voz narrativa; |lo anterior se debe a que cominnente
la voz narrativa y la ironia particul armente son

[ i ndeci di bl es] en estos casos, a falta del
suficiente contexto para ser interpretada de manera
est abl e.

Juan Armando Epple® (1990:18) afirma que este género
m xto y canbiante es una:

.metéfora expresiva de los dilemas que viven |as
soci edades | ati noaneri canas en sus nivel es soci al es,
i deol 6gi cos y de reformul aci 6n estética de senti dos.

31Brevisima relaci 6n sobre el mni-cuento. (1990)
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Al gunos ejenplos de cuentos ultracortos (Zavala
1996: 172-173) son: los Ejercicios de estilo (1947) de
Raynond Queneau; |as parabolas budistas incluidas en |a
conpi laci 6n de José Vicente Anaya Largueza del cuento
chino (1981) -en los que se puede estudiar la tradicion
mas antigua de cuentos ultracortos-; |as paraddjicas
parabolas sufis recopiladas or |ldries Shah en Las
ocurrencias del increible Miula Nasrudin (1976), en la
tradi ci 6n derviche; los textos de |a secci 6n Miseo en El
Hacedor (1960) de Jorge Luis Borges, y las recreaciones
narrativas que constituyen la nultitudinaria Menoria del
fuego (1982-1986) de Eduardo Gal eano.

Dice Ednundo Val adés (1990: 195) que, “.podria
determ narse el afio 1917 conmp el de la fundaci 6n del
cuento brevisinb nopderno en Mexico y demas paises de
Lati noanérica, con wuno titulado “A Crce” [de Julio
Torri] prinmer texto con que se abre un libro de
i nsospechadas radiaciones e influencias.”; a partir de
este texto han nacido otros conb una contestacion
intertextual a aquél; por ejenplo: Circe de Agusti
Bartra o Aviso de Salvador Elizondo. (Zavala 1996:173)
Violeta Rojo (1994:565-573) en su texto El mnicuento:
caracterizaci 6n discursiva y desarrollo en Venezuel a,
sugiere nonbrar al mnicuento conp la narrativa cuyas
caracteristicas son: brevedad extrema, econonia de
lenguaje y juegos de palabras, representaci 6n de
si tuaci ones estereoti padas que requieren |a col aboraci 6n
del lector y caracter variable. Este ultino aspecto dice
Lauro Zaval a (1996: 175) puede aparecer en dos fornmas:

.ya sea la hibridacion de la narrativa con otros
géneros literarios o extraliterarios, en cuyo caso
la dinensién narrativa es la dominante; o bien la
hi bri daci 6n con géneros arcaicos o0 desaparecidos
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(fabula, aforisnmo, alegoria, parébola, proverbios vy
mtos), con los cuales se establece una relacidn
par 6di ca.

En este sentido el ejenplo por antononmasia de
m ni cuento es “El di nosauri 0” (1959) de Augusto
Mont er r oso.

Andrea Bell ** (1991), incorpora en l|la categoria de
cuento breve al cuento nmuy corto y al ultracorto, hasta
un limte de 1000 pal abras.

Lauro Zaval a (1996:175) propone considerar ademas de
| a extrema brevedad | os el enentos si gui entes:

a) Di ver sas estrategias de i ntertextualidad
(hi bridaci én genérica, silepsis, alusién, citacién y
par odi a)

b) Diversas clases de netaficcién (en el plano
narrativo: construcci6n en abi sno, net al epsi s,
di alogo con el lector) (en el plano |inglistico:
juegos de l|enguaje conp |ipogramas, tautograms o
repeticiones |udicas)

c) Di versas clases de anbigledad semantica (final
sorpresivo 0 enigmati co)

d) Diversas formas de hunmor (intertextual) y de
ironia...

El elenmento fundanental y preponderante de | os cuentos
ultracortos debe ser su naturaleza narrativa. De otra
forma, estanps frente a |os que algunos escritores
Ilaman un mnitexto y no frente a un m ni cuento.

Sin enbargo, conmb ya se nenciond, el conponente
literario es |a anbi giedad semantica creada con un final
sorpresivo o0 enignmatico que requiere la activa
participaci 6n del lector para construir el sentido total
de la narraci én en el marco propio de su contexto.

32The “cuento breve” in nodern Latin American literatura. (1991). Tesis
doctoral .
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Ciertos elenentos estructurales hace posible que el
cuento wultracorto sea wuna forma de narrativa que
requi ere nmucho nas rigor para su lectura que la novela
realista o el cuento de extensién convencional. D ce
Lauro Zaval a (1996: 176):

Antes de 1956, fecha de publicacién de |a Breve
hi storia del cuento nmexicano de Luis Leal, entre |os
principales cultivadores del cuento nuy breve en
Meéxi co se encontraban Carlos Diaz Dufoo II, Julio
Torri, Alfonso Reyes, Octavio Paz, Miriano Silva y
Aceves, GCenaro Estrada, Juan José Arreola, Juan
Rul fo y al gunos otros, cuya tradicion continta hasta
hoy. Habria que afiadir que de todos estos escritores
s6lo Paz y Reyes I|legaron a practicar directanente
la escritura del haiku

Este fenéneno de la hibridacion genérica, ha sido
estudiado de Ignacio Trejo Fuentes. * Linda Egan
(1995: 143-170) en el contexto de la distincidn entre
cronica y cuento en la escritura de al gunos narradores
nmexi canos cont enpor aneos, Egan escri be:

.del Ilamado articulo de costunbres, inventado en
Mexico por Guillermp Prieto, se distinguian (al
menos) cuatro géneros: el cuento, la croénica, el

ensayo y la nota periodistica. Nunca ha sido faci
di stinguir entre ellos en Mexico.

Si esto pasa en el cuento de extensiodn convencional,
en el asunto del cuento ultracorto aparece, ademas, una
gran cercania con el poena en prosa y, en al gunos casos,
una apropiaci6n que se aseneja a la parodia con |as
caracteristicas de la parébola, la fabula, el aforisno,
la definicidn, el instructivo, la vifieta y nuchos otros
géneros extraliterarios; dice Lauro Zavala (1996:181)
gue para ciertos autores cono Bell, Inmhof, Baxter, lo

33 « El
Vivir

“descroni cam ento” de la realidad (el nacho nundo mi nético”. En
del cuento (1995)
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distinto entre el cuento ultracorto y el poema en prosa
es unicanmente un aspecto de grado y puede depender de
cono se |lee el texto:

Tal vez por esta razén algunos textos de Julio Torri
(“De fusilamentos”, “La hum |l dad preniada” y
“Mijeres”), que en base a todo |lo visto hasta aqui
pueden ser considerados legitinmanente conp cuentos
ultracortos, han sido incluidos en sendas antol ogias
del ensayo (J.L. Martinez) y del poema en prosa
(L.1. Helguera).

Con base en la definicidn que aparece en el texto E
cuento y el poema en prosa: El relato lirico de Angeles
Ezama, en el desarrollo del cuento breve en MXxico hay
muchos ejenplos de narrativa de corte lirico, estos
estan cinmentados a partir de un “yo” que narra, que ve
el nmundo de un nodo particular, con rasgos del arte
grafico y nusical; tanbién hay segnentacién en |o que
atafie a la tenporalidad y mayor atenci én a |a ubicaci 6n
espacial. En este sentido Lauro Zavala (1996:178) anota
que:

.Esta escritura es nuy evidente, por ejenplo, en una
tradicién que va de los cuentos poéticos de Carlos
Diaz Dufoo Il hasta la Caja de herram entas de Fabio
Mor &bi t o. El l'i bro par adi gméti co es, sin
duda, ¢Aguila o sol? de Cctavio Paz.

Irving Howe (1983) sefiala que probablenmente sea
i ndi spensabl e reconocer que el cuento es a otros textos
de ficcion, lo que la lirica es a otras formas de poesia
y cita a Azorin: “El cuento es a la prosa, o que e
soneto al verso.”

Concluye Lauro Zavala (1996:180) que hay nuchos
géneros de narraci 6n breve que son nezclas o parodias en
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el cuento ultracorto. Dentro de esta escritura breve
existe el referente de:

..escritura oracular, aforismp, mto, definicion,
i nstructivo, f abul a, pal i ndr ono, sol apa, resefia
bi bl i ogré&fi ca, par &bol a, conf esi 6n, alegoria vy
grafito.

Seflal a que en nuestro pais existen por |0 nmenos un
conjunto de textos escritos en cada uno de estos géneros
hibridos. En cada uno de ellos el matiz determ nante es
| a narrativa 0 | os conmponent es gue |l e son
caracteristicos al cuento breve y ultracorto.

Dada |a profusion, dice (Zavala 1996:181), es
suficiente para pensar en la creacién gradual de un
“nuevo canon de | ectura”.

Tono conp base la clasificaci 6n que hace Lauro Zaval a
de los cuentos ultracortos, por considerarla la nas
adecuada para el propo6sito del presente trabajo.
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2 Los cuentos y su sintaxis

La brevedad de | os cuentos ultracortos

en el uso del |enguaje;

sintaxis; por ello,
cunple la sintaxis en

ul tracortos.

2.1 Funcién de la sintaxis

k) Los escritores experimentan
con la sintaxis para crear énfasis en
la intencion literaria o significado
mas hondo con los vocablos.

j) Sintaxis sirve al escritor para
exponer su estilo mediante creacion
con palabras que producen textos.

i) Analisis sintactico identifica al verbo
El conjugado en la oracion, para distinguir

concepto los sintagmas: sujeto y predicado.
de estructura
superficial
dela
oracion. h) La gramatica transformacional
o generativa, aporta la distincion entre
dos niveles de analisis en oraciones:
La
estructura
profunda, " . .
es el conjunto g)la gramz!tlca generatlv.a enf.atlza
de reglas la cuestion de que la sintaxis
generales. es el elemento primordial y

hasico de la lengua natural.
(Chomsky 1987).

Afirma que nunca hay dos situaciones
iguales en las que quien emite el
mensaje use de igual manera
dicha forma expresiva.

ello inplica,
en este capitulo
| as oraciones de

a) Del latin syntaxis.

Nace del vocablo griego,

que significa
“coordinar”.

FUNCION

DE LA
SINTAXIS

f) Leonard
Bloomfield (1964),
estudio la lengua
con enfoque
estructuralista.

Determinado por la
situacion concreta
del emisor del
mensaje.

requi ere de econonia
un alto dominio de la
reviso la funcion que

| os nueve rel atos

b) Rama de la gramatica.
Norma que indica como se
relacionan palabras en
estructuras oracionales
coherentes.

c) Significacion,
funcion de palabrasy
clase de oraciones.

d) Saussure: diferenciacion
entre lenguay habla.

La sinonimia y
la homonimia,
no concuerdan con
el concepto estricto
e) Lingiiistica de lengua
estructural porque se incluyen
saussuriana, en la nocion de habla.
presento
d|f|c1!Itades; El estilo y la elipsis
por ejemplo: forman parte de
la lengua,
se define a ésta
como saber,
cadigo o sistema.

La sintaxis estudia
formas libres, los
hablantes emplean
diversos recursos
para un signo
lingiiistico.
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La palabra sintaxis procede del térmno en latin syntaxis,
gque a su vez nace de un vocablo griego que se traduce al
espafol conp “coordinar”.® De acuerdo con |a Nueva gramatica
de la |engua espafola. Mnual (2010:3) a la sintaxis “.le
corresponde el analisis de |la nmanera en que se conbinan y se
di sponen linealnente [las pal abras], asi conp |os grupos que
forman..”

Se trata de la rama de |la gramatica que ofrece nornas
aprobadas, para saber conp enlazar y relacionar palabras a
fin de el aborar estructuras oracionales y expresar nensajes
coherentes; por |lo tanto, se enfoca en el estudio la form
en la que las palabras se unen dentro de una construcci6n
textual u oral y tanbién se ocupa de quien escribe o habla
para crear esquemas con esas palabras; por ello, la
finalidad Ultima de la sintaxis es transnmtir un nensaje.
Xavi er Frias Conde®* (2002) afirma que:

La sintaxis tiene comp fin el estudio de la estructura
de la lengua en cuanto a |a conbinaci 6n de |as pal abras
para formar estructuras.

La principal funcidon que tiene la sintaxis es la de
estudiar las conbinaciones de las palabras asi conmo |a
posi ci 6n en |la que éstas se ubican dentro de |la oracién; es
decir, del orden preciso en que deben estar | os vocabl os en
una frase para que esté correctanmente realizado el nensaje,
di ce Carnmen Luisa Mijica® (1998:11):

..aun cuando no se excluyan las realizaciones textuales o
di scursivas [.] la oracién se inmpone cono uni dad basi ca,

3 “(Del lat. syntaxis, y ester del gr. obviaé, de ouvvidoosw, coordinar).

1. Sintaxis. Gam Parte de la gramatica que ensefia a coordinar y unir
| as pal abras para formar | as oraciones y expresar conceptos.” Diccionario
de la | engua espafiol a (2001: 706) .

% Introduccid6n a la sintaxis en espafol. (2002)

% Sintaxis en el siglo XX. (1998)
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pues en ella se reflejan |os procesos “mayores” que
tienen lugar en el texto y en el discurso.

En el canpo de la linglistica, la sintaxis se aboca al
estudio de l|os nmandatos que rigen l|la nezcla de 1os
conponentes y a la eclosion de elenentos superiores a
estos, conb sucede con los sintagmas y |as oraciones; a
decir de José Roca Pons?® (1970:125-134): nenciona que la
sintaxis se ocupa del estudio de la significacién de la
funci 6n de las palabras y |as clases de oraciones.

Un ejenplo de conbinaci 6n adecuada de |as pal abras que
establece la sintaxis en espafiol es que éstas deben
coincidir tanto en género conb en nunmero; por ejenplo: |os
conejos o las ranas y no |as conejos o |a ranas.

Ora regla que tanbién pertenece a wuna conposicion
coherente de términos son las formas verbales. Estas no
deben coincidir en nunero. Un ejenplo alusivo a esto es |la
siguiente frase: “Los alummos salieron del colegio”. En
este caso se observa conmob el sujeto y el citado verbo
coi nciden en el nunero; es incorrecto escribir o decir: Los
al ummos sali 6 del colegio.

Un recorrido aproximdo a |os méas inportantes pensadores
en torno a la definicién y funcion de la sintaxis en la
oraci6n inicia con Ferdinand Saussure, cuyo principa
postul ado se refiere a la diferencia entre | engua y habla.
Sus ensefianzas fueron publicadas en 1916, por sus al umos,
en un volunen titulado Curso de |inguistica General. Michas
de |l as ideas de Saussure, fueron planteadas y resum das en
di cha obra, ésta se hizo célebre dentro de la linglistica
estructural europea.

La |inglistica saussuriana presentd al gunas dificultades
que no fueron superadas; por ejenplo, no supo céno tratar

37Morfologia y sintaxis: sus relaciones. (1970)
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al gunos fendénmenos cormunes del lenguaje, tales conb |a
sinonima y |a hononima, porque éstas no concuerdan con un
concepto estricto de | engua ya que se incluyen en |a nocio6n
de habl a.

Ora dificultad que se presenté tiene que ver con |os
val ores asoci ativos; por ejenplo, el estilo y la elipsis,
estos forman parte de la lengua si se define a |la |engua
conb un saber, conmp un cddigo o cono un sistema. El hecho
de que el oyente descifre |o que el hablante quiere
transmtir a través de una figura estilistica, evidencia
la existencia previa de, por ejenplo, el estilo o la
elipsis, antes de un acto de habla. Ademas de un
conocimento idéntico entre significado y significante de
estas figuras estilisticas tanto en el hablante conp en el
oyente; en consecuencia, la figura estilistica debe ser
incluida en la lengua. Dice José Pedro Rona®*® (1968:16) que
es reconendable renunciar la idea de que |la oracion form
parte del habla, porque conlleva la inposibilidad de
solucionar los problemas de la sintaxis percibida como |la
formaci 6n de oraciones en el escuadre de una interpretacion
excesivanente linmtada y demasi ado dogméati ca de | a | engua.

Debenos concebir la “lengua” conb necanisnb es nuy
conpl ejo. Una estructura que funciona en varios niveles
a la vez, y cuyo nmecanisnbp es cada vez mas conplejo a
nmedi da que nos el evanps de un nivel a otro.

A su vez Saussure no aprueba la existencia de la
hononi ma, habla sienpre del significado actual, que
corresponderia al habla, y no a la | engua. Hace referencia
en diversos nonentos a palabras que tienen varios
significados y afirma que en estos casos se trata de
pal abras diferentes; éstas sol o pueden ser conprendi das si

38Analisis Dialéctico de la Sintaxis. (1968)
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se supone que un vocablo es la asociaciéon de un
significante con wun significado actual; es decir, un
significado del habla lo cual encierra una contradiccion,
puest 0 que Saussure establece que solanmente |a | engua puede
ser objeto de estudio de la |inglistica.

El fildlogo y linguista Leonard Bloonfield (1887-1949) en
Lenguaj e, publicado en 1933, * inpulsa el estudio de la
| engua a través del enfoque estructuralista, la sintaxis se
caracteriza por estudiar formas |ibres, establece que |os
habl ant es enpl ean diversos recursos para utilizar un signo
linglistico, esto esta determnado por la situacion
concreta en la que se encuentra el emsor del nensaje y
afirma que nunca hay dos situaciones iguales en |as que
quien emte el nensaje use de igual manera dicha fornma
expresiva (Bloonfield 1964: 163)

Cada uno de nosotros enplea |la palabra Apple, [.] para
referirse a nuchas frutas i ndi vi dual es que se
di ferencian en forma, tamafio, color, olor, gusto, etc.
En un caso favorable, [.] todos los menbros de |a
comuni dad han sido adiestrados, desde la nifiez, a
enplear la forma del habla cada vez que la situaciéon [.]
presenta ciertas caracteristicas relati vanente
definibles [.] tenenpbs que distinguir entre |os rasgos
no distintivos de |la situacion, tales comp el tanmfio, |la
forma, el color, etc. de cual quier nanzana particular, y
los distintivos, o significado linglistico (los rasgos
semanti cos) comunes a todas |as situaci ones que denmandan
la emisién de la forma |inglistica.

Los conponent es mas di m nut os en | os que una
configuraciéon mis anplia se puede examnar son |os
el ementos sintacticos que |o conforman; es decir, una
pal abra o una sucesi 6n de vocabl os pueden desenpefiarse en
conjunto conb un necani sno i ntegrado a una forma jerarquica

de | a oraci 6n.

% pPara este trabajo consulté la edicion de 1964.
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La gramatica generativa pone énfasis en l|la cuestion de
que la sintaxis es el elenento prinordial y basico de |la
| engua nat ural .

Noam Abraham Chonsky *° (Filadelfia, 1928), linguista vy
filbésofo es autor de la linglistica noderna, fornula la
teoria y el desarrollo del concepto de gramatica
transfornmaci onal o generativa, cuya principal aportacioén
radica en la distincién entre dos niveles en el anélisis de
| as oraciones: por un lado, |la |lamda estructura profunda,
que son el conjunto de reglas generales a partir de |as
cuales se origina (nediante wuna serie de reglas de
transfornmaci 6n), el concepto de estructura superficial de
la oracién, en este sentido, el uso de la lengua, no es
mecani zable y afirma (Chonsky 1987: 37):

..en su uso nornal, el |enguaje hunmano esté |ibre del
control de los estinulos y no sirve a una sinple funcién
conuni cativa, sino que mas bien es instrumento para |la
libre expresiéon del pensamiento y para la respuesta
adecuada ante situaci ones nuevas.

(Chonsky 1978:38) exime al wuso de l|la lengua de Ios
i mpul sos innediatos, |a hace vivaz e interm nablenente
canbi ante; pero, minimza a una "sinple funcién" aquella
que formara el entorno para esa permanente innovacion: |a
interaccién linguistica. Es decir, el encuadre de Ias
ci rcunstanci as novedosas en l|las cuales las lenguas y |os
habl ant es se adaptan conti nuanente.

Por otra parte, cabe destacar que el analisis sintactico
de wuna estructura supone la identificacion del verbo
conjugado dentro de la oracion, para distinguir entre el
sintagm sujeto y el sintagma predi cado. Para esto, una vez
que se reconoce al verbo, se pregunta quién realiza esa

40Lj ngli stica cartesiana (1987)
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acci 6n. La respuesta constituye el sujeto, mentras que el
resto es el predicado. A |lo largo de la historia han
exi stido lingluistas nmuy inportantes que han dejado honda
huella en el anbito del analisis sintactico; tal es el caso
del inglés Mchael Al exander Kirkwood Halliday (1925) que
realizé diversos trabajos sobre la sintaxis y su funcion
comuni cativa; este autor es inportante por su estudio
acerca de la gramatica sistémnm ca funcional

La sintaxis le sirve al escritor para exponer su estilo
medi ante |a creaci 6n con pal abras que producen textos. El
uso adecuado de ésta nuestra la habilidad de |os autores
para nodificar las estructuras oracionales y patrones de
pal abras para coincidir o innovar diferentes estilos. Es
conin que |los escritores experinenten con |la sintaxis para
crear énfasis en su intencidén literaria o un significado
mas hondo con | os vocabl os.

En su nmayoria |los autores hacen uso de la sintaxis que
rige la norna; por ello, es la mas sinple de entender para
el lector promedio. La sintaxis irregular tiene wuna
intenciéon nmas poética; |los escritores la enplean por
di versos notivos, en un porcentaje considerable de esta
notivaci 6n es que estan enlazados a l|la creaci6n de un
significado o i nagen especial o0 subterranea.

Los escritores enplean |los térm nos de deterninada forna
para producir ritno o bosquejos de ritnos. En la sintaxis
irregul ar tanmbi én se mani pulan |as pal abras para producir
significados o i magenes nuevas e innovadoras, que |le sirven
al autor para manifestar su intenci 6n creadora.

La sintaxis se encarga por conpleto de |as palabras
dentro de |l a construcci én oracional. Para conprender nejor
sus caracteristicas se analizan los térmnos que se
utilizan y la forma en que estan dispuestos dentro de |a
oraci6n. En la conprension del tipo de sintaxis que el
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escritor utiliza se identifican en prinera instancia |as
partes de | a oraci 6n; ubicando al sujeto, al verbo y objeto
en la oracién. Todas l|las oraciones tienen estos tres
conponentes; pero, lo mas inportante de |a conprensién de
la sintaxis es donde y conp se ubican, dentro de Ila
oraci 6n, estos tres elenentos; ademas del inpacto que
causan en el lector; asi conb cual es la intencidn que
quiere transmtir el autor.

La sintaxis tiene l|la facultad de poner en juego la
creatividad del escritor y su destreza para aventurarse en
la transformaci 6n del orden de |as palabras. La sintaxis
permte al Iliterato nostrar su pericia para unir |as
pal abras; |os autores tanbién, la usan con propoésitos
poéticos en la busqueda por construir esquenmas que
produzcan en sus obras el ritnmo que imaginan y pretenden
dar a su obra.

2.2 La sintaxis en | as oraci ones coordi nadas

a) Las oraciones coordinadas,
yuxtapuestas y subordinadas,
tienen en comun
que cada una tiene un
verbo conjugado y se clasifican
de acuerdo con el tipo
de nexo y/o funcién
que establecen entre ellas.

d) Con base en el tipo
de nexo
y relacion semantica

b) Mismo nivel sintactico
ya que cada una de ellas
son independientes

LA

se clasifican en: SINTAXIS y se unen mediante

copulativas, distributivas, EN LAS un nexo coordinante.

adversativas, disyuntivas ORACIONES Este no forma parte
y explicativas. COORDINADAS de ninguna

de las oraciones.

c) Las oraciones yuxtapuestas
son independientes entre si,
con sentido completo,
no tienen un nexo vinculante
que las enlace.
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De acuerdo con José Canmacho® (1999), existen tres tipos de
oraci ones conpuestas: |as coordinadas, |as yuxtapuestas vy
| as subordi nadas; todas ellas, tienen conpb caracteristica
conun que cada una de |as oraciones que las integran tienen
un verbo conjugado y se clasifican de acuerdo con el tipo
de nexo y/o funcion que éste establece entre ellas,
(Camacho 1999: 2637) asegura que:

..el procedinmento gramatical que se usa para asociar
constituyentes sintacticos sin establecer una jerarquia
gramatical entre ellos [.] se Ileva a cabo por nedio de
I as conjunciones, que son categorias con contenido
| éxi co abstracto...

Se dice que |las oraciones coordinas tienen el msno nivel
sintactico ya que cada una de ellas es independiente,
tienen sentido por si solas y se unen nediante un nexo
coordi nante que no forma parte de ninguna de |as oraciones
a las que enlaza, Andrés Bello® (2004:51) afirma que la
conj unci 6n entre | as oraci ones:

.Sirve para ligar dos o mhs pal abras o frases anal ogas,
gue ocupan un msno lugar en el razonam ento...

Las oraci ones subordi nadas se caracterizan por establ ecer
una relaci 6n de jerarquia, donde una de ellas se subordina
ala principal y no transmte un nmensaje conpleto sin ésta;
dependi endo el tipo de nexo que las enlazan, se establ ece
el caréacter de subordinaci 6n de |as oraciones en cuesti én,
Julio Cejador y Frauca® (1905:398-399) establ ece que:

..es aquel en que alguno de los elementos esenciales o
accesorios de una proposicioéon, |lamda principal, esta
formado por otra proposicioén, |lamda secundaria: la

“los limtes de |la coordinaci6n. (1999)
42 Conj unci 6n. (2004)
4 La | engua de Cervantes. (1905)
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princi pal se dice igualnmente subordinante, y la
secundari a subordinada [.] |a proposicién subordi nada no
es mas que un menbro conplenentario de la principal, y
solo con ella forma sentido conpleto...

Las oraci ones yuxtapuestas son independientes entre si,
con sentido conpleto; es decir, cada una de ellas transmte
un nensaje acabado y no establecen wuna relacio6n de
dependencia entre quienes |las integran; ademas, no tienen
un nexo vinculante que |as enlace, en | a Nueva gramatica de
| engua espafol a. Manual (2010:608), se afirnma que:

.Si en los casos de coordinacion miltiple se omte |la
conj unci 6n, se produce asindeton. Se trata de una forna
de YUXTAPOSICION que a nenudo deja |la enuneraci 6n en
suspenso.

Con base en el tipo de nexo y en la relacion semantica
| as oraciones coordinadas se clasifican en: copulativas,
di stributivas, adversativas, disyuntivas y explicativas.

Las oraciones coordinadas copulativas expresan suna
uni 6n; ya sea negativa, conp en el caso del nexo ni o
positiva cuando usanbs el nexo e o el enlace y; |las
oraci ones que se enlazan son independientes entre ellas,
con sentido conpleto y al unirse dan idea de adicion, de
alianza. Emilio Alarcos Llorach* (1973:313-314) afirma que
este tipo de oraciones:

Cunpl en si npl enente el papel de unificar [.] Fuera de su
val or “aditivo”, la conjuncidn copulativa no aporta nada
mas al sentido del grupo oracional.

Las oraci ones coordi nadas distributivas tienen un sentido
de alternancia y sin oposicidn entre |las oraciones que se
enl azan nediante nexos que dan idea de reparticion;

general nente en este tipo de oraciones |os nexos van al

“Gramatica de | engua espafiol a. (1973)
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inicio de cada una de las oraciones que integran |os
enunci ados, para Camacho (1999: 2671):

La interpretacion distributiva inplica que cada uno de
| os el enmentos coordinantes participé en una acci én por
separado, pero la suma de esas acciones se concibe conp
un el enento Unico, aunque dichas acciones no tengan que
ser sinultaneas.

Por lo que se refiere a las oraciones coordinadas
di syuntivas se caracterizan por ofrecer dos o mBs
posi bi |l i dades, el nexo caracteristico de este tipo de
oraci ones es o, Alarcos (1973:313-314) dice que:

.la conjunci6n disyuntiva presenta |as oraciones por
el las | i gadas cono cont eni dos que se excl uyen
simul t aneanmente o bien cono posibilidades alternativas
para una m sma realidad desi gnada.

Las oraci ones coordi nadas adversativas expresan oposicién
entre las oraciones que se enlazan nediante vincul os que
mani fi estan aversion, tal es el caso de |os nexos: pero,
aunque, nmas, sino que, sin enbargo, afirma Al arcos
(1973: 313- 314) que:

El grupo oracional adversativo unifica, [-.] dos
oraci ones, que quedan asi contrapuestas explicitanente,
porque | os conteni dos de dos oraciones pueden de por si
ser opuestos sin necesidad de que | o indique un conector
adversati vo.

Las oraciones coordinadas explicativas se caracterizan
porque una oraci 6n aclara el sentido de la otra, |os nexos
que |l as enlazan conob: o0 sea, es decir, esto es; dan idea de
escl areci miento, dice José Carlos Aranda® (2010:48):

4SEl libro de la gramatica vital. (2010)
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..que el contenido del segundo elenento repite o insiste
en el contenido del prinmero [.] el segundo elenento
explica, anplia, matiza o precisa lo dicho en el
primero. [es] un intento de asegurarnos de que el oyente
conprende bien el significado del nensaje.

Cabe sefialar que en |as oraciones coordi nadas es conin
que se omita el verbo en la segunda oraci 6n; sin enbargo,
la clasificacion en estos casos se aplica por el nexo que
aparece en el enlace de estas oraciones.

2.3 La sintaxis en | as oraci ones subordi nadas

a) Se establece una relacion de jerarquia.
Una de ellas se subordina
a la principal y no transmite un mensaje
completo sin ésta.

.
d) Se clasifican en: SINTAXIS b) Dependiendo del tipo de nexo
sustantivas, adjetivas EN LAS que las enlaza, se establece el
y adverbiales. ORACIONES caracter de subordinacion.

SUBORDINADAS

¢) La relacion de subordinacion entre
la oracion principal
yla que depende de ella
se puede conocer a través de las preguntas:
qué, quién, quiénes, cuando, que se le hacen
al verbo de la oracidn principal.
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La funcion sintactica de |a subordinaci 6n en | as oraciones
se refiere a una relacién de jerarquia entre una oracion
principal y otra oraci 6n que depende de ésta, creando asi
una relaci6on de dependencia o subordinacion. Dice N cole
Del becque y Béatrice Lamiroy“(1999:167) con respecto a la
subor di naci 6n que:

..se define por su engastami ento en una oraci 6n princi pal
con la cual forma una unidad oracional compleja. A
funci onar conp argunmento del verbo, esta subordi nada se
di stingue tanto de las relativas com de |as
adverbiales, ya que las prineras nodifican a una frase
nom nal y |as segundas a una uni dad oracional entera o a
un predi cado verbal pero sin ser argumentos del verbo.

El tipo de relacion de subordinacién entre la oracidn
principal y la que depende de ella se puede conocer a
través de l|as preguntas: qué, quién, quiénes, cuando; que
se le hacen al verbo de la oraci6on principal. La
conprensi 6n  total de la oracion subordinada esta
determ nada por la oracion principal quien concluye el
entendi mi ento cabal de |a oraci 6n subordi nada; sin ella, el
sentido del nensaje de la oracién subordinada esté
i nconpl eto; en este sentido. Sefalan Del becque y Lamroy
(1999: 167) que:

Se acude a la subordinacion para referir a eventos o
situaci ones que no se conceptualizan a |la nanera de | os
obj et os di scontinuos del mundo fisico; de ahi que no se
pronominalicen ms que nmediante un prononbre neutro
(p.ej. esto o lo0), ..

Las oraci ones subordi nadas se clasifican en sustantivas,
adj etivas y circunstanci al es.

Se habl a de oraciones subordi nadas sustantivas cuando | a
funci én sintactica es igual a un elenmento nomnal, cono

46 La subordi naci 6n sustantiva: Las subordi nadas enunci ati vas en | os
conpl ement os ver bal es
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puede ser un sustantivo, un conplenmento de objeto directo,
un conplenento indirecto o un conplenento del nonbre; con
respecto a la oraci6n principal. Se pueden identificar por
| os nexos: quien, quienes, que, |los que, las que, el que vy
|l a que. Afirma Manuel Leonetti* (1999:2085):

En el interior de los sintagnmas nom nal es, |os nonbres
pueden ser nodi fi cados por di ver sos ti pos de
conpl enent os, entre ell os or aci ones subor di nadas
sustantivas introduci das por una preposicion...

Las oraci ones subordi nadas sustantivas tanbi én se pueden
clasificar por su funciodn de conplenento de objeto directo
que se le atribuye a la oraci 6n subordi nada; éstas pueden
identificarse por la presencia de |os nexos: que y si O
tanbi én por un verbo en infinitivo. Sefiala (Leonetti
1999: 2088) :

..en los sintagmas noninales es obligatorio que |as
or aci ones sustantivas vayan pr ecedi das de una
preposicion, |lo que distingue al espafiol de otras
| enguas ronmanicas [.] que, en las nisnmas construcci ones,
no |las enplean...

Las oraciones subordinadas de conplenento de objeto
i ndirecto; pueden identificarse por |a presencia del nexo:
a, que se encuentran en la oraci 6n subordi nada.

En las oraciones subordinadas de suplenento o de
conpl enento de réginmen aparece una preposicion que esta
exigida por el verbo de la oracién principal y actia cono
enl ace entre la oracion principal y la oraci 6n subordi nada.

Las oraciones subordinas de conplenento del nonbre se
caracterizan por conplenmentar a un sustantivo que aparece
en la oracion principal y va precedida de una preposicion

47 La subordi naci 6n sustantiva: Las subordi nadas enunci ati vas en | os
conpl ement os nomi nal es. (1999)
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para unir al sustantivo que aconpafia y a la oraciodn
subor di nada.

Las oraciones subordinadas adjetivas tanbién conocidas
conp oraciones de relativo, conplenentan a un adjetivo que
aparece en la oracion principal, esta antepuesta por una
preposicié6n que enlaza al adjetivo con la oraciodn
subordi nada para redondearl a; tienen la funcidn de
calificar al sustantivo que |le antecede en |la oracion
principal, al respecto dice Sanmuel Gli y Gaya* (1980:301):

Todas | as oraciones de relativo son adjetivos aplicados
a cual qui er substantivo o prononbre de la principal, al
cual se |lam antecedente del relativo [.] El enpleo de
| as subor di nadas relativas permte atribuir al
substantivo cualidades nmuy conplejas para las cuales no
tiene el idioma adjetivos o participios |éxicos.

Las oraciones subordinadas adverbiales se caracterizan
porque integran a un adverbio que aparece en la oracioén
principal, estd antepuesto por una preposici6n que une al
adverbio con la oracion subordinada para conplenentarl a.
Samuel Gli y Gaya (1980), afirma que ejercen el msno
papel que corresponderia a un adverbio; nodi fi can
cualitativa o cuantitativanente a la oraci6n principal. La
funci é6n nodificativa del verbo puede expresarse, bien por
un adverbi o norfol 6gico o una frase adverbial, bien por un
conpl enento circunstancial, o bien, cuando |a nodificacio6n
es muy conpleja, por nedio de una oraci 6n subordi nada con
verbo conjugado. De un nopdo general se dice que éstas no
afectan s6lo al verbo, sino a toda la oracién principal.
(Gli y Gaya 1980: 311)

El andlisis norfosintactico del tipo de oraciones que
aparecen en | os nueve cuentos ultracortos de Felipe Garrido
y nmotivo del presente trabajo, tiene cono finalidad

48 Subor di naci 6n adverbial. Capitulo XXl I. (1980)
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dest acar
en que aparecen en el

cono el

cuer po de

| os textos,

ri queza de su contenido literario y poético.

2.4 La funci 6on del

Los adjetivos son
palabras que se
prestan para
la ruptura
entre lexemasy
morfemas.

Los morfemas
Ilevan consigo la
distincion
morfoldgica
(género,
niimero, grado
del adjetivo,
aumento,
disminucion,

desprecio, tiempo,

modo y voz).

a) Determina,
modificar o calificar
al sustantivo.

d) Las palabras LA
pueden FUNCION DEL
separarse ADJETIVO
en lexemas
ENLA
y morfemas: OR ACIéN
Los adjetivos
=l ¢) Puede ser:
palabras que
se prestan para
[a ruptura
entre lexemasy
morfemas.
Determinativo, Masculino,
calificativo, femenino,
demostrativo, posesivo, singulary
numeral, relativo, plural.
indefinido.

adjetivo en la oraci6n

b) Indica cualidades,

caracteristicas,
propiedades
0 rasgos
atribuidos
al sustantivo
que acompaiia.

Con sufijo se
consideran como
aumentativo,
diminutivo
0 despectivo.

De grado
positivo,
comparativoy
superlativo.

propi ci an

uso de este tipo de oraciones y la forma

| a
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De acuerdo con Violeta Denonte® la funcién del adjetivo
dentro de la oracion es determinar, nodificar o calificar
al sustanti vo; adenas de i ndi car cual i dades,
caracteristicas, propi edades o0 rasgos atribuidos al
sustantivo que aconpafia. La particul ari dad basica entre |os
sustantivos y los adjetivos es que estos, ya Sea conp
atributos o cono parte del predi cado, son térm nos
generales y por ello pueden aplicarse a miltiples objetos,
cono: hilo verde, bandera verde, planta verde. Por su parte
|l os sustantivos deben definir o reunir un conjunto de
si tuaci ones i ndi spensabl es para identificar a un individuo;
di ce (Denonte 1999: 133) que:

El adjetivo es una categoria gramatical [que] puede ser
un atributo o nodificador del sustantivo; unido a él, vy
a sus determnantes y cuantificadores, fornma una frase
nom nal en la cual ha de concordar en género y nunero
con el nonbre nodificado.

Una cualidad senantica de |os adjetivos es que pueden ser
graduados y nedi dos por un adverbio que |os aconpafie en |a
oraci 6n; con ello propician la posibilidad de sefialar |a
extensi 6n de la propiedad expresada por el adjetivo. Oro
elemento que es resultado de esta graduacién es la
adqui sicion de un sentido de conparaci6n; por ejenplo,
sefial a (Denpbnte 199:135) en la expresioén: “Una habitacio6n
poco lumnosa” y “Un sal6n es nenos |umnoso que el
dormtorio” |os adverbios poco y nenos propician |a idea,
contenida en el adjetivo nos refiere al grado de qué tan
| um nosas | as habitaci ones.

Para puntualizar la funcion de adjetivo dentro de la
oraci6n es necesario sefialar que las palabras pueden
separarse en |lexemas y norfemas. Los |exemas otorgan el

9El adjetivo: Clases y usos. La posicién del adjetivo en el sintagm
nom nal . (1999)
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significado de la palabra, su definicidn; los norfemas
|l evan consigo la distincién norfol 6gica (género, nanmero
grado del adj etivo, aument o, di sm nuci 6n, despreci o,
tienmpo, nodo y voz). Los adj etivos son pal abras que se
prestan para la ruptura entre | exemas y norfenas.

En el andlisis sintactico se indaga el uso de cada
vocablo dentro de la oracién, no se analizan |as pal abras
por si mismas, ya que éstas requi eren del aconpafiam ento de
otras para formar sintagnas.

Un sintagma es un conjunto de pal abras que forman parte
de una oracién, y se distingue de otra agrupaci6n de
vocabl os de esa misnma oraci 6n porque su nucleo, el térmno
mas i nportante de ese sintagma, es diferente al nlcleo de
otro sintagnma oracional. En una oraci 6n puede haber tantos
sintagmas cono cl ase de pal abras con significado (|exenas)
haya,; por ej enpl o: sust anti vos, adj eti vos, ver bos,
adverbi os y prononbres; ademas de | as preposici ones.

El sintagma cuyo nucleo es un sustantivo o un prononbre,
se |l e denom na sintagma nomnal (S. N). A que tiene por
sustanci a un verbo, sintagma verbal (S. V.). Aquel cuyo eje
es un adjetivo, sintagma adjetivo (S. Adj.). Es sintagna
adjetivo: el adyacente (nodificador directo y nodificador
i ndirecto).

Para iniciar el andlisis sintactico, el priner paso es
descubrir dénde esta el sintagma nom nal que funciona cono
suj eto; innedi atanente después, buscar el predicado. Dentro
del predicado puede existir un conplenmento directo o un
conpl enent o i ndi recto.

En cuanto a la funcién de adyacente, sea nodificador
directo, o nodificador indirecto, la realiza un adjetivo
calificativo. Esta clase de pal abras aconpafian sienpre a un
sustantivo; por eso, el adyacente forma parte del sintagma
nomnal, 'y entonces puede pertenecer al sujeto, al
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conpl enmento directo o al conplenento indirecto, pues todos
el | os son sintagnas nomni nal es.

El adjetivo calificativo afade cualidades al sustantivo
que | e precede o que le sigue, para identificarlo se hace
mental mrente la pregunta: ¢Conb es el sustantivo?, ¢Cono
estd el sustantivo? La respuesta la da el adjetivo, no el
sustantivo, dice Violeta Denonte (199:133):

El adj etivo conparte con | os det er mi nant es y
cuantificadores la obligaci6on de concordar con e
sustantivo: [.] sin enbargo, [.] su sola presencia no es
suficiente para capacitar al nonbre conp expresion
referencial, apta para ocupar en la oracid6n |Ilas
posi ci ones de sujeto, conplenento directo y demas.

El adjetivo calificativo, tiene la funci 6n de adyacente:
se |l e denom na asi porque no existe ninguna preposicion o
enlace de por nedio; cuando la funcion es de atributo
existen en la oracién |los verbos: ser, estar, parecer o
asenej ar.

El adjetivo en el predicado cunple su funcidn cono
conpl enment o predicativo que va a afadir nuevos significados
al verbo y al sujeto, por un lado; o al verbo y al
conpl enento directo, por otro; se trata de una expresion
que funciona para otras dos expresiones de la oracio6n al
m sno tienpo.

Descubrir el adjetivo calificativo detras de un verbo con
significado pleno, es decir, posterior a un verbo que no
sea ni ser, ni estar ni parecer, afiade un doble significado
al verbo y al sustantivo.

La funcidén determinante del adjetivo en la oracion es
|levada a cabo por los articulos (determ nados e
i ndet er mi nados, tanbi én |l amados definidos e indefinidos,
respecti vanment e) y | os adj eti vos determ nati vos:
denostrativos, posesivos; nuneral es: cardinales y ordinales
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e indefinidos. Las dos clases de pal abras ofrecen un rasgo

comin: delimtar aun mas | a significacié6n del

que aconpafan.

En los cuentos ultracortos que analizo,
en | as oraciones, que forman | os textos,

y
intencién de |las ideas en ellos expresadas.

de i magenes poéticas

|la denuestro en el
trabaj o.

2.5 Funci 6n de las figuras retoricas

a) Son una singular forma
de manifestacion
lingiiistica,
que se logra a través
de un uso especial
del lenguaje
por medio de una
desviacion del empleo
habitual de éste.

analisis

LAS
FIGURAS

RETORICAS

b) Su proposito
principal es
generar una

intencion
estética.

ment al es,

sintactico

provocan
Tal
del

c) Se clasifican en:

figuras de diccién,
tropos,
de repeticion,
de pensamiento
yde
construccion.

sustanti vo al

| a adjetivaci 6n
producen una gama

e

af i rmaci 6n
presente
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En este apartado |levo a cabo un breve acercamento a |as
figuras retdricas que aparecen en |o0os nueve cuentos
ultracortos, objeto del presente trabajo y su funcidn
dentro de | as oraciones que constituyen el cuerpo narrativo
est os textos.

Entre las miltiples formas del uso de la |engua hay una
que presenta una particularidad notable: la retérica, cuyo
significado, de acuerdo con |la Real Academ a Espaifola, es
el arte de bien decir, de dar al |enguaje escrito o habl ado
efi cacia bastante para deleitar, persuadir o connover.

La retdérica en la poesia, dice Helena Beristain *
(1995:425) propicia el desarrollo y la predom nancia del
subsi stema que abastece al escritor de recursos asociativos
que le permiten lograr |os aspectos nmAs sugestivos de |a
literatura en el discurso figurado. Se enplean conb una
exploraci6n linglistica en donde predomina la forma del
nmensaj e sobre | o que abarca y conuni ca ésta.

Los recursos retéricos son una forma de manifestacién
| i nglistica que se logra a través de un enpl eo especial de
| enguaj e que supone una desviacion de su uso habitual vy
persigue el proposito de producir goce estético. E
resultado es la funcidn poética que conduce a la intencidn
de Ilamar | a atenci 6n sobre si nisna.

En el lenguaje narrativo los recursos literarios, frente
a la funcion del habla cotidiana, indagan |as diversas
probabi |l i dades que les brinda la lengua y la transforma a
través de variadas herram entas expresivas. Esta préactica
se caracteriza por su originalidad, seleccio6n, intensidad y
poder innovador; en este sentido encontranbos en el
Diccionario de térmnos literarios del autor Denetrio

50

Diccionario de retérica y poética. (1995)
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Est ébanez Cal der6n (1996:412) que las figuras retoricas
son:

.ciertos procedimentos expresivos a través de |los
cuales el orador o escritor, desviandose del |enguaje
ordinario,..[capta] |la atenci6n del oyente o del |ector,
i mpr esi onandol e por el ornato...

Los recursos retéricos son alteraciones de la sintaxis
que se utilizan para dar nmayor énfasis a wuna idea o
sentimento. El nmecanisnb de estos recursos consiste en |la
desvi aci 6n consciente con respecto al sentido literal o el
orden habitual de las palabras. Los recursos retoricos se
clasifican en: figuras de diccio6n, tropos, de repeticidn,
de pensamiento y de construcci on.

2.5.1 Funci 6n de las figuras de: diccion, tropos,
repetici 6n, pensamiento y construcci6n

Metafora: se refiere a un significado o
a la equivalencia atribuida a un sujeto
por medio de otro.

a) DICCION.
Posibilita cambios en la estructura de las palabras por
aumento, supresion, contraccion u omision de las
letras que las forman.

€) CONSTRUCCION. FUNCION DE LAS b) TROPO.
FIGURAS DE DICCION,

Afecta el orden de las palabras y se Figura de indole semantico,
desarrolla en el nivel morfosintactico; TROPO, REPETICION las palabras toman significados
se produce por omision de palabras PEN’SAMI% ? I_:que no:esdson prgfnos.
o por adiccion, repeticion s un acto de cambio con
o modificacion de la sintaxis. Y CONSTRU traslado del valor semantico.

Elipsis: significa omision, tiene d) PENSAMIENTO. c) REPETICION.

por objeto prescindir de algiin elemento Su atributo estriba en conceptos Redundancia de palabras o
necesario de la oracion para producir e imagenes extralingiiisticas, de otros elementos expresivos
una particular efectividad en en su fondo y no en su forma. que dan por resultado una
el texto o mayor énfasis. preeminencia poética.
Antitesis: consiste en contraponer Ironia: lleva a cabo un juego con las palabras,
dos terminos que expresan de tal forma, que el significado tacito
ideas de significacion opuesta en la palabra u oracion, es en realidad otro
o contraria. distinto al significado literal.
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Con base en las definiciones que hacen Denetrio
Est ébanez Cal der6n (1996) y Helena Beristain (1995), en
esta secci 6n hago énfasis en el concepto y la utilidad
de las figuras retoricas por su funcidén y uso que se
hace de ellas, dentro del texto literario:

Figura retorica de diccion

Se definen a estos recursos cono |las que posibilitan | os
canbi os que pueden producirse en la estructura de |as
pal abras ya sea por aunento, supresion, contraccioén u
omisién de las letras que las forman; a estas figuras
retoricas tanmbién se |les conoce conb netaplasnos, al
respecto sefial a Est ébanez (1996) que recaen en la forna
y en la enmsién de |los vocablos y se producen en el
ni vel fonico-fonol 6gico de la |lengua; un ejenplo el este
tipo de figura retérica |lo encontranbs en el soneto
Felicidad barata y artificiosa del pobre® de Francisco
de Quevedo:

Con testa gacha toda charla escucho;
dejo la chanza y sigo m provecho...

Figura retoérica de tropos

Son figuras de indole semantico, en donde una pal abra
toma un significado que no le es propio. Se trata de una
acci 6n de canbio con traslado del valor seméntico; para
Hel ena Beristain (1995) el tropo es una alteraci 6n de
sentido de los térmnos por |lo que afecta al nivel
semantico de la lengua;, un ejenplo de tropo estéa
presente en el poema Las piedras del cielo (1970) que

1 Antol ogia poéti ca.
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aparece en Pabl o Neruda Antol ogia popul ar (2004:216), el
poeta escribe | os siguientes versos:

El liquen de | a piedra, enredadera
de goma verde enreda...

El liquen un “.organisno resultante de |a sinbiosis de
hongos con algas wunicelulares, que crece en sitios
humedos..” ®> transforma su significado por “goma verde”,
para construir |la idea de adherencia a |a piedra donde

Crece.

Figura retorica de repeticion

La repetici6n es un prototipo de figura retdrica que se
caracteriza por l|la redundancia de palabras o de otros
el enentos expresivos que dan por resultado una
preem nencia poética; por ejenplo, el acento, |as
pausas, la aliteracion, el isosilabisnp, la rima o el
estribillo; por ejenplo, en el poema *“Cancionero” que
aparece en Antologia poética (1959:121) de M guel de
Unanmuno (1864-1936), aprecianos el siguiente fragnento:

Verde nati vo,

verde de yerba que suefa
verde sencillo

verde de conci enci a hunana.

El uso repetitivo del sustantivo verde es un
estribillo que otorga en |l os versos un ritno que define
al resto de |los sustantivos y provoca |a inmgen nental
de frescura, de inicio, de algo que esta por madurar

2 Diccionario de |la Lengua Espafiol a (2001: 1385).
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Figura retdérica de pensam ento

Son aquellas cuyo atributo estriba en conceptos e
i mgenes extralinglisticos, es decir, en su fondo y no
en su forma; dice Denetrio Estébanez Cal deron (1996: 413)
se origina del obstaculo o la duplicacién de térmnos,
tanbi én nacen por encubrimiento, l|a apariencia, Ila
variaci 6n u onisi én del contenido real del pensam ento;
otras, perturban a la forma efectiva de |a comrunicaci én

por ejenplo, en la edicidon de |la Real Academ a Espafiol a
(2004: 115) en el capitulo XiII de El ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha, M guel de Cervantes Saavedra
(1547-1616) escri be:

Su nonbre es Dulcinea; [.] sus cabellos son oro, su
frente canpos eliseos, sus cejas arcos del cielo,

sus o0jos soles, sus nejillas rosas, sus |abios
corales, perlas sus dientes, alabastro su cuello,
marnol  su pecho, nmarfil sus manos, su blancura
ni eve..!

La construccién de las figuras de pensami ento estan
en la oposicion entre la ficcion de la inmagen que crea
don Quijote de Dulcinea del Toboso y los atributos
fisicos y noral es que son reales en Al donza Lorenzo.

Figura retoérica de construcci on

Estas figuras (Estébanez 1996:413) afectan el orden de
| as pal abras en el discurso y se desarrollan en el nivel
norfosintactico; se pueden producir por omsién de
pal abras o bien por adicién y repeticion, tanbién por
nodi fi caci 6n del orden sintactico; por ejenplo, M guel
Her ndndez (1910-1942) en su soneto Unbrio por la pena
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(1960: 203) escribe los siguientes versos que recurren a
esta figura de construcci on:

Pena con pena y pena desayuno,

pena es m paz y pena m batalla,

perro que ni me deja ni se calla,
sienmpre a su duefio fiel, pero inportuno.

El sustantivo pena, varias veces repetido va
edificando | a idea de sonbra, de oscuridad cotidi ana que
aqueja la existencia de quien |a padece en todo nonento
hasta volverse una conpafiia fiel que no cesa en su
acci on.

2.5.2. Funcio6n de la netafora, ironia, elipsis y
antitesis

Abordo especificamente las figuras retdricas que
aparecen en |os nueve cuentos ultracortos por analizar.
| ni cio con:

Met &f or a

Es un tropo de dicciodn, que se refiere a un significado
o a la equivalencia atribuida a un sujeto por nedio de
otro. En una netafora, un concepto o palabra sinmula ser
otro con el fin de establecer una simlitud entre sus
caracteristicas y rasgos conpartidos; a decir de Hel ena
Beristain (1995:308) “La netéafora [.] se ha visto
fundada en wuna relacion de senejanza entre |os
significados de |las palabras que en ella participan, a
pesar que se asocia a térmnos que se refieren a
aspectos de la realidad que habitualnente no se
vinculen.” En el texto Del barroco col oni al al
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neobarroco (2004:1027) Vittoria Borso cita el soneto
M entras conpetir por tu cabello, de Luis de Gbdngora y
Argote (1561-1627) quien construye estas netaforas:

M entras por conpetir con tu cabell o,
oro brufido, el sol relunbra en vano,
m entras con nenospreci o en nedio del |lano
mra tu blanca frente el lilio bello;

La nmetafora resulta evidente al atribuir la imgen de
la brillantez del oro al cabello de la nmujer a tal punto
que opaca la luz solar; después, une |a blancura de
lirio con la tez de la frente del ser anado. Estas dos
nmet af oras forman el nmarco en el que aparece una nujer de
bel | eza extraordi nari a.

I ronia

Seflal a Denetrio Estébanez (1996) que la ironia es una
figura de pensamento, porque influye en la norma
linglistica de la expresioén; |leva a cabo un juego con
| as pal abras, de tal forma, que el significado téacito,
en la palabra u oracién, es en realidad otro distinto a

significado literal. Frecuentenente, la ironia se usa
para insinuar una fuerte oposicién del significado
exacto del térmno utilizado. Un significado de nayor
grado, al real, se devela; no por |los térmnos
utilizados, sino por el sentido inplicito y el entorno
en que se situan; ejenplo de esto es el poema de Nicol as
Quill én (1902-1989), West Indies Ltd, que aparece en el

texto Las grandes elegias y otros poermas (1984: 3):

i West 1 ndi es! Nueces de coco, tabaco y aguardi ente
Este es un oscuro pueblo sonriente
conservador y |iberal,
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ganadero y azucarero
donde a veces corre nucho di nero
pero donde sienpre se vive nuy mal

La oposicion que da paso a la ironia en el significado
explicito del contraste entre riqueza (corre nmucho dinero)
y pobreza (pero donde sienpre se vive nuy nmal), que
describe el poeta. Entendenpos es esta oposicién que
donde hay riqueza econdm ca, existe pobreza social.

Elipsis

Esta figura de construcci6on que cuyo propésito es la
om si 6n, frecuentenente se hace presente en |os refranes
popul ares. Es una figura retérica, que tiene por objeto
prescindir de algun elemento necesario de la oracién
para producir una particular efectividad en el texto; es
decir, para crear myor énfasis. Al respeto sefiala
(Beristain 1995:162), que el sentido en la oracion se
sobreentiende a partir del contexto en el que se produce
la elipsis; un caso de este tipo de tropo esta en el
texto La inmmginaci 6n anorosa en |a poesia del Siglo de
Oo (1997:92) de Javier Garcia Gbert quien cita el
soneto de Franci sco de Quevedo (1580-1645).

Ay, Floral ba! Sofié que te...¢;Direl 0?
Si, pues que suefio fue: que te gozaba.
SY quien, sino un amante que sofiaba?

La elipsis aparece en e verso prinmero con |la
i ntenci 6n provocadora de decir o no |lo que ha gozado
el poeta recurre a |os puntos suspensivos para hacer |a
pauta en la accion de decir o no |o sofiado. Una vez que
resuelve si contarlo, recurre a un tono picaro,
excusandose en | a fantasia del suefio.

68



Antitesis

Figura de pensamento o tropo de nmaxima que opone dos
térm nos (cualidades, objetos, efectos, situaciones),
gue expresan ideas con significado contrario; dice
(Beristain 1995:67) que con nucha frecuencia aparece |a
antitesis a través de térm nos abstractos que ofrece un
el emento en conun; por ejenplo, Rubén Dario (1867-1916)
en su poenma “Canci 6n de otofio en primvera”, publicado
en el texto Cuarenta y cinco poemas (1994:83):
encontranpbs esta antitesis

Cuando quiero Ilorar no Iloro,
y, a veces, lloro sin querer.

Los el ement os opuestos estan en |las acciones de |lorar
y querer que se manifiestan sin considerar |a voluntad
del que hace | as acciones.

En los nueve cuentos ultracortos, las figuras
retoricas, arriba descritas, se hacen presentes en |as
oraci ones coordinadas y subordinadas que confornman el
cuerpo de estas narraciones. La presencia de éstas
otorga fuerza y creatividad a los relatos; ademas de
i npactar 'y provocar en el receptor una |ectura
i magi nativa y poética.
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3. Aproxinmaci 6n a un analisis de los recursos retéricos, la

adjetivacion y epifania de | os nueve cuentos ultracortos

a) Cuento moderno,
género nuevo.
Relacion evidente
con narracion antigua,
leyenda romantica,
cuento de costumbres
y mito.

g) Adjetivacion,
produce riqueza
enel
lenguaje,
fuerza, vigor
¢ imaginacion
enlos
sustantivos
que
acompaian.

b) Relatos,
son una forma
literaria que
se relaciona
con la poesfa.

RECURSOS
RETORICOS,
ADJETIVOS Y

EPIFANIAS
EN LOS NUEVE
CUENTOS
ULTRACORTOS

f) Figuras retdricas,
auxilian en el
acto de creacion,
construccion
del texto,
embellecimiento
del lenguaje
y produccion
deimagenes
que dan sentido
aevocare
imaginar,

¢) Variedad
del relato.
El cuento
serealiza
mediante

intervencion

del narrador,

d) Condensacidn
de acciones
£s
caracteristica
esencial.

¢) Epifania,
aparece de
forma siibita
dadala
concentracion
de las acciones
y del propio
texto.
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3.1 Introducci 6n

El cuento, conp género narrativo, ha sido considerado desde
di versos puntos de vista. Luis Leal® (1990:10) afirnma que:

El cuento nobderno es un género estrictamente nuevo. Sus
rel aci ones con el antiguo cuento, con el relato, con la
| eyenda roméntica, con el cuento de costunbres y hasta
con el mto son evidentes.

Por su parte David Huerta® (1990) dice que estos relatos
son una forma literaria que se relaciona con | a poesia:

.por su tratam ento del I|enguaje: su intencionalidad, su
espesor significativo, su voluntad de wutilizar |I|as
flaubertianas palabras precisas. A nedio canmino entre
uno y otro, encontranps ese género m xto que es una de
| as caracteristicas de |a nodernidad literaria: ...

Hel ena Beristain (1995: 129) escri be sobre | as
parti cul ari dades que repr esent an a este tipo de
narraci ones:

.variedad del relato (discurso que integra una secesion
de eventos de interés humano en la unidad de una nisma
accion). El cuento se realiza nediante |la intervenciodn
de un narrador ...

La condensaci 6n de acciones es una caracteristica
esencial en este tipo de relatos; ya que produce en el
| ector |a necesidad de construir aquellos el enentos que no
estan explicitamente escritos en el cuerpo del texto; es
decir, hace uso de la intertextualidad para relacionar el
conteni do del cuento con sus conocinmentos previos del tena
que aborda la narracion y | o conduce; con ello, al acto de
I magi nar, evocar escenarios y situaci ones para conpl enentar
las acciones y la vida de |los personajes, entender a

Breve historia del cuento nexicano. (1990)
“Transfiguraci ones del cuento nexicano”. En Paquete: Cuento.
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cabalidad la trama 0o mAs aln, para recrear la historia
dada la anbigledad senmantica, qgue tanmbién le es
caracteristica a estas narraci ones.

En | os cuentos ultracortos, el sentido cronol 6gico de | os
acontecimentos del tejido narrativo esta ausente dada |a
brevedad del texto; por |o que, es necesario que el |ector
recurra al hipotexto y asi imaginar y hacer el conteo
secuenci al de | as acciones.

La revelacion o epifania aparece de forma subita dentro
de la narraci 6n dada | a concentraci 6n de |as acciones y del
propio texto. Es comin que esta repentina develaciodn
sorprenda al lector y éste se detenga a conprender el
porqué de su presencia en esa parte de la narraci6n o de
| as acci ones de al guno de | os personaj es.

Le pregunté al mmestro Felipe Garrido -en la entrevista
que nme concedi 6— acerca del efecto que tiene la epifania en
| a brevedad del cuento ultracorto, a lo cual respondi 6:

Epi fania significa aparicion, mani f est aci on. Las
apari ci ones son por |o comin inesperadas, y tal vez por
eso hay un uso creciente de |a palabra epifania con el
sentido de revelacion, de un final no previsto. Las
sorpresas se agradecen sienpre, y ms en un cuento
corto, un soneto, un haikd, un epigrama, un chiste; en
| os géneros breves, en general. Un final que canbia el
sentido de lo que se ha leido, que obliga a reconstruir
su conprensi 6n, es una nuestra de |a capacidad técnica
de un autor. Y es algo que no puede hacerse en un texto

| argo; hace falta que al Ilegar al final el Ilector
tenga presente |la totalidad de |a obra. Vea “A Circe”,
de Torri, o “Patio de tarde”, de Cortazar, cono dos
nmuestras de revel aciones bien |ogradas. Eso multiplica
las imagenes, las inplicaciones, los sentidos del
t exto.
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Oro elenmento inportante de |la brevedad de este tipo de
narraciones, lo conforma el uso de las figuras retoricas
que auxilian al escritor en el acto de creacion, la
construcci 6n del texto y el enbellecinento del |enguaje;
asi cono al lector, en el goce del |enguaje poético y la
producci 6n de i nmagenes que |e dan sentido al acto de evocar
e imaginar. Es asi conp cada |lector tiene |la posibilidad de
hacer una lectura particular del cuento ultracorto.

Un aspecto nmas, es |la adjetivacion en |las oraciones que
conforman el cuerpo de |los cuentos ultracortos; preciso
hacer énfasis en el uso que hace de estos Felipe Garrido,
para producir riqueza en el lenguaje, fuerza, vigor e
i mginacién con |los adjetivos que aconpafian a |os
sust anti vos.

En los siguientes subapartados Ilevaré a cabo Ia
anotaci 6n del nunero de palabras y wuna aproxinmacio6n al
anadlisis de la epifania, los recursos retéricos y la
adj eti vaci 6n que aparecen en el cuerpo de cada uno de |os
cuentos ultracortos.

3.2 Conjuro, 92 pal abras

DE UNA inscripci6n en |a arena, abandonada al viento: “.te
convoco y te condeno a que no puedas cerrar |los 0jos sin
verme, abrir los labios sin |lamarme, saciar la sed sin
sentir en tu boca la nia, tocar tu cuerpo sin creer que ne
acari ci as, doblar una esquina sin |la esperanza de
hal l arne, alzar el teléfono sin oir en m voz tu nonbre,
abrir un libro sin leer estas palabras, porque el Unico
anor que nme hace falta es el tuyo, y lo necesito de esta
maner a desnmesurada en que yo.."
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Dice Lauro Zavala (1996:165) que el cuento ultracorto se

aseneja mMAs a un epigram. °°

En el caso de Conjuro la
ri queza poética la encontranos a cada paso de |a narracién,
hayanobs una convocatoria dicotémica en la cual el autor

condena y convoca; es decir, conjura:

DE UNA inscripcién en la arena, abandonada al viento
“[.] te convoco y te condeno...

Los recuerdos del ausente encierran una carga poética que
el lector, l|lejos de querer wevadirla I|a aconpafa, |a
imagina; Felipe Garrido (1995:11), logra esta intencidn
poética a través de dos figuras retéricas: la antitesis vy
la elipsis.

La antitesis aparece con el uso de la preposicioén sin,
que sirve para denotar |a ausencia de o que no se tiene y
que se desea, dando asi nanifestaci 6n de térm nos opuest o0s,
contrari os:

.2 que no puedas cerrar |los o0jos sin verne, abrir |os
| abi os sin Il amarne, ..

En cuanto a la presencia de la elipsis suprinme el verbo
oir en la siguiente expresion: “.sin oir en m voz [oir] tu
nonbre..”

Por 1o que se refiere a los adjetivos calificativos
abandonada y desnesurada dan idea de desesperanza, de

ol vi do. La inscripciéon esta en la arena; por su
vol atilidad, desaparecera en un tienpo nas que breve; en
oposi ci 6n a esto, |la nmanera desnesurada de | a necesi dad de

% “Epigrama/ Epigrafe. Cita o sentencia que, a guisa de lema o divisa

antecede a una obra o a cada uno de sus capitul os, encabezandol os. Resune
|l os presupuestos del texto que preside, y anticipa su orientacion

gener al

Tanbi én se |Ilama asi el titulo que resune |la descripcion de cada capitulo
en ciertas obras Iliterarias, didacticas o cientificas.” (Beristéin
1995:194) .
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otro, tanbién aconpafia al sentimento de desaliento vy
abandono.

Ademas esta |la presencia de adjetivos posesivos: tu boca...
tu cuerpo...tu nonbre, el Unico anor..es el tuyo; que dan
sentido de propiedad, de pertenencia; pero nmas que nada
denotan | a necesi dad del ausente.

La epifania en Conjuro (Garrido 1995:11) hace su
aparicion hacia el final de la narracion: ..porque el Unico
anor que ne hace falta es el tuyo. Podenos inferir que pese
al abandono, al olvido, a la ausencia; l|la revelacién que
hace quien invoca y conjura es solo su necesidad del que
esta ausente.

Por 1o que se refiere a la intencion narrativa Conjuro,
tiene ausencia de suficiente contexto; es tarea del lector
imaginar si se trata de un honbre o una nmujer quien
conjura, construir el porqué del abandono o si |a ausencia
es voluntaria o involuntaria. Todo ello propicia anbi giedad
semantica en la interpretaci 6n de | o narrado.

Lauro Zaval a (1996:171) considera a |a evocaci 6n conb uno
de los principales aspectos de las mcroficciones y la
mani festaci é6n de la intertextualidad; en Conjuro, Felipe
Garrido (1995:11) Ileva al lector al nenester indispensable
de recordar; es decir, no se puede |levar a cabo el conjuro
sin el recuerdo de |las vivencias entre quien invoca y quien
esta ausente, para cunplir la condicién del conjuro se
presenta | a dualidad de condenar y convocar.

Conjuro ofrece, conmb Unico elenmento cierto un texto
escrito en la arena que nuestra el deseo y ruego hacia
al guien que ha partido y deja inconcluso | o que se entiende
por |a “manera desnesurada” de |a necesidad de quien |anza
el conjuro; entonces, la accid6n de |ector puede volverse
activa, para termnar de construir el asunto narrado o si
se toma la decisién de no ir mas alla de lo escrito ta
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vez, pueda convertirse en parte de |o conjurado;
probabl emente tanbi én entre en la dualidad de condenar vy
convocar.

3.3 El capitén, 138 pal abras

E LUEGO dijo el capitan que nadie | o siguiese porque aquella
enpresa los cielos se la habian sefialado y s6lo |la fuerza de
su brazo podria aconeterla. Vinpslo bajar con |la espada en |la
mano e | a cabeza descubierta, entre aquell os &arboles tan altos
gue escurecian la nmafana. E wunos dijeron, luego que no
volvinbs a verlo, que el nmucho sol y el poco descanso le
habian consunido l|a cordura. E otros que habian sido la
codicia, porque en aquellas tierras habia oro, e mas rios
abajo. Y para mi me tengo que no fue el sol ni los trabajos
pasados y ni siquiera la gana y el gusto de oro, sino aquella
muchacha de tetas picudillas y cabellos crespos que olia a
tamarindo y |le dio a probar su carne, de color |loros, sus ojos
de capulin. [De Nuevas navegaciones.., atribuido a Antéon G,

el Xamurado. ]

Cuando Felipe Garrido (1995:11-12) incrusta en el cuerpo
del texto /E/ en lugar de /Y/ provoca que el |ector se
detenga y de mayor tienpo para hacer énfasis en la |ectura.
Insertar /E/ tiene un efecto cadencioso e induce a ir
desnenuzando cada una de |as acciones del capitan; creando
asi un tono poético a la narracién, que culmna con la
proeza de |a aventura anobrosa por parte del personaje
princi pal .

Las figuras retdéricas que aconpafian a |la narraci 6n son |a
nmetafora y la antitesis. La netafora aparece en expresiones
conb: “.arboles tan altos que escurecian |la nmafana., .le

habi an consum do |la cordura.., .su carne, de color |oros..,
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.Sus ojos de capulin.”; la antitesis se expresa en |os

adj etivos nmucho y poco; “.que el mucho sol y el poco
descanso..” (Garrido 1995:11-12) Dichos recursos poéticos

van hilvanando | as acciones del capitan para conducirnos a
la epifania que revela al final de la narraci 6n al guno de
sus subalternos, (Garrido 1995:11-12):

Y para mi ne tengo que no fue el sol ni |os trabajos
pasados y ni siquiera la gana y el gusto de oro, sino
aquel l a nuchacha de tetas picudillas y cabell os crespos
que olia a tamarindo y le dio a probar su carne, de
color loros, sus ojos de capulin.

Los adjetivos posesivos en |la narraci 6n aparecen en |as
expresiones: “.su carne, .sus o0jos, .para m."; con el
propésito de destacar la belleza fisica de la nujer, 1os
enigmas que encierra ella y e entorno donde la ha
visual i zado el capitan; esto hace posible que el capitan
abandone su puesto y se lance a la aventura anorosa de
conqui st arl a.

Parte tanbi én de l|la busqueda del capitan por la nujer
amada estd reflejada en el uso de los adjetivos
denostrati vos: “.aquellos arbol es, .aquellas tierras,
..aquel I a muchacha..”

El anbiente fisico nos remite a exuberancia de plantas y

arbol es exoti cos, esto l o recrean | os adj eti vos
i ndefinidos: “.mucho sol, .poco descanso..” 'y por un
adj etivo conparativo: “.tan altos..!

Las prinmeras acciones arrojan un contexto de aventura, de
retos. Al finalizar Felipe Garrido (1995:11-12) presenta a
capitan conop un honbre perdido en las redes del anor y
di spuesto a cruzar |la odisea que inplica este desafio y
fasci naci 6n. El enanobramiento y la idea de aventura, Felipe
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Garrido la pone al msno nivel de cualquier otra proeza
donde se presentan todo tipo de obstacul os.

El personaje del capitéan hacia el final de la narracidn
ya es un honbre conpl etanente encantado, perdido y absorto
no por el cantico de las «clésicas sirenas sino por:
..aquella nuchacha de tetas picudillas y cabellos crespos
que olia a tamarindo...(Garrido 1995:11-12).

La intertextualidad literaria se <crea cuando Felipe
Garrido va llevando al lector a la evocacién de otros
rel atos de aventuras, de nmarineros, de piratas, de nujeres
exéticas, E tierras |ejanas.

3.4 Ven conm go, 169 pal abras

EL ABUELO estd sentado frente a |la casa, enmedio del jardin.
Miuy derechito en la silla de palo; con |la pierna cruzada, |as
manos entrel azadas en la rodilla, el cigarro asonado entre | os
dedos. Lleva un traje oscuro, corbata a rayas, pafiuelo en el
bolsillo, botines y bastéon. A sus pies duernme un perro blanco,
pero no sé cono se || anm.

-Ven connigo —-vuelve a decirme y nme mra burldn, con |os
ojos brillantes. ElI abuelo es calvo; tiene las cejas nuy
grandes, y las orejas, y la nari z.

—Hey, ven aca -insiste sin nover |os labios, con un susurro
gue ne |l ega de su mrada.

—-¢No ne oyes? —-pregunta, cono si fuera a enojarse, pero él
sabe bien que |o escucho. Que sus palabras se nme enredan en
las orejas. No quiero oirlo. No quiero hacerle caso. M quedo
gui eto, de pie, casi sin respirar. Canino hacia atras, paso a
pasito, buscando |la puerta del cuarto, sin quitar la vista de

la foto que cuelga en | a pared.
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Felipe Garrido (1995:13-14) inicia el relato de este cuento
ultracorto con |a descripcidon del escenario donde se
encuentra el abuelo. Es un tipico anbiente en que un honbre
mayor toma el fresco en al guna hora del dia:®®

EL ABUELO esté& sentado frente a la casa, ennedio del
jardin. Miy derechito en la silla de palo; con la
pi erna cruzada, |as manos entrelazadas en la rodilla,
el cigarro asomado entre | os dedos.

La epifania no recae en el personaje-nifio ni el
per sonaj e- abuel o, sino en el personaje-retrato.

Toda | a descripcién nos |Ileva de la nano hasta el fina
sorpresivo para darnos cuenta del porqué de |la resistencia
del nieto a acudir al |lamado del abuel o.

La presencia de la revel aci 6n; es decir, del
descubrimento o aparicion del verdadero anbiente de
abuelo y del nieto es sorpresiva y esta condensada en |a
brevedad de la narracion. La circunstancia que rodea el
relato y que crea el lector esta por encima de 1|os
per sonaj es.

Ya no interesa saber si el nifio conocié al abuelo o la
historia de éste en su trayecto por el nmundo de |os vivos;
i ncluso, pierde relevancia por qué el cual el abuelo desea
que su nieto se acerque; si es una reaccio6n del tenor
infantil ante | o desconocido, si efectivanente el abuelo |lo
estd |lamando o es producto de |a inaginaci 6n del pequefio.
Lo que cobra realnente inportancia es la epifania por ella
msma. (Garrido 1995: 13- 14)

No quiero oirlo. No quiero hacerle caso. M quedo
qui eto, de pie, casi sin respirar. Camno hacia atras,

*® Dice Lauro Zavala (1996:171) que el conponente revel ador de |os cuentos
ultracortos casi es Unicanente textual o intertextual y que no recae en
al gun protagonista o en su situaci 6n dentro de |la narraci 6n.
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paso a pasito, buscando |a puerta del cuarto, sin
guitar la vista de la foto que cuelga en | a pared.

Todo el efecto estd dado por el abuelo. El personaje del
ni io carece de descripcion fisica, no es que no sea
i mportante; es que la “prisiéon” del abuelo son los limtes
del retrato; por ello la novilidad es casi inperceptible;
solo se hace referencia al susurro de su voz y al |lamado
de sus ojos brillantes.

El lector construye |a narracion; pero, en realidad no es
parte del relato sino de la interpretaci6on del texto, eso
que |lamanps intertextualidad al evocar otros posibles
recuerdos de narraciones con las que hayanos tenido
cont act o.

Los adjetivos calificativos son abundantes; esto da por
resultado la riqueza de imagenes al describir al abuelo y
su situacion: (Garrido 1995: 13- 14)

EL ABUELO esta sentado... en la silla de palo; con la
pi erna cruzada, |as manos entrel azadas[.] traje oscuro,
corbata a rayas[.] duernme un perro blanco,[.] nme mra
burl én, con los ojos brillantes[.] cejas nmuy grandes, y
las orejas, y la nariz.

Aparecen en nenor nmnedi da adjetivos posesivos, sobre todo
para describir al abuelo: “.A sus pies...sus pal abras..!

En este cuento ultracorto no hay figuras retéricas; es la
propia sintaxis y el curso de la narracio6n |o que produce
en el |ector evocaci ones de tono poético:

.con un susurro que ne llega de su mrada (.)Que sus
pal abras se nme enredan en las orejas. No quiero oirlo. No
gui ero hacerle caso...
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3.5 San Frutos, 165 pal abras

[ -]
Para José Luis Martinez

EN LA TERCERA capilla se venera a San Frutos. Lo identifican
| os pies descal zos, |a cabeza tonsurada, el cuerpo regordete,
| a escarcela vacia, |a mrada de nmuchos dias sin coner. Sobre
todo, los libros ocultos bajo el manto. Para descubrirlos
hace falta observarlo con cuidado. Nadi e que se pase frente a
él con prisa |lo advertira.

Es fama antigua que protege a quienes, en grado de
necesi dad extrenma, se ven precisados a seguir su ejenplo y
sustraen, con grave riesgo de sus personas y de su famm
libros que no pueden pagar. Se recom enda, en tales
ocasi ones, ofrecer al santo un novenario que se cunplira de
rodillas, sosteniendo con |os brazos abiertos el fruto de su
intercesi 6n. Admite ofrendas, sienpre que sean inpresas, y un
nodo eficaz de propiciar su gracia es olvidar algin texto
pi adoso en el altar.

Mucho se discutid, en el pasado, qué libros esconde. Una
vieja opinion, irreverente y deliciosa, sostiene que estan en
bl anco, porque San Frutos no sabia |eer.

En San Frutos ® el concepto de epigrama, se observa al
advertir que el relato tiene elenentos de brevedad vy

% “Los cuerpos de San Frutos [y sus hermanos] se conservaron en la ernita
de San Frutos, cerca de |la actual Sepllveda, desde com enzos del siglo
VIl hasta el siglo XlI.

Frutos, nace en el afio 642 de una famlia rica que tuvo otros dos hijos
con los nonbres de Valentin y Engracia, son herederos de unos bienes y
com enzan a conocer en la practica |la dureza que supone el ser fieles a
los principios. Frutos |les propone un canbio radical de vida. Deciden
vender sus bienes y los dan a |os pobres. Dejaron |la ciudad, hacen tres
erm tas separadas para lograr |a deseada sol edad.

Frutos, intervino para procurar |a conversion de al gunos mahonetanos que
se aproximaron a su entorno; defendid a grupos de cristianos que huian de
| os guerreros invasores; dio aninos, sec6 lagrimas y alenté |los espiritus
de quienes se desplazaban al norte; fue protagoni sta de al gunos sucesos
sobrenaturales y nurié en |la paz del Sefior, con el halo de santo, el afio
715.” http://ww. sant opedi a. com’ Abril 2014.
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agudeza; adenmas el nonbre del santo Frutos despierta |a
curiosidad del lector. La descripcién del santo, a través
de adjetivos calificativos, nos ofrece una idea conpleta de

7

él :

.pi es descal zos, la cabeza tonsurada, el cuer po
regordete, la escarcela vacia, [.] Sobre todo, |los

libros ocultos bajo el nmanto...

Esta adjetivacion tanbién toca a sus devotos y a |as
ofrendas que recibe san Frutos wuna vez ocurrida su
intercesi 6n (Garrido 1995: 14):

.brazos abiertos, [.] ofrendas [.] inpresas, [.] nodo
eficaz, [.] texto piadoso, [.]Jvieja opinidn, [opinion]
irreverente y [opinién] deliciosa, ..

Tanbi én estan presentes en nmenor nedida adjetivos
posesi vos que se refieren tanto a los feligreses conb a San
Frutos: “.su fanma...su gracia..’

La epifania en este relato tiene dos nonentos; e
primero, cuando sabenbs que s6lo podrenps advertir |a
presencia del santo si ubicanpbs la capilla y el lugar que
ocupa €él dentro de ésta; asi conp, |la sugerencia de nmirar
(Garrido 1995: 14):

La tercera capilla se venera a San Frutos [.] Para
descubrirlos hace falta observarlo con cuidado. Nadie
gque se pase frente a él con prisa |o advertira.

El segundo nonento de |la epifania se revela al saber que
este Santo admite s6lo votos inpresos de aquellos que se
han visto en | a necesidad de robar al gun libro.

La epifania concluye ante el asonbro del lector al
enterarse de I|a sospecha de que San Frutos (Garrido
1995: 14) es analfabeto y més aun, ante el hecho de que el
santo soporta:
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.Una vieja opinidén, irreverente y deliciosa, sostiene
que [los libros que tiene] estan en blanco, porque San
Frutos no sabia |eer.

En la caracterizacion de San Frutos es evidente la
ironia® al ser un santo cuya representaci 6n y ofrendas
incluyen libros que él no puede leer y que al nmisnp tienpo
los textos sean |os 0nicos ofrecimentos que reciba. E
| ector puede construir el sentido irénico del relato a
partir de esto.

3.6 La nujer de estuco, 111 pal abras

APOYADA en el nmuro, la nmujer de estuco ne esta mrando. Nada en
su cuerpo soleme ni en su rostro policromdo se nueve. Sélo |a
nmrada. Solanmente |os ojos astutos. Alzo |as manos, pero no ne
atrevo a tocarl a.
Veo sus o0jos conmb si no |le pertenecieran. Conp si alguien
estuviera escondido dentro de ella para vigilarme o para
confiarme el derrotero del ©porvenir. Entonces, la nujer de
estuco com enza a hablar. Es decir, clava en mi la mrada y abre
y cierra la boca y pronuncia palabras que no al canzo a oir. De
viento y piedra esas palabras que ne dejan fuera de su secreto -

| o sé- dicen | a verdad.

En esta narracién, desde el titulo, el térmno estuco*da
i dea de rigidez, austeridad o innovilidad de |a estatua.

Se aprecian ciertas netaforas que dan tono poético al
t ext o:

% Dice Lauro Zavala (1996:172) que adenmés de | a epifania es conun que en
el cuento ultracorto se manifieste tanbién la ironia [que] suele ser

i nestable y no puede ser contada por la voz narrativa.

* Masa de yeso blanco y agua de cola, con la cual se hacen y preparan
muchos objetos que después se doran o pintan-Diccionario de |la |engua
espafiol a (2001: 1007).
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.clava en m |la mrada y abre y cierra la boca vy
pronunci a pal abras que no alcanzo a oir. De viento y
pi edra esas pal abras que nme dejan fuera de su secreto -
|l o sé—dicen |a verdad.

La epifania se devela en dos fases; la prinera, cuando |a
nmuj er de estuco mira al narrador y éste hace necesaria |la
descri pci 6n de |l a situaci 6n de anbos.

APOYADA en el muro [.] me esta mirando [.] Nada en su
cuerpo solemme ni en su rostro policromado se mueve.
Sélo la nirada. Solamente |os oj os astutos...

La segunda nos advierte del asonbro del narrador y de su
i mposi bilidad de tocarla o de dial ogar.

Al zo | as manos, pero no me atrevo a tocarl a.

Veo sus o0jos conb si no le pertenecieran. Cono si
al guien estuviera escondido dentro de ella para
vigilarne o para confiarnme el derrotero del porvenir.

La epifania se nuestra en su totalidad cuando |a nujer de
estuco habla, pero sus palabras no se escuchan (Garrido
1995: 15):

.la nmujer de estuco conmienza a hablar. Es decir, clava
en m la nrada y abre y cierra la boca y pronuncia
pal abras que no alcanzo a oir. De viento y piedra esas
pal abras que me dejan fuera de su secreto —+o sé—dicen
| a verdad...

En la narracion aparece l|la antitesis conp recurso
retérico para darle fuerza a la certeza de que el narrador
sabe que la mujer dice la verdad aunque no pueda oir sus
pal abras: “.pronuncia palabras que no alcanzo a oir.”
(Garrido 1995:15):

La condensaci 6n de una vida aparece en |la imgen de una

nmuj er de estuco, toépico milenario que atrapa el tienpo; |os
di as, las senmnas, |os nmeses, |os afios, |os siglos.
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La dltima imgen nos hace saber adn mas de esta
condensaci 6n tenporal. La tenporalidad se inserta en el
viento que nunca para, sienpre corre y en las piedras que
son antiquisims. (Grrido 1995: 15):

De viento y piedra esas palabras que ne dejan fuera de
su secreto —+o0 sé—dicen | a verdad.

En la descripcion de la nujer, los adjetivos
calificativos estan presente cuando el autor retrata el
asonbro del narrador (Garrido 1995:15): “.cuerpo sol eme...
rostro policronado...ojos astutos..”. Los adjetivos posesivos
destacan la apariencia fisica de nujer: “.su cuerpo
soleme... veo sSus 0j0S... Su secreto..’; un adjetivo

denostrativo encuentra |lo que el personaje no puede
escuchar, a pesar de que sabe que articula la nujer *.esas
pal abras..”

Dada | a brevedad del espacio narrativo estos adjetivos le
son suficientes a Felipe Garrido para provocar en el |ector
i mgenes que renmiten a una nujer bella y a un narrador
fascinado por la presencia fenenina en el estuco, cuyo
encanto recae en el encierro mlenario y en esa verdad que
no puede ser oida.
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3.7 Rel anpago, 96 pal abras

GRUNE |la hamaca, mas alla del nuro de tablas.
Brillan las luciérnagas. Frota las lajas el rio.
Noche cerrada. Doble |l a risa ahogada. Cafia y sudor
Al guien baja por el Ilano. A lo lejos se ve soélo
la luz, rodando por el <carrizal. Apenas que se
acerque, por el nmaculi, se le mra la figura.
Aprietan el silencio un ladrido distante, el cuerpo
i nasi bl e del rio. Mudos respl andecen | 0os cocuyos.
Al za al entrar la |anpara por encina de |a cabeza
descubierta. Mra necidos los nuslos de nedia
sonbra. Silba el tajo del nmachete, relanpago sin

| uz.

El térmno rel 4&npago | o asocianbs con | o fugaz, repentino,
sorpresivo, inesperado aterrador. El epigrana en esta
narraci 6n esta presente a partir del titulo.

El lenguaje poético arriba desde |os prinmeros nonentos
de la narraci 6n, ademds de condensar de la vida de |os
personajes en la historia (Garrido 1995: 15):

Brillan las luciérnagas. Frota las |lajas del rio. Noche
cerrada. Doble la risa ahogada. Cafia y sudor.

La presencia de la epifania en este relato tiene dos
nonent os que transcurren de forma tan rapida que el |ector
apenas tiene tienpo de darse cuenta, son instantes muy
cortos e hilvanados de tal forma que son mas que Aagil es,
contundentes y estruendosos; la narraci 6n es tan breve, que
es admrable la fuerza y el transcurrir de |las acciones
(Garrido 1995:15):
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GRUNE |a hamaca, mas alla del nuro de tablas. Brillan
las luciérnagas. Frota las lajas del rio. Noche
cerrada. Doble la risa ahogada. Cafia y sudor.

La prinmera parte de |la epifania aparentenente recae en un
hecho natural: el reléanpago; pero éste, en realidad
representa la fuerza de ese brazo que blandira un nachete
sobre el cuerpo reposando en | a hanaca.

Un segundo nonento de la revelacidén nos guia por el
sendero que transita el personaje quien |leva consigo |la
centella del rel anpago sin |uz.

La elipsis se cunple en dos instantes: no sabenbs quién
es ese “alguien” bajando por el Ilano, Unicanente es
perci bido por el ladrido silenciado de un perro y el cuerpo

i npasi ble del rio y el nudo respl andor de | os cocuyos.

La fuerza del nachete aseneja |la del relanpago, con su
estruendo y su brillo nocturno.

El segundo nonmento de la elipsis, es nas que breve vy
contundente (Garrido 1995:15): “.Silba el tajo del machete,
rel anpago sin luz.”

En cuanto a | a condensaci 6n de |la vida de | os personajes,
que conduce a la intertextualidad y al hipotexto, Felipe
Garrido la deja total nente en manos del |ector.

El poder de los adjetivos calificativos es innegable;

baste resaltar |os siguientes: “.risa ahogada... |adrido
distante... el cuerpo inasible.. Mudos... cocuyos... cabeza

descubierta..”

Las netaforas por su parte tienen el poder de crear
i mgenes capaces de construir aspectos que no estan
explicitos en la trama: “GRUNE |a hanmca... Frota las |ajas

el rio...Noche cerrada... Doble | a risa ahogada...|luz, rodando

por el carrizal.. Aprietan el silencio un |adrido... cuerpo

i nasi ble del rio. Midos respl andecen | os cocuyos.” (Garrido
1995: 15)
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Al final la antitesis remata todo el camino andado por
“alguien” y por el lector: “Mra necidos los nuslos de

nedia sonbra. Silba el tajo del nmachete, rel anpago sin |uz.
(Garrido 1995:15)

3.8 El avaro, 142 pal abras

DOS RAZONES habia entonces para evadir a m am go: Sus puros y
su muj er.

Los puros le Ilegaban de Sumatra, creo, a través de su
oficina de inmportaciones, en unas cajas netalicas. Mdian un
buen jenme de largo; estaban torcidos a mano y forrados con
hojas de tersura perfecta, color oro, que contrastaban con el
tabaco oscuro del interior. Su perfune hacia evocar, de al guna
manera, aronma de mujer.

La nujer tenia en la piel el color de las hojas doradas y en
el cabello el del tabaco oscuro. Era intuitiva y audaz; sus
ojos eran el precio de la perdicion. Se novia conp el agua de
un rio sin orillas, arrastrada por una curiosidad recurrente
gque la Il evaba a explotar distintas fornmas del placer.

Con sus puros m amgo era honbre avaro y cuidadoso. No lo
era tanto con su nujer.

La avaricia en un prinmer instante, pareceria aludir a |as
reacci ones del avaro y su nujer, y no entre el avaro y sus
pur os; el epigrama esta innmerso en este pri mer
pl ant eanmi ent o.

La descripcion tanto de la nmujer conpb de | os puros es muy
poética; lo cual, nos renmite al concepto de epigram

.tenia en la piel el color de las hojas doradas y en el
cabello el del tabaco oscuro. Era intuitiva y audaz;
sus ojos eran el precio de |la perdicién...
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La epifania tiene un prinmer antecedente en el trazo y
conparaci 6n que hace el narrador protagonista en prinera
persona entre los puros y la nujer del avaro; anbas son
razones para evadir a su amgo (Garrido 1995:16):

Los puros le |legaban de Sumatra [.] Median un buen
jeme de l|argo; estaban torcidos a nano y forrados con
hojas de tersura perfecta, color oro, que contrastaban
con el tabaco oscuro del interior. Su perfunme hacia
evocar, de alguna manera, aroma de mujer.

La nmujer tenia en la piel el color de |as hojas doradas
y en el cabello el del tabaco oscuro.

Un segundo instante de |a revelaci 6n adentra al lector en
la inmagen de la nmujer quien primero es conparada con la
envoltura de los puros y después nos descubre su real
esencia (Garrido 1995:16):

La mujer [.] Era intuitiva y audaz; sus ojos eran el
precio de |la perdicion. Se novia conp el agua de un rio
sin orillas, arrastrada por una curiosidad recurrente
gue la Ilevaba a explotar distintas formas del placer.

La epifania aparece en su totalidad en la dltima parte
del cuento: “Con sus puros m amgo era avaro Yy cui dadoso.
No o era tanto con su nujer.” (Garrido 1995: 16)

La condensaci 6n de una vida aparece junto a la ironia, a
pesar de que en este cuento el narrador es parte de la
trama; es tarea del lector construir el porqué de Ila
avaricia del tacafio con respeto a sus puros y no a su
nmuj er.

En |l a narraci 6n no se advierte ningun escrupul o por parte
del avaro para conpartir a su nmujer; nmas bien nuestra

avaricia con sus puros; todo esto da un sesgo irénico a la
narraci on.
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El narrador protagonista reconoce |as dos razones para
evadir tanto al codicioso conmb a su nujer y pone freno a
sus propios deseos al evadir |la presencia del avaro, de |os
puros y de la nujer: (Garrido:1995:16) “.Era intuitiva y
audaz; sus ojos eran el precio de la perdicién Se novia
comb el agua de un rio sin orillas, arrastrada por una
curiosidad recurrente que la |Ilevaba a explotar distintas
formas del placer.”

Los adjetivos conunican fascinacién y erotisno a través
de I os sentidos del olfato, del tacto y de la vista: “..caja
netalica...tersura perfecta...color oro...tabaco oscuro, hojas
doradas... honbre avaro... [honbre] cuidadoso..”; en nmayor
nmedi da estan presentes adjetivos posesivos que otorgan el

sentido de pertenencia que ostenta el avaro: “.sus puros,
.Su nmujer, .su oficina.’”; en cuanto a la nujer podenos
contenplar: “.sus o0jos..”; por o que se refiere a |la forna

conbo el olor de los puros evoca el perfune de la nujer,

encontranmops en el texto la expresion adjetiva: “.de al guna
manera”; l|a idea adjetiva conparativa entre los puros y la
nmuj er aparece en la expresiéon: “.No lo era tanto con su

mujer.” (Garrido 1995: 16)

La intertextualidad de la narraci6n del avaro nos renite
a ideas y/o conocimentos de otras historias donde |o0s
el ementos eroticos, exuberantes y un tanto de aventura se
nmuestran en las tramas; tal vez a algunos relatos de |os
textos que conforman Las m | y una noches.
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3.9 Trofeo, 185 pal abras

Y LO DIFICIL era no equivocarse nunca. Saltar en una pierna
toda la cuadra, toda la calle, ida y vuelta al parque; toda
la tarde, todos |os dias, todas |as vacaciones. De |l a casa al
pan, a la tintoreria, con el zapatero, sin janmnas bajar la
otra pierna, asi uno se cansara, canmbiara de banqueta,
tuviera que cruzar charcos, baches, | odazal es; hubi er a
perros, bicicletas, gente. Mis lejos que nadie. Ms tienpo
gue nadie. Dejar a los otros con |la | engua de fuera, sentados
en la entrada de la tienda;, recargados en |as cam onetas de
reparto, con los dos pies apoyados en el piso y la sudorosa
cabeza gacha

No creer, saber que la vida era ir de cojito por el corazdn
de la tarde promsoria de Illuvia y de tu risa. De tus
rodillas raspadas, pintadas de verde por l|la hierba recién
cortada. De tus nuslos fuertes y del gados donde cerraba | os
ojos, contenia el aliento, dejaba caer |a cabeza, conp |la de
un peregrino, en las prineras sonbras de la tarde, detras de
| os sacos de azlcar, antes de que nos |l amaran a nerendar

El lenguaje poético aparece a través de una narracion
sencilla, coloquial, cotidiana, que se inserta en Ilas
aventuras e imaginacion infantiles y en el pri mer

despertar, de un nifio su conpafiera de juegos (Garrido
1995: 17):

No creer, saber que la vida era ir de cojito por el
corazén de la tarde prom soria de |luvia y de tu risa.

La epifania, recae en |la descripcion de |as inagenes de
| os juegos de la nifiez que va describiendo el personaje y
se revela en su totalidad al final de la narraci6n (Garrido
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1995:17): *“..dejaba caer |a cabeza, conp |la de un peregrino,
en las prinmeras sonbras de |la tarde, detras de |os sacos de
azucar, antes de que nos |lamaran a nerendar.” La elipsis
se observa en dos nonentos: El de un incidente repentino,
saltar “de cojito” por la calle (Garrido 1995:16):

Saltar en una pierna toda la cuadra, [saltar] toda la
calle, [saltar] ida y vuelta al parque; [saltar] toda

la tarde, [saltar] todos los dias, [saltar] todas |as
vacaci ones.

El  segundo, la ubicacién tenporal y espacial del
personaje (Garrido 1995: 16):

..De la casa al pan, a la tintoreria, con el zapatero
sin jamas bajar la otra pierna, asi uno se cansara,
canmbiara de banqueta, tuviera que cruzar charcos,
baches, | odazal es; hubiera perros, bicicletas, gente.

Los adjetivos posesivos son: “.tus rodillas, .tus
musl 0s..”; que, junto con otras expresiones, nos renmten a
la figura fenenina, conpafiera de juegos del pequefio puber.
El esfuerzo que hace el nifio para ganar al trofeo se
muestra con |os adjetivos indefinidos: “.toda |a cuadra,

toda la calle, .toda |la tarde, todos los dias, todas |as
vacaci ones..” (Garrido 1995: 16)

En o que se refiere al concepto de condensaci 6n de una
vida, no sabenbps en qué nonento de |la infancia ocurren |as
acciones, las tenenos que construir a partir de |as
acciones del juego y |os escenarios que descri be.

Es evidente la presencia de l|la figura retérica de
enuneraci 6n para recrear el anbiente de juego “de cojito”
(Garrido 1995:16):

Saltar en una pierna toda la cuadra, toda la calle, ida
y vuelta al parque; toda la tarde, todos |os dias,
todas las vacaciones. De la casa al pan, a la
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tintoreria, con el zapatero [.] asi uno se cansara,
canmbiara de banqueta, tuviera que cruzar charcos,
baches, | odazal es; hubiera perros, bicicletas, gente.

Conp consecuencia final de esta |arga enuneraci 6n aparece
una netéafora que encierra el anbiente donde se produce |a
acci 6n: corazon de |la tarde promsoria de |luvia y nos da

cuenta del cansancio por el esfuerzo invertido en |a
busqueda del trofeo (Garrido 1995:17): “.los dos pies
apoyados en el piso y |la sudorosa cabeza gacha..’

3.10 Santa Cordula, 117 pal abras

EN CUANTO | os hunos, gente barbara y pragnatica, vieron que
las once m | virgenes se aproxi maban a Colonia, se arrojaron
sobre ellas cono | obos carniceros. Al ver que |os soldados |as
atacaban, una de las once ml, I|lamada Cérdula, la garganta
al abastrina y tetillas tenblorosas, huyé asustada y se
escondi 6. Al amanecer recuper6 el valor, se presentd ante la
sol dadesca y, conmp las demds, recibidé la palma del martirio.
Como no murié el msnpo dia que |as otras, durante algln tienpo
los fieles, al connmenorar a las once ml virgenes, dejaban su
nonbre de lado. Coérdula se apareci6 a una nmonja ermtafia y le
reclamd el ol vido.

Hoy | a veneranps al dia siguiente que a sus conpaferas.

Las prineras acciones de la narracién Santa Cordula ®
arrojan un anbiente de guerra, aventura, incertidunbre vy
martirio: (Garrido 1995:17)

60 “La martir vivid en el siglo 111 y nurio6 alrededor del afio 304. Fue una
de las 11,000 conpafieras de Santa Ursula. Se oculté en una de |as
enmbar caci ones, pero cuando vio con cudnta entereza sus conpafieras iban a
la nuerte, ella tanbién encar6 a los eshirros y fue brutalnente
asesinada. Se |la representa con una enbarcaci én, una flecha una lanza o
una corona. Fiesta: 22 de octubre.” http://ww.koel ner-dom de
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.los hunos, gente barbara y pragmatica, vieron que |as
once ml| virgenes se aproximban [.] se arrojaron sobre
ellas cono | obos carniceros...Cordula, [.] huyé asustada
y se escondi 6. Al ananecer recuper6 el valor, [.] conp
| as denmas, recibid la palma del martirio...

La epifania se devela en tres nonentos: el desanparo que
sufre la santa por su cobardia, su aparicién ante la nonja
ermtafia y la instauraci 6n del dia en que se «celebra; con
la parte final de la epifania se deja abierta |a duda de si
lo que le duele mhs a la santa es el abandono o el
sufrimento del martirio; al parecer, el olvido es aun nas
cruel .

La condensaci 6n de la vida de la santa se aprecia en dos
nonentos, el prinero en el incidente repentino de |as
acci ones bélicas de | os barbaros (Garrido 1995:17):

.los hunos, gente barbara y pragmatica, vieron que |as
once ml virgenes se aproximaban a Col onia, se
arrojaron sobre ellas conp | obos carniceros...

El segundo instante en la ubicacién tenporal y espacial
de |l as acciones (Garrido 1995:17):

.Al ver que |os soldados |as atacaban, una de l|as once
ml, |lamada Coérdula, [.] huydé asustada y se escondi 6

Al amanecer recuperd el valor, se presentd ante la
sol dadesca y, conp las demas, recibidé la palm del
martirio...

La adjetivacion calificativa en |as oraciones denota |as
caracteristicas de los personajes y el anbiente que |os
rodea (Garrido 1995:17):

..hunos, gente béarbara [gente] pragmatica, [.] conm
| obos carni ceros [.1] Cér dul a, | a de gargant a
al abastrina y tetillas tenmblorosas [.] nmonja ermtafa...

Los adjetivos posesivos nos remten al sentido de
pertenencia de Santa Coérdul a: “.su nonbre, sus conpafieras.”
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Exi ste un elenento irénico en este cuento ultracorto, por
el olvido que parece ser nmas cruel que el castigo por ello,
la santa decide hacerse presente y recuperar su |ugar
dentro de Ila veneracion. Una tarea del lector seré
construir por qué estas virgenes se presentan ante |o0s
hunos.

Es conprensible que la santa nuestre debilidad ante el
terror del martirio y que al recuperar el valor que
nostraron sus conpafieras, se presente ante sus verdugos
(Garrido 1995:17): Cordula se apareci 6 a una nonja ermtafa
y le recland el olvido. Hoy |a veneranps al dia siguiente

gue a sus conpaferas.
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4. Aproximaci 6n al anélisis de ocho canpos semanticos de |os

nueve cuentos ultracortos

g) Es intemporal,
se basa en
asociaciones
lingiiisticas,

a partirde una
eleccion arbitraria
y se apoya en
la experiencia
extralingiiistica.

f) Existe
un campo léxico,
constituido por
un conjunto
de lexemas y un
campo conceptual
o nocional que
son las ideas
denotadas.

a) El tema
en el cuento,
se entiende

como un

momento
real o ficticio
que es digno
de contarse.

CAMPOS

b) La forma
en que se narra,
crea las
suficientes
posibilidades
para
transformar
un asunto
en excepcional.

c) Felipe Garrido,
aborda la

SEMANTICOS condicién humana
DE LOS

NUEVE
CUENTOS

e) Campo semantico
es un grupo
de vocablos
de igual categoria

que tienen
un nudcleo

con significado

comdun.

de la vida de sus
personajesy
los presenta
como receptores
de luchas e
ideales amorosos.

d) Hay
confrontacion
de ideasy toma
al individuo
como el centro
delatramay
a su entorno
como el que
origina los
acontecimientos.
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Agrupar en canpos semanticos |o0s nueve cuentos ultracortos,
notivo de este trabajo, tiene la finalidad de nostrar vy
analizar los hilos conductores que |le son conmunes a estas

narraci ones.

4.1 I ntroducci 6n

Cuando se aborda la inportancia del tema en el cuento, se
entiende que es un nonmento real o ficticio digno de
contarse por |a forma en que se narra Yy que contiene
posi bi | i dades suficientes para transformarl o en excepci ona

Jainme Erasto Cortés (1979:X) dice que un vulgar episodio
donéstico se convierte en el resunen inplacable de una
cierta condici 6n humana, o en el sinbolo de un orden soci al
o histérico.

Dice Antonio Ranps (2006) que Felipe Garrido cono
narrador de cuentos ultracortos, aborda la proximdad y |a
exposi ci 6n de condi ci ones humanas que se entretejen en |as
acciones de la vida de sus personajes y que se presentan
cono receptores de luchas e ideales anobrosos. En |las
narraci ones, existe una confrontaci 6n de ideas que tonman al
individuo conb el centro de la trama y a su entorno
famliar o anobroso cono |os que originan | os sucesos de | os
aconteci m entos. Todo esto se entrecruza para construir sus
cuentos cortos, nmuy cortos y los ultracortos, Ranbs (2006),
dice de | os rel atos:

Las hagiografias, las historias de |las com das en casa
de Martucha, el marinero ilustrado [.] marcaban un
uni verso construido a base de retazos, un collage de
voces que energian, desaparecian, volvian a energer
dando al finalizar, al libro, una vision nostalgica del
mundo, una filosofia donde lo erd6tico y la nuerte, lo
ladico y la reflexion eran tan semejantes conp hermanos
genel os.
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Un canpo semantico es un grupo de vocablos de igua
categoria que tienen un nucleo con significado conin (sema
conpartido) y varian por una serie de rasgos o senmas que
| os distingue; asi, por ejenplo, |as palabras: pared, tapia
y muro tienen |os semas conpartidos, obstaculo y vertical.
Los rasgos que |os distinguen; para el caso de pared, alto;
el que se refiere a tapia alto, piedra, delgado; con |o que
respecta a nuro; alto, piedra, grueso.

Dice Denetrio Estébanez Calderd6n (1996:118) que se
enti ende por canpo semantico o | éxico semantico, aquel que
conparte un concepto comin, constituido por |os rasgos o
semas nucl eares del msnp y agrega que en el estudio de |os
canpos semanticos y de |as unidades constructivas, se ha
pretendi do seguir una netodol ogia analoga a |a enpl eada en
el analisis fonol6gico que consiste en oponer rasgos,
i denti dades o connut arl os.

Este apartado tiene conp principal propésito nostrar que
| os nueve cuentos ultracortos tienen hilos conductores que
hacen posible su agrupaci 6n en seis canpos semanti cos con
base en | os tenas que aparecen dentro de |a narraci én.

Aunque |os canpos semanticos son la agrupaci 6n de
pal abras, conp ya se anotd antes, creo que tanbi én se puede
hacer esta reuni 6n por los temas que |le son conmunes a |os
cuentos analizados y marcan |a posibilidad de una nmejor
apreci aci 6n nmet odol 6gi ca que i lum ne | a ri queza
lingUistica, literaria y de inmagenes de Felipe Garri do.

En este sentido Helena Beristain (1995:88-89) sefiala que
en el canpo semantico hay a la vez un canpo |éxico,

61

constituido por el conjunto de |exenas y un canpo

conceptual o nocional que es el de |las ideas denotadas.

1 “lexema. 1. m Ling. Unidad minima con significado |éxico que no

presenta norfenmas gramaticales.” Diccionario de la |engua espafiola
(2001: 1370).
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Subraya que el canpo semantico es intenporal y se basa en
asoci aci ones dadas en |la lengua; es decir, en el sistenma a
partir de wuna elecci6on arbitraria y se apoya en la
experiencia extralinguistica.

Aplicando este «criterio, he agrupado ocho canpos
semanticos: anor, aventura, deseo, nujer hagiografia,
ni iez/juego, relato dentro del relato y retratos/estatuas.

4.2 Anor

Reproduzco, parcialnente, el cuadro de |a pagina 10.

CAMPO SEMANTI CO CUENTOS
AMOR Conjuro, El Capitéan, Ven connigo, El avaro

Trofeo y La nujer de estuco y Santa Cordul a
y El avaro

En | os cuentos de Conjuro, El capitan y La mujer de estuco
el anor es el sentimento comin, nanifestado conb un anhel o
i nposible de tener, es un sentir que se conjura para
tenerlo y al msno tienpo se condena y se padece; es un
deseo nuy fuerte; pero, dificilnente al canzabl e, en Conjuro
(Garrido 1995:11), se dice del anor:

..el Unico anmor que nme hace falta es el tuyo, y lo
necesito de esta manera desnesurada en que yo...

En El capitéan (Garridol 995:11), el anor lo invade de tal
forma, que | e hace perder |a cordura:

.Y para mi me tengo que no fue el sol ni |os trabajos
pasados y ni siquiera la gana y el gusto de oro, sino
aquel l a nuchacha de tetas picudillas y cabellos crespos
que olia a tamarindo y le dio a probar su carne, de
color loros, sus ojos de capulin.
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El narrador inmpone vigor en la narraci 6n presentado a |os
personajes conb seres en pos de |o inalcanzable. Su
busqueda 1o0s conduce por senderos que los Ilevan a la
pérdida de |l a voluntad para ir en persecuci 6n del anor y de
|l a aventura que ello inplica; esta busqueda |es obnubila |a
razon y los dirige al abandono del sentido de vivir en un
mundo que |es requiere coherencia de sus acciones, asi en
Conj ur o:

.te convoco y te condeno a que no puedas cerrar |os
0ojos sin verme, abrir los labios sin |lamarnme, saciar
la sed sin sentir en tu boca la nia, ...

Y en El capitan (Garrido 1995:11):

E LUEGO dijo el capitan que nadie | o siguiese porque
aquel la enpresa los cielos se |la habian sefial ado y so6lo
| a fuerza de su brazo podria aconeterl a.

Los personajes caen en redes que |les atrapa toda fuerza
de voluntad para no abandonar el nundo racional y se
adentran en las delicias de |a persecucion de | o inposible,
resultado es su propio extravio; pero el narrador no |lo
presenta conop una tragedia; mAs bien se trata de seres
at ornent ados por |a busqueda, tanbién se nuestran felices
por haberse topado con el notivo que |les hace falta para ir
en pos del ser anmado. No inporta si el precio es el
abandono de | o que antes fueron.

En los cuentos Ven conmgo y Trofeo el sentimento
anoroso tiene otros matices; en el primer cuento, es el
anmor filial de un abuelo hacia su nieto y en el segundo, el
anmor | inpido marcado por la edad infantil del personaje.

En Ven conmigo el anor filial del abuelo hacia el nieto
solo |l o podenps inferir ante el |lamado que éste hace a su
nieto quien nuestra tenor frente a la figura del abuelo en
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el retrato que pende de la pared; no esta explicito
textualmente pero el |lamado esta ahi con la nirada
(Garrido 1995:13):

—-¢No nme oyes? —pregunta, cono si fuera a enojarse, pero
él sabe bien que |lo escucho. Que sus palabras se ne
enredan en las orejas. No quiero oirlo.

En el cuento El trofeo el anor aparece en sus prineros
al bores dada |a edad del personaje donde se entretejen el
juego infantil (saltar de cojito) con la cercania de una
conpafera de juegos, el reposo una vez term nado el juego
sirve de pretexto al narrador para nobstrar ese priner
acercam ento al anor; anor aconpafiado del placer de no
tener mayor preocupaci 6n que solo el disfrutar del juego,
la fatiga y la contenplaci 6n (Garrido 1995: 16):

No creer, saber que la vida era ir de cojito por el
corazén de la tarde promisoria de lluvia y de tu risa.
De tus rodillas raspadas, pintadas de verde por la
hi erba reci én cortada. De tus nuslos fuertes y del gados
donde cerraba | os ojos, ...

En el cuento El avaro, aparece nuevanente el anor; pero
esta vez se aborda con una gran fuerza eroética. (Garrido
1995: 16) :

Los puros le Ilegaban de Sumatra, [.] estaban torcidos
a mano y forrados con hojas de tersura perfecta, color
or o, que contrastaban con el tabaco oscuro de
interior. Su perfunme hacia evocar, de alguna nanera,
aroma de nuj er.

Esta expresividad erdética es tan explicita, que e
narrador protagonista evade a la nujer del avaro; no la
rechaza, la reconoce y advierte en sus acciones |a
posi bilidad de sentirse atraido y mAs aun de perderse en
ella.(Grrido 1995:16):
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DOS RAZONES habia entonces para evadir a m am go: Ssus
puros y su nujer [.] La nujer tenia en la piel el color
de las hojas doradas y en el cabello el del tabaco
oscuro. Era intuitiva y audaz; sus 0jos eran el precio
de | a perdici 6n.

La descripci6n que hace (Garrido 1995:16) de |os puros
son el reflejo de la nmujer y desde esta perspectiva, estos
son | os objetos que notivan |la avaricia del esposo:

Se novia conp el agua de un rio sin orillas, arrastrada
por una curiosidad recurrente que la |Ilevaba a explotar
di stintas formas del placer

Con sus puros m amgo era honbre avaro y cui dadoso. No
lo era tanto con su nujer.

El amor en La nujer de estuco (Garrido 1995:15), se
nuestra ante la dificultad de escuchar | o que dice; pero al
msno tienpo con l|la certeza de saber |o que trata de
comunicar. En el acto de “clavar |la mrada” en el narrador
la mujer de estuco propicia en él el deseo anobroso de
“tocarla” y al msno tienpo la inposibilidad de tenerla.
Apar ece aqui un anor inposi bl e:

Entonces, la nujer de estuco comenza a hablar. Es
decir, clava en m |la mrada y abre y cierra |la boca y
pronunci a pal abras que no alcanzo a oir. De viento y
pi edra esas palabras que ne dejan fuera de su secreto
-l1o sé- dicen | a verdad.

En Santa Cordula (Garrido 1995:17) el anor se manifiesta
en un sentimento filial y solidario entre la santa y sus
hermanas de fe ante la feroz enbestida de | os hunos aunque
en un principio escapa del martirio.

4.3 Aventura

CAMPO SEMANTI CO CUENTOS
AVENTURA El Capitan y Trof eo.
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La aventura es el elemento comin en estos dos cuentos
ultracortos aqui analizados; |a hazafia da pie para nostrar
fuerza a la narraci6n y estd marcada por |as acciones que
conducen a | os personaj es en su busqueda del anor.

La aventura les sirve conb vehiculo para ir en busqueda
de sus propésitos, es un elenento que les es famliar, no
existe dentro de la narraci 6n una construcci 6n del porqué
son aventureros, ya estd dado el proceso y conp tal, sdélo
| o usan | os personajes para noverse dentro de ell a.

En el cuento El capitéan el deseo de aventura lo inpulsa y
|l e da fuerza para separarse de sus honbres e ir en busca
del placer que le ha dado a probar |la nuchacha de tetas
picudillas y cabell os crespos que olia a tamarindo (Garrido
1995: 11):

E LUEGO dijo el capitan que nadie | o siguiese porque
aquel la enpresa los cielos se |la habian sefial ado y so6lo
la fuerza de su brazo podria aconeterla. Vinoslo bajar
con la espada en la nmano e |la cabeza descubierta, ..E

unos dijeron, luego que no volvinbs a verlo, que el
mucho sol y el poco descanso l|le habian consumido la
cordur a.

En el cuento Trofeo |la aventura esta dentro de |los roles
de los juegos que narra el personaje, la fuerza de la
narraci 6n reside en vencer cada uno de |os obstaculos vy
Ilegar a la nmeta de dejar caer l|la cabeza conb la de un
peregrino en las prineras sonbras de la tarde, detras de
| os sacos de azucar (Garrido 1995:16):

Y LO DIFiICIL era no equivocarse nunca. Saltar en una
pierna toda la cuadra, toda la calle, ida y vuelta al
parque; toda la tarde, todos los dias, todas |as
vacaciones. De la casa al pan, a la tintoreria, con el
zapatero, sin jamds bajar la otra pierna, asi uno se
cansara, canbiara de banqueta, tuviera que cruzar
charcos, baches, |odazal es; hubiera perros, bicicletas,
gente.
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4.4 Deseo

CAMPO SAMANTI CO CUENTOS
DESEO Conjuro, El Capitéan y El avaro.

El deseo en | os cuentos Conjuro, El capitan y El avaro esta
explicito e inplicito durante |as narraciones.

En Conjuro cada uno de |os conjuros que |anza el narrador
vi enen aconpafiados de un deseo, que se realiza nediante el
opuest o exacto, propiciando todo un abanico de relaciones
conj uro-deseo (Garrido 1995:11):

[.] te convoco y te condeno [.] cerrar |os 0jos sin
vernme, abrir los labios sin |Ilamarnme, saciar la sed sin
sentir en tu boca la nia, tocar tu cuerpo sin creer que
me acaricias, [.] porque el dnico ampbr que ne hace
falta es e tuyo, y |0 necesito de esta nmnera
desnmesur ada en que yo...

En cuanto a la situacién inplicita del deseo deja un
final abierto, lo cual conduce a que el |I|ector persiga
hasta el infinito |a presencia del ser anmado.

En el cuento El capitan (Garrido 1995:11), l|la presencia
del deseo es explicito si consideranbs que este anhelo
determ na que el capitan abandone su nave, sus honbres, |a
razon del ser aventurero y se dé a la tarea de encontrar a
| a muj er deseada.

Vimosl o bajar con la espada en la mano e |a cabeza
descubierta, [.] E unos dijeron, [.] Y para m nme tengo

qgue no fue el sol ni los trabajos pasados [.] sino
aquella nmuchacha de tetas picudillas y cabellos
Crespos...

De forma inplicita estd |a construcci 6n que puede hacer
el | ector al concebir al capitan conmo un honbre
experinmentado que ha corrido otras aventuras; que pierde
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toda voluntad de si misno ante el deseo de la nmujer que le
obnubila la nmente (Garrido 1995:11): “.Y para nmi tengo que
no fue el sol ni los trabajos pasados ni siquiera |la gana y
el gusto del oro, sino aquella nmuchacha..’.

Por 1o que se refiere a El avaro el deseo surge en la
descripci 6n paralela entre los puros y la nujer del avaro;
el deseo esta latente, explicito en anbos elenentos y es
visto por el narrador quien se abstiene de caer en la
provocaci on:

Su perfune hacia evocar, de al guna manera, arona de nujer.

La mujer tenia en la piel el color de |l as hojas doradas y en
el cabello el del tabaco oscuro. Era intuitiva y audaz; sus
ojos eran el precio de |a perdicién.

4.5 Mijer

CAMPO SEMANTI CO CUENTOS
MUJER Conjuro, El Capitéan, El avaro, La nujer de
estuco y Santa Coérdul a.

En cuatro de los cinco cuentos ultracortos la inmagen de |a
nuj er esta presente conmb un ser exuberante, con una gran
carga eré6tica (Garrido 1995:11):

La nujer [.] Se nobvia cono el agua de un rio sin
orillas, arrastrada por una curiosidad recurrente que
la Il evaba a explotar distintas formas del placer.

A veces se confunde con el entorno en el que aparece, que
puede estar 0 no presente pero se manifiesta vividanente en
| a narraci 6n, (Garrido 1995:15):

.la mujer de estuco ne estd mirando. Nada en su cuerpo
soleme ni en su rostro policromado se nueve. S6lo |la
m rada. Solanente |os ojos astutos. Alzo |as nanos,
pero no me atrevo a tocarl a.
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La nujer es el ser anmado, deseado, que es capaz de ronper
con la rutina de |os actos cotidianos de | os personajes. Su
presencia trastoca el anbiente fisico y las acciones de
quien la admra; por ejenplo en Conjuro (Garrido 1995:11)
el narrador reconoce ante |a ausencia de |a nujer que:

..el Unico anmor que nme hace falta es el tuyo, y lo
necesito de esta manera desnesurada en que yo...

En Santa Cordula la inagen de |la nujer aparece conp una
santa que se entrega al nartirio mMAs por anor propio y
medo a ser olvidada que por su conviccién. (Garrido
1995: 17)

Al amanecer recuperd el valor, se presentd ante la
sol dadesca y, comp l|las demds, recibio la palm del
martirio. Conmo no nuridé el msm dia que las otras,
durante algun tienpo los fieles, al connmenmorar a |as
once m | virgenes, dejaban su nonbre de |ado. Cérdula
se aparecié a una nonja erntafa y le reclam el
ol vi do.

Estas nujeres en sus actos no persiguen alterar el orden
establ ecido, solo se manifiestan tal cual son (Garrido
1995:15): “.Entonces, la nmujer de estuco com enza a habl ar.
Es decir, clava en m |la mrada y abre y cierra la boca y
pronunci a pal abras que no al canzo a oir.”

En el caso del cuento El avaro |os dos personajes
mascul i nos saben de |os alcances sensuales de la nujer;
ella, solo se nuestra tal cual es. Dada |la brevedad de |a
narraci 6n, podenos inferir que en la nmujer brota esta forna
de ser de manera natural; es decir, es su esencia (Garrido
1995:16): “..Se nobvia cono el agua en un rio sin orillas,
arrastrada por un inmpulso de vida profunda por curiosidad
recurrente que la |levaba a explorar distintas fornmas del
pl acer.”
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4.6 Hagi ogr af i a®

CAMPO SEMANTI CO CUENTOS
Hagi ografia San Frutos y Santa Cordul a.

La vida de los santos Frutos y Cordula tienen en comin que
anmbos pasan por una situaci 6n de ignorancia; en el caso de
san Frutos ignora el contenido de los |ibros que le ofrecen
| os devotos, en agradecimento por |os favores recibidos,
Santa Coérdula recibe la accién de ser ignorada por haber
huido del martirio a manos de |los hunos junto con sus
her manas de fe.

Anbos santos sufren la ignorancia. Felipe Garrido
(1995:14) desliza el tono irdnico, caracteristico de Ias
narraci ones ultracortas en el cuerpo de estos cuentos, al
presentar, en el caso de san Frutos “.Una vieja opinion
irreverente [y al msno tienpo] deliciosa.” de que el santo
no sabe leer y santa Cordula (Garrido 1995:17), se ve
obligada a hacerse presente, después de nuerta, a una
“.monja ermtafa.” para reclamar que se han ol vidado de
el | a.

San Frutos tanbi én puede ser ignorado si se pasa de forma
rapida frente a su inmagen. Felipe Garrido se da a la tarea
de hacer una descripci 6n puntual de su aspecto fisico para
rescatarl o de esta posibilidad. En cuanto a santa Codrdul a,
al reclamar su abandono recibe el beneficio de ser honrada
al dia siguiente de |la veneraci 6n de sus conpafieras, | o que
la convierte en una santa aparte de las once m | virgenes y
con ello persiste cierto sesgo de ignorancia u olvido por
parte de | os feligreses.

82 “Hagiografia.(De hagiodgrafo).1. f. Historia de las vidas de |os
santos.” Diccionario de |a | engua espafol a (2001: 1186) .
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En anmbos cuentos el lector advierte el elenmento de
ignorancia conmb eje y vinculo de la narracion; la ironia
aparece conmp manifestacién inevitable que resulta de |as
acciones de anbos santos y estos dos aspectos, I|a
ignorancia y la ironia, no |a pueden hacer desaparecer |os
santos a pesar de sus esfuerzos; de martirio, en el caso de
Coérdula y de resignaci6n en o que se refiere a Frutos.

4.7 N fez/ Juego

CAMPO SEMANTI CO CUENTOS
NI NEZ/ JUEGO Ven conmigo y Trof eo.

Los ni fios retratados en estos dos cuentos tienen el aspecto
que | es son mAs caracteristicos a cual qui er ser humano que
transita por esta edad: el juego. El juego es la accién que
desata la narraci6on y que I|leva, en caso de Trofeo, al
cansancio y al reposo que hace posible |la contenplacioén y
el reconocinmento de la atracciéon por |la conpafiera de
aventuras; en cuanto a Ven conm go, el pequefio interrunpe
Su juego para observar el retrato del abuel o.

La descripci 6n que hace Felipe Garrido (1995:16) gira en
torno a |las acciones del juego de “cojito” que |Ileva a cabo
el ni o de Trof eo:

.Saltar en una pierna toda la cuadra, toda la calle,
ida y vuelta al parque; toda |la tarde, todos |os dias,
todas | as vacaci ones.

Lo que | o conduce a todas sus demds acciones, es el hilo
conductor de sus hazafias, aventura y cansancio; Ila
ganancia, la reconpensa y finalmente el trofeo estd en la
posi bilidad de |a contenplaci6n de su conpafiera de juego
(Garrido 1995:17):
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.De tus nuslos fuertes y delgados donde cerraba |os
ojos, contenia el aliento, dejaba caer |a cabeza, conmp
la de un peregrino, en las prineras sonbras de la
tarde, detras de |os sacos de azucar, antes de que nos
[l amaran a nerendar.

El pequefio de Ven conmgo no hace patente, en Ila
narraci 6n, qué juego interrunpe; pero el lector puede
inferir que lo ha hecho, a partir de |la descripciodn que se
hace al inicio de la narracié6n. El |lector puede advertir
que, en su juego, el nifo pasa frente a la habitaci 6n, en
una de cuyas paredes pende el retrato del abuelo; el
pequefio queda a |la espera del |lamado del abuel o desde el
marco de |la puerta, |o cual |e hace posible alejarse paso a
pasito:

..No quiero hacerle caso. Me quedo quieto, de pie, casi
sin respirar.

Los silencios y susurros en estas dos narraciones son
i mportantes, en Trofeo hacia el final de la narracion se
hace presente y en Ven conmigo el abuelo apenas y emte
pal abras que no es capaz de hacer con |la boca sino con |os
ojos (Garrido 1995:13): “—Hey, ven aca —insiste sin nover
| os | abi os, con un susurro que ne |lega de su mrada.”

4.8 Rel ato dentro del rel ato:

CAMPO SEMANTI CO CUENTOS
RELATO DENTRO San Frutos, Santa Coérdul a y Rel anpago.
DEL RELATO

La narraci 6n es estos cuentos ultracortos se hace desde |a
perspectiva de al guien que observa |as acciones; es decir,
desde |l a visién de un narrador testigo; por ejenplo, en San
Frutos: “.Una vieja opiniodn,.. sostiene que estan [Ilos
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libros] en blanco.”; en Relanpago, “..Alguien baja por el
Ilano. A lo lejos se ve sé6lo la luz, rodando por el
carrizal .”; en Santa Cordula, “.vieron que las once ml
virgenes se aproximaban a Colonia, se arrojaron sobre ella
cono | obos carniceros..”. (Garrido 1995).

At estiguar |os hechos de las narraciones da idea de que
al narrador a su vez le han contado lo que narra. Asi
apreci anbs en esta narraci ones que quien cuenta inicia con
expresi ones que dan idea de que se reanuda una conversaci 6n
interrunpida: “.EN LA TERCERA CAPILLA.”; “GRUNE |a hamaca,
mas alla del nmuro de tablas.”; “EN CUANTO a |os hunos..”;
Felipe Garrido (1995), deja conpb parte de |as acciones del
| ector conpletar |os acontecimentos no explicitos en Ias
historias; tal vez con el propésito de que quien |lee tone
participacion activa y siga el interminable proceso de
relatar | o que sabe de oidas.

Creo que un logro inportante del relato dentro del relato
es que pueden verse | as acciones conb real es porque carecen
de tenporalidad, las historias ahi contadas solo nos
bri ndan pequeifios datos para que surja en nosotros el
aconodo de dénde lo insertanos en el devenir historico: en
San Frutos, “.EN LA TERCERA CAPILLA.”; en Rel anpago,
“..Alguien baja por el Ilano. Alo lejos se ve sé6lo la luz,
rodando por el «carrizal. Apenas que se acerque por el
macul i ..”; en Santa Cordula, “..se aproximban a Colonia.’;
no sabenbs doénde estan estos |ugares, pero hacenps acopio
de nuestros conocimentos previos y podenos |ocalizarlos
dentro de ese bagaje.

Rel atar 1o que otros ya han contado es una caracteristica
particular del cuento; los relatos nos envuelven, para
crear en nosotros, los lectores, |a necesidad de contarnos
las partes del relato que no pueden aparecer dada Ila
brevedad de la narracién; sonbs los |ectores quienes
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creanps entornos anteriores y posteriores para reanudar |a
“platica” interrunpida y para continuarla de forna
i nt erm nabl e.

4.9 Retratos/Estatuas

CAMPO SEMANTI CO CUENTCS
RETRATOS/ ESTATUAS Ven conm go, La nujer de estuco y San
Fr ut os.

Relno aqui estas tres narraci ones porque el hilo conductor
que las agrupa es la innovilidad de |os personajes en su
ent or no.

En Ven conmigo, el abuelo esta |limtado por |os margenes
del cuadro donde esta y “habla” con los ojos (Garrido
1995: 13- 14):

.sin mover |los |abios, con un susurro que ne |lega de
su mrada... Camino hacia atrés... buscando |a puerta del
cuarto, sin quitar la vista de la foto que cuelga de la
pared...

San Frutos apenas es perceptible si se cam na despacio
por la capilla donde esta alojado conb una estatua; su
prision es prolongada ante |la certeza de su anal fabeti sno,
(Garrido 1995: 14):

..Para descubrirlo hace falta observarlo con cuidado...
San frutos no sabe | eer

La mujer de estuco estd dentro de una prisién pétrea y
m | enaria; habla, se entiende |o que dice; sin enbargo, no
se escucha su voz, el personaje de este cuento ultracorto
no se atreve ni siquiera a tocarla; nenos aun a liberarl a,
(Garrido 1995:15):

112



..Nada en su cuerpo es soleme ni en su rostro policrono
se nueve... Alzo las nmanos, pero no ne atrevo a tocarla...
clava en n la nmrada y abre y cierra la boca vy
pronunci a pal abras que no al canzo a oir...

Los tres personajes nuestran el deseo de conunicar al go,
pero se ven inpedidos para conprender cabalnente |os
nmensajes debido al recluimento: en un cuadro, en una
estatua, en un estuco.

113



5 Aproximacion a un andlisis norfosintactico de |os nueve

cuentos ultracortos.

Expongo en este capitulo la relevancia que tiene en la
const rucci 6n de | os t ext os el uso de or aci ones
i ndependi ent es, yuxtapuestas, coordi nadas y subordi nadas para
l ograr |as inagenes poéticas, literarias y nentales que dan

ri queza expresiva a | os cuentos.

5.1 I ntroducci 6n

a) Es la unidad

basica
f) La sintaxis de y méxima b) Es
las oraciones del analisis la unidad
simples y complejas sintactico. minima de
produce imagenes predicacion.
que se crean
con la lectura
de los cuentos
ultracortos.

e) En la sintaxis

LA

ORACION

c) El significado

de oraciones de las palabras
simples y complejas y
se observa su valor funcional
el efecto que adquieren
produce en d) La sintaxis plenitud dentro
la construccion se ocupa de del conjunto
del texto. todo lo del que
relativo a forman parte.
la oracion.
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Con base en la Nueva Gamdtica de la |engua espafiola
(2010:17), las oraciones se definen conp |a unidad basica y
maxi ma del analisis sintactico, son unidades mninms de
predi caci 6n, es decir segnentos que ponen en relacién un
sujeto con un predicado. Sanuel Gli y Gaya, en su Capitulo
. Oraci6n G amatical (1980:17), afirma que: el significado
de las palabras y su valor funcional sélo adquieren
plenitud de vida dentro del conjunto de que forman parte.
En cuanto al concepto de sintaxis José Roca Pons dice en su
escrito Mrfologia y sintaxis: sus relaciones (1970:125-
134), que ésta se ocupa de todo lo relativo a la oracion y
tiene conb objeto de estudio |os aspectos rel aci onados con
| a conbi naci 6n de | as pal abras dentro de | a oraci 6n.

Estos tres elenentos son |la base fundanental en Ila
estructura de un texto; particularnente, en este apartado
me interesa abordar |a sintaxis de |las oraciones sinples y
| as conpl ejas para observar el efecto que producen en |a
construcci6n del texto y de las inmhgenes que se crean a
partir de la lectura de | os cuentos ultracortos.

Consi dero que el orden en que aparecen y la utilizacidn
de los diferentes tipos de oraciones, en |la estrechez de |a
narraci 6n, hacen posible que detonen imigenes que provocan
la conprensién de las historias ahi contadas y la
construcci 6n de aquell os sucesos o0 elenmentos no explicitos
en |las narraciones.

Las or aci ones pueden  ser si npl es, yuxt apuest as,
coor di nadas, subordi nadas; las prineras, constan de un sélo
verbo conjugado; |os otros grupos, tienen nmas de un sujeto,
mas de un predicado y mas de un verbo conjugado.

Ya he seflalado el inpacto de los adjetivos dentro del
cuerpo narrativo de los cuentos ultracortos analizados;
ahora, es necesario el analisis de |as oraciones sinples,
yuxt apuestas, conpuestas y subordinadas y su relacién
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sintéacticas para

una estructura sélida en
narrativa; ademas de que,

evi denci ar que,

a partir de ello,
| os textos en cuanto a

| a acci6n
se origina certeza y credibilidad

en o ahi contado y se hacen patentes |os sentimentos de

| os personaj es.

5.2 Oraci ones yuxtapuest as

h) La intertextualidad no

es una carencia de los

cuentos ultracortos; es una

de sus caracteristicas
mas atractivas.

g) Los datos no
son suficientes;
por ello,
se implementa la
interxtualidad.

a) En cinco de
las nueve
narraciones
predominan
las oraciones
yuxtapuestas.

ORACIONES
YUXTAPUESTAS

f) Las oraciones
yuxtapuestas
imprimen cierto
ritmo de lectura
y otorgan
informacion en
la narracion
al enlazarse
con signos
de
puntuacion.

b) El cuento
no explica
con detalle
alos
personajes ni
a sus acciones.

¢) Puede,
en la medida
de la extension
del texto,
aportar
informacion
precisa de
lo narrado.

d) Eluso
de oraciones
yuxtapuestas
responde a
la estrechez de
la narracion.
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En los cuentos ultra cortos analizados encontré que en
cinco de las nueve narraciones, predom nan |as oraciones
yuxt apuestas. El cuento en general, no explica con detalle
| as acciones y |os personajes; pero puede, en |la nedida de
la extension del texto, aportar infornmacidén sobre Io
nar r ado.

Creo que el uso tan notable de |as oraciones yuxtapuestas
responde en prinmera instancia a la brevedad de Ia
narracién, lo cual inpide anpliar |los pornmenores de
caracter de |os personajes, sus acciones, asi cono el
entorno histoérico, social, politico o de cualquier otra
indole; asi por ejenplo en Ven connmigo (Garrido 1995:13),
aparece el siguiente grupo de oraci ones yuxtapuest as:

EL ABUELO esta sentado frente a la casa, ennedio del
jardin [estd] <con la pierna cruzada, |las nmanos
entrel azadas en la rodilla, el cigarro asomado entre
| os dedos. Lleva un traje oscuro, corbata a rayas,
pafiuelo en el bolsillo, botines y bastdn. A sus pies
duerme un perro bl anco..®®

Conmo | ectores contanbs con las particul ari dades que nos
bri ndan cada una de | as oraci ones que conponen el parrafo y
a partir de ellas es posible imaginar |a apariencia fisica
del personaje. Con esta yuxtaposicioén, podenps hacer uso
del intertexto para finalizar la construccion de la figura
del abuel o.

Una construccion simlar ocurre en el cuento San Frutos,
(Garrido 1995: 14):

EN LA TERCERA capilla se venera a San Frutos. Lo
identifican |os pies descalzos,[Lo identifican] Ila
cabeza tonsurada, [Lo identifican] el cuerpo regordete,
[Lo identifican] |a escarcela vacia, [Lo identifican]
la mirada de nmuchos dias sin comer...

® Los subrayados son |os verbos de |as oraciones sinples.
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Aunque en la narraci 6n del cuento Felipe Garrido advierte
al | ector que si se pasa de forma apresurada no
advertirenps a San Frutos, ya en el priner parrafo nos
muestra wuna inmagen bastante acabada de su apariencia
fisica; ello lo Ileva a cabo a través de estas seis
or aci ones yuxt apuest as.

En El avaro, (Garrido 1995:16), l|la yuxtaposicién ocurre
para hacer el retrato fisico de los puros y de la nujer
asi conb de la avaricia del amgo del narrador. Las
i mgenes transcurren una tras otra hasta conpletar Ila
relaci6n entre |os personajes; sin enbargo, tanbién son
necesarias |lecturas de otras historias para conprender a
cabal i dad | as acciones de |la nujer del avaro.

Los puros le |legaban de Sumatra, creo, [.] Se novia
cono el agua de un rio sin orillas, [Se novial
arrastrada por una curiosidad recurrente... [Era]
cui dadoso [el avaro]. No |lo era tanto con su mujer.

El entorno en el cual ocurren l|las acciones del cuento
Trofeo (Garrido 1995:16-17), es el juego infantil, la
vitalidad y la imaginaci 6n del protagonista, todo ello se
ve reflejado en l|a yuxtaposicion de |as oraciones que
aparecen a lo largo de | a narracio6n:

[Era] Saltar en una pierna toda |a cuadra, [Era saltar]

toda la calle, ida y vuelta al parque; [Era saltar]

toda la tarde, [Era saltar] todos |los dias, todas |as
vacaciones. [Era saltar] De la casa al pan, [FEra
saltar] a la tintoreria, [Era saltar] con el zapatero,...
[Era saltar] Mis lejos que nadie. [era saltar] Mas
tienpo que nadie, Dejar a los otros con |la |engua de
fuera, sentados en la entrada de la tienda; recargados
en las camonetas del reparto, con |los dos pies
apoyados en el piso

No creer, saber... [Pintadas]De tus rodillas raspadas,

pi ntadas de verde por la hierba recién cortada.

[Pintadas] De tus muslos fuertes y delgados donde
cerraba los ojos, contenia el aliento, dejaba caer la
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cabeza, conb |la de un peregrino, en las prineras
sonbras de |la tarde, detras de | os sacos de azlcar...

Conb se puede advertir la larga sucesién de oraciones
yuxt apuestas contienen gran parte del texto, lo que Ilo
torna dinamico, vital e inserta al lector en el juego y el
cansanci o del ni iAo puber que tiene conp trofeo el descanso
sobre el regazo de |a conpafiera de juego, asi conb |a
descripcion de la fascinacién que le trae consigo esta
reconpensa.

Las oraci ones yuxtapuestas, en |os cuentos ultracortos,
imprimen cierto ritnmo a la lectura y otorgan infornmacién
dentro de la narracién al enlazarse nediante signos de
punt uaci 6n. Nos informan de |os personajes, sus acciones o
sus entornos; |os datos que proporcionan estas oraciones
dentro de las narraciones ultracortas no son suficientes;
por ello, no es raro que el lector vuelva sobre la lectura
del cuento e inplemente la intertextualidad para hacer
posible la conprensién total del texto. Lo anterior no es
una carencia de los cuentos ultracortos; es méas bien, una
de sus caracteristicas mas atractivas, el uso del |enguaje
y el aconpbdo que se hacen |as oraciones yuxtapuestas sirve
para hacer de l|la brevedad del cuento un detonante de
i mgenes que ayudan a terminar l|la construccién de Ila
narraci 6n desde | a perspectiva de cada | ector.
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5.3 Oraci ones coordi

d) Las copulativas
aportan ideas, circunstancias,
entornos, sentimientos,
particularidades
de personajes,
sus antecedentes histdricos
y proposito de sus
acciones.

nadas

a) Estan formadas
por dos 0 més oraciones
simples e independientes.
Se enlazan mediante
nexos coordinantes.

ORACIONES

COORDINADAS

¢) En cada
cuento ultracorto
hay de una a dos
adversativas y
disyuntivas

b) En los nueve
cuentos ultracortos
hay mas
oraciones
copulativas.

120



Las oraciones coordinadas estan fornmadas por dos o nmas
oraciones sinples e independientes, éstas se enlazan
medi ante nexos  coordi nant es. En los nueve cuentos
ultracortos analizados estan en mayor nuanmero |as oraciones
coordi nadas copul ativas, tanbi én aparecen |as adversativas
y disyuntivas, éstas en nenor nunmero que | as copul ativas.

Las oraciones coordinadas copulativas al unir | a
i nformaci 6n que cada una de ellas aporta, propician el
enl ace de ideas, circunstancias, entornos, sentim entos,
particul aridades de |o0s personajes, sus ant ecedentes
hi st 6ri cos, propésitos de sus acci ones.

Conb se sabe |os nexos copulativos hacen |a accién de
sumar | a informaci 6n que aporta cada una de |as oraciones;
en | os textos de | os nueve cuentos ultracortos al adicionar
un contenido tras otro se construye |os elenentos
explicitos e inplicitos de |la narracion; por ejenplo, en El
capitan (Garrido 1995:11) aparecen, en el cuerpo del texto,
mas oraciones coordinadas copulativas que oraciones

yuxt apuest as:

..habian sefialado y so6lo la fuerza de su brazo podria
aconeterla...bajar con la espada en |la mano e [Bajar] la
cabeza descubierta...no fue el sol ni [Fue] |os trabajos
pasados y ni siquiera [Fue] la gana y el gusto de oro, ...
olia a tamarindo y le dio a probar su carne de color

| or os,

Al ensal zar nedi ante nexos copul ativos |as oraci ones que
informan | as acciones del capitan y |a busqueda de | a nujer
que le hace perder la razon, no asi la pasién por Ila
aventura, estas oraciones cunplen con el acto de sumar, de
unir.

En La nmujer de estuco (Garrido 1995:15), |as oraciones
copul ati vas estan presentes de forma nuy breve, apenas el
nexo y el verbo. Con el sujeto tacito que dan idea de
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pequefias acciones por parte de la mujer atrapada en el
encierro dentro del estuco nuestran la accidén nas
i nportante del cuento que es conunicar algo al honbre que
estd frente a ella, incapaz de escuchar lo que dice la
nmuj er de estuco, pero que, tiene |la certeza que sabe que es
verdad | o que dice:

.clava en m la mrada y abre y cierra la boca y
pronunci a pal abras...

Por 1o que se refiere a |las oraciones coordinadas
adversativas restrictivas solo aparecen en dos de | os nueve
cuentos. Se sabe que este tipo de oraciones manifiesta
situaci ones antagonicas entre |as oraci ones que se enl azan.
En | as narraciones ultracortas el entorno o |as acciones de
los personajes los Ileva a situaciones que revelan
contrari edad; por ejenpl o, en Ven conmgo (Garrido
1995: 13):

..comp si fuera a enojarse, pero él sabe bien...

Por o que se refiere a La nujer de estuco (Garrido
1995: 15):

Al zo | as manos, pero no nme atrevo...

En este msnp cuento esta |la Unica oraci 6n coordi nada
di syuntiva de | os nueve cuentos analizados:

.para vigilarme o para confiarnme el derrotero de
porvenir.
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Creo que el principal notivo de | a poca presencia de este
ti po de oraciones coordi nadas es, sin duda, |la brevedad de
|l os cuentos ultracortos; no hay espacio fisico; por otro
| ado, el lenguaje tiene que ser preciso y ello obliga a
escribir so6lo aquellos enunciados indispensables para que
el lector pueda construir |os aspectos que no estan
presentes en la historia y a inmaginar escenarios 'y
situaci ones de | os personajes y su entorno.

Si bien en cierto que cada lector otorga al texto
literario su propia interpretacion tanbién es cierto que
dada |la estrechez de los cuentos, Felipe Garrido tiene un
admrable domnio del | enguaj e, de o que quiere
transmtir. Sus cuentos invariablenmente producen inagenes,
que posibilitan la construccién de lo no explicito en |as

narraci ones.
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5.4 Oraci ones subordi nadas

f) En los cuentos
ultracortos
aparecen oraciones
subordinadas,
sustantivas,
adjetivasy
adverbiales.

e) Los nexos
subordinantes,
ayudan a enfatizar
informacion y
descartan
la repeticion.

a) Establecen relacion
entre dos o mas, donde
una de ellas tiene mayor

jerarquia sintactica,
se llama principal.

b) Cuando esta separada
de la principal pierde
sentido o no es claro

el mensaje.

ORACIONES

SUBORDINADAS

¢) Los nexos
subordinantes
pertenecen a diferentes
clases de palabras;
pueden ser:
conjunciones, adverbios

d) La subordinacidn 0 pronombres,

crea un enlace
enel que el lector
puede inferir,
como en una
guia sintactica,
o que el escritor
(uiere transmitir,
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La oraci ones subordi nadas establ ecen una relaci6n entre dos o
mas oraciones, donde una de ellas tiene mayor jerarquia
sintactica; a ésta se le denomna principal. La oracién que
se sonete o0 subordina depende de la que sobresale en
i nportancia; por ello, cuando la oraci6n subordinada estéa
separada de la principal, pierde sentido o no es claro el
nmensaj e que transmte.

Los nexos subordi nantes pertenecen a diferentes cl ases de
pal abras; pueden ser: conjunciones, adverbios o prononbres
y sirven para enlazar una oracion principal con otra u
otras, sujetas a la prinera.

La rel aci 6n de subordi naci 6n crea un enlace en el que el
| ector puede inferir, conb en una guia sintactica, |lo que
el escritor quiere transmtir; por ejenplo, se sabe que |os
adver bi os proporcionan infornmaci 6n adicional de un verbo,
de un adjetivo o de otro adverbio. A aparecer en una
oraci 6n subordinada, ayudan a que en la redaccién se
enfatice cierta informacion, se descarta la repeticion
innecesaria y auxilia en la deducci 6n que se precisa para
que el receptor tenga una Optina conprension.

Para el caso de |la econonia del Ilenguaje en |os cuentos
ultracortos, |os enunciados con estas caracteristicas
cunpl en una funci 6n pri nordi al : propi ci ar dat os,
situaci ones 0 acciones que pueden deducirse sin entrar en
descri pci ones que al argarian |a narraci én.

La subordinaci 6n, al establecer una relacién jeréarquica
entre oraciones, hace posible que l|los textos tengan una
redacci 6n coherente, conprensible, que fluyan agilnente,
evitando la nonotonia en la construccion del escrito y
proporci onando aquellos elenentos significativos para |a
creaci 6n de imagenes, de situaciones en la trama y de |os
personajes, asi conp sus escenarios. En |os nueve cuentos
ultracortos analizados aparecen oraciones subordi nadas
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sustantivas, adjetivas y adverbiales con cada una de sus
parti cul ari dades.

Un aspecto que esta presente en |a oraciones subordi nadas
de los cuentos ultracortos aqui analizados es el tipo de
verbos. En cada construccion narrativa |os verbos parecen
estar unidos, en oposicion o enlazados conb en una
secuencia para propiciar una ruta que conduzca a la
producci 6n de | as inmagenes nentales, literarias y poéticas.

Con base en |l a clasificaci6n que hace Héctor Canpos en su
texto “Transitividad e Intransitividad” en Ganatica
descriptiva de la |engua espafola (1999); sefalo este
aspect o desde una visio6n nuy general, sin profundizar en el
anadlisis de los verbos; solo conmb un referente para
conprender uno de |os notivos que favorecen | as imgenes ya
menci onadas.

Expongo en prinmer lugar, en |los siguientes cuadros, |as
oraci ones subordi nadas que aparecen en |los cuentos con |a
intencién de nostrar coOno estas oraciones sirven de via
para construir elenentos no explicitos en los relatos vy
después en segunda instancia, la clasificacién de verbos
que aparecen en | as narraciones:

Conj uro:
Oraci 6n Cl asi ficaci 6n
te convoco y te condeno Oraci 6n Coor di nada Copul ativa
sin verne Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Modo.
abrir los |abios Oraci 6n princi pal
sin | lamarne Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Modo.
saciar la sed Oraci 6n Princi pal
sin sentir en tu boca la ma Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Modo
tocar tu cuerpo Oraci 6n Princi pal
sin creer Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
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Modo
que ne acaricias Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo
dobl ar | a esqui na Oraci 6n Princi pal
sin | a esperanza de hallarnme Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstanci al de
Modo.
Al zar el tel éfono Oraci 6n Princi pal
sin oir en m voz tu nonbre Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Modo.
Abrir un libro Oraci 6n Princi pal
sin | eer estas pal abras. Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Modo.
porque el Gnico anor.es el tuyo Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Causa
Ef ecti va.
que e hace falta Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa.
I o necesito de esta mamnera desnesurada Oraci 6n Princi pal
en que yo [necesito] Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa.

Las i magenes que se desprenden del uso de |as oraciones
subordi nadas en Conjuro tienen el propésito de resaltar la
necesi dad extrema de quien conjura y condena al ausente;
todos los verbos (convoca, condenar, | lamar  saci ar,
necesitar) van produciendo en el lector |as enobciones que
guian el acto simultaneo entre invocar y expiar.

En cuanto a los verbos, la mayoria son de percepcion:
ver, sentir, creer, tocar, acariciar y oir; en segundo
térmno estdn los verbos de novimento: doblar, alzar,
abrir; en tercer lugar aparecen |os verbos de comuni caci én:
convocar, |lamar y conjurar; en cuarto sitio estan |os
verbos de estado: ser y hallar; en igual nanero aparecen
| os verbos de accion: leer y hacer; por ultino un verbo de
necesi dad: necesitar.
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Conj ur o:

Convocar Necesi t ar
Ver Conj ur ar
LI anar Saci ar
Sentir Tocar
Cr eer Acari ci ar
Dobl ar Hal | ar
Al zar qr
Abrir Leer
Ser Hacer

El capitéan

Or aci 6n

Cl asificaci 6n

Luego dijo el capitan

Oraci 6n Princi pal

[dijo] que nadie |o siguiese

Oraci 6n Subordi nada de Objeto Directo

porque aquel | a enpresa se |a habian sefal ado

Oraci 6n Subordi nada de Causa Efectiva

Vi nosl o

Oraci 6n Princi pal

[Vinpsl o] entre aquellos arboles tan altos

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Conpl ement o
Circunstanci al de Lugar

que escurecian | a mafiana

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

E unos dijeron

Oraci 6n princi pal

| uego que no volvinps a verlo

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Tienpo

que el mucho sol y el poco descanso | e habian
consunmido |a cordura

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

Qros [dijeron]

Oraci 6n Princi pal

que habia sido la codicia

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

Para m ne tengo

Oraci 6n Princi pal

que no fue el sol

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

Sino [fue] aquella nuchacha de tetas picudillas
y cabel | os crespos

Oraci 6n Princi pal

olia a tamarindo

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

En esta narraci 6n venos conp

oraci ones va proporcionado i nformaci 6n que tiene el
narrador testigo acerca de la decision del capitéan;
tanbi én, va construyendo el anbiente fisico y la figura de
la nujer que notiva la principal causa por |a cual
capitan pierde la cordura.

De los verbos que estan presentes en esta narracion

encuentro en igual nuanero

| os de conunicaci on:

decir
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seflal ar; de percepci 0On,

un s6lo caso un verbo de estado, ser; de posesio6n, tener

de proceso, escurecer.

El capitan

Decir
Ver
Vol ver
Ser
der

ver y oler;

Sefal ar

Escur ecer

Consum r

Tener

por ultinop, aparecen en
y

Ven conm go:

Oraci 6n C asi ficacién
[Esta] en nedio del jardin Oraci 6n Princi pal
EL ABUELO esté& sentado frente a |la casa Oraci 6n Subordi nada Adverbial Crcunstancial de
Modo.
No sé Oraci 6n Princi pal
cormo se |lanma Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo
Hey, ven acé Oraci 6n Princi pal
insiste. Sin nover |oa |abios Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Mdo
[insiste] con un susurro Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Mdo
pregunta Oraci 6n Princi pal
Conmo si fuera a enoj arse Oraci 6n Subordi nada Adverbial Crcunstancial de
Modo.
él sabe bien Oraci 6n Princi pal
que | o escucho Oraci 6n Subor di nada Sustantiva de Objeto
Directo
No quiero Oraci 6n Princi pal
oirlo Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo
No quiero Oraci 6n Princi pal
hacerl e caso Oraci 6n Subor di nada Sustantiva de Objeto
Directo
[Me quedo] de pie Oraci 6n Princi pal
[me quedo] casi sin respirar Oraci 6n Subor di nada Adverbi al G rcunstancial de
Mbdo
[ Cami no] buscando | a puerta Oraci 6n Subor di nada Adverbi al Crcunstancial de
Mbdo
[Canmino] sin quitar la vista de la foto Oraci 6n Subor di nada Adverbi al G rcunstancial de
Mbdo
que cuelga en |a pared Oraci 6n Subor di nada Adverbi al Circunstancial de
Mbdo
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En la narracioén
encom enda de ir devel ando
final de la narraci 6n. El

retrato y el

| as oraciones subordinadas

tienen |a

la epifania que se nuestra al
abuel o desde | os nargenes de su
pequefio desde la paralisis que |e produce el

|l amado del abuelo construyen el hecho epiféanico. Los
verbos de las oraciones crean un enlace entre ellos para
hacer patente el |l anmado del abuel o.

La clasificacién de l|los verbos que aparecen en este
relato son en igual nanero | os de estado: estar, saber, ser
y quedar; y los de novimento: venir, camnar, sentar vy
col gar; en segundo térm no |os de conunicaci On: preguntar
|lamar e insistir; por ultinp aparecen una sola vez |os
verbos de acci 6n, hacer y afectivo, querer.

Ven conmi go:

Est ar Lamar
Saber Insistir
Veni r Ser

Pr egunt ar Escuchar
Quer er ar
Hacer Quedar
Cam nar Col gar
Sent ar

San Frut os:

Or aci 6n

Cl asificaci én

Sobre todo [lo identifican] los libros ocultos
bajo el manto

Oraci 6n Princi pal

[ para] descubrirlos

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Causa Final

hace falta

Oraci 6n Princi pal

observarl o con cui dado

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

que se pase frente a él

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

Es fana antigua

Oraci 6n Princi pal

que protege

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

pr eci sados

a qui enes, en grado de necesi dad extremm, se ven

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
I ndirecto

a seguir su ejenplo

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
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Directo

y sustraen, con grave riesgo de sus personas y
de su fanma

Oraci 6n Subordi nada Adverbial Circunstancial de
Modo

[sustraen] libros

Oraci 6n Princi pal

que no pueden

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

[que no pueden] pagar

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

Se recon enda

Oraci 6n Princi pal

[ Se recomi enda] en tal es ocasiones

Oraci 6n Subordi nada Adverbial Circunstancial de
Modo

ofrecer al santo un novenario

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

que se cunplira de rodillas

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

Sost eni endo con | os brazos abiertos el fruto de

su intercesion

Oraci 6n Subordi nada Adverbial Circunstancial de
Modo

Adnite of rendas

Oraci 6n princi pal

sienpre que sean inpresas

Oraci 6n Subor di nada Adverbi al de Causa
Condi ci onal

y un nodo eficaz de propiciar su gracia

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Conpl ement o
Adnoni nal

Micho se discuti6 en el pasado

Oraci 6n Princi pal

qué |ibros esconde

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

Una vieja opinién irreverente y deliciosa

sostiene

Oraci 6n Princi pal

Que estéan en bl anco

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

porque San Frutos no sabia

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Causa
Eficiente

[no sabia] |eer

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

Las oraci ones subordi nadas van establ eci endo | a condi ci 6n

que deben tener |as ofrendas que se |Ilevan a San Frutos una

vez que se ha conseguido el beneficio de textos inpresos;

pero esta msma circunstancia causa el sentido irénico de

| a narraci 6n; el santo no sabe | eer.

La clasificacion de |los verbos que encuentro en esta

narraci 6n son |os siguientes: de accio6n: hacer, ofrecer,
sostener, propiciar, sustraer, reconendar y cunplir; en
segunda instancia de percepcidn: identificar, descubrir,
observar y ver; en igual nanmero aparecen |os de estado:
seguir y ser; los de novimento: pasar y esconder y |los de
entendi m ento: poder y saber; y solo una vez esta presente
un verbo afectivo, proteger.
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San Frut os:

| dentificar Descubrir
Hacer Cbser var
Pasar Ser

Pr ot eger AFECTI VO Ver

Segui r ESTADG Sust r aer
Poder ENTENDI M ENTO | Reconendar
Of recer ACCI O Cunplir
Sost ener Admitir

Pr opi ci ar D scutir
Esconder Saber ENTENDI M ENTO
Est ar

La nmuj er de estuco:

Or aci 6n

Cl asi ficaci 6n

La nujer de estuco ne esta mrando

Oraci 6n Princi pal

APOYADA en el nuro

Oraci 6n Subordi nada Adverbial GCircunstancial de
Modo

no nme atrevo

Oraci 6n princi pal

[no me atrevo] a tocarla

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

Veo sus 0j 0s

Oraci 6n princi pal

cono si no |e pertenecieran

Oraci 6n Subordi nada Adverbial Circunstancial de

Modo
conp si al guien estuviera escondido dentro de Oraci 6n Subordi nada Adverbial Circunstancial de
ella Modo

[estuviera] para vigilarne

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Causa Final

pronunci a pal abras

Oraci 6n Princi pal

no al canzo a oir

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva especificativa

lo sé

Oraci 6n Princi pal

me dej an fuera de su secreto

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

Las oraci ones subordi nadas descri ben el

en que esta la nujer;

| as oraciones subordinadas propician
encarcelamiento que sélo le pernmite pronunciar

que contiene |la verdad,
encierra un secreto.
Los verbos que aparecen

est ado: est ar, pertenecer,

present es una vez | os

su celda es el

pero no puede ser

estado de prisioén
estuco. Los verbos de
| a descripcién de
un nensaj e

escuchado vy

en nmayor namero son los de
apoyar y ser; so6lo estan
verbos de acci dn, atrever;
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novi m ento: al canzar;

de comuni caci 6n; pronunci ar.

La nmuj er de estuco:

de causa, dejar; de percepciOn,

ver vy

Est ar Apoyar
Atrever Ver

Pert enecer Pr onunci ar
Al canzar Ser

Dej ar

Rel anpago:

Oraci 6n

Cl asificaci én

Alo, lejos se ve s6lo la luz

Oraci 6n Princi pal

rodando por el carrizal

Oraci 6n subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Mbdo

se le mrala figura

Oraci 6n  Principal

Apenas que se acerque por el macul i

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Ti empo

Al za

Oraci 6n Princi pal

Al entrar la | anpara por encine de |a cabeza
descubierta

Oraci 6n Subordi nada Adverbial Circunstancial de
Ti enpo

Las oraci ones subordi nadas en esta narraci 6n van gui ando

el recorrido que hace
intenci 6n de asestar el
crean
oscuridad de | a noche,

el aseste sorpresivo al

machet e sobre el

qui en

| as acciones de desplazamento por e
de sigilo para no ser
descar gar

porta el machete con |a

gol pe en quien guarda descanso;

canpo en la
sorprendi do y

con fuerza el gol pe del

cCuer po en reposo.

El grupo de verbos que se hacen presentes son en nayor

ndnero de novi m ento:

segunda i nstancia | os de percepci 6n:

al zar, rodar,

acercar y entrar y en

ver y mrar.

Rel anpago:

Ver Rodar
M rar Acer car
Al zar Entr ar
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El avaro:

Or aci 6n

Cl asificaci 6n

Dos Razones habia entonces

Oraci 6n Princi pal

Para evadir a su am go: Sus puros y su nujer

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Causa Final

Creo

Oraci 6n Princi pal

[ Ilegaba] A través de su oficina de
i nportaci ones, en unas cajas netalicas

Oraci 6n Subordi nada Adverbial G rcunstancial de
Modo.

Y [estaban] forrados de hojas de tersura
perfecta, color oro,

Oraci 6n princi pal

que contrastaba con el tabaco oscuro del

interior

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

Arrastrada por una curiosidad recurrente

Oraci 6n Princi pal

Que la |l evaba

Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa

Il'evaba] A explotar distintas formas del placer

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Causa Final

En este cuento
or aci ones subor di nadas,
nostrar que el
su nujer; anbos (nujer

Il enos de sensualidad; y el

ultracorto advierto, a
una acci 6n paral el a del

avaro da mayor

través de |as

narr ador al

inportancia a | os puros que a

y puros),
avaro tiene mayor

son descritos cono seres

avaricia por

sus puros; por ello, el narrador huye de una situaci 6n que
|l o involucre en satisfacer | os requerimentos del personaje
f emeni no.

Aparecen en prinmer térmno |os verbos de estado: haber,
creer y estar; en igual nunero estan l|os verbos de
novi mento: arrastrar, llegar y llevar y en segundo | ugar
| os de percepci 6n, evadir, contrastar.

El avaro:

Haber Evadi r
Creer LI egar

Est ar Contr ast ar
Arrastrar Ll evar
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Tr of eo:

Oraci 6n

Cl asificaci én

Ylo dificil era

Oraci 6n Princi pal

no equi vocarse nunca

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva Subjetiva

[saltar] con el zapatero

Oraci 6n Princi pal

Sin jamas bajar la otra pierna

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Modo

asi uno se cansara

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Causal Concesiva

canbi ara de banquet a

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Causal Concesiva

tuviera

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Causal Concesiva

que cruzar charcos, baches, |odazal es

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

saber

Oraci 6n Princi pal

que la vida era

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

I'r de cojito por el corazéon de la tarde
pronmisoria de lluvia y de tu risa

Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto
Directo

[Ir] De tus nuslos fuertes y del gados

Oraci 6n Princi pal

donde cerraba | os oj os

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al Circunstancial de
Lugar

dej aba caer |a cabeza, conp |a de un peregrino,
en las prinmeras sonbras de |a tarde, detras de
| os sacos de azucar

Oraci 6n Princi pal

Antes de que nos |l amaran a nerendar

Oraci 6n Subordi nada Adverbi al de Ti enpo

Las oraciones

ordenadas de tal form,
tanbi én puede jugar de
ni io, lograr el

de juego; quien

subor di nadas

“cojito”

reci be, en

en esta narracién estan
gue a través de ellas el Ilector
y al igual que el puber

trof eo que consiste |a conpafiia de la aniga

| as acciones |udicas, |as

prinmeras mani f estaci ones de atracci 6n de su aconpafante.

El grupo de verbos que aparece en esta narraci 6n son: en

prinmer lugar de novimento: saltar, cerrar, bajar, canbiar,
cruzar e ir; en segunda instancia |os de estado: ser vy
cansar; en igual numero los de comnunicacio6n: saber vy
|lamar; y en tercer térnmino estan con una sola aparicion

| os verbos de posesio6n
causa, dejar.

t ener;

per cepci 6n, equivocar y de
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Tr of eo:

Ser Equi vocar
Sal t ar Baj ar
Cansar Canbi ar
Tener Cruzar
Saber Ir

Cerrar Dej ar

LI amar

Sant a Cordul a:

Oraci 6n

Cl asi ficaci 6n

se arrojaron sobre ellas conp | obos
carni ceros

Oraci 6n principal .

EN CUANTO | os hunos,
pragmati ca,

gente barbara y
Vi eron

Oraci 6n subordi nada adverbi al
circunstanci al de tienpo.

que las once m | virgenes se

apr oxi maban a Col oni a

Oraci 6n subordi nada sustantiva de
objeto directo.

una de las once ml, |lamda
Cor dul a,

tetillas tenbl orosas,

| a garganta al abastrina y
huy6 asust ada

Oraci 6n principal .

Al ver que |os sol dados | as atacaban

Oraci 6n subordi nada adverbi al de
ti enpo.

durante algun tienpo los fieles,...
dej aban su nonmbre de | ado

Oraci 6n principal .

Conb no nmurié el misno dia que |as Oraci 6n subordi nada adverbi al de causa
otras eficiente.

al connmenorar a las once m | virgenes Oraci 6n subordi nada adverbial de tienpo.

Podenbs inferir que |as oraciones subordinadas, tienen |la

caracteristica de
acci ones de | os Hunos,
de no ser
fieles de las once m|l
escenari o,
terror frente a

El grupo de verbos aqui

arrojar, aproximar,

propi ci ar
venerada y en consecuencia olvidada por

virgenes.
| a sensaci 6n de tenor

at acar,

informaci 6n acerca de |as

de Santa Coérdula y de |a repercusion

| os
Los verbos van creando el
que sufre Cordula y su

ol vido de los feligreses.
encontrados son de npvin ento:

venir 'y huir; en segundo
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térm no | os de causa: dejar y connmenorar y sOl o aparece una
vez norir que es un verbo de estado.

Sant a Cordul a:

Arroj ar Venir
Apr oxi mar Hui r
At acar Dej ar
Morir Connmenor ar

No esta dentro de |os propésitos del presente trabajo de
tesis profundizar en el andlisis de |os verbos que aparecen
en | as oraciones subordi nadas que constituyen el cuerpo de
| os nueve cuentos ultracortos; sinplenente creo necesario
destacar que |l as acciones de |os personajes, escenarios e
i mgenes poéticas, literarias y nentales tienen un evidente
vinculo entre las diversas descripciones explicitas e
inmplicitas de los cuentos y las caracteristicas de 1|os
verbos wutilizados; en el siguiente cuadro expongo la
particularidad de los verbos y el nanmero de veces en que
aparecen en | os cuentos:

VERBO No.
MOV M ENTCREIFES
JESTADC 20
PERCEPCI 19
 COVDNIGAGTON | 13
JACC O 11
NECES! DADIEERIE

SATI SFACCI ON
AFECTO

ENTENDI M ENTO
PROCES( 1
POSESI O
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(bservo, en prinmera instancia, que |os verbos de
novimento inprinmen en las narraciones un entorno de
dinam snbo que ayuda a |la economia del I|lenguaje; en este
sentido anota Héctor Canpos (1999: 1563) que:

..Estos verbos pueden aparecer comp predicativos [.] asi
conop con conpl enment os directos.

Los verbos de estado, crean un vinculo entre oraciones o
entre sujetos y predicados; Canpos (1999:1563) advierte
que:

Al gunos de estos verbos permiten un conplenento
tautol 6gico ®, en cuyo caso se construyen conp verbos
transitivos

Los verbos de percepcion, auxilian en la fabricaci6n de
i deas y/ o escenarios donde se ubican a | os personajes y sus
acciones; en el texto Verbos de percepci6n sensorial en
espafiol : una clasificacidn cognitiva. (2006:4) Jorge
Fernandez Jaén, afirma que

Una de las nejores nmaneras de averiguar si un verbo
expresa una percepcién pura 0 una percepcioOn activa es
estudiar el tipo de sujeto que tiene. Los verbos que
expresan una percepcion pura deben Ilevar, en térmnos
semanti cos, un sujeto experinentante, ya que expresan
estados “obligatorios” sobre los que el sujeto no puede
intervenir. En canmbio, |o0os que expresan una percepcioén
activa deben ir aconpafiados por sujetos agentes, ya que se
trata de verbos que inplican una accién concreta que debe
ser realizada por al gun ente ani nado.

Con respecto a |los verbos de conunicacio6n, “dicen”
aspectos relacionados con los entornos de |los actores de
las narraciones, en el texto De la oraci6n sinple a la

64

f. Ret. Repeticion de un msnb pensam ento expresado de distintas

maneras. En Diccionario de |a | engua espafiol a (2001: 2142).
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oraci 6n conpuesta: Curso superior de gramatica (70:1993).
Héct or Canpos afirma que:

.los verbos de comunicacién actlan conb verbos de
influencia [.] Se trata de verbos que denotan un
conportam ento determ nado del hablante y que solo deben
utilizarse cuando | a per sona se ha conportado
ef ecti vanente asi.

Los verbos de acci 6n, construyen el ementos que favorecen
el “hacer” de quienes |levan a cabo las historias; |o0s
verbos de causa dan indicio del por qué se encuentran en
determ nada situacidon o anbiente |os personajes; Canpos
(1999: 1564) sefal a que:

Muchos de estos verbos pueden aparecer cono predicativos
y con conpl enentos directos.

Los verbos de satisfaccién, afecto y entendimento
aparecen en nenor nedida en |as narraciones, finalnente |os
verbos de proceso y posesi én solo hacen presencia una vez
en una de | as narraciones.

5.5 Oraciones sinples y/o independi entes

En las narraciones analizadas encontré que uno de |os
recursos que utiliza Felipe Garrido son |las oraciones
sinmples e independientes dentro de |la estructura del texto.

Al igual que la yuxtaposicién, creo que esta utilizacidn
|l e es conveniente al texto por la brevedad de |a narraci édn
y porque son oraciones que expresan una idea conpleta vy
acabada, que al estar, aparentenente, aisladas dentro del
texto marcan el ritnmo en la lectura y otorgan |la base
necesaria para la construccion de o no explicito en la
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trama; por ejenplo, en Rel anpago (Garrido 1995:15), tenenps
el siguiente grupo de oraciones independi entes:

GRUNE | a hamaca, mas alla del muro de tablas. Brillan
las luciérnagas. Frota las lajas el rio. Noche
cerrada. Doble la risa ahogada. Cafia y sudor... Mudos
respl andecen | os cocuyos [.] Mra necidos |os mnuslos
de nedia sonbra.

La i magen que se tiene asociada al rel anpago es repentino
y fugaz: es subito y estremece a quienes |o escuchan o |lo
ven en el |apso de unos cuantos segundos. Para |ograr estos
efectos en la narracién, Felipe Garrido usa |as oraciones
i ndependi entes; la informaci 6n que contienen es suficiente
dentro del contexto; pero en el msno sentido es mnina
para |ograr que se establezca una relaci6n activa entre el
rel anpago y el honbre que baja por el Ilano y quien esta
narrando el suceso; todo ello nos Ileva a la utilizacion de
una |ectura apoyada en el concepto de intertexto. Estas
oraci ones independientes tienen el efecto de |a fugaci dad
del rel anpago y producen i magenes que se asenejan a éste.
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Concl usi ones

En su estudio La minificcion bajo la lupa, Lauro Zavala
(1996: 50), afirma que:

La actual popularidad del género [narrativo
cuento] se puede deber, tal vez, al crecimento
editorial y al increnmento de estudios y talleres
dedi cados al cuento, a la crisis de |la sociedad
civil (con la consiguiente nultiplicacion de
voces publicas) y sin duda a la creaci6n del
Concurso de Cuento Breve de la revista El Cuento.

A su vez lrving Howe (1983:XI11), seifal a que:

Los escritores que hacen cuentos breves tienen
gue ser especi al nente audaces. Lo apuestan todo a
un gol pe de inventiva.

Se entiende asi que el acto de contar o narrar es una
actividad humana ancestral. Con el paso del tienpo el cuento
se ha ocupado de todo tipo asuntos quedan cuenta del contexto
hi st6rico de | as soci edades donde sur ge.

En México, esto es marcado claramente visible en autores
conb José Joaquin Fernandez de Lizardi, José Maria Roa
Barcena, Julio Torri, José Revueltas, Juan Rulfo, Juan José
Arreola, Felipe Garrido, entre otros nuchos.

Al igual que otros géneros literarios, el cuento tiene
ciertas particul ari dades que hacen posible tomar conb objeto
de estudio al <cuento ultracorto y la clasificacion aqui
t r abaj ada.

El cuento ultracorto se clasifica por dos aspectos; el
primero, en textos que se conforman de una a doscientas
palabras y el segundo indicador, en narraciones cuya
estructura permta clasificarla conb cuento.

142



Las particularidades esenciales de 1|os nueve cuentos
ultracortos de Felipe Garrido, analizadas en el presente
trabaj o, son

La brevedad de la narracié6n: ninguno de |os cuentos
ultracortos rebasa |as 200 pal abras, o que hace evidente la
econom a del |lenguaje para proporcionar en la estructura
narrativa aquellos el enentos indispensables para conocer |as
acciones de los personajes e inferir aquellas que no estéan
explicitas.

La revelaci 6n de una epifania inplica abrir el notivo, la
circunstancia, el entorno, |os anbientes, |os escenarios en
gue se encuentran | os personajes; ademas devel an | os porqués
de sus acciones, de su proceder frente a las circunstancias
donde se hallan insertos.

Un aspecto fascinante en la revelaciéon de |la epifania, es
gque, aunque son ultracortos Felipe Garrido construye, uno,
dos y hasta tres nonentos dentro de la narracién en el que
van il um nandose rasgos vitales de | os personaj es.

En | os nueve cuentos ultracortos persiste la presencia de
los adjetivos calificativos, posesivos y denobstrativos que
cunplen con l|a funcion de otorgar fuerza, dinamsnmo e
i magi naci 6n a | os sustantivos que aconpafan. Felipe Garrido
enplea | os adjetivos conp parte del cuerpo de cada una de |as
epifanias de los cuentos; tanbién los utiliza para recrear
anbi entes, estados de aninob y escenari os.

En cuanto al uso de figuras retoéricas estan presentes la
nmetafora, la ironia y la elipsis que propician, durante la
| ectura y después de ella, |la creaci6n de imagenes literarias
y nentales que conducen al lector a la construccid6n vy
evocaci 6n de aspectos que no estan explicitos.

Por otra parte, otorgan a los textos esa econonia del
| enguaj e que hace posible apreciar |la gran capacidad de
sintesis de Felipe Garrido.
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Las oraciones independientes, yuxtapuestas, coordinadas
copulativas 'y las oraciones subordinadas sustantivas,
adverbi ales y adjetivas, crean imgenes durante y después de
la lectura que tanbién facilitan la construcci én de aquell os
el ement os que no estan explicitos en | os textos.

El término audacia, al que hace referencia Irving Howe
(1983: XI11), para referirse al hecho de poner *.todo [en] un
gol pe de inventiva.” lo vi en |os nueve cuentos ultracortos
de Felipe Garrido cuando |llevé a cabo el andlisis por su
extensi 6n, al nonento de agrupar |os cuentos en canpos
semanticos y en el analisis de |la norfosintaxis.

Lauro Zaval a (1996:181), afirm que:

..el auge reciente de las formas de escritura itinerante
propi as del cuento brevisino, y en particular l|as del
cuento ultracorto, son una consecuencia de nuestra falta
de espacio y de tiempo en la vida cotidiana
cont enpor anea, en conparacién con otros periodos
hi stéricos. Y seguranente tanbi én este auge tiene al guna
relaci 6n con |la paul atina difusién de |as nuevas fornmas
de la escritura, propiciadas por el enpleo de |Ias
comnput ador as.

Esta cita es veraz en cuanto a la falta de espacio, de
tienpo y por el uso de nuevas tecnologias en la difusion y
| ectura de textos literarios; particularnente, del cuento
ultracorto. Creo necesario seflalar que |as nueve narraciones
de Felipe Garrido (1995), analizadas aqui, son muy conplejas
en su norfosintaxis; por ejenplo, en el cuento Trofeo
establ ecer el uso de las oraciones subordinadas exigi 6 una
| ectura muy atenta para encontrar |os verbos elididos; otro
aspecto es que la lectura crea de innediato |a necesidad de
I magi nar .

Oro elenmento, igualnente conplejo, es la produccién de
imagenes y la construccién de 1los hechos, escenarios vy
trayectoria de | os personaj es.
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Por ultino estd la econonia del |enguaje que constituye |a
ri queza de este tipo de narraciones; es decir, la brevedad no
es una linmtante para |la producci6n de un sinfin de inagenes
nmentales, literarias y poéticas; tantas conp |ectores entren
en contacto con los cuentos ultracortos. En este sentido
Lauro Zavala afirma en su texto Cartografia del cuento y la
m ni ficci én (2009: 106), que:

.lo que se apuesta, a fin de cuentas, es el placer
cénmplice de cada lectura, un placer que tal vez se

prolongue mas all & de ese nmonmento, y que tal vez afecte
la identidad del I|ector.

Felipe Garrido es wun autor con wuna vasta produccion
literaria y es un gran inpulsor de la |ectura.

Fundanenta sus historias con |a anbi giedad propia de quien
domna el género y crea un anbiente narrativo que desata
ciertas enociones y sentimentos hacia la historia y |os
per sonaj es.

La brevedad es solo el pretexto para iniciar la
participaci 6n activa del lector y que éste contribuya en la
construcci 6n del texto.

Esta participaci 6n activa por parte del lector |o conduce
al hipotexto y a la intertextualidad para enpatizar con |os
personajes en sus afanes, sus conflictos anorosos o de vida
coti di ana.

Recurre frecuentenente a las figuras retéricas para nostrar
| as acciones y | as enociones de | 0os personaj es.

Aqui analicé la ironia, la nmetafora, la elipsis y la
antitesis; todas fomentan una la lectura participativa.

Fel i pe Garrido (1995), construye sus narraci ones
ultracortas desde una aparente sencillez, pero conp todos |os
grandes narradores aborda: la condici6n humana nediante
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rel aci ones anorosas conplejas, conflictos interpersonales a
enoci ones prof undas.

En el articulo “La urna de Felipe Garrido”, que apareci 6 en
el periddico La Jornada, Federico Patéan (1984:11) dice que
Felipe Garrido edifica sus narraciones a través de un uso
exacto del |enguaje, donde todo esté cal culado para nostrar
|l o esencial, donde el tienmpo y la forma tienen una direccioén
puntual : Garrido, autor en extrenmp cuidadoso y crea en cada
uno de sus cuentos un breve drama cotidiano en donde
privilegia |la sugerencia sobre | a explicacion.

146



Anexo 1
Origen del cuento

Personajes
son
humanos Final,
el abierto,
sentimientos sin
reales conclusién
e intimos. aparente.
EZ‘;Z’:;: ° i) Moderno
enla
conclusion .
dela El tiempo
historia. narrad.qy
narracion
no de forma
Narrador paralela.
no es
omnisciente.

c) Tradicion d) Con

oral: desarrollo
preservar la trama
b) Para: memoria cambio
a) Escuchar, divertirse, histérica y
relatar: imaginar, de respondio
necesidades explicar culturas, alas
de naturaleza, lengua, corrientes
culturas. complacer. costumbres. |literarias.

e) Los creadores
son los pueblos
orientales.

ORIGEN
DEL
CUENTO

g) Literario,
fin estético,
no moral
ni educativo.

Los Lectura Transforma
autores preferida finalidad
reunen sus por y
cuentos florecimiento pretende
ylas del objetivos
organizan periodismo. artisticos
en y
antologias. estéticos.

147



El cuento en México

b) Colonia:
rasgos de
cuentos
entre cronicas
a) e historias

Ambiente de
religioso y conquistadores
educativo. y religiosos.

i) Revolucion Mexicana:
narraciones
que rompen con
el realismo y
el modernismo. g) Modernismo
creacion literaria
de autores

mexicanos.

Encontro
en la cultura
de Méxicoy

Latinoamérica

rasgos que
definieran la
personalidad

individual.

José Joaquin
Fernandez de Lizardi
incluyé en
periodicos.

c) En 1805
aparece el periédico
“El Diario de México”,
periodismo
unido al cuento.

d) José Maria Roa
Barcena, primer
cuentista con
identidad mexicana.

e) El siglo XIX busco
caracteristicas
propias.
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El

cuento breve

e) Es una narracion
con una historia
condensada.

a) Esuna
creacion oriental,
tal vez
de origen chino.

EL
CUENTO
BREVE

d) Como elemento
principal establece
la economia
del lenguaje
que le posibilita
mostrar la sorpresa
y el asombro,
su estructura se
parece muchisimo
al poema.

b) Julio Torri
en 1917,
funda el
cuento breve
dentro de
la literatura
mexicana
con su cuento
“A Circe”.

c) El cuento breve
tiene una mezcla

con la poesia
y el relato
lo que le da
su caracter
hibrido.

149



El cuento

PRIMERO,
utiliza
personajes
conocidos
para abreviar
descripcion
y contexto.

DECIMO,
usala
intertextualidad,
hace referencia
y homenaje
a autores
de antano.

NOVENO,
parodia textos
o contextos
familiares
donde
se reescriben
pasajes
onocidos y se
incorporan
elementos
irénicos
y satiricos.

OCTAVO,
usa formatos
extraliterarios

para conservar
brevedad y
demostrar
lo absurdo

de situaciones.

breve por su

SEGUNDO,
incluye en
el titulo
elementos del
microrelato
no presentes
en el relato.

a) Diez recursos
que utiliza el
microrelato
para lograr
su brevedad
(Koch:2008).

SEPTIMO,
formato
inesperado
con proposito
de ubicar
al texto
en formato que
no pertenece a
la narracion.

ext ensi 6n

TERCERO,
escribe el titulo
del microrelato

en un idioma
distinto al suyo con
el propoasito de

CUARTO,
mayor brevedad o tiene un desenlace
ubicar al lector. rapido.

EL
CUENTO
BREVE

b) Caracteristicas
por extension
de los
cuentos breves
(Zavala:1996).

POR SU
EXTENSION

SEXTO, QUINTO,
utiliza hace uso de
un lenguaje la elipsis
labrado, con proposito de
sucinto y no revelar todo
bisémico. y con ello crea

posibilidad
de construir.

No
sobrepasa
una
extension
de tres
o cuatro
cuartillas.

Colindancias
entre sueno
y realidad,
creacion de
personajes o
animales reales
e imaginarios,
regionesy
ciudades
producto de la
imaginacion
del cuentista.

Tematica:

aspectos

diversos,
contrarios en
una situacion
real o ficticia.

Gran variedad
de formas de
combinacion
genérica,
se entrecruza
y pueden
confundirse
con:
la cronica,
el ensayo,
el poema
en prosa
y lavineta,

y con varios
géneros
extraliterarios.
Creacion
de géneros
hibridos.
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Los cuentos cortos de m |l

Estan contiguos
al poema en prosa

como el cuento lirico

y a diferentes
géneros
extraliterarios.

En su lugar
encontramos
vestigios formales
propios de
los géneros mixtos
o parodiados como
las parabolas

Circunstancia
se impone
por encima

del individuo.

a) La realidad
del
protagonista
opaca
personajes.

a dos ml

pal abr as

budistas,
jasidicas
o derviches.
CUENTOS
TV CORTOS b) Posibilidad
de contar
pueden no estar DE 1000 un hecho.
presentes A 2000
en algunas de sus
particularidades. PALABRAS
d) Construccion c) Imagen
alegorica, instantanea
posee una belleza donde la epifania
superficial no aparece,

que puede hacer
que el lector
se resista al placer
de interpretar
su contenido.

sblo sale alaluz
en un didlogo
interno,
en un ejercicio
memoristico.

Condensan
la vida de
los personajes
por la
posibilidad
de ceiirla
en una imagen
prototipica.

Poseer la
facultad
de abrazar
entonaciones
liricas o
alegoéricas
en una

situacion subita.

Produce
revelaciones
o epifanias,

que no tienen
un contexto
explicito,
el lector se da
a la tarea de
imaginarlo.
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Los cuentos nuy cortos de doscientas a m | pal abras

a) Agrupados
bajo la categoria:
“flash fiction”,
las microhistorias

en compilaciones
y harraciones
instantaneas

y urgentes.

CUENTOS

e) Es necesaria

MUY CORTOS b) Tienen

la participacion las estrategias
activa del lector que utilizan
para concluir 200 A 1000 los cuentos
la historia.
PALABRAS cortos.

d) Los finales suelen
ser un enigma
o terminar
repentinamente.

¢) Es comin que
los titulos
sean un enigma o
una ambigiiedad
del temay de la forma;
al punto de alterar
las marcas
de puntuacion.
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Los cuentos ultracortos de una a dosci entas pal abras

e) Laironia
esta presente
en los microtextos,
aunque
es usual que
sea variable,
es decir,
no esta dada
por la voluntad
de la voz narrativa.

d) Esto define

la modernidad
del cuento.

a) Son mas
proximas
al epigrama
queala
narracion
tradicional.

CUENTOS
ULTRACORTOS
DE

1A 200
PALABRAS

c) El aspecto

b) El acto
de evocar
esta relacionado
a su propia
naturaleza
creadora,
con fundamento
en dos
componentes
primordiales:

natural es
el hipotexto;
es decir,
el material
que esta
siendo
senalado,
citado
o imitado.

La
ambigliedad
semanticay

La
intertextualidad
literaria o
extraliteraria.
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Anexo 2

Entrevista a Felipe Garrido
Sandra E. Pérez

Sandra: 1. Mestro ¢por qué con el conocimento tan
vasto de nuestra lengua, trabaja usted en |a estrechez
del cuento breve vy particul armente  del cuent o
ultracorto?

Felipe Garrido: No tiene que ver una cosa con otra. Una
novel a, aunque sea larga, puede estar escrita con un
vocabul ari o reducido. Y un cuento, un poena, por breves que
sean, pueden tener un vocabulario muy rico. Eso depende del
gusto de sus autores por |as pal abras.

Sandra: 2 Por favor, diganme ¢para usted qué efecto tiene
la epifania en | a brevedad del cuento ultracorto?

Felipe Garrido: Epifania significa aparicion, manifestacio6n

Las apariciones son por |o conun inesperadas, y tal vez por
eso hay un wuso creciente de la palabra epifania con el
sentido de revel aci 6n, de un final no previsto. Las sorpresas
se agradecen sienpre, y mas en un cuento corto, un soneto, un
hai ki, un epigrama, un chiste; en |o0s géneros breves, en
general. Un final que canbia el sentido de |lo que se ha
|l eido, que obliga a reconstruir su conprension, es una
nmuestra de | a capacidad técnica de un autor. Y es algo que no
puede hacerse en un texto largo; hace falta que al |legar a

final el lector tenga presente la totalidad de |la obra. Vea
“A Crce”, de Torri, o “Patio de tarde”, de Cortazar, conp
dos nuestras de revel aciones bien l|logradas. Eso multiplica
| as i mhgenes, |l as inplicaciones, |os sentidos del texto.

Sandra: 3 ¢COnD es su proceso para crear el cuento breve
y particularnmente el ultracorto?
Felipe Garrido: Por o comin, |lo prinero que yo inmagino de un

cuento corto es el final, ese nonento de |la revel acidn.
Cuando tengo un final que me gusta siento que ya esta hecho
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el cuento. Lo que sigue es contar esa historia que ya sé coéno
acaba de nmanera que el lector no descubra antes de tienpo
céno term naré.

Sandra: 4 En su proceso creativo, ¢cono crea |as figuras
ret6ricas de sus narraci ones?

Felipe Garrido: Un escritor no planea las figuras retéricas
gue wusara. No se dice “ahora voy a incluir aqui una
antitesis”, o “lo que debo hacer es afadir wuna buena
net afora”. Mas bien responde de nmmnera natural a sus
necesi dades expresivas, y después |llegan los criticos -cono
usted en este nonento- a explicarnos cono logré |os efectos
gque buscaba -0 que creenps que buscaba o que, esto es I|o
seguro, que produce en ese lector que es el critico-. En
“Conjuro prinmero” no veo que haya una serie de antitesis a
partir de la palabra sin, pues abrir los |labios y |Iamarne,
saciar la sed y boca, tocar tu cuerpo y acaricias, etc. no
son opuestos. Veo que hay una serie de repeticiones con una
m sma estructura sintactica. Y esto tal vez tiene que ver con
gue |l o que se esta escribiendo es un conjuro, y en esa clase
de formul as nagi cas se dan tal es repeticiones. M inmagi no que
en estos cuentos debe haber elipsis, pero no [la hay] -si no
escribinbs 1o que estd entre corchetes tendrenps dos
[elipsis]- en “...sin oir en m voz tu nonbre”, pues no hace
falta repetir el verbo conp usted lo sugiere: “...sin oir en
m voz [oir] tu nonbre”

Estoy seguro de que en mis cuentos hay netéaforas, pero
no las veo en “El capitan”. El texto no dice “que escurecian
| a mafilana” intenta imtar el espafol del siglo XVI; en “le
habi an consum do |la cordura” todas |as pal abras estan usadas
en su sentido recto -consumir es en su prinmera acepcion
destruir, extinguir-; lo msno en “su carne, de color |oros”,
donde loros quiere decir de color noreno oscuro; si hay
nmetafora en los ojos de capulin, y antitesis en |la oposicioén
del nucho con el poco, e ironia en “San Frutos”.

Sandra: 5 ¢(Qué propicia el uso de determ nadas figuras
retoricas en sus narraci ones?
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Felipe Garrido: Creo que esto esta ya contestado. El autor no
decide utilizar una figura determi nada. Trata de dar forma a
|l o que quiere expresar, y |o hace enpleando las figuras que
conoce. Las conoce a partir de lo que ha leido y, a veces,
al gunos autores, tienen la fortuna de hallar nuevas naneras
de decir, de contar

Sandra: 5 Cuando lei por prinera vez |los cuentos “E
capitan” y “Rel anpago” vino a m nente el concepto del

boom | atinoanericano: |o real maravilloso. ¢Cree que
exi ste alguna conexi 6n entre estos dos cuentos y este
concepto?

Felipe Garrido: No. “El capitan” es consecuencia de m gusto
por los relatos de los cronistas de Indias -que son una de
| as varias fuentes de | o real maravilloso-. Busque un librito
mo que esta publicado por Alfaguara Juvenil: Asonbro del
Nuevo Mundo. Es una antologia de fragnentos que nuestran el
azoro de los prineros viajeros que |legaron a Angérica y se
enfrentaron a una realidad que, para ellos, era total nente
nueva. Son croénicas, relatos de |lo que ellos veian, su
intenciéon es informativa; pero nuchos parecen ficcion
i nvenci ones fabul osas. “Rel a&npago” cuenta c6nb un honbre
engafado por su nujer la asesina, a ella y a su amante. Es
una vulgar historia de celos. Los “nuslos de nedia sonbra”
gque alli aparecen estan tonados de “La casada infiel”, el
poema de Garcia Lorca. El boom fue un negocio, un asunto de
mer cadot ecni a.

Sandra: 6 En los cuentos “El capitan” y “La nujer de
estuco”, aprecié wuna gran carga eroOtica en |os
personaj es feneninos, ¢podria hablarme de este aspecto
en sus narraci ones?

Felipe Garrido: Yo no la siento especialnmente intensa. Creo
gue “Conjuro prinero” y “El avaro” la tienen nmayor. Y adn

mucho mAs otros textos, conb “Rojo”, “Frida”, “lrene”,
“Placeres”, “Mediodia”... El erotisnb y el odio nueven el
mundo.
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Sandra: 7 Con la tecnologia y |los nedios visuales que
estan al alcance de |la poblacién ¢el acto de narrar, se
ve |limtado o anenazado? Le pregunto esto porque en
al gunos docunentos y entrevistas que revisé usted habla
de las historias narradas por sus padres y abuelos y lo
significativo que esto fue para usted.

Felipe Garrido: La tecnologia y los nedios visuales
enriquecen el mundo y nos dan nuevas fornmas de narrar. Ms
abuel os me contaron historias, pero no ne |levaron nunca al
cine. Anms nietos los Ilevo al cine, | es hablo por teléfono,
les mando <correos y de todas esas experiencias que
conmpartinos surgen sienpre historias, temas para habl ar

Sandra: 8 ¢Conp descubrio a Anton G I, el Xanurado?

Fel i pe Garrido: Lo estoy descubriendo; cada vez que |e afado
una historia | o voy conpletando. Uno de estos dias tengo que
dedi carle tienpo para term nar de darle form

Sandra: 9 Cuando analicé sintacticanente |0s nueve
cuentos ultracortos, notivo de m trabajo de tesis,
encontreé or aci ones i ndependi ent es, coor di nadas y
subordi nas “puestas”, de manera “natural” en el [lugar
donde estan dentro del cuerpo de la narraci 6n. ¢Cono son
“puestas” estas oraciones en su proceso creativo, lee vy
relee sus cuentos antes de darlos a conocer, tiene un
auto-limte de revision de | as narraci ones?

Felipe Garrido: Soy un maniatico de la revisiéon. Leo y releo
y vuelvo a leer y a retocar o que estéd escrito. Si vuelvo a
publicar un cuento que ya estaba publicado con seguridad le
haré canbios. Casi sienpre para seguirlos apretando, para
quitarles palabras, para buscar otros nodos de decir |Ias
cosas. Nada de esto se hace en términos de gramatica. No di go
“voy a suprimr esta subordinada para poner en su lugar una
yuxt apuesta”.
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Sandra 10: A decir de Silvia Mlina, sus narraciones
breves son escenas que se iniciaron antes de l|leerse vy
después, cuando cerranos el texto las  historias
continudan, ¢coOno logra usted este antes y este después
en sus narraciones ultracortas?

Felipe Garrido: Trato de acercarnme a |o que sucede en la
vida. Nos conocenps unos a otros a nedio cam no, cuando ya
|l evanps historias en nuestro haber; enpezanps a tratarnos y
nos enteranbs de |lo que ha sido de los otros de npdo
fragnentario y aleatorio. Nos vanos descubriendo al tienpo
gue convi vi nos.

Sandra 11: En México existe una gran tradicién de
autores de cuentos. ¢Que vision tiene usted de |os
act ual es creadores nexi canos de cuento?

Felipe Garrido: Hay nmuchos nuy buenos. Y esto a pesar de que
a las editoriales no | es gusta publicar cuentos. Por fortuna,
ademas de las editoriales conerciales, publican libros la
mayoria de las universidades publicas y de |os gobiernos
est at al es.

Sandra 12: Cuando aparecen sus cuentos publicados vy
vuel ve a tener contacto con ellos, ¢percibe el jab, el
rel &mpago y el efecto sorpresivo al que hace referencia
Julio Cortazar cono una caracteristica de las
narraci ones breves?

Felipe Garrido: Si. Cuando no se siente quiere decir que al go
guedd nmal, y hace falta reescribir.

Sandra 13: En sus cuentos “Ven conmgo” y “Trofeo” |os
personajes son nifios |levando a cabo acciones a través
del juego, ¢es dificil ~crear personajes nifios en
acciones propias de la infancia, que den sensaci 6n de
infancia, inocenciay al msno tienpo sensualidad?

Felipe Garrido: El nifio de “Ven conm go” no estd jugando. A
ese nifio le habla |la fotografia del abuelo que esta col gada
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en la pared. Es uno de |os nuchos cuentos de aparecidos y
fantasmas que he escrito. Y es uno de |os nuchos que tengo
sobre nifos. “Trof eo” es una escena de pubertad, de esa etapa
en que el nifo pasa a ser adol escente. Estd en el recuerdo,
en un pasado més bien renpto. Los nifios y | os adol escentes ne
han interesado sienpre, conb personajes y conb |ectores;
tengo tanbi én libros para ellos.

Sandra 14: (Qué propicia el uso de adjetivos en sus
narraci ones?

Fel i pe Garrido: Deberianps usar |os adjetivos sél o cuando son
i ndi spensables. “De una inscripcién en |la arena, abandonada
al viento:”, comenza el “Conjuro prinmero”: abandonada al
viento marca el tono del cuento y del libro: sonpbs pasaj eros,
cono |la arena que el viento canbia de lugar y en |la que borra
cual quier huella. Tu anmor o necesito, dice el texto al
final, “de esta manera desnesurada en que yo...” Desnesurada;
es decir, sin nesura, sin noderacion, sin limte, cono yo
aspiro a estar enanorado.

Sandra 15: ¢Qué opinién tiene de la clasificacién que
hace Lauro Zaval a de | os cuentos breves?

Felipe Garrido: Si andar contando cuantas pal abras tiene un
cuento nos ayuda a entenderlo y a apreciarlo nejor
jadel ante! Yo no |lo tengo claro. Ni he visto nunca que sea un
mét odo para conocer nejor las novelas o la poesia. Por |a
nmera extensi 6n, de Aura se dice que es una novela corta, una
nouvel le. Pero mas inportante que el nunmero de pal abras que
tenga es la unidad interna del relato: Aura es un cuento
|l argo. Su accion se concentra conp se concentra en |o0s
cuentos. El |ector puede seguirla conb se sigue un cuento. Yo
qui siera ver trabajos de critica sobre el cuento corto que se
ocupen de distinguir los procedimentos de |os diversos
autores (no escriben de la m sma manera Julio Torri, Mariana
Frenk, Salvador Elizondo), en lugar de aconobdar sus escritos
por |a nera extension.
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Sandra 16: ¢Por qué escribir cuentos ultracortos donde
| os personaj es son virgenes y santo0s?

Felipe Garrido: Tengo otro libro, con esas narraci ones sobre
|a vida de | os bienaventurados: Historias de santos. Esta es
| a | ntroducci 6n:

En que se cuenta conp naci 6 |a aficion por |os santos
y se pone este libro bajo la terrenal mrada de Soni a

Una de ms nuchas abuelas, pero no recuerdo cual, o
quiza varias de ellas, lo msnm da, nmntd en su
habitacion un altar Ileno de veladoras, 4angeles,
virgenes y santos -en un rincén, entre dos de |Ias
candel as mas pequefias, asomaba |a mrada un denonio de
barro. De dia y de noche, en |a penunbra de aquel cuarto
donde jamds se abrian las cortinas, brillaban |as
Ilamitas coruscantes. Alli se entraba en silencio, o al
menos se bajaba la voz. El rejuego de las sonbras
revel aba tonsuras venerables, tetas cercenadas, espadas
arcangélicas, cruces, bendiciones y mradas: las mas
pi adosas y las mas crueles, las mas serenas y l|las que
ilustraron m inocencia con el calosfrio del rijo. En
aquella admrable confusion, de boca de m abuela
escuché, antes de pisar ninguna escuela, ms prineras
hi storias de santos. Género prodigioso por definicion

desde entonces vive conmgo y no cesa de asonbrarne.

Hay nuchos nas santos y santas de |os que burocréaticanente
oficializa el santoral. Yo he querido contar |as hazafas de
unos cuantos que parecian ol vidados. Debo su conociniento a
la devocidon de m abuela, a la mania de visitar iglesias
abandonadas, a la aficion por La |eyenda dorada y |os versos
de Berceo, a la certeza de que nme ha sido concedido el nayor
de los mlagros: vislunbrar |a sobrecogedora grandeza del
anor divino en el anor de una nujer.

Sandr a 17: Al trabaj ar sus nueve cuent os
ultracortos, observo que las oraciones subordinadas
favorecen |a economia del lenguaje, (lo cual es una
caracteristica de estas narraci ones); pero tanbi én, ne

he percatado que | os verbos de esas oraci ones parecieran
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"agruparse". Por ejenplo, en el cuento Trofeo estan -
entre otros verbos-, l|os siguientes: saltar, cerrar,
bajar, canbiar, cruzar e ir; que se clasifican conp
verbos de novinmento. ¢cual es el propésito o
i nt enci 6n de utilizar ver bos gue crean esta
sensaci 6n de relaci 6n o agrupaci 6n?

Felipe Garrido: Dado el tema de "Trofeo”, no es extrafo que
se agrupen todos estos verbos de novimento. Es al go que
requiere la historia.
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Anexo 3

Analisis Sintactico de | as oraci ones de | os nueve cuent os
ul tracortos.

Si mbol ogi a:

Nexo
VERBO

Cl asificaci 6n de oraci ones.

\Ver bo Tacito

1 Oracion dividida en el texto.

CONJURO

[ Gasuial DE UNA inscripcion en la arena, abandonada al viento:
“ t e convocCco: (Prinmer Térm no de Coordinaci 6n) y te CondenOZ (Oraci 6n Coordi nada copul ativa)

a que no puedaS cerrar |os Oj 0S3 (Oacion Subordinada Sustantiva de Objeto directo)

sin ver NMB, 4 (Oacién Subordinada Adverbial Gircunstancial de Modo) abrir los | abioss
(oacion vuxtapuestay Sin || amar NMB, 6 (oacion Subordinada Adverbial Gircunstancial de Mdo)
saci ar la sed7 (oacion vuxtapuestay SiN sentir en tu boca la mia,s aacion
Subordinada Adverbial Grounstancial de Mdo) {OCAr tuU CUErpO0s (aacion Principal)Si N
Cr €€l 10 (oacisn Subordinada Adverbial Gircunstancial de Mdo) (QUE NME acari ci as, 11 (oacion
Subordinada Sustantiva de Gvjeto Directo) dODl @r una esqui Naiz (oacion principay SIN | a
esperanza de hall ar NMB, 13 (Oraci6n Subordinada Adverbial Circunstancial de Modo) al zar
el tel éf onows (oacion principay SiN Oir en m voz tu nonbre, s (aacion
Subordinada Adverbial Grcunstancial de wdo)@RIrir un 1 Drow (oacien principa)Si N | eer
estas pal abras, 17 (oacion subordinada Adverbial Grounstancial de Mdo) POF que el
Uni co anoriis que ne ha& faltaw (Oraci6n Subordinada Adjetiva Especificativa) €S
el tuyo, 18 (aacion subordinada Adverbial de causa Efectiva)y | O necesito de esta
manera desmesur adaz (oacion coordinada copuativ €N que  YO. [JEEIREON 21

(Oraci 6n Subordi nada Adj etiva Especificativa)
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EL CAPI TAN

E [dasua i LUEGO dijo el capitan: (oaion rincipa) que nadie o
Si QUi €Se> (oacion subordinada de ovjeto Drecto) POrque aquella enmpresa |os

cielos se |l a habian sefal ados (aacisn subordinada de causa Ericientey Y SOl O | @

fuerza de su brazo podria aconeterl a. s (aacien cordinada copuiativa) | Gldusula

B Vinmoslo: (oacion mincipay bajar con la espada en |a mano: (oacion
Subordinada de Gbjeto Directo) € (V|, nosl 0) | a cabeza descubi erta, s (oacion

coordinada Copulativa) |(GNARMASINelent re aquel l os arboles tan altos: (aacien

Subor di nada Adverbial de Conplenmento Circunstancial de Lugar) que _ I a hanana. s
(Oraci 6n Subordi nada Adjetiva Especificativa)] [_ E unos d| I eron: (Oraci 6n Principal),

| uego que no vol vi nos a verl 0, 2 (Oacion subordinada Adverbial de Tienpo) CQUE el

mucho sol y el poco descanso |e habian consum do |a cordura.:s

(Oraci 6n  Subordi nada Sustantiva de Objeto Directo] E [- OtrOS (D J er On) 1 (Oracio6n

Princi pal ) que hab|, an Si dO |a. COdi Ci a, 2 (Oraci6n Subordinada Sustantiva de Objeto

brecto) POrque en aquellas tierras habia 0ro, s (oacion subordinada adverbial de
causa Eficiente) € [(({BJJKEIKelL)) mas rios abaj 0.] 4 (aacion coordinada copulativa) Y
[Gaisuay para mi me tengo: (aacion erincipa) que no fue el sol:z (aacion
Subordinada Sustantiva de Objeto Directo) ni | os trabaj oS pasad053 (Oraci 6n  Coor di nada
cpulativa) Y NI Siquiera la gana y el gusto de 0ro,s (oacion
Coor di nada Copul ativa) Si MO aquel | a muchacha de tetas picudillas
y cabellos cresposs (oaion wordinada adversativa Exclusiva) QUE oOlia a
tamari ndos (Oraci6n  Subordinada Adjetiva Especificativa) Y | e dI_O a probar Su

carne, de color |0ros, 7 (oacisn cordinada copulativa) [QEENeINe)} SUS Oj 0Ss de
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CapU| |, n.s (Oraci 6n Coor di nada Yuxtapuesta)] [ m NuevaS navegaCi Ones..,.
atribuido a Anton G 1, el Xanurado.

Nexo Copul ativo entre d ausul as.
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VEN CONM GO

[ Gasuail EL ABUELO esta sentado frente a la casa, : (oacion subordinada
Adverbial Circunstancial de Mdo) (ESt é) enm—:'di (0] dEI jardi n. 2 (Oraci 6n Yuxtapuesta]

[ Gaisua il =) My derechito en la silla de palo; (caion simie

Independiente)] [_ con la p| er na Cruzada, 1 (Priner Térnmino de Coordinaci6n)

@=53%)) las manos entrelazadas en la rodilla,z (caison oordinada

vuxtapuesta)y €1 Cigarro asonado entre | os dedos. s (aacion vuxtapuesia) [ Glausula
I Lleva un traje 0SCUro, 1 (primer Término de Coordinaci n) corbata a
rayas, 2 (oacion vuxtapuesta) [(QMMENEN Ppafiuelo en el bolsillo,s (oacien
vuxtapuesta) DOt NES Yy bastodn.s (cacion vuxtapiesta] [ Gausulay A Sus pies
duerne un perro blanco, : (pinmer Térnino de oordinacion) PEr0O NO SE€2 (aacion
Coordi nada Adversativa Restrictiva) com se Il anma. s (Oraci 6n Subordinada Sustantiva de Objeto
Directo) |

[ Gaisua vl —Ven conmi go: (primer Termino de coordinacion —vuelve a decirme:
(aacion vuxtapuestay Y ME M ra burldn, con los ojos brillantes. s (aacion
Coordinada  Copul ati va) [_ El abuel o es cal vo; (aacion  simle
independiente) | [ Blausula M| tiene las cejas muy grandes.: (oacion Frincipa) Y
| as or ej as, y la nari z.> (Oraci 6n Coordi nada Copul ati va]

[ Glaisula iXx —Hey, ven aca: (rrinmer Término de coordinacion) —i NSi Stez sin mover
| os | abi 0S, 3 (oracion  Subordinada Adverbial Grcunstancial de Mdo) CON  UN SUSUrro0:2
(Oraci 6n Subordinada Adverbial de Mdo) QUE ME I ega de su mrada.: (Oraci 6n Subor di nada
Adj etiva Especi ficativa) |

[- —¢No nme oyes?:i (pimer Térnino de coordinacion) —Pregunta, 2 (oacion
Yuxtapuesta) COMNMD si fuera a enoj al S€, 3 (oacioén Subordinada Adverbial Gircunstancial de
Modo) pero él % bi ena (Oraci6n  Coordinada Adversativa Restrictiva) CUE | o
escucho. s (Oraci 6n Subordinada Sustantiva de Cbjeto Directo)] [- QJe Sus pal abr as
se me enredan en las oOrejas. (oacion simie Independiente] [ Glausua Xl No

QUi er O: (Oraci 6n Principal) O|, rl 0. 2 (Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto Directo)] [-
- |\b QU| er O: (Oraci 6n Principal) hacerl e Caso.: (Oraci 6n Subordi nada Sustantiva de Objeto

D'recto] [_ Me guedo QU| et 0, 1 (oacion Principal) (NE quedO) de p| e, 2

(Ooraci6n  Yuxtapuesta) CasSl SIN resplirar.s (oacién subordinada Adverbial GCircunstancial de

wdo)] [ Bauswla vy Cami no hacia atras, oacion rrincipa) [QCIUBAY) Paso a
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pasito, 2 (oacion vuxtapuestay buscando la puerta del cuarto,s (oacion
Subor di nada Adverbial Gircunstancial de Mdo) sin QUitar la vista de la fotos

(Oraci 6n Subordi nada Adverbial GCircunstancial de Mdo) que Cuel ga en Ia par ed. 5 (Oraci6n

Subor di nada Adj etiva Especificati va)]
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SAN FRUTOS

[@&suial EN LA TERCERA capilla se venera a San Frutos. ocacion simle
| ndependi ente)] [ Glausulaiill Lo identifican los pies descal zos, 1 (pimer Término de

ordinacion)  [(CIMICSUANARED] | a cabeza tonsurada, 2 (oacion vuxtapuesta)

el cuerpo regordete, s (oacion vuxtapuest [NOIMICOARAICED) | a
escarcel a vaci a, 4 (oacion vuxtapuest a) | a mirada de nuchos
dias sin COmer.s (oacion vuxtapuesta)] [ Glausulaiil Sobre todo, [[INIEEITEEEED)
los libros ocultos bajo el manNto. 1i(cacion simple Independiente) [ Para

descubrirl 0S1 (oacion subordinada Adverbial de causa Final) hace falta 2 (aacien Principal)

observarl o con cuidado. 3 (oacién Subordinada Sustantiva de Objeto Directo)] [-
Nadi e1 que se pase frente a €l 2 (oacien subordinada Adjetiva Especificativa) CON
prisa |lo advertirda.i (oacisn principal)]

[@asiiaV Es fama antiguai (cacion Principal) QUE ProOt €ge2 (cracion subordinada Adjetiva
Especi fi cati va) a quienes, en grado de necesidad extremn, se ven
preci sadoSs (oacion Subordinada Sustantiva de Chjeto Indirecto) @ Seguir su ejenpl os
(Oraci 6n Subordinada Sustantiva de Cbjeto Directo) Y SUStraen,s con grave riesgo de sus
personas y de su fang,s (aacisn Subordinada Adverbial Gircunstancial de Mdo) |1 Dros s
(Oraci6n  Coordinada Copulativa) (UE€ NO pueden 7 (oacién Subordinada Adjetiva Especificativa)
pagar. s (oacion Subordinada Sustantiva de Ghjeto Directo)] [ Glausulaivil Se recomi enda, 1

(Oraci 6n Principal) (Se recomn enda) en tal es ocasi 0ONEesS, 2 (oaci6n Subordi nada Adver bi al

Gircunstancial de Mdo) ofrecer al santo un novenari os (Oraci 6n Subordinada Sustantiva de

jeto Directo) QUE Se CUIIE' ird de rodill aS, 4 (Oraci 6n Subordinada Adjetiva Especificativa)
sosteni endo con |os brazos abiertos el fruto de su intercesion.s

(Qraci6n Subordinada Adverbial Grcunstancial de Mbdo)] [ Clausulaimil Admite of rendas, 1 (oacion
Principal) SI €MPre que sean | NMpresas, 2 (oracion Subordinada Adverbial de Causa Condicional)
y un nodo eficazs de propiciar su gracias (oacion Subordinada Sustantiva de
conplemento Adnominal) €S Ol vidar algun texto piadoso en el altar.s (oacien
Coor di nada Copul at i va) |

[@asuaix Mucho se discutid, en el pasado,: (cacion principal) qué |ibros

esconde. 2 (oacién subordinada Sustantiva de pjeto Directo)] [UNa vieja opinion,
irreverente y deliciosa, sostiene: (oacien principal) Que estan en
bl anco, 2 (cracisn subordinada sustantiva de ajeto Directo) POrque San Frutos no sabias
(Oraci6n Subordinada Adverbial de Causa Eficiente) | @EF .4 (Qacion Subordinada Sustantiva de Objeto

D’recto)]

167



LA MWER DE ESTUCO

[- APOYADA en el mJI‘O, 1 (Oraci 6n Subordinada Adverbial Circunstancial de Nbdo)l a
muj er de estuco me esta mirando.: (aacion Frincipa)] [ Gausuladl Nada en
su cuerpo soleme ni en su rostro policromado se nueve. 1 (aacion

Sinpl e Independiente] [_ SC,)I (0} (Se mJeve) |a m rada. 1 (Oacién Sinple
independiente)] [ Blausutay Sol ament e [EEMPED) | os 0j os astuto0s. 1 (oacion

Si npl e | ndependi ente)] [- Al Z0 I as minOS, 1 (Primer Término de Coordinacidn) perO no
ne atreVO 2 Oraci6n Coordi nada Adversativa Restrictiva) a tocarl a. 3 (Oraci 6n Subordi nada

Sustantiva de Cbjeto Di recto)]

[ Gaisila vl VEO SUS 0 0S: (oacion mincipa) COMD Si No | e pertenecieran.

(Oraci6n  Subordinada Adverbial Grcunstancial de Mdo) COIMNMD Si al gui en estuviera
escondi do dentro de ell as (Oraci 6n Subordinada Adverbial Gircunstancial del Mdo) [Pal a
Vi gilar MB4 (oacion subordinada Adverbial de Causa Final)O pPara confiarne el
derrotero del porvenir. s (oacion cordinada bisyuntiva)] [ Glauslanll Ent onces,
la mujer de estuco comienza a hablar.: (caion simie independiente) ES
decir, [Baswawvil clava en mi la mrada: (rimer ternino de coordinacion Y
abr e: (Oraci 6n Coordinada Copul ativa) Y cierra | a bocas (Oraci 6n Coordi nada Copul ati va) Yy
pronunci a pal abras: (oacisen cordinada cpuiativaque Nno al canzo a oir.s
(Oraci6n  Subordinada Adjetiva Especificativa)][_ De viento Yy pi edra esas
pal abras: que nme dejan fuera de su secreto: (oacion suordinada Adetiva

Especi ficativa) ——l (0] ﬁ—s-(Oracién Yuxt apuest a) d| cen I a ver dad 1 (Oracién Princi pal)]
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RELAMPAGO

[G28EY GRUNE |a hamaca, mas alla del nuro de tablas.: (aacion
Sinple Independiente) | [_ Brillan Jlas luciér nagas. : (oacién sinple
independiente) | [ Blausulan il Frota las lajas el rio.: (oaion simie
I ndependi ent e) ] [- Noche cerrada. 1 (oacion simple Independiente)] [-
@=))] Doble la risa ahogada.: (cacion simie independiente)] [ Elausula v
Cafia y sudor. 1 (oacion simle I ndependiente) ]

[_ Al guien baja por el |lano.: (oacien simie independiente)] [-
Uil Alo lejos se ve sb6lo la luz,: (oacion erincipa] [ [Glausuiaiy rodando
por el carrizal.z (oacien subordinada Adverbial Grcunstancial de Nbdo)][_
Apenas que se acerque, por el maculi,: (oacion subordinada Adverbial
Greunstancial de Tiepo) S€ |le mra la fi gura. 2 (oaciosn Principal)][_
Aprietan el silencio un ladrido distante, el cuerpo inasible
del rio.1 (cacion simle Independiente)] [ Bausua Xl Midos respl andecen | os

COCUYOS. 1 (Oacion Sinple Independient e)]

[ Gausula x|l Al za: (aacion rincipay @l entrar la |anmpara por encima de
| a cabeza descubierta.: (Oraci 6n  Subordi nada Adverbial Circunstancial de Ti errpo)]] [-
XW Mra necidos los nuslos de nedia sonmbra.: (aacion smie

| ndependi ente)] [_ S| | ba. el taj 0 del rTB.Chet e, 1 (Oraci6n Princi pal] [-
. (S| | ba) rel é.n’pago sin luz.: (Oraci 6n Yuxtapuesta)]
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EL AVARO

[ EEEIF] DOS RAZONES habia entonces: (aacion principa) para evadir a
m am go: SUS PUroS Yy SU IMUj €r. 2 (aacion Subordinada Adverbial de Causa Final) |

[ Gasuaii Los puros le |legaban de Sumatra,: (eimer Término de vuxtaposicion
Creo, > (oacion vuxtapuestay @ traveés de su oficina de inportaciones,
en unas caj as net al i cas. s (oacion subordinada Adverbial Gircunstancial de Modo) | [-
Il Median un buen jeme de |argo;: (cacion vuxtapesta)] [ Blausulay est aban
torci dos a Mano: (oacion vuxtapiesta) Y [(EIBELEWNT O rados con hoj as de
tersura perfecta, col or Or0,2 (cacion Coordinada  Copulativa)  QUE
contrastaban con el tabaco oscuro del interior.s (oacisn suordinada

Adjetiva Especificativa)] [ Glasslany Su perfunme hacia evocar, de alguna
manera, aronma de MMUj er. 1 (aacion S mple Independiente) |

[Gasia v La nujer tenia en la piel el color de las hojas
dor adas: (oacion rincipal) Y en el cabello el del tabaco
OSCUr 0. 2 (Craci 6n Coordi nada Copul ativa) | [_ Era i ntuitivai (oacion Principal) Y
@=8)] audaz;: (cacion cordinada copulativa] [ Blausula il Ssus oj os eran el
precio de la perdicion.: (cacion smie independgiente)] [ Gausulaix Se nmovia
conmb el agua de un rio sin orillas,: (caien mincipay arrastrada

por una curiosidad recurrente: (ocadion vuxtapestay que la |l evabas
(Cracion Subordinada Adjetiva Especificativay @ €Xplotar distintas formas del
pl @cer . 4 (oacion subordinada Adverbial de Causa Final) |

[ Gasuax Con sus puros m anigo era honbre avaro y cui dadoso.:
(Cracion Simple |ndependiente)] [- No |o era tanto con Su nujer.: (oacion

Si npl e | ndependi ent e)]
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TROFEO

[ @&suial Y LO DIFICIL erai (cacion principal)NO €Qui vOCar se Nunca. 2 (oracion
Subordinada Sustantiva Sujetiva) [ Glausulandll Saltar en una piernai (eimer Térmno de
vuxt aposi i on) [(SEIMMEI®Y toda |la cuadra, toda la calle, ida y vuelta al
par que; 2 (cracion Yuxtapuesta) toda la tarde, s (oacion vuxtapuesta)
todos |os dias, s (aacion vuxtapuesta) todas |as vacaciones.s (oacion
vuxt apuest a) ] | Clausula il De la casa al pan, i (priner Térmno de Yuxtaposicion)
a la tintoreria,2 (oacion vuxtapuesta) con el zapatero,s

(Oraci 6n Yuxtapuesta)Si n jam’Sls ba| ar la otra pl erna, 4 (oacién Subordinada Adverbial

Circunstancial de Modo) asfi uno se cansara, s (oacién Subordinada Adverbial  Causal
Concesi va) canbi ara de banquet A, 6 (Oraci6n Subordinada Adverbial Causal Concesiva)l uvi er az
(Oraci 6n Subor di nada Adver bi al Causal Concesi va) qU€ cruzar char COsS, bac hes,

| odazal €S, 8 (Oraci6n Subordinada Sustantiva de Cbjeto D'recto)] [_ hubi er a perros,

bicicletas, gente.i (cacion simle Independiente)] [ Glausulary [(CEIMIEI®] Mas | ej os
que nadie.1 (cacion simle Independiente)] [ Gausuacy [(EEE®] Mis tienpo que
nadi e. 1 (Oraci6n Sinple |ndependi ente)] [_ AR NOND RENG NNl 1 (Priner Término de

vuxtaposicioyDejar - a los otros con la Jlengua de fuera,z (oacion
vuxtapuesta) BRIl sentados en la entrada de la tienda;s (oacion
vuxtapuesta) | [ Glausulavill r ecar gados en |as canmionetas del reparto,] [ Gausua
X con | os dos pies apoyados en el piso0s (oacion vuxtapuesta) Y | @ sudorosa
cabeza gacha. s (aaciosn coordinada Copulativa) |

[@ausila’x No Creer, 1 (primer térnino de Yuxtaposicion)SADEr 2 oracion vuxtapuesta que | a
Vi da eras)oacion subordinada Sustantiva de cojeto birecto) 1 I de cojito por el corazén
de la tarde pronmisoria de Iluvia y de tu risa.s (oacion Subordinada Sustantiva

de jeto Directo)] [ ElaUSUANX De tus rodillas raspadas, i(piner Térnino de

vuxtaposicion)Pi Nt adas de verde por la hierba recién cortada.z (oacien
Vuxt apuest a) | [ Glausula Xl De tus nuslos fuertes y delgados: (oacion
rrincipalydonde cerraba 1 0S 0j0S,2 (oacion Subordinada Adverbial  Grcunstancial  de
twaycontenia el aliento,s (oacion vuxtapuestay dej aba caer |a cabeza, conp
|l a de un peregrino, en las prinmeras sonbras de |a tarde, detras de
| os sacos de azlcar, s (ocacien vuxtapuesta)] antes de que nos |lamaran a

mer endar . s (Oraci 6n Subordi nada Adverbial de Ti errpo)]
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SANTA CORDULA
[ @asuia i EN CUANTO los hunos, gente barbara y pragnética,
Vi er on: (Oraci 6n  Subordi nada Adver bi al Ci rcunst anci al de Ti errpo)]que | as once m |

Vl’rgenes se apr oxi mban a Col oni A, 2 (Oaci6n Subordinada Sustantiva de Objeto

brecto) S€ arrojaron sobre ellas conp |obos carniceros.s (oacion

principa)] [ Blauswail Al ver que |os soldados las atacaban,: (oacioen
Subordinada Adverbial Gircunstancial de Tienpo)Una de las once I’Ti|, | | amada
Cordul a, la garganta al abastrina y tetillas tenbl orosas, huyo
asust ada: (oracion Principal)y S€ escondi 6. s (Oraci 6n Coordi nada Copul ati va) [_
Al amanecer: (Oraci 6n Subordinada Adverbial Gircunstancial de Tienpo) €@CUPEr 6 el valor , 2
(oacion Principa)S€ presentd ante |a sol dadescas (oacion vuxtapuesta)y, COMND
las demas, recibié la palm del martirio.s (oaion coordinada
copul ativay | [ Elausulady Como no nmurié el misnmo dia que las otras, : (oacion
subordinada Adverbial de causa Eficiente) durante algun tienpo los fieles,: al
conmenorar a las once m | virgenes, s (oacion subordinada Adverbial Gircunstancial
de Tieoydej aban su nonbre de | ado. 2 (aacien principa) [ Bausulay COrdul a se
apareci6 a una nonja ermtafa: (oaion rincipay Yy le reclamd el
ol Vi dO. 2 (oacion coordinada copul ativa) |

[Gasia Vv Hoy la veneranos al dia siguiente que a sus
corrpaﬁer aS. 1 (Oacion Sinple | ndependiente) ]
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