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INTRODUCCION

La adaptacion es una realidad laboral para los dramaturgos. Los directores parten
constantemente de una obra en la cual encuentran su propio discurso. De ahi su
necesidad de montar ese texto en especifico. Pero casi nunca pueden llevarlo a la escena
tal cual esta, ya sea por una distancia linglistica, espacial o temporal (entre otros
factores). Es entonces cuando buscan a un dramaturgo con quien compartir y disefar ese
discurso con base en la version original. De ahi la importancia de no matarlo en la cirugia.
Surge entonces la gran pregunta: ; Cémo adaptar un clasico sin matarlo?

Mi compafiera de generacion, Aurora Gomez Meza, directora y productora teatral,
me llamo una tarde justo para trabajar una obra antigua: La Numancia del dramaturgo
espanol Miguel de Cervantes Saavedra. La obra fue escrita a finales del siglo XVI, basada
en una leyenda del pueblo celtibero llamado Numancia.

Reescribir una obra es complicado porque por un lado, siempre se tiene presente
la original y por otro, la nueva debe ser autbnoma y no depender de que la gente conozca
la version anterior o aquélla en la que esta basada. Pensemos, por ejemplo, en Romeo y
Julieta, una tragedia escrita por el dramaturgo William Shakespeare, basada en los versos
de Arthur Brooke que, a su vez es una adaptacion de la versiéon de Matteo Bandello
(Hutcheon, 2006: 177). Sin embargo, la pieza de Shakespeare es tan solida que podemos
disfrutarla aun sin conocer las otras versiones.

Si, ademas, hablamos de un clasico, adaptar suele ser un problema, ya que estas
obras son llamadas asi debido a su perfeccion técnica y a que funcionan perfectamente
en escena sin necesidad de cambios. Asi, decidir que se le haran modificaciones a un
texto clasico significa comprometerse a que volvera a quedar perfecto. Es un trato tacito
con el publico.

Por otra parte, hay que distinguir que, en este caso, el proceso de adaptacion era
indispensable para poder llevar a cabo el montaje con éxito. ;Por qué? Miguel de
Cervantes Saavedra es un autor clasico debido principalmente a su novela E/ hidalgo Don
Quijote de la Mancha y a sus fabulosos entremeses. Sin embargo, su tragedia La
Numancia, no lo es, ya que no es perfecta a nivel técnico y tiene algunos problemas de
ritmo que resolver para ser llevada a la escena.

En el primer capitulo veremos rapidamente quién fue Cervantes, qué fue
Numancia y qué fue La Numancia de Cervantes, ademas de una breve sinopsis para

entender a grandes rasgos el argumento de la obra.



En el segundo capitulo analizaremos, elemento por elemento, La Numancia de
Cervantes para explicar lo arriba expuesto. Revisaremos lo que decia Aristételes sobre el
arte teatral, dado que dicen que Cervantes seguia su doctrina, pero lo contrastaremos con
lo que él mismo dejo escrito en algunas de sus obras. Analizaremos la estructura y género
dramatico; pasando por los personajes y terminando por el lenguaje. Por ultimo, veremos
el trabajo que hizo cincuenta afos después Fernando de Rojas Zorrilla quien, se presume,
se bas6 en La Numancia de Cervantes para escribir Numancia Cercada y Numancia
Destruida.

En el tercer capitulo profundizaremos en el tema de la adaptacién como proceso y
como producto. Qué es y qué no, segun algunos teédricos. Esto, con el fin de entender
mejor el proyecto que llevamos a cabo en la compaifiia.

Finalmente, en el cuarto capitulo, explicaré las etapas y los elementos
determinantes, asi como los diferentes problemas con los que nos enfrentamos durante
su desarrollo.

Para la definicion, recurriré a la teoria de Linda Hutcheon, en su libro A Theory of
Adaptation. En él, ella habla de la adaptacién como un producto y como un proceso, de
manera que explica factores esenciales a considerar como la cultura, el publico y las
expectativas de este. Pero también lo que es esencial y lo que no.

También habla de los diferentes niveles de intertextualidad, desde rescatar el
tema, hasta reproducir practicamente la misma obra, pero ajustada a las condiciones de
Su nueva presentacion.

Este es un tema sumamente delicado, ya que la linea divisoria entre la adaptacion
y el plagio puede llegar a ser sumamente borrosa, especialmente con obras mas
contemporaneas.

Ahora bien, La Numancia no es una obra contemporanea, sino una muy antigua
que pertenece a otra época, otra cultura y a otro publico, por lo que el lenguaje escénico
es también distinto y lejano.

De alguna manera, las adaptaciones de obras clasicas se han convertido también
en un tema aparte. Estas se hacen para gente que esta aprendiendo el idioma, para que
los jovenes se acerquen mas facilmente a estas obras, o con fines artisticos, politicos y
sociales. Por esto, veremos la misma obra escrita por distintos autores.

Pero lo mas importante es conocer la obra en si y las bases sobre las cuales fue
construida. Es por esto, que resulta de suma importancia analizar la estructura y el estilo

de la obra con nuestras teorias modernas, ademas de usar aquéllas en que se baso el



autor. Para esto, utilizaré el libro de analisis dramatico de Claudia Cecilia Alatorre
(Analisis del drama), la Poética de Aristoteles y el analisis de Jesus Gonzalez Maestro
sobre la poética de Cervantes y La Numancia (La escena imaginaria).

De esta manera, nos acercaremos no solo al teatro de Cervantes, sino
concretamente a La Numancia. Debemos analizar a profundidad su estructura dramatica,
su tema principal, su estilo, y su teatralidad.

Todo esto es de suma importancia para poder conectar con los formatos vy
narrativas escénicas actuales. Estas nuevas formas escénicas para contar historias se
ven fuertemente influidas por el cine, la muasica y todo el arte, divertimento y espectaculo
actuales.

Lo mas importante aqui es que no quiero contraponer a estos tedricos para
desbaratar la obra, sino apoyarme en sus teorias para encontrar los puntos de conexion
entre todos, de manera que se conviertan en herramientas para entender el proceso que

se llevd a cabo en la adaptacion de La Numancia.



CAPITULO 1. LA NUMANCIA.

1.1 Miguel de Cervantes Saavedra

Miguel de Cervantes Saavedra fue un escritor espanol reconocido a nivel mundial por su
novela El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, escrita en 1605. En esta novela él
nos cuenta las aventuras de un noblecillo que vivia “en un lugar de la Mancha de cuyo
nombre no quiero acordarme” (Cervantes 2004 T I; 29). A este hidalgo le viene la locura
de leer incansablemente libros de caballeria donde valientes guerreros se enfrentan a
hechiceros y dragones con tal de defender la Justicia, proteger a los débiles y rescatar
damiselas en peligro. De ahi nace su locura mas famosa: convertirse él mismo en un
caballero andante. Para cuando Cervantes escribe la novela, hace ya mucho tiempo que
no existen esos guerreros, por lo que la historia resulta muy cdémica. Durante sus
aventuras, Don Quijote pasa por varios pueblos espafnoles y Cervantes los retrata a la
perfeccion, especialmente en su forma de hablar.

Sin embargo, como una gran ironia de la vida, Cervantes no aspiraba a convertirse
en el novelista mas famoso, aclamado y admirado del mundo, sino en el mayor poeta que
pudiera conocer la Historia. Si, se dice que los poemas escritos a Dulcinea son de los
mas bellos conocidos de la época, pero en los tiempos de Cervantes (S. XVI), en Espafa,
el mejor teatro se escribia en verso. Asi, cuando un escritor se consagraba en el teatro, se
convertia en El Poeta.

Cervantes nos cuenta en su prologo de los Enfremeses que llegd a ver obras del
gran Lope de Rueda y admiraba profundamente a los grandes dramaturgos-poetas
contemporaneos a él. Incluso escribié algunas obras de teatro que, segun sus propias
palabras, no recibieron “pepinos ni otra cosa arrojadiza” (Cervantes 1615: fol lllv).
Presentd muchas, entre ellas: Los tratos de Argel, La batalla naval y La destruccion de
Numancia (Cervantes, 1615: fol lllv).

Sin embargo, vino la guerra y con ella, muchos cambios en su vida. Cuando volvid,
otro dramaturgo ya se habia consagrado como poeta en los teatros espafoles: “el
monstruo de la naturaleza, el gran Lope de Vega”. (Cervantes, 1615: fol lllv).

Para cuando Cervantes quiso volver a los escenarios, él mismo nos cuenta que ya
no fue recibido con el mismo entusiasmo, pues aunque los editores sabian de sus obras,

nadie se las pedia (Cervantes 1615: fol IVr).
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¢Por qué un autor consagrado como Cervantes -a quien cualquier escolar de
Occidente puede reconocer con todo y el titulo de su obra principal- desearia la fama del
mejor dramaturgo de Espafa? Porque aunque ahora la novela estd muy valorada, el
verdadero boom en la época de Cervantes era el teatro. Lope de Vega disfrutaba de la
popularidad de la que ahora disfrutan algunos artistas de cine. Claro, debido a la falta de
globalizacién, la fama no solia llegar a China con tanta facilidad, pero creo que la
comparacion sirve para entender las aspiraciones de Cervantes. Claro que supo de su
propia fama como novelista, pero él queria triunfar en los escenarios. Incluso Don Quijote
admira a los actores y a todos aquellos que trabajan en la comedia, como solia decirse
(Cervantes, 2004 T II: 556). Quién le diria que siglos después formaria parte de los
autores mas estudiados y admirados en el mundo por su novela.

Tiempo después publicé sus famosos Enfremeses. Estas obras cortas son
famosas entre los estudiantes de teatro por dos razones. La primera, porque estan muy
bien escritas. La segunda, son muy utiles para quienes empiezan, pues nadie comienza
montando obras largas, sino cortas y faciles de entender.

Incluso hay un Festival Internacional de Teatro Cervantino (iniciado por el maestro
Enriqgue Ruelas en una de las calles de Guanajuato, justamente, con los Enfremeses de
Cervantes), donde acuden artistas de todo el mundo. Hay obras de teatro en las calles y
talleres de arte. Es un festival realmente famoso y esperado por la gente.

Sin embargo, nunca se consagré como poeta en los teatros de Madrid, si bien
representd algunas obras suyas en ellos. Las primeras dos que mencioné arriba no las
estudiaremos aqui, sino la tercera, La Numancia, pues es ésa justamente la obra que

adapté para su montaje en México.

1.2 Numancia, Soria, Espafia

Debido a la fuerte influencia de la leyenda creada por los romanos y alimentada a lo largo
de los siglos por multiples autores, es importante ver aquello que consta en las crénicas
aceptadas por la Historia como hechos veridicos. Asi, haré un breve resumen basado en
las publicaciones del gobierno espafiol en la pagina oficial de internet’.

La Numancia es un pueblo celtibero que fue cercado por los romanos en el siglo Il

a. C. (133 a.C.). Se encuentra sobre el Cerro de la Muela, en Garray, a siete kildbmetros de

! <http://www.numanciasoria.es> Consulta: 19 de noviembre de 2014.
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la actual ciudad de Soria, Espafa. Dada la leyenda iniciada por los mismos romanos se
convirtié en simbolo del valor y orgullo hispanos.

Cuando el Imperio Romano quiso extender sus dominios hacia lo que ahora es
Espafia, se encontrd con varios pueblos autdéctonos, mezcla de iberos y de celtas. Desde
el principio, Numancia se defendi6é con fiereza de los romanos, deteniendo en seco la
guerra durante diez afos. Los dirigentes romanos iban y venian, pero nadie podia con los
celtiberos. Hubo una mitica batalla, muy al principio de la guerra, en que llegaron los
romanos a intimidar a la ciudad de Segeda, cuando los numantinos se unieron a la batalla
y mataron a seis mil romanos. Se dice que fue en el dia consagrado a Vulcano y que
ningun general romano volvié a luchar en ese dia, ahora maldito.

A veces lograban acuerdos que traicionaban los romanos y a veces los celtiberos
proponian un trato tan solo para ganar tiempo y volver a acometer contra los romanos. Sin
embargo, con el tiempo, los romanos fueron conquistando a todos esos pueblos vy
obligandolos a pagar tributo y a prestar servicio militar. Se dice que fueron las "Guerras
Celtibéricas", pero la verdad es que fue una larga guerra contra Numancia.

Roma era un imperio poderoso a cuyo ejército nadie se oponia... excepto los
numantinos. Numancia era el ultimo pueblo libre y durd veinte afios y once meses en
guerra contra el ejército mas poderoso de la época. Los romanos estaban hartos de las
pérdidas en esa eterna lucha. Al final, 60,000 romanos seguian sin poder vencer a 6,000
numantinos (de los cuales 4,000 peleaban en la guerra y los otros 2,000 estaban
conformados por mujeres y nifios). En otra de las batallas, esta vez directamente contra
Numancia, los romanos llevaron elefantes para atacar la ciudad, pero los numantinos
lograron golpear a uno con una piedra en la cabeza y este, enloquecido, atropell6 a
cuanto humano se le puso enfrente, incluidos los romanos. Los demas elefantes también
enloquecieron y todos juntos aplastaron al ejército romano.

Roma envié a un ultimo general llamado Cornelio Escipion Emiliano, quien
acababa de salir victorioso de Cartago y jamas habia sido vencido en batallas anteriores.
El mandé construir un cerco alrededor de Numancia con siete campamentos comunicados
por pasillos de mas de cuatro metros de profundidad y vigas con picos en el rio Duero. De
esta forma, asfixi6 a Numancia, pues ya no tenia comida ni manera de conseguirla. El
cerco durd once meses tras los cuales, pocos habitantes quedaban con vida y menos aun
que pudieran pelear. Escipion los reté a luchar en el campo de batalla, pero por primera
vez los numantinos se sabian perdidos de antemano. La mayoria destruyé sus

posesiones, alhajas y casas. Incendiaron la ciudad y se suicidaron a fin de no ser nunca

9de 116



esclavos de los romanos. Solo unos pocos se entregaron. Se dice que Escipion llevo a 50
numantinos a Roma como muestra de su conquista y todos los demas fueron vendidos
como esclavos.

Numancia quedo en ruinas y fue repartida entre los indigenas que lucharon con el
ejército romano para ganar esa guerra. Pero Roma quedé tan impactada por el valor
numantino que varios romanos relataron su historia sin disimular su admiracién por tan
valiente pueblo, creando asi la leyenda de La Numancia, el pueblo que se resistid veinte
afios a la conquista romana y que prefirié un suicidio colectivo a ser esclavo de Roma.

Cicerdn llamé a Numancia Bellum Numantinum, Terror de la Republica.

1.3 La obra

Esta obra fue llamada por su autor tanto La Numancia como La destrucciéon de Numancia
(Pacheco: 20), y ha sido adaptada varias veces, por lo que algunos nombres son
mencionados segun lo hizo Cervantes, con su nombre histérico o con alguna variante
fonética. No he encontrado ningun documento que pueda ser llamado el "original", por lo
que la variacion en algunos nombres como Escipidn/Cipion, Gayo Mario/Cayo Mario o
Viriato/Bariato es constante.

Durante la época de los Asturias, cuando reinaba Felipe Il (1556-1589) en Espana,
esta historia sirvié para reforzar la idea imperial donde Espafia se muestra superior a
todas las demas naciones. Hay que recordar que en ese entonces, Espafia era un gran
Imperio que empezaba en los Pirineos y acababa en los Andes, por lo que era necesario
unificar tanto linguistica como ideolégicamente.

La obra escrita por Cervantes es la mas representativa de esta leyenda y ha sido
usada por los espafioles cada vez que han querido exaltar el valor, el patriotismo o el
orgullo hispanos. Se han hecho de ella varias adaptaciones y hay muchas versiones que
usan la de Cervantes como base. Ahora la retomamos en México para cuestionar
justamente sus ideales.

Por un lado, es claro que Cervantes defiende el punto de vista de los numantinos y
quiso resaltar su dignidad y su valor, como espafioles o, mejor dicho, antecesores de los
espafnoles. Pero por otro lado, por mas que se resistieron contra el poder opresor, no
encontraron mas que la muerte. Ahi encontramos nosotros no un juicio, sino un punto de
reflexion, una pregunta que ha guiado desde la adaptacién hasta el montaje: ¢;Vale la

pena morir por un ideal?
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Cervantes no solo exalta el valor espafol, sino que ademas, expone su
desacuerdo con el plan imperialista de su nacidon que en ese entonces ha conquistado a
los pueblos indigenas de América. Esta postura antiimperialista le pudo costar la vida a su
autor y es ademas una razén por la cual esta obra ha gustado tanto entre humanistas y
romanticos (Pacheco, 1993: 34-37). Este segundo mensaje pasé desapercibido ante la
Inquisicion debido a la exaltacion a Espafia en la obra. Incluso el rio Duero tranquiliza a
Espafia diciéndole que, aunque ahora ve morir a sus hijos, seran después duefios del

mundo.

“‘DUERO:

iQué envidia, qué temor, Espana amada,
te tendran mil naciones extranjeras,

en quien tu refiras tu aguda espada

y tenderas triunfando tus banderas!
Sirvate esto de alivio en la pesada
ocasion, por quien lloras tan de veras,
pues no puede faltar lo que ordenado

ya tiene de Numancia el duro hado.” (Cervantes 2011: 25)

Otro aspecto interesante es la libertad con que escribe Cervantes. Una libertad
que le valié la censura de muchos criticos a lo largo de la historia, pero que le permitié en
su momento plasmar con profundidad la complejidad del tema. Presenta tanto la
perspectiva de los romanos como la de los numantinos, de manera que el conflicto esta
presentado de una manera bastante completa. Podemos entender por qué Escipion toma
esas decisiones, pero también por qué Numancia toma las suyas. A pesar de que
Cervantes esta claramente del lado de los espafoles, nos muestra la complejidad de la
guerra al presentarnos también al enemigo.

Para algunos, la obra es de una belleza incomparable y, por razones
desconocidas, ha pasado injustamente inadvertida por la gente; es la verdadera obra
maestra no solo de Cervantes, sino de la misma literatura dramatica (Pacheco, 1993: 37)
Para otros, sin embargo, es una obra que, si bien habla de bellos temas como la libertad y
la dignidad de un pueblo, no alcanza la maestria de otros autores de su época ni la

contundencia necesaria para ser llamada obra de arte (Pacheco, 1993: 40).
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Fue una obra de suma importancia para el movimiento romantico tanto en
Alemania como en Francia e Inglaterra debido a su tematica y a la fuerza de la escena
final, donde la imagen del ultimo dia de Numancia simboliza todos los ideales del
movimiento. (Pacheco, 1993: 37). Las discusiones han sido largas y numerosas, pues
algunos consideran solo las cuestiones técnicas y otros, solo el discurso. En otros
tiempos, ha sido necesario ocultar la obra y hasta denigrarla con el fin de que su mensaje
no llegue a la gente y en otras, ha sido utilizada para enardecer los corazones de los
espafioles.

Sin embargo, es innegable que la obra tiene una fuerza de impacto tan grande en
el publico, que ha sido adaptada numerosas veces y en distintos paises. Y dije bien,
adaptada, pues rara vez se ha llevado integra a la escena. Rafael Alberti dice sobre la
obra que no hay “ninguna obra clasica mas necesitada de retoque que esta de Cervantes,
para su posible representaciéon” (Alberti, 1975: 80). Y creo que no solo se refiere a la
necesidad de reestructurarla para que funcione en escena, sino también a la necesidad
de llevar la obra a los escenarios y que su mensaje llegue a la gente.

Mas adelante analizaremos su estructura y sus elementos, asi podremos ver
realmente en qué consisten sus carencias y en qué, esas virtudes que la han hecho tan

necesaria en momentos de conflicto entre pueblos.

1.4 Argumento

1.4.1 Jornada Primera

La obra empieza cuando llega Cipién, general romano invicto y vencedor de Cartago, al
campamento romano que tiene sitiada a la ciudad celtibera de nombre Numancia. Roma
esta harta de que esa sola ciudad lleve tantos afios resistiéndose a su imperio, a sus
deseos de conquista y expansion. La guerra ha durado veinte afios y ha costado miles de
vidas al ejército romano, ademas de dinero, tiempo, inversion...

Cipion llega con la clara mision de terminar de una vez por todas con esa guerra,
pero recibe un ejército cansado y lleno de vicios. Lo primero que hace es regafiar a sus
soldados y manda quitar todo vicio de los campamentos. Prohibe la presencia de
mercaderes, prostitutas, comediantes y demas distracciones; cambia la comida por un

régimen alimenticio estricto; y las camas, por paja; exige que se retomen los

12 de 116



entrenamientos marciales; y que se pulan instrumentos, armas y uniformes. De esta
manera, espera levantar al ejército y dar una imagen mas temeraria a sus enemigos.

Llega una embajada de Numancia y Cipién los recibe sin preambulos, por lo que
los numantinos lo consideran mas sensato e inteligente que a sus predecesores. Le
explican lo larga e infructuosa que ha sido la guerra, por lo que le proponen negociar la
paz como mejor convenga a ambos bandos. Sin embargo, Cipidn quiere una victoria sin
condiciones, por lo que los incita a seguir luchando en el campo de batalla.

Cipion sabe de las batallas perdidas por los romanos debido a la fuerza e impetu
de los numantinos, por lo que decide cercar la ciudad para debilitarlos por medio del
hambre y asi, cuando se enfrenten en el campo de batalla, la victoria sera segura para
Roma. Manda rodear la ciudad con siete campamentos comunicados entre si por altas
bardas y profundas fosas de manera que ni puedan salir los numantinos ni entrar los
pocos aliados que les quedan. Asi empieza el cerco de Numancia.

Salen a escena dos alegorias: Espana y el rio Duero. Espafia se lamenta por
Numancia; nos cuenta sobre el cerco que los romanos han construido alrededor de la
ciudad y le pide al rio Duero que los proteja. El rio nada puede hacer por ellos, pero
consuela a Espana contandole de su futura gloria en que Espafa sera un imperio, por lo

que el sacrificio de Numancia no sera en vano.

1.4.2 Jornada Segunda

En Numancia, vemos a los principales discutiendo diversas soluciones al cerco y a la
guerra. Discuten sobre el nuevo general de los romanos y la situacion desesperada en
que podria caer Numancia si no logran conseguir comida.

En la siguiente escena, Morandro le cuenta a su amigo Leoncio de sus penas de
amor. Leoncio le recrimina la debilidad que estd mostrando por ese enamoramiento y le
asegura que él jamas caera en lo mismo. Pero Morandro es un excelente soldado y afirma
no haber descuidado nunca sus obligaciones en la guerra por culpa del amor que le
profesa a Lira, de quien lleva varios afos enamorado sin poder casarse debido a lo
interminable de la guerra contra Roma.

Luego vemos a dos sacerdotes haciendo un ritual donde preguntan a los espiritus
del subsuelo el destino de Numancia. Tanto el humo como el trueno y el aguila en el cielo
les muestran fatales augurios. Un demonio se lleva a la victima ofrecida en sacrificio y tira

al suelo cuanto habia de ofrenda (incienso, agua, lefa, vino). Los sacerdotes se van, pero
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Leoncio y Morandro ven venir a Marquino, el adivino, asi que observan lo que hace y lo
siguen. Morandro se asusta con los malos agleros, pero Leoncio le asegura que son solo
trucos de magia para espantar a la gente. Marquino va con Milvio a buscar a un muerto
para resucitarlo y preguntarle sobre el futuro de Numancia. Milvio le asegura que muri6 de
hambre, por lo que el cuerpo esta completo. El cuerpo muerto regresa un momento a la
vida y les cuenta el fatal destino que espera a Numancia. Marquino se suicida tirandose al
mismo abismo del que surgi6é el muerto. Morandro y Leoncio observan todo desde lejos y

deciden avisar a los demas.

1.4.3 Jornada Tercera

Cipién presume de su astucia acorralando al enemigo antes de sacrificar mas sangre en
la batalla. Corabino llega ante Cipidn y le propone una singular batalla donde peleen sus
campeones, cada uno representando a su pueblo, de manera que quien gane esa batalla
gana la guerra en nombre de todo su ejército. De este modo, terminaran de una vez por
todas con la guerra de una manera digna y sin derramar mas sangre. Sin embargo, Cipion
rechaza la propuesta, pues quiere vencerlos a su manera y volver victorioso a Roma.
Quiere ganar por sus propios méritos. Ademas argumenta que la guerra ya ha sido
demasiado larga como para ganarla de esa manera.

En Numancia, Tedgenes ordena salir a morir en batalla, pero Corabino lo previene
de que las mujeres puedan detenerlos como ya lo hicieron antes. Y no se equivoca, pues
las mujeres se acercan y expresan su miedo a ser abandonadas en la ciudad y vivir como
esclavas de los romanos. Piden morir a manos de sus maridos.

Luego de discutirlo un poco, Tedgenes accede a la peticion de las mujeres.
Ordena destruir todo cuanto pueda ser de valor para los romanos y cocinar a los
prisioneros de guerra para alimentar a los que aun quedan en pie. Una vez destruida la
ciudad y todo cuanto pudiera ser de valor para los romanos, los que quedasen vivos
destruirian el cerco romano y moririan en batalla.

Aparte, Morando habla con Lira del amor que siente por ella y le pide que le
permita apreciar su belleza una ultima vez antes de morir, pero ella esta demasiado débil.
Mucha gente estd muriendo de hambre en la ciudad. Su madre y su hermano ya han
muerto de hambre. Morandro decide entrar al campamento romano para robar pan. Lira

trata de disuadirlo, pero no lo logra.
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Leoncio lo escucha y decide acompaniarlo, pues es su amigo. Aunque Morandro
no quiere llevarlo al peligro que implica robar en el campamento enemigo, Leoncio insiste
y lo acompaia. Dos numantinos entran a escena, muriendo de hambre y entra también
una mujer con un nifio y un bebé en sus brazos. Ya no tiene leche en sus pechos, ni pan

para darle a su nifio. Llevan su ropa para quemarla en la plaza.

1.4.4 Jornada Cuarta

Llaman a alarma en el campamento romano. Quinto Fabio le explica a Cipion que dos
numantinos entraron al campamento, matando a cuanto romano se interpusiera en su
camino. Hay varios heridos y seis muertos. Un numantino escap6 pero al otro lo
alcanzaron a matar. Parece que entraron solo para robar pan, pues mueren de hambre,
pero aun deébiles por la inanicion lograron entrar, matar a varios soldados y robar el pan.
Cipién se asombra de la bravura de los numantinos y refuerza su decisién de debilitarlos
antes de combatirlos.

Morandro descubre que Leoncio se ha quedado atras. Trae en su brazo una
canastilla blanca con un pan ensangrentado. Se lamenta por su amigo y corre a buscar a
Lira.

Morandro encuentra a Lira y le entrega el pan, manchado de su propia sangre.
Muere en los brazos de Lira y esta no puede comer el pan que tiene la sangre de su
amado. Llega el hermano de Lira y muere junto a ella. Lira no logra darse muerte, pero un
soldado entra persiguiendo a una mujer. Esta no quiere morir y huye. Lira le pide que la
mate también a ella pero él la considera demasiado bella, asi que el honor debe tenerlo
su padre o su esposo, pero ella le cuenta que ya esta sola. Le pide que le ayude para
darle un funeral a su hermano y a su esposo, Morandro. El carga a Morandro y ella lleva
el cuerpo de su hermano. Después el soldado la matara.

Entran la Guerra, la Enfermedad y la Muerte y hablan del triste destino de
Numancia y del glorioso futuro de Espafia, cuando Roma haya caido y Espafia sea un
Imperio.

Tedgenes lleva a su mujer y a sus hijos al templo de Diana para matarlos. Viriato y
Servio son dos nifios casi jovenes que van huyendo de los soldados que, por mandato
oficial, deben acabar con la poblacion numantina. Servio ya esta muy débil, por lo que le
pide a Viriato que huya sin él. Viriato se esconde en una torre. Tedgenes sale con dos

espadas ensangrentadas. Como Servio lo ve venir, corre lejos. Tedgenes le pide a un
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soldado que luche con él como si fuera el enemigo, para asi poder morir en batalla. Van a
la plaza para poder echar al fuego a quien pierda la pelea.

Cipién ve desde lejos que ya no hay guardias en los muros de Numancia y le
empieza a inquietar tanto silencio en la ciudad. Gayo Mario se ofrece a asomarse,
protegido por su escudo y su armadura, pero nadie lo ataca, pues ya nadie vive en la
ciudad. Yugurta también se asoma y ambos entran para recorrer la ciudad, pues con un
solo sobreviviente, puede regresar victorioso a Roma. Cuando vuelven le dicen que solo
hay un nifio en una torre.

Van a buscarlo y Cipion le ofrece joyas y una buena vida si acepta ir con él, pero
Viriato sabe que con él vivo, gana Roma y pierde Numancia. Si eso pasa, la destruccion y
el suicidio no habrian valido la pena. Asi que le dice que él tiene las llaves de la ciudad
pero que no se las entregara. En cambio, se tira de la torre.

Cipién alaba el valor y el honor numantinos, pues no pudieron ser conquistados ni
por la fuerza ni por el ingenio. La Fama entra a escena y asegura que ella nunca olvidara

las hazanas de Numancia.

1.5 Estructura

Aunque dice Cervantes en su prologo a los Entremeses haber reducido a tres jornadas las
obras que eran en un acto, hay que recordar que La Numancia es una de sus primeras
obras, por lo que la tragedia esta escrita aun en cuatro jornadas. En la época de
Cervantes no se acostumbraba separar las escenas dentro de cada acto, pero para fines

practicos de la adaptacion los dividi de la siguiente manera:

1.5.1 Jornada primera

Personajes:
Cipion Quinto Fabio
Yugurta Dos embajadores numantinos
Gayo Mario Espafa
Soldados romanos Rio Duero
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Escena |

» Cipion y Yugurta hablan del estado en que se encuentran las tropas.

« Cipién pide a Gayo Mario que llame a las tropas.

« Cipidén regafia y alienta a las tropas.

» Los soldados romanos juran ante Cipion seguir sus reglas y levantar al ejército

romano.

Escena Il

» Reciben a los dos embajadores de Numancia.

» El primer embajador pide hacer las paces.

« Cipidn se niega.

» El segundo embajador se enardece y responde que Numancia resistira la guerra
y vencera.

Escena lll

» Los embajadores se retiran y Quinto Fabio advierte a Cipion sobre la bravura de
los espanoles.

» Cipion le cuenta a su hermano su plan de ataque a partir del levantamiento de
un cerco alrededor de la ciudad sitiada.

Escena IV

« Espaia se lamenta por Numancia y nos cuenta que ya esta cercada.

. Espafia le pide al Duero que proteja a Numancia.

. El rio Duero no puede ayudarla, pero le cuenta el futuro brillante que espera
a Espania, cuando sea un imperio mas grande que Roma.

1.5.2 Jornada Segunda

Personajes:
Tedgenes Leoncio
Corabino Morandro
Cuatro numantinos Dos pueblerinos
Marquino Dos sacerdotes
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Un demonio Cuerpo

Milvio

Escena |

. Los principales de la ciudad numantina buscan una solucion y discuten las
opciones.

. Marquino promete buscar respuestas.

Escena Il

. Morandro le habla a Leoncio de sus penas de amor por Lira.

. Leoncio se niega a creer en el amor y le recrimina por distraerse de la

guerra pensando en esas cosas, pero Morandro argumenta que jamas ha descuidado

su deber por estar enamorado.

Escena lll

. Los sacerdotes empiezan el ritual y solo encuentran malos augurios.

. Un demonio se lleva a la victima.

. Morandro se asusta, pero Leoncio le asegura que son solo trucos para

asustar a la gente.

Escena IV

. Entra Marquino y deciden seguirlo hasta donde hace poco Milvio enterr6 a
un hombre.

. Milvio le asegura a Marquino que el hombre murié de hambre, por lo que el
cuerpo esta entero.

. Marquino lo invoca y el cuerpo se levanta para revelarle el fatal destino de
Numancia.

« Marquino se avienta al abismo del que sali6 el cuerpo muerto.

» Morandro y Leoncio deciden avisar a la gente del pueblo sobre todo lo que

vieron en esta escena.
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1.5.3 Jornada Tercera

Personajes:
Cipién Lira
Yugurta Morandro
Gayo Mario Leoncio
Quinto Fabio Dos numantinos
Corabino Una madre y sus dos hijos
Tedgenes
Escena |
. Escipion presume de su inteligencia al acorralar a Numancia para debilitar a

sus guerreros antes de luchar.
. Corabino pide audiencia y propone la singular batalla, apostando todo a su

mejor campeon.

. Escipion, soberbio, rechaza la propuesta.

. Corabino le grita injurias y se va.

Escena Il

. Tedgenes ordena salir a morir en batalla.

. Corabino teme que las mujeres los detengan.

. Las mujeres piden ser asesinadas por sus maridos en lugar de ser

esclavizadas por los romanos.

. Tedgenes ordena destruir todo y cocinar a los presos de guerra (romanos).

. Las mujeres aceptan y todos salen.

Escena Il

. Morandro la pide a Lira que le permita apreciar su belleza una ultima vez

antes de morir, pero ve que ella esta muy débil.
. Morandro decide robar pan al ejército romano y, aunque Lira trata de
detenerlo, él se va.
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Escena IV
. Leoncio decide acompafar a Morandro y este no logra disuadirlo, pues son

buenos amigos.

Escena V
. Entran dos numantinos moribundos.
. Una mujer camina a la plaza con su bebé y su hijo que ya también esta

cayéndose de hambre.

1.5.4 Jornada Cuarta

Personajes:
Cipién Hermano de Lira
Quinto Fabio Soldado
Yugurta Mujer
Morandro Servio
Leoncio Viriato
Lira
Escena |

» Escipién y Fabio ven movimiento en el campamento y les informan que se han
infiltrado unos numantinos.
» Morandro y Leoncio solo pueden robar un pan.

¢ Leoncio muere defendiendo a Morandro de las flechas romanas.

Escena Il

» Tebdgenes lleva a su mujer y a sus hijos al templo de Diana para matarlos.

» Servio y Viriato corren, huyendo de los soldados que tienen 6rdenes de acabar
con todos los ciudadanos.

» Servio ya no puede seguir, asi que le pide a Viriato que siga sin él. Viriato corre
a esconderse en una torre.

» Tedgenes sale con dos espadas ensangrentadas en las manos. Servio se

asusta al verlo y echa a correr.
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» Tedgenes le pide a un numantino que pelee con él como si fuera el enemigo
para poder morir en batalla. EI numantino acepta y ambos van hacia la plaza para

quemar el cuerpo del que resulte vencido.

Escena Il

« Lira encuentra a Morandro y él le ofrece el pan robado y manchado con su
propia sangre.

« Morandro muere y ella no puede comer ese pan con la sangre de su amado.

» Llega el hermano de Lira y muere.

« Lira no logra darse muerte.

» Un soldado numantino persigue a una mujer para matarla.

« Lira le pide que la mate a ella y él acepta ayudarla a darle un funeral a Morandro

y a su hermano, y matarla después.

Escena IV

« Cipién se inquieta al no ver movimiento en la ciudad.

» Gayo Mario se ofrece a asomarse por el muro para ver qué sucede vy, en lugar
de recibir ataques de los guardias, se encuentra con ruinas y cadaveres.

» Yugurta también se asoma y ambos entran a la ciudad en busca de algun
sobreviviente para poder llevarlo a Roma y demostrar su victoria, pero no encuentran
mas que a un nifio en lo alto de una torre.

« Cipién ordena ir a buscar a ese nifo.

» Cuando llegan cerca de la torre, Cipion le ofrece joyas y una buena, pero Viriato
no acepta, pues no quiere darle la victoria.

« Viriato se suicida arrojandose desde la torre y llevando consigo las llaves de la
ciudad.

« Cipién admira el valor de Numancia.

« Fama asegura que nunca se olvidara de las hazafias de esta ciudad.

Tal vez parezca repetitivo, pero cuando se analiza y adapta una historia es necesario ir

descubriendo capa por capa hasta encontrar su esencia.
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CAPITULO 2. ANALISIS

2.1 Aristoteles

La Poética de Aristoteles es un documento en el cual su autor analizé los elementos
esenciales del drama y las caracteristicas que conformaban a una buena obra en su
época. Aristoteles escribio este texto hacia el siglo IV a.C. En ese entonces, el teatro era
un arte relativamente nuevo y, aunque tanto Kitto (Greek Tragedy) como la maestra Luisa
Josefina Hernandez (Prélogo a Los calzones de Karl Sterheim) reconocen a Euripides
como autor de tragedias, tragicomedias, melodramas y obras didacticas, los griegos solo
habian distinguido dos géneros dramaticos: la tragedia y la comedia. Es cierto que
también habia dramas satiricos, pero estaban considerados dentro del género de la
comedia. Aun hoy hay quienes piensan que, mas alla de las pequefas diferencias entre
géneros dramaticos, se pueden distinguir solo dos grandes y generales: la tragedia y la
comedia, segun si el tono es grave o comico. Por supuesto, ha pasado el tiempo y el
analisis del drama, asi como el drama mismo, han evolucionado; se han diversificado y
especializado tanto como han podido, pero lo que escribié Aristoteles en su época, no ha
dejado de servirnos como base para lo que vemos hoy en escena.

En la época de Cervantes se hicieron algunas traducciones de la Poética de
Aristoteles, pero, mas bien, parecian ser interpretaciones. En esa época se buscé una
poética preceptiva y por lo tanto rigida, que le dijera a los estudiosos como debia hacerse
el teatro. Esa es una pregunta tan profunda y dificil de contestar como si preguntaramos
cdmo se debe vivir. A través de los afos, muchos teéricos y artistas han tratado de poner
en palabras y en reglas aquello indescriptible del verdadero arte. Las palabras jamas han
bastado y, mientras mas trata de delimitarse el arte, mas se sale este de nuestras lineas.
Esto ha llevado a algunos tedricos a contraponerse y decir cosas completamente
opuestas sobre el arte. Las palabras son un sistema limitado y artificial creado por el
hombre; solo el arte es capaz de expresar lo inexpresable. Asi, solo el arte por medio de
si mismo seria capaz de describirse a si mismo, pero seria poco académico y nada
cientifico. La teoria del drama surge del estudio de las grandes obras dramaticas; es un
trabajo de auto-reflexién del drama desde el drama.

Aristoteles carecia de una palabra que denominara a todas las artes construidas a

partir del lenguaje, ese arte que hoy llamamos literatura. Pero lo percibia y también sabia
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que tenia diferentes ramas, o géneros. Asi, la literatura se dividié en lirica, dramatica y
épica. La lirica es el arte de la poesia; en aquel entonces se escribia solo en verso. La
dramatica cuenta una historia a través de un escenario y personajes. Y la épica narra
historias a través solo del lenguaje.

Pero ¢qué distingue realmente al drama de la épica y de la lirica? El drama
también utiliza el verso, la retérica, cuenta una historia y hay en él personajes. Pero mas
caracteristico es el medio: la escenificacion. Aristételes reconocia que el espectaculo no
era lo mas importante del drama, pero si la escena, que los actores encarnaran a los
personajes y los imitaran. No es indispensable la espectacularidad de la tramoya, pero si
la escenificacion.

Los seis elementos del drama segun Aristoteles, son: la fabula o trama, los
caracteres, la diccion o elocucion, el pensamiento, el espectaculo y la melodia. De los
caracteres habla sobre su nobleza y de la légica con que deben estar escritos. De la
fabula dice que debe ser una totalidad, con un principio, un medio y un fin. El pensamiento
es cuanto vemos a través de las palabras de los caracteres o personajes, es decir, vemos
su caracter a través del lenguaje y de sus acciones. La diccién se refiere al verso, las
palabras del poeta. El espectaculo se refiere a la tramoya, a los efectos, pero también al
escenario y a los vestuarios. Y la melodia se refiere a la musica y al coro, esenciales en el
teatro griego clasico y ahora en el teatro musical, el cine y la 6pera. Estas reflexiones
siguen siendo validas hoy en dia, pero nunca seran reglas inflexibles, ya que los artistas
son especialistas en romperlas.

Todos quisiéramos una receta o un conjunto de reglas infalibles. Asi, han surgido
las poéticas, el estudio de las estructuras y hasta las academias. En la época de
Cervantes, decidieron traducir la Poética de Aristoteles a tres unidades: accion, tiempo y
lugar. De manera que las obras deben suceder en un dia, un lugar y tener sélo un
conflicto. Ademas, debian respetar el decoro, es decir, que los personajes debian hablar y
comportarse segun su rango, status social y econémico...

No es exactamente lo que dijo Aristételes ni es exactamente lo que hicieron los artistas
del teatro. Los precepctistas de la época seguramente escribian obras rigidas siguiendo
estos principios, pero si hablamos de los grandes artistas del teatro de Espafia del Siglo
de Oro, ninguno sigui6 estas ideas como reglas, pues seguramente, no les dejaban contar
las historias como requeria la escena. Asi, desde Lope de Vega y Cervantes hasta los

menos conocidos, todos tomaron estos preceptos como buenos consejos vy, por lo tanto,
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no siempre los siguieron. Incluso Cervantes experimenta continuamente. Pues los poetas,

al componer, se pliegan al deseo de los espectadores... (Aristoteles, 1948; 1453a).

2.2 Poética de Cervantes

Como bien dice Jesus Gonzalez Maestro, la poética de Cervantes fue una “poética
genuina, sin duda nunca fielmente declarada, ni objetivamente explicada por su autor, en
ninguna parte de su obra” (Gonzalez Maestro, 2000: 12), por lo que es muy dificil hablar
de ella. Sin embargo, trataré de exponer aqui los elementos principales y, sobre todo,
aquellos que nos sirvan para entender mejor La Numancia.

Al parecer, si bien Cervantes conocia las interpretaciones de la Poética de
Aristételes, también tuvo la necesidad de experimentar. En el libro La escena imaginaria
se habla de las experimentaciones y logros de Cervantes en el teatro. Sin embargo, la
mayoria pertenece a ese segundo periodo de escritura, cuando Cervantes trata de volver
a la escena, y Lope de Vega ya la ha conquistado y monopolizado, por asi decirlo. Para
entonces, ya no solo existia la Poética de Aristoteles, sino también el Arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo (1609). Es entonces cuando Cervantes publica sus comedias y
entremeses.

Sin embargo, La Numancia es muy anterior y, segun Gonzalez Maestro, sigue
ciertos habitos de la tragedia de su tiempo: se basa en fuentes histéricas, utiliza modelos
clasicos y la alegoria (a la antigua usanza y no, como en Los tratos de Argel), disminuye
el niumero de interlocutores en las escenas (Gonzalez Maestro, 2000: 156). Incluso, esta
tendencia a escribir por cuadros, este aparente estatismo, parece pertenecer al teatro
renacentista, como bien lo dice Joaquin Casalduero en su libro Sentido y forma del teatro
de Cervantes (Casalduero, 1951: 7).

Tanto Cervantes como Lope de Vega conocian los preceptos aristotélicos. Pero
ninguno de los dos los obedeciod al pie de la letra, pues el primero estaba experimentando
y el segundo, debia llenar el teatro y, por consiguiente, seguir el gusto del publico. Se dice
que Lope de Vega fue incluso mas apegado a los llamados principios aristotélicos que
Cervantes (Gonzalez Maestro, 2000: 34). Sin embargo, no cumplia con la unidad de
tiempo ni de lugar a la manera de los preceptistas de su época, sino que trataba de
reducir el tiempo de la obra lo mas posible, pero siempre a favor de la fabula, por lo que si

ésta requeria de mas tiempo, se lo daba sin pensarlo.
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A Cervantes no le gustaba la manera en que Lope de Vega dejaba de lado los
preceptos para dar gusto al publico, como bien lo expresa a través de su novela E/
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, con un poco de ironia y sin aludir
directamente:

No mire vuesa merced en nifierias, sefior Don Quijote, ni quiera llevar las cosas
tan por el cabo, que no se le halle. ;No se representan por ahi, casi de ordinario, mil
comedias llenas de mil impropiedades y disparates, y, con todo eso, corren
felicisimamente su carrera, y se escuchan no solo con aplauso, sino con admiracion y
todo? (Cervantes 2004 TII: 665).

Sin embargo, adopt6 algunas de sus formas y otras las hizo a su manera. Esta
lucha silenciosa debié ser de gran ayuda para Cervantes, pues lo hizo crear esas
comedias y entremeses que tanto estudian ahora los criticos. En ellas desarrollé de
manera muy original a personajes, situaciones y finales (Gonzalez Maestro, 2000: 70).

Sin embargo, cuando Cervantes escribe La Numancia, todavia no existe Lope de
Vega como el Monstruo de la Naturaleza y, por lo tanto, no se ve obligado a tomar una
postura ante los preceptos. Cervantes vendié algunas de sus obras de teatro siguiendo
como ejemplo a los grandes dramaturgos de la antigledad, pero tratando de dar su propio
mensaje y de encontrar su propia técnica.

A pesar de lo que dice el Quijote sobre como deberia ser el arte dramatico, la idea
de Cervantes era mucho mas libre (Gonzalez Maestro, 2000: 68), y lo podemos observar
en su obra completa. Incluso La Numancia, que fue de sus primeras obras, propone
nuevos elementos en el teatro, y, segun Gonzalez Maestro, incluso consigue una
concepcion propia y muy moderna de la tragedia (Gonzalez Maestro, 2000: 169). Uno de
los elementos mas llamativos de esta obra es cdmo el sufrimiento recae en los pobladores
de Numancia y no en el general romano, Escipién, a pesar de ser él quien comete el error
tragico. Esta condicion humilde y completamente inocente de los numantinos los enaltece
enormemente. Antes de esta obra, no hay tragedias que traten de seres tan humildes
(Gonzalez Maestro, 2000: 157).

Otro detalle que le da modernidad a la obra es la manera en que atenua la
importancia del mundo metafisico y pone en cambio la fuerza en la voluntad humana
(Gonzalez Maestro, 2000: 175). Los dioses no intervienen en los hechos de los hombres
ni para bien ni para mal. Los augurios solo sirven para dar la sensaciéon de fatalidad y
predestinacion, pero nada mas. Incluso las alegorias, si bien tienen una funcion

importante en la obra, nada tienen que ver con el destino de los hombres. “Es época de
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dioses huidos” (Gonzalez Maestro, 2000: 179). Quienes si participan en el acontecer de la
obra son las mujeres numantinas, las cuales se diferencian del coro griego justo por su
intervencion en el curso de la fabula, lo que las dignifica como personajes y las eleva al
nivel del heroismo (Gonzalez Maestro, 2000: 183-184).

Por otro lado, tenemos un juego muy interesante de teatro en el teatro cuando los
sacerdotes invocan a los espiritus para que les digan el futuro de Numancia, pues ahi
somos espectadores de un pueblo que presencia un evento mistico. Este es un juego de
distanciamiento (Gonzalez Maestro, 2000: 190) que utiliza Cervantes en otras de sus
obras, como El Quijote de la Mancha y que, curiosamente, es un gran recurso utilizado en
las obras de género didactico.

“Finalmente, habria que observar cémo, aunque Cervantes fue un maestro del
dialogo, en esta obra decidié utilizar el mondlogo para exaltar la experiencia tragica”
(Gonzalez Maestro, 2000: 191). Hay mas, mucho mas, que apreciar en la obra de
Cervantes. Sin embargo, puse aqui sélo algunos elementos necesarios para estudiar La
Numancia. Quien desee profundizar en el tema, puede recurrir al libro de Jesus Gonzalez
Maestro y leer la obra completa de Cervantes. Desgraciadamente aqui no me queda mas

espacio para profundizar en el tema.

2.3 Género

Segun su propio autor, La Numancia es una tragedia. Casi todo mundo puede distinguir
una tragedia de una comedia y de un melodrama. Casi siempre nos guiamos por como
nos hacen sentir las obras o por su final. Aunque hay tragedias de sublimacién, en las
cuales el personaje pasa de una situacién mala a una buena, las tragedias no tienen un
final precisamente feliz.

Sin embargo, los géneros dramaticos van mucho mas alla de la sensacion que le
dan al espectador; trascienden el drama y pueden servir como herramienta para entender
la estructura tanto de novelas como de peliculas. Es una cuestién de estructura; no, de
espectaculo (hablando en el sentido aristotélico de la palabra).

Dado que ya hay excelentes libros al respecto, no desarrollaré aqui todos los
géneros y sus caracteristicas. Solamente expondré brevemente en qué consiste la
tragedia, ya que ese es el género que eligi6 Cervantes para contar la historia de La

Numancia y haré una brevisima explicacion sobre la teoria de géneros para poder
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utilizarla como herramienta de analisis. Para esto, me basaré en la teoria expuesta en el
libro Analisis del Drama.

Segun Claudia Cecilia Alatorre, la realidad es infinita, por lo que el pensamiento
humano cuenta con dos posibilidades légicas: generalizar o particularizar (Alatorre, 1999:
17).

En la generalizacién se muestra material probable, que funciona a partir de la
causalidad. Es decir, hablamos de realismo.

En la particularizacion, en cambio, se muestran eventos insélitos con personajes
diferentes, particulares. No vemos a ningun clasico de nada, sino a cierto personaje al que
le pasan ciertas cosas. Por ejemplo, Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand. Es el
terreno de lo posible. Es posible ser el mejor espadachin y poeta de Francia; enamorarse
de una prima bellisima que se enamora de otro y ser demasiado feo para atreverse a
demostrar sus sentimientos. Posible; no, probable. No le pasa a todo el mundo.

Dice al respecto Claudia Cecilia Alatorre: “Particularizar supone aumentar el
acento sobre la circunstancia” (Alatorre, 1999: 17). Como en el caso de Cyrano. Aunque
tenga una personalidad propia, el personaje esta fuertemente definido por sus
circunstancias y la casualidad, por lo cual es un personaje mas bien simple. Estamos
hablando del no-realismo.

Esto nos lleva a los siguientes dos conceptos: personaje (o caracter) y anécdota.
En el realismo, los personajes son complejos y la anécdota implica a mdultiples fuerzas. En
cambio, en el no-realismo, el personaje es simple y la anécdota, muy compleja.

Las caracteristicas de cada estilo resumidas son:

Realismo.

» Generalizacion.

« Material probable.

» Personaje psicolégicamente complejo.

» Acento sobre el individuo como generador del cambio, a partir de su

responsabilidad en lo que le ocurre.

» Anécdota que implica a multiples fuerzas.

Lenguaje realista (practico, sin exageraciones).

Juicio de validez universal.

El personaje sera la representacion de las cualidades mas tipicas del hombre de
determinado momento.

« Géneros: tragedia, pieza, comedia
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Idealismo.

« Particularizacion.

« Material posible.

« Personaje psicolégicamente simple.

« Acento sobre la circunstancia.

» Anécdota muy compleja.

« Lenguaje naturalista (detallado, alude a algun tipo de lenguaje sin serlo del
todo).

« Plano moral.

« Analisis mas detallado de la colectividad como generadora de la circunstancia.

« Géneros: tragicomedia, género didactico, melodrama.

Puede parecer complejo al principio, pero en realidad es muy simple, como
veremos mas adelante, cuando apliquemos estos conceptos a ejemplos concretos.

Los tres géneros pertenecientes al realismo son la tragedia, la pieza y la comedia.
Los pertenecientes al idealismo son el melodrama, el género didactico y la tragicomedia.
Todos comparten elementos entre si, pero cada uno tiene sus particularidades y es muy
importante reconocerlas para entender la estructura de las obras, y, en este caso, para
entender mejor el funcionamiento y propdsito de La Numancia. §Como? Analizando al
personaje principal de una obra, el argumento y su lenguaje; podemos saber a qué
género pertenece, estudiar entonces sus elementos, descubrir su tono y, finalmente, su

discurso (dictamen). En su libro, Claudia Cecilia Alatorre lo pone de la siguiente manera

(Alatorre, 1999: 21):

Drama o Colision = Circunstancias Hombres en accion = Dictamen

Y dice: “El tipo de material (probable o posible) es la clave para determinar, con
mas exactitud, el manejo de los caracteres y de la anécdota; sin embargo, es a través de
los caracteres donde mejor se advierte el enfoque general o particular del dramaturgo.”
(Alatorre, 1999: 22).

A continuacion analizaremos la tragedia y sus elementos. Este analisis es
sumamente importante para entender el funcionamiento de la obra original, asi como el

posible funcionamiento de su adaptacion.
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2.3.1 Tragedia
La tragedia, ademas de tener todas las caracteristicas propias del realismo, tiene sus
propias particularidades.

En general, el personaje es complejo, por lo que tiene tanto virtudes como
defectos. Este personaje se enfrentara a una circunstancia tragica y extrema generada
por si mismo. Enfrentarse a esta circunstancia le detona el defecto tragico, una pasion
que lo lleva a su destruccidon o a su sublimacion. La destruccion puede ser literal, puede
ser la muerte o, como en el caso de Edipo Rey, de Sofocles, sacarse los ojos y el exilio.

El error tragico es “representado como una coyuntura donde las pasiones de los
hombres ... entran en conflicto con los intereses de la colectividad” (Alatorre, 1999: 38).
Dicho en otras palabras, el error tragico es una transgresion ética, una transgresion a las
leyes universales que rigen al mundo. Esta estructura lleva al publico del terror a la
compasioén y de regreso en una dialéctica muy fuerte que, a través de las sensaciones y
toda la construccion teatral lo llevan a entender un mensaje.

Al final, existe la catarsis, que es ese momento en que el espectador entiende, en
el sentido mas profundo de la palabra, que aquello que tomaba por verdad no lo era, por
eso siente terror. La tragedia es la unica que tiene ese momento. Los otros géneros
muestran su dictamen de una forma diferente, por lo que el mensaje no llega en forma de
catarsis.

En la tragedia la anécdota esta al servicio de la comprension de un tema, por lo
que decimos que la concepcion de la obra es tematica. Es decir que habla del amor
traicionado, o del valor de la familia unida, o del poder de los celos... y que es a partir de
ese tema que el dramaturgo ideé la obra.

En una tragedia, un error individual afecta a toda la sociedad del personaje que lo
genero, por lo que vemos también una dialéctica entre el hombre y su sociedad. “La
tragedia siempre va a mostrar las multiples consecuencias de la transgresion individual”

(Alatorre: 36). Asi, vemos que hay dos anécdotas posibles en una tragedia:
. El individuo como generador del cambio en su presente.
. El pasado que emerge en el presente para ajustar cuentas con el

protagonista.

El personaje principal, a pesar de representar a los hombres de su época, status...,

no tiene un comportamiento convencional, es decir, que se sale del "buen
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comportamiento" establecido por su sociedad, por eso es tragico. Claro que para que
realmente sea dramatico, tanto el error tragico como la circunstancia y su solucién deben
ser realmente extremos.

Otro elemento importante sobre el personaje es que, como es complejo, “cada
escena permite apreciar una nueva faceta de su personalidad” (Alatorre, 1999: 42).

Ahora, pasaremos a analizar La Numancia como tragedia, segun la consideraba

su autor.

2.3.2 Numancia

Veremos primero si el material de La Numancia pertenece al realismo o al idealismo y
luego, a qué género pertenece la obra. Sin embargo, debe quedar claro que este no es el
tema principal de este estudio. El analisis es una parte fundamental en el proceso de
adaptacion, y es solo por eso que lo pongo aqui.

Primero, el personaje. ;Quién es el personaje principal en La Numancia?
¢, Teogenes? ;Morandro? ¢ Escipion? El personaje principal es el pueblo de Numancia. A
pesar de que no hablan en coro, podriamos considerarlo como un solo personaje, un
personaje colectivo. Norma Roman Calvo aclara lo siguiente al respecto: "El sujeto puede
ser un sujeto colectivo. Un grupo que desea la conquista del bien, o su propia salvacién o
su libertad, amenazadas o perdidas,..." (Roman Calvo, 2005: 45)

Cuando dice sujeto, se refiere al sujeto de la accion, lo que en términos de Claudia
Cecilia Alatorre podria denominarse personaje principal. ;Y como es el pueblo
numantino? Segun la obra de Cervantes, es un pueblo extremadamente fuerte y valiente.
Ademas, se sienten muy orgullosos en cuanto a quiénes son y a su propia fuerza. Segun
crénicas romanas, Escipion mandd poner picos y navajas en las entradas del rio para
imposibilitar la posible huida de los numantinos, pero en la obra de Cervantes no hay
impedimento por medio del rio, pues cuando le preguntan a Escipién sobre el rio él solo
pide confianza en su plan. El cuenta con que los numantinos son demasiado orgullosos
para huir después de haber defendido su tierra por veinte afos. Asi, los numantinos,
ademas de ser valientes y fuertes, también son orgullosos. Estas caracteristicas las van a
sostener durante toda la obra, es decir, los numantinos siempre reaccionan de la misma
manera ante los diferentes obstaculos que se les presentan; esto los define como

personajes simples.
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La absoluta inexistencia de formas de conducta que hagan a los numantinos
merecedores, es decir, culpables, del asedio romano, asi como la ausencia entre ellos de
protagonistas de alcurnia nobiliaria, y de cualesquiera ideales afines a un mundo
aristocratico, en el sentido de la literatura homérica, hace recaer toda exigencia y
responsabilidad morales, individual y colectivamente, en las condiciones particulares de
inocencia y de humildad que determinan la existencia de los personajes numantinos
(Gonzalez Maestro, 2000: 170).

Esta es otra forma de entender los personajes simples, los personajes que
solamente tienen virtudes o defectos. Los numantinos solo tienen virtudes en esta obra:
son personajes simples.

Los numantinos no han hecho nada para merecer esa guerra. Esta llegé y ellos no
han hecho sino defenderse como han podido. Podemos verlos como victimas de su
desgracia. En las cronicas hay mas elementos como ruptura de acuerdos y defensa de
otros pueblos celtiberos que permiten a los romanos atacar, pero debemos atenernos solo
a los elementos de la obra para analizarla como tal. Asi, vemos un acento en las
circunstancias como generadoras del conflicto. Esto nos lleva también a una anécdota
compleja.

Por otra parte, estamos ante una particularizacién, pues no estamos ante una
historia que nos muestre como fueron las guerras de invasién romana en general, ni como
son las guerras del mundo; sino como fue esa guerra entre numantinos y romanos, una
guerra muy particular desde el factor estadistico, pues al final, solo luchaban 4,000
guerreros numantinos contra cerca de 60,000 soldados romanos (en la obra se
mencionan 3,000 numantinos contra 80, 000 romanos). Fue particular que un pueblo tan
pequeno resistiera contra el ejército del Imperio mas grande en ese momento; que tantos
romanos volvieran derrotados por unos cuantos numantinos y que vencieran a Roma
suicidandose. Dice Jesus Gonzalez Maestro: “En realidad, hay muchas circunstancias
particulares en las condiciones de vida de los numantinos. Sin duda Cervantes no podia
ignorar la idealizacién a la que sometia en la composicidon de la tragedia al pueblo de
Numancia”. (Gonzalez Maestro, 2000: 170).

Esta particularizacion junto con los demas elementos nos hablan de un material
posible y no, de uno probable. Podriamos pensar que no todos vivimos una guerra, por lo
que ninguna obra sobre guerras podria pertenecer al realismo, pero no es el tema el que
determina el estilo, sino el tratamiento y el material utilizado. No todos vivimos en guerra,

pero si podemos ver obras donde nos muestren una generalizacién, basada en el
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hallazgo de causa y consecuencia, de cédmo son las guerras, y eso seria material
probable. Las obras basadas en hechos reales, en cambio, suelen manejar material
posible (Alatorre, 1999: 19). Sabemos que puede suceder algo asi solo porque sucedio,
pero no es la generalidad.

La obra tampoco tiene un lenguaje realista donde escenifique cémo hablan los
romanos, como hablan los numantinos, como hablan los nifios o cémo hablan los
soldados. El lenguaje se mantiene bastante similar en todos ellos, por lo que podriamos
hablar de un lenguaje naturalista, que alude al habla pero que no la reproduce.

Finalmente, vemos que la obra se mueve en el plano moral donde es mejor morir a
manos de tu gente que vivir como esclavo de otro pueblo. Este pensamiento no es un
juicio universal, sino que esta fuertemente ligado a la cultura celtibera de ese tiempo.

Si recordamos lo expuesto en el capitulo anterior, veremos que todas estas
caracteristicas propias del no-realismo, a la idealizacion. Pero la tragedia no pertenece a
este estilo, sino al realismo. Cervantes la escribié pensando en una tragedia, pero para
eso, el enfoque tendria que ser otro. Por lo menos, desde la perspectiva de este analisis.

Podria haber varios protagonistas, como en el caso de que todo el pueblo
numantino sea el sujeto de accién. Sin embargo, consideremos por un momento a
Escipion como el protagonista. Veremos que asi podriamos encontrar mas elementos de
realismo en la obra. ;Y por qué seria el antagonista el personaje principal? Algunos
consideran que el personaje protagénico y el principal no siempre son el mismo. Segun la
doctora Norma Roman Calvo, el personaje principal o héroe de la historia es como el
sujeto de la oracién; él es quien desea algo, planea cémo lograrlo y lleva a cabo su plan.
Puede o no llegar a la meta, pero eso no es determinante para saber si es 0 no, el
principal. Lo que si es determinante es si hace algo para lograr lo que quiere. En cambio,
el personaje protagonista es de quién se cuenta la historia. Visto asi, podriamos ver que
el pueblo de Numancia sigue siendo el personaje protagénico y Escipion el antagonico.
Pero los numantinos no desean nada, o por lo menos no es ese deseo el que hace
avanzar a la historia. Pero Escipion, si. Escipion desea vencer a Numancia para regresar
victorioso a Roma. Para ello, hace un plan y lo lleva a cabo. Los numantinos no actuan,
sino que solamente reaccionan ante lo que les sucede.

Si consideraramos esto asi, podriamos ver que Escipidbn no es un personaje tan
simple, pues se muestra magnanimo la primera vez que los numantinos piden audiencia,
pero también es soberbio la segunda vez en que ni siquiera termina de escuchar las

peticiones de sus adversarios. Es orgulloso en la mayor parte de la obra, pero al final
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reconoce el valor del pueblo numantino. Incluso podria encarnar al general romano de la
época, lo que lo mostraria como un personaje realista.

Ademas, él, por su soberbia (o ceguera) genera su propia ruina. El no ve que los
numantinos son demasiado orgullosos para perder la guerra y los presiona hasta la
muerte. Sin embargo, las obras muestran la causa del conflicto, y las consecuencias, y en
esta obra no vemos sino los inicios de las consecuencias que vivira Escipion por su
ceguera. Si lo consideramos a él el personaje principal, su historia esta incompleta. Si
vemos su ceguera como la causa del suicidio de Numancia a la muerte y de su propia
derrota, pero no vemos cémo le afecta esto a él. Es decir, solo vemos como pierde ante
Numancia, pero no vemos el conflicto completo de su tragedia. No vemos la tragedia de
Escipion, sino la tragedia de Numancia creada por Escipion.

Segun Gonzalez Maestro, esto no significa que La Numancia de Cervantes no sea
una tragedia, sino que es parte de la propuesta de Cervantes (Gonzalez Maestro, 2000:
169).

Si viéramos a Escipion como el personaje principal, podriamos ver trazas de
realismo y, por ende, de tragedia, pero seguirian faltando elementos realistas, como el
lenguaje, la generalizacion, la trayectoria completa del personaje principal o el juicio de
validez universal.

Por otro lado, aunque no parece que los numantinos sean sujetos de la accién,
podriamos considerar estas lineas de la doctora Norma Roman Calvo al respecto: “Son
personajes principales aquellos que estan en el centro de la accion; en otras palabras, los
que producen el movimiento dramatico, ya sea participando en la bisqueda del objeto, ya
sea ayudando en su obtencion, ya sea oponiéndose a ello” (Roman Calvo, 2005; 80).

Es por esto, que sigo creyendo que, al igual que Las Troyanas de Euripides, el
pueblo numantino es un personaje colectivo y que, como tal, es tanto el personaje
protagdénico como el principal, ya que ellos si que se oponen al objeto de deseo de
Escipién, que es vencer a Numancia. De esta manera, aunque no cumpla como sujeto de
la accion, podemos ver una trayectoria completa del personaje principal y analizar a qué
género se acerca mas, dado que no es una tragedia, por lo menos desde la perspectiva

de este analisis.

2.3.3 No-realismo

Dentro del no-realismo hay tres géneros: tragicomedia, género didactico y melodrama.
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La tragicomedia tiene una concepcién anecdética y el personaje principal puede
ser virtuoso o vicioso. Si es virtuoso, buscara una meta igualmente virtuosa, si es vicioso,
su meta también sera viciosa. Numancia seria un pueblo virtuoso con una meta virtuosa.

Sin embargo, la estructura de la tragicomedia es episddica, y estos se alternan en
episodios serios y comicos. El final tendra tono serio si el personaje es virtuoso y comico,
si el personaje es vicioso. La Numancia de Cervantes carece tanto de estructura
episddica, como de escenas comicas.

Ademas, dice Claudia Cecilia Alatorre sobre la estructura de este género: “Podria
decirse que la anécdota tragicémica propone un enfrentamiento entre una meta, virtuosa
0 viciosa, y las circunstancias que terminaran premiando milagrosamente o castigando
mas alla del ridiculo cémico” (Alatorre, 1999: 102).

Pero Numancia, si bien es un pueblo virtuoso, no es premiado milagrosamente, ni
Escipion es castigado mas alla del ridiculo, lo que nos hace pensar que la estructura
dramatica de la obra esta un poco lejos de este género.

Algunos dirian que no es necesario que las obras cumplan con todos los
elementos de un género dado y quizas tengan razén, pero para ser una obra clasica,
paradigmatica, perfecta, si tienen que tener una estructura dramatica precisa que permita
al publico recibir el mensaje completo y de una manera clara. Cuando un obra no es
completamente ningun género, nos encontramos con problemas escénicos graves, como
un mensaje poco claro, un tono confuso o incluso la falta de ritmo, por lo que la obra se
hace aburrida, y no funcionaria en escena.

Creo que esto es lo que le pasa a La Numancia de Cervantes. No creo que sea
completamente género didactico, pero es uno de los géneros a los que mas se acerca
segun este analisis. Veamos porqué.

Como ya dijimos, el género didactico pertenece al no-realismo, por lo que tiene
todas sus caracteristicas. Entre ellas, personajes simples, acento sobre la circunstancia y
el plano moral. Asi que veamos las caracteristicas propias del género didactico que se
encuentran en la obra.

La tematica de este género suele ser religiosa o politica, pues busca comprobar
una jerarquia de valores tanto religiosos como politicos (Alatorre, 1999; 81).
Normalmente, el género didactico de tematica religiosa es el auto sacramental y el de
tematica politica, el llamado género didactico.

Puede haber personajes alegoricos, pues encarnan conceptos o valores, ademas

de pertenecer a una obra fuertemente metaférica. ;Y por qué metaférica? Porque el autor
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debe ser muy astuto si quiere poner a prueba los actuales valores politicos y sociales sin
verse amenazado por el sistema al que pone en duda. Es decir, que Cervantes no esta
criticando las conquistas espafiolas en América, no. El esta criticando la conquista que los
crueles romanos querian lograr en Espafia.

El personaje es simple entonces porque esta simbolizando algo, ya sea al rey
inconsciente o al esclavo leal. En el caso de la Numancia, el pueblo entero esta
representando a la gente oprimida por la guerra. Hay cierta generalizacion en este
aspecto, por lo que se parece al realismo, pero la generalizacién solo esta en este sentido
de simbolizar, de hacer una metafora y no en todo el tratamiento de la obra.

Segun, Claudia Cecilia Alatorre, normalmente en este género “el material
anecdotico es escogido entre el acervo mitoldgico, histérico, documental o popular de las
sociedades y esto conlleva a que los simbolos y las alegorias sean perfectamente
reconocibles” (Alatorre, 1999: 85).

Incluso hay un recitado al final de las obras de este género donde se llega a una
conclusion sobre lo desarrollado en la obra. Hasta aqui, La Numancia podria ser
perfectamente del género didactico, pero debemos recordar que Cervantes la pensd como
una tragedia, por lo que no considero los siguientes puntos.

Las obras del género didactico siguen los pasos de una comprobacién logica, por
lo que tienen una tesis, una antitesis y una sintesis, y buscan convencer al publico de esta
idea. En parte es por eso que en La Numancia nos muestran tanto la perspectiva de los
invasores como la de los invadidos, pero no hay una antitesis clara, ni una presentacion
clara al inicio del drama de lo que se va a demostrar a lo largo de toda la obra.

Para este estudio es necesario el planteamiento de un cosmos religioso o politico
muy complejo, pero esto no esta en la obra. No hay una exposicion clara del sistema de
gobierno, funcionamiento de la sociedad o percepcion religiosa de Numancia.

Me queda claro que Cervantes no ignoraba como hacer buenas obras de teatro,
por lo que me surge una duda: ¢ por qué hizo asi La Numancia? Creo encontrar una pista
en el siguiente texto de Claudia Cecilia Alatorre:

Este género es también una invencion de Euripides que llegé a ella, simplemente,
simplificando el caracter, es decir, convirtiéndolo en una sintesis que representara
unicamente una posibilidad de reaccion individual, si el caracter fuera complejo,
estariamos ante una tragedia porque entonces habriamos llegado a la representacion del

movimiento total de determinado momento histérico (Alatorre, 1999: 82).
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Cervantes quiso escribir una tragedia, igual que Euripides, pero igual que él quiso
hacer de ella un mensaje politico sintetizando a los personajes y la anécdota. La
Numancia era una obra de aprendizaje. Por eso su “tragedia” se parece mas a las obras
de género didactico. Sin embargo, al no ser consciente de todo esto, tampoco creé una
obra de género didactico en forma.

Por otro lado, el género didactico se vale de material comico o melodramatico, por
lo que, si la obra no termina de ser género didactico, bien la podemos analizar como un
melodrama.

El melodrama tiene todas las caracteristicas del no-realismo, como los personajes
simples, el acento en la circunstancia y el andlisis detallado de la colectividad como
generadora de la circunstancia. Pero también tiene una contraposiciéon entre dos
personajes que hace avanzar a la historia. En el melodrama, el personaje principal tiene
un virtud que es puesta a prueba tanto por las circunstancias como por su antagonista, de
manera que ambos muestran una contraposicién de valores. Numancia y Escipion son
igualmente orgullosos, igualmente valientes e igualmente honorables. La contraposicidon
no es de valores, sino de fuerzas.

Por otro lado, la anécdota del melodrama busca representar la conducta humana,
por lo que el tema siempre tiene que ver con este sentido. Dice al respecto Claudia Cecilia
Alatorre: “En el melodrama, por su parte, la anécdota no pretende ser una sintesis de las
contradicciones de un momento histérico dado, sino servir de demostracion circunstancial
para una conducta” (Alatorre, 1999: 94).

Lo mas importante es el tono patético, lo que significa que el tono tiende a ser
mucho mas alto de lo que corresponderia a la esencia de los hechos. (Hernandez: 235).
Es patética la aglomeracién de dafios y la consecuente victimizacién del pueblo
numantino. Asi, Numancia es la victima y Escipion, el villano, elementos basicos de la
contraposicion melodramatica (Hernandez, 2011: 233).

Hasta aqui, el melodrama es el género al que mas se acerca La Numancia. Sin
embargo, hay otro elemento de suma importancia que es el suspenso, el hecho de que
sea imprevisible qué va a pasar a continuacion. Pero en La Numancia esto es imposible,
dado que esta basada en hechos reales, histéricos, por lo que el final es sabido de
antemano. Lo que nos va a sorprender en esta obra no esta entonces en su suspenso. Y
ese es su defecto, por el cual, no funciona como un buen melodrama.

Tal vez Alberti tenia razén al decir que no hay obra que necesite mas una

adaptacion que La Numancia de Cervantes. Seguramente lo dijo en dos sentidos: la obra
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requiere arreglo porque su estructura no esta bien definida. Realmente necesita ser
arreglada porque lo que quiere decir la obra es muy importante para nuestra sociedad. El
tema es la libertad, pero visto como /a negacion de la libertad como negacién de la vida
(Gonzalez Maestro, 2000;159). Un tema demasiado importante para que no llegue al

publico a la hora de su representacion.

2.4 Personajes

Segun la doctora Norma Roman Calvo, hay cuatro aspectos por medio de los cuales
podemos analizar a los personajes. El primero tiene que ver con las "capas" del
personaje, donde observamos sus aspectos fisioldgicos, socioldgicos y psicolégicos
(Roman Calvo, 2005: 78). No todos los personajes presentan abundantes datos en los
tres aspectos, pero incluso ese vacio nos habla de la profundidad y construccion del
personaje.

El segundo, tiene que ver con su participacion en la historia (Roman Calvo, 2005:
80). Asi, tenemos personajes principales y secundarios. Los principales son aquellos que
afectan a otros y son afectados por otros. En cambio, los secundarios solo afectan a
otros, sin ser afectados. Son personajes que solo hacen su parte, por asi decirlo, y no
forman parte de la intriga principal de una historia.

El tercero, es por su complejidad (Roman Calvo, 2005: 82). Existen los personajes
complejos, o caracteres, y los simples, o tipos. Los personajes complejos tienen rasgos
individualizantes, rasgos que los hacen unicos. En cambio, los tipos son personajes con
rasgos generales y a veces hasta obvios, perfectamente identificables por el publico. Por
ejemplo, el policia deshonesto, la dama en apuros, el héroe fanfarrén...

Finalmente, por su significacion (Roman Calvo, 2005: 83). Hay personajes
"reales", escritos entre comillas por la misma doctora Roman Calvo debido a que son
ficticios, pero dan la imagen de ser gente real, como una secretaria, un estudiante, un
obrero; hay personajes fantasticos, como los duendes, unicornios y demas criaturas
imaginarias; hay alegorias, que son personajes que encarnan un valor o ideal, como el
Amor, el Perdon, la Virtud; hay personajes arquetipicos, que son los pertenecientes al
inconsciente colectivo, como el mentor, el héroe, la sombra (pertenecientes generalmente
a las mitologias y leyendas); y hay personajes estereotipicos, que son personajes muy

simples con pocas caracteristicas y rasgos muy obvios, o que estan representando solo
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un rol, lo que también se conoce como cliché. Hay muy pocos personajes estereotipicos,
como un Romeo, ejemplo de un joven enamorado y loco.

Como ya vimos anteriormente, podemos ver que todo el pueblo nhumantino es un
personaje. De manera que todas las acciones de los habitantes de Numancia son las
acciones del personaje colectivo "Numancia". Numancia decide cosas que afectan a
Escipién y a su estrategia, de la misma manera en que las decisiones de Escipién afectan
a Numancia. Estos dos serian entonces los personajes principales. Mientras que Yugurta,
Gayo Mario, Quinto Fabio, los soldados romanos y el pregonero serian los secundarios.
Claro que hay un nivel muy profundo en el que las pequenas decisiones de Numancia
afectaran a Roma y a cualquiera que dependa de ella, pero hablando en términos
dramaticos, estos personajes se relacionan de una manera que podriamos llamar
unidireccional con Escipion y practicamente nula con Numancia. Todos estos personajes
ayudan a Escipion a obtener la victoria sobre Numancia, pero él no afecta directamente
los planes personales de Yugurta o de Cayo Mario o de alguno de los demas que lo
rodean.

Los personajes numantinos son todos principales en el sentido de que todos ellos
son Numancia y es Numancia uno de los dos personajes principales de la obra. Hasta
aqui, podemos ver como la guerra se reduce en términos I6gicos no a una guerra entre
Roma y Espafia, sino a una lucha entre los numantinos y Escipion. Todos los demas
personajes son secundarios. Algunos numantinos tienen nombre y otros aparecen solo
como numantino 1 o sacerdote 2, sin embargo, por su participacion, todos los numantinos
son Numancia y son todos un personaje principal.

Sin embargo, qué sucede con las alegorias? No son personajes principales del
drama porque ni siquiera parecen interactuar con éstos, pero tampoco podriamos
considerarlos secundarios, debido a las mismas razones. Los personajes alegoricos
funcionan como una especie de coro griego. Comentan la obra y sirve de puente entre la
ficcion y el publico. Como si vivieran una ficcién aparte de la principal, pero intimamente
ligada. Quizas la comparacién con el coro griego no fue tan precisa. No encuentro el
término exacto, por lo que las alegorias quedaran como una clasificacion en si misma.

Ahora veremos personaje por personaje segun todos estos aspectos, empezando
por los romanos y terminando con las alegorias.

Cipién. De su aspecto fisiolégico hay poco en la obra, pero se menciona su
juventud para su rango. En cuanto al aspecto sociologico, es un general altamente

reconocido en Roma, invicto hasta antes de su batalla con Numancia y, por lo mismo,
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puede tener joyas, status, propiedades y demas riquezas romanas. Seguramente
pertenece a la religion romana y tiene a sus dos padres. No sabemos si es casado 0 si
tiene hijos. En el aspecto psicolégico, no le gusta perder, valora muchisimo la opiniéon de
los demas sobre su inteligencia y habilidad en la guerra (vanidad); es orgulloso, valiente,
inteligente, soberbio y poco sensible. Sin embargo, al final de la obra, él alcanza a ver el
dolor y la bravura de Numancia y acepta su derrota. Es un personaje simple que parece
complejo debido al contraste de valores, como los dos lados de una moneda. Como ya
dijimos, es un personaje principal. Por su significacién, a pesar de pertenecer a una
antigua leyenda, pertenece a los personajes "reales", pues si existieron en la realidad los
generales romanos invasores, y debido a su particularidad no puede ser un personaje
estereotipico.

Yugurta. En su aspecto fisioléogico no se dice nada en la obra de Cervantes,
aunque en otras versiones se mencionan sus rasgos del norte de Africa, y su soberania
como rey de Numidia, conquistada por Roma. En su aspecto sociologico, solo sabemos
por la obra que es como la mano derecha de Escipion, el segundo al mando. En su
aspecto psicoldgico, es mas sensato que Escipion, pues ha observado al enemigo y
conoce su bravura. El advierte a Escipién sobre el coraje de los numantinos al final de la
primera jornada. Es un personaje secundario y un personaje tipo; solo desarrolla la
funcién de ayudar a Escipion. Es un personaje "real" e histérico.

Gayo Mario. El es otro militar romano al servicio de Escipién. Se dice muy poco
de sus aspectos sociolégicos, psicolégicos y menos aun de los fisiolégicos. Es un
personaje secundario, un personaje tipo y un personaje "real".

Quinto Fabio. No hay informacion sobre su aspecto fisioldgico, ni psicoldgico,
pero en cuanto a lo sociolégico, sabemos que es hermano de Escipion y estaba a cargo
de las tropas mientras llegaba el nuevo general. Es un personaje secundario, simple (tipo)
y "real".

Los soldados y el pregonero son personajes de quienes no sabemos sus
aspectos fisioldgicos, psicolégicos ni socioldégicos. Son secundarios, tipo y "reales".
Personajes meramente funcionales en el drama.

Tedgenes. En su aspecto fisioldgico, es fuerte, como todos los numantinos. En el
aspecto socioldgico, es uno de los principales de Numancia y su palabra pesa mucho en
las decisiones de la ciudad. Fue militar, dado que quiere morir peleando aunque sea con
un conciudadano. Es casado y tiene hijos. En su aspecto psicologico, es orgulloso y tiene

cierto sentido protector hacia su pueblo y su familia. Es un personaje principal, como
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todos los numantinos, pero es un personaje tipo, debido a su falta de contraste y de
profundidad. Es un personaje "real" e historico.

Corabino. Por su lenguaje, parece mas joven que Teodgenes hablando de su
aspecto fisiolégico. En su aspecto socioldgico, €l también es uno de los principales en
Numancia y su palabra cuenta. Es el mejor soldado numantino: él se ofrece para ser el
campeon en la singular batalla contra los romanos. No sabemos de su estado civil ni de
sus familiares. En su aspecto psicologico, encarna los ideales numantinos de bravura,
valentia y fuerza. Es un personaje principal, como toda Numancia, pero también es un
personaje tipo. Es un personaje "real".

Marquino. Segun Morandro y Leoncio, es feo pues con feos anda. En su aspecto
socioldgico, es principal en su ciudad, pero no por tomar las decisiones, sino por
aconsejar, como adivino de Numancia. En su aspecto psicolégico es decididamente
cobarde, pues es el unico numantino que se suicida antes de terminar el segundo acto, es
decir, mucho antes de descartar otras opciones y decidir destruir la ciudad y a su
habitantes. Ni siquiera alcanza a dar el mensaje a los demas ciudadanos. Es un personaje
principal, tipo y "real".

Leoncio. En cuanto al aspecto fisioldgico, es fuerte. En el socioldgico, sabemos
que es guerrero numantino y soltero, pues nunca caera en el amor. En su aspecto
psicolégico, no cree en nada mistico, fuera del alcance de su inteligencia (como el amor o
la magia), pero es valiente, y es el mejor amigo de Morandro. Es un personaje principal,
tipo y "real".

Morandro. Tampoco sabemos mucho sobre el aspecto fisioldgico, excepto que es
fuerte. En cuanto al socioldgico, es guerrero numantino y se hubiera casado con Lira de
no ser por la guerra contra Roma. En cuanto al psicolégico, ama a Lira desde hace
muchos anos, es el mejor amigo de Leoncio y es valiente. Es un personaje principal, tipo y
"real", aunque también podemos denominarlo personaje estereotipico: es el clasico héroe
enamorado, aun para la época de Cervantes.

Lira. No sabemos sobre la fisiologia de este personaje. En su aspecto sociolégico,
sabemos que llama esposo a Morandro porque, si no fuera por la guerra, ya estarian
casados. Tiene padre, madre y dos hermanos. En el psicolégico, la vemos enamorada de
Morandro y sin el valor suficiente para suicidarse. Ademas, es demasiado orgullosa como
para dejarse atrapar viva por los romanos. Es un personaje principal, tipo y "real". Ella

casi toca el estereotipo de la "dama en apuros”.
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Hermano de Lira. No hay nada sobre sus aspectos fisioldgicos ni psicolégicos. En
cuanto al sociologico, es uno de los hermanos de Lira. Es el mas fuerte de su familia,
pues muere hasta la ultima jornada. Es un personaje principal en el sentido de que él
encarna una parte del personaje colectivo "Numancia". Es un personaje tipo y es "real".

Servio. En el aspecto fisiolégico, es joven, casi un nifio, como Viriato. En el
socioldgico, es amigo de Viriato. En el psicoldgico, es un poco flojo, pues aunque teme
morir, no corre mas junto a Viriato, argumentando hambre y cansancio fisico, pero sale
corriendo en cuanto ve llegar a Tedgenes con las manos ensangrentadas y las espadas
desenvainadas. Es un personaje principal, tipo y "real".

Viriato. En cuanto al aspecto fisiolégico, es un jovencito apenas. En el aspecto
sociolégico, debe ser hijo de alguien importante en la ciudad, se esconde en una de las
torres de [su] padre. En el aspecto psicolégico, es valiente, orgulloso e inteligente,
especialmente al final. Pero no es el mejor amigo de Servio, pues no hace lo imposible
por salvarlo. Es un personaje principal, tipo y "real".

Los demas numantinos mencionados (dos embajadores, cuatro numantinos
principales, dos sacerdotes, dos numantinos, un muerto, un demonio, mujeres, otros
dos numantinos, una madre, dos hijos, mujer, soldado) son demasiado simples y no
muestran casi nada de sus aspectos fisioldgicos, psicoldgicos ni socioldgicos, pero son
principales en el sentido de que ellos son Numancia, como si fueran aspectos de ese gran
personaje. Son personajes "reales" y muchos de ellos alcanzan el estereotipo como la
madre afligida por sus hijos, el soldado heroico, respetuoso de la dama, o el demonio.

El demonio, ademas, podria considerarse un personaje fantastico si no se es muy
catolico.

Espafia. En el aspecto fisiologico, es una mujer. No hay aspectos sociolégicos,
pues no pertenece a ninguna sociedad. En el psicolégico, sin embargo, vemos su afliccion
y su carifio por los numantinos. Es un personaje secundario, como dijimos anteriormente;
es un personaije tipo y alegérico, pues encarna a Espana.

Rio Duero. En el aspecto fisiolégico, es hombre. En el sociolégico no sabemos
nada. Y en el psicoldgico, trata de consolar a Espafia, por lo que debe ser una especie de
aliado o amigo. Es un personaje secundario, tipo y alegorico.

Guerra. En el aspecto fisiolégico, es una mujer. Sabemos poco o nada de sus
aspectos sociolégicos y psicoldgicos, pues se describe a si misma pero no, lo que siente

o piensa al respecto. Es un personaje secundario, tipo y alegorico.
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Hambre. También es mujer, pero tampoco se mencionan sus aspectos socioldgico
o psicoldgico. Es un personaje secundario, tipo y alegérico.
Enfermedad. En el aspecto fisioldégico, es mujer. No hay aspectos sociolégico ni

psicologico. Es un personaje secundario, tipo y alegorico.

2.5 Lenguaje

El lenguaje es una de las partes esenciales en el teatro de todos los tiempos. No importa
si la obra esta basada en un texto o no, el lenguaje siempre existe en un montaje, porque
siempre hay comunicacion. Pensemos ahora en una obra que, ademas, esta escrita en

verso. La doctora Norma Roman Calvo clasifica el lenguaje dramatico de la siguiente

manera:
a) Atendiendo al ritmo y a la musicalidad, éste [lenguaje] puede resultar verso
O prosa.
b) Atendiendo a la forma de expresion, retérico o simple.
C) Atendiendo a las ideas, resultara elevado o superficial.
d) Atendiendo a sus cualidades estéticas, vendra siendo un lenguaje poético

o coloquial. (Roman Calvo, 2005: 106).

Asi, el lenguaje de La Numancia es verso, retérico, elevado y poético, como
corresponde a la tragedia y especialmente a la tragedia de la época de Cervantes.

Veamos algunos ejemplos del lenguaje de la obra. Segun las definiciones arriba
expuestas, debido a su musicalidad y ritmo, la obra esta escrita en verso y no en prosa.

Esto, ademas, es visible por su métrica o separacién en versos:

"ESCIPION:

Esta dificil y pesada carga

que el senado romano me ha encargado
tanto me aprieta, me fatiga y carga

que ya sale de quicio mi cuidado." (Cervantes 2011: 7)
Por su forma de expresion, es retérico y no simple. El lenguaje retérico es aquel en

que se juega con los diferentes significados de las palabras, con su sonoridad o incluso

con su relacion con otras palabras, pero sin perder su primer sentido “para los que no
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entiendan el simbolo como tal, aquellos para los cuales, por ejemplo, un halcén es un
halcon” (Pound: 16).

"ESPANA:

Mas, jay! que el enemigo la ha cercado
no solo con las armas contrapuestas

al flaco muro suyo, mas ha obrado

con diligencia extrafia y manos prestas..." (Cervantes 2011: 21)

En este caso, el flaco muro se puede entender como delgado, pero esta también el
sentido retérico donde quiere decir débil, indefenso. Este juego de palabras que
constantemente se encuentra en la obra nos lleva a afirmar que el lenguaje es retérico.
También es un lenguaje elevado por sus ideas. Segun Norma Roman Calvo, se

caracteriza por ser solemne, noble, pleno. (Roman Calvo, 2005: 107)

"CIPION:
¢ Estaba, por ventura, el pecho mio
de barbara arrogancia y muertes lleno

y de piedad justisima vacio?" (Cervantes 2011: 92)

Finalmente, decimos que el lenguaje es poético y no coloquial, ya que si tiene

ciertas cualidades estéticas:

"TEOGENES:

Paréceme, varones esforzados,

que en nuestros danos con rigor influyen

los tristes signos y contrarios hados,

pues nuestra fuerza humana disminuyen”. (Cervantes 2011: 26)

Por otra parte, dice Ezra Pound que hay tres "géneros poéticos™
MELOPEA, en el cual las palabras estan cargadas, ademas de su simple

significado, con alguna propiedad musical, que dirige la tendencia u orientacién de ese

significado.
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FANOPEA, que consiste en la proyeccién de imagenes sobre la imaginacion
visual.

LOGOPEA, ... emplea palabras no sélo por su significado directo, sino que toma
en cuenta en una forma especial la manera en que se acostumbra usarlas, el contexto
que esperamos encontrar con la palabra, sus concomitancias usuales, sus acepciones
conocidas, y juega irébnicamente con ellas. (Pound, 1970: 40)

Estos géneros trascienden el verso, pues pueden encontrarse en la prosa y a
veces hasta en el habla cotidiana. Si los observamos bien, vemos que La Numancia juega
con estos géneros en algun momento. Asi, aunque no estuviera escrita en verso, si es
poética.

Y esto vuelve tan especial la obra, pues aunque Cervantes no logro la excelencia de Lope

en sus versos dramaticos (Alberti, 1975: 8), estos elementos nos muestran su valor.

2.6 Otras “Numancias”

Ha habido muchas adaptaciones de esta obra, como supongo que hay de muchas otras
de igual importancia. Sin embargo, he conseguido leer algunas de las mas famosas.
Cervantes fue el primero en rescatar la leyenda de La Numancia y convertirla en una obra
de teatro entre 1581 y 1585. Existen pocas probabilidades de que Fernando de Rojas
Zorrilla pudiera leer impresa esta obra. Sin embargo, las obras Numancia cercada y
Numancia destruida, atribuidas a él, muestran fuertes influencias de la obra cervantina,
cerca de 1630, como veremos mas adelante.

En 1943 el poeta Rafael Alberti hace su primera adaptacion de esta obra, pues
estan siendo atacados por los italianos, lo que genera un profundo paralelismo con la
obra. Treinta afos después, en 1974, José Emilio Pacheco hace también una adaptacion
de La Numancia, en parte inspirado por las palabras de Alberti sobre la necesidad de
adaptar esta obra (Pacheco: 11). En 1975 Alberti hace una nueva adaptacion, muy
parecida a la estrenada anteriormente, pero sin las menciones a los italianos.

Finalmente, en 1968, Alfonso Sastre escribe una adaptacion donde los romanos
simbolizan el "imperio" estadounidense y Numancia, a todos los demas paises que
estamos subyugados a él. Esta obra fue reeditada en 2002.

Cada adaptacion ha cortado y agregado elementos, dependiendo de qué quiere

destacar de la obra. En general, todas respetan la division de pueblos en el escenario y a
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los personajes principales. Quisiera ahora hablar brevemente sobre cuales fueron los
cambios mas significativos y las aportaciones de cada adaptacion.

Primero, la de Rojas Zorrilla. Aunque no esta comprobado su autoria, seguiremos
usando su nombre para designarla. Esta version tiene una trama mas intrincada, pues
ademas esta escrita en dos partes. La primera es mas apegada a la version de Cervantes
y guarda mas la estructura de las comedias del Siglo de Oro. Incluso tiene escenas
cémicas. En la segunda obra hay una intriga amorosa y Yugurta tiene mas desarrollo en
su historia. En general, conserva las alegorias y a los personajes. Pero Tedgenes es mas
activo y soberbio a la hora de defender su ciudad. Ademas, él es mas joven en esta
version y apenas se casa con su mujer. A diferencia de la Numancia de Cervantes, esta
tiene una estructura mas barroca.

Las versiones de Alberti son mucho mas apegadas, pues se basaron en el texto
de Cervantes. Dice en su prélogo que cambié algunos versos y cortdé otros, pues no
aportaban realmente a la escena y se hacian cansados. Quité las escenas de los
sacerdotes, Marquino y el muerto, pues queria centrar mas la atencion en el aspecto
social, guerrillero. Donde mas se hace presente la voz de Alberti es en los dialogos de las
alegorias. Le previene directamente al publico sobre los italianos y alemanes, y alienta a
la gente.

En su segunda adaptacion, curiosamente, preserva mas versos originales de
Cervantes y, dado que no hay italianos acechando, la versibn es mas cercana a la
original. Sigue sin dejar las escenas rituales, pero conserva las alegorias, las metaforas y
los simbolos, tanto como los discursos. Alberti no hace estas adaptaciones desde la
teoria, pero seguramente intuyé la necesidad de estos elementos.

Creo que la version de José Emilio Pacheco es la mas cercana a la version de
Cervantes. Los cambios son realmente minimos en cuanto a la estructura y hasta en los
versos. Es como si hubiera solo "pulido" la obra en las pequefas asperezas que tenia.
Conserva las alegorias, los cuadros propuestos por Cervantes y la mayoria de los
discursos. Le quitd las grafias antiguas, por lo que es mas facil de leer para un publico
moderno. En lo que mas difiere es en el tratamiento de Tedgenes a quien le quita las
ultimas escenas, de manera que el final gana contundencia.

La obra de Alfonso Sastre es una version modernizada, donde los soldados
representan un ejército actual y hay mas desarrollo de la estrategia de Escipion. Emplea
un estilo mas realista que no permite la distancia entre la ficcion y el publico, y vuelve mas

evidente el mensaje. La disposicién del escenario es interesante porque no muestra los
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dos ejércitos al mismo tiempo. En cambio, el espacio se va transformando segun la
escena. Y al final fingen la toma del teatro por unos estudiantes para darle al publico la
sensacion de que la lucha no sélo esta en el escenario.

Por otra parte, todas las versiones (excepto la de José Emilio Pacheco, pues es la mas
apegada a la original) afiadieron escenas cémicas o de amor, dandole asi a la obra un

poco mas de luz, contraste y ritmo.
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CAPITULO 3. LA ADAPTACION

Este se ha vuelto un tema sumamente concurrido pero poco estudiado, especialmente
desde la aparicion del cine. El porcentaje de peliculas basadas en libros es altisimo, por lo
que los libros y ensayos que hablan sobre este tipo de adaptacion no son pocos. Sin
embargo, si observamos un poco mas alla, veremos que la adaptacion es mucho, mucho
mas que traducir una obra literaria en un filme.

En este capitulo expondré grosso modo lo que es la adaptacion, los tipos que
existen, sus limites y teorias. Empezaremos por la de Linda Hutcheon, pues en su libro
habla de la adaptacion en general y no solo de cierto tipo en particular. Por otro lado, esta
la teoria de Eleicer Cantillo respecto a la adaptacion teatral. Y, finalmente, analizaremos

algunas de las razones por las cuales ha sido tan dificil teorizar al respecto.

3.1 Qué es adaptar

Empecemos por lo mas simple, por la palabra. Segun el Diccionario de la Real Academia

Espariola, adaptar es:

adaptar.

(Del lat. adaptare).

1. tr. Acomodar, ajustar algo a otra cosa. U. t. c. pml.

2. tr. Hacer que un objeto o mecanismo desempefie funciones distintas de aquellas para
las que fue construido.

3. tr. Modificar una obra cientifica, literaria, musical, etc., para que pueda difundirse entre
publico distinto de aquel al cual iba destinada o darle una forma diferente de la
original.

4. prnl. Dicho de un persona: Acomodarse, avenirse a diversas circunstancias,
condiciones, etc.

5. prnl. Biol. Dicho de un ser vivo: Acomodarse a las condiciones de su entorno.

(DRAE; 2001: 42).

Podemos ver que en estas definiciones, aunque se apela a acepciones diferentes,
todas convergen en dos conceptos: cambio y permanencia. Dos opuestos que, por la
misma razon, pertenecen a la misma esencia y pueden coexistir. Dice Linda Hutcheon en
su prefacio, que todos tenemos conscientemente o no, una definicion (Hutcheon: Xl). Yo

me he basado en el diccionario. Una adaptacién no lo es si no cambia en forma o en
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fondo y tampoco, si nada permanece de la obra base. Creo que lo que siempre debe
permanecer es la esencia. El problema, como siempre, esta en encontrarla.

El otro concepto que nos sirve de estas definiciones es el sentido de ajuste en otro
medio, para otro publico, con otro mecanismo, para otra funcion. Esto nos lleva a las

razones por las cuales adaptamos cosas en general y obras en particular.

3.2 Linda Hutcheon

Linda Hutcheon es profesora de Inglés y Literatura comparada en la Universidad de
Toronto y es autora de varios libros teéricos. En su libro A Theory of Adaptation trata de
teorizar justamente sobre el fendmeno de la adaptacion, pero trata de hacerlo de la
manera mas general posible, por lo que no se enfoca ni en obras, ni en medios
especificos.

Ella encuentra que la adaptacion tiene dos vistas: como producto y como proceso
de creacion y recepcion. Analiza la recepcidn de la adaptacion como adaptacion. Es decir,
que analiza la recepcién de la obra cuando se conoce la obra original. Y habla del placer
de recibir la adaptacién como un palimpsesto o parche. Segun el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua:

palimpsesto.

(Del lat. palimpsestus, y este del gr. TTaAipynoTog).

1. m. Manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura anterior borrada

artificialmente.

2. m. Tablilla antigua en que se podia borrar lo escrito para volver a escribir.

Segun Linda Hutcheon, el placer de las adaptaciones viene de esta doble
percepcion de la antiguo y de lo nuevo, viene de esta repeticidn sin réplica, es decir, con
cambios (Hutcheon: 4).

(DRAE; 2001: 1655).

Ademas, le intriga la doble reaccion ante las adaptaciones, pues hay una gran
popularidad pero también mucho desprecio. Por un lado, cualquier libro que se haga
pelicula asegura su propia venta y la del filme, pero por otro, hay cierta preferencia por la
obra original, de manera que se percibe a la adaptacion como secundaria, menor. De ahi,
la jerarquia de los textos donde el original es lo mas alto. Sin embargo, Linda Hutcheon

trata de romper con esa idea de jerarquias, pues no existe una sola obra original en el
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mundo. Nos explica que incluso Romeo y Julieta de Shakespeare es adaptaciéon de la
obra de Arthur Brooke (Hutcheon, 2006: 177). De hecho, la época victoriana tuvo una
fuerte tendencia hacia la adaptacién de textos (Hutcheon, 2006: XI), asi como los
renacentistas de otros paises como Espafia o Francia. Hoy en dia, una obra es adaptada
no solo a cine, sino también a videojuego, juego de mesa y hasta a parque tematico.

Y asi como Aristoteles dividid la literatura en tres géneros segun su forma de
contar historias, Linda Hutcheon dividio la adaptacion en tres formas de enganchar al
publico segun la forma en que este y el artista interactuan: telling, showing and interacting
(Hutcheon, 2006: XIV). Telling se refiere a los medios que cuentan la obra, como las
novelas o los cuentos; showing, a los medios que muestran la obra, como el cine, la
danza o el teatro; interacting, a los medios que nos permiten interactuar fisica y
kinestésicamente, como los videojuegos o los parques tematicos.

El libro esta dividido en cinco capitulos, siguiendo la estructura del periodismo y
sus preguntas basicas: ¢ Qué? ;Quién? ;Por qué? ;Cémo? Cuando? ;Ddénde? Asi, en
el capitulo uno empieza a teorizar sobre la adaptacion en si; en el capitulo dos parte de la
pregunta ¢ Qué?; en el tres, de las preguntas ;Quién? y ¢ Por qué?; en el cuatro, de la

pregunta  Como?; y en el cinco, de las preguntas ¢Dénde? y ¢ Cuando?

3.2.1 4 Qué?

En el libro se profundiza bastante en el tema y se dan abundantes ejemplos. Sin embargo,
quiero rescatar aqui solo los conceptos que puedan ayudar a entender la adaptacion y el
proceso que se llevd a cabo en La Numancia.

En el qué vemos la forma, pues una de las cosas que ha demostrado la
adaptacion es que forma y fondo son divisibles (Hutcheon, 2006: 9). No esta en ninguna
de ellas la esencia del arte, aunque esté en alguna parte de éste y, en general, como en
todo, no hay reglas. Ya se empieza a teorizar al respecto, pero nada garantiza una buena
adaptacion.

Dice Linda Hutcheon que en una adaptacion siempre habra ganancias y pérdidas
(Hutcheon, 2006: 16), y tiene razdn. Al cambiar de modo, de género o de forma, hay
ganancias en el punto de vista, en la tematica o en el desarrollo de los personajes, pero
también puede haber pérdida en detalle, ambiente o anécdota, por mencionar algunos

ejemplos.
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Un medio diferente puede aportar en punto de vista, interiorizacién, tiempo, ironia,
ambigledad, metaforas y simbolos, silencios y ausencias (Hutcheon, 2006: XV). No solo
si pensamos en que una novela puede aportar mas detalle que una pelicula, sino que
también una pelicula puede aportar estos silencios y estas metaforas visuales que tanto le
cuestan expresar a la literatura. Si convertimos un poema en un musical, también
veremos que la adaptacion gané mucho en el dibujo de personajes aunque seguramente
perdid algo en la belleza narrativa.

Ademas, cuando modificamos la forma, el género o el medio, también hay un
cambio en las expectativas del publico (Hutcheon, 2006: 45), pues seguramente, esperara
que una nueva opera conserve la belleza de la historia original, luciendo los elementos
caracteristicos de la épera, como la interiorizacidon de las arias, la obertura de la orquesta
o la impresionante escenografia.

Un elemento sumamente importante en la adaptacion en donde cambia el medio
es el tiempo (Hutcheon, 2006: 66). Tanto el tiempo de la ficcion como el real,
especialmente en el caso de la representacion. Un libro seguramente puede contener mas
que una cancion o que una pelicula, pero mas alla del formato, esta el tiempo ficcional.
.,Como representar elipsis de tiempo y hacer de este un elemento artisticamente
interesante en diferentes medios? La literatura lo hace de una forma y el teatro, de otra.
Pero siempre es un elemento clave de la adaptacion.

Pasa lo mismo con el punto de vista y el narrador. Quién cuenta la historia? En la
Opera puede ser la musica (Hutcheon, 2006: 75) y en los videojuegos, casi siempre hay
un narrador. Asi, el simple hecho de haber cambiado de medio, nos lleva a cambiar
también otros elementos que contribuyen al discurso, al ambiente o incluso a la historia.
También explica que a veces la adaptacion se hace entre dos formas diferentes que
pertenecen al mismo modo de enganche. Puede ser que un cuento sea adaptado a una
novela. Ambos son medios en los que se cuenta la historia, pero el cambio de forma ya da
diferentes posibilidades a la historia. (Hutcheon, 2006: 49).

Asi, si variamos de forma de enganchar al publico, de género o simplemente de
forma, mudaremos muchos otros elementos, ganando y perdiendo con el cambio
(Hutcheon, 2006: 70).
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3.2.2 4 Quién? ;Por qué?

Dado que hay tanto desprecio por las obras derivadas, ¢ quién querria adaptar algo? ¢ Por
qué no hacer puras creaciones originales? Hay muchas razones, por lo que los
adaptadores también son muchos y muy diversos. Las razones van desde una cuestion
econdmica hasta alguna personal, pasando por las cuestiones legales, pedagdgicas y
politicas (Hutcheon, 2006: XV).

A pesar del desprestigio de las obras derivadas, es mas facil vender una pelicula
que lleve la leyenda de Basado en la novela... o Basado en una historia real. Es mas
econdmico tanto para los productores, como para el guionista, ya que a este ultimo le
estan ahorrando meses de borradores sin forma. La investigacién se centra en la obra,
pero el mundo ya esta creado, con todo y personajes coherentemente disefiados. Todo
encaja, solo hay que adaptarlo a alguna otra forma de expresién. La adaptaciéon no es
facil ni rapida, pero siempre sera mas facil y rapida que una obra original que,
seguramente, lleva afios gestandose en la mente de su autor.

Por otro lado, si ya te enamoraste de una historia, es muy probable que quieras
escucharla de nuevo, pero quieres volver a sorprenderte, por eso no ves la misma
pelicula ni a lees el mismo libro. Tal vez vayas a ver una obra de teatro o a visitar un
parque tematico basado en el mundo de la obra. A este encanto de las adaptaciones
Linda Hutcheon le llama familiarity and contempt (Hutcheon: XVI). Significa familiaridad y
desprecio. Una de las tantas facetas dobles y paradéjicas de la adaptacion.

Sin embargo, hay otras razones para adaptar historias. Una de las mas
interesantes es la de preservarlas (Hutcheon: 8). De alguna manera, la idea de evolucion
esta involucrada con la de adaptacion y en el libro se hace la siguiente analogia
(Hutcheon, 2006: 31): Si las especies avanzan por medio de la adaptacién al nuevo
medio, las que evolucionan no son las mas fuertes, sino las mas flexibles al cambio. Asi,
las historias mas adaptables podrian ser las mas trascendentes, las que evolucionan y
todos conocemos. Pero para adaptarse, es necesario cambiar algo y conservar otra cosa.
Hay que cambiar lo que ya no se adapta al nuevo medio y conservar cuanto aun puede
quedarse.

A veces también se adaptan las obras para ciertas edades (Hutcheon, 2006: 118),
como los pasajes de la Biblia, o algunos clasicos antiguos. De esta manera, hay historias
que todo Occidente conoce desde la infancia, como sucedié también con algunas

peliculas Walt Disney. Estas llegaron a traducirse a mas de 50 idiomas.
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Algo muy importante a la hora de adaptar es respetar al autor original (Hutcheon,
2006: 18). Pero siempre con la reserva de poder cambiar muchas cosas de la obra base.
De hecho, muchas de las adaptaciones son hechas por admiradores de alguna historia o
autor, por alguien que ama tanto una historia, que dese6 reescribirla y complementarla, o
transportarla a un nuevo medio. Un buen ejemplo de esto, son algunos actores que
conocian a su personaje antes de representarlo y que morian por hacerlo, o las paginas
de fanfic, donde lectores fanaticos de ciertos personajes de ficcion escriben nuevas
escenas y finales alternativos.

Palimpsests make for permanent change (Hutcheon, 2006: 29). EI cambio en el
palimpsesto es permanente. A veces se hacen nuevas adaptaciones de otras, como en
Romeo y Julieta de Shakespeare. La obra puede experimentarse como adaptacion o
como obra original. Y de ambas formas debe poder funcionar. Esa es otra ambivalencia
interesante. Nunca sabes quién ira a verla, por lo que debes cuidar tanto una forma como

otra, tanto la experiencia de palimpsesto como la de una obra original.

3.2.3 ;Como?

En este capitulo habla mas especificamente de lo que se gana en punto de vista y
experiencia con los diferentes modos de enganche (telling, showing, interacting), pero lo
que mas debe interesarnos a nosotros es lo que dice sobre el proceso de adaptacion.

Segun Linda Hutcheon, el medio no esta entre el emisor y el receptor, sino que los
incluye (Hutcheon, 2006: 34). Cada nueva adaptacion esta hecha por cierto artista y para
cierto publico, por lo que este ultimo va a determinar gran parte de la adaptacion. En el
caso de la ensefianza, especialmente en inglés, una nueva pelicula infantil puede suponer
una nueva carga de material educativo que pueden aprovechar los profesores (Hutcheon,
2006: 1118). Algunas historias tienen incluso pagina web y seccién de actividades para
maestros y alumnos. Este modo interactivo de las paginas de internet también seria una
forma de adaptacion.

Como vemos, no todo puede cambiar en una adaptacion, pero si cualquier cosa.
Podemos cambiar el ritmo, la temporalidad, los ambientes, el tono, el género, el modo o la
forma. Lo que si es crucial, segun el libro, es el tema, el storyline (que podriamos traducir
como el arco dramatico) y los personajes (Hutcheon, 2006: 11). Y son cruciales no porque
no podamos modificarlos, sino porque casi nunca deberiamos tocarlos siquiera, de lo

contrario, habria que hacerlo con maestria.
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Hay otro elemento sumamente importante que modifica el proceso de adaptacion:
los otros creadores. Cada actor, bailarin y musico reinventan la historia. Ese cambio es
inevitable desde el momento en que son otras mentes, nuevas, diferentes, interactuando
(Hutcheon, 2006: 80).

Hay obras que tardaran muchos afios en ser olvidadas por el publico en general,
por lo que adaptarlas, significa conocer la obra mejor que sus fans. Algunas adaptaciones
estdn hechas para ellos e incluyen fragmentos o que incluso crean silencios que solo
quienes conocen la historia podrian entender (Hutcheon, 2006: 117). Esto pasa con
muchas obras, ya sean leyendas, literatura clasica o historias de un manga o animé. Las
expectativas de un publico conocedor siempre seran diferentes y hay que tomarlas en

cuenta.

3.2.4 ;Cuando? ¢ Donde?

Cuando una obra se adapta en otro pais y pasado algun tiempo, sufre algo que Linda
Hutcheon llama transculturation o Indigenization (Hutcheon, 2006: XVI). La obra viaja a
través de culturas, idiomas, historia..., y el significado cambia, asi como los valores.

Este es uno de los aspectos mas interesantes de la adaptacion. ;Cuando se
adapto la obra? ;Dénde? ;Qué estaba pasando en ese momento? Cuando respondemos
a esas preguntas podemos entender también el por qué, quién y cémo de la adaptacion.

A veces, podemos hacer cambios muy pequefios en una obra, pero esos bastaran
para cambiar la manera en que esta es recibida (Hutcheon, 2006: 142). La Numancia, por
ejemplo, ha sido montada en diversas ocasiones. En muchas de ellas fue adaptada, pero
en muchas otras, no. El simple contexto resignifica la obra. En el contexto podemos
considerar el entorno social, politico y econémico. Una obra como La Numancia podria
hablar no solo de la guerra, sino incluso de la guerra entre razas si se montara en una
region y una época que sufriera de este problema social, ya que la opresion de los
romanos lleva a los hispanos al suicidio.

Asi, el momento histérico es tan importante como el lugar (Hutcheon, 2006: 175)
de la adaptacién de la obra, ya que, dentro del mismo pais, hay estados, capitales o
regiones que padecen mas de algun problema que otros. Seguramente, el mensaje que
quieren escuchar, las historias que les gustan y las expectativas artisticas que tengan

seran diferentes a las de sus vecinos.
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Por esto mismo, la adaptacion puede incluir elementos regionales diferentes, como
la musica, los vestuarios o incluso el final de la historia, lo que Linda Hutcheon llama
trabajos hibridos (Hutcheon, 2006: 151). Nos cuenta incluso varios ejemplos en que una
historia ha viajado de una cultura a otra. A veces con extraordinarios resultados y a veces
extrafos.

Este cambio que sufren las obras y que llega a ser verdaderamente enriquecedor
es parte del atractivo de las adaptaciones. Hay quienes dicen que la creatividad es juntar
cosas que no van juntas. Asi, estas mezclas pueden llegar a percibirse como obras muy
creativas. Muchas veces estas obras son esperadas con altas expectativas,
especialmente si los adaptadores tienen buena fama como tales. Un ejemplo de esto son
las peliculas de Walt Disney donde adaptaron desde cuentos occidentales clasicos, hasta
leyendas de otras culturas, como en el caso de Aladin, Pocahontas y Mulan. Las
expectativas de estas peliculas seguramente fueron diversas en cada pais y muy

diferentes de lo que esperaban quienes conocian las versiones antiguas.

3.3 Eliécer Cantillo

Por otra parte, Eliécer Cantillo en su libro Apuntes sobre la adaptaciéon dramatica (2000)
analiza algunos elementos ya no sobre la adaptacién en general sino (como el titulo lo
indica) sobre la adaptaciéon dramatica en particular. Este libro me fue muy atil cuando
quise empezar a hacer adaptaciones, por dos razones: la primera, porque es uno de los
pocos que no habla de la adaptacién de obras literarias a cine, sino de cualquier género a
teatro, o incluso de una obra de teatro a otra; la segunda, porque es un libro muy claro en
sus explicaciones e incluye ejemplos.

No todos sus argumentos coinciden con lo que he encontrado, ni con mi
experiencia con La Numancia, pero creo que su teoria sigue siendo muy valida y su libro,

muy util.

3.3.1 Estructura dramatica

Como ya vimos en paginas anteriores, adaptar es cambiar de un punto A a un punto B,
por lo cual, siempre debemos saber cual es el punto A, es decir, cdmo es la obra original,

qué género, qué tono, qué forma y qué todo. Por otro lado, no siempre adaptamos desde

una obra teatral, pero en ese libro siempre tratan de adaptar hacia una obra teatral. A
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veces, cuando adaptamos un cuento, por ejemplo, a obra de teatro, conocemos muy bien
la estructura del cuento, pero también debemos entender como se estructura y como
funciona la obra de teatro en la que vamos a convertir ese cuento.

Asi, Eliécer Cantillo hace un fuerte énfasis en que un adaptador debe hacer una
obra de teatro, cuya estructura sea realmente dramatica, para evitar crear obras
enclenques (Cantillo, 2000: 36).

Ademas, si queremos adaptar una tragedia como si fuera comedia, tendremos que
entender muy bien como funciona esta ultima y conocer muy bien su estructura dramatica.

A veces casi hay que reescribir la obra, por lo que es muy importante saber
escribir teatro y, para esto, debemos conocer perfectamente los géneros dramaticos
(Cantillo, 2000: 14).

3.3.2 El adaptador

Este punto es realmente importante, ya que, si bien es inevitable poner un poco de si
mismo en cualquier trabajo que uno realice, si es indispensable conservar la esencia de la
obra. Dice al respecto: "Amputar no es privilegio del adaptador, en cambio es su deber
hacer florecer”. (Cantillo, 2000: 43).

Asi, no se debe ni cortar ni poner de mas, ya que la esencia de la obra original
debe llegar al publico. Como vimos en paginas anteriores, es importante respetar al autor

que vamos a adaptar y, como dice Eliécer Cantillo, ser solidario con él (Cantillo, 2000: 36).

3.3.3 El analisis intelectual

No es que Eliécer Cantillo esté en contra de la investigacion, sino que hay momentos para
todo. Como ya vimos mas arriba, incluso llega a ser estricto y contundente en el sentido
de respetar tanto la estructura dramatica como el estilo del autor original.

Sin embargo, es muy importante que el adaptador, antes de analizar la obra, la
haya leido, disfrutado y captado aquellos detalles que lo hayan impresionado de alguna
manera, conmovido o hecho reir (Cantillo, 2000: 22). Estas impresiones se pueden anotar
y es recomendable que se vuelvan a leer continuamente, ademas de leer varias veces la
obra original, disfrutando de ella, ya que "El acercamiento y la percepcion de la sustancia
o espiritu de una obra es una dificultad que se resuelve por vias sensibles" (Cantillo,
2000: 22).
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3.3.4 Adaptar es cambiar de género.

Este es uno de los puntos mas dificiles de entender de su teoria, aunque en realidad es
muy simple. Para Eliécer Cantillo es muy importante que la obra cambie de un género a
otro y cuando dice género, se refiere tanto a los géneros dramaticos, como a los géneros
literarios. De lo contrario, solo estariamos cambiando algunos elementos de la obra, lo
que seria deformarla y no, adaptarla. (Cantillo, 2000: 21). Es decir, la adaptaciéon debe
poseer su propia unidad.

Si tomamos, por ejemplo, Moby Dick de Herman Melville, y la adaptamos a teatro,
es una adaptacion valida, ya que estamos adaptando una novela. Y si adaptamos Hamlet,
de Shakespeare, aunque siga siendo teatro, la podemos adaptar como comedia o como
tragicomedia, y seguiria siendo una adaptacién valida. El problema, segun este libro, es
cuando no cambiamos ni el género literario, ni el dramatico. Una adaptacion en una
cultura y época diferentes (como explica Linda Hutcheon) no es suficiente para ser una
adaptacion dramatica, segun este libro y su autor. Y esta es una postura muy comun entre
la gente de teatro en la actualidad, porque ;qué es una adaptacidon y que, una

deformacion?

3.4 Adaptacion dentro del género

Como vemos, a pesar de la amplitud de concepto que tiene Linda Hutcheon sobre la
adaptacion, cuando nos enfrentamos con la adaptacion de una obra de teatro
encontramos también cierto desprecio hacia esta. Y hay razones para ello, pues es
comun encontrar malas adaptaciones que demeritan una obra o malos directores que
destrozan una obra para dar su propio mensaje. La polémica sobre si la adaptaciéon esta
bien o no, desde el punto de vista artistico, sigue abierta, por lo que no podemos hacer
aqui un juicio estricto.

Por el momento, solo sabemos que, como bien lo dice Linda Hutcheon, la
adaptacion genera en la gente tanto familiaridad como desprecio (Hutcheon, 2006: XVI).
Si la adaptacion es un éxito, seguramente es porque nos recuerda esa historia que tanto
nos gusta y nos la vuelve a contar de una nueva y sorprendente manera. Pero si no,
seguramente sera porque ni es la obra original ni es una nueva, quedando en un molesto

punto medio que solo destroz6 la obra. Es por esto que empecé el trabajo con esta
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pregunta: ;Como adaptar un clasico sin matarlo? Y con esto quiero decir, sin matar su
esencia. Pero entonces, entramos en una busqueda practicamente infinita y de indole
mas bien filosofica: la busqueda de la esencia de la obra; es decir, de la literatura
(incluyendo la dramatica y el cine); es decir, de las historias; es decir, del arte...

Sin embargo, este trabajo no alcanza esas dimensiones, por lo que expondré aqui
solo algunas pistas que encontré al respecto. Para Eleicer Cantillo, adaptar es cambiar de
género (Cantillo, 2000: 14). Empiezo por él por ser quien habla de la adaptacién
dramatica, pues es el caso que nos interesa en este estudio. Cuando dice género, se
refiere tanto al género literario como al dramatico. Para él, una obra que permanece
siendo teatro y que no cambia ni siquiera de tono, no es una adaptacién, sino una especie
de deformacion. Hay quien piense incluso en llamarlo ajuste antes que adaptacién. Sin
embargo, como vimos mas arriba, ese ajuste es una adaptacion a algo nuevo, habiendo
con ello tanto ganancias como pérdidas (Hutcheon, 2006: 16).

Arthur Miller, por otra parte, es un autor reconocido por sus obras originales y
opina que muchas veces la adaptacion es la excusa de los dramaturgos para no crear sus
propias obras (Miller 1987: 7). Mas esto lo dice justamente en el Prefacio a su adaptacion
de Un enemigo del pueblo, de Henrik Ibsen. Empieza el prélogo con esta afirmacion, pero
dedica el resto a explicar por qué, aun asi, decidié adaptar una obra tan bien hecha como
la de Ibsen.

Uno de sus argumentos tiene que ver con el tema, pues, segun él, el tema de la
obra original es valido todavia, pero algunos de los ejemplos que da Ibsen para probarlo,
ya no (Miller, 1987: 9). Miller explica mas a detalle como cambié algunos mondlogos vy
escenas para conservar el tema, los argumentos légicos y la esencia, pero adecuandolos
a su época y su concepcion teatral.

Para hacer estos cambios se apoyé en una frase escrita por el propio Ibsen, donde
dice que no hay ninguna verdad establecida que pueda durar como tal mas de veinte
afos. Basado en esto, Miller argumenta que, seguramente, el mismo Ibsen haria esos
cambios en su obra si viviera en la época actual (Miller, 1987: 10). Asi, vemos que una
obra que fue concebida de manera tematica deberia ser respetada en ese aspecto, el
tema.

Otro de los cambios que hizo Miller, segun él mismo, fue en el lenguaje (Miller:
11). En inglés, el lenguaje de la obra sonaba imposibly pedantic (Miller, 1987: 11). Esa

pedanteria distancia a la gente y no le permite recibir el mensaje ni el tema de la obra, ya

57 de 116



que no es un distanciamiento técnico, producido especificamente para propiciar la
reflexion del publico, sino consecuencia de la traduccion y del tiempo.

Miller argumenta, incluso, que algunas transiciones son innecesarias y nada
interesantes (Miller, 1987: 12). Esto, seguramente tiene que ver con la narrativa a la que
esté acostumbrado el publico y, por tanto, a la concepcién dramatica de la época. Ha
habido tiempos y naciones que prefieren las obras largas y con acento en el lenguaje; y
ha habido otros, que prefieren lo visual y breve, como ha pasado en la modernidad con
algunos paises de América y Europa.

Como se puede ver, es cierto que incluso quienes adaptan tienen objeciones hacia
esta practica, pero hay excepciones y los limites no estan definidos. La adaptaciéon puede
rescatar obras de gran valor tematico, como en el caso de Un enemigo del pueblo o

preservar historias antiguas, como lo explica Linda Hutcheon en su libro (Hutcheon: 8).

3.5 La libertad artistica, la legislacion y el plagio

¢, Por qué el desprecio hacia las adaptaciones? Con esta parte no pretendo hacer juicios
de ningun tipo, sino solamente hacer un breve acercamiento al problema. Este puede ser
el tema de investigacion de una tesis completa de otras ciencias, pero aqui solo
resaltaremos algunos factores que he observado al respecto.

El primero, tiene que ver con la libertad, esa virtud tan buscada por los artistas, y
con las vanguardias. Durante el siglo pasado, la exploracién artistica nos llevd de lo mas
abstracto a lo mas realista y de regreso, pasando por muchas formas y estilos. Uno de
ellos, es el collage, propuesta dada que ha tenido un gran recibimiento entre diversos
artistas, pero también entre los jovenes y hasta entre los docentes. La idea de retomar
algo ya creado y mezclarlo con otras cosas en una sola obra para crear nuestra propia
expresion es una auténtica manifestacion de libertad. El ready-made de Marcel Duchamp
refuerza esta idea de que no tenemos que crearlo todo, especialmente, porque toda
creacion es siempre de algo que ya existe, o como dice Linda Hutcheon, las historias
nacen siempre de otras historias (Hutcheon, 2006: 2).

Y esta idea de que no hay nada nuevo bajo el Sol nos lleva a sentirnos libres de
tomar lo que necesitemos del mundo para crear algo nuevo. La idea es bella, pero
también utdpica. Considerando la naturaleza humana y sus vicios, podemos entender que

haya quienes quieran proteger sus obras y que se les reconozca como autores de ellas
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pues, si bien nada es completamente original, si es evidente cuando alguien copia
descaradamente una obra completa y la pone a su nombre. Eso es plagio, es robo.
¢,Como se puede robar algo intangible como una idea? Gracias al concepto de
propiedad privada, a las leyes y a quienes se han dedicado a hacerlas y hacernos
respetarlas. Para evitar lo mas posible los problemas de autoria se han creado leyes que
protegen al autor y castigos para quienes hagan uso lucrativo con obras protegidas. Hay
instituciones vy la historia, aunque interesante, es demasiado larga para este espacio.

Lo cierto es que nadie sabe a partir o hasta donde existe la obra original, o a partir
de dénde se considera una copia o plagio. Es cierto que la ley marca un porcentaje fijo
pero el problema es determinarlo en las obras reales. Esto ha dado paso a una serie de
investigaciones que van desde la intertextualidad hasta la traduccion y la adaptacion, por
supuesto.

Lo unico que tenemos son algunas nociones de esencia en el arte de contar
historias. Segun Linda Hutcheon, lo esencial es el tema, el storyline (o historia principal) y
los personajes (Hutcheon, 2006: 11). Segun Aristoteles, no obstante se tendra mucho
mayor éxito con una tragedia que por inferior que sea en estos aspectos [diccion y
pensamiento], posea en ella una trama y una combinacion de incidentes (Aristételes,
1948: 1450a). Cuando dice trama, podemos entender que se refiere a lo mismo que Linda
Hutcheon cuando dice storyline. Las palabras siempre han cambiado, pues la teoria no
puede quedar en el aire, sino que debe ser escrita, pero si tratamos de ir mas alla de las
palabras y tratar de entender el mensaje, podremos ver el mismo concepto.

Cuando Eleicer Cantillo asegura que la adaptacién debe ser un cambio de género,
seguramente lo hace pensando en que debe delimitar hasta dénde debe llegar la
adaptacion sin quebrar la esencia y sin destruir la obra, pero en una breve sentencia,
pues su estudio no es muy amplio y no permite tanta profundizacion.

Por otra parte, Linda Hutcheon también dice que pequenas variaciones o incluso
simples alusiones no se consideran adaptaciones (Hutcheon, 2006: 9), ni mucho menos
plagio. En su estudio, donde examina muchos mas elementos, descubre que no es
necesario un cambio de medio o de enganche (Hutcheon, 2006: 170), lo que nos lleva a
considerar los demas elementos para determinar qué si es necesario para la adaptacion:

cambio y permanencia.

59 de 116



3.6 Los clasicos

Cuando decimos clasicos, no siempre nos referimos a lo mismo, asi que empecemos por
la definicidon del DRAE (Diccionario de la Real Academia Espafiola):

clasico, ca.

(Del lat. classicus).

1. adj. Se dice del periodo de tiempo de mayor plenitud de una cultura, de una

civilizacion, etc.

2. adj. Dicho de un autor, de una obra, de un género, etc.: Que pertenecen a

dicho periodo. Apl. a un autor o a una obra, u. t. c. s. Un clasico del cine.

3. Dicho de un autor o de una obra: Que se tiene por modelo digno de imitacion

en cualquier arte o ciencia. U. t. c. s.

4. adj. Perteneciente o relativo al momento historico de una ciencia, en el que se

establecen teorias y modelos que son la base de su desarrollo posterior.

5. adj. Perteneciente o relativo a la literatura o al arte de la Antigledad griega y

romana. U. t. c. s.

6. adj. Dicho de la musica y de otras artes relacionadas con ella: De tradicion

culta.

7. adj. Que no se aparta de lo tradicional, de las reglas establecidas por la

costumbre y el uso. Un traje de corte clasico.

8. adj. Tipico, caracteristico. Actua con el comportamiento clasico de un profesor.

9. m. Arg., Ur. y Ven. Competicion hipica de importancia que se celebra

anualmente.

(DRAE; 2001: 566).

Como vemos, algunas definiciones se alejan del tema y otras pueden parecer
incluso caprichosas. Sin embargo, vamos a usar varios de estos puntos para hablar de un
clasico, como es La Numancia. Segun los numeros 1, 2 'y 4, La Numancia pertenece a un
periodo clasico (Siglo de Oro) y fue escrita por un autor clasico (Miguel de Cervantes
Saavedra). Sin embargo, esto tiene que ver con parametros mas bien historicos. Lo que
necesitamos aqui debe ser mas técnico, pues es un estudio académico.

Podemos entonces ver el nUmero 7, pero como ya vimos en capitulos anteriores,
La Numancia no sigue las reglas aristotélicas, ni los preceptos de su época ni, mucho

menos, los de la Comedia Nueva.

60 de 116



Es el punto 3 el que mas se acerca a lo que consideramos como clasico en el arte,
especialmente, si nos alejamos de los griegos y romanos. Sin embargo, La Numancia no
es paradigmatica, es decir, digna de imitaciéon. Como vimos en el andlisis, no cumple
perfectamente con ninguna estructura ni dio pie a una nueva, imitada por otros artistas.
En realidad, esta obra ha perdurado porque ha sido adaptada a lo largo del tiempo. Segun
algunos, solo la salva el renombre de su autor (Pacheco, 1993: 40).

Asi mismo, la obra puede (y debe, segun sus adaptadores anteriores) ser
adaptada. Quiza no sea un clasico, pero hay algo en ella que debe llegar a la gente,
aunque para eso deba ser retocada y ajustada, lo que segun Linda Hutcheon, podria
equivaler a fortaleza si lo comparamos con la evolucién de las especies (Hutcheon, 2006:
31).

Por otro lado, la gente suele llamar clasica a una obra que ya conoce desde hace mucho
y que tiene muchas versiones, como es el caso de algunos cuentos (como Caperucita
Roja y Cenicienta) y peliculas (como King Kong y Dracula). Si lo pensamos asi, La
Numancia es un clasico que ha sido adaptado y readaptado segun la época y politica de
quien la adapta, por lo que el publico que conozca la historia en alguna de sus versiones,
ya tendra expectativas antes de entrar a la funcién y experimentara ese parche o

palimpsesto del que habla Linda Hutcheon (Hutcheon, 2006: 172).
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CAPITULO 4. PROCESO DE ADAPTACION

Ahora que ya vimos qué es La Numancia, que ya la analizamos y que ya vimos qué es la
adaptacion; ahora pasaremos a profundizar en el proceso que se llevdé a cabo para

adaptarla.

4.1 D6nde nace el proyecto

Mi companera de generacion, Aurora Gomez Meza, directora y productora del proyecto,
me invitd a unirme por varias razones. La primera es el tema. Ambas conocemos y
amamos esta historia por razones que hemos ido descubriendo a lo largo del proceso y la
investigacion. Pero también porque vemos cémo esta nuestro pais y cdmo se siente en
estos tiempos. Esta obra es perfecta, porque no solo da una opinion, sino que la
problematiza. La sensacion de ser conquistados y aplastados por otra gente ha perdurado
en nuestro pais por siglos, pero no solo nosotros lo sentimos. Si lo pensamos bien, todos
los paises del mundo han sido invadidos alguna vez por otro pueblo. Pensemos, por
ejemplo, en los xochimilcas conquistados y oprimidos por los aztecas, o los chinos
atacados por japoneses, o los tibetanos invadidos por los chinos... es una historia que se
repite siempre.

Ambas pensamos que México es un pueblo oprimido y asfixiado; por eso
queriamos hablar del tema y que la escenificacidn llevara a la gente a reflexionar, ya que
para una guerra siempre se necesitan dos bandos. Tanto los sitiados como los sitiadores
tienen parte de responsabilidad. La leyenda de La Numancia es antigua y ha ido
representando y encarnando distintos ideales a lo largo de la historia. Su tema es tan
actual y el final de la obra de Cervantes es tan contundente, que nos parecioé preciso
montar una adaptacion.

Por otro lado, ambas compartimos el gusto por los finales tristes. La escena final
fue la imagen que nos lanzé a crear todo el proyecto. Las emociones fuertes hacen
reflexionar a la gente y les devuelve un poco de compasién por otros. Al menos eso
creemos. Desde el principio, quisimos contar la historia de Numancia, por lo que la idea
era conservarla lo mas entera posible y sin grandes modificaciones. Realmente
queriamos montar La Numancia de Cervantes, pero habria que hacerle varios cambios y

ajustes para que pudiera funcionar en el escenario y que el mensaje llegara al publico.
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La otra razén es mas bien técnica: antes de La Numancia adaptamos Yerma de
Federico Garcia Lorca, y descubrimos que haciamos buen equipo, pues tenemos la
misma idea de dinamica de trabajo y los resultados nos entusiasmaron a ambas. Asi nace

el proyecto: con entusiasmo y hambre de rescatar esta historia contada por Cervantes.

4.1.1 Notas

Una vez pasada la emocién, todo cambia. Por eso, me dediqué a tomar notas desde el
principio. A veces eran rayones, dibujos, palabras al azar o breves oraciones. Lo
importante es no perder la esencia, ni los datos rigurosos, como las fechas de entrega,
juntas y estreno. Esas notas han seguido durante la investigacion y la adaptacion.

Es util tener una libreta a mano siempre, porque a veces, fuera del trabajo, se le
ocurren cosas a uno. Yo uso mi celular, ya que a veces también se pueden tomar fotos
que nos ayudaran a sumergirnos en el mundo de la obra.

Esas notas son de vital importancia, ya que el proceso de escritura de una obra
tan grande suele ser muy largo y a veces puede resultar dificil retomar la escritura. Releer
continuamente las notas ayuda a no perder el hilo de lo que estamos haciendo y no

olvidar nunca el punto de partida y de llegada.

4.2 Concepto de direccién

Aunque todo se mueve y se transforma durante la creacion del espectaculo, es importante
conocer las expectativas del director (o productor, segun quién te contrate). Debemos
entender su concepto y su mensaje. Ademas de tomar nota de aquello que quiere
conservar o eliminar de la obra. Estos deseos se discuten con el director, ya que, aunque
ambos conocen la obra, ambos la ven desde distintas perspectivas. Una vez que se llega
a acuerdos sobre esos elementos peculiares, se toma nota. El resto de la adaptacion es
trabajo del dramaturgo, pero siempre debe respetar los primeros acuerdos.

Una de las cosas que me pidié fue respetar la escena final y, especialmente, su
sabor tragico y la sensacion de inminente muerte. Como ya dije, estas imagenes del final
nos motivaron a ambas. Era también indispensable mantener la idea de dos bandos en el
escenario y poner acento en que son gente diferente y con distinta imagen. A pesar de

que ella ya traia muchas ideas de la escenificacion, estaba abierta a recibir mis
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propuestas. Estos elementos que no debian ser modificados fueron discutidos por ambas
hasta llegar a un acuerdo.

Por el momento, decidimos que no cambiariamos la época ni el lugar de la
historia, pues ambas queriamos conservar la historia de La Numancia, no solo por ser una
obra que nos gustaba, sino también para mantener la distancia histérica. Consideramos
varias posibilidades, desde adaptarla a una historia de aztecas contra espafnoles hasta
una de extraterrestres contra humanos. El tema se conservaba pero se perdia el valor
historico y el sentido de leyenda que envuelven a La Numancia. Ademas, debiamos
aprovechar que esta historia fue cierta. Asi los elementos particulares de la obra no serian
juzgados tan duramente como en una ficcién.

Sin embargo, no podiamos montar integra la obra, ya que queriamos atraer al
publico, por lo que empezamos a buscar la manera de modernizarla, de agilizar las
escenas y llevar a la gente al mundo de la antigledad sin que se sintieran en una clase de
historia. Debiamos buscar la mejor manera de que en escena se viera la pasion que
nosotras encontramos en el texto. Asi, para tratar de conservar la esencia de la obra, le
propuse conservar la anécdota, la lucha romana contra los numantinos, los personajes y
el titulo de la obra. Mientras que modificariamos el lenguaje (especialmente, los
arcaismos, para no repeler al publico desde los primeros dialogos), la trama, algunas
escenas Yy las alegorias. Dariamos fuerza a las historias de amor y de amistad para
acentuar los contrastes de luz y de sombra de la obra y lograr conmover al publico.

En cuanto a las alegorias, fue un tema dificil. Por un lado, a la directora le
encantaban estos personajes y su funcidon escénica, pero por otro, las dos entendiamos
que sus dialogos ya no nos decian nada a nosotras, jovenes mexicanas del siglo XXI. Las
alegorias tranquilizan a Espana y le prometen gloria, pero nosotras somos mexicanas,
igual que nuestro publico. Su imperio fue quien nos conquisté a nosotros. Decidimos

conservar la idea de las alegorias, pero adaptarlas segun nuestro propio discurso.

4.2.1 Busqueda del mensaje

La Numancia, como muchas obras clasicas y famosas, toca varios temas entretejidos en
su trama, por lo que debiamos buscar a qué tema le dariamos mas peso en nuestra obra.

Es decir, debiamos buscar de qué trata la obra y de qué queriamos hablar nosotras.

Releimos la obra y nos reunimos para discutir los temas que encontramos.
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El mas evidente quizas sea la relacion entre conquistador y conquistados. Incluso
en la guerra hay protocolos y hasta reglas que, aunque no siempre se cumplan, existen y
son puestos a juicio por la Historia. Ha sido fuertemente criticado que Escipion fuera tan
soberbio para asfixiar a los numantinos y llevarlos a su muerte. Esto queda manifiesto en
la obra. Casi podriamos atribuirle la culpa de que se suicidaran los numantinos.

Este planteamiento da paso a cuestionar el uso del poder de quienes lo tienen, el
uso de la fuerza, la igualdad de valores entre distintos bandos y la figura de autoridad.
Todo esto no dejaba de recordarnos a nuestra propia nacion, pero no queriamos salir a
gritar incoherencias. Hacia falta profundizar.

Encontramos que, aunque los romanos son liderados por su general, la verdadera
autoridad que los puso ahi, estaba a kildmetros de distancia tomando vino y disfrutando
de los beneficios de vivir en la ciudad. Por otro lado, aunque los numantinos tienen a
Tedgenes como soberano, las decisiones las toma el pueblo entero. Hay quienes
argumentan que esto ultimo lo hizo Cervantes para mostrar una civilizacién primigenia,
ideal, siendo destruida por un imperio (Pacheco, 1993: 29). Cervantes, al parecer, no
estaba de acuerdo con las conquistas en América, pero escondioé el mensaje a la Santa
Inquisicién poniendo a los espafioles como victimas de los romanos (Pacheco, 1993: 34).

Nos dimos cuenta de que en México no nos sentimos protegidos por nuestros
gobernantes ni tenemos un héroe en quien confiar como Tedgenes. Asi, tomamos la
decision de matar a Tedgenes en nuestra adaptacion. Queriamos que los numantinos, no
obstante hubieran perdido a su sacerdote principal, perdieran también a su gobernante y
lider, lo que los obligaria a unirse como pueblo y tomar juntos las decisiones. Asi,
respetamos el ideal de la obra, pero lo adaptamos a nuestro contexto.

Con esta obra podemos decir cosas muy duras de nuestra realidad pero, igual que
Cervantes, las escondemos detras de una historia de hace mucho tiempo en un pais muy
lejano.

También observamos que, aunque la obra trata de los numantinos, empieza
mostrandonos a los romanos. Podriamos adaptarla para hacer la historia de cémo
Escipion pierde la guerra por su soberbia. Vemos sus esfuerzos por vencer y por volver
victorioso a Roma; caer y escurrirsele de las manos la ansiada victoria. Si él es el malo,
¢ por qué mostrarnos parte de su historia? ;Por qué tratar de entenderlo? Porque asi es la
guerra. Si la vemos desde la perspectiva de un bando, le daremos a este la razén, pero si
la vemos desde la del otro, admitiremos que él también tiene razon. Esa complejidad nos

parecio necesaria para mostrar la incongruencia de la guerra. Pero entonces descubrimos

65 de 116



otro mensaje en la obra que no pudimos ignorar: toda esta historia fue inutil para ambos
bandos. La guerra es un juego donde nadie gana, pues, aun el vencedor pierde mas de lo
que gana.

Si pensamos en los dirigentes de las naciones, si vemos quién gana la guerra.
Pero en esta obra no los vemos a ellos, sino a quienes sangran en el campo de batalla, a
la gente. Muchos han usado esta obra para alentar a la gente a movimientos armados,
pero nosotras vimos que no podiamos decir lo mismo. Nosotras, que somos estudiantes a
quienes muchas veces han incitado a manifestarnos contra las injusticias del pais,
descubrimos con esta obra que no vale la pena luchar por ideales ajenos. La idea va y
viene, pero la muerte es real.

El descubrimiento fue tan fuerte, que nos impulsé aun con mas fuerza a montar la
obra y adaptarla para hacerla llegar al publico contemporaneo. Los ideales mostrados
quiza sean poco realistas, pero ningun hombre digno de admiracion ha sido jamas
realista.

Nos fuimos de esa junta con varios puntos en claro: queriamos que la gente se
identificara, que sintieran desesperacion y al final, esperanza; el suicidio colectivo y la
falta de autoridades y dioses era necesaria para este mismo fin; la premisa de la obra
seria "No vale la pena luchar por un ideal ajeno".

Por esto, buscariamos una estética que coincidiera con el estilo no realista de la
obra. Queriamos que el publico entrara a ver una obra de romanos contra celtas y
descubriera al final que la obra hablaba de nosotros. La metafora es perfecta para llevar el
mensaje sin que la mente oponga resistencia. Empezamos con risas, con la elegancia de
los héroes y la magia de la antigliedad. Terminamos con la crudeza de un pueblo entero

muerto a los pies de los "conquistadores".

4.3 Condiciones iniciales

Desde el principio, hubo que considerar ciertas condiciones que determinarian la
adaptacion. La primera es el texto y el hecho de que, quien conozca la obra, ya tiene
ciertas expectativas. Ademas, no queriamos hacer nuestra versién de la leyenda de la
Numancia, sino adaptar La Numancia de Cervantes, por lo que debiamos partir
directamente del texto.

Teniamos grandes ideas, pero habia que pensar en que todo el presupuesto

saldria de todos nosotros, actores, disefiadores, asistentes... Por lo mismo, si alguien iba
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a invertir dinero en la obra, no podiamos darle un personaje que saliera menos de tres
minutos en el escenario. Eso nos obligaba a adaptar los personajes de manera que cada
uno tuviera relevancia y presencia en la obra. Para eso debiamos eliminar a los
personajes incidentales y darles fuerza a los secundarios. A pesar de eliminar varios
personajes sin nombre, debimos crear nuevos con caracteristicas propias y relevancia en
la historia. Decidimos entonces que fueran parte del pueblo numantino, pero no tuvieran
solo dialogos a coro, sino que cada uno tuviera sus propios argumentos y, ya en conjunto,
dieran la imagen de un mismo pueblo. Asi, a cada pregunta de un personaje, se
escribieron varias respuestas, segun el caracter y la situacién de cada quien.

La idea era tener el texto en junio para que la obra se estrenara a finales de
septiembre, por lo que el tiempo se volvié otro factor en la adaptacién. Habia mucho por
investigar y modificar de la obra. Ademas, esta debia quedar practicamente perfecta en
junio, pues no habia tiempo para estarla editando con los actores, pues estos eran

muchos y queriamos que la obra concursara en algunos certamenes.

4.3.1 Otros factores

Aunque ya he mencionado algunos factores que determinaron esta adaptacién, me

gustaria agregar aqui algunos.

Meta y concepto del director. Si bien la obra tiene un mensaje propio, es muy
importante que la adaptacion esté guiada por las ideas del director y por sus metas. En el
teatro todos somos creadores de la misma obra. Lo que le da sentido a ese torrente
creativo es la mente del director. El sabe a dénde quiere llegar con el proyecto, por lo que
todos los demas creamos en funcién de su concepto.

Ambas llegamos juntas a la idea primordial de la obra: No vale la pena luchar por
un ideal ajeno. Sin embargo, una vez que quedo clara, habia quedado trazado el camino y

habia que seguirlo; hacer todo en funcién de él.

Produccioén. El equipo de produccion es otro elemento que determina la adaptacion, pues
en ese equipo estan desde los realizadores hasta los de relaciones publicas, por lo cual el
concepto y la imagen de la obra es una creacién de todo el equipo. Los disehadores
hacen propuestas que el director, junto con todo el equipo, revisa y discute. Todo esta

relacionado: si el disefiador propone un vestuario realista, la escenografia debe ser
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armoniosa con él, asi como la iluminacién. Si imaginamos todo eso junto con los actores,
podemos imaginar como se vera la obra, el cartel y hasta la pagina de Facebook.

Aunque gran parte de la propuesta va desde la dramaturgia, tuve que tener muy
en cuenta el concepto visual de la obra. Eso es algo complicado, porque ellos esperan mi
texto para pensar en su propia propuesta y yo, espero su propuesta para afinar detalles.

Al final, lo mejor es el vaivén de ideas y multiples tratamientos a la obra.

Tiempo. Esto siempre es un factor. El libreto debe estar listo a tiempo para la lectura con
los actores. Después, se hacen los ultimos cambios. Para ese momento, el director ya
debe haber leido varios tratamientos y ya esta trabajando con el equipo de produccion. De
esa manera, cuando empiezan los ensayos, el texto estad practicamente terminado; los
disefos ya estan definidos; Y ya esta todo el equipo completo, sin faltar nadie de ningun
departamento de trabajo. Para entonces, el montaje esta echado a andar y empieza la
cuenta regresiva.

Cuando llegamos a este punto, yo ya llevaba meses trabajando el texto con la
directora (muchos mas después de los agendados originalmente). Calculamos los tiempos
con calendario en mano y consideramos incluso los periodos de vacaciones que, si bien
se pueden usar para trabajar, son dias dificiles para empezar a organizarse.

El texto se entregd a los actores en diciembre. Se hicieron correcciones para

enero y se empezaron ensayos cerca de marzo.

4.4 Propuesta y contrapropuesta

Semanas después de la junta, llevé una escaleta de cémo irian las escenas de la obra y
qué sucederia en ellas, ademas de una nueva lista de personajes divididos entre
romanos, numantinos y alegorias.

La escaleta estaba a colores para identificar si la escena era de romanos,
numantinos o alegorias. Estaban resaltadas las muertes y las escenas de amor. Asi,
presenté de manera esquematica como adaptaria la obra y qué elementos conservaria.

Para ese momento, yo aun queria quitar las alegorias y aun no metia nuevos
personajes, sino que, al contrario, dejé la historia con el minimo de personajes posible
para entender primero la obra y poder discutir el casting con la directora.

En esa junta, pulimos la estructura, discutimos el porqué de los elementos y

reestructuramos algunas cosas, como los personajes. Decidimos quitar las alegorias de
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Cervantes, pues estas van dirigidas explicitamente a los espanoles y, en cambio, pusimos
dos alegorias para ser representadas por uno o dos actores: La muerte y el tiempo. Como
las alegorias sirven para reforzar el discurso de la obra, decidimos que fueran algo mas
simbdlico y general, para "no hablar de México", y dar la sensacion de que esta es una
historia que se repite (metaféricamente) todo el tiempo. Estas alegorias nos ayudarian a
generar distancia entre el publico y la obra.

La directora me pidid6 cerca de seis personajes femeninos mas. Propuse
integrarlas como parte del pueblo numantino. Asi, podiamos crear nuevos personajes sin
necesidad de tener actores de relleno para el pueblo. Esto nos dio una visién curiosa: En
un pueblo azotado durante afios y afios por la guerra, es natural ver mas mujeres que
hombres, pues estos mueren en el campo de batalla. Asi, teniamos dos bandos: las
mujeres (y algunos pocos hombres) de Numancia contra los soldados romanos.
Interesante. Darles mas peso a las mujeres también justifica que la famosa decision de
autodestruirse sea idea suya. Como Numancia no es un imperio, sino, mas bien, un
pueblo casi primitivo, las mujeres son tan importantes como los hombres y todo eso se

veria simplemente por la distribucién de los personajes.

4.5 Decisiones

Esta es la parte mas agridulce del proceso. Hay que tomar muchas decisiones para las
que no siempre se tienen los conocimientos o el tiempo necesarios. De esas decisiones
vendran las nuevas condiciones, problemas y logros. Es importante, pero casi nunca hay
suficiente tiempo. Se requiere de una buena organizacién y de estar muy al pendiente,
pues todo va surgiendo conforme el proyecto avanza. Ninguna obra es igual a otra y
ningun proyecto es igual a otro. Cada vez que se empieza a trabajar es necesario prever

los problemas de siempre mas un montén, imposibles de adivinar.

4.5.1 Tema a desarrollar.

Como ya dije mas arriba, esta fue una de las primeras y mas importantes decisiones del
proyecto. Del discurso depende qué tema se desarrollara mas en la obra, qué mensaje se
quiere dar, como hacer llegar el mensaje, e incluso qué personajes son indispensables y
cuales, no. Saber qué queriamos decir y poder ponerlo en una frase era importante, pues

no solo nos serviria a nosotras para no perder el camino, sino también a quienes no
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llevaban tanto tiempo empapandose de la obra ni estuvieron en los primeros procesos.
Ese discurso es la esencia del proyecto, porque lleva un concentrado de todo lo que

estallara en escena.

4.5.2 Andlisis de la obra y teoria.

Una vez leida y discutida la obra, debe analizarse. Nosotras recurrimos a nuestros
apuntes de clase y a varios libros para profundizar en cada elemento antes de decidir
sobre él. Como dice Eliécer Cantillo, es importante seguir la intuicion y no perder de vista
aquello que nos atrap6 de la obra, pues no se debe olvidar: en el arte muchas cuestiones
se resuelven de manera sensible (Cantillo, 2000: 22). Tratamos de mantener un equilibrio
entre la teoria adquirida en las clases y la técnica que estamos encontrando a través de
nuestros proyectos junto con nuestra propia sensibilidad.

La mejor manera de respetar a la obra y al autor era conociendo bien a estos
antes de hacer cualquier juicio, conservar la emocion del inicio y no perder nunca de vista
nuestro objetivo original. Mi frase guia en este proceso fue justamente E/ punto de llegada
es el punto de partida. No queria perderme ni en la teoria, ni en la emocion de crear. Las
notas de la primer lectura y aquellas de la primera junta, las revisaba continuamente
durante todo el proceso esperando llegar justo adonde habiamos sofado desde un

principio.

4.5.3 Busqueda de la esencia

Esta fue una de las partes mas dificiles. Siempre estara esa pregunta ahi: ;Qué es lo
esencial de esta obra? De donde viene: ;Qué es lo esencial de una obra, de una historia?

Recurri a Aristoteles, a Linda Hutcheon, a mi directora y a mi intuicién (no es un
argumento académico, pero es una gran herramienta cuando se esta perdido). Al final
encontramos que lo esencial de esta obra estaba en el suicidio colectivo, en la falta de
dioses y autoridades, y en el nombre de la ciudad. Decidimos conservar estos elementos

y adaptar los demas, tratando de no forzar demasiado la historia.
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4.5.4 Margenes y realidad.

A pesar de sofar grandes cosas para esta historia, hubo que ser realistas con el
presupuesto, con el tiempo, con nuestros conocimientos y nuestra experiencia. Con base
en todo esto, junto con nuestros suefios, empezamos a crear. Nos pusimos margenes
previendo posibles contratiempos y nos obligamos a cumplir con un calendario a fin de
poder cumplir con todos nuestros compafieros de trabajo. Y descubrimos donde esta la
grandeza de cada obra de arte; no en lo que pudo haber sido en un plano utépico de
perfeccion, sino en lo alcanzado en esta realidad inarmdnica, limitada y cambiante. Se

lucha justo por ese logro real.

4.5.5 Titulo

Esta fue otra de las decisiones importantes. Muchas veces se cambia el titulo, pues la
obra solo esta basada en otra, pero no es aquella. Otras veces, cuando el tema lo
permite, el titulo sigue haciendo alusion al original, pero cambia las palabras. A veces,
solo se acorta o se alarga ligeramente el titulo para indicar que es un adaptacion, como lo
hizo Alfonso Sastre con su Numancia, donde suprimid el articulo. En nuestro caso,
elegimos dejar el titulo como La Numancia, con la misma idea de preservar la obra y su
esencia. Nos parecia que el titulo es fuerte, contundente y claro. Ademas de que

conserva, para quienes la conocen, la idea de la obra original.

4.6 Los tratamientos

Trabajamos mucho tiempo la adaptacién de la obra, por lo que hubo muchos tratamientos
con diversas correcciones cada uno. Los mas relevantes fueron cinco: El primero, donde
ya estaba nuestra propuesta y nuestro discurso; uno segundo, donde se propuso adaptar
la obra respetando el verso; el tercero, donde se retird todo el verso, pues se requiere de
una excelente técnica para copiar el estilo de otro autor en escenas completamente
nuevas; el cuarto, que es basicamente la version formal; y un quinto donde se tomd en
cuenta la lectura de los actores para hacer los cambios.

Hubo muchos mas tratamientos, pero algunos tuvieron pequefos cambios o

arreglos de detalles. Todas estas capas son importantes y van reflejando todo un proceso.
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4.6.1 Propuesta

En principio, hubo una propuesta de adaptacién, donde los cambios a la obra original eran
realmente minimos. Solo se cambiaba el lenguaje y se agregaban escenas a la historia de
amor, a fin de contrastar aun mas la belleza de la vida con el horror de la muerte y la
destruccién. Sin embargo, nos dimos cuenta de que no bastaban esos simples ajustes
para poder trabajar la obra. Hubo que releer, reestructurar y reescribir, por lo que

dedicamos unas semanas mas para tener el siguiente tratamiento.

4.6.2 Cambios

La siguiente propuesta nos pareci6 mas organica y con una narrativa mucho mas
moderna, de manera que el publico pudiera acercarse mejor a la obra. Propusimos un
lenguaje estilizado que diera la idea de antigliedad, aunque no fuera arqueolégicamente
correcto. Vimos algunas peliculas y leimos algunas obras para darnos ideas sobre esa
estilizacion. Incluso la obra original de Cervantes hace algo parecido con el lenguaje, pues
tanto romanos como numantinos hablan como espafoles, y lo que da la sensacion de ser
una historia clasica, antigua, es esa estilizacién neoclasica tan comun en las obras de la
época donde, por ejemplo, juran por dioses romanos. Asi, se buscd escribir la obra en
verso, pero sin rima. Es decir, que queriamos generar lo melddico del lenguaje con base
en el ritmo, en la acentuacién de las palabras, y suprimir las rimas; una especie de prosa
poética, o de versos métrica y ritmicamente precisos, escondidos en largos renglones de
aparente prosa.

La supresion de la rima tenia dos razones. La primera, que si no se sabe decir
verso, el publico actual se aburre y a veces hasta se siente culturalmente distanciado. La

segunda, que se tiene que ser un gran poeta para no escribir rimas obvias y repetitivas.

4.6.3 Creatividad

Este fue un elemento esencial en la adaptacion, pues la primera indicacion de la directora
fue la de total libertad, sin tomar en cuenta el presupuesto. Cualquier creacién artistica
tiene fases de creacion libre, fases de investigacion y fases de correccion estricta. En
general, este fue el método que se llevd a cabo, aunque el ciclo completo (creacion-

investigacion-correccion) se ha repetido varias veces.
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4.6.4 Contratiempos

Siempre es bueno considerar la situacion real. Una vez hechas y discutidas las
propuestas, quedaba poco tiempo y faltaban personajes para las actrices. Se escribieron
algunos dialogos en verso sin rima que nos encantaron a la directora y a mi. Sin embargo,
quedaba muy poco tiempo para hacer esa estilizacion en toda la obra, por lo que
decidimos dejarla en prosa (sin ninguna forma de versificacion en el ritmo ni en la métrica)

pero dando la idea de antigliedad a través de la sintaxis y algunas palabras arcaicas.

4.6.5 Tratamientos y orden

Debido a la cantidad de tratamientos, fue necesario que cada archivo llevara fecha, de
manera que siempre supiéramos todos cual era la version final y definitiva. Este método,
aprendido en las clases de la facultad (TICA y Administracion Teatral) resulté sumamente

practico para el equipo creativo.

4.6.6 Limpieza (ortografia y redaccion)

A pesar de que siempre se trata de escribir en limpio, es muy comun encontrar faltas de
ortografia o de redaccion, por lo que muchos de esos tratamientos se debieron a cambios
de este estilo. De hecho, después de cada tratamiento donde se hacian cambios en los
didlogos 0 en escenas completas, habia que hacer otro tratamiento de limpieza, para

corregir errores de tecleo, ortografia y redaccion.

4.6.7 Los actores y la escena

Uno de los tratamientos mas delicados fue aquel en que se tomé en cuenta la lectura con
los actores. Es un paso muy importante, pero también muy dificil. Por un lado, se puede
apreciar qué escenas lograron dar risa, qué personajes se entienden y algunos otros
detalles por el estilo. También podemos ver mas o menos cuanto durara la obra y si algun
fragmento tiene problemas de ritmo o incluso de légica.

Sin embargo, hay que ser muy agudos para distinguir cuando es un problema del
texto y cuando, un error en la lectura del actor. Especialmente, porque suele ser la

primera vez que tienen contacto con el texto adaptado. Normalmente, los actores no estan
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tan enterados del proceso llevado a cabo meses antes de que fueran convocados.
Conocen el discurso, la historia original y a veces hasta consiguieron otras versiones.

Pero rara vez leen tratamientos anteriores de la adaptacion.

4.6.8 Ultimos ajustes

Aun cuando se piensa que la obra esta lista, es comun hacer pequefios cambios al texto
que no terminan de quedar bien. Tiempo después, cuando los ensayos estan muy
avanzados, el director llega a hacer todavia mas cambios, pues es imposible prever
absolutamente todo desde el texto. La directora con quien trabajé es sumamente
respetuosa del texto, pues se basa en él para crear su montaje y, por lo mismo, éste debe
estar muy bien estructurado. Sin embargo, es muy posible que haya hecho algunos

cambios al texto final, cambios que parten de la escena misma.

4.7 Funciones

La obra no ha sido estrenada aun, sin embargo, ya ha habido un par de ensayos con
publico donde los actores ya corren la obra completa con su vestuario y utileria
completos, ademas de la escenografia terminada.

El resultado ha sido muy satisfactorio, ya que la obra parece estar funcionando: el
mensaje es claro, las escenas conmueven al publico y la historia se cuenta sin problemas.
A pesar de los cambios que hicimos, nadie parece perderse quién es quién, ni las
relaciones entre los personajes. Quedan claros los motivos tanto de Escipion como de los
numantinos.

Aun hay que dejar que cuaje bien la obra, pues hay algunas escenas en que se cae un
poco el ritmo y otras, en que a los actores les falta dar peso suficiente a sus palabras,
para que no resulte cdmica la escena, en lugar de melodramatica. A pesar de estos
detalles, comprobamos que las escenas coOmicas que agregamos funcionaron
perfectamente para dar ritmo a la obra. El publico se rie en estos momentos y se
conmueve en aquellos en que debe hacerlo. Asi, a excepcion de un poco mas de
ensayos, creo que la obra esta lista y no requiere mas cambios en su estructura ni en sus

didlogos.
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CONCLUSIONES

Aunque cada una de ellas es suficiente para una tesis entera, encontré pistas para analizar el
proceso que se llevd a cabo en la adaptacion de La Numancia. A modo de conclusion, podriamos
decir que:

Una adaptacion es un acto de repeticion sin réplica, es decir, donde algo permanece y algo
cambia. Debera permanecer la esencia segun lo que quiera rescatarse y acentuarse en la nueva
version, y cambiar todo aquello que le permita ajustarse al nuevo medio, cualquiera que este sea.

Finalmente, creo que para adaptar un clasico sin matarlo, debe de haber dos cosas: una
verdadera pasion por la obra original y una exhaustiva investigacién que incluye desde el analisis
de la obra hasta la definicion misma sobre el proceso de adaptacion que se quiere llevar a cabo.

También se abren nuevas preguntas sobre estos temas, como los limites de la adaptacion
con respecto al plagio, la creatividad y el gusto por rescatar obras antiguas tal cual el original. Pero

las dejaremos para una proxima investigacion.
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APENDICE

NUMANCIA

Miguel de Cervantes Saavedra

Adaptacién de Joanna Ruvalcaba

PERSONAJES:

Romanos:
Escipién
Yugurta
Quinto Fabio
Cayo Mario
Soldado 1
Soldado 2
Soldado 3

Otros soldados.

Numantinos:

Tedgenes (gobernante de Numancia)
Marquino (sacerdote)

Corabino (guerrero)

Morandro

Leoncio

Bariato (hijo de Tedgenes)

Serbio (nifio)

Otros numantinos

Numantinas:

Tali (esposa de Tedgenes)

Mirra (esposa de un politico de Numancia)
Muli (nodriza)

Gaima (sacerdotisa)
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Abisa

Inera

Lira

Malva (hermana de Lira)
Milbia (amiga de Lira)
Beria

Calio

Otras numantinas

Alegorias:
Tiempo
Muerte

FAMA

Escena 1

Entra el Tiempo y habla al publico.

TIEMPO: Les contaré una historia antigua. Pertenece a la época de las grandes conquistas,
cuando el honor definia a un pueblo y el valor hacia a un hombre. Antiguamente, las
guerras eran el entretenimiento de los dioses y los cantos, las danzas, el arte, eran el
unico divertimento del hombre. Asi, cuando el hombre quiso imitar a sus dioses, aprendi6
a disfrutar de la guerra y se llendé de ambicién. Destruyé cuanto tuvo enfrente y pis6 a
quienes fuera necesario para vencer. Justificd sus actos y los cubrié de bellas palabras:
victoria, honor, gloria, grandeza. Ideales y banderas tras los cuales se sacrificaron miles
de hombres. En esos tiempos, el mejor hombre era el mejor guerrero. El dirigente
marchaba al frente de sus tropas y les inspiraba valor. Se llenaba de heridas como
todos, pero era el mas fuerte de todos. Los demas lo admiraban e imitaban cuanto
podian. Las naciones se midieron entonces con las espadas y las flechas. Muchos
pueblos nacieron sin pertenecer a ningun lugar y siguieron a sus dioses hasta encontrar
la tierra prometida. Algunos se mezclaban con otros; algunos, conquistaban el lugar y
convertian a los otros en sus esclavos. El mundo era un lugar nuevo, sin delimitaciones,
ni mapas. Fue el hombre quien lo llené de muros, de miedo. Desde entonces, el mundo
no ha cambiado. Solo cambian los disfraces, las palabras. El significado de la muerte ha

sido siempre revalorado, pero es la misma muerte. La incertidumbre y la desesperanza
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que vive un pueblo amenazado por otro mucho mas poderoso son siempre las mismas y
siempre parecen tan particulares... La guerra se vive a muchos niveles, pero la opresion
y la indignidad son siempre las mismas. He aqui la historia de Numancia y de su larga
guerra con el Imperio Romano.

Sale el Tiempo.

Escena 2

Entra Marquino y se prepara para el ritual. Se pone la ropa de oficio y murmura palabras

ininteligibles. Entra Gaima con un cuenco y enciende las hojas que tiene adentro, produciendo

humo. Ella hace un par de reverencias ante el altar y lleva el humo hacia Marquino. Lo bafia con el

humo y luego hace un amplio circulo alrededor del altar, sacralizando el espacio. Marquino se

acerca al altar y se arrodilla para rezar. Sale Gaima y regresa con las demas sacerdotisas detras

de ella. Algunas llevan el vino, otras llevan fuego, cuencos con agua y platos con tierra. Colocan

todo en el altar y se alejan. Todas hacen un medio circulo atras de Marquino. Gaima entra con un

chivo como ofrenda. Dos sacerdotisas lo detienen frente a Marquino y Gaima espera al lado con un

cuchillo entre sus manos. Todas empiezan a cantar con voz baja y ritmicamente. Una de ellas toca

un tambor. Marquino se levanta.

MARQUINO: Espiritus del mas alla, por el poder de los elementos, los invoco en este bosque y les
ofrezco este espacio como puerta al mundo de los vivos. Suban y reciban esta ofrenda.

Gaima entierra el cuchillo en el chivo y este muere. Unas sombras se acercan. Las sacerdotisas no

las ven -es gente oscura- pero se inquietan.

MARQUINO: Espiritus del mas alla, por el poder de los elementos, los invoco en este bosque y les
ofrezco este espacio como puerta al mundo de los vivos. Suban y reciban esta ofrenda.

Los seres de sombra se acercan un poco mas.

MARQUINO: Espiritus del mas alla, por el poder de los elementos, los invoco en este bosque y les
ofrezco este espacio como puerta al mundo de los vivos. Suban y reciban esta ofrenda.

Los seres de sombra entran al circulo y varios de ellos roban toscamente la ofrenda. Gaima y las

otras dos sacerdotisas se alejan del altar y se integran al medio circulo. Entra la Muerte. Solo

Marquino y Gaima pueden verla. Gaima mira al suelo, al igual que las demés sacerdotisas. La

Muerte se acerca a Marquino.

MARQUINO: Tu que vienes de la tierra sin tiempo, di qué ves en el futuro.

La Muerte no responde.

MARQUINO: Habla. Te lo ordeno.

La Muerte no responde.
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MARQUINO: Necesito saber qué depara el futuro para mi pueblo. Solo lo sabré yo, que sé cuidar
los secretos del inframundo. Habla.

Silencio.

MARQUINO: ¢ Quién eres, espiritu?

MUERTE: No soy un espiritu.

MARQUINO: ¢ Fuiste alguna vez humano?

MUERTE: No.

Silencio.

MARQUINO: Vienes de la Tierra de los Muertos. Di quién eres.

La Muerte no responde. Camina lentamente alrededor de Marquino.

MUERTE: Son ya muchas las veces que has invocado a los muertos. ¢ Por qué vuelves a hacerlo?
¢, Por qué no los dejas descansar?

MARQUINO: Viene un nuevo general romano. Puedo sentir como cambian las fuerzas en este
mundo, pero no puedo ver cual sera nuestro destino.

MUERTE: Es incierto el destino.

MARQUINO: Solo quiero saber en qué acabara esta guerra.

MUERTE: En lo que todas acaban: en el dolor, en la humillacién, en la Muerte. Estos son los frutos
de la guerra. No puedo decirte mas. El futuro es un misterio.

MARQUINO: No veo tu alma. ;Quién eres?

MUERTE: Ya me he llevado a casi todos sus soldados. Solas las mujeres numantinas podran
elegir. No es uno el destino de esta tierra, ni sera poco el sacrificio... a no ser que el
orgullo nuble sus miradas.

MARQUINO: Ya veo. Eres tu quien gobierna el bajo mundo de los espiritus. Di qué ves en nuestro
futuro. Ya casi todas las decisiones han sido tomadas. Debes poder ver algo.

MUERTE: Cuidado. Mal camino tienen quienes no conocen limites. Mal destino habran quienes no
saben ver. Sangre y dolor esperan a los numantinos. El Imperio no se detendra y pisara
esta tierra. Los dioses seran profanados, los templos seran destruidos, la gente sera
asesinada y la tristeza invadira la ciudad. Solo oscuridad quedara a quienes sobrevivan
el horror. Solo dolor quedara en los corazones. Triste fin espera a Numancia.

Las sacerdotisas tiemblan, pero tratan de quedarse quietas y en silencio. Ellas no ven a la muerte,

pero pueden escucharla. Gaima se atreve a verla y la Muerte le regresa la mirada. Gaima mira

rapidamente al suelo. Marquino no parece enterarse de nada.

MARQUINO: Entonces, mis predicciones son ciertas. No hay futuro.

MUERTE: Solo la Muerte espera a los mortales.
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MARQUINO: ¢ No hay otra salida? ¢ No puedes ayudarnos?

MUERTE: Solo la Muerte espera al final de la Vida. Y solo la Vida espera después de la Muerte. Si
Numancia arde, otro pueblo nacera de sus cenizas. Los numantinos no han sabido
cuidar de la Vida. No traen ningun bien especial a esta tierra. ;Por qué ayudaria a
quienes no saben ver mas que por si mismos? ¢ Por qué ayudaria a la gente si no saben
agradecer? La Vida seguira y cada quien caera bajo el peso de sus decisiones.

Marquino asiente en silencio.

MARQUINO: Toma la ofrenda y vete, mal augurio.

La Muerte no se mueve ni responde.

MARQUINO: Vete, espiritu sangriento que solo siembra terror. Vete, regresa a la tierra y no
regreses. Vete de la tierra de los vivos.

La Muerte no se mueve. Marquino hace una sefia y las sacerdotisas se acercan para cerrar el

ritual. Gaima ve que la Muerte no se ha ido, asi que no se mueve.

MARQUINO: Cierren el ritual.

Gaima avanza con sumo cuidado. Marquino reza hincado frente al altar y Gaima recorre con el

humo el mismo circulo que al principio, pero esta vez lo hace en sentido contrario. Las sacerdotisas

recogen y limpian el lugar. Se quedan atras de Marquino, esperando indicaciones. Marquino
camina y murmura entre dientes. De repente, se da cuenta de que las sacerdotisas siguen ahi. Ve

a la Muerte.

MARQUINO: Retirense. Vuelvan al templo. Rapido.

Las sacerdotisas se retiran asustadas y murmurando entre ellas. Les asusta el ritual tan poco

comun y el humor del sacerdote. Gaima se regresa y quiere advertirle a Marquino sobre la Muerte,

pero él no la deja hablar.

MARQUINO: Que se retiren, he dicho.

Gaima se retira, pero justo cuando Marquino ya no la ve, se esconde detras de un arbol o una

piedra para espiar.

MARQUINO: Malas decisiones. Malos augurios. Numancia podria florecer, pero no hemos sabido
guiarla. Mis predicciones fueron todas precisas, pero no supe orientar a nuestros
dirigentes. ;No se supone que soy el mas sabio? ;De qué sirven mis afos? sDe qué me
sirvi6 el conocimiento? ;A donde estoy llevando a mi gente? Debo avisar a Tedgenes.

MUERTE: Crei que habias dicho que solo tu te quedarias con el conocimiento.

MARQUINO: Siempre he sabido guardar los secretos de la muerte. Solo quiero dar aviso de
nuestro fatal destino.

MUERTE: ¢ Estas seguro de que es la unica opcién?
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MARQUINO: Tu lo dijiste.

MUERTE: Solo si el orgullo los ciega.

MARQUINO: Entonces, el futuro esta dicho.

Silencio.

MUERTE: Tienes otra peticién en tu alma.

MARQUINO: Si.

Marquino mira de frente a la Muerte.

MARQUINO: He vivido muchas batallas y he servido siempre a esta gente. Ya he visto los horrores
de la guerra. No quiero vivir la derrota. LIévame contigo. No me dejes seguir sufriendo
este mundo.

MUERTE: Ciertamente, tu alma estd cansada y no es mucho el tiempo que te queda. ¢Estas
seguro de lo que estas pidiendo?

Marquino asiente. La Muerte lo mira en silencio un momento. Se acerca a él. El no muestra temor.

Gaima se asusta y no sabe como reaccionar. La Muerte la mira.

MUERTE: Tu misidén ha terminado en esta tierra, Marquino. Alguien mas seguira la senda que
dejas.

La Muerte pone su mano en el rostro de Marquino y este empieza a caer lentamente al suelo hasta

quedar completamente flaccido. La Muerte se va. Gaima espera un momento y luego corre hacia

Marquino. Se hinca a su lado y escucha su corazén. Le cierra los ojos y reza por su alma. A lo

lejos, pasan Morandro y Leoncio. Morandro ve a Gaima y le da un codazo a Leoncio para que

voltee. Se acercan en silencio y observan.

MORANDRO: ¢ Lo mat6?

LEONCIO: No creo. Tal vez se cayd muerto de repente.

MORANDRQO: 4Y qué hacia a la mitad del bosque?

LEONCIO: Tal vez sali6 a respirar aire fresco.

MORANDRQO: ;Y ella? Hay algo raro aqui.

LEONCIO: Tal vez ella lo esta reviviendo.

MORANDRO: Nadie vuelve de entre los muertos.

Se miran y les dan escalofrios. Gaima mira en su direccion, pero ellos alcanzan a esconderse. Ella

vuelve a rezar y ellos salen corriendo. A partir de este momento, la Muerte aparecera en cada

muerte en escena.

Escena 3
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En el campamento romano, los soldados beben. Nadie tiene bien puesto el uniforme. Llega

Escipion y se sienta junto a uno de los soldados.

SOLDADO: Bienvenido, siéntate y bebe con nosotros.

Le acercan una botella, pero él la rechaza.

ESCIPION: No, gracias.

SOLDADO 2: ; No bebes?

ESCIPION: No, gracias. En un rato, quiza.

SOLDADO 2: Andale, aqui no hay problema. Hasta Quinto Fabio va a venir a beber con nosotros.
El nuevo general llega en unos dias.

SOLDADO 3: ¢ Vienes de Roma?

ESCIPION: En realidad, vengo de otra batalla mas al sur.

SOLDADO 2: Vienes muy limpio para venir de batalla.

Escipién va a responder, pero Soldado 1 se le adelanta.

SOLDADO 1: No todos duran tantos afios en guerra.

ESCIPION: ;Cuénto tiempo tienen aqui?

SOLDADO 3: Aqui, sentados, como tres dias. Con eso de que cambiaron al general, podemos
relajarnos un poco.

ESCIPION: ;Y la guerra? ¢ Cuanto ha durado?

SOLDADO 2: Yo ya ni me acuerdo. Llegué a los doce anos. En ese entonces, era prometedor.
Regresaria triunfante a Roma...

SOLDADO 1: Yo tenia ya tres afos aqui cuando tu llegaste. Deben ser unos quince afios, mas o
menos.

SOLDADO 3: 4 Tu hace cuanto que estuviste en Roma?

ESCIPION: Un par de afios, apenas. Pero no ha cambiado mucho. Sigue siendo cuna de
civilizaciéon y cultura. Solo que mas fuerte. Cada dia llega mas gente de otros pueblos y
el comercio mejora.

Todos asienten y beben, pero se quedan pensativos y en silencio.

SOLDADO 1: ;Qué haran cuando regresen?

SOLDADO 2: Buscar mujer. Alguien que me guise algo rico y me caliente en las noches.

SOLDADO 1: Yo también.

Todos lo celebran. Brindan.

SOLDADO 3: No eras casado?

SOLDADO 1: Hasta crees que me va a estar esperando. Ya me ha de haber dado por muerto. Y

luego que su madre me queria cambiar por cualquier cosa en el mercado...
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SOLDADO 3: Extrafio la ciudad. A veces es una locura con tanta gente, pero era hermosa.

SOLDADO 1: Las cenas, los bafos de vapor...

SOLDADO 2: Tener un hogar.

ESCIPION: ;Qué me dicen de las luchas en el Coliseo?

Todos se alborotan y festejan la ocurrencia bebiendo.

SOLDADO 3: Yo extrafio el teatro.

Todos se rien de él.

SOLDADO 3: Hablo en serio. Eso da categoria a la ciudad, calidad de civilizacion. No como estos
barbaros... Olvidenlo.

SOLDADO 1: Es increible. La guerra me permite tener una casa grande, una mujer, dinero... Pero
nada de eso me toca y quiza no me toque nunca. Alla tengo esclavos, comida deliciosa,
una cama con sabanas traidas de oriente. Aqui... bueno, digamos que a un vagabundo
le iria mejor.

SOLDADO 3:Y tu mujer.

SOLDADO 1: Pues si...

SOLDADO 3: (A Escipion) Y tu? ¢ Alguien te espera?

SOLDADO 2: ;Cémo crees? Si esta bien joven.

SOLDADO 1: Bueno, déjalo que conteste. ;Alguien te espera, novato?

ESCIPION: Mis padres.

Todos se lamentan por él, excepto el Soldado 3.

SOLDADO 3: Haces bien. Mejor no las busques. Solo traen problemas.

ESCIPION: ;Ese vino es romano o numantino?

Todos hacen cara de perplejidad, ya estan un poco ebrios. Escipion repite la pregunta.

ESCIPION: ;De dénde es el vino?

Silencio.

SOLDADO 2: Ni idea.

SOLDADO 3: Pero es barato.

SOLDADO 1: Ahi vienen.

Entran algunas mujeres y les sonrien. Los tres soldados y otros que estan por ahi, todos, celebran

la llegada de las chicas. Coquetean.

SOLDADO 1: Andele, yo le invito.

ESCIPION: No, gracias.

SOLDADO 2: jQué formalito nos sali6 este!

Llega Cayo Mario y agarra una botella abierta. Bebe.
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CAYO MARIO: Dice Quinto Fabio que quezque estd ocupado, que hoy se duerme temprano, que
no sé qué.

Varios se van con las mujeres, sin soltar la bebida. Cayo Mario bebe y luego ve a Escipion.

CAYO MARIO: ¢ Eres nuevo?

ESCIPION: Acabo de llegar, si.

CAYO MARIO: Pues andale, aprovecha, que creo que mafana llega el nuevo general y dicen que
es fiero.

ESCIPION: ¢ Es muy estricto?

CAYO MARIO: Deja eso, dicen que es muy joven y "prometedor”, entonces va a llegar bien
pesado. Seguro se va a enojar de ver como le dejaron el campamento.

ESCIPION: .Y por qué se fue el otro general?

CAYO MARIO: No sé. Ordenes de arriba.

Agatrra la botella del de al lado y bebe. El de al lado se queda dormido.

CAYO MARIO: Es que ya dur6 mucho esta guerra. Ya la quieren acabar y el otro no daba
resultados. El Imperio no acepta disculpas. El general recibié la carta en la noche y en la
madrugada ya estaba en camino. Le dej6é el mando a Quinto Fabio, en lo que llega el
nuevo. Yo digo que ya mejor hagamos las paces con Numancia. Aqui ya ni quedan
mujeres y ahi ya ni quedan hombres. Mejoremos la raza y ya, a la larga, la tierra sera de
Roma.

ESCIPION: ;Eso harias tu?

CAYO MARIO: Estan guapas.

ESCIPION: No lo dudo.

Beben en silencio un momento.

ESCIPION: Y antes de que se fuera el general, ;como estaba el campamento?

Todos rien.

CAYO MARIQ: Si por algo lo corrieron.

ESCIPION: ¢No duré mucho tiempo?

CAYO MARIO: No, si duré. No lo hacia mal. Medio nos entrenaba, pero su estrategia no
funcionaba. Dividid mucho al ejército y cada pieza era muy débil.

Escipion asiente en silencio.

CAYO MARIO: A ver como nos va con el nuevo. La legidn del sur no le va a hacer caso, a menos
que les infle el ego, y los de oriente necesitan alguien que les meta miedo. Pero quién
sabe si pueda con tanto.

ESCIPION: ;Y a nosotros qué nos falta?
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CAYO MARIO: Estos son bien pulgas. En cuanto se aparezca el general, se cuadran.

ESCIPION: Parece que conoces bien el tablero.

CAYO MARIO: Antes era mensajero, asi que aprendi a hablar con todo el mundo. Ojala no se
hayan equivocado con este nuevo.

ESCIPION: ;,Por qué?

CAYO MARIO: Esta muy joven. Nunca ha perdido una batalla, pero quiza le falta experiencia. Los
numantinos no son faciles. Yo ya quiero volver.

Escipién asiente en silencio. Cayo Mario bebe. Hay un tumulto y aparece Yugurta, llamando a

todos al orden.

YUGURTA: jOrden! jSilencio! jEscuchen! El general Escipién llega mafana temprano.

SOLDADO: ¢, No que en tres dias?

YUGURTA: Dicen que su caballo es veloz y que él no quiere perder tiempo. Puede llegar mafana
temprano. Alistense y... Banense. Traten de dar una buena impresion.

No le hacen mucho caso. Escipiéon se levanta y se acerca a Yugurta. Este lo reconoce. Todos

miran con curiosidad.

YUGURTA: No lo esperabamos, sino hasta manana, sefior.

ESCIPION: Lo sé, pero queria recorrer yo mismo el campamento y ver en qué condiciones estaba
el ejército.

Todos reaccionan. Pasan la voz de que "ya llegé el general”. Tratan de acomodarse el uniforme. Se

escucha que alguien pregunta por su espada. Algunos esconden las botellas. Otros tropiezan.

Escipion espera en silencio a que se haga un poco de calma y mira impacientemente a Yugurta,

quien trata de justificarlos.

YUGURTA: Bueno, no todo el ejército esta asi. Ya le tengo preparados los informes.

Cayo Mario trata de escabullirse, pero Escipion lo detiene.

ESCIPION: No te preocupes. Ya me han informado bastante bien. (A Cayo Mario) soldado, ¢ cual
es tu nombre?

Cayo Mario trata de no hacerse notar demasiado, pero ya todos lo miran.

CAYO MARIO: Soy Cayo Mario, sefior. De lo que le dije...

ESCIPION: Descuida, ya hablaremos de eso. Por el momento, quiero aprovechar tus
conocimientos. Seras representante de todas las legiones. Dices que los conoces a
todos, ¢ verdad?

CAYO MARIO: Si, sefior.

ESCIPION: ¢ Conoces a los jefes de legion?

CAYO MARIO: Si, sefor.
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ESCIPION: Bien. Entonces, desde este momento, ti hablaras en mi representacion con ellos. (A
otro soldado) Tu, soldado. Ve por Quinto Fabio e inférmale de mi llegada. Cayo Mario,
reune a los jefes de todas las legiones. Debo hablar con ellos. Todos los demas, limpien
este lugar y encuentren sus armas. La guerra no ha terminado. Sé que todos estan
cansados y que ya muchos quisieran volver. Pues bien, yo les prometo volver a Roma
victoriosos, pero para eso necesito al ejército en optimas condiciones. La préxima vez
que yo pase por aqui, quiero ver un verdadero ejército; no, un mercado. Hablaré con sus
comandantes. Las cosas van a cambiar. No pondran mas en verguenza al Imperio.

Todos se quedan petrificados y en silencio. Escipion va a su tienda y todos se dispersan. Quinto

Fabio ya lo esta esperando de pie.

QUINTO FABIO: Bienvenido, sefior. Espero que haya tenido usted un buen viaje.

ESCIPION: Si, el viaje fue bueno y, gracias a mi caballo, bastante rapido. Pero no es el viaje lo que
me tiene molesto, sino el recibimiento.

QUINTO FABIO: Disculpe, pero no lo esperabamos para hoy. No pudimos prepararle una
bienvenida digna. Enseguida ordenaré...

ESCIPION: No se moleste. Ya estan atendiendo a mi caballo y yo, francamente no requiero un
espectaculo. No estamos en la corte, sino en la guerra. Lo que detesto es recibir un
ejército tan mediocre, cuando esperan que haga un milagro.

Escipion mira fijamente a Quinto Fabio, como si lo estuviera midiendo.

ESCIPION: Llegué antes con el propdsito de recorrer por mi mismo el campamento.

Silencio. Quinto Fabio no se atreve a hablar.

ESCIPION: Entiendo que usted quedé a cargo mientras yo llegaba. ¢Es correcto?

QUINTO FABIO: Si, sefior.

ESCIPION: Y que usted debia vigilar a las tropas. ¢ Correcto?

QUINTO FABIO: Si, sefior.

ESCIPION: A usted debemos entonces el orden y la disciplina actuales.

QUINTO FABIO: Si, sefior.

ESCIPION: Sin embargo, el ejército ya estaba en pésimas condiciones cuando lo dejaron a su
cargo. ¢ Cierto?

QUINTO FABIO: Si, sefior.

ESCIPION: Lo mas importante de un ejército es su unidad. La unidad depende de su fuerza, de su
lealtad y de su disciplina. Las tropas deben actuar como un solo organismo a favor de
todos, bajo las 6rdenes de su comandante. La indisciplina genera divisiones, fracturas

que pueden llegar a ser irreparables. Esas grietas pueden ser la fortaleza del enemigo.
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La fuerza de un ejército esta en su cohesiéon. Deben ser un muro firme y resistente. Mi
funcién aqui es la de estratega y dirigente de ese muro. Pero nada puedo hacer con un
monton de ebrios y débiles.

Escipion mira fijfamente a Quinto Fabio, pero este baja la mirada.

ESCIPION: Se requiere disciplina y, para eso, los mismos dirigentes deben ser intachables. Solo
por curiosidad: ¢Usted sabia del vino que corre entre nuestros soldados? ¢De las
mujeres?

QUINTO FABIO: Sefior, yo...

ESCIPION: Quiero una respuesta simple, puesto que no es una pregunta muy complicada, ¢,0 si?

QUINTO FABIO: No, sefior.

ESCIPION: Solo responda. ¢ Lo sabia?

Silencio.

QUINTO FABIO: Si, sefior.

ESCIPION: Bien. Entonces si supervisaba usted y estaba al pendiente de la actividad en el
campamento. Eso esta bien.

Quinto Fabio quiere explicarle, pero Escipion sigue hablando.

ESCIPION: Me alegra saber que no desatendié del todo sus obligaciones. Ahora bien, me gustaria
escuchar las razones por las que estos males no fueron erradicados.

QUINTO FABIO: Debo decir que ya desde antes existian estos problemas y un par de semanas no
bastaban para erradicarlos... por completo. La gente aqui ya esta cansada. Usted
seguro ya los escuché. Han hecho de esta guerra una forma de vida. Ya nadie conserva
la esperanza de volver a la tierra natal. Muchos seguramente han perdido ya su familia y
su esposa. El vino se permitié para mantener a las tropas tranquilas. Se les deja como
una fuga que ellos suponen que nosotros ignoramos, lo cual la hace mas eficaz. Las
mujeres no son tan frecuentes y nunca han impedido que los entrenamientos se
efectuen. Habia un mensajero que conocia a casi todos y lo hicimos nuestro informante
infiltrado. Actualmente es soldado raso y nos ayuda a regular las distracciones.

ESCIPION: Si, me parece haberlo conocido.

Silencio.

ESCIPION: Adormecer sus corazones solo alargara la guerra. Desde ahora, todo eso volvera a
quedar prohibido. Debemos recuperar el deseo de pelear y la sed de vencer. Nuestras
tropas deben aspirar a algo mas que vino y mujeres en medio de territorio enemigo.
Deben aspirar a la grandeza. Solo asi acabaremos con Numancia.

ESCIPION: (A Yugurta) Permitame el informe.
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Yugurta se lo entrega un poco nervioso.

YUGURTA: Son solo unos estimados de los ultimos meses.

ESCIPION: “; Tropas listas para pelear?” Eso no es lo que vi.

Escipion sigue leyendo. Yugurta no sabe qué responder.

ESCIPION: Necesitaremos refuerzos.

Silencio. Escipion camina por la tienda leyendo el informe.

ESCIPION: Bien. ¢ Ya estan los jefes de legion?

YUGURTA: Ya lo estan esperando.

Escipién asiente y sale a recibirlos. Cayo Mario esta al frente.

CAYO MARIO: A sus ordenes, sefor.

Escipién los observa.

ESCIPION: ¢Son romanos?

CAYO MARIQ: ¢ Sefior?

ESCIPION: ¢ Son romanos?

CAYO MARIO: Si, sefior. Todos somos romanos.

ESCIPION: Llegué hoy para ver a las tropas. Recorri las legiones y hablé con los soldados. El
cansancio no es excusa y no quiero volver a escuchar lo larga que ha sido esta guerra.
Estoy aqui para llevar el triunfo a nuestro Sacro Imperio, pero lo haré solo con los
romanos que demuestren merecer tan alto honor. Hablaré claro: Las tropas estan débiles
y dudo que en afos hayan levantado el brazo para algo que no sea elevar las copas. No
vi un solo soldado con la armadura bien puesta, ni a uno solo que pareciera estar listo
para la batalla. Numancia es solo un pueblo mas. Un pueblo desgastado por la guerra.
Tienen mas mujeres y nifios que guerreros. Numancia no sera obstaculo para Roma.
¢, Son romanos? Las mujeres que los consuelan tienen mas de guerreros que ustedes.
No veo fuego en sus ojos. No veo fuerza en sus brazos. No veo coraje, no veo sed de
victoria, de ser leyendas. ;Dénde quedd su honor, romanos? ;Se han olvidado del
Imperio? ¢De sus familias? ;De sus mujeres? ;Se han olvidado de su misién? ;Son de
verdad jefes, o simplemente soldados rasos arrogantes? ;Son lideres? Bien:
Demuéstrenlo. Entrenen a sus tropas, disciplinenlas. Volveremos a Roma con la
Numancia en nuestras manos. Yo vengo invicto de multiples batallas, pero en ninguna vi
un ejército tan patético. A partir de mafana, cualquier indisciplina sera severamente
castigada. Retirense.

Se retiran lentamente. Pero Escipion detiene a Cayo Mario.

ESCIPION: Un momento. Necesito decirle algo.
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Cayo Mario se queda de pie. Un soldado entra.

SOLDADO: Viene una embajada de Numancia. Piden licencia para hablar con el general.

ESCIPION: Si es una embajada, ya la tienen.

Sale el soldado y, pasado un momento, entra Teégenes con Corabino y otros dos numantinos.

CORABINO: Salve, Escipién. Venimos portando la voz de Numancia.

ESCIPION: Sean bienvenidos.

TEOGENES: Supimos de tu pronta llegada y conocemos tus muiltiples victorias. Por eso nos hemos
atrevido a venir ante ti a negociar la paz.

ESCIPION: ;Paz? Crei que estabamos en guerra.

TEOGENES: Por favor, escucha nuestro mensaje.

Escipién guarda silencio en sefial de aprobacion. Teégenes sigue.

TEOGENES: Esta guerra ya ha sido demasiado larga. Los hombres de ambos bandos estan
cansados y la victoria se ha reducido a la mera resistencia de los ejércitos. No es una
batalla digna de nadie. Ningun otro general nos ha recibido de esta manera, pues
ninguno ha tenido la inteligencia de escuchar al enemigo. Estas invicto en todas tus
batallas y has llevado el honor a tu tierra. No mereces esta guerra absurda que ya nada
de gloria puede ofrecer. Por eso, venimos en nombre de toda Numancia a ofrecerte
nuestra amistad.

Silencio. Escipion lo evalua un momento.

ESCIPION: Dices que esta guerra no puede ofrecer gloria a su vencedor, pues ya no queda nada
que conquistar. Las tropas estan cansadas en ambos bandos y ganar por resistencia,
ciertamente, seria deshonroso. Sin embargo, no recuerdas que he sido enviado
precisamente para realzar el nombre de Roma, ni que me han elegido expresamente
para terminar esta guerra que nadie ha podido sino alargar. Numancia es un pueblo
invaluable, tanto por su rio y sus reservas naturales, como por su gente brava y fuerte.
Para el Imperio seria una gran conquista y para mi, mas alto renombre. No veo qué
gano, aceptando su amistad.

TEOGENES: Demasiada sangre ha regado estas tierras. El precio de la insensatez de otros
dirigentes ha sido solo la desgracia para todos. Dieciséis afnos y nadie ha ganado nada
hasta ahora.

YUGURTA: El honor es algo invaluable para algunos.

CORABINO: 4Y eres tu quien habla de honor?

Tedgenes le hace una sefia para que se contenga, pero Corabino sigue.
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CORABINO: Yugurta, vil traidor. Ojala vivas muchos anos y pagues con toda tu sangre al Imperio
Romano, que no sabe de amigos, ni de lealtad. Ya veras tu error.

Yugurta va a responder a la ofensa, pero Escipion lo detiene con un gesto.

ESCIPION: Que la guerra sea en el campo de batalla y cada quien demuestre la fuerza de su
brazo. No hay nada mas que se pueda arreglar ahora con palabras. El tablero esta
puesto y el juego ha comenzado hace tiempo. Preparen bien sus armas y ya veremos
quién resulta el vencedor. Solo les puedo conceder una derrota rapida, para no alargar
mas esta guerra inutil.

TEOGENES: Mide bien tus palabras. Numancia no sera una conquista mas. Apenas has llegado,
pero debes saber que nuestro orgullo siempre ha sido nuestra tierra y que, si de verdad
eres tan ciego a la verdad, defenderemos nuestra ciudad de pie y con valor.

ESCIPION: Mis palabras son las justas y no tengo otras.

TEOGENES: Nos veremos entonces en el campo de batalla.

Tedgenes, Corabino y los dos numantinos se retiran. Escipion regresa a la tienda de campana.

Saca un papel y escribe algunas lineas. Quinto Fabio y Yugurta lo siguen.

ESCIPION: (A Yugurta) Los informes.

Yugurta se apresura a acercarselos. Escipion los enrolla con lo que acaba de escribir.

YUGURTA: Si... tengo una copia.

ESCIPION: (A Yugurta) Daselo a un mensajero y que lo lleve a Roma.

Yugurta sale con el rollo.

ESCIPION: (A Cayo Mario y Quinto Fabio) Lo primero sera levantar al ejército. Cayo Mario,
necesito que organice las tropas por brigadas. Deben limpiar sus escudos y armaduras.
Que se ejerciten, tiren las botellas de vino y corran a las mujeres. Todos deben limpiar y
ejercitarse, asi que las brigadas rotaran labores.

Cayo Mario va a decir algo, pero se arrepiente y se queda callado.

ESCIPION: Si, también las botellas nuevas deben ser tiradas. No quiero ninguna distraccion desde
ahora. Quiero que odien este lugar y hagan todo lo posible por regresar a sus tierras.

Cayo Mario solo asiente con la cabeza.

ESCIPION: Quinto Fabio, ti supervisaras la construccion, mientras que Cayo Mario organiza la
limpieza y la disciplina de este lugar. En unos dias, tendremos un verdadero ejército.
Construiremos un cerco alrededor de Numancia. Habra vigilancia todo alrededor. Ningun
numantino podra entrar o salir sin mi permiso. De esta manera, evitaré que el ejército se

enfrente en batalla. EI hambre los hara caer de rodillas ante nuestra fuerza. La sangre
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romana no seguira regando este suelo. Venceremos sin cruzar las armas. No habra un
tratado de paz, sino que perteneceran al Imperio, y nosotros podremos volver.

QUINTO FABIO: ;Y para qué entrenarlos, entonces?

ESCIPION: Si parece un ejército respetable, los numantinos no se atreveran a atacar el cerco.

CAYO MARIO: ¢4 Ya consider¢ el rio?

ESCIPION: Los numantinos no han dejado su ciudad en dieciséis afios de lucha. No la dejaran
ahora.

QUINTO FABIO: Debo prevenirlo del orgullo numantino. Es gente brava y no se dejan asustar
faciimente.

ESCIPION: Bien. Veremos.

Quinto Fabio y Cayo Mario hacen una reverencia y salen. Cayo Mario corre con unos.

CAYO MARIO: Ustedes, limpien todos los escudos. Escipidn ha ordenado que todos limpien y se
pongan sus armaduras.

Los soldados medio le hacen caso y, de mala gana, jalan unos escudos. Empiezan a limpiarlos,

mientras beben y platican. Cayo Mario les quita las botellas y se las pasa a otros.

CAYO MARIO: Desde ahora, queda prohibido tomar en el campamento. Cualquiera que sea
sorprendido con una botella sera duramente castigado. Limpien el campamento antes de
que pase el general a supervisar.

Estos también limpian a regafadientes. Cayo Mario va con otros y les pone unas espadas en las

manos.

CAYO MARIOQ: jArriba! Los entrenamientos se retomaran pronto. Hay una guerra por ganar.

Los soldados se acalambran un poco, pero le obedecen y se ejercitan. Quinto Fabio se acerca a

supervisar y todos se ponen a realizar sus tareas con mas empefio. Escipion vigila desde lejos. Los

de las espadas lo ven y ahora se ejercitan en serio.

CAYO MARIO: (A las mujeres) Senoritas, lo siento, pero tendran que irse.

SOLDADO: Mandaselas al general y veras que no tienen que irse.

QUINTO FABIO: La blasfemia se paga con el latigo.

Los soldados corren a las mujeres rapidamente y se callan. Todos limpian y se ponen a trabajar en

diversas actividades para mejorar el campamento. Cayo Mario se pasea entre ellos y los supervisa.

Quinto Fabio ve que todo marcha bien y va con otros soldados. Dibuja en el suelo la construccion

del cerco.

QUINTO FABIO: Habra puestos de vigilancia todo alrededor. Cualquier numantino que ose
acercarse, sera recibido por una lluvia de flechas. El cerco debe estar listo para mafiana

en la noche.
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Todo el campamento se llena de movimiento.

GUERRA

Escena 1

Un espacio onirico. Las siguientes imagenes pueden representarse como una danza o como
recuerdos silenciosos.

Morandro ve a Lira con su hermana, Malva. Ambas recogen agua en grandes jarros. Morandro se
acerca despacio. Lira lo ve y se pone de pie. Lira le indica a su hermana que se retiren. Malva se
va, pero Morandro detiene a Lira. Leoncio jala a Morandro, quien saca su espada y se aleja con
Leoncio. Lira se va. Morandro regresa herido. Lira lo encuentra y le lava las heridas con el agua del
rio. Morandro se acerca para besarla, pero entra Malva y jala a Lira. Se van corriendo. Morandro
sale ayudado por Leoncio. Morandro y Lira se ven en un claro del bosque. Morandro se hinca ante
ella, pero entra un guerrero. Le da una espada a Morando y sale. Morandro se va y Lira se queda

esperando. Finalmente, se va.

Escena 2

Tebgenes estudia un mapa de Numancia. Hay marcas rojas todo alrededor. Entra Bariato y se para

en silencio junto a él.

BARIATO: 4 Estamos perdiendo?

TEOGENES: Los romanos han levantado un cerco. El alimento no durara mucho.

BARIATO: ¢ Qué hicimos? ¢ Por qué los dioses nos castigan?

Inera espia desde una esquina. Bariato la ve, pero ella le hace sefias para que no la descubra.

TEOGENES: Los romanos son sordos a la razén y su nuevo dirigente es demasiado joven para
entender una guerra que no ha vivido. ¢ Qué ves?

Tedgenes va a voltear, pero Bariato lo detiene y le pregunta sobre el mapa.

BARIATO: Nada. ¢ Qué son las marcas rojas?

TEOGENES: Son los campamentos romanos.

Tedgenes suspira con frustracion.

BARIATO: ¢ Por qué no atacamos uno cada noche?

TEOGENES: Hasta en la guerra hay reglas. Si empezamos a atacarlos de noche, ellos podrian
atacarnos todos juntos una noche. Mientras mas tranquilos los mantengamos, mas
oportunidad tendremos de salvarnos.

BARIATO: ¢ Cuando podré dirigir un ejército?
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Teobgenes rie un poco.

TEOGENES: Cuando esta espada te llegue a la cintura.

Tedgenes saca su espada y la pone junto a Bariato. Casi miden lo mismo. Entra un sirviente.

SIRVIENTE: La sacerdotisa Gaima pide audiencia.

TEOGENES: Dile que estoy ocupado.

SIRVIENTE: Ella insiste.

Tedgenes se molesta. Lo piensa un momento.

TEOGENES: Bien. Hazla pasar.

El sirviente sale.

TEOGENES: (A Bariato) Déjanos solos, por favor.

Bariato se retira. Justo en ese momento entra Gaima y Bariato logra esconderse junto con Inera.

Inera trata de sacarlo del escondite, pero Bariato no se deja empujar. Se acomodan para espiar.

GAIMA: Siento molestarlo.

TEOGENES: ;,Qué sucede? ¢ Hizo Marquino las predicciones?

Gaima mira al suelo. Tebgenes se da cuenta de que es grave.

TEOGENES: ;,Qué dijeron los dioses?

GAIMA: ;Los dioses? Los dioses callan. La sangre ahuyenta a los seres de luz. Son los muertos
quienes pueblan nuestra tierra.

TEOGENES: Pero traes un mensaje, 4,no?

GAIMA: El Sumo Sacerdote ha muerto esta mafana.

Tebgenes se deja caer en un banco.

GAIMA: Los augurios fueron demasiado terribles para su alma. Las sombras comienzan a devorar
Numancia.

Tedgenes mira el mapa. Su respiracion se acelera y trata de controlarla.

GAIMA: Nuestro sacerdote no tiene quién lo suceda en el templo. El pueblo perdera la esperanza si
nadie lo protege de los designios de los dioses.

TEOGENES: Retirese.

GAIMA: ;Qué digo en el templo?

TEOGENES: Ciérrenlo.

Gaima se queda helada en su lugar.

TEOGENES: Retirese.

Gaima se retira.

TEOGENES: “Y los muertos poblaran la tierra donde alguna vez hubo luz”... Malos augurios. No ha

habido otra cosa desde que empezé esta guerra.
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Vuelve a ver el mapa.

TEOGENES: Escipion, con toda su grandeza, no puede ver nada sino su propia sombra. ;Qué
mas quiere de Numancia, si ya no nos queda nada? No tenemos algo a qué llamar
ejército y si no retira el cerco, moriremos de hambre.

Tedgenes se pasa la mano por la frente con desesperacion y camina tratando de despejar un poco

su mente.

TEOGENES: “Los dioses callan”... ;De verdad se han ido?

Regresa junto al mapa. Saca una daga y se la clava en el cuello. Sus rodillas se doblan. Bariato

quiere socorrerlo, pero Inera lo detiene. El se zafa y ella se esconde bien. Bariato corre y le quita la

daga.

BARIATO: jAyuda! jPronto! jAlguien! jAyudal

Tedgenes le tapa suavemente la boca.

TEOGENES: Ya es tarde.

BARIATO: ¢Qué hiciste?

TEOGENES: Soy demasiado viejo para salvarlos. Protege...

Tebégenes muere. Entran unos sirvientes y tratan de despertar a Tebdgenes, pero ven que esta

muerto. Entra Tali y se abre paso hasta Tebégenes. Le cierra los o0jos. Ve a Bariato.

BARIATO: No pude hacer nada.

TALI: ¢ Quién fue?

Bariato no puede responderle, pero Tali ve la daga en su mano. Le limpia una lagrima.

TALI: Traigan a la sacerdotisa.

Un sirviente sale corriendo y regresa después de un rato seguido de Gaima. Cuando ella entra y ve

la escena, se espanta.

TALLI: Bien. Veo que tampoco fuiste tu. Ve al templo y avisa a Marquino.

GAIMA: Disculpe, sefora, pero Marquino ha muerto esta mafana. Justo iba a cerrar el templo,
pues no hay quién lo suceda.

Tali se queda un momento en silencio, pensativa.

TALI: No, no lo cierres. Preparen los ritos funerarios, pero que sea en secreto. La gente no puede
perder tan pronto la esperanza.

GAIMA: ;Quién...?

TALI: Hazlo ta. Si no hay hombres, no veo por qué las mujeres han de quedarse quietas.

Gaima asiente y sale.

TALI: Salgan todos y que nadie hable.

Los sirvientes salen.
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TALI: (A Bariato) ;Qué mas oiste?

BARIATO: Los romanos rechazaron la alianza.

Bariato mira a Tall.

BARIATO: ¢4 Por qué...?

TALI: Mandaré que alguien limpie.

Tali enrolla el mapa y sale. Inera sale de su escondite y se acerca a Bariato.

BARIATO: Yo protegeré esta tierra.

INERA: Bien. Te ayudaré.

BARIATO: Esto no es para mujeres.

INERA: Es claro que el valor no es inherente a los hombres. A veces, las mujeres debemos salvar
el juego que los hombres empezaron, especialmente cuando son muy chicos para cargar
una espada.

BARIATO: Le diré a Corabino que estabas espiando.

INERA: No fui la unica escondida tras la columna, ¢ recuerdas?

Inera sale. Bariato ve la llave que cuelga del cuello de Tebgenes. La quita con cuidado y se la

guarda. Entra Muli.

MULI: Aqui esta, sefior. Venga, salgamos de aqui. Ya vienen a limpiar y a prepararlo para el
funeral. Vamos.

Muli se lleva a Bariato.

Escena 3

El pueblo se reune en el centro de la ciudad. Lira y su hermana se acercan a Milbia, quien tiene a
Su bebé en brazos. Bariato y Serbio corren a escuchar. Bariato se sube a los hombros de Serbio,
pero no logra ver nada interesante. Se baja. Se quedan jugando por ahi. Muli los cuida desde lgjos,
sentada.

LIRA: ¢Qué pasa?

MILBIA: Todas las sacerdotisas entraron en la casa del gobernante, pero no se sabe mas.

MALVA: ;Ya habran regresado los embajadores?

Entran Beria y Calio. Beria viene muy borracha, recargada en Calio.

MILBIA: ;No es temprano para beber?

BERIA: Nunca lo suficiente.

CALIO: ¢ Por qué estan todos aqui?

LIRA: Parece que algo paso. Las sacerdotisas entraron hace rato a la casa del gobernante.

BERIA: jTs! Se va a poner bueno.
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CALIO: Ya hace rato que regresaron los embajadores. Nadie traia buena cara.
MALVA: ; Por qué? ;A donde fueron?

LIRA: A negociar con los romanos.

MILBIA: Dicen que el nuevo general no ha perdido ni una batalla.
BERIA: Y que es muy joven.

CALIO: iEn qué cosas piensas!

LIRA: Vamonos, esta llegando mucha gente.

MILBIA: (A Lira) Tal vez quieras esperar un poco.

Milbia sefiala hacia donde estan Morandro y Leoncio. Vienen corriendo.
MALVA: Alguien se esta sonrojando.

Lira ve que Morandro viene como huyendo de algo.

LIRA: ¢ Estas bien?

MORANDRO: Marquino esta muerto.

BERIA: j¢Marquino esta muerto?!

LEONCIO: Sh... No sabemos qué paso.

La gente se les acerca para escuchar.

MALVA: ; Como saben?

MORANDRO: Lo vimos. En medio del bosque.

CALIO: ¢Murié o lo mataron?

LEONCIO: Lo mataron.

MORANDRO: No sabemos.

LEONCIO: Tu dijiste.

MORANDRQO: Dije que tal vez lo maté ella.

LIRA: ¢Quiéen?

CALIO: (A Leoncio) ¢ Tu estas bien?

LEONCIO: Claro!

CALIO: ¢ Seguro?

Calio se le acerca muchisimo al rostro y Leoncio trata de alejarse un poco, pero hay mucha gente a
su alrededor. Gaima se acerca y trata de entender qué pasa pero hay mucho ruido.
CALIO: Puedo curarte.

LEONCIO: No, gracias.

CALIO: O tal vez estas cansado. Puedo hacerte un masaje.

LEONCIO: Gracias. Pero no, gracias.
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Leoncio logra alejarse de Calio y se acerca mas a Lira y Morandro, que se miran fijamente sin

decirse nada.

MALVA: (A Leoncio) No hay addnde hacerse, ¢ verdad?

Leoncio solo rie y le pone un brazo sobre los hombros. Entra Tali y escucha. Todos murmuran

pero, al verla, le hacen espacio.

TALI: ;Qué sucede?

Malva no se contiene. Se zafa del brazo de Leoncio y da un paso hacia Tali.

MALVA: Hay malas noticias, ¢ verdad?

Lira jala a Malva.

LIRA: Disculpela, es un poco impertinente.

BERIA: Yo también quiero saber.

TALL: ¢ Es eso lo que los inquieta tanto?

BERIA: Y la muerte de Marquino.

TALLI: ; Cédmo se enteraron?

Tali busca con los ojos a Bariato. Gamia ve que Morandro y Leoncio se esconden un poco.

GAMIA: Creo que no fue filtrado desde su casa, sefiora.

TALI: Es cierto. Marquino ha muerto y, por desgracia, también Tedgenes esta ya en la tierra de los
muertos.

Todos se alborotan y comentan asustados. Tali alza la voz y todos se callan para escucharla.

TALI: Calma, calma. Sé que no soy hombre para prometerles proteccion ni soluciones maravillosas,
pero puedo ofrecerles mi humildad a cambio de su confianza. Tal vez entre todos
encontremos una solucion.

MORANDRQO: ¢Qué dijeron los embajadores? ;Qué pasara con la guerra?

TALI: Escipidn, el nuevo general de los romanos, ha rechazado la paz y nos ha retado a vencerlo
en batalla.

LEONCIO: Nos honrara defender nuestra tierra.

CALIO: ;Qué? ; Piensan lanzarse a la muerte y dejarnos solas?

MORANDRO: Somos fuertes.

TALLI: Pero no hay ejército. Las bajas han sido demasiadas en estos afios, y no hay quién los dirija.

LIRA: (Bajo, a Morandro) s De verdad quieres morir en batalla?

MORANDRO: Preferiria quedarme contigo, pero es mi deber.

TALLI: Lo siento, pero la guerra armada ya no es una opcion.

GAIMA: Nosotras podemos hacer ofrendas a los dioses. No es mucho, pero quiza terminen

apiadandose de nosotros.
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TALLI: Si. No dejen que el incienso se apague en el templo. Ahora, mas que nunca, necesitamos
que nuestras peticiones lleguen al cielo.

TALI: Que vengan los principales de la ciudad y todo aquél que quiera encontrar una forma de
salvarla.

Mucha gente se acerca. Bariato y Serbio salen corriendo. La gente hace una especie de rueda.

Bariato y Serbio regresan con Mirra, Corabino, Inera y otros numantinos.

SERBIO: Fuimos a difundir el mensaje.

TALI: Gracias.

MIRRA: Ya veo que Numancia se cae a pedazos.

TALI: Eso es lo que veremos ahora.

MIRRA: Hay nuevos puestos de vigilancia del ejército romano.

TALI: Si. Los romanos han creado un cerco. Ningun numantino puede entrar o salir ahora sin
recibir las flechas romanas en su pecho.

MALVA: Entonces, no habra comida, ni lefia, ni ayuda...

Todos reaccionan y expresan su angustia.

MIRRA: No hay recursos, no hay ejército, no hay sacerdote y no hay gobernante. Mas nos valdra
rendirnos antes de que nos maten a todos.

TALLI: Se abriran las despensas del reino. Usaremos todas las reservas, si es necesario.

MALVA: ;Y cuando se acaben?

LIRA: Tenemos hasta entonces para abrir el cerco.

CORABINO: Hagamos un ejército con los que se pueda. Podemos regalar un par de semanas a la
gente.

Leoncio y Morandro lo apoyan.

INERA: Las mujeres también podemos pelear.

MILBIA: ¢ Todas?

LIRA: La mayoria.

INERA: No. Propongo que solo las que sean lo suficientemente fuertes, o sera peor.

LIRA: Si toda la gente fuerte del pueblo muere en batalla, ;qué nos pasara a los demas?

MIRRA: Facil: Las mujeres seremos esclavas de los romanos y ellos mismos mataran a quienes no
les sirvan.

TALI: Muli, por favor, llévate a los nifos.

SERBIO: jNo!

BARIATO: Numancia también es nuestra casa.

MULI: Anden, yo después les cuento.
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SERBIO: ;Cbémo vas a saber si te vas con nosotros?

MULI: Yo tengo mis maneras. Anden.

Muli se lleva a Bariato y a Serbio.

BERIA: Pues ya, a morir todos en el campo de batalla.

MIRRA: Si, si hemos de morir, mejor que seamos todos y no solo algunos quienes gocen de una
muerte digna.

INERA: No hay honra par quienes no mueran con ella. Ir al campo sin siquiera saber pelear es una
idiotez, no un honor.

TALI: Aun con todos en el campo, no superaremos los numeros del ejército romano. Y qué, les
dejaremos la ciudad vacia, lista para ser conquistada?

Entra Abisa y se sienta entre las sacerdotisas para escuchar.

ABISA: Los romanos son demasiado orgullosos para aceptarla asi nada mas.

LIRA: No es menos nuestro orgullo, ni nuestro honor.

ABISA: Cuidado con el orgullo. No siempre es una virtud.

TALI: Propongo un duelo. Ya que no tenemos muchos guerreros, podemos retar a los romanos a
un duelo. Su mejor guerrero contra el nuestro.

Todos celebran la propuesta.

CORABINO: Yo me ofrezco para esa batalla.

LEONCIO Y MORANDRO: Y yo.

TALI: Agradezco su entusiasmo, pero debido a la experiencia, el honor lo tendra Corabino.

CORABINO: Gracias, senora.

TALI: Tu seras nuestro embajador.

INERA: Yo lo acompafiaré. Dada nuestra escasez de hombres y que ya no esta Tedgenes, puedo
ir como escolta.

Morandro y Leoncio se ofenden.

MORANDRO: Nosotros también podemos escoltarlo.

TALI: Bien. Que asi sea.

LIRA: ;Qué pasara si ellos ganan?

Un escalofrio recorre a todos los presentes y se hace el silencio.

TALLI: (A Gaima) ¢ Ustedes saben algo sobre el futuro? ;Algun augurio?

Las sacerdotisas se ponen nerviosas, pero Gaima niega firmemente.

GAIMA: No.

La Reina va a continuar, pero Gaima la interrumpe.

TALI: Lastima. Tendremos...
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GAIMA: Solo... Bueno... Marquino, antes de morir, hizo una invocacion.

Las otras sacerdotisas se escandalizan, pero Tali las calla con un gesto.

GAIMA: No tiene sentido guardar los designios de la Muerte por mas tiempo, pues solo la muerte
espera a Numancia.

Todos expresan sus angustias y se alteran. Tali se queda en silencio meditando las palabras de

Gaima.

MIRRA: No hay que decidir nada, hasta ver si de verdad perderemos el duelo.

LIRA: No podemos esperarnos a que ataquen la ciudad.

INERA: No perderemos. Somos numantinos. La sangre celta aun corre por las venas de algunos
de nosotros.

TALLI: El cerco reduce nuestros dias. Si los romanos ganan el duelo, Numancia sera suya.

INERA: Siempre podemos pelear.

MILBIA: ;Y pelear nos hara libres?

MIRRA: Se trata también de nuestra dignidad. Yo no pienso servir a los romanos.

CALIO: Ya otros pueblos han caido. No solo es dignidad, también es fuerza. Roma es muy
poderosa.

CORABINO: Numancia no lo es menos.

BARIATO: Entraran a la ciudad sobre mi cadaver

Todos observan que Bariato esta de nuevo entre ellos.

INERA: Regresa con Muli.

CORABINO: Tiene razon. Si pierdo el duelo, deben defender ustedes la ciudad. No podemos
entregarla.

Silencio.

TALI: Si Escipién gana el duelo, no quedard mas alternativa que destruir la ciudad, que los
romanos conquisten un pueblo de fantasmas vy ruinas.

MIRRA: ¢Y nosotros?

BERIA: Moriremos con nuestra ciudad.

MIRRA: jQué plan tan estupido! La idea es salvarnos.

LIRA: ¢ Tu qué propones?

Mirra se queda callada.

TALI: De acuerdo. Sera el duelo. Si Corabino muere, destruiremos la ciudad y moriremos todos
antes de que el ejército romano pase las murallas. ¢ Quién esta de acuerdo?

Todos apoyan el plan, excepto Mirra.
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TALI: (A Mirra) Quienes quieran, podran entregarse y dar sus bienes a los romanos. Nadie se
opondra. Corabino, preparese para pelear. La embajada debera ir lo antes posible frente
a los romanos, antes de que el hambre baje sus energias.

CORABINO: Si, sefora.

ENFERMEDAD

Escena 1

Escpion camina en su tienda de campafa, pensativo. Entra Yugurta.

YUGURTA: Aqui estan los informes de estas semanas, sefior.

Escipidn los recibe. Entra un mensajero.

ESCIPION: ;Te enviaron una respuesta?

El mensajero asiente y le entrega una carta.

ESCIPION: Gracias. Retirate.

El mensajero sale. Escipion abre rapido la carta y la lee. Es bastante breve. Escipion vuelve a

leerla. Silencio.

YUGURTA: ;Pasé algo?

Escipién no lo escucha. Sale y se pasea entre los soldados. Camina y piensa.

YUGURTA: ;Senor?

Yugurta lo sigue en silencio, atento de sus reacciones.

SOLDADO: Una embajada de Numancia pide licencia.

Escipién sigue sin escuchar.

YUGURTA: ;Senor?

ESCIPION: ;Qué?

YUGURTA: Una embajada. De Numancia.

ESCIPION: Que pasen.

Sale el soldado y entran los numantinos, Corabino, Inera, Morandro y Leoncio.

ESCIPION: ¢ Vienen a rendirse?

INERA: Eso quisieran.

CORABINO: En realidad, venimos a negociar.

ESCIPION: No. No pienso negociar. Si vienen a rendirse, esta bien, pero no aceptaré media
victoria. Nos vemos en el campo.

Silencio. Morandro y Leoncio se miran.

CORABINO: Espera. Tenemos una propuesta para la batalla.
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ESCIPION: No tengo mucho tiempo.

INERA: Por lo menos escucha. Que no se diga que Escipion es tan cobarde y tan obtuso, que no
quiso escuchar ni un momento. Siempre es bueno escuchar al enemigo.

Escipién la mira en silencio. Luego mira a Corabino, en sefial de aprobacion.

CORABINO: Proponemos un duelo. Entendemos que ni su honor ni el nuestro pueden estar
tranquilos si no nos medimos con las armas, pero también es cierto que ya se ha
derramado demasiada sangre. Por eso proponemos una ultima batalla. EI mejor romano
contra el mejor numantino.

Escipién los observa.

ESCIPION: Y si ustedes ganan, ganan la guerra. Si yo gano, gano Numancia. Cualquiera diria que
no tengo nada qué perder. Sin embargo, no necesito el duelo para ganarles.

LEONCIO: Pero has necesitado el cerco para debilitarnos.

MORANDRO: Y ni siquiera asi te atreves a aceptar un duelo.

INERA: ¢ Qué diran de ti en La Gran Roma?

ESCIPION: ;De verdad quieren apostar toda su ciudad en un duelo? ;Quién seria su guerrero?

CORABINO: Yo.

ESCIPION: ;Tu?

Escipién rie y se acerca a uno de sus soldados. Es bastante alto y parece ser muy fuerte.

ESCIPION: jSoldado!

El soldado corre y se para junto a Escipion en silencio.

ESCIPION: Este es solo un pedn y parece mucho mas apto que un triste y hambriento numantino.

CORABINO: No dudes que lo mataria. Ya sé que Roma ha tomado todo por la fuerza, pero en
Numancia no solo la fuerza es valorada.

ESCIPION: Los sentimientos no son un arma de ataque.

Corabino saca su espada, pero Leoncio y Morandro lo detienen.

ESCIPION: Vuelva a sus labores, soldado.

El soldado se va.

ESCIPION: Mejor vuelvan a su ciudad y preparen su estrategia. Dentro de poco atacaremos la
ciudad y los conquistaremos en nombre de Roma, con todo el honor que se merece.

INERA: Ya sabes que tu estrategia funciona. No hay comida y por supuesto que no tenemos un
ejército. Has probado hasta el cansancio tu fuerza y tu inteligencia. Solo déjanos perder
con dignidad. Déjanos perder en un duelo. ;De verdad temes perder? Eres el gran

Escipion. Dentro de tu grandeza, ¢no hay un poco de generosidad? Concédenos aunque
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sea el duelo. Yo misma estoy dispuesta a pelear, pero no nos mates como si no
valiéramos nada.

ESCIPION: Si quieren honor, ganenselo.

Corabino se retira. Leoncio y Morandro lo imitan, pero Inera no se mueve. Tiene la mano en la

empufiadura de su espada.

INERA: El orgullo no siempre es una virtud y ahora veo que tu juventud no es mas que un defecto.

Corabino la jala. Salen.

YUGURTA: Se ven muy débiles. Hubiera sido una victoria facil.

ESCIPION: Precisamente.

Escipién vuelve a su tienda. Yugurta lo sigue.

YUGURTA: Pensé que su mision era acabar con la guerra.

ESCIPION: También debo llevar la victoria y el honor.

YUGURTA: Si acaba facil con la guerra, veran que es usted muy habil. Llevara el honor y la victoria
juntos.

Escipién no responde. Entra Quinto Fabio.

ESCIPION: No mandaran refuerzos. Soy el tltimo apoyo del Imperio para esta guerra. Mientras no
vean resultados, no nos daran nada mas. Pero el unico resultado que quieren ver es el
fin de toda esta guerra.

YUGURTA: Eso no tiene sentido.

Escipion le da la carta a Quinto Fabio y este la lee.

YUGURTA: Con mas razén debid aceptar el duelo.

QUINTO FABIO: 4, Cual duelo?

YUGURTA: Numancia propuso un duelo. Uno a uno contra Roma como medio de acabar con la
guerra y que gane quien tenga que ganar.

QUINTO FABIO: ¢ Los rechaz6?

YUGURTA: Si.

QUINTO FABIO: ¢Por qué?

ESCIPION: Porque no basta con no perder. Necesito ganar en nombre de Roma.

QUINTO FABIO: Pero Roma ya nos dio la espalda.

ESCIPION: Por eso mismo, entraremos a la ciudad y la tomaremos con las armas. Numancia esta
muy débil ya por el hambre. Se rendiran en cuanto entremos. Ni siquiera necesitaremos
luchar. El plan funciona, asi que seguiremos con él. Ya vinieron a rogarme. El siguiente
paso es que se rindan.

Silencio.
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QUINTO FABIO: ¢ Es necesario que se rindan de esa manera?

ESCIPION: A los ojos del Imperio tiene que parecer que Roma entra triunfante a la ciudad. Pero el
ejército da tanta lastima como los conquistados, y se niegan a enviarnos refuerzos. La
victoria debe ser clara y contundente. Solo asi podremos regresar con la frente en alto.

Yugurta y Quinto Fabio miran en silencio a Escipion.

ESCIPION: Prepara a las tropas. Que Cayo Mario avise a todos los jefes de legion que entraremos
a la ciudad. No me importan las excusas. Quiero ver un ejército en forma. Escudos
brillantes, espadas afiladas y voces como truenos. Entraremos a la ciudad y volveremos
triunfantes.

Quinto Fabio asiente y sale. Yugurta lo imita. Escipion arruga la carta del Imperio y sale.

Escena 2

Inera va maldiciendo a Escipién. Los demas van cabizbajos. De repente, Corabino se detiene.

CORABINO: No podemos volver asi.

Todos lo miran sin entender.

CORABINO: Escipién aun no nos derrota.

INERA: Pero acaba de rechazar nuestra ultima oportunidad de vencerlos.

LEONCIO: Tendremos que destruir la ciudad.

MORANDRO: Estamos vencidos desde ya.

CORABINO: Lo sé. Ya que ni siquiera habra duelo, seguramente ordenaran que actuemos como si
hubiésemos perdido. Ya sé que no llevamos buenas noticias, pero la gente estara
esperando vernos entrar. Por lo menos, hay que entrar con la frente en alto y no como si
tuviéramos verguenza.

MORANDRO: Pero es vergonzoso perder asi.

CORABINO: Somos numantinos. Al menos podemos conservar nuestro honor.

LEONCIO: 4Y el hambre?

CORABINO: Ignodrenla. No les daremos la satisfaccién de vernos caer como insectos. Llevaremos
la frente en alto y lucharemos hasta el final.

Inera, Morandro y Leoncio asienten sin mucha conviccion, pero se yerguen y entran con orgullo a la

ciudad. Todos corren a recibirlos. Tali va con un bastén y todos le abren paso.

TALI: ¢ Cuando serd el duelo?

CORABINO: No habra duelo.

Todo el pueblo reacciona.
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TALI: Asi que el gran Escipion si tiene defectos. Por lo visto, no se da cuenta de que esta
perdiendo el honor de vencernos. Bien. Se quemara con el mismo fuego que encendio.

Todos esperan en silencio la resolucion de Tali.

TALI: Que todos destruyan sus bienes y quemen cuanto pueda ser de valor para los romanos.

LIRA: ¢ De verdad no hay otra salida?

TALI: Quienes quieran, pueden intentar huir por el rio o entregarse a los romanos.

MILBIA: ;Y a donde iriamos por el rio?

CALIO: A ningun lugar. El siguiente pueblo esta demasiado lejos y nadie estaria dispuesto a
escondernos de los romanos.

LEONCIO: Yo estoy dispuesto a morir con mi gente antes de que entren los romanos.

MORANDRO: Yo también quiero morir libre.

LIRA: Yo también. Quiero morir en mi tierra.

BERIA: jDestruyamos la ciudad!

INERA: jY que sean los despojos el premio de su soberbia!

TALI: jQue asi sea! Toquen las campanas en sefal de luto.

GAIMA: Nosotras podemos hacer un veneno muy eficaz que dormira al pueblo entero. Asi nadie
tendra que sentir el frio filo de la espada.

TALI: Bien.

ABISA: Yo les ayudo. No es una preparacion tan facil.

INERA: Los romanos ya se estan preparando para entrar a la ciudad. Yo puedo defender un rato la
entrada y darles algo de tiempo.

CORABINO: Estoy de acuerdo. Yo también puedo defender la entrada principal.

Tali asiente con la cabeza.

TALI: Sus padres estarian orgullosos.

Inera y Corabino asienten en sefal de agradecimiento y salen. Se escuchan los cantos de los

romanos. Todos queman sus casas y destruyen sus bienes en Numancia.

Escena 3

En el palacio, Bariato se prepara para pelear. Enfunda su espada y se sienta para limpiar su
escudo. Entra Muli sin que él lo note y se acerca.

MULLI: ¢ Te preparas para una guerra?

Bariato se sobresalta y la mira. Le sonrie.

BARIATO: Muli...

MULI: ;A dénde vas con tanto acero, nifio?
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BARIATO: Numancia todavia tiene guerreros en pie.

Muli se sienta cerca de él y lo mira un momento en silencio.

BARIATO: Por favor, no le digas a mi madre. Tengo un plan, Muli. No quiero que nadie me
detenga.

Muli saca de su bolsa un pan grande y se lo da.

BARIATO: Pero...

MULI: Lo necesitaras para tu plan.

Bariato lo toma.

BARIATO: Gracias.

La abraza. Luego, carga su escudo y sale. Muli se queda en silencio un momento. Entra Abisa.

ABISA: ¢ Por qué? ;Por qué no lo detuviste?

MULI: Ahora todos tenemos el mismo destino, pero no todos tenemos que enfrentarlo de la misma
forma. Ademas, ¢quién soy yo para detenerlo?

ABISA: Lo has cuidado desde que era un bebé.

MULI: Pero no soy su madre.

Se quedan en silencio.

MULI: ¢ Cémo permitimos que llegara a esto? 4 No habia otro camino?

ABISA: Tal vez habia otro camino. Los numantinos siempre tuvimos al rio de nuestra parte.
Pudimos huir hace mucho, cuando la guerra se extendié y los nifios olvidaron la vida,
para mirar de frente a la muerte.

MULLI: Yo si recuerdo como era la vida aqui, antes de perderlo todo. Recuerdo como era la casa
antes de que mi padre se fuera a la guerra... y la sonrisa de mi madre... Cuando aun
habia suefos... Cuando sofiaba con que Bariato creciera y se hiciera gobernante de la
Numancia.

Abisa le toma una mano.

ABISA: Esos son los recuerdos que te llevaras cuando esto acabe. Tienes suerte de tener algo
bueno que llevarte. No todos tienen tanta suerte.

Silencio.

ABISA: Muli, sabes que no solo vine a verte.

MULLI: Lo sé.

ABISA: Tu tienes los ingredientes del veneno.

MULLI: Si... Pero, ¢ estas segura de esto?

ABISA: Les daremos una muerte digna, Muli.

Muli toma aire.
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MULLI: Ya es definitivo, ¢ verdad? No hay salvacién posible.
ABISA: No en esta tierra.

Muli saca de su bolsa un pequefio rollo y se lo entrega a Abisa.
ABISA:Gracias.

Abisa sale. Muli se queda en silencio.

HAMBRE

Escena 1

La Reina se dobla de dolor. Entra Bariato con una espada en la mano. Trata de ocultarla, pero Tali

de todas formas no puede verla. Respira, trata de reincorporarse, pero esta muy deébil. Se deja caer

en un banco.

BARIATO: ¢ Qué necesitas? Dime y no habra nada que me detenga hasta traerlo.

En ese momento, Tali ve la espada.

TALLI: Aun eres joven, hijo. No lleves la espada. Como no ves la sombra del dia, no sabes lo que es
la Luna. No cargues estos cadaveres al hombro. Tu sigues vivo. Lleva contigo a
Numancia, pero solo en tu memoria. Vamos, deja tu espada, hijo.

Tali vuelve a sentirse mal.

TALLI: Ve por Abisa. Esta preparando el veneno en casa de Gaima. Pero seguro podra venir.

Bariato asiente en silencio y sale corriendo. En la puerta duda un momento sobre dejar o no su

espada. La deja y sale. Entra Muli y se acerca a Tali en silencio. Tali la ve y sonrie.

TALI: Mirame. Muero y no sé cémo dejo esta tierra. Quiero pensar que puedo ver Numancia una
vez mas sin el yugo romano. Mas mi cuerpo cede y muero de hambre y de pena. Este
cuerpo enfermo que no ha podido salvar a nadie duele, pesa, arde. Adids al alba. Me voy
a la tierra santa y sin cielo. Veré arriba y veré el destino triste que espera a esta gente.
Bajo la tierra estaré pagando con anos los afios yertos que yo te di, Numancia. Perdi la
guerra, pierdo el alma, lo pierdo todo en esta partida. Parto y pago con sangre lo que con
sangre se ha pactado.

Tali trata de no llorar. Mira sus manos.

TALI: Mis manos que nunca vieron batalla, tampoco vieron la vida que el cuerpo mismo cre6.

Toma a Muli de la mano.

TALI: Muli, te dejo a cargo de nuevo. Tu sabes mejor como cuidar a Bariato. Es solo un nifio, pero

quiere luchar por su gente; quiere ganar la batalla que ya perdimos nosotros. Deja que el
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hambre lo duerma. Haz que se beba el veneno. Deja que pierda la guerra ajena que
quiere ganar.

MULI: Prometo ver por él igual que he visto siempre. Descanse, Tali, duerma el suefio eterno.

Tali muere. Entra Abisa seguida de Bariato. Muli los ve entrar.

MULI: Ya esta en la tierra oscura donde el hambre no rompe ni quema el alma.

Abisa le cierra los ojos a Tali.

ABISA: Se lleva nuestra luz a los abismos, con las estrellas de la noche. Adids, querida Tali, nos
veremos alla, en el futuro sin materia. Cuidaremos bien de tu pueblo.

Bariato llora.

ABISA: Bariato, no gastes mas tus lagrimas. Tu madre, ya descansa. En cambio, nosotros
debemos prepararnos. Esta noche vencera Roma su propio cerco. Ya vienen. Debemos
morir mientras los romanos planean su entrada triunfal. Caera el muro bajo sus espadas
y creeran que nuestro pueblo se defiende, pero veran que su victoria fue en vano.
Debemos entregarles la ciudad. Fantasmas llegaran a recibirlos y solo ruinas quedaran
para ellos.

Abisa sale en silencio.

MULI: No desesperes, Bariato. Esta guerra no es tuya y no tienes porqué sentirte culpable.

BARIATO: ¢ No soy el heredero? ;No debi defender esta tierra?

MULI: No, no ha llegado ese momento. Nunca lo veras, mi nifio. Te irds con la conciencia tranquila
de los inocentes.

Bariato se queda en silencio un momento. Mulilo abraza.

BARIATO: 4 Le prometiste matarme?

MULI: No. No, mi nifio. Le prometi seguirte cuidando como siempre.

BARIATO: Entonces prométeme que me dejaras cumplir mi destino.

Muli lo mira sin saber qué decir.

MULI: ;Conoces tu destino?

BARIATO: Tanto como mi deber.

MULI: ¢ Cuando creciste tanto?

Muli lo abraza con fuerza.

MULI: Lo prometo.

BARIATO: Gracias.

MULI: Solo... cuidate. ¢Si? ¢ Por mi?

Bariato asiente y vuelve a abrazarla. Luego, se seca una lagrima y toma de su madre una daga.

MULI: Debemos ir por Serbio.
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Salen.

Escena 2

Beria y Calio se quedan junto a Lira a esperar su muerte. Casi todos los numantinos estan reunidos

en la plaza de la ciudad.

BERIA: Muero de sed y de hambre. ;Cémo vencer los grufiidos que tengo, si en la ciudad ya no
hay nada con qué distraer al dolor? Quiero dormir para siempre. No puedo mas, me
duele todo. Voy a bajar veinte kilos de pura sed que me cargo. jVengan, romanos, si en
serio matan tan rapido, vamos! Quiero beber. Vino, vinagre, es igual. Quiero beber y
morir. Quiero dejar de sentir que muero y llora mi cuerpo. Ay, hasta me inspiré.

Calio se abraza a Leoncio. Leoncio no se quita esta vez.

MALVA: Parece mentira. El afio pasado todavia sofidbamos con ganar la guerra. Hubo festejos y
banquetes. Hace apenas un afio que pude nadar yo sola en el rio y reir con mis amigas.
Hace tan poco tiempo que todo seguia pareciendo la vida, pero ahora todo ha cambiado
de color.

LIRA: Pronto podras descansar, hermana. Pronto acabaran los cambios y estaremos juntas bajo
tierra, disfrutando de la eternidad.

MALVA: Si, con mama y papa. Al final eso es lo unico importante, ¢no? Al final, no veo a nadie
cargando joyas ni soberbia. Al final estamos todos sintiéndonos como hermanos,
sentados en el suelo y consolandonos unos a otros como nunca antes hicimos en vida.
¢ Como nunca vi asi el cielo ni escuché el rio? Esperaba ser mujer y tener hijos para
encontrar la felicidad. jQué tonteria!

Silencio.

CALIO: Me siento entre nubes.

LEONCIO: Estas muy fria.

Leoncio la abraza y trata de calentarla un poco.

CALIO: Te extrafaré.

LEONCIO: No digas eso.

CALIO: Gracias por todo.

Calio muere en brazos de Leoncio. Morandro le da unas palmadas en el hombro.

BERIA: Quisiera estar ebria. Asi no me daria cuenta de nada.

LIRA: Creo que Malva tiene un poco de licor.

BERIA: Malva, dame un poquito. Prometo darte mi cobija si hace mucho frio. Andale.

Beria mueve un poco a Malva, pero se da cuenta de que esta muerta.
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BERIA: ;Malva? ;Malvita?

Lira reacciona. Se acerca y la mueve un poco, pero siente su piel.

LIRA: ;Malva? Hermana, responde. Esta helada.

Morandro abraza a Lira.

LIRA: Asi moriremos todos, supongo.

Morandro acaricia el cabello de Lira y la consuela un poco. Llega Muli con Bariato, Serbio y otros

nifos.

MULI: Lira, hay nifios que ya no tienen familia. ; Me ayudarias a cuidarlos?

LIRA: Si, claro. Vengan, nifios.

Todos se sientan cerca.

SERBIO:; Ella ya esta dormida?

BERIA: Si, ya esta en el inframundo, descansando.

Serbio solo asiente con la cabeza.

BARIATO: ¢Asi vamos a morir todos?

LEONCIO: Si.

SERBIO: 4 Duele?

LIRA: No, es como dormir. No sentiras nada.

Entra Milbia. Todos la ven. Es la primera vez que entra sin su bebé.

LIRA: ¢ Estas bien? ;Qué te pasa?

Lira quiere levantarse, pero ya no tiene fuerzas. Milbia se acerca y se deja caer en el suelo, cerca

de todos ellos. Llora. Muli se acerca y la consuela.

LIRA: ;Dénde esta tu nina?

MILBIA: En casa. Dormida en su cunita como un angelito. No dejaba de llorar de hambre y yo ya no
tenia nada que darle. Le canté toda la tarde, pero ya no aguantaba escucharla llorar.
Estaba sufriendo demasiado. Cubri su carita con mi mano y lentamente se durmié.
Quedé quietecita. La arropé como siempre y le canté una ultima vez. Ella ya no escucha
a los romanos, ni vera estas ruinas.

LIRA: Esta bien. Hiciste lo correcto. No podias dejarla y esperar a que muriera de dolor. Estuvo
bien, tranquila.

Todos le dicen palabras de consuelo. Muli la abraza. Silencio.

MULI: Eso deberiamos hacer todos. Cantar. Cantar hasta que la muerte nos encuentre.

MILBIA: jQué lindos eran los cantos en las fiestas!

BERIA: Y los banquetes.

LEONCIO: Caminar por estos campos, libremente.
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MULI: Y eso que nunca viste Numancia sin guerra. Era una tierra preciosa, bendecida por los
dioses. Los campos se extendian verdes hacia el horizonte, y la Luna brillaba pura en el
cielo. Estas eran tierras seguras y los nifios podian jugar en las calles hasta que los
venciera el suefo. No habia mejor ropa ni mejores alhajas en todos los reinos de
alrededor.

Todos se quedan en silencio, sofiando con esa tierra que muchos no conocieron y que extrafian.

BERIA: Salud por eso.

Muli empieza a cantar y todos la siguen. Lira se empieza a sentir mal.

MORANDRQO: Lira, ¢estas bien?

LIRA: Si, si. Ya se pasara.

MORANDRO: Conseguiré pan.

LIRA: ¢De qué hablas?

MORANDRO: Asi tendras fuerzas hasta que llegue el veneno, asi no sufrirds. Traeré pan y podras
compartirlo con los nifos. En el campamento romano vi un cesto con panes. Iré y lo
traeré.

LIRA: Es muy arriesgado. No vale la pena si de todas formas he de morir.

MORANDRO: Quiero que no sufras. El veneno no dolera tanto como esta hambre.

Morandro se pone de pie.

LEONCIO: Espera. Yo te acompafo.

MORANDRO: Sera peligroso.

LEONCIO: Una aventura mas, amigo. Vamos.

Leoncio acomoda a Calio y la besa en la frente. Ambos se van. Salen de Numancia y corren al

campamento romano. Se les va el aire con facilidad y llegan muy cansados. Los romanos ya estan

formandose, preparandose para entrar a la ciudad. Morandro y Leoncio caminan siempre a sus
espaldas. Encuentran el cesto y solo encuentran un pan. Morandro sigue buscando.

LEONCIO: jVamonos!

MORANDRO: Uno mas, siquiera.

LEONCIO: Vamos o no llegaremos a tiempo.

Morandro asiente y ambos salen del campamento. Justo estan saliendo cuando un romano los ve y

los ataca. Leoncio cae, pero Morandro lo ayuda a levantarse y corren a Numancia. Ya adentro,

Morandro acuesta a Leoncio.

MORANDRO: Resiste, amigo.

LEONCIO: Tranquilo. Muero feliz. Trajimos el pan y no moriré en territorio enemigo, sino en mi

Numancia.
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MORANDRO: Debemos llevar el pan.

LEONCIOQ: Llévalo a Lira. Ella te espera y sus fuerzas no eran muchas. Alcanza a verla viva.

Leoncio muere. Morandro lo llora. Pasa Gaima.

GAIMA: Tranquilo. Ahora él descansa. Puedo rezar algo por él.

MORANDRO: Muchisimas gracias. Yo... debo llevar algo.

GAIMA: Ve. Yo cuidaré de su alma. Rezaré por él y luego llevaré el veneno a los demas.

MORANDRO: Muchisimas gracias.

Morandro corre con Lira. Llega. Ella esta dormida. El se acerca y ella abre los ojos y le sonrie.

LIRA: Volviste.

Morandro le da el pan.

MORANDRO: Solo encontré este.

LIRA: Gracias.

MORANDRO: Cémelo. Ya casi viene la sacerdotisa, pero al menos no sentiras hambre.

LIRA: ;Ddnde esta Leoncio?

MORANDRO: Logré traerlo a Numancia y la sacerdotisa se ofrecié a rezar algo por su alma.

Morandro ya viene muy sofocado. Se sienta junto a Lira y toma una de sus manos, la besa y

recuesta su cabeza en el hombro de ella.

LIRA: Gracias.

Lira besa su frente. Luego tienta con sus dedos en su cuello. Se da cuenta de que él ya esta

muerto. Lira trata de comerse el pan, pero le dan arcadas.

BERIA: ;Qué pasa?

LIRA: No puedo comer este pan, tiene su sangre. Ademas, ya estoy muy débil para masticar.

BERIA: El no queria que sintieras hambre.

LIRA: Lo sé. Pero no puedo. Mejor daselo a los nifos.

Beria se lo pasa a Bariato y este le da una mordida. Serbio también come de él. Algunos otros

numantinos se lo reparten. Todos cantan. Lira se va quedando dormida por el hambre. Entra Mirra.

MIRRA: Hola.

MULI: Pensé que no vendrias.

MIRRA: Soy numantina, como todos. Y quiero morir en mi tierra y con mi gente. Sl todos tienen el
honor de morir juntos y con dignidad, yo también lo quiero. Destrui mis riquezas e hice
quemar mi casa. Ya no tengo nada. Soy como todos, ahora lo entiendo. Pertenezco
aqui.

MULI: Ven, siéntate a cantar con todos. Ya no debe tardar Gaima.
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Mirra se sienta en el suelo con Muli y con Milbia. Se une a los cantos. Entra Gaima con todas las

sacerdotisas. Se sientan en el suelo con todos y entregan un anfora con el veneno.

GAIMA: Una gota bastara, pero hicimos suficiente. Nadie sentira mas dolor.

Cada quien le da un sorbo y la pasa. Beria se la pasa a Lira, pero ve que esta ya esta muerta. La

pasa al siguiente. Todos beben y siguen cantando. Bariato se acaba el pan y no bebe el veneno,

sino que simplemente lo pasa. Nadie se da cuenta. Los cantos van cesando poco a poco. Se
escucha un estruendo. Corabino e Inera caen heridos.

CORABINO: Ya vienen. Ya cayé el muro.

INERA: Estamos solos.

Caen al suelo.

CORABINO: No quiero morir en sus manos, pero mi espada quedé atras. Por favor, Inera, como
ultimo gesto de amistad, quiero que sea tu espada quien detenga mi vida.

INERA: Lo hare, pero ayudame a sacar mi espada.

Corabino la ayuda a levantarse. Ella saca su espada y se la clava.

INERA: Nos vemos al otro lado.

CORABINO: Nos vemos...

Cae muerto. Vienen los romanos. Inera se clava a si misma la espada y cae sobre Corabino.

Bariato se levanta y mira a todos. Entra Escipion con todo el gjército.

ESCIPION: jEntraremos a la ciudad y elevaremos el nombre del Imperio! jAlcen sus espadas hacia
el honor! jHoy reclamamos Numancia y mafana volvemos como héroes a Roma! ¢ Son
romanos?

ROMANOS: ;Si!

ESCIPION: jEntren conmigo hacia la victoria!

El grito de guerra se interrumpe ante la escena funebre que los recibe. Todos se quedan en

silencio, observando. Bariato camina entre los muertos y se acerca a Escipion.

BARIATO: Todos estan muertos. No hallaras nada de valor en la ciudad, pues todo fue quemado.
Algunos murieron de hambre, pero la mayoria decidimos morir por nuestro honor. Nadie
quiere ser esclavo de los romanos. Nadie quiso pasar por tanta indignacion. Mira tu
ciudad. Es toda tuya. Cada ruina y cada muerto. Somos todos tuyos. De mi cuello cuelga
la llave de la ciudad. Témala.

Bariato se clava la daga. Escipion cae de rodillas frente a Bariato.

BARIATO: Cada casa, cada muro son del Imperio Romano. Que viva Roma y toda su gente

maldita. Toma de mi pecho la llave. Te entrego mi Numancia.
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Muere. Escipion, en lugar de tomar la llave, carga a Bariato y mira a los muertos. Yugurta, Cayo
Mario y Quinto Fabio también se hincan en sefial de respeto. Los soldados bajan las armas y miran
al suelo.

ESCIPION: Venci a Numancia, pero no volveré triunfante. Cada cuerpo que aqui yace pesara
siempre sobre mi memoria. ¢ Qué hice? Los maté sin ninguna gloria, sin ningun honor.
¢, Qué honra pueden traer estas muertes? ;Qué honra podrian traer para Roma?
Numancia, en cambio, tuvo el valor de morir libre. Buscaron una muerte digna y la
encontraron. El valor y la fuerza de Numancia tuvieron que demostrarse con la muerte.
Bien decian que el orgullo no siempre era una virtud. No lo fue para los romanos, pero si
para Numancia. Tantos avisos y tanto tiempo. Lo logré. Acabé la guerra. Ningun
numantino podra alzar su espada contra Roma. jQué verglienza vencer como lo hicimos!
iY qué deshonra no haber cruzado una sola espada, ni una sola palabra de guerra antes
del final! jQué batalla tan mas estupida y sin sentido! Este es un juego donde nadie
gana. Ni Roma, ni Escipion, ni el ejército, ni Numancia. Salve, Bariato, hijo de Tedgenes.
Que tu valentia no muera con tu cuerpo. Roma guardara para siempre en la memoria

esta hazana.

MUERTE

Escena 1

El Tiempo se une a la Muerte y observan la escena en silencio.

TIEMPO: Antiguamente, las guerras eran el entretenimiento de los dioses y los cantos, las danzas,
el arte, eran el unico divertimento del hombre.

MUERTE: No es uno el destino de esta tierra, a no ser que el orgullo nuble sus miradas.

TIEMPO: Cuando el hombre quiso imitar a sus dioses, aprendié a disfrutar de la guerra y se llené
de ambicién.

MUERTE: Mal camino tienen quienes no conocen limites.

TIEMPO: El mundo era un lugar nuevo, sin delimitaciones, ni mapas.

MUERTE: Mal destino habran quienes no saben ver.

TIEMPO: Pero solo vieron el poder.

MUERTE: Los numantinos no han sabido cuidar de la Vida.

TIEMPO: Victoria, honor, gloria, grandeza.

MUERTE: Alguien mas seguira la senda que dejas.

Oscuro.
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