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La actividad de pensar no es una funcidén de lujo, sino antes bien una
necesidad vital para el hombre. El pensamiento nace de la viday le devuelve,
en cambio varias dimensiones que ensanchan sus horizontes y la hacen mas
profunda. En virtud del pensamiento, la vida no es sélo presente, sino

también pasado y futuro.

Samuel Ramos
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INTRODUCCION

Esta claro, por ejemplo, que aquellas peliculas
rodadas en exteriores reciben toda una
informacién documental cuyo cariz es similar
al del reportaje, aunque ésta no posea la
misma funcién en ambos tipos de pelicula.

Marc Ferro

El universo de la imagen es la manera ideal de acercarse al mundo que nos rodea
y envuelve, para poder utilizarlo de un modo serio siempre habra que tomarse
bastantes precauciones, para asi, poder abordarlo de la manera mas fiable. El
cine como producto cultural y por tanto, medio de comunicacién, resulta el camino
ideal para entender la manera en que se desarroll6 cierta sociedad en un tiempo y
espacio determinado. Como lo diria Robert Allen: “el cine es en primer lugar una
manifestacion artistica popular y la calidad estética de una pelicula en concreto se
ve de un modo directamente proporcional al de su aceptacion entre el publico”.”

La primera cuestidon que nos ocupa es saber qué se entiende cuando
hablamos de cine, si a lo largo de toda esta investigacidon disertaremos acerca de
las peliculas, lo primero sera reconocer qué concepto tenemos de él. Sparshott
argumenta: “es una serie de imagenes fijas proyectadas en una pantalla tan rapido
como para crear en la mente de cualquiera que la vea una impresion de continuo
movimiento, tales imagenes urgen al ser proyectadas por una luz brillante a través

de la correspondiente serie de imagenes montadas en una banda continua de

' Robert C. Allen, et al., Teoria y practica de la historia del cine, Espafa, Paidos, 1995, p. 81.
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material flexible”.?2 En este respecto pareciera que el concepto de cine tiene su
base en la maquina que lo produce, sin embargo, no se alcanza a comprender con
el nivel de complejidad que aqui abordaremos.

Para el filésofo de cine lan Jarvie, el cine es “lo que llamamos cine, o, que
el cine es lo que es experimentable como tal, o que el cine es su historia”, en este
respecto podemos ademas decir que es un Ienguaje.4 Porque al hablar del cine de
Emilio Fernandez nos referimos, primero, a estas imagenes proyectadas en una
pantalla, pero también a todos aquellos elementos que hacen posible mirar esas
imagenes, tales como las ideas, los hombres y mujeres que las forjan, los
simbolos y signos que utiliza para darse a entender y el contexto histérico que
permea la pelicula. “El cine introdujo una nocién de tiempo que ya no era
imaginaria, sino que ahora tenia una “estructura objetiva”. La imagen-movimiento
abre una dimensién inédita en la construccion de la trama como problema
artistico, estético y cultural”.’

En la creacion cinematografica confluyen una diversidad de factores tales
como la narrativa, el montaje, el guion, entre otros, mismos que utiliza el director
de la pelicula para comunicar algo al publico; como autor del film, tendra que
conjuntar todos estos elementos y organizarlos para formar un discurso. Las
producciones cinematograficas quedan para la posteridad como rica materia
prima, en la que la imagen no se conserva estatica como en las fotografias, en

ellos esta la imagen en movimiento, como lo afirma André Bazin: “El film no se

2 Sparshott, cit. pos., lan Jarvie, Filosofia del cine. Epistemologia, ontologia y estética, Madrid,
Editorial Sintesis, 1987, p. 215.

® Idem.

* Vid. André Bazin, ;Qué es el cine?, Madrid, Rialp, 1999, p. 20.

® José Luis Barrios, Lo colosal y lo monstruoso, México, Universidad Iberoamericana, 2010, p. 123.
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limita a conservarnos el objeto detenido en un instante como queda fijado en el
ambar el cuerpo intacto de los insectos de una era remota; sino que libera al arte
barroco de su catalepsia convulsiva. Por vez primera, la imagen de las cosas es
también la de su duracién (...)".°

Se comienza a vislumbrar al cine como un medio con distintos significados,
entre ellos el entretenimiento y el cine como medio de comunicacion. Cuando se
retoma a éste desde el ambito de la comunicacion humana, puede llegarse al
analisis de las sociedades que los crean, distribuyen y transforman.

Los medios de comunicacion nacen en el contexto de una sociedad
moderna’ y a partir de 1920 éstos se convirtieron en los vehiculos de informacion
predilectos en todo el mundo, influyendo en la formacion de juicios y opiniones
ante los acontecimientos econdmicos, sociales, politicos y culturales que
prevalecian en aquellos dias.

Los medios de comunicacion funcionan como una especie de “Pepe Grillo”
al que las masas ocurren cada vez que tienen alguna duda, preocupacion, opinién,
etcétera. A través de ellos, la gente puede acceder a datos que no se encontrarian
a su alcance si éstos no existiesen, por tal la informacion se vuelve poder. No
importa bajo qué rasgos se desarrollen y desenvuelvan, los medios se han vuelto

ya una necesidad para las sociedades modernas.

6 Bazin, op. cit., p. 19.

" “Sociedad moderna entendida como un proceso de caracter global, es decir, una realidad distinta
a las precedentes etapas histéricas, en la que lo econdmico, lo social, lo politico y lo cultural se
interrelacionan, se interpenetran, avanzan a ritmos desiguales hasta terminar por configurar la
moderna sociedad burguesa, el capitalismo y una nueva forma de organizacion politica, el Estado
nacion (...). Ha sido el resultado de un vasto transcurrir histérico, que presenté tanto elementos de
continuidad como de ruptura; esto quiere decir que su formacion y consolidacién se realiz6 a través
de un complejo proceso que durd siglos e implicé tanto una acumulacién de conocimientos,
técnicas, riquezas, medios de accion”, Vid. Andrea Revueltas, Modernidad y mundialidad, Estudios
ITAM, 1990.



Al volverse cada vez mas complicadas estas sociedades necesitaron
elementos que respondieran a ese nivel de complejidad, tal como lo afirma Franco
Pecori: “(...) las actividades sociales, el rapido cambio social, la innovacion
tecnoldgica, el incremento de los ingresos y la elevacion del nivel de vida fueron
algunos de los cambios mas importantes que requeririan un nuevo paradigma por
parte de algunos niveles de control y autoridad”.?

Para hablar del concepto comunicacion, tendriamos que retomar a
Aristoteles, quien ya dilucidaba en el discurso tres puntos fundamentales: el que
habla, lo que dice y a quién se dirige.® Si bien estos conceptos son muy basicos
representan la base fundamental del proceso comunicativo. No olvidemos que los
medios de comunicacidn son precisamente eso, medios que algun o algunos
individuos utilizan para dar un discurso dirigido a alguien en particular.

El sociélogo Harold Lasswell conocia bien el modelo de Aristoteles, asi que
sélo le adhirié el elemento canal.’® El canal es la manera en que se transmite el
mensaje, es decir por un medio escrito, electronico, visual, etcétera. Para Lasswell
resultaba ser de gran importancia conocer la manera en que un mensaje era
transferido, ya que no todos los medios poseian la misma capacidad de
transmision. Los conceptos de canal y efecto resultan fundamentales a la hora de

enmarcar a los medios de comunicacion, ya que estos conceptos son

indispensables para entender su lugar dentro de la sociedad.

® Franco Pecori, “El cine: desde las estéticas normativas hasta el analisis semibtico”, en:
Comunicacion de Masas: Perspectivas y métodos. Barcelona, Gustavo Gili, 1979, p. 13.

° Vid. Aristoteles, El arte de la retoérica, Buenos Aires, Eudeba, 2005, p. 51.

"% Vid. Harold, D. Laswell, “Estructura y funcion de la comunicacién en la sociedad”, en: Moragas,
Miguel de, Sociologia de la comunicacién de masas, Barcelona, Gustavo Gili, 1982, p. 51.
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También esta el modelo de Riley M\W. y Riley J.W., ellos afirman que el
contexto social esta presente en la humanidad sin poder prescindir de él. El ser
humano siempre interactua con otros individuos de su sociedad, el emisor y
receptor se podrian desenvolver en entornos diferentes, es decir, en distintas
clases sociales. Como consecuencia cada grupo social hara la emision,
construccién y percepcion de mensajes de manera distinta. '’ Este modelo
comunicativo resulta de gran importancia para el medio que aqui nos ocupa, ya
que en él se encuentra la prevision del contexto que enmarca a un individuo en la
sociedad, la manera en que este interactua con el medio pero también la forma en
que vive. Para estudiar a un medio en especifico, también habra que tomar en
cuenta el factor tiempo y espacio, en donde se reproducen.

Tomando en cuenta estos tres modelos y cada uno de los conceptos que
los integran, podemos decir que el cine cuenta con todos ellos. En primer lugar se
encuentra el director, productor, actor, etcétera, tendran algo que expresar en un
film, ese algo posiblemente responda a las experiencias de estos individuos
actuando en sociedad. Para decidir de qué manera contara su historia, tendra que
saber a qué publico ira dirigido y el canal, el cine utiliza el audiovisual.
Precisamente como medio de comunicacion, hay que reconocer el lenguaje
particular del cine; cuando se estudia y conoce ese lenguaje, se puede observar

1}

que no es una simple copia de las multiples realidades, es mas bien: “una

"MW, Riley y J.W. Riley, cit. pos., Denis McQuail, Introduccién a la teoria de la comunicacién de
masas, Buenos Aires, Paidos, 1981, p. 35.



recreacion activa donde el parecido y la disimilitud forman un solo proceso de
conciencia, proceso a veces dramatico de la realidad”.'?

El cine como medio de comunicacion describe, explica y en ocasiones
analiza los acontecimientos politicos, sociales, econdémicos y culturales que
suceden alrededor de la vida de los individuos pertenecientes a una sociedad.
Pero no lo hace desde el foro de la realidad objetiva y tangible, mas bien “(...)
exhibir, en la pantalla, determinada capacidad de alterar la fisonomia de una
realidad que, a pesar de todo, siempre puede 'reconocerse' como referencia”.”® En
la actualidad estos canales de comunicacion son indispensables para la
interaccion humana, han contribuido a crear lo que se conoce como una cultura de
masas, al determinar estilo de vida, preferencias, opiniones, etcétera.

La manipulacién de simbolos es un elemento indispensable para ubicar al
cine como integrante de las filas de los medios de comunicaciéon. El cine se
relaciona ampliamente con la cuestion de la opinidn publica, prueba de esto es la
importancia que desde tiempos tempranos han reconocido algunos de los lideres
politicos mas influyentes de la historia, tales como Porfirio Diaz, Vladimir llich
Lennin, Benito Mussolini y Adolfo Hitler.

Las distintas culturas alrededor del mundo se ayudaron a construir la idea
de realidad mediante el cine, ya que resultaba ser un recurso propagandistico
excelente: “El cine es un instrumento que se impone por si solo, es el mejor

instrumento de propaganda: 'Apoderarse del cine', 'controlarlo’, 'intervenir en el

"2 Yuri M. Lotman, Estética y Semioética del Cine. Gustavo Gili, Barcelona, 1979, p. 10.
"3 Franco Pecori, Cine, forma y método, Barcelona, Gustavo Gilli, 1977, p. 17.
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cine', son expresiones que no cesan de repetirse en Trotski, en Lenin, en

Lunacharski”.

A causa de esta capacidad [el control social], se desarrollan mecanismos formales
e informales para controlar aquellos que manejan los medios masivos y a quienes
intervienen en la seleccion y redaccion del contenido. Esto tiene por objeto
asegurar que el proceso se oriente de acuerdo con las leyes y normas sociales
prevalecientes, y también, por lo general, que los medios masivos se conviertan en
factores de control que refuercen las pautas culturales e institucionales

dominantes.™

Desde que nacio el cine, ha logrado entrar a la vida de generaciones
enteras mediante su contenido, su modo de retratar la vida, sus ideas, sus
argumentos; se mueve desde el espectaculo hasta el arte, los temas que han sido
filmados se vuelven entonces elementos reflexivos que moldean comportamientos.
El cine no sélo crea estereotipos, también ajusta los que ya existen de manera tal
que todos aquellos que lo ven estan convencidos de que asi es.

El cine se convirtid en una puerta para conocer a las sociedades, su cultura
y el entorno del hombre. La experiencia cinematografica resulté un cambio cultural
en varios niveles, desde que los hermanos Lumiére crearon el cinematografo, la
vida de la gente alrededor del mundo cambi6 para siempre. El universo de la
imagen movia los paradigmas mas fuertes, parecia reinventar la esencia del ser
humano. El cinematégrafo captaba el movimiento y esto confundia al hombre que

no podia explicarse dicho fendmeno.

' Marc Ferro, Cine e historia, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1980, p. 76.
'* Denis McQuail, Sociologia de los medios masivos de comunicacién, Buenos Aires, Paidds, 1979,
p.p. 26-27.



La manera en que el cine ha retratado distintos ambitos de la vida de los
miembros de una sociedad, en especial el de la mujer, resulta la forma ideal de
analizar como se le propone filmicamente, como se muestra, qué actitudes tiene,
qué elementos se retoman para formar una imagen de ella a través de la pantalla.
Los distintos roles que ha jugado la mujer en el cine, configuran la manera en que
la sociedad las mira, si como ya dijimos este va cambiando conforme a la
sociedad que lo crea y distribuye, es igual de cierto que el estereotipo de mujer en
el cine también ha ido adaptandose.

La Epoca de Oro del cine mexicano, como recurso discursivo, ha
representado y estructurado una imagen especifica de la mujer mexicana, ha
delimitado sus necesidades, su ideologia, su cultura y su fisico.

El propésito del presente trabajo, es analizar el alcance del cine de la Epoca
de Oro en México como fendbmeno de comunicacion, en particular el cine de uno
de los directores mas importantes de esos dias: Emilio Fernandez. A través de las
peliculas Maria Candelaria (1944) y Rio Escondido (1948) analizaremos el
estereotipo de mujer mexicana que se propone en aquella época, asi que sera
éste el eje central que se retomara de la Epoca de Oro.

La importancia de este periodo radica en la vision tan particular que se dio
respecto al imaginario mexicano y de sus caracteristicas culturales, politicas y
sociales. Esta investigacion pretende conocer el papel que tuvo el cine como
medio de comunicacién en la formacion y reafirmacion de estereotipos que se
sentaron en la poblacion mexicana de aquella época, en especifico aquellos que

se relacionan con el concepto de mujer. El aporte a la comunicacion es analizar la



manera en que una tema de género se construye desde el cine, como se da, qué
elementos retoma y la manera en que ayuda a catapultar cierta ideologia.

Se le denomina “Epoca de Oro” al tiempo en el que la industria mexicana de
cinematografia produjo cintas con cierto caracter particular y que tuvieron un éxito
elevado en el publico nacional e internacional, de esta manera se logré un estatus
economico en la industria bastante considerable. Es muy complicado hablar de un
afo de inicio y otro de fin, pero podemos decir que se debe tomar en cuenta no
sélo el numero de peliculas que se lograron, sino el caracter que tuvieron y el éxito
que representaron en la sociedad mexicana, podriamos hablar desde el afio de
1936, tiempo en que se estrena la pelicula Alla en el Rancho Grande, hasta bien
entrada la primera mitad de la década de los cincuenta. Tal como lo afirma Julia

Tufoén:

Se trata de un cine particular, pero lo es ¢ por el numero de sus productos?, ¢ por
su repercusién internacional?, ¢ por el caracter de sus peliculas? Si seguimos el
primer criterio vemos que es en 1950 cuando la produccion es mayor, llega a las
123 cintas, cuando en 1940 solo fueron 27. Si seguimos el criterio de su
repercusion, en cambio, la fecha emblematica es 1936 con la produccién de Alla

en el Rancho Grande que abre los mercados de habla hispana en América.

Si la “Epoca de Oro” no quedd en el pasado como simple acontecimiento
aislado, entonces se debe indagar respecto a los recursos y la manera en que
logré definir el imaginario social y cultural que permed para siempre al mexicano.

Esta preocupacion por el pasado parte de un interés por el presente mismo, tal

'® Julia Tuidn, “Por su brillo se reconocera. La edad dorada del cine mexicano”, en: Somos. 10
Aniversario. México, Ed. Televisa, abril, 2000, p.p.9-28.
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vez queriendo encontrar en él la manera en que se formo el concepto de mujer
mexicana, es decir, como construccién cultural.

Se retomaran las peliculas de Maria Candelaria y Rio Escondido porque es
ahi donde creemos se pueden rastrear las caracteristicas de los modelos de mujer
mexicana que se propusieron en esa época, preocupacion principal de la presente
investigacion. Me parece que estas peliculas muestran dos recreaciones
femeninas opuestas (al menos en una primera vista), mediante esta dialéctica se
pretende explicar la representacion de género tan eficaz en el relato que propone
Emilio Fernandez. Es decir, utilizar al cine como pretexto para la indagacion de
los medios de comunicacion y su influencia en la construccion de modelos vy
estereotipos que respondieron a la realidad social y cultural de México.

En el primer capitulo se dara un esbozo de la manera en que el cine se
convierte en un generador de modelos y estereotipos que se nutren de las
caracteristicas de las distintas sociedades a lo largo del tiempo y espacio. En este
capitulo se pretendera entender la manera en que el cine, como industria cultural
moderna, ha sido parte fundamental de las sociedades.

En el segundo capitulo se abordaran las bases del analisis semittico de las
dos peliculas que resultaran eje fundamental para el presente trabajo de
investigacion, Maria Candelaria y Rio Escondido. Cabe mencionar que para dicho
analisis se utilizara como referencia la construccion de los personajes, cuestidon
potencial para la disciplina comunicativa. Se pretende estudiar los signos que
inundan al personaje, su significacion y los sistemas de tal significacion. También
se disertara acerca de la teoria de género y la corriente que le da vida, el

feminismo.
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En el tercer capitulo se hablara del contexto histérico bajo el que nace la
Epoca de Oro, las condiciones politicas, culturales y sociales que en conjunto
constituyen al “México en vias de modernidad”. El contexto internacional bajo el
cual se encontraba la industria cinematografica, cdmo se dio, por qué se dio el
declive y por supuesto la delimitacion del periodo de tiempo denominado Epoca de
Oro.

En el cuarto capitulo se entrara al analisis de la construccion de la
representacion de la mujer y cdémo “el Indio” Fernandez logré hacer su propia
creacion de ellas y plasmarla en sus peliculas, bajo una ideologia especifica y
total. En este tema se abordara con detalle dos recreaciones femeninas contrarias,
pero ambas totalmente eficaces en el relato del director.

El tiempo en el que la teoria era la cuspide de objetividad y razonamiento
correcto quedo atras, para dar lugar a una forma de interpretacion, “la piedra de
toque de la subjetividad anclada empiricamente”.'” Asi que dando a la teoria el
lugar que hoy merece, se recurre a la semiética para adentrarse a ese mundo de
la imagen en potencia. Un método que supere el espejismo de “verdad”, para
penetrar en la conciencia del medio: “Cuando Charles Morris sefialaba la
semidtica como el camino a seguir para unificar la ciencia, no pretendia oponer lo
concreto a lo abstracto (...); sélo constataba que 'la civilizacion humana se apoya
en sefales o en sistemas de sefales' y que no se puede hablar de la mente

humana sin referirse al funcionamiento de los signos”."®

' Vid. Mieke Bal e Inge E. Boer, The point of theory: Practices of Cultural Analysis, Estados
Unidos, Universidad de Chicago, 2006, p. 75.
'8 Pecori, Cine, forma..., p. 18.
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Vivimos en un mundo de simbolos, convivimos con ellos a diario y en la
actualidad casi no logramos reconocerlos porque son parte de nuestra cultura, la
cual aprehendemos desde pequenos. El cine como producto cultural esta repleto
también de simbolos y son precisamente estos los que le dan las bases y lo
catapultan como ventana al estudio de la historia del hombre. En el caso de
México, la Epoca de Oro del Cine Mexicano resulta de un valor inestimable para
intentar descifrar en él, una serie de simbolos y estereotipos que permearon a la
sociedad, al menos desde la década de los treinta hasta bien entrada la de los
cincuenta.

Existen varios motivos para creer que el cine de “el Indio” Fernandez
absorbid la tension al cambio entre la vida tradicional y la vida moderna que existia

en la década de los cuarenta en México, tal como lo afirma Jorge Ayala:

El final de los afos treinta y el comienzo de los cuarenta corresponde en México al
paso de la inoperante y fugaz euforia proletaria del régimen del general Cardenas,
al equilibrio moderador del régimen del general Avila Camacho (...).En esa época
se consolida un nuevo tipo de clase media. Ella empieza a imponer su gusto, a
exigir alimentos, espejos en los cuales reflejarse, apoyos morales, paliativos que

oculten su carencia de pasado aristocratico.'

El cine es un medio que tiene varias aristas desde el cual tomarlo, todas
ellas lo complementan y lo catapultan como medio de comunicacion y, por tanto,
se abre la posibilidad de estudiarlo con otra lupa: la de la disciplina historica. A
muchos historiadores la simple idea de que el cine pueda ser tomado como fuente

historica les parece erroneo, remanentes positivistas que aun no se logran dejar

19 Jorge Ayala Blanco, La aventura del cine mexicano, México, Era, 1968, p. 48.
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atras. El valor de un film no esta solo en el discurso que maneja, hay cosas mucho
menos obvias que, aun si el director quisiera, no podria negar: el entorno y el
contexto bajo el cual crean sus obras.

Sin duda, este debate es fundamental a la hora de sostener una hipotesis
acerca del uso del cine como fendmeno historico y por tanto, en fuente para el
historiador. Se afirma que la historia no existe hasta que el historiador la escribe,
por tal, el fin es adentrarse lo mas posible a la mentalidad de los hombres que
vivieron en el pasado.

Afirmar que la labor del historiador es descubrir “la realidad” en el pasado
humano, seria caer en una especie de utopia cientifica, ya que no podemos hablar
de una realidad y ya, esto condenaria al hombre a una especie de unificacion
social, cultural, intelectual, etcétera; como si todos los hombres tuviesen los
mismos contextos y los mismos comportamientos, no solo en el espacio, también
en el tiempo. Si bien, la historia empieza en el hombre, es igual de cierto que ésta
“se desenvuelve con el ensanchamiento y ahondamiento del significado de los
acontecimientos”.?

¢Por qué las palabras pueden recrear el pasado por si mismo y las
imagenes no? El mundo de las palabras nunca ha sido un espejo de la realidad,
no podria ser asi porque entonces tendriamos que aceptar la idea del sujeto
separado del objeto por completo, esto no existe. Como en toda expresion
artistica, lo estético debe ser retomado con mucho cuidado, pero esto no significa

que pierda, por ello, su valor como fuente histdrica.

2 Erich Kahler, ¢ Qué es la historia?, México, FCE, 2013, p. 22.
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Contemplamos el film no como obra de arte, sino como producto, como imagen-
objeto, cuyas significaciones no se reducen Unicamente a lo cinematografico. El
film no vale sélo por aquello que atestigua, sino por la aproximacion socio-histoérica
que autoriza. Asi se explica que el analisis no recaiga forzosamente sobre la obra
en su totalidad, sino que puede basarse en extractos, examinar “series”, componer
conjuntos. La critica tampoco se limita al film, lo integra al mundo que lo rodea y

con el que necesariamente comunica.?’

El film no sdlo es importante por el discurso que da a conocer, también lo es
por el contexto bajo el cual nace, mismo que no puede escapar a la suspicacia de
la realidad. No podemos separar al film del director, ese personaje que esta
estigmatizado por un entorno y una experiencia especifica, misma que contagiara
al film. El discurso histérico no es importante por la validez de la realidad que
muestra, es valioso por los elementos visuales que selecciona y retoma, que en
conjunto muestran una realidad que es concerniente a un sujeto histérico en
particular, ya sea el director, el guionista, el actor, etcétera.

El abrir las fronteras rigidas entre una disciplina y otra, nos ayudara a hacer
nuevas preguntas y, por tanto, encontrar nuevas respuestas en el mundo de los
medios de comunicacion, en este caso especifico, del cine. Precisamente es bajo

este parametro que nos moveremos a lo largo de toda esta tesis.

! Ferro, op. cit., p. 27.
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CAPITULO 1
El ciney lanociéon de modernidad

No sé si la modernidad es una bendicion,
una maldicién o las dos cosas. Sé que es
un destino: si México quiere ser tendra
que ser moderno.

Octavio Paz

1.1. La industria moderna del cine

El cinematografo fue s6lo uno de los muchos artefactos que se inventaron en el
famoso siglo de la ciencia y la maquina. El siglo XIX se diferencia de los demas
por los avances mecanicos y técnicos; la ciencia y la tecnologia fueron los ejes
bajo los cuales se movieron los engranes mas importantes de las sociedades que
ya comenzaban a llamarse a si mismas “modernas”.

El aparato de los hermanos Lumiére es un resultado de la invencion del
fonografo, el kinetoscopio y el vitoscopio,? entre otros; ellos utilizaron los avances
que se estaban gestando con respecto a la fotografia y los mejoraron hasta crear
lo que después todos conocerian como cinematégrafo. Al comienzo, las élites
politicas y artisticas veian en él solamente una especie de maquina que serviria
para divertir a aquellos que no gozaban de un “sentido artistico”.

Conforme pasaron los afios esas élites, que en un inicio se resistian al
magico mundo del cinematégrafo, se dieron cuenta de que éste no era un invento
que pasaria desapercibido, empezaron a ver todas las caracteristicas

comunicativas del mismo y su papel dentro de las sociedades modernas. Las

22 Emilio Garcia Riera, Historia del Cine Mexicano, México, SEP, Foro 2000, 1986, p. 15.
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clases politicas no tardaron demasiado en darle un uso especifico al
cinematografo, que si bien comenzo6 con cintas pequefias acerca de la salida de
trabajadores de una fabrica, un gato y su ama, un bebé comiendo, entre otras
escenas de la vida diaria, pronto se utilizaria para hacer que la gente mirara al
gobernante en funciones politicas, el orgullo de un pais, entre otras cuestiones
mucho mas serias y reflexivas.

En un primer momento, los artistas de la época dudaron de él, porque veian
el peligro que podia representar para sus respectivos mundos artisticos. El cine
era la imagen en movimiento, entonces la gente ya no querria leer, admirar un
cuadro o extasiarse ante una escultura. El cine podia guardar en un pedazo de
celuloide un trozo de tiempo, de eternidad, no se podia acceder a eso con ninguna
otra manifestacion artistica, la reaccion natural ante el peligro fue la negacion: “El
cine-documento, a mas del valor de la evidencia, capta a los personajes en su
ambiente, su atmdsfera social y clima espiritual, dentro de acciones que pueden
ser revividas una y otra vez” %

Muchos creyeron que, con la llegada del cine, la imaginacion, la invencion y
la ilusidn se perderian para siempre de la mente humana, paraddjicamente ocurrio
todo lo contrario, el cine cautivd hasta al mas reacio, que con el paso del tiempo,
termind por aceptar su grandeza.

Era una ilusién inquieta, su noticia se esparcio por los rincones mas lejanos
de su lugar de nacimiento (Francia), todos querian conocer la maquina de suefios

y llevarla a sus paises. Entonces, el cinematdgrafo se convirtié en un icono de la

% Aurelio de los Reyes, Cine y Sociedad en México, 1896-1930, Vol. 1, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, p. IX.
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modernidad al que todo el mundo debia aspirar. Poder acceder a él significaba un
cambio en varios niveles: dejar atras lo tradicional y traer lo novedoso. Asi fue que
el México de Porfirio Diaz lo trajo en 1896: “los hermanos Lumiere despachan a
sus propios representantes directamente al Castillo de Chapultepec, residencia
entonces del Presidente de la Republica, y ante él y sus invitados exhiben su
cinématographe”.?

La hazafa que se describe en los periddicos de la época corresponde a la
manera en que la gente vio por vez primera las imagenes salidas del
cinematografo. El invento deja a todos boquiabiertos, pues significa una manera
distinta de ver la vida, de sofar, de imaginar; el cinematografo ensefia a hombres
y mujeres como se ve la vida, pero a partir de otra perspectiva. No es dificil de
imaginar el rotundo éxito que le siguioé a esa primera presentacion en el Castillo de
Chapultepec, desde los mas pobres hasta los mas ricos querian estar en

presencia del cinematografo. Esos primeros afios se vuelven muy particulares por

la forma en que se mira al cine:

El cine es el aparato, la camara o el proyector que llevan los empresarios a locales
improvisados, teatros principales, carpas, jacalones y espacios al aire libre. En
efecto, conforme el cine se disemina social y geograficamente, gracias a la llegada
de aparatos de diversas casas comerciales y a que la exhibicion de peliculas se
vuelve un negocio mas o menos lucrativo para muchos empresarios itinerantes, los

aparatos mismos parecen disputarse el lugar prominente en ese todo.”

24 Juan Felipe Leal, Cartelera del cine en México: 1904-1911, México, Ediciones Edn, 2004, p. 12.
% Ibidem., p.p. 14-15.
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Bajo la luz de esos primeros anos del cinematografo en México, lo que se
puede observar a través de él son pequefios documentales en donde se muestra
la vida cotidiana. El primer documental que se hizo en México mostrd la imagen
del entonces presidente Porfirio Diaz, se le puede observar bajando de su
automdévil en medio de una gran muchedumbre, paseando en su galante caballo a
través del bosque de Chapultepec y rondando en las calles de México en
cumplimiento de su deber politico.

Ferdinand Bon Bernard y Gabriel Veyre fueron los encargados de los
hermanos franceses para traer el cinematégrafo, ellos eran los que hacian el cine
documental, tomaban escenas de la vida diaria y las filmaban con cierto encanto.?
Por su parte, el vitoscopio de Edison también ofrecia exhibiciones en la plazuela
de Villamil, en donde sus exhibidores se dirigieron sobre todo al cine de ficcion.?”
Cabe mencionar que en un principio, este cine era traido de otras partes del
mundo, ya que en México se comenz6 a hacer hasta 1896, con algunos cortos
como Escena en los bafios de Pane, Alumnos del Colegio Militar, Dofia Carmen
Romero Rubio de Diaz en carruaje, Pelea de gallos, Duelo a pistola en el bosque
de Chapultepec, entre otras.

Mas tarde vino el auge de las salas cinematograficas, es hasta este punto
que la mayor parte de la poblacién mexicana pudo acceder a este nuevo mundo
creado gracias al cinematégrafo: “En los afios de 1905 a 1908 se registra el
cambio hacia otra identificacion mental, asentada en la creciente duracién de las

peliculas, el incremento de las cintas narrativas y la multiplicacién de las salas

% Vid. Reyes, op. cit., p.p. 36-39.
# Vid. Juan Felipe Leal, et al., Anales del cine en México, 1895-1911. 1896: El vitascopio y el
cinematografo en México, México, Juan Pablos, 2006, p. 154.
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cinematograficas: el cine es la sala, un centro de reunion social en el que, ademas
de encontrarse con los conocidos, se disfruta de la nueva diversién”.?®

El cine fue cambiando poco a poco, de esta primera etapa en México
podemos decir que el documental era lo unico que podia observarse al acudir a
estas salas.?® De ahi proviene una de sus caracteristicas mas poderosas y que
algunos personajes de la vida politica explotaron al maximo: el uso de la imagen
del cinematografo como icono de la modernidad. Esta caracteristica proviene
desde dos puntos centrales, el primero es la utilizacibn del invento como
legitimacion de la ciencia sobre el mundo y el segundo, las imagenes que podian
observarse gracias a él.

Recordemos un poco del contexto mexicano cuando el cine hace su
primera aparicion. El final del siglo XIX representa para la sociedad mexicana uno
de los cambios mas dramaticos de su historia, por un lado, un presidente
empecinado en hacer crecer a México desde sus similitudes forzadas con Francia
y otros paises europeos, por otra, un progreso aparente que solo beneficiaba a
unos pocos, mientras que el grueso de la poblacién permanecia analfabeta y con
condiciones precarias de vida. El levantamiento social parecié inminente desde
varias barricadas: el periddico Regeneracion de los hermanos Flores Magoén, el
movimiento campesino, el levantamiento del norte, etcétera.

La modernidad (o la idea de ella) traida en ese momento desde Europa,
parecia no convencer a todo el mundo, ya que este proceso solo significaba la

acumulacién de riqueza para unos pocos a costa del trabajo excesivo de muchos:

| eal, Cartelera del..., p. 17.
? Vid., Garcia, op. cit., p.p. 22-24.
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“En los tiempos histéricos nos encontramos a la sociedad dividida casi por doquier
en una serie de estamentos, dentro de cada uno de los cuales reina, a su vez, una
nueva jerarquia social de grados y posiciones”.*® La realidad mostraba a los
mexicanos que este paso no podia funcionar para todos, entonces se debia
acceder al acoplamiento del mismo a través de otros métodos, por ejemplo, la
propaganda. Ahi es donde el cine comienza a jugar un papel importante.

La sociedad mexicana era nueva por completo con respecto a la
experiencia cinematografica, esto representd un cambio de paradigma en distintos
niveles que sin duda repercutié en la manera de interactuar con el mundo, el mirar
al entonces presidente de la Republica con todo su poder dentro de la imagen
cinematografica tuvo que ser completamente impactante para todos. La élite
politica utilizaba al cine por primera vez en México para legitimar su poder y su
lugar privilegiado dentro de la sociedad.

El documental parecia cumplir su funcion y esto se vio reflejado en los
numeros. Tal como lo afirma Aurelio de los Reyes, “la produccion arrojé unas 700
peliculas de producciéon nacional de 1896 a 1915, las peliculas de caracter
documental eran la mayoria, mientras que las argumentales eran excepcion”.’

Poco a poco el cine comenzd a cambiar, cuando los Lumiére agotaron sus
contenidos, los exhibidores abordaron a otros pioneros del cine como Georges
Méliés. La experiencia cinematografica comenzé a llegar a personas distintas: “El
cine inicié su popularizacién porque la competencia hizo bajar los precios a diez,

cinco, cuatro y tres centavos y porque los locales se distribuyeron mas alla de

*% Vid. Friederich Engels, Karl Marx, El manifiesto del partido comunista, en: Archivo Marx y Engels,
https://www.marxists.org/espanol/m-e/1840s/48-manif.htm, consultado 29 de noviembre de 2015.
" Reyes, op. cit., p. 7.
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Plateros, sitio reservado a las familias acaudaladas; los hubo en barrios como
Tepito, la Lagunilla, la Merced, etcétera”.®?

Asi que lo mas cercano a una industria de la que podemos hablar en esa
época, fueron las compafias que comenzaron a crear sus carpas itinerantes y que
llevaban los pequefios documentales a lo largo y ancho de México. Aurelio de los
Reyes habla de los mayores y menores empresarios, los mayores tenian
posibilidades mas sencillas de operar en varios rincones del pais, porque la
prensa publicaba sus noticias y actividades, mientras los menores, eran
aventureros que llegaban sin aviso alguno a las distintas poblaciones.® Pero ésta
incipiente industria se mantenia en su mayoria por los pequefios documentales
traidos principalmente de Europa.

Cuando estallan las revueltas sociales (como la de Cananea y Rio Blanco),
los fotografos y primeros hombres en manejar el cinematdégrafo comenzaron a
filmar los hechos que ocurrian a su alrededor,** aunque no tenian el apoyo del que

gozarian después, la gente se interesdé por estos documentales mexicanos vy

resultaron todo un éxito:

Si observamos la actitud de los camardgrafos cinematograficos ante esos sucesos,
ahondaremos en el sentido que tuvo el documental de esos primeros seis anos del
siglo. La importancia de los hechos debié producir peliculas de actualidades. Los
fotégrafos, enterados por la prensa, podian haberse desplazado hasta los lugares

de los sucesos.*®

%2 Ibidem, p. 31.

%3 Vid. Ibidem, p. 39.

* Vid. Garcia, op. cit., p. 22.
% Reyes, op. cit., p. 58.
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Es importante sefalar que desde esta época tan temprana ya se entendia
del dominio del cine, por lo tanto los grupos de poder tuvieron a bien cuidar lo que
se hacia: “Se discriminaba al acontecimiento politico. Como las noticias sobre
Cananea y Rio Blanco habian estremecido a la sociedad, lo mas probable es que
los camarografos temieran conmover a un circulo mas amplio puesto que el
lenguaje cinematografico llegaba a un sector mayor de la sociedad”.*®

Los grandes lideres de la Revolucion Mexicana utilizaron al cine como
empresa propagandistica, desde Madero con la ayuda de los hermanos Alva,®
hasta Pancho Villa, quien llevaba a un fotografo a todo lugar. Esto nos habla de la
ya conocida influencia que ejercia el cine sobre la sociedad, de ahi que el apoyo
se diera por todos lados, unos porque veian en él la forma idénea de dar a
conocer sus discursos, otros porque querian que el cine fuera moralizante, los
demas por simple diversion en medio de la guerra (por ejemplo Pathé News).

Esta primera etapa (si lo podemos llamar asi) del cine en México, se
proyecta en las carpas ambulantes; los programas contenian pequefios
documentales y después films mas largos con historias (como el cine de Méliés).
Después el tema se convirtio en la Revolucion Mexicana y las diferentes visiones
que tuvieron los actores politicos durante el conflicto armado.®®

Tendrian que pasar aun muchos afos para que el cine en México fuera
tomado con mucho mas seriedad en cuanto a contenido se refiere, fue hasta 1916

que Manuel de la Bandera fundé la empresa “México Lux” y una academia de cine

% Idem.
% Garcia, op. cit., p. 21.
% Vid. Reyes, op. cit., p.p. 34-59.
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donde se ensefiaba la mimica cinematografica.*® Este primer intento por hacer del
cine una verdadera industria en México se debidé quiza a la manera en que
comenzo a manejarse en otras naciones y también estuvo unido a la situacién
politica, cultural y econémica por la que el pais atravesaba. Cuando la situacion
politica en México cambid, el cine lo hizo también: “A partir del largometraje
documental Reconstruccién nacional, filmado en 1917, se tendi6é a que ese tipo de
cine diera por terminado el periodo violento de la revolucion y se dedicara a
celebrar la llegada de una nueva época de orden y paz”.*°

Cuando hubo una relativa paz en México y comenzo la época de lo que hoy
llamamos “Maximato”, las preocupaciones ya no giraban en torno a las armas y al
derrocamiento, mas bien las necesidades ahora eran la reconstruccién del pais y
la busqueda de un “nacionalismo” que uniera a todos los pobladores de la nueva
patria mexicana. Los principales medios de comunicacién se convertirian en el
modo ideal de dar a conocer una serie de discursos, la industria del cine se
beneficié de esta circunstancia.

Comenzé el apoyo para que el cine en México se convirtiera en una
verdadera industria con todo lo que esto conllevaba: escuelas cinematograficas,
estudios de cine, fabricas de peliculas, entre otras cosas. En Yucatan ya existia la

“Cimar Film”, en Monterrey estaba por terminarse una fabrica de peliculas,

algunos nombres como el de Julio Lamadrid o Federico Bouvi comenzaban a

% Ibidem, p. 213.
* Garcia, op. cit., p. 32.
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escribirse en el mapa.*' A lo largo y ancho del pais, el cine se convertia en una
industria bastante prometedora.

Entonces las primeras peliculas de argumento mexicanas aparecieron: La
Luz, triptico de la vida moderna (1917), En defensa propia (1917), La Sonadora
(1917), entre otras.*? La critica de estas fue dura, ya que habia elementos que se
copiaban del cine italiano y esto hizo que se considerara como imitacién. Pero
este fendmeno es completamente normal si pensamos que en México no habia
ningun tipo de experiencia al crear el cine de argumento, lo unico que pudo
hacerse fue seguir los pasos de las industrias extranjeras que ya llevaban cierta
ventaja sobre las mexicanas. Aurelio de los Reyes cree que al escoger el cine
italiano para imitarlo se puede observar la similitud de circunstancias por las que

atravesaban ambos paises:

Creemos que la aceptacién de dicho cine se debi6 a que en los dos paises habia
situaciones similares: en ltalia la guerra sacudia a la sociedad que se fugaba de la
realidad asistiendo al cine, y en México se consumia ese cine por el deseo de
olvidar los problemas inherentes a la Revolucién. La Luz fue el resultado de la

experiencia que en la exhibicion de peliculas extranjeras tenia México.*®

Cuando llego la época de “modernizar” a México, el cine ya tenia varias
décadas de experiencia en el pais, misma que le ayudd a catapultarse como uno
de los medios de comunicacion mas concurridos a la hora de legitimar el poder y

la ideologia. La autoridad del cine crecié conforme el tiempo corria, este desarrollo

1 Vid. Reyes, op. cit., p. 204.
*2 Vid. Garcia, op. cit., p.p. 36-39.
* Reyes, op. cit., p. 205.
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se ve claramente unido a las condiciones sociales por las que México atravesaba,
cuando el pais lo necesitd, el cine tuvo que madurar para responder a las nuevas

necesidades que traia consigo el paso de lo tradicional a lo moderno.

1.2. Lafuncion del cine en la sociedad mexicana

El cine experimentdé cambios radicales conforme se hacia una industria avanzada
y extensa, los poderes que tenia rebasaban cualquier frontera, incluso cualquier
idioma, asi que el deseo por delimitarlo o mas bien regirlo no se hizo esperar. Muy
pronto las élites que gobernaban sus naciones se comenzaron a preguntar qué
tipo de influencia traeria consigo el cine y en qué lugar los ponia esa situacion, asi
que, cuando se empieza a controlar el contenido y la produccion de los films, es
forzosamente el Estado quién pondra orden a toda la industria cinematografica.

Al principio se ejercié un poder factico sobre él, es decir, los hombres mas
poderosos influian apoyandolo o simplemente desechandolo al olvido; este
soporte provenia desde el lado econdémico, pero también se utilizaba el poder
politico para influir en el sustento que se le daria dentro de las élites mas
exclusivas. Conforme el cine fue entrando en la vida de un mayor numero de
gente, no habria otra manera de controlarlo mas que a través de las leyes, asi
podemos decir que desde su inicio, el cine en México ha estado a expensas de lo

que las clases dominantes han creido mejor para beneficio propio.
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Conforme el cine fue adentrandose en la vida de la gente, se dio una
especie de simbiosis en donde éste formaria los gustos y anhelos de la sociedad
mexicana, pero también fue precisamente esa sociedad, la que formd con sus
peculiaridades en muchos sentidos al cine: “Pasamos el tiempo haciendo
metaforas de la vida (versiones rigurosas o no, sistemas tedricas o justificaciones
del sentido comun) para poder seguir viviendo, es decir, para que dicha vida sea
una gran metafora habitable”. ** Asi fue como poco a poco los fotégrafos,
cineastas, gobernantes, empresarios, etcétera, entendieron el alcance que podrian
tener a la hora de “venderle” una idea a los espectadores.

El cine se moldedé desde distintas barricadas, porque todas las luchas
ideoldgicas que se daban en aquellos dias, se vieron reflejadas en la manera de
hacer y ver el cine. Asi que, en algunas ocasiones, el cine resulté revolucionario:
“Un film pertenece a la lucha ideoldgica, a la cultura y al arte de su época. Esas
caracteristicas ponen al film en contacto con muchos aspectos de la realidad
situados al margen del texto filmico y que dan origen a toda una serie de
significaciones que para el hombre contemporaneo y para el historiador son a
veces mas esenciales que los problemas estrictamente estéticos”.*°

Desde Porfirio Diaz hasta Lazaro Cardenas, el cine funciondé para dar a
conocer un conjunto de ideas que, en algunas ocasiones, estaban pensadas

desde los circulos de poder y necesitaban urgentemente una manera sencilla de

que todos se sintonizaran en el mismo canal, la construccion del México moderno:

4 Alejandro Rozado Morales, “Emilio Fernandez y el cine de los cuarenta: un enfoque socioldgico”,
en: Alfaro de la Vega, et al. (coords.), Bye Bye Lumiére... Investigacion sobre cine en México,
México, Universidad de Guadalajara, p. 101.

S yuri M. Lotman, op. cit., p. 61.
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“‘Repito: el cine nos constituye; nace de la sociedad, pero también organiza los
valores sociales en un horizonte moral que da limite y forma nuestra conducta. Es
—como diria Durkheim- un hecho social susceptible de ejercer sobre el individuo
una coaccion para pensar, sentir y actuar de cierta manera”.*®

El México posrevolucionario necesitaba con urgencia un encuentro de
sentido después del triunfo-fracaso de una guerra civil, los mexicanos no sabian

bien a bien qué les deparaba el futuro y si en éste debian encontrarse sus

tradiciones o una apertura hacia lo novedoso:

Un examen de las peliculas representativas de esa época nos puede ayudar a
descubrir que aquel vigor fotogénico y ese arrojo instintivo por la imagen natural de
México ocultdé una ambigua aunque urgente necesidad cultural —plagada de
inseguridades y sobre todo de incapacidad moral- para enfrentar la crisis espiritual

que el progreso le planted al pais.*’

El cambio que experimentaba el pais se movid hacia una busqueda de
identidad social que ya no se entendia muy bien. Aquellos que “llevaban las
riendas” supieron de inmediato de los resultados negativos que esto tendria y se
impusieron como primera meta redefinir la identidad social, lo que de ahora en
adelante podria decirse que era “lo mexicano” y el consecuente nacionalismo que
naceria de ello.

Si como dicen Gudykunst y Dim, la identidad social es la manera en que
“‘nos identificamos y nos evaluamos en términos de los grupos a los que

pertenecemos y sus caracteristicas, como el estatus social, el color de la piel, el

*® Ibidem, p. 102.
7 Idem.
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sexo, la habilidad para lograr el éxito, etc.”*®

, lo que se hizo a través del cine fue
definir esas bases y de esta manera lograr precisar lo bueno de lo malo, lo
mexicano de lo extranjero, la mujer del hombre, etcétera. El cine ayudd a
catapultar las imagenes que se debian tener de algo para de esta manera lograr
una conducta especifica.

El influjo del cine sobre el espectador se volvié fundamental para el proceso
que ayudaria a definir a través de sus imagenes. De todo ello se valieron
diferentes sujetos politicos, intelectuales, artisticos, etcétera, ya fuera para apoyar
una idea u otra: “El cine debe su influencia (...) como un conjunto de estructuras
intelectuales y emocionales que ejercen sobre el espectador una accion compleja,
que va de la simple impresion de las células de su memoria a la transformacion de
su personalidad”.*®

Este cambio del México rural y tradicional al México urbano y moderno fue,
probablemente, una de las cuestiones mas dificiles que tuvo que vivir la sociedad
mexicana en los afios treinta y cuarenta del siglo XX, ya que aquellos que
gobernaban al pais querian moverlo hacia la industria y el resurgimiento
econdmico a la altura de Estados Unidos y Europa, pero la poblacién mas

numerosa, misma que aun esperaba una mejor calidad de vida después de la

Revolucion, aun no sabia qué le depararia el futuro:

*8 Eileen McEntee, Comunicacion intercultural. Bases para la comunicacién efectiva en el mundo
actual, México, McGraw-Hill, 1998, p. 283.
“9yuri M. Lotman, op. cit., p. 59.
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El cine preside las informaciones: asi viven los mexicanos, asi se visten segun su
posicidén social, asi se oyen, asi se expresan, asi se mueven, asi intercambian
voces, gestos, respuestas violentas o quejumbrosas. El-Ser-Humano-Hecho-en-
México se apega a lo propuesto en la pantalla, de la que extrae las decoraciones
indispensables: éstas son las reacciones pertinentes en casos de maternidad
dolorosa, adulterio, trato varonil, pobreza sobrellevada con honradez, desgracias

asumidas como obediencia a la ley de Dios.*

Los poderes facticos de la sociedad mexicana en aquellos dias, fueron los
encargados de decir qué era lo correcto, qué debia hacerse y qué estaba
prohibido. La Iglesia, el Estado, millonarios que pudieron sobrevivir a la revuelta
civil, los caudillos, entre otros personajes, impulsaron el cine que haria que cada
grupo social se moviera hacia sus intereses mas importantes. Lo que se esperaba
era que cada género y cada clase social se comportara como el cine mostraba era
lo mejor y los roles que se asumirian desde entonces fueran los “adecuados” para
todos.

Dada esta relacién, el estado mexicano siempre se encargé de gobernar
todo aquello que podria actuar en beneficio o perjuicio de los poderosos, esto
como una técnica mas para obtener el poder: “El estado ha penetrado siempre
profundamente la sociedad civil (en sus dos sentido), no sélo a través del dinero y
del derecho, no s6lo con la presencia e intervencion de sus aparatos represivos,

sino también a través de sus aparatos ideolégicos”.*

% Carlos Monsivais, Historia minima de la Cultura Mexicana en el siglo XX, México, El Colegio de
México, 2010, p. 308.

" Louis Althusser, et. al., Discutir el estado. Posiciones frente a una tesis de Louis Althusser,
México, D.F., Folios Ediciones, 1982, p. 15.
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Desde varios ambitos artisticos se dio una especie de apoyo a las ideas de
la reconstruccion del México posrevolucionario. El cine, la literatura, la pintura, la
escultura, etcétera, tuvieron un gran apoyo que provenia de la politica llevada a
cabo por José Vasconcelos [1921], que consistia en “incorporar el arte en los
distintos niveles de la realidad nacional de modo que su influencia fuera general y
cohesiva”.®? Por supuesto todos estos movimientos resultaban particulares de
acuerdo a la vision politica y social que cada artista le impregnaba a sus obras,
que si bien se encaminaban a describir y conocer al “nuevo México”, o hacian
desde distintas barricadas.

El muralismo fue de los movimientos artisticos no sé6lo mas importantes de
la época, sino del arte mexicano en general. Vasconcelos fue su gran impulsor
dando apoyos extraordinarios, cosa que terminé cuando dejo de ser secretario de
la SEP (Secretaria de Educacién Publica). Hasta entonces, tanto Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, entre otros, se encontraban
bastante unidos en cuanto al fin comun de dar a conocer sus ideas mediante
grandes espacios publicos, esto tal vez por la cercania intelectual que habia con
algunos artistas de la entonces URSS (Unidn de Republicas Socialistas
Soviéticas).*

Cuando Bernardo Gastelum retiré gran parte de ese apoyo, los artistas
comenzaron a buscar otros medios: “Siqueiros, por ejemplo se consagroé al Partido

Comunista y, por tanto, a la oposicion politica al gobierno. Los artistas mexicanos

*?plicia Azuela, “Educacion Artistica y Nacionalismo 1924-1934", en: El nacionalismo y el arte
mexicano, México, D.F., Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1986, p. 219.

%% Vid. infra., p. 39.
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aceptaban encargos en Estados Unidos y, a la inversa, numerosos artistas
estadounidenses emprendian proyectos murales en México”.>*

Y es que aunque el trio Rivera-Siqueiros-Orozco, pasarian a la historia
como los artistas mexicanos mas reconocidos de la época, la verdad es que con el
gran apoyo que se logré al arte, hubo muchos mas que lograron poner su granito
de arena a la hora de construir la nocion de México y lo mexicano. No se puede
decir que toda esta comunidad artistica conformaban una sola élite acoplada, mas
bien lo que los diferenciaba o unia eran los criterios politicos y personales.®®

Se reconocié al muralismo como el arte revolucionario de México por

excelencia, porque no solo representdé una aportacion estética, también una nueva

ideologia que a veces contribuia al nuevo orden politico y social establecido:

Ellos dos [Siqueiros y Rivera], y José Clemente Orozco, habian pintado ya la parte
medular de su obra y quiza como reflejo o consecuencia de los cambios que se
iniciaban en México, el muralismo, mas identificado con las etapas activas de la
revolucion, y con él se inicié la salida de la corriente mexicanista: las mujeres

cultas con rebozos, chongos y vestidos indigenas.56

En dicha época se dio un apoyo trascendental al arte en México, pero habia
personajes cuyas ideas coincidian con las de los dirigentes politicos, en cambio,

hubo otros cuyos ideales resultaron divergentes. Entonces el trabajo artistico de

> Adrian Locke, México, La revolucién del arte 1910-1940, México, D.F., CONACULTA, Turner,
2013, p. 104.

*5 Vid. Idem.

% José Agustin, Tragicomedia mexicana 1. La vida en México de 1940 a 1970, México, D.F., Grupo
Editorial Planeta de México, 1990, p. 20.
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algunos se veia apoyado desde las filas del poder, hubo otros que si bien tuvieron
libertad de expresion, no recibieron ningun apoyo y tuvieron que buscar otras
plataformas —ejemplo de esto fueron las escuelas al aire libre-.%

El hecho de que en ocasiones los artistas hayan sido limitados o
censurados —hablando de los exponentes del muralismo-, nos habla precisamente
de la manera en que ideales como el comunismo o la critica al imperialismo

norteamericano permeaban algunas obras:

Como trabajaban a titulo individual en lugar de formar parte de un colectivo unido
por intereses ideoldgicos o artisticos, el estilo y el contenido de sus murales
variaban mucho. No formaban un grupo politico radical que fomentara activamente
el cambio social a través del arte, sino que expresaban sus opiniones personales

y, por tanto, su arte solia suscitar recelos.’®

Algunos otros artistas que destacaron en la época son Maria lzquierdo,
Rufino Tamayo, Manuel Rodriguez Lozano, Manuel Alvarez Bravo, Frida Kahlo,
Abraham Angel, Agustin Lazo, Julio Castellanos, entre otros. Cabe hacer
distincion respecto al hecho de que gracias al apoyo a los artistas en México, hubo
personajes extranjeros como Serguei M. Einsenstein, Tina Modotti, Hugo Brehme,
Antonin Artaud, entre otros, que encontraron en este pais el lugar ideal no sélo

para sus inspiraciones artisticas, sino también para el apoyo a sus obras.

*" Vid. Azuela, op. cit., p. 220.
%8 Locke, op. cit., p. 104.
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¢Y cdmo no iba a ser tan distinto el arte que se producia, cuando los
artistas provenian de vidas tan distintas y alejadas una de la otra? Por ejemplo,
Maria lzquierdo y Frida Kahlo; la primera provenia de un ambiente, pobre, rural y
por sus venas corria sangre indigena; la segunda pertenecia a una familia
acomodada y culta de ascendencia alemana.>® De estos ejemplos habra muchos,
como si la sentencia de Fernando Benitez se corroborara una y otra vez, “México
no es un México, sino muchos Méxicos”.®°

Maria Cenobia lzquierdo fue la primer pintora mexicana cuyas obras
lograron exponerse de manera individual en el Art Center de Nueva York en 1930.
Estudié cerca de un afo en la Academia de San Carlos, aunque se dice que la
mayor influencia que tuvo su arte la tomé de Rufino Tamayo, ya que compartieron
estudio durante cuatro afios hasta que, en 1934, se separaron.®' También recibié
cierta influencia del poeta francés Antonin Artaud. Los circos itinerantes y objetos
de arte popular regional se convirtieron en materia prima para esta gran pintora.

El pintor Rufino Tamayo fue hijo de indigenas zapotecas que quedd
huérfano a muy temprana edad. Aunque trabajé en algunas ocasiones con los
muralistas, las caracteristicas de su pintura se distinguen respecto de estos. Fue
nombrado director de dibujo etnografico del Museo Nacional de Arqueologia y
segun Adrian Locke “este trabajo representd el comienzo de una pasion por el arte

precolombino mexicano que le acompanaria durante toda su vida”.%? La ciudad de

% Vid. Ibidem., p. 109.

% Vid. Fernando Benitez, Los indios de México: antologia, México, Editorial Siglo XXI, 2000.
®" Vid. Locke, op. cit., p.p. 109-110.

%2 Idem.
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Nueva York resulté fundamental para Tamayo y su trabajo, ya que fue ahi donde
vivio a partir de 1936 y donde expuso la mayor parte de su obra.

Manuel Alvarez Bravo es uno de los fotdgrafos mas reconocidos de esa
época en México. A partir de que su nombre aparecio en el Primer salon mexicano
de fotografia en Bellas Artes en 1928, fue reconocido tanto nacional como
internacionalmente. Tuvo total influencia del cineasta Eisenstein y también de
André Breton, a quien conocié durante su estancia en México en 1938. Su
fotografia se vio marcada por todos los cambios que México estaba
experimentando: “podia recordar, por ejemplo, los cadaveres de las victimas de la
Revolucidén que habia visto tirados en las calles de camino a la escuela”.®® El
trabajo de Alvarez Bravo es reconocido por capturar para la eternidad momentos
de la vida cotidiana que se encontraba por las calles y mercados de México.

Magdalena Carmen Frida Kahlo, fue una de las pintoras mas reconocidas
en México y fuera de él. Sus enfermedades y el accidente que tuvo cuando era
joven, marcaron el rumbo de su obra, que si bien se encontraba influenciada por
su esposo, el muralista Diego Rivera, sus cuadros tienen un toque surrealista,
cosa ella neg6é siempre. Kahlo fue la primer pintora mexicana cuyo cuadro
Autorretrato fue adquirido por el Museo del Louvre.®

A través de la educacion artistica, se logré cierta aceptaciéon del publico
hacia esas obras, ya que algunas de ellas mas tarde se convertirian en portavoz

de los intereses sociales.®® Muchos se sintieron identificados con ese México de

%% Ibidem, p. 112.

® Biografia, en: http://www.museofridakahlo.org.mx/esp/1/frida-kahlo/biografia, consultado 16 de
asgosto de 2015.

% Azuela, op. cit. p. 220.
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las pinturas, de las fotografias, de los murales, asi que el trabajo de los artistas
resultd fundamental para lograrlo.

Bajo todo este universo artistico es que se construyd una visibn muy
particular de lo que era ser mexicano, aqui fue donde comenzaron a establecerse
los estereotipos que marcarian para siempre. De entre todos estos movimientos
artisticos, el cine les ensefiaba el rol que debian jugar en la gran nacion que era
México y que no saldria adelante sin el arduo trabajo de todos y cada uno de sus
habitantes, desde el campesino hasta el latifundista. Los limites de las distintas
clases sociales se comenzaron a marcar, cada quién tenia un papel en la
construccion del México moderno, al menos eso era lo que podia observarse a
través del cine.

Un estereotipo, segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE),
es una “idea o imagen aceptada comunmente por un grupo o sociedad con
caracter inmutable”.®® Lo que esto quiere decir es que el estereotipo es una
funcién social, una convencién en un tiempo y un espacio determinado que es

aceptado por la mayoria. Asi Barna nos explica para qué los utilizamos:

Reducen la amenaza de la incertidumbre al convertir al mundo en un mundo
predecible. Esta es una de las funciones basicas de la cultura: entregar un mundo
predecible al individuo, en el que esté firmemente orientado. Los estereotipos son
generalizaciones, creencias de segunda mano que proveen las bases
conceptuales mediante las cuales interpretamos lo que pasa a nuestro

alrededor.®’

% Diccionario de la Real Academia Espafola, en: http://lema.rae.es/drae/?val=estereotipo,

consultado 16 de enero de 2015.
%" McEntee, op. cit., p. 289.
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Si el estereotipo es una funcidbn social que responde a ciertos
determinismos culturales, no es dificil imaginar que la manera mas sencilla de
regularizarlos y perpetuarlos sean los medios de comunicacion. A principios del
siglo XX en México el cine era uno de los principales medios y por tanto se utilizd
para operar una idea de lo que un mexicano y una mexicana debian ser.

Dichos estereotipos fueron construcciones renovadas que se miraron a
través del cine, pero se retomaron elementos que ya estaban ampliamente
aceptados como lo “tipico mexicano”, de lugares y periodos que se podrian
remontar a los pueblos prehispanicos. Todas esas imagenes que preceden a los
estereotipos sustentados por el cine, eran y aun son, imagenes que relacionamos
en directo a lo mexicano, asi que durante esta época se renuevan y toman nuevo
brio, “sus caracteristicas se fueron refinando y estilizando gracias al constante
rejuego que tuvieron a lo largo de miles de eventos y efemérides oficialistas, a su
presencia en los programas educativos posrevolucionarios, pero sobre todo a su
insistente explotacién en los medios de comunicacion masiva”.®®

El camino a seguir no seria sencillo, reconstruir una imagen de México con
elementos nuevos que hicieran que la naturaleza de lo mexicano llegara a todas
partes y a toda la sociedad. Entonces las imagenes hegemoénicas y contundentes
aparecieron, la reivindicacion de todo lo anterior a Occidente, pero con una vision
novedosa y formada de ideas modernas. La fusion de lo viejo con lo nuevo
comenzo, la historia de grandes héroes que con su sangre fundaron esta gran

nacion, la reivindicacién de lo prehispanico y de la fusidn de este con Occidente.

% Ricardo Pérez Montfort, Expresiones populares y estereotipos culturales en México, México,
CIESAS, 2007, p.p. 304-305.
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Aqui podemos rastrear algunas explicaciones de los estereotipos, asi como
lo afirma Monsivais algunos rasgos que se reprodujeron e inmortalizaron en la

mayoria de esas peliculas son:

(...) 3. Poses arrogantes de la nacionalidad que necesitan el traje tipico, las
indumentarias —del calzéon de manta al traje de charro- que inician su viaje al
museo; (...) 5. ldentificacion de maternidad con sacrificio y de migraciones a la
ciudad con el reparto nébmada del infortunio; (...) 13. Galanes inmaculados que

restauran con su pufo las facciones inarmoénicas del villano; (...) 16. Mujeres cuya

abnegacion dicta el estilo de usar rebozo; (...).*

Si bien ese cine no copid la realidad por la que los mexicanos estaban
pasando, si la representd afiadiéndole algunos elementos que correspondian a
una ideologia que sirvid para alimentar necesidades de caracter social “para bien
o para mal, no reflejaron la realidad social, la representaron: le dieron otra
dimension. (...) el cine cuarentenal mexicano es a su sociedad como los padres
son a sus hijos en lo que a formacioén del caracter y a impresion cosmogonica se
refiere; por lo que la realidad de dicho cine tiene un caracter fundador.”

El cine nacional posrevolucionario a veces intenté crear un nacionalismo
que se pudiera identificar como “popular”, pero al final parece que sirvié mas bien
para imponer un cumulo de invenciones de una élite en particular y que,
finalmente sirvidé para crear una manera de ver la vida y de las oportunidades que

se tenian en ella.

69 Monsivais, op. cit., p. 312.
" Rozado, op. cit., p. 103.
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Esta imagen de lo que era México no solo se compré entre los mexicanos,
también en el extranjero. Cuando el cine comenzo6 a ser una verdadera industria
en el pais, mientras Hollywood y Europa estaban enfrascados en la Gran Guerra,
México logré mas que nunca exportar su cine, ese plagado de estereotipos y de
“‘mexicanismos”. Asi pues, la imagen que se veia en las pantallas pronto parecio
sobrepasar la realidad y en el mundo entero México era caballos, rebozos,
sombreros, huaraches, espuelas, etcétera.

Una de las influencias mas importantes bajo las que se sentaron los
estereotipos de lo mexicano fueron los rushes de Sergei M. Einsenstein: “(...) el
Istmo de Tehuantepec, con sus tehuanas semidesnudas, sus hombres languidos y
su exuberancia tropical, ademas de los igualmente famosos retratos sobre la
tragica vida de los peones en Tetlapayac, la hacienda pulquera, y las demas
filmaciones hechas en Yucatan y en el altiplano mexicano”.”' Y a su vez esta
mirada probablemente estuvo influenciada por los muralistas Diego Rivera y José
Clemente Orozco y el pintor Miguel Covarrubias, quiénes fueron personajes
bastante cercanos a Einsenstein.

Bajo este contexto es que algunos personajes como Emilio Fernandez,
Ismael Rodriguez, Roberto Gavaldon, Alejandro Galindo, entre otros, tuvieron la
tarea de descubrir al México que reconquistaria al pueblo nacional e internacional.
Gracias a todos estos elementos que constituyeron una época especifica de
México, el mundo cinematografico con sus fotografos, guionistas, actores,

etcétera, debian descubrir la esencia que haria que cualquier mexicano del norte o

" Pérez, op. cit., p. 312.
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del sur, dentro o fuera, pudiera reconocer sus raices y de esta manera lograr una
unioén a través de la identificacion con “lo mexicano”.

Al poner todos estos elementos juntos en el cine, se cred un México nuevo,
pero que aun podia reconocerse facilmente. Estos juicios y valores pretendieron
olvidar lo plural del panorama mexicano, como lo dice Ricardo Pérez esto ayudd a
las “vertientes conservadoras del nacionalismo chato en boga, mas que a la
defensa y definicion de lo propio”.”?

Entendamoslo asi, México vivia uno de los momentos historicos mas
dificiles como nacion y asi lo vieron aquellos grupos que dominaban el pais (aun
después de la Revolucidon Mexicana); en medio de esa coyuntura, habia que
utilizar todos los recursos que se tenian a la mano para hacer del pais la
construccion cultural que estas élites (artistas, politicos, hacendados,
intelectuales) creian mas adecuada. Los grupos que no pertenecian a estas élites
fueron los captadores de todas estas ideas, ellos actuarian como agentes casi
pasivos aprehendiendo todo lo que se les ensefiaba en el cine, el periddico, los
libros, la pintura, el teatro, etcétera.

La imagen que se tenia de la mujer resulta parte de ese todo, para la labor
que aqui nos ocupa se desglosara particularmente y asi lograr entender la manera
en que un concepto de mujer se afianzd. La representacion de “mujer mexicana”
fue una creacion cultural que se vio apoyada desde varios frentes. Partimos del
supuesto de que si bien el concepto de mujer parte de una premisa natural, se
complementa con la construccién cultural que puede distinguirse en tiempo vy

espacio.

"2 Ibidem, p. 320.
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1.3. La mujer mexicana frente a la modernidad
El ser mujer es un concepto que ha ido cambiando a través del tiempo, no
significaba lo mismo ser una mujer europea de la Edad Media, a ser una mujer
mexicana que Vvivio los albores de la modernidad. Por tal, si se quiere entender la
manera en que el cine funcionaba para la mujer de la década de los cuarenta del
siglo XX en México, debe entenderse primero como se veia a la mujer en torno a
la distribucién de elementos no sélo bioldgicos, sino también sociales.

Son precisamente éstos, los aspectos de la vida social, los que daran
materia prima a la hora de abordar la vida de la mujer mexicana. Cabe hacer
mencion al hecho de que, al hablar de “la mujer mexicana”, no estamos queriendo
decir que todas actuaban de la misma forma y que puede darse una especie de
unificacion de pensamientos y manera de actuar; mas bien lo que se intenta decir
es que habia una mayoria que predominaba sobre algunas particularidades.”
Estamos conscientes de que esas particularidades existen, pero para la labor que
aqui nos ocupa, utilizaremos a la mayoria que nos permitiran entender cémo
funcionaba la sociedad en general.

Como se mencionara mas adelante, México atravesaba por un periodo de
restauracion en el que el “nuevo mexicano” debia encontrar su lugar en el pais

moderno, las mujeres no fueron la excepcion.” Ellas comenzaban a unirse a las

filas del trabajo, pero aun sin deslindarse por completo de la imagen de familia que

s Algunas de esas particularidades son, por ejemplo, la fundacién del Frente Unico Pro Derechos
de la Mujer (FUPDM), que contaba con representantes como Frida Kahlo, Concha Michel, Adelina
Zendejas, entre otras. Este Frente tenia ideas de izquierda que, al llegar el periodo de Manuel Avila
Camacho, desaparecio al ser absorbido por el PRM, Vid. José Agustin, Tragicomedia mexicana 1.
La vida en México de 1940 a 1970, México, D.F., Grupo Editorial Planeta de México, 1990, p. 43.

" Vid. Infra., p. 71.
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preponderaba en la época: “Las mujeres de los nuevos tiempos, que en la ciudad
son muchas veces sirvientas, secretarias, empleadas que habitan los rumbos
urbanos populares o de clase media, que conforman esas familias complejas y
que, seguramente muchas veces, eran madres fuera de la institucion
matrimonial”.”®

Salian de sus casas a divertirse al cine, los recién inaugurados cafés,
pasearse en los parques con la familia, las amigas o el novio. Estos paseos
parecen ser todo un ritual a la hora del arreglo para parecerse a esas estrellas de
las peliculas hollywoodenses, o incluso a Maria Félix con “la melena leonina, los
pies grandes, las pestafias interminables, (...)”.”® Como si la calle fuese un desfile

de modas, se puede imaginar a las mujeres andando por las calles con toda la

elegancia que su clase social les permitia.

Se arreglaba uno como si fuera a una fiesta, bien peinada, bien pintada, blusitas
de encaje con su collarcito y muy arregladas [...] era la época de Maria Victoria y
los peinados de ondas. (...) Todo el arreglo era idéntico, de todas las muchachas,
la misma ropa, los mismo peinados, todo igual, y ahora no, cada quien se viste, se
peina, se todo de diferente modo, como le acomode a uno, y antes o, antes se

usaba un prendedor y toda la gente usaba prendedores, igual.”’

"® Tufion, Mujeres de luz..., p. 63.
’® Ibidem., p. 65.
" |sabel Alba, cit. pos., Tufidn, Mujeres de luz..., p.p. 64-65.
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Aunque se habla de una abertura de las mujeres hacia el trabajo, tampoco
se puede afirmar que esta situacion llegaba a la mayoria de hogares mexicanos.
La tradicion de que las mujeres se quedaran en sus casas a las labores
domésticas seguia imperando, no como antes, pero las normas morales eran
estrictas: “Las mujeres también usaban variedades inagotables de sombreros vy
seguian las modas de los vestidos largos, con mucha tela, debajo de la rodilla,
medias con su debida raya en la parte trasera, blusas abotonadas hasta el cuello,
pues la moralidad imperante era 'estricta”.”®

También se concedié el voto a la mujer a finales de la década de los
cuarenta. El 17 de febrero de 1947, durante el gobierno de Miguel Aleman, se
publico en el Diario Oficial de la Federacién la reforma al articulo 115 de la
Constitucion Mexicana, la cual otorgaba a la mujer el derecho de votar sélo en
elecciones municipales.” Fue hasta 1953 que se otorgaron los mismos derechos
de voto que el hombre tenia.

El ingreso de las mujeres al mercado laboral, parece estar ligado al
aumento del numero de ellas que ingresaron a la educacion superior. Este numero
crecié considerablemente en la década de los cuarenta -20.73%-, ya que en las

dos décadas subsecuentes decayo hasta un 17.62%:% lo que significa que por

cada diez mil habitantes, una mujer asistia a la Universidad. Aunque son numeros

8 José Agustin, op. cit., p. 43.

®  Carlos Rodriguez  Velasco, Reforma al Articulo 115  constitucional, en,
http://www.diputados.gob.mx/cronica57/contenido/cont8/leer5.htm, consultado 30 de diciembre de
2015.

8 Anuario Estadistico UNAM, cit. pos., Martha Cérdova, La mujer mexicana como estudiante de la
educacién superior, en: http://www.psicolatina.org/Cuatro/mexicana.html, consultado 30 de
diciembre de 2015.
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relativamente bajos, es importante sefalarlo a fin de mostrar que el mundo de las
mujeres ya no solo se reducia a las labores domésticas.

Era una época en la que la imagen contaba mas que nunca, sin duda
alguna, el cine contribuy6 a todo este glamour, no solo por la imagen que se veia
a través de las pantallas, también porque asistir al cine se convirtié en uno de los
pasatiempos favoritos de mujeres y hombres. El cine englobaba toda una
parafernalia: “Ir al cine esta rodeado de emocion en esos anos de la XEW vy las
mujeres acceden no solo al suefio de la sala, sino también al paseo en la calle, en
el trayecto de ida y vuelta, prerrogativa que no da el radio; ademas, otorga el
pretexto para arreglarse, estrenar vestido o peinado”.®!

La pregunta en este caso seria, ¢ de qué manera podemos medir o saber la
manera en que el cine era recibido por las mujeres? Para ello tenemos a diversas

disciplinas que nos ayudan a dilucidar la realidad que vivian miles de mujeres

mexicanas:

Como senala Teresa de Laurentis, las mujeres traian a estos espectaculos un
repertorio previo completo de “experiencias”. Ademas, ¢;como sabemos la
experiencia que tenian las mujeres, a menos que estemos preparados para
aceptar estados de la cuenta de comportamiento o empirista? Las experiencias de
otras mujeres llegan a nosotros a través de discursos- historias de vida, estudios

de caso, o estudios etnograficos que cuentan con su propia carga ideoldgica.®

¥ Tufion, Mujeres de luz..., p. 64.
82 Jean Franco, Plotting women. Gender and representation in Mexico, New York, Columbia
University Press, 1989, p. 159. La traduccién es mia.
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Probablemente fue el cine el que ofrecid la catarsis perfecta para aliviar la
vida diaria de las mujeres, ya sea porque necesitaran salir de sus casas y huir al
trabajo doméstico o porque podian salir de la rutina del trabajo. El cine no era el
unico medio de comunicacion de la época —el radio tenia también una gran
influencia-, pero gracias a la fascinacion que la gente experimentaba con las
imagenes y con la posibilidad de mirar otras vidas diferentes a la propia, resulté el

medio ideal para la época.
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Capitulo 2
El género y la semidtica como categorias de
analisis

El cine nos habla, nos habla con muchas
voces que forman contrapuntos muy
complejos. Nos habla y quiere que le
comprendamos.

Yuri M. Lotman

2.1. Los estudios de género

En medio de los grandes cambios que atrajo consigo el paso del siglo XX, hubo
una corriente tedrica que se levantd fuertemente y comenzd a examinar todo
aquello que hasta entonces se habia dado por sentado en las sociedades
emergentes: el papel de la mujer en las distintas culturas.

El feminismo comenz6 a gestarse a finales del siglo XIX, vio la luz en los
paises mas desarrollados que experimentaban una especie de alergia al
autoritarismo gubernamental que hasta entonces se respiraba en algunos lugares
como Estados Unidos, el Reino Unido, Alemania, naciones de Latinoamérica,
entre otras. Comenzaron a esparcirse los libros de algunas feministas: Kate Millet,
Bety Friedan, Shulamite Firestone y, por supuesto, Simone de Beauvoir.

Esta corriente tedrica se supone como la “toma de conciencia de la
opresién y de la explotacion de la mujer en el trabajo, en el hogar y en la sociedad,
asi como la iniciativa politica deliberada tomada por las mujeres para rectificar su
situacion”.®® Pero esta toma de conciencia requeria de los métodos mas activos en

las sociedades modernas, por tal, Linda Zerilli afirma que es también un

8 Henrietta Moore, Antropologia y feminismo, Madrid, Catedra, Instituto de la mujer, PUV, 2004, p.
23.
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‘movimiento politico que ha aspirado a unir a las mujeres en la lucha por la
libertad, precisamente refutando esa feminidad naturalizada en la que se basa la
ilusion de una identidad comun a todas”.®*

Y habia una necesidad de concientizar a un grupo especifico de la
sociedad, porque al parecer habia un panorama de omision generalizado referente
a la mujer, por tanto la brecha comenz6 a abrirse a finales del siglo XIX y
comienzos del XX, a la lucha sufragista y a los avances conseguidos en la
educacion de las mujeres.®® Gracias al nuevo camino que abrié la historia cultural
y al desarrollo del movimiento feminista, estos estudios comenzaron a tomar cada
vez mas fuerza.

Pasarian algunos afios antes de que esta corriente de pensamiento tomara
seriedad en México, una de las pioneras de los estudios sobre la mujer seria
Rosario Castellanos, quien en sus libros Mujer que sabe latin (1973) y El eterno
femenino (1975), se preguntaba acerca del papel de la mujer en las sociedades
modernas.

El contexto intelectual y social por el que atravesaba el mundo en la década
de los setenta, hacia que las universidades y las instituciones cientificas
comenzaran a abrir sus puertas a los estudios culturales y por tanto al feminismo:

“Asi, con vagas certezas y fuertes interrogantes, arrancaron los estudios de la

mujer planteando una severa critica a los cuerpos tedricos de las diversas

® Linda M.G. Zerilli, EI feminismo y el abismo de la libertad, Buenos Aires, FCE, 2008, p. 14.
8 Maria Antonia Bel Bravo, Mujer y cambio social en la Edad Moderna, Madrid, Encuentro, 2009,
p. 38.
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disciplinas, hasta poner en tela de juicio la validez cientifica de las investigaciones
que se habian llevado a cabo a partir de grandes premisas”.®

Hablar de la historia cultural se vuelve fundamental para el entendimiento
del feminismo y la teoria de género, porque gracias a este nuevo enfoque en las
disciplinas humanas es que se comenzd a dar cabida a otro tipo de estudios que
ya no se enfocaban en el comportamiento colectivo, sino en algo mas privado
como la edad, la condicion psicoldgica, el lugar, la clase y por supuesto el género.
La estructura social y la cultura material aun marcan a los individuos (sujeto de
estudio de la historia), pero también lo haran mecanismos que se pueden entender
a partir de lo particular y ya no de lo general ¥’

Estos estudios de la mujer no fueron iguales en todos lados, a partir de que
se fundaron hasta ya varias décadas después, fueron mutando conforme se iban
presentando nuevas interrogantes a las cuales se debia responder. Poco a poco
cada una de estas corrientes se fueron perfilando por lugares distintos, haciendo
que el feminismo se moviera hacia uno de sus canones mas importantes: el
cambio social.®®

Todas estas reflexiones fueron cambiando hasta llegar a un punto en donde
la dominacién de lo femenino tenia dos origenes: la primera en el patriarcado y la
segunda en el capitalismo. El patriarcado se referia a un sistema cultural basado

en la necesidad del hombre por dominar a la mujer a través de una imagen sexual

construida. Por otro lado se encontraba la creencia de que este origen debia

% Elsa Mupiz, “¢ Qué son los estudios de género? De la militancia a la Academia”, en Voragine,
nam. VII, Abril 2010, p. 6.

% Vid. Bel, op. cit., p. 19.

% Ibidem, p. 41.
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rastrearse en el modo de produccion en turno, en este caso el capitalismo. La
l6gica del capital hacia que la mujer fuera vista de una forma césica v utilitaria.®

Aunque no tardaron en aparecer los estudios en donde ambas cuestiones
se interrelacionaban para explicar la manera en que la mujer ha sido vista a través
de las distintas culturas, aqui es donde comienzan a separarse los estudios de
geénero y el feminismo como tal.

Si bien podemos afirmar que los estudios de género son resultado de la
corriente tedrica, estos comenzaron a trabajar de cierta forma auténoma al
feminismo. Mientras este ultimo buscaba conocer mas acerca del sistema del
patriarcado, los estudios de género comenzaron a preguntarse la manera en que
cierta opresién podia responder a un sistema socioecondmico establecido en
donde el orden cultural decia que era el varon quien debia dominar: “La inclusion
de la categoria de género contribuye a ampliar nuestra comprension, ya no solo de
los procesos de dominacién de un ser humano sobre otro, sino de aquellas
categorias ‘'fundantes' de lo que nosotros mismos somos, pero que
desconocemos”.%

El estudio de la categoria género comenzd a tomar nuevo brio al mostrar
que dichas condiciones son creaciones sociales y culturales que han sido
cimentadas conscientemente a través del tiempo. Por tal no se estudiaria la
diferencia entre mujer y hombre a través de la naturaleza sino a través de los roles

que enmarcarian a ambos y su actuacion en las sociedades modernas.

% Vid. Mufiiz, op. cit., p. 6.

% Medardo Tapia Uribe, “Del campo a la escuela y de la escuela al trabajo: campos sociales de
construccion de nuevas necesidades y del concepto de género”, en: Velazquez, Margarita, et al.
(coord.), Geénero, analisis y multidisciplina, UNAM, Centro Regional de Investigaciones
Multidisciplinarias, México, 1997, p. 39.
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La teoria de género es una corriente de pensamiento que defiende que la
persona es un constructo social, en otras palabras que carece totalmente de una
naturaleza, de una esencia,®' que la mayor parte de lo que es o no es una
persona, se da gracias a las caracteristicas que va adquiriendo culturalmente. Es
hasta 1986 que se ve inaugurada la teoria de género con la publicacion y
traduccion del articulo denominado E/ trafico de mujeres. Notas para una

economia politica del sexo, de Gabyle Rubin:

Significativo porque represento la iniciativa de dar contenido a una categoria que
permitia analizar las diferentes formas que adopta la opresién de las mujeres, al
tiempo que profundizaba en los procesos de construccion de la diferencia sexual.
La categoria sexo-género dilucidaba asi, la dimension cultural e historica del
genero (...) metodolégicamente el género ha resuelto algunas inquietudes acerca
de la construccién de las desigualdades sociales entre individuos de diferente

sexo.%

La teoria de género no solo se basa en las diferencias de un hombre con
respecto a una mujer, sino mas bien en el estudio de las relaciones que se dan
entre ambos a través de esa diferenciacion. Asi mismo, se remite al orden
simbdlico que cada cultura elabora para la diferencia sexual que, se supone,
existe desde la naturaleza y no desde la cultura. Para la teoria de género el
problema se debe mirar desde la perspectiva de familia, de la mujer en su entorno

social y, por supuesto, desde la religion.

* Vid. Carolina Murube Jiménez, “La 'ldeologia de género' en la | Conferencia Mundial de la Mujer,
1975”, en: Sanchez Maillo, Carmen (ed.), La ideologia de género: apariencia y realidad, Madrid,
CEU Ediciones, 2011, p. 239.

%2 Ibidem, p. 8.
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Debemos recordar que el concepto de familia es una construccién moderna,
por tanto, los roles de las mujeres dentro de ella también lo son y asi se adentra
en el estudio de la mujer como género dentro del nucleo familiar: “La perspectiva
adoptada por la Edad Moderna ante el tema social es el de la necesidad de una
familia estable para una sociedad estable, segura y sana: no se puede pretender
una sociedad mejor que la de las familias que la componen. Y, si retrocedemos en
la historia de las ideas, veremos que esto es lo que piensan quienes escriben
denunciando los problemas en su respectivo entorno social”.%

Por otro lado encontramos a la mujer actuando en su entorno social, para
Maria Antonia Bel,?* la mujer ha roto el esquema organizativo de la vida social con
su real incorporacion al mercado laboral. Los elementos que obligan a la mujer a
salir ahora de sus hogares y adentrarse en un mundo netamente “masculino” es lo
que dara respuestas acerca de como vive una mujer y como es vista dentro de su
misma sociedad.

Por ultimo se encuentra el escalafon de la religion, ya que el pensamiento
catélico, musulman, pagano, etcétera, era el que dictaba las normas sociales de lo
que estaba permitido y aquello que no lo era, las creencias de los individuos en
una sociedad estaban enmarcadas por estas Iglesias que entendian muy bien la
diferencia entre lo femenino y lo masculino. Aunque estas tres cuestiones se
pueden basar en algo llamado general, tampoco se puede dejar de lado la

importancia de estudiar todo aquello que se sale de estas lineas de comprension:

% Bel, op. cit., p. 54.
% Ibidem, p. 163.
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Ofra cuestion seria su observancia en la practica: existen conductas personales
que atestiguan la transgresion y, por consiguiente, una incoherencia entre la forma
de vida de algunos individuos y el sistema filosofico en que buscaban sentido a su
existencia. (...) EI mismo comportamiento de los transgresores admite interpretar
la reintegracion de lo social mediante el arrepentimiento o, en cualquier caso, la

simulacion (...).*

Y es precisamente ese orden simbdlico el que se representa a través del
cine, no soélo a través de él, sino a partir de los medios mas idéneos que se
encontraron para la propaganda politica: “A través de las pantallas, los hombres y
las mujeres que hoy tienen o tendrian unos 80 o 90 afos, asistieron a la
emergencia de nuevos modelos femeninos, llamados a instalarse y a evolucionar,
tanto en la ficcién como en la realidad”.*

Ser mujer o ser hombre, parte de caracteristicas sumamente especificas en
donde nada mas puede ser aceptado, pero estas caracteristicas se han permeado
del contexto en el que se desarrollan los roles de género, tal como lo afirma Julia
Tunon: “Ser mujer o ser hombre en los afos cuarenta de nuestro siglo no
significaba lo mismo que hoy en dia, (...) muy de acuerdo con las teorias que dan
cuenta de que los sexos se han historizado y los trabajos que observan las formas
que han asumido en cada tiempo y en cada espacio”.”’

Lo femenino y lo masculino se vuelven la manera mas sencilla y aceptada

de dividir el mundo humano, de esto se nutre precisamente el cine, en donde la

estructura de la diferencia sexual nos habla de la forma en que una sociedad mira

% Ibidem, p. 117.
% Ana Lanuza Avello, “La femme fatale del cine negro: una nueva concepciéon de la mujer y su
influencia sobre los estudios de género”, en: Sanchez Maillo, Carmen (ed.), La ideologia de
género: apariencia y realidad, Madrid, CEU Ediciones, 2011, p. 296.

Julia TufAdn, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano. La construccion de una imagen
(1939-1952), México, El Colegio de México, Instituto Mexicano de Cinematografia, 1998, p. 23.
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a sus hombres y a sus mujeres. Todo esto ademas con un lenguaje especifico:
“En nuestro siglo, el cine es uno de los medios de privilegio para este proceso de
circulacion de las ideas, por la fuerza que ejerce en los animos de gran parte de la
poblacién y por su lenguaje conformado por simbolos”.*®

A través del cine se aprehendieron ciertos simbolos culturales y se les
dieron multiples representaciones, a través de ellas las instituciones politicas y
sociales reafirmaron las identidades subjetivas que, poco a poco, se iban
construyendo a partir de lo que una sociedad creia. Porque tal como lo afirma
Joan Scott, el género nos proporciona una via de descodificacion del sentido y de
la comprension de las conexiones entre las formas de la interaccién humana.®®

Esta relacion hombre-mujer se vuelve fundamental para nuestro estudio, ya
que a través de dicha relacion podemos desentramar algunos cédigos culturales y
sociales que, en ocasiones, ni siquiera se ponen a juicio: “Para comprender los
andamios de esa construccion, es necesario, ademas, tomar en cuenta los
elementos precisos de clase, etnia, region, religion y generacion que modelan al
sujeto particular que se haya elegido estudiar”.'®

Si bien es cierto que los estudios de género han tenido una parte critica
bastante ardua por parte de algunas feministas como Judith Butler y Monique
Wittig, para el ejercicio que aqui nos compete se vuelve el pinaculo perfecto para
intentar comprender ya no la manera en que se han creado estos determinismos,

sino la manera en que se relacionan y complementan mutuamente: “el modelo es

una construccioén tedrica y no debe confundirse con la sociedad misma, pues es

98

Idem.
% Joan Scott, Género e historia, México, Fondo de Cultura Econémica, UACM, 2008, p. 69.
"% Turodn, Mujeres de luz..., p. 24.
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siempre mas simple y esquematico que la realidad, pero la representa y permite
. , frs s 101 .

precisar sus lineas generales para el analisis”. ™ Es decir, entender la forma en

que se mostraron e identificar dichos cambios y adaptaciones dentro de las

estructuras de poder que se presentaron en la “Epoca de Oro” del cine en México.

2.2. Herramientas de analisis: semiotica del cine
Conforme el cine comienza a tomar mas seriedad en el mundo de las ciencias
sociales y humanas, también se da una apertura grande con respecto a la manera
de llegar a nuevos conocimientos a través de teoria que ya no se encontraba
atada a una idea de “verdad absoluta”.'® E| relato ha sido una constante a lo largo
de toda la historia de la humanidad, lo que ha cambiado son las formas de
expresion a través de los tiempos, pero “en todas épocas, todos los lugares, todas
las sociedades (...), no existe, no existi6 nunca en ninguna parte, un pueblo sin
relatos”.'®

Gracias a esto nacen los estudios semidticos, primero aplicados a las
lenguas naturales® en la sociedad, tendrian que pasar algunos anos para que

estos conocimientos llegaran a las producciones culturales como posibilidad

formal de estudio del lenguaje. Los estudios semidticos ayudan al cine a encontrar

' Ibidem, p. 25.

%2 Vg, supra., p. 42.

' Roland Barthes, La aventura semiolégica, Barcelona, Paidés, 1993, p. 163.

*Las lenguas naturales son aquellas creaciones humanas que nacen con el fin de la comunicacién,
estan dotadas de una sintaxis y estan normalmente basadas en simbolos sonoros que con el paso
del tiempo fueron modificandose hasta llegar a ser los idiomas como el chino, el francés, ruso,
checo, espanol, etcétera.
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nuevas perspectivas de indagacidon en las que es necesario explicarse desde la
base.

El lenguaje es un sistema ordenado de signos utilizados para la
comunicacién, es decir, su funcién social consiste en intercambiar, almacenar y
acumular informacion. Gracias a esta funcion se puede hablar de dos tipos de
lenguaje: el sonoro y el visual; las lenguas naturales cuentan con estos dos tipos,
ya que no sdlo tienen capacidad oral sino también grafica.'®

Si el lenguaje son signos, entonces estos tienen como misién volverse los
sustitutos materiales de objetos, fendmenos, conceptos, etcétera, estos facilitan el
intercambio de informacién en una sociedad. Los signos pueden ser de dos tipos:
convencionales o figurativos; los convencionales son aquellos en los que la
figuracion y el contenido no estan ligados por una motivacion interna, es decir, por
una motivacién nacida de la relacion figura-representacion, el ejemplo perfecto de
esto son las cadenas sintagmaticas (las palabras). Los figurativos son aquellos
que recogen la imagen natural de los significados, se dice que éstos son signos en
menor grado pero atn lo son, por ejemplo un dibujo.'®

Dejando claro lo que se entiende por signo, la semidtica es el estudio de
esos signos en la vida social, o como diria Lotman “la ciencia de los signos,
sistemas de signos y practicas significantes”.'® Esta ciencia no sélo estudia la
creacion de signos y la manera en que han sido utilizados, también espera
encontrar la relacién que tienen éstos con los objetos que los sustituyen, esta

relacion que determina el contenido de algo especifico, sera la semantica del

%% vid, Lotman, op. cit., p. 25.

"% Vid. Ibidem, p. 32.
1% 1dem.

54



signo. La cultura se vuelve el “instrumento basico para permitir semiosis”'"’,

razonamiento mediante el cual se pueden vincular los signos con la sociedad que
los crea y distribuye.

Los dos pensadores a los que les debemos las principales ideas en torno a
la semidtica contemporanea, son el filosofo pragmatico americano Charles
Sanders Peirce y el linguista suizo Ferdinand de Saussure. El primero funda la
ciencia de la semidtica, el segundo la semiologia; aunque ninguno se conocid y
menos supieron de los estudios del otro, muchas de sus investigaciones tienen
lugares comunes, ahondemos mas al respecto.

Para Peirce los simbolos eran la “trama y urdimbre” de todo pensamiento
cientifico, el significado de un simbolo se debia rastrear en tres entidades: el
signo, su objeto y su interpretante; el objeto es lo que representa el signo y el
interpretante es el efecto mental generado por la relacién entre el signo y el
objeto. ' Otra contribucién fundamental para la ciencia semidtica fue la
clasificacion de signos en iconos, indices y simbolos. El simbolo icdnico
representa al objeto a través de una similitud, el indice por una implicacién entre el
signo mismo y el interpretante, por ultimo, el simbdlico implica un nexo
convencional, es decir algo social.'

Saussure creia que el lenguaje era uno mas de los sistemas semioldgicos,
aunque tenia un papel privilegiado no sélo por ser el mas complejo y universal,

también por ser el mas caracteristico. Asi la linguistica se convirti6 en el modelo

' Umberto Eco, Cultura y semiética, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2009, p. 29.

"% Vid. Robert Stam, et al., Nuevos conceptos de la teoria del cine. Estructuralismo, semidtica,
narratologia, psicoanalisis, intertextualidad. Barcelona, Paidds Ibérica, 1999, p. 21.
' Vid. Charles S. Peirce, El hombre, un signo, Barcelona, Editorial Critica, 1988, p.p. 144-161.
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maestro para todas las ramas de la semiologia. Saussure creia en la oposicidon
significante-significado como el principio basico de la linguistica estructural. El
significante es la senal material o visual que produce la concepcion mental de
algo, este algo sera el significado."™

Para Saussure, los signos entrarian en dos tipos de relacion: paradigmatica
y sintagmatica. El paradigma consiste en un grupo que tiene relaciones de
similitud y que pueden elegirse para combinarse con otras, por ejemplo el alfabeto.
El sintagma tiene que ver con las relaciones paradigmaticas pero en el sentido de
combinacién, no eleccién."’

Anteriormente los términos semidtica y semiologia eran utilizados como
sindnimos para el estudio del lenguaje y sus simbolos, pero tal como lo afirma
Stam, ultimamente se ha elegido el término semidtica por referirse a una disciplina
"menos estatica y taxondmica que semiologl'a”.112 Tampoco se puede afirmar que
la idea del estudio de los signos es novedosa hasta Saussure o Peirce, esta
practica encuentra su origen en la tradicidon filosofica occidental, en lo que

concierne al lenguaje y su relacion con las palabras y cosas:

Podemos distinguir dentro de la filosofia clasica entre el realismo platénico, la
afirmacion de la absoluta y objetiva existencia de universales, es decir, la creencia
de que formas, esencias y abstracciones tales como “humanidad” y “verdad”,
existen de forma independiente a la percepcién humana, bien sea en el mundo

exterior o en el reino de las formas perfectas, y el realismo aristotélico, la opinién

" Vid. Ferdinand de Saussure, Curso de lingdistica general, Buenos Aires, Editorial Losada, 1974,
p.P. 127-130.

" Vid., Stam, op. cit., p.p. 209- 213.

"2 Ibidem, p. 21.
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de que los universales solo existen dentro de los objetos en el mundo exterior

(mas que en el mundo extramaterial de las esencias).'™

Si bien no es la primera vez que el lenguaje es el medio para conocer mas
a una sociedad o las creaciones culturales de ésta, lo que si resulta novedoso es
mirar al lenguaje como un fendbmeno sincroénico, ya no diacrénico.”™ Lo que esto
significa es que, por vez primera, se entendié que el lenguaje es un fenémeno que
sufre cambios a lo largo del tiempo, en oposicién a lo diacrénico, se debe poner
especial atencion a la época de la que hagamos referencia y no a una totalidad
estatica en donde la evolucion no tendria ninguna importancia.

A lo que se aspira a través de la semidtica, es entender y conocer el
lenguaje particular con el que cuenta el cine y entonces poder concebir el mensaje
que el director quiere dar. Y es que el lenguaje cinematografico es sumamente
especial, ya que no solo cuenta con el sonoro, también con el visual que lo hace
unico y potencial para la labor comunicativa. La luz, el montaje, el juego de planos,
el cambio de velocidades, los personajes, el argumento, etcétera, son parte de ese
lenguaje que no podemos encontrar en otra figura artistica, al menos no de la
manera en que hoy se utilizan.

Si damos la escueta definicién del cine como una narracion a través de
imagenes, se podria pensar simplemente en que lo verbal o sonoro queda
relegado, pero no es asi, ya que ambas formas de narraciébn complementan la
esencia del cine en donde “la sintesis de los signos verbales y figurativos, (...) en

el cinematégrafo da lugar a dos tipos paralelos de narracién. Mas en este caso lo

"3 Ibidem, p. 18.
"'* Saussure, cit. pos., Lotman, op. cit., p. 56.
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que nos importa es la interpenetracion de dos sistemas semidticos basicamente
distintos”.""®

Para esta labor se tiene que entender la importancia de conocer ese
lenguaje, si no puede caerse en la ilusion aparente de relacionar la realidad o el
entorno con la recreacion que vemos en la pantalla. El cine se parece demasiado
al mundo que vemos a diario, “lo otro se disfraza de propio”,'® y por ello utilizar la
semiodtica se vuelve fundante para no caer en un estudio ficticio e inservible.

Y es que la concepcién del cine como producto cultural o como arte, no se
dedica solamente a la reproduccion del mundo con irreflexién, mas bien convierte
las imagenes de ese mundo en signos que se llenan de significados potenciales

para el anadlisis. La informacién que dan estos signos corresponde a la libre

eleccion del cineasta, lo que le confiere un valor inestimable para la sociedad:

Cada imagen en la pantalla es un signo, tiene significado, es portadora de
informacion. Este significado puede tener un caracter doble. Por una parte, las
imagenes de la pantalla reproducen los objetos del mundo real; entre estos objetos
y sus imagenes en la pantalla se establece una relacion semantica. Los objetos se
convierten en las significaciones de las imagenes que son reproducidas en la

pantalla.”"’

El cine se vuelve una mezcla de estructuras emocionales y cientificas que
mueven al espectador a acciones complejas, que van desde la simple impresion
en la memoria, hasta la transformacion de su personalidad. El estudio de este

mecanismo de accién constituye la semidtica del film. Esto es asi porque el cine

"% otman, op. cit., p. 53.
"% 1bidem, p. 10.
"7 Ibidem, p. 45.
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tiene la capacidad de asemejar las relaciones habituales y las tradiciones sociales;
es decir “la cultura no hace otra cosa mas que seleccionar los datos de su propia
memoria. (...) se entiende que la cultura es un proceso continuo de reescritura y

seleccion de la informacion”. '8

2.2.1. El analisis semidtico a través del personaje

Como ya se menciond, la semiodtica es el estudio de los signos, sistema de signos
y practicas significantes, ''® tomar al personaje como sustitucion material de
fendbmenos o conceptos resulta una practica fundamental a la hora de entender al
cine como medio de comunicacion y fendmeno discursivo. El lenguaje
cinematografico hablara a través de los poros de los personajes y de esta manera
nos dara a conocer cierta significacion.

Algunos de estos signos son las actitudes del personaje, el contexto que los
enmarca, la proxemia, la mimica y el ademan, la vestimenta, el lenguaje que
utiliza, el texto grafico, el actor que interpreta al personaje, entre otros. Todos
estos elementos en conjunto crean un sentido especifico al cual se desea acceder
a través de la descodificacion de cada uno en lo particular.

El contexto que enmarca al personaje versara tanto en el argumento como
en el montaje. Es aqui donde el director jerarquiza las opciones que tiene para

mirar al personaje de una u otra manera, lo pule hasta que el protagonista

"8 Eco, op. cit., p. 43.
" Vg, supra., p. 56.
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encuadra perfectamente no soélo con la historia del film, también con sus propias
creencias y opiniones.

El montaje nos habla del orden que el director quiere que tengan las cosas
dentro de su pelicula (la narracién), no es un orden natural porque se trata de una
combinacion completamente consciente de los elementos constitutivos de un film.
Aqui los angulos, desplazamientos, deformaciones de la imagen, no se hacen al
azar tienen “una serie ritmica y el signo del objeto empieza a distanciarse de su
significado visible”.'® Los objetos, conceptos o fenbmenos ya no son aquellos que
suceden en la vida real, sino construcciones conscientes y particulares que sirven
especificamente al discurso cinematografico. Tal como lo afirmaba Barthes,'®' los
personajes en si mismos pueden hablarnos del discurso pero su inteligibilidad
proviene hasta que se les integra al nivel de la narracién, de ahi su importancia.

Con esta nueva estructura del mundo, el personaje principal tiene fronteras
que no puede sobrepasar, al trasgredir estas (sea o no sea consciente su
eleccion) se producira una especie de ondas expansivas en donde los actos
comienzan a derivar en caminos insospechados. Esta cadena de acontecimientos
sera el argumento. Asi se delinea la historia o historias que seran la columna
vertebral de un film, es decir el sentido. El argumento “se desarrolla en un
ambiente con dos o mas jerarquias de prohibiciones, de una u otra forma
correlacionadas (...). Por eso, si el argumento no artistico es lineal y puede

representarse graficamente como la trayectoria de un punto en movimiento, el

120 otman, op. cit., p. 64.
2! Vid. Barthes, op. cit., p. 188.
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argumento artistico es un entrecruce de lineas, que adquieren sentido sélo en un
contexto dinamico complejo”.'??

Cuando se habla de proxemia o proxémica nos referimos a esa parte de la
semidtica que se dedica al estudio del espacio, en este caso la relacion del
espacio cinematografico con los personajes. Estudia dicha relacion a través de la
interaccion, las posturas y el contacto fisico con el medio u otros personajes, este
analisis nos conducira a entender el significado de estos comportamientos y lo que
se quiere dar a entender con ello.

Segun el antropologo Edward T. Hall, la proxémica responde a un “complejo
sistema de restricciones sociales que pueden observarse en relacién con el sexo,
la edad y la procedencia social y cultural de las personas”.'?® De acuerdo a esto
tendremos que mirar al personaje en su logica social, para de esta forma lograr
entender la manera en que interactua con su mundo, aunque todo esto suceda
sblo en el espacio cinematografico. Este autor disefia también un modelo en el
que clasifica el espacio en cuatro:

= Espacio intimo: la enmarca en el contacto fisico hasta 45 cm. El contacto
fisico supone una situacion comunicativa de maxima intimidad y de
privacidad.

= Espacio casual-personal: va de los 45 a los 120 cm, distancia habitual en

las relaciones interpersonales, que aunque permite el contacto fisico con

otros individuos este no tiene que relacionarse con una maxima intimidad.

22| otman, op. cit., p. 92.

' Proxémica, en: Centro Virtual Cervantes,
http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccionario/proxemica.htm, consultado
1 de abril de 2015.
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» Espacio social-consultivo: de los 120 a los 364 cm, este espacio se refiere a
situaciones en donde se intercambia comunicacion no personal.

= Espacio publico: de los 364 cm hasta el término de lo visible, a esta
distancia las personas tienen que aumentar el uso de algunos recursos

tales como la voz para poder completar el proceso de comunicacion.

Mas que definir exactamente los limites entre una y otra, lo importante sera
resaltar como son los personajes con respecto al espacio en el que se mueven,
cuales son las diferencias de comportamiento entre uno y otro y de qué manera se
da esta interaccion. Los espacios podran no aplicarse de igual manera en la vida
cotidiana y en el cine, mas que querer cerrar este estudio en enunciados
determinativos, lo que nos ayudara a la labor semidtica sera mirar al personaje a
través del lenguaje no verbal.

Se piensa que cuando el cine se vuelve sonoro el texto grafico de los films
desaparece, pero esto no es necesariamente cierto. Los nombres de los
personajes y hasta los mondlogos internos ahora cumplen esa funcién, misma que
resulta imprescindible por la maxima significacion que se pretende encontrar en
ellos. Asi “también el lenguaje sonoro, no grafico, puede estar impregnado de
'iconicidad’, con lo que cumple una funcién semejante a la del acompafamiento
musical de un texto en imagenes”.'**

La carga emotiva en los personajes de “el Indio” Fernandez resulta

fundamental, es por ello que estos tienen que recurrir al arte teatral para que el

relato narrado se cargue de un significado especifico, el cual explicaremos mas

124 Lotman, op. cit., p. 55.

62



adelante. Por supuesto que esta carga emotiva sera distinta dependiendo el
personaje del cual hablemos, ya que la protagonista femenina tiene un cariz
bastante peculiar.

Los personajes se suelen valer de la mimica o los gestos exagerados para
lograr envolver al espectador en el discurso. La teatralidad utiliza todas estas
nociones para conseguir que el publico mire el lugar en que se desarrolla el film,
asi se logra entrecruzar la experiencia irreal del personaje en el fiim y la
experiencia real del espectador. Ademas de esto sera igual de importante abordar
los siguientes tres aspectos semidticos en donde el mensaje se encuentra
codificado: la idea del personaje que tenga el director, la similitud de dicho
personaje con su simil cotidiano y real y por ultimo la interpretacién del actor.

Gracias a esto, algunos elementos tales como la vestimenta y el lenguaje
que el personaje utiliza se vuelven materia prima para la semiética. Es verdad que
el simil con la realidad se vuelve constante, pero también el hecho de que el
personaje pasa por un proceso de delineacion (por parte del director y por
supuesto del actor), de este modo la manera en que viste o la forma en que habla
seran una creacién exclusiva del film, que nos ayudara a entenderlos como
iconos.

El star system de la Epoca de Oro del Cine no responde a una simple copia
servil de las producciones hoIIywoodenses,125 este sistema cobra importancia
cuando la imagen de ciertos actores ayuda a catapultar a estos en héroes o a

reforzar algunas ideas o mitos. Analizar qué actor da vida a un personaje nos

"% Vid. infra., p. 81.
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dejara ver esos significados que rodean al actor y a hechos objetivos, cosa que el
director tomara en cuenta a la hora de seleccionar a alguien para un papel.

Todos estos elementos en su conjunto ayudaran a mirar a las protagonistas
femeninas de las peliculas Maria Candelaria y Rio Escondido, es decir, Maria
Candelaria y Rosaura Salazar. Entender cdmo ha operado la representacion
filmica de la mujer en la Epoca del Cine de Oro y reconocer en ellos todos los
elementos cargados de semidtica, que no nos hablan de una realidad como tal,

sino de una vision de ella.
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Capitulo 3
El mundo en la década de los cuarenta:; identidad
mexicanay la industria del cine

México, creo en ti,
porque escribes tu nombre con la equis,
que algo tiene de cruz y de calvario.

Ricardo Lépez Méndez

3.1. El México de los afios cuarenta

Cuando escuchamos hablar del “Maximato” y el consecuente “Milagro Mexicano”
nos imaginamos una época de gran esplendor en donde la economia, la politica y
la cultura convivieron a favor de la mayoria de los mexicanos durante un tiempo.
Sin embargo, para poder hablar de este “milagro”, se necesitaria esbozar con
profundidad las caracteristicas que le dieron identidad.

El lapso denominado “periodo de entre guerras” fue una época en la que
sucedieron grandes cambios dentro del territorio mexicano, muchos de estos se
dieron desde las entrafias de los modelos economicos, politicos y sociales. Dicho
periodo logré un desarrollo sostenido desde 1935 a ya bien entrada la década de
los cincuenta. La consecuencia de todos los cambios que ocurrieron en estos afos
fue lo que mas tarde se denominaria el “desarrollo estabilizador”, tal como lo

afirma Leopoldo Solis:
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En este periodo se formé la base del actual sistema politico, se acabd con el
predominio de los caudillos militares y se organizé en el seno del partido oficial a
obreros y campesinos; se reformo la politica de gasto publico para orientarla al
fomento economico y social; se establecieron los fundamentos del sistema
financiero con la creacién del Banco de Meéxico, las instituciones nacionales de
crédito agricola industrial y de servicios publicos y la Ley de Instituciones de

Crédito; se dio impulso a la Reforma Agraria, se nacionalizo el petréleo y se creé

la Comision Federal de Electricidad.

Todos estos cambios no se dieron de la noche a la mafana, tampoco
porque a México le urgiera salir de la pobreza, esto mas bien se explica bajo
algunas cuestiones como lo son el contexto internacional, las reminiscencias de la
Revolucién Mexicana y los contrastes que experimentd la sociedad después de la
implantacion de la paz dentro del pais.

Es logico afirmar que mientras un pais se encuentra en medio de una
guerra civil, los factores econdmicos decaen con gran rapidez, esto se explica a
través de varios elementos, uno de ellos es el papel que los trabajadores (base de
todo régimen capitalista), juegan en estos conflictos. Durante los primeros afios de
la Revolucién, la economia mexicana se vio afectada por la baja en la produccion
minera y manufacturera, principales industrias en aquella época. El sector minero
vio una baja del cuarenta por ciento en su produccién, mientras que el

manufacturero de un nueve por ciento.'?’

'2% | eopoldo Solis, La realidad econémico mexicana: retrovision y perspectivas, México, Siglo XXI
Editores, 1991, p.p. 87-88.

"2 Vid. Roger D. Hansen, La politica del desarrollo mexicano, México, Siglo XXI| Editores, 1975, p.
43.
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No entraremos en la discusion acerca de la fecha exacta en que la
Revolucion Mexicana termind y si esto pudo darse como un momento de cambio
tajante o si mas bien este proceso fue desvaneciéndose poco a poco, lo que si
podemos afirmar es que después de dicho movimiento el poder que logré
consolidarse cayd en las manos de aquellos que traicionaron los ideales
revolucionarios: “La burguesia producto del movimiento de 1910 que consolida su
poder, cae en la dominacion del imperialismo que le da sus caracteristicas mas
acentuadas. Es una burguesia inculta, dependiente, despilfarradora y poco frugal
(...p.1

Esto no es un simple discurso en contra del Maximato, es mas bien una de
las caracteristicas de la politica mexicana que explican la manera en que se
utilizaron los recursos y la ideologia que permed6 a un pais que necesitaba dejar de
lado la tradicidon para moverse a la modernidad mundial.

Las inversiones extranjeras voltearon a ver a México, la emigracion del
campo a las ciudades comenzé a hacerse visible con bastante rapidez, la
estabilidad politica cre6 un ambiente de seguridad y bienestar, no sélo entre la
poblacién mexicana, sino a los ojos de todo el mundo: “grandes proporciones de la
inversion publica se destinaron a los renglones de la energia eléctrica y el
petrdleo, lo que dio por resultado tasas anuales de crecimiento del 10 por ciento
para la capacidad eléctrica instalada, y del 6.6 por ciento para la produccién de
gas y petroleo”.'®® Al parecer la época de bonanza econdémica habia llegado a

territorio mexicano.

'?8 Fernando Carmona, et al., El milagro mexicano, México, Editorial Nuestro Tiempo, 1973, p. 106.
' Hansen, op. cit., p.p. 62-63.
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Otro aspecto importante es el estado de relativa paz que rein6 en México
después de la Revolucion Mexicana. Hay una especie de convencimiento entre los
estudiosos del tema acerca de que el comportamiento econdmico del pais en ese
entonces estuvo directamente relacionado con lo politico, es decir, a partir de 1930
parece evidente que el crecimiento econémico que experimentd el pais tuvo su
origen en el orden gubernamental y las estrategias que estos realizaron.

Esto se confirma cuando sabemos que “el grueso de las nuevas inversiones
provino del sector privado (...) cerca del 70 por ciento de la inversion interna
mexicana, a partir de 1940, fue generado por el sector privado” "™® El sector
privado nacional se vio impulsado a invertir en el pais cuando se vividé un periodo
de calma y estabilidad. Esta bonanza se debié a toda una serie de cambios que

hicieron que la economia mexicana tuviera un crecimiento sostenido:

Como resultado, los ferrocarriles, los transportes eléctricos, el petrdleo y, a la
postre, la electricidad (cuando quedd nacionalizada en 1960, la CFE ya generaba
el grueso del fluido), vinieron a reforzar el sector estatal de la economia; y las
tierras de no pocos latifundios, los bancos y otras instituciones financieras, algunas
minas y diversas sociedades extranjeras pasaron a manos de mexicanos. En lo
sucesivo, otras industrias y servicios “estratégicos” habrian de descansar en la
iniciativa estatal y no en inversiones extranjeras, (...) Y desde luego, ningun
gobierno revolucionario, de Carranza a Cardenas, volvid a comprometer al pais

con empréstitos extranjeros."’

Uno de los sectores que impulsaron a México a dar este gran paso fue el
agricola. Desde el mandato de Lazaro Cardenas se dio un apoyo a los

campesinos para que no abandonaran sus tierras y emigraran a las ciudades, tal

30 1dem.
31 Carmona, op. cit., p. 60.
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como sucedié en la década de los veinte y treinta. Leopoldo Solis afirma que en la
década de los cuarenta se inici6 una fase de desarrollo impulsado por el
crecimiento de la agricultura, que ya se exportaba en forma considerable.’?

Si este orden fue benéfico para el grueso de la sociedad mexicana no es
algo que pueda aceptarse con el simple hecho de advertir la estabilidad social o el
incremento en las inversiones privadas en México. Hay algunos economistas e
historiadores mexicanos que se han dedicado a estudiar si esta bonanza llegé a
cambiar la vida de la mayoria de habitantes en el pais. No es lo mismo hablar de
que en aquella época se produjo un crecimiento econdmico considerable a afirmar
que se dio un desarrollo econdmico que beneficio a la mayoria de la poblacion

mexicana:

Las mejores pruebas estadisticas de que se dispone sugieren que durante el
periodo de 1940-1950 los salarios reales descendieron, tanto en las actividades
agricolas como en las no agricolas, mientras que el ingreso real de los
empresarios se elevd rapidamente. El incremento de los salarios quedé muy atras
del aumento de los precios, por dos razones: Primero, la emigracién de las areas
rurales a las urbanas significd, para los sectores industriales y de servicios, una
oferta de mano de obra casi infinitamente elastica. En segundo lugar, para
mediados de la quinta década el movimiento obrero mexicano estaba firmemente
controlado por el Partido Revolucionario Institucional y la élite gobernante que lo

dominaba.'?

32 Solis, op. cit., p. 96.

'3 Hansen, op. cit., p.p. 69-70.
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La élite gobernante apostd por una imagen de pais desarrollado en el que
era seguro invertir y en el que su poblacion poco a poco vivia mejor. Aunque con

distintos tintes '**

, los gobernantes crearon un México que era diferente al de
antafo, un pais en donde la paz reinaba y donde su poblacién ya podia acceder a
los bienes y servicios de una manera mucho mas sencilla, asi mejorar su calidad
de vida. Y aunque es cierto que el pais experimentd una sucesion de cambios que
lograron atraer mas inversiones y alcanzar un mejoramiento en algunos rubros,
este cambio no beneficié de manera directa a las clases media y baja, que poco a
poco se dieron cuenta que una vez mas no serian tomados en cuenta por el sector
gubernamental.

Los numeros de aquella época no mienten, es cierto que hubo una serie de
avances que crearon cierto ambiente de prosperidad en el pais, pero también se
debe tener en cuenta la época con la que normalmente se compara dicha
“prosperidad”. México venia de un periodo de disturbios sociales, politicos y
econdmicos fuertes, la Revolucion Mexicana cobré importe alto a los mexicanos y
la mayoria de los que tuvieron que pagar esa factura fue la clase trabajadora, es
decir, la mayoria de mexicanos.

Es logico pensar que, comparado con la época de la Revolucion, la etapa

que le siguié fue mucho mas serena para la poblacion en general. Si no fueron

ganadores directos, al menos si mejoro la calidad de vida para la gente, por esto

134 Cabe hacer esta distincién a fin de no olvidar las diversas maneras en que presidentes como

Lazaro Cardenas o Abelardo Rodriguez actuaron conforme al contexto social. Por un lado Lazaro
Céardenas aposté por el apoyo a los campesinos, obreros, etcétera, al nacionalizar el petréleo y
optar por el fortalecimiento de las empresas mexicanas; por su lado los presidentes del Maximato
creyeron en la imagen de un pais fortalecido en sus instituciones y la construcciéon de una imagen
del México moderno. Para la confrontacién de estos datos véase los cuadros de crecimiento en
México en los afios que aqui nos ocupan, Vid. Solis, op. cit., p. 96.
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es que se le puede catalogar como “milagro mexicano”. Aunque eso tampoco
signific6 un cambio de vida radical y mucho menos que todos los problemas
habian terminado.

Aunado a esto se vivid una especie de desilusidon respecto a los resultados
que produjo la Revolucion, la clase dominante volvié a utilizar los viejos recursos

por los cuales se derramo tanta sangre:

Una imagen de tal modo maquillada y glamorizada por las inversiones, préstamos
y ayudas norteamericanas y por los gobernantes mexicanos que intentan ocultar
su supeditacién al imperialismo vistiéndose de bandera ftricolor, es muy
conveniente para el dual propésito de exhibir el triunfo de la democracia
representativa y la coexistencia pacifica con los Estados Unidos, y a la vez salir
admonitoriamente al paso de los movimientos revolucionarios que agitan a la

mayoria de los pueblos latinoamericanos.'®

Los ideales de la Revolucion se fueron perdiendo para dar lugar no sélo a
una clase gobernante que copiaba los viejos métodos, también a una poblacién,
que desilusionada, veia como cambiaba el personaje y el discurso pero no las

condiciones de vida.

'35 Carmona, op. cit., p. 7.
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3.2. El mundo y sus guerras

Mientras todo esto sucedia en México el mundo también experimentaba una serie
de cambios a los cuales absolutamente nadie en el globo terrestre pudo huir. La
Segunda Guerra Mundial inundé todos los campos: el arte, la economia, la
geografia, la tecnologia, entre otros. Al parecer el costo de la Primera Guerra
Mundial habia sido bastante bajo en comparacion con el de la siguiente. La
humanidad no habia sufrido nunca antes pérdidas humanas tan considerables en
relativo poco tiempo.

“Alrededor de 400,000 soldados y civiles ingleses perdieron la vida; 300,000
soldados estadounidenses. Alemania perdié aproximadamente 4 millones y Japon
alrededor de 2 millones de vidas en la Guerra. El total de pérdidas del globo arroja
un aproximado de 60 millones, un numero que incluye a los 6 millones que fueron
asesinados por ser judios”.'®® La URSS fue la nacién que obtuvo las bajas mas
considerables, arrojando un numero aproximado de 17 millones de personas que
perdieron la vida; la situacion en los demas paises de Asia y Europa no fue tan
diferente, habia ciudades enteras destruidas por los bombardeos aéreos, el intento
de exterminio de algunos pueblos como el judio y el gitano dejé una huella
dolorosa que, ni aun después de 70 anos, se ha podido olvidar. El desplazamiento
de millones de personas lograban un cuadro desolador y triste en el cual, la
humanidad comenzd a hacerse preguntas que cambiarian su vision de las cosas

para siempre.

'3 Gerhard L. Weinberg, A world at arms. A global history of World War I, Cambridge University
Press, United States of America, 2005, p. 894. La traduccién es mia.
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Un hecho como la Segunda Guerra no fue algo aislado se debi6 a una serie
de elementos que derivaron en una de las peores masacres entre la humanidad. Y
aunque el tema de los genocidios ya habia ocurrido con anterioridad, las
condiciones en que fueron exterminados mas de seis millones de personas fue
simplemente increible. Muchos historiadores y cientificos sociales aseguran que

todos estos hechos fueron producto del sistema econdémico en turno:

Las formas parlamentarias persistieron con dificultades hasta 1929 y entonces la
economia mundial inicié su colapso (...). El 'capitalismo’, que es el hombre que le
debemos otorgar, habia sido un gran éxito, proporcionando a Occidente la ilusién
fatal de su superioridad que trajo consigo esos 'imperios de pacotilla, unidos a

martillazos' (segun la expresion de Jack Gallagher en la New Cambridge Modern

History)."’

Los primeros cincuenta afos del siglo XX resultaron una especie de prueba
para el ser humano, una en la que el hombre conoceria de todo su potencial, para
bien o para mal. El periodo de entreguerras no sélo significo el fin para millones de
personas alrededor del mundo, también la conclusion de una era en las ciencias
humanas, en la que el hombre se tuvo que preguntar si en verdad iba encaminado
al progreso o no. El arte como producto cultural, reflejo toda esta serie de
preocupaciones y logré plasmar para la historia todas aquellas inquietudes que
movian al ser humano.

Un nuevo mundo emergia, uno en el que la leccion de la guerra parecia ser
lo primero en aprender para no repetir el pasado, aunque esto no sucedid asi:

“Peores aun fueron los estragos hechos en la mente y la conducta humanas. La

137

13.

Norman Stone, Breve historia de la Segunda Guerra Mundial, Espafa, Editorial Ariel, 2013, p.
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violencia y la desconsideracion barbara sobre los derechos humanos elementales,
empezando con el derecho a la vida, desplegadas en gran escala como algo
nunca visto durante y después de la Primera Guerra Mundial, ya de por si
bastante desastrosa al respecto”.’®

Aunque surgieron instituciones que serian las encargadas de salvaguardar
la integridad y la libertad de los hombres, como la ONU (Organizacion de las
Naciones Unidas), esto no fue suficiente para lograr que las guerras terminaran. Al
contrario, el nuevo orden que broté volvié a enfrentar los intereses particulares no
sblo de los dirigentes de grandes naciones, sino de aquellos que poseian cierto
poder y estatus dentro de las mismas. La Guerra Fria es el mas grande ejemplo
de ello, en donde las amenazas de bombas nucleares, de invasionismo y otras
tantas cuestiones s6lo mostraron un mundo que continuaba lleno de
desigualdad.™®

El mundo sumido en guerra provocd la urgencia de cambios radicales,
estos se vieron forzados desde el fracaso de los modelos de paz y convivencia
pensados y puestos en practica por las sociedades anteriores. Esto significo una
toma de conciencia fundamental acerca del progreso en la historia del hombre,
pero también la sensacién de culpa y decepcion del ser humano, siempre en
busca de certezas y esperanzas que, por algunos afnos, no encontro.

Con todo esto a cuestas, las producciones culturales se vieron permeadas

de dichos estragos y pensamientos. Ya que como lo afirma Vicente Alemany, “el

'3 Ermest Mandel, E significado de la Segunda Guerra Mundial, México, D.F., Fontamara, 1991, p.
185.

'3 Vid. Rafael Doblado Gonzalez, La Organizacion de las Naciones Unidas, en: El sitio web de la
historia de siglo XX, http://www.historiasiglo20.org/IGM/ONU.htm, consultado 3 de noviembre de
2014.
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arte es al mismo tiempo un modo de relacion entre individuos que constituye un
espacio de integracion y comunicacion cultural”. ' Las vanguardias ensefiaron un
modo de ser, ver y actuar que la humanidad no habia comprobado con

anterioridad.

El arte de la mayor parte del siglo XX estuvo caracterizado por la Vanguardia. Esta
asociacion defendia un comportamiento creativo vinculado al concepto de
Modernidad. En distintos momentos de la historia existié una consideracién y una
defensa de la contemporaneidad cultural como un valor especifico, caracteristico y
singular. La modernidad se reconoce como un elemento sustancial de la identidad
cultural de determinados periodos histdéricos, siendo una nociéon compleja asociada

al concepto de progreso.™’

Es precisamente el término “modernidad” el que ahora traia una serie de
complejos pensamientos para las sociedades que sobrevivieron a los estragos de
la guerra. El sentido de la humanidad y el camino a recorrer, eran preocupaciones
que inundaron los circulos artisticos y cientificos.

El cine como produccion cultural reunié los efectos de un desarrollo de
sucesos sumamente significativos en una historia activa, para hacerlo recurrio a la
aprehension de signos universales y faciimente reconocibles para las
civilizaciones contemporaneas. La experiencia de un continuo desarrollo en
campos cientificos logré reafirmarse en signos perennes, estas expresiones

culturales son huellas de un pasado real y doloroso.

0 Vicente Alemany Sanchez-Moscoso, Arte del siglo XX. Apuntes al principio de un siglo, Madrid,
Editorial Dykinson, 2003, p. 13.
141 Ibidem, p. 21.
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Mientras Estados Unidos, Europa y parte de Asia se enfrascaban en estas
guerras, su economia, politica y cultura entera se vieron lastimadas, fue aqui
cuando las industrias de algunos paises que no participaron abiertamente en estos
conflictos y que eran llamados “paises en vias de desarrollo”, aprovecharon las
circunstancias que prevalecian para lograr posicionar a sus empresas a nivel
mundial. Estas companias llegaron a ocupar los lugares que dejaron las de los
paises mas importantes del mundo, econdmicamente hablando.

México gand terreno en la industria cinematografica cuando las grandes
empresas internacionales relacionadas al cine quebraron, o cuando algunos
hombres adinerados que invertian su capital en la industria del cine voltearon a ver
por vez primera a algunos paises de Latinoamérica. México recibié la inversion
directa de algunas industrias cinematograficas en Estados Unidos y logré asi
consolidarse como una Epoca de Oro dentro de la cinematografia mundial.

Pero la industria cinematografica en México se relaciond siempre con los
monopolios. Esta fue la constante que permanecio durante toda su historia, ya que
los hombres que invertian su capital siempre vieron al cine mexicano como el
medio para lograr fines economicos y politicos: “(...) entonces al fundarse el
primer Banco Cinematografico, a iniciativa de varios banqueros, principalmente del
Banco Nacional, el Ingeniero Alberto J. Pani y otras personas interesadas,
intervino el Gobierno del General Avila Camacho, hasta constituirse en accionista

mayoritario el Gobierno y siguiendo el organismo monopolista de Jenkins”.'*?

%2 Miguel Contreras Torres, El libro negro del Cine Mexicano, México, 1960, p. 18.
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3.3. La nueva meca de Hollywood

Mientras todo esto sucedia en el mundo, no es ilégico pensar que las grandes
empresas cinematograficas que se encontraban en Estados Unidos y algunos
paises de Europa, entraran en una etapa de recesiéon en donde los antiguos
espectadores tenian otro tipo de necesidades y preocupaciones. Tampoco es
ilégico pensar que, para no perder todo su capital, decidieran invertirlo en otras

companias cinematograficas.

(...) la industria nacional aprovecha que en la Segunda Guerra Mundial, Hollywood
disminuya temporalmente su produccion filmica: Estados Unidos se encuentra
enfrascado en el conflicto bélico. Coincide con que Espafa se reconstruye
después de la Guerra civil y Argentina padece un boicot de pelicula virgen por

parte de Norteamérica, a causa de su evidente simpatia por las naciones del

Eje.143

Ademas de su cercania con Estados Unidos, México parecia el lugar ideal
para esto por dos razones principales: que el pais no se encontraba en ningun
conflicto bélico interno ni externo y por la aparente estabilidad econémica derivada
de las técnicas de los gobiernos en turno. México se convirtid en el receptaculo de
ideas, inversiones e innovaciones en el mundo del cine, en la nueva meca de
Hollywood. Se crea un Comité llamado War Activites Comittee en 1943, por parte
de los sectores del cine estadounidense y por el gobierno de aquel pais, esto para

definir la estrategia a seguir durante la guerra,™* ello significaba entregar (al

'3 Julia Tufon, Por su brillo. .., p. 16.

4 Vid. idem.
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menos por un tiempo) la estafeta de la industria a algun otro pais. Esto les

ayudaria a seguir recibiendo bonanzas econémicas sin darle fin al negocio:

Unos arreglos con la Oficina Coordinadora de Relaciones Internacionales de
Washington, dirigida por Nelson Rockefeller, previeron en 1943 la ayuda
norteamericana al cine mexicano en ftres renglones basicos: refaccion de

maquinaria para los estudios; refaccion econémica a los productores de cine;

asesoramiento por instructores de Hollywood a los trabajadores de los estudios.'®

Gracias a las medidas tomadas por los gobiernos mexicanos en cuanto a la
industrializacion del pais se refiere, comenzaron los cambios mas radicales en la
forma de vivir de los mexicanos: “El crecimiento urbano que implicaba el industrial
influyé en el de algunas zonas del pais, basicamente de la central, en detrimento
de otras. Influyé también en la consideracién de que riqueza y bienestar quedan
asociadas a la vida urbana, alterando el sentido de la realidad de la vida rural y
abriendo otras perspectivas al respecto”.'*® Estos cambios fueron absorbidos por
el cine, que mostraba precisamente esa permutacion de la poblacion en México.

Parecia que no solo convenia a los magnates de las industrias
cinematograficas en el extranjero que el cine fuera catapultado, también se
encontraba la élite politica que requeria de los mas medios posibles para sentar
las bases ideoldgicas que tenian para su “nuevo proyecto de nacion”, el cine

resulté el medio idoneo para ello.

'** Emilio Garcia Riera, Breve historia del Cine Mexicano. Primer siglo, 1897-1997, México, Instituto
Mexicano de Cinematografia, Ediciones MAPA, 1998, p. 120.

¢ Julia Tufidn, Historia de un suefio. El Hollywood tapatio, México, Universidad de Guadalajara,
Universidad Nacional Autbnoma de México, 1986, p. 32.
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Asi que el apoyo a la industria y a todos sus elementos se dio desde dos
flancos indispensables, que no soOlo se dedicaron a inyectarle recursos
econdomicos, también a utilizarlo con fines ideoldgicos y culturales. EI numero de
peliculas, actores, directores, etcétera, aumento considerablemente, haciendo de
esta industria una de las mas importantes de la época: “Para 1945, ya trabajaban
en la produccién de cine mexicano unas cuatro mil personas: 2 500 actores y
extras, 1 100 técnicos y manuales, 140 autores y adaptadores, 146 musicos y
filarmonicos y 60 directores (...)"."’

A la construccion de lo “mexicano” y al nacionalismo implementado por las
élites dominantes en México, les cayé como “anillo al dedo”; el furor tan grande

que comenzaba a experimentar el cine, se convirti6 en un medio ideal para

construir el “nuevo” México:

Como sea, la expresion cultural del nacionalismo se propone dotar al pais de
formas expresivas que, al serle propias, configuren la fisonomia espiritual y la
identidad intransferible, y obtengan el reconocimiento internacional y las
enmiendas politicas concretas. Si hay que destruir el oprobio moral y psicoldgico
de los siglos de la ausencia de libertades, los antidotos son la dotacién de

identidades y la originalidad."*®

La industria cinematografica en México reprodujo los pasos de su simil en
Estados Unidos, no sélo por el hecho de que la mayoria de recursos vinieran de
ahi, también porque era un éxito comprobado que solamente se adaptd al

contexto mexicano. Aqui es donde probablemente podemos rastrear otro valor

" Garcia, op. cit., p. 122.

'*® Monsivais, op. cit., p. 211.

79



que, como diria Julia Tufidn, asimilaba “lo bueno con lo norteamericano”,'*® esto

significé adaptar las normas y el estilo de vida norteamericano al mexicano,
cuando lo estadounidense era lo mejor y lo demas tenia un valor menor.

Otro aspecto que se retomd del cine hollywoodense fue el star system,
meétodo ya comprobado en el pais vecino y que consistia en seleccionar un grupo
relativamente pequefio de actores y catapultarlos en todas las producciones
cinematograficas. Se hacia de ellos una especie de héroes o dioses que el publico
amaba al idealizarlos, la imagen de todas esas estrellas era cuidada hasta el mas
minimo detalle. En México figuras como Pedro Armendariz, Maria Félix, Dolores
del Rio, Sara Garcia, Jorge Negrete, Domingo Soler, Gloria Marin, Pedro Infante,
ente otros muchos, eran los que representaban el “sistema de estrellas” mexicano.

La industria se revitalizd en todas sus etapas: apoyo financiero para la
produccion de peliculas, la comercializacidn o distribucion y la exhibicién. El primer
resultado a tal nivel de apoyo fue por supuesto el consumo de las audiencias,
quienes hicieron del cine una de sus aficiones mas importantes: “El publico vuelve
a ser el Pueblo y el cine produce la primera version unificada de la nacién, distinta
a la de la ensefianza elemental”.’®®

La industria en México por tanto se vio intimamente unida a aquellos
hollywoodenses que trajeron sus negocios, de hecho estuvieron tan ligados que,
sin ese apoyo, seria muy dificil pensar en la grandeza de la industria
cinematografica en México. Esta fue una de las causas por las que, cuando el

dinero del pais vecino ya no se invirtié aqui, la industria se fue en picada.

"9 Vid. Tuion, Historia de un..., p. 33.
%0 Monsivais, op. cit., p. 308.
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Conforme la década de los cuarenta iba pasando, la nueva meca de
Hollywood experimentd una serie de situaciones nacionales e internacionales que
lo movieron desde una participacion indirecta por parte del gobierno mexicano,
hasta el punto en donde se decretaron apoyos para el cine. Si se utilizaria al cine
para fines de una construccion cultural de lo mexicano se haria a lo grande: “el
nacionalismo impulsa mucho de lo mejor y mucho de lo mas deleznable en
peliculas, canciones, arte popular, pintura, mduasica, danza, escultura, artes
graficas, estilos de actuacién. (...) Asi de vago, asi de convincente en su
momento”.""

Asi, la Epoca Dorada del Cine en México, respondié a elementos internos y
externos que lo catapultaron como el medio de comunicacién mas efectivo y del

cual se valid el gobierno mexicano para promover una visidn especifica del

“nuevo” México:

No se acude al cine a sofar: se va a aprender. (...) el publico se reconoce y se
transforma, se apacigua y se subleva, todo en la obscuridad. Esta pasion
sugerente y didactica se acrecienta en provincia, donde la gente se aleja de lo que
siempre ha sido suyo y lo juzga, con o sin estas palabras, “tipico y pintoresco”. Y

en todos los sectores se efectlia otro aprendizaje de la nacion. '

Precisamente a este periodo en el que la industria cinematografica
comenzo a crecer y establecerse, se le denomina “Epoca de Oro”, tiempo en el
que la industria mexicana de cinematografia produjo cintas con cierto caracter

propio y que tuvieron un éxito abismal en el publico nacional, pero también en el

1 Ibidem, p. 212.
%2 Ibidem, p. 310.
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internacional, de esta manera se logré un estatus econdémico de la industria
bastante considerable.
La industria cinematografica llegd a ser la segunda industria mas importante

en México en el periodo de Lazaro Cardenas,'?

el gobierno comenzo6 a dictar las
leyes que favorecerian a la industria y lograrian catapultar al cine cada vez mas:
“‘Como sefialan el entusiasmo colectivo, el sollozo o la carcajada en coro, la
pantalla es el nuevo criterio de realidad: los idolos reaparecen como los iconos, el
habla popular urbana vuelve como tatuaje verbal”.’™*

Al inicio de la década de los treinta, el gobierno mexicano impuso aranceles
a las peliculas norteamericanas, las primeras que hacian competencia directa con
el cine hecho en México. Después se crearon cuatro estudios cinematograficos
que acapararon todo el mercado mexicano, la Compafia Nacional de Peliculas,
México Films, Industrial Cinematografica y aunque nacié algun tiempo después
que estas, Clasa. Los estudios en donde se filmaban estas peliculas crecieron
considerablemente, en la Ciudad de México se encontraban Cuauhtémoc, Azteca,
Clasa (Cinematografia Latino Americanas, S.A.), San Angel y Tepeyac."®

Todos los estudios cinematograficos en México importaban los elementos
materiales que se necesitaba para filmar una pelicula, el mas importante de ellos:
el celuloide. Esto significaba una dependencia total del pais vecino, principal
exportador de esta materia prima. La industria cinematografica crecia a pasos

agigantados, pero lo hacia apoyado por elementos ajenos al pais y al gobierno

mexicano (esta dependencia cobraria una factura muy alta mas adelante).

'3 Vid. Tufon, Por su..., p. 13.
> Monsivais, op. cit., p. 307.
"% Vid. Tufon, Por su..., p. 18.
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Este apoyo, tanto del gobierno mexicano como del pais vecino, siempre
estuvo atado al monopolio, ya que al cine se le mir6 como cualquier otra industria
que le daria a México la posibilidad de acercarse al proyecto de nacién moderna.
La industria cinematografia, por tal, siempre estuvo cerrada a un circulo muy
reducido de gente, ya por su talento, ya por sus ideales, ya por su apoyo a la clase
politica: “El Gobierno, cuyos dirigentes estaban en la mas inmoral connivencia con
Jenkins y su grupo, se hacia sordo y dejaba pasar el temporal para volver a
arremeter, ya fuera Alarcon con una nueva empresa atrevida que acrecentaba el
MONOPOLIO del cine, ya fuera el suave sefior Espinosa con un desplante
financiero que atraia cada vez mas adeptos a los métodos monopolisticos”."®

Cuando termina la guerra (1945), Estados Unidos vuelve la mirada a sus
industrias y al fortalecimiento de su poder hegemodnico. Hollywood vuelve a
adquirir el poder que tuvo desde el inicio, incluso mayor, puesto que tiene “un as
bajo la manga”: el cine a color. El dinero que invertia aquella nacion en la industria
cinematografica mexicana dej6 de llegar, la falta de materia prima para la filmacion
de las peliculas también nubld el panorama y por ultimo, los sindicatos mexicanos
no lograban llegar a acuerdos.

En 1940 se fund6é el Sindicato de Trabajadores de la Industria
Cinematografica, pero los lideres estuvieron en constante rifia por las distintas
maneras de ver a la industria y la manera de beneficiar a varios sectores, la
famosa bofetada que recibe Gabriel Figueroa en una de estas rifias es muestra de
ello. Se dividen y forman otra asociacion llamada Sindicato de Trabajadores de la

Produccién Cinematografica.

"% Contreras, op. cit., p.p. 49-50.
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En aras de que esos problemas se solucionaran de la mejor manera, el
gobierno delega responsabilidades a ambos, al primero se le da la facultad de
realizar cortometrajes mientras al segundo se le permite realizar largometrajes. Lo
que todo esto logré fue que dentro de cada uno de los sindicatos se diera una
especie de “cierre de puertas” hacia aquellos que deseaban incursionar en el cine,
pero que hasta ese momento no habian podido hacerlo.

Todos los problemas de sindicatos llegaron a afectar no solo a los actores y
directores, también alcanzaron a los ramos de produccion y exhibicion de las
peliculas; aquéllos que pertenecian a estos sectores, siguiendo la politica de
monopolios que existia en la industria cinematografica mexicana, deseaban sacar

la “rebanada de pastel” mas grande, esto mismo nos cuenta Miguel Contreras:

No se puede desconocer que existe un duelo entre las ramas de la produccion y la
exhibicion. Ninguno de los dos sectores son alados angelitos. Ambos reaccionan
de acuerdo con sus particulares intereses, desentendiéndose del prestigio de la
cinematografia mexicana. (...) El Sindicato de la Produccién se inclina del lado de
los productores. Ellos tienen toda la razén, en relacién al sector avorazado,

insaciable, de los exhibidores."’

Todas estas medidas sélo prolongaron la caida de la industria de la Epoca
de Oro del Cine, cuando las antiguas potencias mundiales regresaron a sus vidas
habituales, siguieron controlando al mundo a través de sus industrias. Frente a

este panorama y aunque México quiso aprovechar el momento de bonanza para

7 Ibidem., p. 81.
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sentar las bases de una economia que se sostuviera a pesar de todo, esto no
sucedio asi, la industria cinematografica fue una de las mas afectadas y jamas se
levantaria de todas las cosas que tuvo que vivir al terminar la Segunda Guerra

Mundial.

3.4. El mundo dorado del cine mexicano

Si bien es cierto que es muy complicado hablar de un afio de inicio y otro de fin, si
podemos decir que para definir cronolégicamente a la Epoca de Oro del cine se
debe tomar en cuenta no sélo el numero de peliculas que se lograron, sino el
caracter que tuvieron y el éxito que representaron en la sociedad mexicana,
podriamos hablar desde el afio de 1936, época en que se estrena la pelicula Alla
en el Rancho Grande (1936), hasta bien entrada la primera mitad de la década de
los cincuenta.

Algunos investigadores del cine mexicano han estado de acuerdo en que
posiblemente sea el estreno de la pelicula Santa (1932) de Antonio Moreno, uno
de los eventos fundantes que derivaron en el crecimiento de la industria
cinematografica en México."*® Esto por dos motivos principales que sin duda van
unidos: Santa es la primer pelicula sonora en la historia del cine mexicano y
ademas tuvo un éxito abrumador en taquilla.

Esta pelicula utilizé un sistema de sonido inventado por los hermanos
Roberto y Joselito Rodriguez, la fotografia estuvo a cargo de Alex Phillips, el

reparto estuvo integrado por Lupita Tovar, Carlos Orellana, Juan José Martinez

158 Algunos como Jorge Ayala Blanco, Emilio Garcia Riera y Aurelio de los Reyes.
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Casado, Donald Reed y Mimi Derba. Esto muestra el sistema que se utilizaria en
casi todas las peliculas realizadas en la Epoca del Cine de Oro después. Ademas
de estos detalles, quiza hubo uno mas que ayudoé a catapultar esta cinta, el hecho
de que estaba basada en la novela del mismo nombre, del escritor Federico
Gamboa. Asi podemos observar la unidn tan estrecha que mantuvo el cine con la
literatura, al menos en sus primeros afos de vida.

Cuatro afios después, llega el éxito arrollador Alla en el Rancho Grande de
Fernando de Fuentes, la fotografia corrié a cargo de Gabriel Figueroa, quién gano
un premio en el festival de Cannes haciéndolo el primero en su tipo en México.
Fue la primera vez que la actriz Esther Fernandez brillé6 por su belleza campesina
ideal, ' utilizada en varias peliculas posteriores. Este film es el que se toma como
el inicio de la Epoca Dorada del Cine, esto tal vez por el establecimiento del
género musical campirano que se consigue, ser la primer pelicula premiada por su
fotografia en el extranjero, el impacto internacional y su éxito en taquilla.

Réapidamente surgié un tema que sobresaldria sobre los demas, la
Revolucion Mexicana. Ademas de ser un acontecimiento bastante fresco en el
imaginario, la manera magistral en que algunas peliculas mostraron la Revolucién,
como E/ compadre Mendoza (1934) y Vamonos con Pancho Villa (1936), resultd
fascinante para propios y extrafios. Pronto el gusto por las peliculas se vio

reflejado en las taquillas y por tanto en lo econémico:

' Jorge Alberto Lozoya (ed.), Cine Mexicano, Madrid, Lunwerg Editores, IMCINE, p. 14.
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Se sabe que Vamonos con Pancho Villa es la primera superproduccion mexicana:
tuvo el costo (exorbitante en la época) de un millon de pesos, lo cual provoco la
quiebra de la productora CLASA; incorporé a la industria nacional procedimientos
técnicos hollywoodenses como la sonorizacion sincronica, el empleo de camaras
Mitchell y el revelado con base en la curva gamma; ademas, el gobierno de la

Republica facilité trenes, comparsas del ejército y pertrechos militares.'®

Con el paso del tiempo se fueron experimentando otras tematicas, hasta
lograr cosas notables en la construccion de ambientes sociales: “Alejandro
Galindo, Julio Bracho e Ismael Rodriguez sobresalen en una generacién de
cineastas comprometidos con la busqueda de las expresiones de la clase media
emergente o de un arrabal que va transformando a la Ciudad de México en un
enorme y cadtico laberinto”."®"

Es precisamente Alejandro Galindo quién dirige la cinta Campeodn sin
Corona (1946), muestra perfecta de la multiplicidad de argumentos que ya se
utilizaban a mediados de la década de los cuarenta. En esta pelicula, Galindo
presenta un analisis de la cultura de lo popular y el ambiente de “barrio”, en torno
a un tragico destino marcado por el miedo a lo diferente: lo americano. Tal vez es
aqui que podemos rastrear el inicio de lo que muchos han llamado el género negro
derrotista, concepto fundamental para varias de las peliculas del Cine de Oro.

Poco a poco se le abrieron las puertas a una manera distinta de hacer cine,
que ya no correspondia tanto al llanto o al drama: la risa y el albur. EI humor

impacta al cine como valvula de escape porque todo le sucede al otro, al de la

pantalla. Este humor se retomoé de la tradicidn de la carpa o el teatro, pero el cine

1% Ayala, op. cit., p. 24.
'®! Lozoya, op. cit., p. 17.
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logré atrapar a muchos mas. Cuando llegan a escena personajes como Mario
Moreno “Cantinflas” o German Valdés “Tin Tan”, supieron expresar de manera
graciosa la manera en que ya se jugaba con el idioma y con la vida misma.

Es frente a todo este cine que Emilio Fernandez hace su propuesta, misma
que sobresalido por su singularidad frente a otro cine, como el de Roberto
Gavaldon, Alejandro Galindo o Ismael Rodriguez; su obra se encuentra marcada

de forma manifiesta por Sergei Eisenstein y Diego Rivera:

Es un nacionalismo de intenciones artisticas superiores que pretende encontrar el
equivalente cinematografico de las experiencias musicales de Miguel Bernal
Jiménez y de Carlos Chavez, o la correspondencia de las obras murales de Diego
Rivera y de David Alfaro Siqueiros. (...) Es un nacionalismo que deseaba regresar
a una supuesta tradicion indigena, al arte precortesiano en detrimento de la
herencia hispano-europea, para encontrar las raices autéctonas y genuinas que

crefan indispensables.'®?

Esta época resultdé fundamental para las expresiones artisticas en
México,'® en donde el proyecto de la época resultd en formar una imagen nueva
de lo que un pais podia ser y hacer, como si la sociedad fuera el campo de cultivo
de los nuevos temas. Entre todas estas expresiones el cine resulté fundamental,

se convirtié en un proyecto social, cultural y hasta politico:

Se aspira incluso a un multiple campeonato mundial; si Diego Rivera puede ser
llamado el mejor pintor del mundo, y Leopoldo Méndez el mejor grabador, y Carlos
Chavez el mejor musico, e Ignacio Chavez el mejor cardidlogo, el cine aporta
varios campeones: Gabriel Figueroa sera el mejor fotografo, Maria Félix la mujer
mas bella, Dolores del Rio la mejor actriz, Cantinflas el mejor cémico, Sara Garcia

la mejor abuela, y basta un breve periodo de gloria internacional del Indio

192 Ayala, op. cit., p. 95.

"% Vid. supra., p. 31.
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Fernandez (digo breve porque en realidad duré poco, como se vera) para que él
mismo se sienta, y muchos mexicanos lo sientan con él, el mejor director del

mundo."®

El cine recibié un apoyo extraordinario por parte del sector gubernamental,
aunado a esto se logré que la gente se identificara con él y lo apoyara de igual
forma. Se pudo tener una Epoca Dorada, en donde el éxito abismal de las
peliculas que se estrenan en ese lapso de tiempo no es coincidencia, en cuanto el
cine voltea la mirada ya no solo a la representacién de la burguesia, sino a la del
pueblo, es él quién abarrota los cines. Es él quien comienza a construirse una idea
a partir de lo que ensefa el cine de su vida, su experiencia y sus ilusiones, de
alguna manera es como una camara de espejos que devuelve la imagen
deformada de un ambiente, que puede percibirse ideal.

Alejandro Galindo habla en repetidas ocasiones de las contradicciones por
las que pasaban los directores a la hora de elegir sus temas y la manera de
retratarlos. Fue una preocupacion que permeé a todos los cercanos al cine, por un
lado se tenia una influencia gubernamental directa, es decir, de retomar temas a la
medida de la clase politica; por otro lado, se retomaban las ideas de que el cine

debia responder a problematicas mas cercanas a la sociedad:

Si no nos muestra esa realidad... La realidad actual del hombre... jEsta que
vivimos...! jSi no lucha porque el cine conforme las conciencias nuevas! jSi no

lucha por hacer hombres integrales...! jQue sepan, que comprendan... que hasta

"% Garcia, op. cit., p. 11.
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el amor, ese sentimiento que tanta literatura y tanto cine subordinado dadivado,

nos ha hecho creer que depende de uno, de nuestra propia voluntad... jJah!"®

Tanto intelectuales, directores de cine, pintores, literatos, fotdgrafos,
etcétera, dejaron de pensar que las respuestas de todo las tenia la politica y
economia, voltearon la mirada a problematicas de las clases media y baja que
tenian que ver mas con la cultura, la religién, la tradicién, la cultura popular, tal
como lo cuenta Alejandro Galindo: “Carrizales me hizo entender lo que €l catalogo
como problematica social, lo que venia a complementar, dijo, junto con la
economia Yy la politica, el cuadro en que deben desarrollarse las nuevas obras
dramaticas: esas que habran de preparar a las masas para la nueva vida”."®
De todo esto se nutrieron los films de “el Indio” Fernandez, que hace un

cine tan particular e idilico, que lo hara pasar a las filas de la historia como uno de

los maximos representantes del cine mexicano.

165

Alejandro Galindo, Verdad y mentira del Cine Mexicano, México, Katun, 1978, p. 100.
1% Ipidem, p. 88.
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Capitulo 4
La Epoca del Cine de Oro en la voz de Emilio
Fernandez

Yo llegué a estar tan nostalgico por México que llegué
a hacer viajes de ftrampa, del Norte de Estados
Unidos hasta la frontera, para ver sélo un desierto,
todo desolado, lloraba de ver noméas el lado
mexicano... sentia que me faltaba la mitad del alma.

Emilio Fernandez

4.1. El cine del Indio Fernandez

Cuando llega a la escena del cine mexicano Emilio Fernandez a finales de la
década de los treinta, se encuentra con una industria naciente que le llama a
aprender desde el banquillo de la observacion. Para entender la manera en que el
Indio mira el cine y al mundo hay que escarbar en su pasado, entender la manera
en que su pais lo marcé y no un México cualquiera: el México revolucionario.
Emilio Fernandez Romo nacié en Mineral del Hondo, Sabinas, Coahuila en
1904, en medio de un ambiente militar pues su padre pertenecia al ejército, de su
madre se sabe que cuando Emilio era muy pequefio lo dejé con su padre y se
separo de él, yéndose a vivir finalmente a Estados Unidos. Esta ausencia materna

lo marco para siempre:

Sorprenderia también que en un pais en donde el culto a la madre mantiene una
serie de tradiciones singulares y de muy curiosos ofrecimientos que se agrupan el
dia diez de mayo, el “Indio” apenas si menciona a la suya. (...) Cuando Emilio era

un muchachito, acaso diez afos, la madre mantuvo relaciones con un tio del
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muchacho. Emilio [su padre] se enterd, tomé un rifle, y maté al amante. No es

necesario recurrir a un psicélogo para entender, a partir de este momento la

mezcla de adoracién-odio que hacia todas las mujeres mantiene el “Indio”."®’

Tiempo después, su padre se vuelve a casar y nacen los medios hermanos
de Emilio, también relacionados con el ambito artistico. La relacion con su padre
era dificil y ruda, aunque él mismo dijo en varias entrevistas que entendia la
crueldad paterna como “una férmula de ensefianza y ejemplo. Por eso no hay que
odiar a los padres crueles, hay que agradecerles su crueldad”.'® Tal vez por ese
amor que le profesaba a su padre es que siguid sus pasos como militar, ya que
desde muy pequefio se incorporo a las filas huertistas, viviendo la guerra en carne
propia.

Se piensa que en este momento es cuando el caracter rudo, serio y fuerte
de Emilio sale a relucir. Con menos de catorce afnos de edad logra un puesto de
alto rango, segun sus propias palabras se lo gané cuando maté a un hombre y
demostrd verdadero valor en el campo de batalla. Para €l “la Revolucion Mexicana
era una lucha justa, porque se vivia en un mundo espantoso heredado por
Esparia”.'®

Emilio fue apresado después del golpe que dio Adolfo de la Huerta en
contra del gobierno de Alvaro Obregdn, no se sabe con certeza cémo fue que
escapo de ese lugar, pero poco tiempo después de este acontecimiento huyd a
Estados Unidos, donde vivio muchos anos. Ahi tuvo una vida bastante dificil, ya

que debia trabajar duro para conseguir recursos econdmicos, segun él, recogio

%" paco Ignacio Taibo, “Indio” Fernandez, México, Joaquin Mortiz, Planeta, 1986, p. 22.

"% Ibidem, p. 19.
"% Vid. Ibidem, p. 26.
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café y algoddn en los campos, fue cargador en muelles, entre otros trabajos, pero
lo que nunca hizo fue lavar trastos.'”

Es en Estados Unidos donde tiene sus primeros acercamientos al cine en
donde comenzé como extra de algunas peliculas. Su piel morena y rasgos
indigenas, lo hacian merecedor de papeles de “piel roja”, aunque nunca logré un
rol lo suficientemente destacable como para llegar a ser reconocido. Le debe esas
facciones y su apodo a la herencia materna, ya que su madre era indigena
kickapu.

Parece que es alrededor de 1930 cuando Emilio tiene un encuentro
catartico con el cine que habia hecho Eisenstein en México.'" Este encuentro
tuvo que ser el principio de las ideas que comenzo a tener Emilio acerca del cine

que le gustaria realizar:

Pero lo que es muy cierto es la influencia extraordinaria que Eisenstein y su vision
de México proyectd sobre el trabajo posterior del “Indio”. En muchas de sus
peliculas se advierte el sentido estético heredado del director ruso; asi como el

sentido dramatico de la composicion del cuadro y el concepto que Eisenstein tenia

del indio mexicano, como un ser hieratico e inmdvil.'”?

Poco a poco, Emilio comienza a enmarcar las ideas que le dan vuelta en la
cabeza, gracias a la vision que le habia dejado la Revolucion Mexicana ahora era
€l quién se encargaria de aterrizar todos esos valores heredados en un cine que

mas que divertir debia ensefar, lo que jamas imaginé es que su México cambiaria

"% Ibidem, p. 41.

""" Posiblemente fue Gabriel Figueroa, uno de los hombres mas cercanos a Emilio, quien se
encontraba mas influenciado por el trabajo de Eisenstein, gracias a su cercania con el fotdgrafo
Manuel Alvarez Bravo. Vid. supra., p. 34.

"2 Ibidem, p. 55.
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tanto durante el tiempo que él estuvo lejos. Cuando Emilio se fue, el pais estaba
sumido en la violencia y el desastre, pero cuando regresd, habia una relativa
estabilidad cuya bandera principal era la modernidad y la ciencia.

Los valores revolucionarios habian cambiado, el discurso ahora era muy
diferente y en él, la vision de “el Indio” resultaba un tanto divergente. Por tal esos
primeros afnos en los que llegd a México y enseind al mundo sus primeras
peliculas fueron realmente complicados, porque la relacién entre intelectuales vy
Emilio era bastante ardua.

El camino en México no le fue facil, por un lado la critica de intelectuales y
el agotamiento del tema que a €l mas le fascinaba le daban motivos para dudar
del cine que queria hacer. Pero entonces “surgird una muy curiosa posicion
nacionalista que intenta no ya contar a México, sino cantar un México que se va a
ir inventando por un grupo de amigos y colaboradores”.'”

Poco a poco y con la colaboracién de algunos amigos y gente que se
encontraban en el “mismo canal” que Emilio, comienzan a construir las bases de
un cine que podia relacionarse con los murales de Diego Rivera y el México idilico,
0 mas que eso, como lo afirma Paco Ignacio Taibo: “México es mas que unos
murales con obreros que levantan el puiio o indias feas que muelen maiz; también
es mas que un grupo de homosexuales que hacen versos; México debe ser el

hogar de unos indios orgullosos, sometidos, generosos, bellos. Es en ese

momento que le ofrecen el papel del indigena Zirahuén en la pelicula Janitzio, de

' Ibidem, p. 58.
% 1dem.
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Carlos Navarro, pareciera que este personaje le ensefa el inicio del camino que
habria de recorrer.

Comienza su camino en el cine mexicano y a través del tiempo conoce a los
hombres que serian eje fundamental de su cine y su vida personal: el fotdégrafo
Gabriel Figueroa y el guionista Mauricio Magdaleno. Estos tres hombres parecia
que tenian mucho en comun a la hora de retratar un México, cada uno con su
propia capacidad contribuyé a hacer una mancuerna casi tan idilica, como los
personajes a los que dieron vida en la pantalla.

El cine de Emilio de la década de los cuarenta, se caracteriza por la idea de
un México orgulloso de sus raices y la reivindicacion del pasado prehispanico.
Aunque retoma cuestiones de la realidad, el encanto y la reivindicacién del tema
para los mexicanos proviene de una construccion estética en base a una violencia
potencial, escenarios naturalmente agobiantes y el sentido dramatico de la vida,
mecanismos muy atractivos para los mexicanos.

Ya que sus primeros encuentros con el cine se dieron en Estados Unidos,
no es absurdo imaginar que muchas de las ideas y de la manera de hacer cine
que él conocia eran las peliculas de John Ford y Griffith, del lado europeo la UFA
(Universum Film AG) alemana y Charles Chaplin.'” Todas estas visiones del cine
lo marcaron y cuando llegd a México tomoé todas esas ideas y les puso su propia

visién y su experiencia.

> Vid. Julia Tufién, En su propio espejo (Entrevista con Emilio “El Indio” Fernéndez), en: Coleccion

Correspondencia, México, Universidad Autonoma Metropolitana, 1988, p.p. 50-51,70.
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Ese caracter tan duro y reacio, es el que hizo que Emilio jamas renunciara
al cine, cuando termina la época de bonanza a finales de la década de los
cincuenta aun hacia peliculas, aunque para mantenerse en el mundo
cinematografico tuvo que abandonar muchas de sus ideas o tal vez no
abandonarlas simplemente relegarlas fuera del ambito del cine: “A Emilio
Fernandez Romo lo traicion6 su propia voluntad de supervivencia: la gente como
él no entiende la retirada. Entiende caerse destruido sobre su propia obra. (...) A
la espera de esa pelicula que dirigir, siguio interpretando su propio personaje en
peliculas de los demas”.'™®

Mientras todo esto pasaba en México, hubo un séquito de personas en
Francia y en otras partes del mundo que abogaban por una época de cambios
radicales en el mundo del cine. Estas personas formaron una comitiva a la que se
le llamé Nouvelle Vague (Nueva Ola), aunque es un movimiento que nace en
Francia poco a poco se empieza a conocer en todos lados. Al ser una nueva
tendencia, necesitdé de un espacio para que todos los tedricos que formaban parte
de sus filas, tuvieran rienda suelta para escribir acerca de la manera en que veian
el cine. Entonces se cred la revista Cahiers du Cinema (Cuadernos de cine), en
donde algunos personajes como André Bazin, Jean-Luc Godard, Francgoise
Truffaut, entre otros mas, legaron sus ideas estéticas y hasta filosoficas del
séptimo arte.

En 1948 el afamado cineasta y tedrico del cine Alexandre Astruc, publica
alli un articulo en donde aborda de manera formal el concepto de cine de autor

con argumentos bastante légicos: “el cine, al igual que la literatura, antes de ser un

'7® Taibo, op. cit., p. 201.
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arte especial, es un lenguaje que puede expresar cualquier sector del
pensamiento”.'”” Esto se vuelve relevante para el cine porque asemeja al autor de
la novela con el autor de una pelicula, es decir el unico al que puede atribuirsele
cualquier elemento que nazca de su obra.

Segun Astruc, una pelicula debe ser no sélo dirigida, también escrita por el
director, quien a través de diversos elementos sera capaz de utilizar al cine como
descargo de sus propias inquietudes con respecto a su entorno, el cine como
expresion del pensamiento. Este autor afirma que con el paso del cine mudo al
cine sonoro también se emprendi6é la marcha para un lenguaje cinematografico

mucho mas cercano al de la literatura, es decir, un lenguaje propio:

Nosotros consideramos que esta idea, estas significaciones, que el cine mudo
intentaba hacer nacer mediante una asociacion simbdlica, existen en la propia
imagen, en el desarrollo del film, en cada gesto de los personajes, en cada una de
sus palabras, en los movimientos de cdmara que unen entre si los objetos y a los

personajes con los objetos.'®

Este acercamiento que se hace del cine con la literatura no corresponde a
una labor de legitimacion del cine como arte, sino mas bien a la capacidad que
ambos tienen como puente para el pensamiento y las inquietudes humanas. Al
recurrir a distintos tipos de lenguaje, un film puede ser capaz de retomar algunas
cuestiones que se consideraban exclusivas para otros campos artisticos. El

propésito de este ejercicio es mirar una pelicula como si miraramos al director

"I Alexandre Astruc, El nacimiento de una vanguardia: La Caméra stylo, en:

http://www.cinefagos.net/index.php?option=com_content&view=article&id=441:nacimiento-de-una-
%leva-vanguardia-Ia-Icamera-stylor&catid=30&|temid=60, consultado 16 de enero de 2015.
Idem.
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mismo, con sus creencias, pensamientos, discursos, preguntas, respuestas,

etcétera:

(...) reunio suficientes factores para elaborar de la forma mas pura un universo
simbdlico coherente y cerrado, profundamente sensible a los cambios que padecia
la sociedad mexicana pero, al mismo tiempo, inflexible en su intencion de ofrecer
certezas visuales miradas rotundas, contundentes, inapelables, temerosas,

después de todo, de lo desconocido.'”®

Astruc menciona que el guionista tiende a desaparecer, ya que sera el
director el que se encargaria del guion y de la realizacion del film en su totalidad;
pero esta idea puede mejor reemplazarse por la manera en que algunos directores
son capaces de conectarse con otro ser humano, que aunque diferente en algunas
cuestiones de su entorno y la manera en que ven al mundo pueden converger en
algun punto. De esta convergencia nace una especie de discurso ambivalente,
que si el director y el guionista saben empalmar, no tiene por qué dejar de ser cine
de autor. A lo que Astruc tal vez se referia con este discurso es que el director
debia meterse en todos los rincones de sus peliculas, hasta los mas recénditos,
como una especie de totalidad.

Asi lo miraba Emilio: “el cine se hace colectivamente, pero todo regido por
un cerebro. Es como una cosa... una cosa militar, ¢no?... todos los soldados y los
oficiales y los jefes y todo eso se mueven bajo una autoridad y es el que concibe
todo lo que va ejecutar, $no0?”."®® Es mas, si en algiin punto dicha convergencia

llega a darse, lo interesante seria conocer la manera en que esas dos personas

' Rozado, op. cit., p. 105.
¥ Tufién, En su propio..., p. 37.
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pueden estar interesadas no soélo en un tépico, también en la manera de mirarlo y
analizarlo, el porqué de este fenomeno explicaria no solo las caracteristicas
comunicativas de un medio como el cine, sino la manera compartida de mirar un
hecho en particular.

‘Emilio Fernandez, apodado el Indio, es quizas el Uunico director
cinematografico mexicano de la época de oro al que se puede considerar un autor.
Lo es porque tiene un estilo propio de filmar, asi como temas y obsesiones que
hacen reconocibles sus peliculas”.'®" Esto sucede con el cine que hizo “el Indio”
Fernandez en la década de los cuarenta, el guionista que mas trabajo con Emilio
durante ese tiempo, fue Mauricio Magdaleno. Fernandez logra una mancuerna
magistral con su amigo y de esta manera se alcanza no solo el interés por un tema
especifico, también la manera de retratarlo. Aunque es también importante
destacar que fue el mismo Emilio quién escribié en su mayoria los bocetos que,
después de pasar por la mano de Magdaleno, se convertian en los guiones
formales de las peliculas.

Las peliculas Rio Escondido y Maria Candelaria muestran esta similitud de
pensamientos, la mancuerna Fernandez-Figueroa-Magdaleno ensefia al mundo
entero el México orgulloso de sus raices indigenas, al mexicano que debe luchar
para defender lo bueno, ser héroe anénimo al seguir los pasos de los idolos
conocidos.

Veamos como se ven reflejadas todas éstas caracteristicas en el cine que

filmaba “el Indio”.

"®1 Turion, Los rostros..., p. 13.
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4.2. El lenguaje cinematografico de Fernandez

Si hay algo que caracterizé el cine de Fernandez en la década de los cuarenta es,
sin duda, la vision tan particular que se hizo de un proyecto de nacion y la dualidad
modernidad-tradicion que lo acompafaba. Esa dualidad fue algo que Emilio
traspaso de su propia vida a sus films, como director y escritor.

Emilio aprovecha el cine para mostrar el proyecto de nacion que él propone,
de esta manera, los personajes, su entorno y las situaciones que tienen que vivir,
tienen un propdsito bastante delineado: el cambio mediante el cual los mexicanos
podrian llegar a un futuro espléndido y anhelado.

La industria cinematografica que ya comenzaba a vivir los frutos de su
esplendor, contaba con la imagen y la cabeza de un hombre cuyas peliculas no
so6lo fascinaron a los mexicanos, sino al mundo entero. Muestra de ello es la
Palma de Oro que recibe en el Festival de Cannes en 1946, por su pelicula Maria
Candelaria. A su lado, Figueroa, Magdaleno, Schoemann, Dolores del Rio, Maria
Félix y Pedro Armendariz, le mostraban al mundo el flamante “nacionalismo

mexicano”.

La conducta artistica del Indio deja ver una dualidad muy marcada, una
contradiccion de la cual se alimenta renovadamente, por un lado, es un hombre
tradicional de cepa y vive en un mundo cuyos valores son auténticas piedras de
toque, vértices legendarios que aun brillan como diamantes sagrados, solidos e
inquebrantables; pero por otro lado, es un hombre que cree en el progreso
ciegamente y, del mismo modo, cree que las instituciones establecidas surgen

naturalmente de las viajes tradiciones populares.'®

'82 Rozado, op. cit., p. 106.
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Esta dualidad estara presente en varios campos dentro de las peliculas de
Emilio, ya que a través de ese juego de opuestos se dara mucho mayor significado
a lo bueno y malo, el hombre y la mujer, el negro y el blanco, el campo y la ciudad,
entre otros. A través de ellos, Emilio logra una especie de sentimiento melancélico
y fatalista, eje fundamental en algunos de sus films como Flor Silvestre (1943),
Maria Candelaria (1944), Rio Escondido (1948), La Perla (1947), Maclovia (1948)
y Pueblerina (1949).

Aunque jamas le gustd que se le llamara a su cine como melodrama, es
precisamente este género el que le ayuda a lograr ese tono fatidico y conmovedor
que permea la mayoria de sus peliculas. A través de la musica y la exaltacion de
las emociones en sus personajes, el proposito principal de “el Indio” es conmover
a la gente y de esta manera lograr un cambio o empatia por sus ideas. El pensaba
que todo esto era drama puro y que la vida del mexicano era una verdadera
tragedia, por tanto no tenia la necesidad de exagerar nada, sin duda este discurso
es también una forma estética que imprimié a sus personajes.

Para “el Indio” no existian “medias tintas”, ni en su vida, ni en su cine, o se
era malo o se era bueno, no habia de otra: “Fue refractario, por otra parte, al
matiz: su cine desconoce otros personajes que no sean los absolutamente buenos
o los absolutamente malos, sin devaneos psicolégicos de ninguna clase, y en lo
formal, los planos alejados o cercanos privan por mucho en sus peliculas sobre los

planos medios. Tanto él en la vida como sus personajes en el cine no dudan, no
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preguntan casi: se expresan comunmente por la afirmacion categorica o por la
sentencia”.'®®

Emilio decia que no existia un proceso en su cine, sino una continuidad que
giraba en torno a tres estilos de peliculas: “es mi cine, es un cine mio, yo tengo un
estilo, tengo tres estilos de pelicula,... las violentas, las de violencia, fuertes, de
masas... Flor Silvestre por ejemplo, Rio Escondido y tengo la otra cosa, la
indigena que es Maria Candelaria, Maclovia cosas asi, La red como Las
Abandonadas... que es la cosa dramatica, drama puro... las tres son distintas,
pero son verdad”.'®

A través del nacionalismo, el indigenismo, la educacion como cambio social,
entre otros topicos, “el Indio” construye un estereotipo de México y los mexicanos.
Y decimos que un estereotipo porque mas que tomar cuestiones de la vida diaria,
“el Indio” retoma sus propias creencias y determinismos (para mostrar a través de
la imagen), de lo que debe o no debe ser un mexicano.

Como dice Julia Tuidn, su gusto por los paisajes puede confundirse como
pretension de naturalismo,'® pero mas bien es una especie de filosofia filmica en
la que el paisaje actua desde dos frentes: el primero como observador privilegiado
de los hechos histéricos que nutren a los films, el segundo como un mundo en

donde los valores son construcciones que determinaran el destino de sus

personajes. El paisaje como un juego de espejo en donde el personaje mirara a

' Emilio Garcia Riera, Emilio Fernandez 1904-1986, México, Universidad de Guadalajara,
Cineteca Nacional de México, 1987, p. 9.

"% Turon, En su propio..., p. 69.

'8 vid, Tufodn, Los rostros..., p. 26.
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través de él para averiguar quién es y la manera en que debe o no actuar segun la
tesis principal.

También se puede observar una mania por los dialogos cortos, como en La
Perla, Maria Candelaria, Flor Silvestre, entre otras peliculas; estos son pequefios
porque asi se le da un peso mayor a la imagen, misma que se entiende sin
necesidad de una lengua o un idioma especificos, esa es la apuesta de Emilio
como director.'® Ademas cada palabra, cada oracién tiene una carga simbdlica
enorme, para decir lo que era importante no fueron necesarios grandes dialogos,
sino que estos fueran mas que emotivos.

El México rural sera eje primordial para el mensaje que Emilio quiere dar y
cuando la ciudad se muestra, es para dar significado a la imagen del campo que
propone su cine. Apoyando la ideologia de las élites educativas y politicas de
aquellos dias, Emilio exalta a través del campo y la ciudad, una necesidad urgente
de cambio, pero en base a los valores mexicanos que no deben perderse nunca:
la educacion laica, el indigena, la lucha campesina.

Es precisamente por esa construccion, que el cine de Fernandez no
funciona como “un barniz ideoldgico que actua sobre la cubierta social, sino una
definitoria recomposicién organica de los lazos sociales. EI modelo de vida social
modernizada que nos caracterizdé por ya varias décadas”.’® Y es un modelo que
se busca férreamente, esto se puede ver reflejado en las historias que maneja
siempre siguiendo el mismo tépico pero con distintos matices y argumentos, que al

final, reafirman una y otra vez la ideologia nacionalista mexicana de “el Indio”.

'8 Vid. Tufon, En su propio..., p. 68.
'8” Rozado, op. cit., p. 107.
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Esta reafirmacion no proviene solamente de los personajes de Emilio,
también de él mismo: “sus trajes de charro, el uso de la pistola y el paliacate
amarrado al cuello son el vestuario para mostrar las ideas nacionalistas mexicanas
y el rol preciso del hombre en sociedad”.'®® “El Indio” Fernandez encarna al
machismo mexicano, la gente lo mira a la vez como personaje de sus propias
peliculas y como hombre “de verdad”.

Todos sus films se vuelven elementos bastante completos y complejos para
el analisis, ya que no sélo relatan una historia, ademas esta cargada de
simbolismos y creencias propias de un espacio y tiempo especificos (mismo en el
que se sientan las bases de un México nuevo y moderno).

Como ya se menciond, Emilio tuvo un acercamiento bastante intenso con
Serguei M. Einseinstein, que a su vez se vio influenciado por la plastica del
muralismo encabezado por Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Rufino Tamayo y
José Clemente Orozco. El muralismo, cuyo término proviene a una idea de pintura
en muros, tiene varias caracteristicas esenciales entre las que podemos nombrar
una “integracion plastica” que envolvia a arquitectos, pintores y escultores con una
idea en comun, la de trabajar unidos para lograr conjuntos arquitectonicos,
pinturas, mosaicos y vitrales que estarian en espacios publicos.'®®

Otra de sus caracteristicas fundamentales, al menos en su etapa inicial, es
el contenido social, politico y cultural que los autores retratan en sus pinturas. Este

contenido se lograba a través de la vinculacion con los momentos historicos

'8 Turion, Los rostros..., p. 27.

'8 Vid. Eduardo Espinosa Campos, Carlos Mérida, Aportaciones a una integracién plastica, en:
Revista Digital Cenidiap, http://discursovisual.net/dvweb04/agora/agoespinosa.htm, consultado 24
de Febrero de 2015.
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fundantes de México y en el proceso que vino después de una lucha social tan
importante como lo fue la Revolucion. Aqui cobra sentido el que la mayoria de
este trabajo se expusiera en lugares publicos, ya que asi mayores sectores de la
poblacién podian acceder a él. La conciencia social se vuelve uno de los clamores
principales de los muralistas y por tal su caracteristica mas importante.

Esa ultima caracteristica es la que retoma “el Indio” a la hora de crear los
espacios dentro de sus films, ya que son lugares abiertos y amplios que integran
las caracteristicas de ese México grandioso, sus herencias prehispanicas y sus
mezclas con el mundo vanguardista. A la hora de mirar los espacios que él recrea,
casi podemos vincularlos visualmente con los murales de Bellas Artes, San
lldefonso, Palacio Nacional, etcétera.

Ademas del muralismo, también se aceptd influenciado por el trabajo de
Manuel Rodriguez Lozano y José Guadalupe Posada y es que todas estas
manifestaciones artisticas le servirian para elevar al cine, que si bien aun no
accedia a los circulos artisticos mas importantes, Emilio veia en él poderes
inigualables: “el cine es el medio de expresidn mas rico que ha tenido el ser
humano para expresarse... al cine todas las artes, los oficios, la historia, el mundo,
el cosmos, todos, se inclinaban devotamente”.’®

Al sostener que el cine de Emilio Fernandez era de autor, no se pretende
olvidar el hecho de que, en algunas ocasiones, fue visto como “oficialista” o por
‘encargo”. Esto quiere decir que sus producciones fueron apoyadas a nivel
gubernamental por una sencilla razén: su contenido iba afin a los intereses que

tenian hombres cercanos a la politica mexicana. Algunas veces parece que Sus

%% Turon, En su propio..., p. 65.
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peliculas fueron delineadas por alguien mas, mismo que respondia a los intereses
particulares de una clase gubernamental, que tenia entre manos un proyecto de
nacion novedoso y que necesitaba con urgencia ser apoyado desde distintos
frentes —entre ellos, el cine-. El discurso que “el Indio” manejaba en la mayor
parte de sus peliculas (al menos en la década de los 40), era uno que encajaba
demasiado bien con los esfuerzos de la época por hacer de México, un pais en
vias de progreso.

Todo esto es bastante claro al dia de hoy, pero decir que Emilio y su cine
fue una creacion completa de la ideologia dominante en México, seria demasiado
arriesgado. Es verdad que, para que sus peliculas llegasen a ser tan famosas,
tuvo que haber una estrechez ideoldgica entre el director y aquellos personajes
poderosos, es también cierto que “el Indio” tenia una forma especifica de retratar
al México en el que creia profundamente. Uno en el que creyé mucho antes de
saber que se dedicaria al cine, uno en el que desde pequeio, le enseind que la
patria se debe defender hasta la muerte.™"

Emilio fue estigmatizado por el contexto mexicano, por la ausencia de una
figura materna, la rigidez de educacién que le dio un padre militar, el cambio social
fundante que significé una guerra civil, el exilio a un pais extrafio y los ideales
“revolucionarios” que lo persiguieron toda su vida. El hecho de que su cine haya
sido llamado oficialista, no tiene por qué hacernos pensar que no valdria la pena
estudiarlo o conocerlo a fondo; al contrario, este director fue un sujeto histérico

cuyas peliculas se nutrieron de una época fundamental para la historia de México.

1 Vid. supra., p. 94.
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El cine de “el Indio” Fernandez es uno conmovedor, que invita a la reflexion,
promete felicidad en aras de la modernidad; a su vez, es también un cine
tradicionalista, exaltador del pasado prehispanico, excesivo. La construccion de su
discurso no se puede entender por una simple version politica, de alguna manera
este director logra que, lo que parecen ideas opuestas, se complementen en un
solo discurso poderoso e impactante.

Todas estas caracteristicas inundaron el cine de Emilio en la década de los
cuarenta, en donde parece que el tema se retoma una y otra vez. Fernandez
muestra en su cine un juego de pares que se encargan de complementarse para
exaltar una idea en especifico, misma que funciona sélo a la eleccion del director.
En este juego de pares aparecen las figuras de lo femenino y lo masculino, una de
las cosas mas ricas para analizar en cuanto a significaciones se refiere, ya que de
alli se alimentaran no soélo los valores vigentes en la época, también la idea de el

Indio”.

4.3. jRegrésate a la chinampa, Maria Candelaria!

Maria Candelaria es una indigena “pura raza mexicana”, carga en su espalda el
peso de la muerte de su madre en manos de los vecinos de su pueblo; vive con
Lorenzo Rafael, también indigena, quien la ama y protege ante cualquier
circunstancia, es el unico en el pueblo que le dirige la palabra, pues todos piensan
que, al igual que su madre, Maria Candelaria es una deshonra para todos. Su

Unica esperanza en la vida es poder “matrimoniarse” con Lorenzo Rafael, para
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esto tiene una pequefia marranita que al crecer y tener crias podra darles la

oportunidad de obtener dinero para ello.

I CLASA-MOMNME, Ind.

(Fig. 1)
Don Damian, el cacique del pueblo, odia a Lorenzo Rafael porque piensa

que él le robd a “la india que mas le gustaba”, por tanto sera el responsable de los
problemas que aquejan a los pobres indigenas. Al enfermarse Maria Candelaria y
al no poder acceder a la medicina para su cura, Lorenzo Rafael se ve obligado a
robar para que ella salve la vida, cosa que logra, pero con un alto precio a pagar:
la carcel. Hay un pintor en el pueblo que quiere retratar a Maria Candelaria, ante la
negativa de Lorenzo Rafael y de la misma Maria tiene que verse en la necesidad
de acabar su cuadro con el cuerpo desnudo de otra modelo.

El pueblo entero mira la pintura, corren a encender las antorchas y a tocar
la campana, mientras Lorenzo Rafael se encuentra preso, Maria Candelaria sufre
una muerte terrible: es apedreada por el pueblo, quienes no le perdonan que sea
igual a su madre. Desde el inicio hasta el fin, Maria Candelaria sufre los embates

de una vida llena de pobreza, injusticia e ignorancia, parece que la unica persona
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que la salva de la entera desdicha es Lorenzo Rafael, cuando esta lejos de ella no
puede salvarla de su terrible destino.

Esta es la historia que muestra la pelicula, parece que la vida de una mujer
indigena “pura raza mexicana” no puede ser vehemente en ningun sentido. Maria
Candelaria sufre porque han matado a su madre, pero también porque el pueblo
piensa que, al igual que ella, Maria estd manchada para siempre. Jamas podra
encontrar paz ni felicidad en el mundo. Pero vayamos mas lejos aun: Maria
Candelaria es una “buena mujer”, representa todo lo bueno de una persona y por
tal, tendra que afrontar su cruel destino con la “frente en alto”. Si bien, jamas esta
consciente de lo que la vida le depara, no se comporta de manera ruin, ni
vengativa, a pesar de todo. Alguien tiene que pagar el precio por los errores de su
madre y aunque ella “no tenga la culpa de nada”, cargara con esas manchas por

el resto de su vida.

(Fig. 2)

109



Pareciera que una mujer con esos estigmas no puede tener la idea de ser
feliz, cuando a Maria Candelaria se le presenta la oportunidad de casarse y vivir
“correctamente”, parece que es una de sus primeras trasgresiones ante la historia.
Una mujer como ella no podia acceder a eso, no estaba en su destino porque ella
debia pagar los pecados de su madre, asi la vida se encargara de regresarla al
camino que ya le habia impuesto, el camino del sufrimiento y la soledad.

Asi que la primera trasgresion termina con la muerte de su marranita, que la
deja sin esperanza para contraer matrimonio; la segunda cuando, al pie del altar,
Don Damian toma preso a Lorenzo Rafael por robo, ella porta la evidencia que
hunde a Lorenzo: el vestido que se roba; la tercera trasgresiéon, cuando acude al
pintor para que la ayude a sacar a Lorenzo Rafael de la carcel, casi como pago,
Maria Candelaria accede a posar para é€l, pero al conservar su dignidad ante
cualquier circunstancia, el cuadro se termina con la silueta de otra mujer. El pueblo
no esta enterado de esto, asi que termina lapidada, ante los ojos inconmovibles de

Lorenzo Rafael.




El reforzamiento de estas ideas provienen del montaje, cuando aparece
Maria Candelaria en escena, siempre es acompafiada del esplendor de
Xochimilco y sus chinampas, escenario que no sélo se utiliza para acrecentar la
belleza de la actriz Dolores del Rio, sino como escenario funesto que la
acompanara en todas sus desventuras. Los canales de Xochimilco actuaran como
el escenario terrible que no para de poner a prueba a Maria Candelaria y Lorenzo
Rafael, éste no se interrumpe y obliga a la protagonista a renunciar a la lucha por
su felicidad.

Un ejemplo perfecto de esto se muestra al inicio del film: Maria Candelaria
aparece en su trajinera y detras de ella, el paisaje esplendoroso de Xochimilco;
gracias a esa toma del escenario, podemos observar a esa india casi absorbida
por la belleza del paisaje, apareciendo tan pequeina e inocente frente a todo ese
mundo que la abraza y la mueve a su antojo (Fig. 4). Es precisamente esta lucha
la que nutrira al film de principio a fin, mostrando “la tension entre el destino y la

libertad”."®?

(Fig. 4)

192 Julia Tufon, Los rostros de un mito. Personajes femeninos en las peliculas de Emilio Indio

Fernandez, México, D.F., Educal, Arte e Imagen, p. 45
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En la mayoria de encuadres, Maria Candelaria se encuentra sentada, de
rodillas o encogida de hombros, cuando no es asi esta mirando al suelo. Sélo a
Lorenzo Rafael le puede mirar a los ojos (y no siempre), en los momentos de
maxima carga emocional. La escena en la que Maria habla acerca de la tierra con
Lorenzo Rafael, ella aparece sentada, mientras que él esta de pie, ella tiene que
levantar la cara para mirarlo (Fig. 8). Otro ejemplo es la escena en que salen a
pasear de noche en la trajinera, ella va recostada todo el camino, mientras él
dirige la balsa de pie. Otro mas, Maria llora y mira a Lorenzo que se encuentra en
prision, ella desde fuera pareciera estar sentada, aunque no lo esté (Fig. 3).

Se utiliza con bastante éxito el empalme del plano sobre el mismo plano, es
decir, en una escena podemos ver, en el primer plano, a Maria Candelaria
caminando por su chinampa, en el siguiente empalme sabemos que es la misma
escena, pero ahora podemos observarla de frente, en la siguiente de lado y asi
sucesivamente; de esta forma el director parece que retomara ciertos elementos
de esa escena, estos seran resaltados a través de la repeticidon en distintos
angulos.

Ademas, se utiliza el close up para esos momentos fundantes por la carga
emocional: “esta es nuestra tierra, mira qué negra y qué suave, cOmo quéres que
nos vayamos” (Fig. 8). Cuando Maria Candelaria se niega a irse de su chinampa
porque es su lugar de nacimiento, se puede ver a Dolores del Rio sentada,
tocando la tierra negra con Lorenzo Rafael detras y en pie. A la hora de mirar el
rostro de Maria Candelaria (a través del close up), también se pueden apreciar los

gestos que le ayudan a dar mas dramatismo a la escena.
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(Fig. 5)

Maria Candelaria aparece rodeada, la mayor parte del tiempo, por las

chinampas, los canales y el paisajismo que caracteriza las peliculas de “el Indio”
Fernandez.'® Es en este espacio en donde el personaje puede convivir con él de
manera correcta y solo aqui se siente protegida, cuando sale al mercado, a la
casa del pintor, la Iglesia y la carcel, estos lugares se le presentan como dafinos y
Maria no puede mas que bajar la mirada al suelo y esconderse en su rebozo.

En el mercado sufre a manos de “los fuerefios”, que se aprovechan de su
belleza e inocencia, Lorenzo debe defenderla de todos ellos; en la casa del pintor
es donde se suscita el “malentendido” que hace que Maria muera, pues ahi es
donde su pueblo encuentra la pintura de la mujer desnuda; la Iglesia del pueblo se
le presenta prohibida al inicio, el pueblo no la deja ir alli por estar “manchada”,
incluso intentan lapidarla a las puertas de ella; cuando asiste a la carcel para ver a
Lorenzo solo lo hace en compaiiia del sacerdote y el pintor, en cuanto entra todos

los presos comienzan a gritarle y a burlarse de ella.

% Vid. supra., p. 104.
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(Fig. 6)

Cada vez que un hombre le habla, Maria Candelaria no los mira a los ojos,

ni enfrenta sus miradas, siempre permanece timida y expectante a lo que ellos le
dicen. Como ya se mencion0, al unico hombre al que es capaz de mirar a los 0jos
es a Lorenzo Rafael, pero no en todas las circunstancias; cuando le dice
‘regrésate a la chinampa, Maria Candelaria”, ella no tiene mas remedio que bajar
la cara y obedecer sus ordenes; en cambio, cuando dice “qué bonito seria poder
vivir en paz con todos los del pueblo, tratAindonos como hermanos y no como
animales dafinos, qué lindo ha de ser que lo saluden a uno y tener amigas pa’
platicar y que le sonrian cuando lo vean a uno pasar’, al hablar de sus
sentimientos y de lo mucho que ella sufre, entonces puede mirar a Lorenzo Rafael
a los ojos.

La unica persona con la que tiene contacto fisico es precisamente Lorenzo
Rafael, pero no es un contacto excesivo, apenas unas cuantas caricias en el
rostro. En cambio, cuando el pintor le toca la cara, en seguida Lorenzo Rafael la
jala del brazo y se enoja, éste contacto no le esta permitido con nadie mas. Y si

Maria Candelaria era culpada por los pecados de su madre, mucho mas lo seria si
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alguien la hubiese visto cerca de otro hombre. Esta serie de prohibiciones no
estan dadas por el simple hecho de que sea mujer, aun mas, es por el hecho de
ser una indigena “pura raza mexicana”, no solo se espera de ella un
comportamiento de “buena mujer” también el que no tenga conductas que
deshonren al pueblo que representa.

Asi podemos observar a Maria Candelaria la mayor parte del film, pero
cuando se rompe con esa actitud, los acontecimientos que vendran después seran
sumamente arduos. Cuando Maria ve terminada su posibilidad de casarse y mira
al unico acompafiante de su vida en la carcel, ella ya no actua de manera timida y
retraida, suplica, llora, habla en voz fuerte en frente de varios hombres. Primero,
impide que se lleven a Lorenzo, le suplica al padre que interceda por él hablando
en frente de varios hombres; después busca la ayuda del pintor, a pesar de que a
Lorenzo no le gusta que él se acerque a Maria. Lo que hace este cambio brusco
es mover al espectador a una especie de empatia con los sentimientos del
personaje y de esta manera los hace participes del film.

Para dar aun mayor sentido a los personajes y a sus cargas emotivas, los
actores recurrieron a algunas artes teatrales, tales como la mimica y el ademan.
Cada vez que se tocan puntos fundantes en la historia ademas de los signos de
los que ya hablamos, se puede ver al personaje de Maria Candelaria
acompanando sus dialogos con el rostro lleno de alegria, tristeza o desesperacion,
segun la escena lo requiera (Fig. 7). Aunque el cambio de las escenas marca la
gesticulacion de Maria, en ninguna se le puede mirar con gestos altaneros,
desafiantes, duros o intempestivos, porque esa no es parte de la naturaleza del

personaje, ni como mujer, ni como una “india pura raza mexicana”.
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(Fig. 7)

También se puede observar el movimiento del personaje siempre lento,

amable, apacible... Maria Candelaria no levanta la voz, no rie a carcajadas ni
hace movimientos abruptos. Cuando entabla conversacion con Lorenzo Rafael, su
voz se vuelve melancodlica, suave, dulce y expectante; en cambio cuando tiene
que defenderse de la indigena que la desprecia y humilla, se le puede reconocer
la voz fuerte y dura, pero esta actitud solo la puede adoptar frente a otra mujer.
Cada vez que habla de manera nostalgica y toca puntos esenciales en la
pelicula, tales como la tierra, al pedirle a la Virgen que se apiade de ella, al hablar
de la luna, la actriz estd pensando en voz alta. Entonces el volumen de su voz y la
manera en que pronuncia cada palabra cambia, se vuelve una casi “angelical” y
los mensajes que salen de su boca se pronuncian con contundencia, pero a la vez

de manera nostalgica.




La idea que tiene “el Indio” Fernandez de los indigenas resulta fundamental

para entender todos estos elementos que conforman a sus personajes:

Estoy queriendo dramatizar en una obra la vida de ellos para que se enternezcan y
tomen conciencia los desgraciados gobiernos de que tienen marginados a los
verdaderos duefios, a la verdadera raza nuestra... Es nuestra raza y son victimas.
Los tratan, los tienen completamente marginados, los tienen completamente
ignorados, los estan dejando que se acaben, que se mueran. Yo he oido frases de
toda esta bola de, de espanoles, ya sean criollos o ya sean... renegados que
quieren ser espafoles y todo eso, que México no sera libre, ni bien hasta que no

estén todos los caminos pavimentados con... con calaveras de indios (...)."**

Y asi lo deja ver en Maria Candelaria, una mujer sobajada no sélo por los

“fuerefos” sino también por su propia gente. Maria se encuentra indefensa ante el

yugo de los que son diferentes a ella y es una preocupacion que se deja ver a lo

largo de toda la pelicula: “no, nos queren, pero con los fuerefios es pior’. Para

Emilio son los verdaderos duefos de México y por eso, son ellos los que tienen

plena conciencia de lo que la tierra significa, en especial las mujeres.

194

Tufdn, En su propio..., p. 84.
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Pero aqui aparece una indigena que si bien es inspiracion de lo que Emilio
veia a diario, es mas bien una creacidén de la manera en que “debia ser” o mas
bien lo que al director le parecia mejor. Segun él, eran ellos los que representaban
mejor los ideales que perseguia desde su nifiez, por tal la representacion de una
indigena en Maria Candelaria no era precisamente algo real, sino una serie de
concatenaciones en las que él creia. Todas y cada una de ellas pueden verse
personificadas en Maria Candelaria.

El hecho de que Emilio haya elegido a Dolores del Rio para interpretar este
personaje no fue solo porque ella era ya bien conocida como actriz para aquel
momento, también por el hecho de que encarnaba fisicamente todo lo que era
bueno en una mujer para é1."% Emilio conjunta dos sistemas de valores, primero el
modelo perfecto de una mujer y después el modelo perfecto de lo que una “india
pura raza” debe ser. Maria Candelaria absorbe todos esos valores y asi se puede
observar un modelo de mujer perfectamente I6gico en cada uno de los sentidos
dentro del film.

Otro aspecto fundamental en Maria Candelaria es la vestimenta y el
lenguaje que utiliza. La protagonista aparece vestida igual casi siempre, como si el
tiempo no pasara o lo hiciera de una forma distinta a la real, Maria Candelaria
utiliza siempre una falda larga negra, blusa blanca con algunos pequefos encajes,
rebozo negro, en ocasiones con huaraches y en otras descalza y con dos trenzas

que le caen por ambos lados (Fig. 7).

"% Vid. infra., p. 142.
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A pesar de que podemos observar la pobreza en la que vive, su apariencia
es siempre fresca y limpia. El unico momento de todo el film en que la observamos
vestida de manera distinta, es cuando se encuentra fuera de la Iglesia para
casarse, al parecer el vestido que utiliza es también una manera de atraer los
acontecimientos funestos, pues sera en ese momento que Lorenzo Rafael vaya a

prision.

(Fig. 10)

Se escucha a Maria Candelaria diciendo cosas como: “Si quéres, me lleno

la cara de lodo pa“ que naiden se fije en mi y puédamos ir juntos”, o “qué glieno
que hay noches con luna, pa” que puédamos pasiar”. Si bien estas frases ya estan
cargadas de bastante significado en si mismas, cuando las escuchamos en los
labios de Maria, como representante de un sector especifico de la poblacién
mexicana y con la tesitura de voz caracteristica, se le otorga un sentido nuevo que
termina por emocionarnos de alguna u otra manera. No importa el tipo de
sentimiento que levanten estas acciones del personaje, el punto nodal sera no ser

la misma persona antes y después de escucharla.
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El cine recurre a elementos graficos en algunas partes. Los films de “el
Indio” Fernandez casi siempre van acompafiados de texto al inicio, después del
titulo de la pelicula, Emilio elude a un pequefio texto cargado de simbolismo que
guiara el argumento de todo el film: “Una tragedia de amor arrancada de un rincén
indigena de Meéxico... Xochimilco en el afio de 1909”. Es también de maximo
significado el que la protagonista lleve el nombre de Maria Candelaria, porque por
un lado lleva el nombre de la madre de Jesus, como si esta referencia se volviera
parte sinodal de lo que una mujer debe ser; por el otro, Candelaria nos remite a
esa tradicion de adoracion a la Virgen cada dos de febrero, pero con el sincretismo
religioso que le caracteriza.

La musica es otro elemento distintivo, ya que el inicio y final de la pelicula
se acompafa de la musica de Francisco Dominguez. Pero no es una musica
cualquiera, al escucharla nos evoca a algo en especifico: el México popular. Y es
que este compositor se caracterizaba por recoger sones y corridos cuyo origen se
podia rastrear en las clases populares de México.'® Todo esto encuadraba
perfectamente bien con el discurso del film, ademas de ser una musica poderosa y
fatal que acompafia al personaje principal femenino.

Veamos como funciona todo esto en especifico.’®” Es una secuencia de
poco mas de tres minutos que aparece casi al inicio de la pelicula, vemos a
Lorenzo y Maria llegando a su chinampa, a bordo de sus trajineras llenas de

verduras y flores que no pueden vender, porque la gente del pueblo se los impide

"% Francisco Dominguez trabajé para la Secretaria de Educacion Publica en 1925, tiempo en el

que compila, Sones, Canciones y Corridos. Vid. Alvaro Ochoa Serrano, Mitote, Fandango y
Mariacheros, Guadalajara, Jalisco, Universidad de Guadalajara, 2008.

" Para el siguiente analisis semiotico, Vid. Francesco Casetti, Como analizar un film, México,
Paidds, 1991.
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por no ser “personas de bien”. Termina cuando el protagonista decide pagarle a
Don Damian la deuda de la protagonista, entonces él parte de la chinampa y ella
se queda ahi a esperarlo.

Esta serie de tomas resultan fundamentales para la pelicula porque,
ademas de explicar los motivos que dan base al argumento, también se puede
observar la actitud de Maria Candelaria frente a todos estos.

Toda la secuencia ocurre en exterior, en la chinampa de Maria y Lorenzo,
donde se puede observar la majestuosidad de Xochimilco, sus canales, sus flores
y detras, el jacalito donde ellos viven; los dos personajes aparecen rodeados de
esa inmensa belleza.

Los planos que podemos observar en la secuencia son: plano general,
porque al inicio de ella podemos observar todo el escenario que envuelve a
Lorenzo y Maria; en primer plano, el director apuesta por que en los momentos
algidos, se puedan observar los rostros de los personajes, con su respectivas
cargas simbdlicas en los gestos, las palabras, el atuendo, el movimiento; y el
plano entero, cuando observamos ambas figuras —Lorenzo y Maria- completas,
interactuando, pero no de manera fisica, mas bien a través de las palabras y los
gestos que se hacen entre ambos.

Las tomas solo suceden a camara fija cuando hablamos de primer plano,
mientras vemos hablar a Maria de “la tierra que lo ve a uno nacer”, observamos
solo su rostro, por tal, la camara no se mueve. En cambio, cuando hablamos del
plano general y el plano entero, la camara se mueve siempre de manera

horizontal, siguiendo a los personajes mientras caminan por la chinampa.
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El rodaje de esta secuencia no tiene sobreimpresiones que nos hagan mirar
la imagen deformada, mas bien, el truco que utiliza “el Indio”, es valerse de un
espacio poderoso y espléndido que refuerce al personaje de una u otra manera. El
sonido, aunque sincronizado con la imagen, se encuentra deformado, porque se
escucha solamente la voz de ambos personajes, el sonido ambiental es suprimido
totalmente y no se sustituye por ningun otro.

A través de los diversos elementos que ya se abordaron, podemos observar
a Maria siempre suave, amable y carinosa. Cuando le habla al protagonista, solo
lo hace con palabras calidas y su tono de voz es suave, los gestos que lo
complementan son dulces, lentos. A través del close up, podemos observar a
Dolores del Rio en miradas llenas de amor o ternura.

Maria Candelaria necesita a un hombre que la guie y la proteja, al quedarse
sola es mas vulnerable que nunca.'® A lo largo del film, podemos convencernos
de que el director nos dibuja la imagen de una mujer que obedece a su companero
y que lucha todos los dias por salir adelante: mujer buena y siempre obediente,
mujer perfecta para Emilio Fernandez.

A través de todos estos elementos podemos mirar no sélo la construccion
de un modelo de mujer, sino de uno que pertenece a un sector especifico de la
sociedad: el indigena. “El Indio” Fernandez recurre a estas y algunas otras
cuestiones para hacer creible su tema, sus personajes, su manera de mirar la
vida. Asi es que se puede lograr que una actriz con pocos tintes “indigenas” como
Dolores del Rio, pueda encarnar a Maria Candelaria y ademas que esto sea de

una manera completamente légica y coherente.

"% Vid. supra., p. 115.
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La premisa es fuerte: la culpa de los padres alcanza a los hijos. Al final nos
conmovemos con esa pobre muchacha que carga en su espalda no solo la piedra
de un pasado doloroso, sino la representacion de una lucha antiquisima entre

oprimido y opresor.

4.4. jEste nifilo es México y tengo que salvarlo!

Rosaura Salazar es una maestra rural a la cual, el Presidente de la Republica le
encarga una mision fundamental: ir a Rio Escondido a reabrir la escuela y dar
clases a los nifos. Rio Escondido es un poblado en el norte de México al cual es
muy dificil llegar, aunado a esta situacioén, la enfermedad del corazén que padece
Rosaura, le hace mucho mas complicado llegar a su destino. En el camino, ella
cae desfallecida y recibe ayuda de un médico que por casualidad pasa por alli y al
cual también le ha sido encomendada una tarea por el Presidente.

Cuando Rosaura llega a Rio Escondido, se da cuenta que es un pueblo
seco, triste, que solamente responde al mandato del Presidente Municipal: Regino
Sandoval. Este hombre es despiadado, ruin y explota a todos los que viven en “su”
pueblo; la escuela la utiliza como caballeriza, asi que a Rosaura le toca pelearse
contra él, para poder recuperar el espacio y comenzar la mision que le
encomendaron. Don Regino enferma y ya que el médico se encuentra en el
pueblo, él sera quién pueda salvarle la vida, pero sélo lo hara si permite dos
cosas: la primera que la escuela sea reabierta y la segunda, que el pueblo entero

sea vacunado contra la viruela.
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Después de recuperarse de viruela, Don Regino permite que Rosaura dé
clases, también consiente que el médico platique con el pueblo para intentar
reducir al maximo las enfermedades. Es en este punto, que Don Regino se
“ablanda” un poco, asi el pueblo puede tener un descanso de él. Pero las
intenciones de Don Regino son “apropiarse” de Rosaura, ponerle una casa en
donde no le haga falta nada, con tal de que ella ceda en “ciertos favores”. Pero
ella no lo hace y aun mas, lo expone en frente de todos sus alumnos como un
hombre cruel y mal intencionado.

A partir de este punto, Don Regino vuelve a comportarse como siempre,
jura vengarse de Rosaura y para acrecentar la grave situacion, el pueblo se ha
quedado sin agua, sélo la casa de Don Regino tiene acceso a ella. En tal
desesperacion, uno de los niflos que Rosaura adopta cuando llega a Rio
Escondido, entra a la casa del Presidente Municipal por un cantaro de agua, en
seguida cae muerto por una bala que dispara el mismo Don Regino. El pueblo
entero comienza a sublevarse en contra del opresor, al ver la situaciéon, Don
Regino, ebrio, entra al cuarto de Rosaura e intenta agredirla, pero la maestra tiene

una pistola (una que le regala su amigo el médico) y lo mata en frente de todos.
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(Fig. 12)

Después de estos hechos Rosaura cae en cama, sus ultimos dias de vida le

aguardan, porque su mal cardiaco la llevara a la tumba. Pero antes de morir
cumple con el mandato que tenia, la escuela queda abierta y por fin el pueblo se
ha librado de Don Regino, todo gracias a ella. Rosaura muere justo después de
que el Senor Presidente le dirige una carta agradeciéndole su labor por México, le
hace ver la importancia que tuvo ante la situacion tan precaria en la que vive el
pais entero.

Esta es la historia que muestra la pelicula, en donde la imagen femenina
principal responde a elementos complejos que nos hacen mirar a Rosaura no solo
como una mujer, también como la encarnacion de un concepto mucho mas
grande: la educacion. Rosaura padece una enfermedad cardiaca que le quitara la
vida en poco tiempo, pero su labor es mucho mayor a esa enfermedad, no puede
dejarse vencer porque en sus manos esta la salvacién de Rio Escondido y por tal,
la salvacion de México. Asi que a lo largo del film, podremos ver a Rosaura
luchando contra su cruel destino, sufriendo una y otra vez, pero no dejandose

doblegar por él.
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Ella entra a un mundo que debera trasgredir constantemente para poder
cumplir su misién. Porque llega a un pueblo donde nadie puede desobedecer a
Regino Sandoval, donde estudiar no es una posibilidad y salir del “gran letargo”
costara muchas lagrimas, sufrimiento y sangre. Rosaura encarna ese espiritu de
progreso, conocimiento y grandes realizaciones, por tal siempre se encuentra en

pugna con Regino, quién encarna, a su vez, lo viejo, podrido e inhumano.

(Fig. 13)

El escenario en que sucede toda esta pugna es el rural, es donde Rosaura
resaltara de entre todo lo demas, esta exaltacion se podra observar a través del
montaje y los elementos que éste retoma. Se puede mirar la figura de Rosaura al
llegar a Rio Escondido fresca, viva, en movimiento, frente a un pueblo que no
tiene agua, es apacible, triste, desolado, como muerto (Fig. 11).

Rio Escondido actuara como el escenario fatal en el que su mision debe ser
cumplida, este la pondra a prueba a cada instante y si falla se lo cobrara. A través
del juego de opuestos del montaje, se puede observar a una Rosaura que a pesar
de estar enferma siempre permanece activa y enaltecida frente a todo lo que se le

presenta. Esta funcidbn no se complementa a través de la repeticién, sino mas
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bien, a través de dos elementos contrarios puestos en un mismo cuadro, de esta
manera aumenta su carga simbalica y emocional (Fig. 15).

En la mayoria de cuadros en los que Rosaura aparece se encuentra de pie,
mirando a los demas frente a frente. Se le puede observar siempre enaltecida, ya
sea en el salén de clases o caminando por el pueblo, la camara siempre la
enfocara magna y gloriosa. En los momentos de maxima carga emocional, ella
jamas baja la mirada, pues esta facultada por el mismo Presidente de la
Republica, asi que puede mirar al médico, al cura y al presidente municipal a la

misma altura.

Y es que cuando podemos escuchar frases fundantes, el close up se hace
presente para darle aun mayor carga: “para que asi puedan luchar por la
regeneracion de Rio Escondido, de México y el mundo”, “este nifio es México,
tengo que salvarlo”. Como si las frases por si mismas no fueran suficientes, el
close up y los gestos de Maria Félix complementan el cuadro de una manera tal

que la emocidn es inevitable.
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El gran paisajismo del cual se acompana a Rosaura Salazar, se plantea
principalmente desde dos situaciones: cuando se le observa por los pasillos de
Palacio Nacional y cuando se desenvuelve en el pueblo de Rio Escondido.
Rosaura toma simbolismos diversos, pero con un punto cardinal que se vuelve
fundamental para el relato: el de una mujer que encarna todas las virtudes y
defectos de México como nacién. Cuando mira los murales de Diego Rivera y el
narrador se dirige a ella, es la personificacion de todos esos temas que abordan
los murales: “vieja raza cobriza que encontré el secreto de la vida en los ritmos de

la tierra, la danza y las estrellas”.

(Fig. 15)

Por otro lado esta Rio Escondido, la imagen que se nos presenta de él es
un pueblo polvoriento cuyos habitantes también son parte del paisaje; las mujeres,
los nifos y todos los elementos que lo conforman siempre se muestran aturdidos,
lentos y sin emociones (Fig. 26), Rosaura aparece como un elemento diferente
que si bien no pertenece ahi, parece que se mueve con soltura y confianza, misma

que le da el hecho no de ser una simple mujer, sino de ser la educaciéon misma.
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Como no es una mujer comun y corriente, ella esta facultada para tomar un
arma, gritar, moverse a zonas no permitidas. Sus movimientos se vuelven agiles,
su mirada retadora, jamas timida ni expectante de las 6rdenes que alguien mas
pueda darle. La unica orden que acata, es aquella que le da el Presidente de la
Republica como representante de México, pero incluso cuando escucha las
ordenes de este hombre no baja la mirada, lo uUnico que le contesta

fervorosamente es: “si, Senor Presidente”.

(Fig;: 6)
Es por esta actitud repetitiva que, cuando parece romper con esa serenidad

y derrama algunas lagrimas por momentos algidos, no se le ve como una
fragilidad. Cuando Regino Sandoval la ofende, ella lo expone frente a todos:
“llevarme a mi, la maestra de ustedes a vivir con él como si fuera la mas baja de
las mujeres”; y es que Regino Sandoval no sélo la denigra como mujer, también la
mancilla como los caciques maltratan a la patria. Cuando Rosaura Salazar llora,
no soélo lo hace la mujer, también la patria misma que vive los atropellos de todos

los malos mexicanos. Asi que esta actitud por parte del personaje, mueve al
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espectador a una especie de momento algido, marcado por la manera en que se
desenvuelve el personaje.

A través del uso de la mimica y el ademan, Maria Félix le otorgé un mayor
simbolismo al personaje. Con esas facciones tan caracteristicas de la Félix y que
supo entregar al personaje en los momentos adecuados, se logra ver a una mujer
que lleva la batuta de la justicia y la libertad. La carga social, cultural y emotiva de
los didlogos encuentra nuevos significados a través del acompafamiento mimico y

los movimientos del personaje en su entorno.

(Fig. 17)

La tesitura de voz de Rosaura cambia conforme la situacién, por ejemplo,

no es lo mismo su voz al apiadarse del llanto de un nifio que mira morir a su
madre, que cuando tiene que defenderse de las calamidades de Regino Sandoval.
Cuando se requiere, Rosaura puede ser dulce, gentil, comprensiva y entonces su
voz sera también suave e inofensiva; cuando tiene que ser firme, su voz se alzara,
sera tajante y enérgica. Ambas cuestiones forman las dos caras del personaje
femenino, ese con tientes metaféricos con respecto a la idea de mujer y
educacion. La Rosaura mujer sélo puede dirigirse a los nifilos que se quedan sin

madre con una voz dulce y un rostro amable, caminar al lado de ellos, tomarlos de
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la mano suavemente; por su parte, la Rosaura maestra habla altiva, se expresa de
la opresion con un tono duro e inquebrantable (Fig. 20).

Otro componente que carga de significado a todos los demas elementos del
film, es la figura del Sefior Presidente de la Republica. Su imagen como tal nunca
aparece, como si “el Indio” le apostara mas a un concepto que a un individuo en
particular, pero al mirar la sombra de aquel hombre no hay duda a quién se refiere:
el ex presidente, Miguel Aleman Valdés. No es un secreto el hecho de que,
pareciera que el cine de Emilio ayudo a reforzar ciertas ideas que provenian de la
clase politica mexicana de la época; como si ciertos fundamentos que aparecen
en Rio Escondido, correspondieran a la imagen que se queria dar de un pais en
vias de progreso. Entonces la imagen del “Sefior Presidente” se vuelve
fundamental para un cine que, en ocasiones, ha sido llamado oficial.

Esta forma metaférica a la que nos referimos se vuelve fundamental a la
hora de entender la particular vision que tenia Emilio Fernandez, con respecto a la
idea de lo que México debia ser y por tanto, del camino que su cine y en particular
esta pelicula seguirian. “El Indio” vive en “carne propia” la Revolucién Mexicana,
se encuentra en las filas militares cuando el conflicto vive sus momentos mas
algidos, después se va a Estados Unidos y vive alla varios afos.

Al regresar en la década de los cuarenta, se encuentra con un México
bastante diferente del que creia, en donde los logros de la Revolucion no se ven
por ningun lado. Todas esas cuestiones permearon a Rio Escondido, aqui algunas
cuestiones como el cacicazgo y un “proyecto de nacién” se vuelven la columna
vertebral: “Es el caso de Rio Escondido que era un yo acuso a un cancer que

existe en la vida de México, que es el caciquismo y casi siempre que el cacique es
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un politico, y al ver la pelicula —recuerda- el pueblo cobré conciencia y asesino al
cacique del lugar en donde se filmé la historia”.'®

Asi se puede observar a Rosaura Salazar encarnando todo el mundo
fitrado de las ideas de Emilio Fernandez. Tal como la patria prerrevolucionaria,
Rosaura se encuentra enferma del corazén y esa herida nubla su misién
progresista. Cada uno de los didlogos de Rosaura estd cargado de historia,
tradicién, nacionalismo, progreso y libertad. No puede pensar en no actuar
honradamente o darse por vencida, es una cuestion de vida o muerte, porque
cuando al fin logra abrir la escuela y liberar a Rio Escondido de Regino Sandoval,
finalmente puede morir en paz.

De nuevo encontramos los valores fisicos que Emilio buscaba en sus
protagonistas. Maria Félix era una mujer alta, de cabello negro, ojos profundos y
actitud fuerte, cuestion esencial a la hora de elegir a la mujer que representaria a
Rosaura Salazar. En ella, Emilio encontré una mujer perfecta para representar
todos los valores que, un personaje como este tendria, valores que no sélo tienen

que ver con un grupo social determinado, también con la asimilaciéon de una parte

fundamental de la historia de México.>®°

(Fig. 18)

% Turon, En su propio..., p. 78.
20 Respecto a los estandares de belleza y la relacidon de la estética con la filosofia, Vid. Jarvie, op.
cit., p.p. 212-226.
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Otro aspecto importante en el personaje de Rosaura Salazar es el lenguaje
que utiliza y su vestimenta. La protagonista aparece la mayor parte del tiempo con
rebozo negro, vestido de la época, cabello trenzado, aspecto limpio y su maletin
de profesor; pero resalta una caracteristica fundamental cuando aparece corriendo
en Palacio Nacional, en vez de rebozo negro viste uno blanco (Figs. 15y 19). En
el cuadro aparece Rosaura entre todos los médicos, maestros y demas personas
en una habitacién contigua a donde se encuentra el Presidente de la Republica,
ella resalta no so6lo por su movilidad, también por su rebozo blanco que parece

simbolizar la esperanza, la pureza y el anhelo de un pais en vias de progreso.

(Fig. 19)

Ella es una maestra rural que habla bastante distinto a los demas
personajes: “En Rio Escondido y en todos los pueblos de México, hay fuerzas
obscuras que mantienen hundido al de abajo en un suefio de esclavo, pero la mas
fuerte, la mas decisiva de todas esas fuerzas es la de la ignorancia que pesa
sobre ustedes y les pone en los ojos y en el corazén una venda impenetrable”
(Fig. 20). Ella utiliza un lenguaje sofisticado, se puede notar en seguida que su

manera de hablar es diferente al de todos los demas en Rio Escondido, porque
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todos ellos son indigenas, ella es mestiza. Como si el lenguaje fuera parte también

de ese camino a la vanguardia que personifica Rosaura.

(Fig. 20)

Los elementos graficos en Rio Escondido se vuelven tan fundamentales,
que son estos los encargados de abrir y cerrar el film. Al comienzo se puede leer:
“Esta historia no se refiere precisamente al México de hoy ni ha sido nuestra
intencion situarla dentro de él. Aspira a simbolizar el drama de un pueblo que
como todos los grandes pueblos del mundo ha surgido de un destino de sangre y
esta en marcha hacia superiores y gloriosas realizaciones”. Al finalizar el elemento
grafico al que se recurre es la lapida de Rosaura Salazar. Estos elementos estan
ampliamente cargados de significado, el discurso que manejan enriquecen a todo
el film. Otro elemento es la similitud que existe entre los nombres de los
protagonistas, Rosaura Salazar y Regino Sandoval, ambos como polos opuestos,
pero fundamentales de un tema en particular, uno no se puede entender sin el
otro, no solo en un juego de protagonista y antagonista, sino como una especie de

dualidad que no pueden existir aisladamente.
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Emilio utiliza la imagen femenina no soélo por la conexion de género que
existe entre LA educacion y LA mujer, sino porque ella encarna en muchas
ocasiones, la idea de movimiento. En este caso el modelo de mujer se vuelve
perfecto para entender a través de él, la idea que Emilio tenia acerca de un
México muy particular. Y es que los significados que tienen ambas cuestiones se
complementan hasta lograr un relato en el que la idea metaférica de un concepto
abstracto como lo es el de educacion, llega a ser significante en el nivel del
personaje femenino.

A continuacion veremos como trabajan todos estos factores en conjunto. Es
una secuencia de poco mas de dos minutos y aparece casi a la mitad de la
pelicula; vemos a Rosaura Salazar en su salon de clase, repleto de nifios, junto un
escritorio y arriba la imagen de Benito Juarez, es su primer dia de clases después
de lograr que la escuela fuera reabierta. La secuencia termina cuando Rosaura
comienza a ensenfar la primera letra del alfabeto a los nifios.

Esta sucesiéon resulta conmovedora, porque podemos observar a Maria
Félix dando un discurso del México moderno y del “suefio de esclavo” en que se
tiene sumido al pueblo. Esta disertacién sienta la base del argumento de toda la
pelicula.

Toda la secuencia ocurre en interior, en el salén de clases de Rio
Escondido; aqui se puede observar un pizarrén, un escritorio, una camita hecha
de henequén y arriba una gran imagen de Benito Juarez. Podemos mirar a

Rosaura entre estos elementos, ensefando a los nifios a leer y escribir.
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Los planos que podemos observar en la secuencia son: primer plano, el
director apuesta por que mientras Rosaura da un discurso del pobre y el México
moderno, se pueda observar su rostro lleno de lagrimas; y el plano entero, cuando
observamos la figura de Maria Félix alta, fuerte, inflexible, frente a un grupo de
nifios que la escuchan atentamente. Las tomas que observamos en la secuencia
sélo se filman a camara fija, no hay un movimiento de la camara.

El rodaje de esta secuencia no tiene sobreimpresiones o trucos que nos
hagan mirar la imagen deformada, mas bien, “el Indio” se vale de un recurso
bastante simple para exaltar la figura de Rosaura; la manera en que lo hace es
poniendo la camara al nivel de los nifios, encuadrada hacia arriba para asi poder
mirar la figura de Rosaura mas grande y poderosa.

A través de los elementos que se explicaron en parrafos anteriores,
podemos observar a la protagonista como si encarnara no sélo a una mujer, sino a
una idea de educacioén, progreso y valor. Cuando habla de la regeneracion de Rio
Escondido y el pueblo de México,?" la observamos dirigiéndose a los nifios, pero
al avanzar el discurso, la actriz voltea a ver directamente a la camara, parece
hablarle ya no a los nifios en ese salon de clases, ahora le habla directamente al
espectador. Su tono de voz es fuerte y enérgico, sus gestos lo complementan:
facciones duras pero con lagrimas que caen por sus mejillas para otorgarle una
mayor emocién. Detras de ella, la imagen de Benito Juarez, que parece darle

fuerza y sostener el discurso que ella da.

21 Vid. supra., p. 136.
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Rosaura Salazar es una mujer fuerte que puede andar sola por el mundo, al
recibir la orden del Presidente de la Republica, le da un poder que ejercera en
todo momento a lo largo del film, incluso cuando cae en cama moribunda. Todo
esto nos hace pensar que para “el Indio”, Rosaura encarna una idea elevada y
concisa, una mediante la cual puede construir su discurso. La premisa es fuerte: el
sacrificio conduce a la muerte.

Se relaciona sonora, visual y metaféricamente a Rosaura Salazar con una
idea de educacion que se vuelve escurridiza pero ampliamente simbdlica. Emilio
Fernandez logra dejar en la memoria a Rosaura y aunque en ocasiones el
espectador no se da cuenta exactamente la manera en que se da, si puede
reconocer en ella valores y creencias fundamentales entre los mexicanos. Este
personaje se apoya en la cultura de los anos en que le toco vivir, pero también en
gran medida responde a ideales propios que muestran el “jardin secreto”®® del

autor.

22 Tyfién, Los rostros..., p. 119.
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4.5. La teoria de género através de las mujeres de Emilio:

Rio Escondido y Maria Candelaria

Si como ya se hizo mencién, la teoria de género busca la manera en que la
opresion de un grupo responde a un sistema socioecondmico establecido y de
orden cultural,?®® lo que se busca es coémo este sistema ha llegado al cine. Es
decir, qué papel tiene el cine a la hora de afianzar y mostrar ciertos elementos que
ayuden o apoyen la comprensién de ese sistema.

Al utilizar el término “género”, o que se quiere es estudiar las categorias
que para nosotros ya resultan cotidianas y hasta normales, sin detenernos a
pensar en que dichas condiciones provienen de una educacion y aun antes, en la
imposicion de ciertas élites. Utilizar la teoria de género para explicar la dominacion
de unos por otros, se quedaria en un nivel bastante sencillo; no, lo que se
pretende mas alla de ello es conocer la manera en que el cine ha construido
imagenes de lo femenino y lo masculino, cémo se interrelacionan y de qué manera
se vuelven efectivas para los discursos de una sociedad.

De esta manera, dividir el estudio en categoria de mujer y hombre nos
llevara a analizar y explicar la construccion de cada uno por separado,
identificando caracteristicas propias del género pero sin olvidar que dichas
categorias son complementarias en el cine de Emilio Fernandez, no se puede
explicar una sin la otra, juego de opuestos que resulta fundamental a la hora de

adentrarse en las peliculas de Maria Candelaria 'y Rio Escondido.

23 vid. supra., p. 49.
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El presente tema tiene como objeto explicar las caracteristicas de la
representacion de mujer que propone “el Indio”, para llegar a este punto también
tendremos que presentar al menos un esbozo de la representacion de hombre,
pero no debe olvidarse que el punto central sera la imagen de mujer.

Parece dibujarse una imagen de la mujer mexicana perfecta en la mayoria
de los films de Emilio, como si para el director sélo hubiese una manera correcta
de ser mujer y ésta no necesariamente corresponde a la realidad de la década de
los cuarenta del siglo XX, mas bien a una especie de renuencia de “el Indio” a
aceptar a las mujeres de “carne y hueso”. La conducta de sus personajes
femeninos refleja el modo en que “el Indio” piensa que una mujer “debe ser”.

Este “deber ser’ a su vez, responde a un sistema o modelo cultural que
colorea al “Indio”, aquel que percibié desde pequefio y que no solo se refiere a la
educaciéon militar que recibid por parte de su padre, también a la manera en que
los acontecimientos historicos lo permearon para siempre y, asi también, su forma
de pensar y ver la vida. Se puede abreviar que para él, una mujer debe ser lo que
un sistema o un grupo de personas dictan como mejor, esa idea debe provenir
directamente del género masculino.

Es bastante claro apreciar que para Emilio, la inferioridad de las mujeres es

natural y bioldgica:

Dice: “Yo me puedo acostar con diez mujeres, qué importa. Pero ella no se puede
acostar con uno. Es una injusticia pero es una ley, y ademas lo llevamos adentro
ya inculcado desde el vientre, de que debemos ser celosos de nuestro honor mas

que de la mujer (...) Son leyes que inventdé el hombre para sojuzgar a la muijer,
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tomando ventaja de su sexo e imponiéndole prohibiciones a la mujer. No darle

ningn derecho humano de igualdad y todo eso, ;no??**

Dolores del Rio y Maria Félix parecen caber perfectamente bien con la
primera caracteristica obligatoria para “el Indio”: los atributos fisicos. La delgadez,
el pelo largo y negro, facciones finas de rostro, entre otras cuestiones, son simbolo

de feminidad pura y esto era indispensable en sus protagonistas.

(Fig. 21)

Esta inferioridad es la que recreara en sus peliculas, en especifico para

Maria Candelaria y Rosaura Salazar, aunque éstas iran desarrollandose de
manera diversa conforme al relato mismo y a la figura masculina de la pelicula.

Por tal conviene hablar de ello de manera particular.

2% Emilio Fernandez, cit. pos., Tufion, Los rostros..., p. 49.
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Maria Candelaria

En Maria Candelaria la representacion de la mujer perfecta se da desde
varios puntos cardinales. En primer lugar, esta la idea del indigenismo, de que una
mujer indigena es hermosa con su rebozo, sus trenzas y huaraches, de que son
ellas las hereditarias de una gran cultura: “belleza de las antiguas princesas que
los espafoles vinieron a sojuzgar”. Son ellas las que se encuentran conectadas
directamente con la tierra, dadora de sustento y vida, la tierra se encargara de
poner en sus manos el alimento que prepararan para cumplir asi, una de sus
funciones sociales mas importantes: el alimento al hombre.

En repetidas escenas podemos observar a Maria Candelaria ofreciendo de
comer a Lorenzo Rafael, quien dependiendo de la circunstancia, lo aceptara o lo
negara. Es su funcién primordial ya que son ellas las que se encuentran

conectadas con todo lo relacionado al alimento.
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Esta conexidn no soélo se refiere a la alimenticia, también aquella que
representa el valorar la tierra que lo ve a uno nacer, crecer y morir. Parece ser que
las mujeres son las que se aferran a la tierra como a la tradicidn, a las costumbres
de antafo, huyen de lo novedoso y desconocido. Es que esta caracteristica
corresponde mas a una cosa natural que cultural, al menos asi lo filma Emilio.

Cuando Maria Candelaria se encuentra fuera de su jacal, parece
encontrarse en desajuste; cuando va al mercado, la carcel o la ciudad misma se
encuentra en desventaja siempre, como si al salir de su medio todo se le tornara
malo, solo en la chinampa puede sentirse segura, si es necesario salir entonces
requerira a Lorenzo Rafael para que la proteja de los “fuerefios”.

Entonces Lorenzo Rafael actua como pareja ideal para esa mujer sumisa,
obediente y abnegada que necesitara proteccién de todos los peligros que podrian
llevarla a ser una mala mujer. El hombre pues protegera, consolara, dirigira y
controlara a su mujer, como el artista dibuja y delinea su obra, asi lo hara el
hombre. Es verdad que en ocasiones Maria Candelaria muestra cierta dignidad e
independencia con respecto a Lorenzo Rafael, pero esto sélo se da mientras se
encuentra sola. Cuando lo que hace la pone en peligro o simplemente no es
correcto, bastara una sola frase para que ella obedezca rapidamente: “regrésate a

la chinampa, Maria Candelaria”.
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El hombre debe demandar de su mujer una moral, dignidad, fidelidad y
orgullo, pero ellas siempre deberan mantenerse como “perros fieles, sumisas al
hombre y el hombre digno de matarse por la defensa y el honor de su mujer y por
la construccion de una familia”.?%®

A través de distintos medios el hombre controla a su mujer: la violencia, el
amor, la ternura, las ordenes. El papel del hombre es moldear a la mujer,
ensenarle el trabajo, sus funciones en el hogar y hasta la manera en que debe
comportarse con otros hombres. Aunque en ocasiones, Maria Candelaria necesita
una recriminacion por parte de Lorenzo Rafael, la mayor parte del tiempo ella sabe
cual es su papel y los limites que no puede sobrepasar.

En cada uno de los cuadros podemos observar a Maria Candelaria siempre
detras de su hombre, ya sea hincada, sentada o simplemente detras de su figura.
Maria siempre mira a los hombres desde abajo, pero no sélo metaféricamente,

sino fisicamente en las muchas escenas y espacios del film. Es ella la que levanta

la mirada cada vez que Lorenzo Rafael le habla o le da una indicacion.

(Fig. 23)

25 Vid. Tufién, En su propio..., p. 76.
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A la mujer no puede recriminarsele que revele sus sentimientos o que dé
muestras de debilidad, pero para el hombre es simplemente impensable. Si ella es
la débil y sentimental, la justa medida sera que él sea fuerte e inmutable, por ello
cuando Maria le pregunta a Lorenzo si “la quere mucho”, éste no puede decir con
palabras la verdad, pero al dirigirle una mirada tierna y una sonrisa, ella se
responde a si misma “si, me quéres mucho”. De él no sale ninguna palabra ni
afirmativa, ni negativa, pero al parecer, la mujer debe leer en su mirada lo que él
por “naturaleza” no puede expresar.

El amor entre Maria y Lorenzo se vuelve fundamental para entender su
manera de actuar conforme a las circunstancias, ya que es precisamente ese
amor, el motivo de la actuacion (para bien o para mal) de ambos. Cuando Lorenzo
dice “yo nunca te dejaré Maria Candelaria”, es el amor quién habla, es eso y la
obligacion del hombre por cuidar a su mujer lo que orilla a Lorenzo Rafael a robar.
Es el amor y su deber de permanecer junto a su hombre lo que orilla a Maria
Candelaria a posar para un pintor, pero a esto se le suma otro elemento
melodramatico fundante: el azar. Parece que la mujer no tiene voluntad cuando se
trata de escoger pareja ya que el hombre que la elija determinara su suerte por el
resto de sus dias.

El final de Maria revela aun mas, como no tiene a su hombre cerca para
que la defienda, es lapidada por algo que ni siquiera hizo. Mientras Lorenzo se
encuentra en prision, Maria es mas vulnerable que nunca, de ahi el tragico final.
Aunque ella muere redundando una y otra vez en su inocencia, su destino ya se
encontraba escrito. Que el cura o el pintor estuvieran de su lado no le sirvié de

mucho, ya que soélo “su hombre” hubiese podido salvarla.
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Pero Maria Candelaria no es la unica figura femenina que resalta en el
relato de esta pelicula de “el Indio”, existe la figura antagonica que es también
mujer. Esto se vuelve relevante porque al parecer, es ella la que puede sacar lo
mejor, pero también lo peor. Si por un lado encontramos a una indigena buena,
victima de las circunstancias, amorosa y fiel a su hombre, por el otro a una
indigena mala, calumniadora y celosa. Ella sera la encargada de hacer que el
pueblo no olvide nunca por qué Maria Candelaria no puede ser parte de ellos.
Este juego de opuestos no solo sirve para entender la forma de la naturaleza de la
mujer que propone Emilio, también para exaltar aun mas ambas figuras.

Esta mujer odia a Maria Candelaria porque ella le robé a “su hombre”, asi
que debe hacerla escarmentar y convence a todos los que estan a su alrededor
para que la traten mal. Asi es como se desatan todos los conflictos de la pelicula,

0 mas bien, asi es como Maria es enfrentada a su destino una y otra vez.
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Rio Escondido

La imagen de la mujer de Rio Escondido es bastante distinta, ya que el personaje
de Rosaura Salazar, mas que hacer referencia a una mujer, parece representar un
concepto mucho mas abstracto: la educacion. Mas que utilizar la figura de una
mujer para representar a la educacion por su coyuntura femenina en comun, es
una analogia con respecto a lo que “el Indio” piensa de un concepto y de otro.

Hay bastantes caracteristicas compartidas entre una mujer y la educacion,
ya que en primer lugar seran los hombres quienes las defiendan, las protejan y
cuiden. Asi como Emilio defendié a México en la Revolucion, asi el hombre tiene
que defender a su mujer. Sin ellos las mujeres se encuentran desprotegidas y a
merced de cualquier eventualidad, por eso un hombre no es hombre si no toma las
armas por su patria y si no sabe como defender a una mujer.

Rosaura Salazar es una maestra que recibe 6rdenes del Sefior Presidente
para ir a un lugar apartado de la ciudad a reabrir una escuela, este lugar sera Rio
Escondido. En primer lugar se tiene la orden no sélo de un hombre cualquiera,
sino del Senor Presidente, por tal Rosaura obedece sin chistar un solo momento.
Cuando se ve liberada de esa figura masculina es ella la que se convierte en

autoridad para todo lo demas.




Y es que al parecer, Rosaura aun no es mujer (como si el haber nacido con
un sexo especifico no fuera importante), ya que ningun hombre la ha hecho
“verdaderamente mujer”’ y entonces se encuentra como en letargo. Tal vez por ello
tiene una enfermedad cardiaca que la llevara a morir prontamente.

Al llegar a un pueblo donde la unica autoridad es un cacique aprovechado,
Rosaura simboliza la cultura y la educacion frente a lo primitivo. Asi que cuando
una mujer es la que se impone, la estructura del film se desordena por completo y
todo se exagera: los paisajes, lo rural, lo malo, lo bueno. Pero no es soélo una
mujer, es la representacion de la educacion que actua ante lo pasado (el cacique),
pero también frente a lo nuevo (los profesionistas).

Cuando un hombre le da érdenes a Rosaura, ella es capaz de contestarle
con voz alta y segura e incluso gritarle: “; quién se cree usted?, ¢ qué médico va a
ser usted?”. Puede hacerlo porque tiene una labor enorme que seguir, no aceptara
que nadie la haga desistir del trabajo que delegd el Sefor Presidente de la
Republica en ella. Cada vez que Rosaura alza la voz o habla en publico, parece
que es la educacion disertando, cuando enaltece a Benito Juarez, habla de los
buenos y malos mexicanos, cuando defiende su honor mancillado por el cacique.

Rosaura esta metida con el pueblo mismo, no sélo es cercana a ellos sino
que se inmiscuye en la vida de todos. Como la representacion de México, su
rebozo, trenzas y mofos se vuelven los iconos perfectos para simbolizarla
dualmente: como mujer y educacién. Por ello Rosaura esta autorizada a usar
armas, levantar la voz e imponer su vision; y es que ella tiene una tarea fundante:

“este nifo es México, tengo que salvarlo”.
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La unica mujer del film que se agita, interactua, corre, sube y baja es
Rosaura, las mujeres del pueblo y de la ciudad misma no tienen el movimiento que
presenta ella. El hecho de que la veamos siempre dinamica, es el reflejo de una
nacion que también debe estarlo, ya que sin esta vivacidad esta condenada al
fracaso. Al exponer a Rosaura frente a los escenarios desolados, tristes y muertos
de Rio Escondido se muestra a la mujer que traera fertilidad a la tierra. Pareciera
que es el unico ente vivo frente a un pueblo fantasma y muerto, metaféricamente
por supuesto.

Y es que la imagen de la mujer no se utiliza sélo como personaje, también
como escenario mismo. En esta pelicula se puede ver cdmo aparecen figuras de
mujeres a lo largo de casi todo el film, a veces en movimiento bastante lento o en
otras paralizadas. Todas visten de colores obscuros y son observantes de primera
mano de los acontecimientos que se van desarrollando, pero no cambian la

historia, sélo estan ahi en una funcidn de espectadoras (Fig. 26).
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El que esta historia se desarrolle en un medio rural tiene dos elementos
importantes: el primero, la imagen de lo rural como antagonismo de la ciudad y la
modernidad, el segundo, la idea que tenia “el Indio” con respecto a que era en la
clase humilde “donde yo he visto la pureza mas grande... la mayor pureza de lo
que es la familia porque es la resignacion, la abnegacion absoluta de la mujer al
hombre y del hombre a la mujer también”.2%

Merceditas, la antigua maestra del pueblo es la segunda imagen femenina
del film, se vio “obligada” a aceptar los favores personales que don Regino le
ofrecia. Ella es una mujer abnegada que no pudo hacer mas que realizar todo lo
que el cacique quiso, aunque todo eso significara perder su dignidad como muijer.
Por perder esa dignidad pagara caro, ya que se aleja de todo lo que una dama

deberia ser, el unico castigo posible es el suicidio. Al alejarse de lo bueno y

debido, parece que Dios mismo se olvida de ella (Fig. 27).

(Fig. 27)

2% Emilio Fernandez, cit. pos., Tufién, Los rostros..., p. 133.
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Rosaura Salazar y Maria Candelaria tienen en comun su nobleza, aunque
son personajes sumamente diferentes, las caracteristicas fundantes que les dan
vida son similares en algunos puntos. Y es que una mujer no nacia siéndolo, se
hacia conforme habia un hombre a su lado, en caso de que este hombre no
existiera, ellas estaban condenadas a muerte o al mal camino. Como si ellas
fuesen buenas o malas solo gracias a las caracteristicas del hombre que podia
tener a su lado. Para Emilio, la mujer debia ser perfecta, tanto fisica como
emocionalmente, no podia ser de otra manera, porque entonces el castigo seria

fatal.
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CONCLUSIONES

A lo largo de estas paginas hemos ahondado el mundo de las imagenes, en
especifico aquellas que se nos presentan en el cine. Intentamos mirar al cine
como posibilidad formal de adentrarse al mundo que han formado las sociedades
modernas, en donde ha fungido como una especie de edificacion ante las
emociones, experiencias, miedos y frustraciones de la sociedad. El cine ha
logrado sublimar para siempre las contradicciones y caracteristicas que han
estado presentes en el mexicano a través del tiempo y espacio, asi retomamos
dos peliculas de la década de los cuarenta del siglo XX, que son fundamentales
para entender el cine de “el Indio” Fernandez: Maria Candelaria y Rio Escondido.

En este punto esperabamos encontrar la manera en que las manias y
creencias de un director como “el Indio”, se volvian reflejo no sélo de la
experiencia en el mundo real, también del contexto que marca a un ser humano,
para bien o mal. Otro punto fundamental era conocer el papel que ha tenido el cine
en la construccion de un modelo vanguardista de nacion, mismo que se vio
impulsado por un sector de la sociedad mexicana en especifico. El cine de “el
Indio” es materia prima para el analisis de los elementos que se pueden ver en la
pantalla y que hacen referencia a hechos historicos.

Como ya lo hemos dilucidado, el film y la sociedad entran en una especie
de relacion estrecha, en la que si bien no puede alcanzarse a reconocer
exactamente donde actua una o la otra, si se puede afirmar que ninguno de estos
elementos es pasivo. Tanto el film dicta conductas, estereotipos y maneras
especificas de “ver la vida”, como la sociedad incide en los gustos, propuestas
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sociales, culturales y morales. El mundo de las ideas no queda en un espacio
inerte, sino que sobrepasa este limite constantemente para enfrentar a los
hombres de “carne y hueso” que las crean.

Al ahondar acerca del cine como producto cultural, lo que se pretende es
otorgarle otros modos de analisis que podrian ayudarnos a entender y analizar de
otra manera al hombre. Como tal, el cine contiene un discurso a través del cual
podremos averiguar lo que se dice, como se dice y por qué se dice. A través de
esta investigacion hemos explorado la manera en que se crea el relato
cinematografico y los elementos que lo conforman, en especifico uno: las
protagonistas en las peliculas Maria Candelaria y Rio Escondido.

El cine colaboré en varias cuestiones, una de las mas importantes es como
medio de expresion idoneo para la clase politica dominante. El cine y su influencia
se vieron reforzados desde varios frentes, que lo catapultaron hasta convertirse en
uno de los medios de comunicacion mas eficaces del siglo XX. La manera mas
coherente de comprobar esto, es lo rapido que se cred, movid y crecié su
industria. En menos de veinte afios se sentaron las bases para que, mas tarde,
ésta pudiera vivir su Epoca de Oro.

Gracias a esto, la funcién del cine en la sociedad mexicana se volvid, en
cierta manera, una especie de guia para la practica de actitudes y emociones, que
se encargaba de delinear todo aquello en lo que se debia creer y en lo que no.
Cuando termina el proceso de la Revolucion Mexicana y se inicia con esta especie
de “jaloneo” hacia lo moderno y todo aquello que esto representaba, el cine se
convirti6 en el medio ideal para dar a conocer todas esas ideas nuevas que

deberian llegar a todos los rincones de México. Por esto se utilizd al cine para dar
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a conocer una serie de conceptos que estaban encaminados a lograr una especie
de disolvencia de las diferencias ideoldgicas, para dar lugar a una unificacién en
torno al modelo de nacién.

El contexto por el que atravesaba México se volvid la materia prima que
enriquecid a los films de “el Indio” Fernandez. EIl renacimiento de las industrias
mexicanas, los ideales de la Revolucion, la clase politica emergente, la desilusion
de la mayor parte de la poblacion mexicana, marcé el rumbo que seguirian las
peliculas de Fernandez.

La Epoca de Oro del Cine no sélo es un marco temporal para los afios en
que la industria cinematografica vivié un apoyo fundamental que lo hizo exportarse
a los lugares mas reconditos del planeta, también es el tiempo en que las peliculas
que se hicieron, tenian ciertas caracteristicas usuales, métodos y temas que las
movieron a un lugar comun para varios directores, actores, guionistas, fotégrafos,
etcétera.

El mundo filtrado de “el Indio” Fernandez nos habla de una vida dura y
ligada a la violencia, la muerte y el anhelo de una lucha por lo justo. Todas esas
caracteristicas que se encuentran en Emilio, se vuelven relevantes al mirar sus
peliculas y la manera en que todos estos temas vuelven una y otra vez, contados
de diversos modos pero siempre redundantes y firmes. Algunos de estos temas
son la percepcion de la nacién, la reivindicacion del pasado prehispanico, el buen
y mal hombre, la buena y mala mujer, entre otros.

El cine de autor embona perfectamente en el trabajo que logra “el Indio”, ya
que era él quien escribia los argumentos, dirigia, escogia los actores, etcétera. Se

inmiscuia en todos y cada uno de los rincones de sus peliculas para después ver

153



realizado su suefio de mirar a través de la pantalla sus creencias y miedos mas
férreos. Si el trabajo de Emilio se reconoce como cine de autor, entonces se
puede profundizar en la manera en que su condicidn humana se revela a través de
su forma de hacer cine.

Para desmontar estas dos peliculas utilizamos la semidtica de cine, la cual
nos permite, por un lado, identificar todos esos signos de los que se vale el
director para construir una imagen y por el otro reconocer una serie de valores y
sistemas que eran vigentes para ese momento, de las cuales se valié “el Indio”
para formar su discurso.

Para ello desciframos la dimensidén narrativa de ambas peliculas y de ésta
manera, tomar al personaje como la figura de las cargas significantes que se
muestran a lo largo del film. A través de algunas cuestiones tales como el contexto
del personaje, la proxemia, la mimica, el ademan, la vestimenta, el lenguaje que
utiliza, el texto grafico y el actor que interpreta, pudimos descodificar al personaje
mismo y entenderlo desde varios niveles de significacion.

Asi es como el lenguaje cinematografico del que hace uso el director resulta
el medio ideal para acercarse al analisis del cine. El juego de opuestos, el recurso
melodramatico, los temas que forman la columna vertebral del film, la creacién de
los personajes, entre otras cosas, son los caudales de los que se vale “el Indio”
para crear un sistema ordenado de imagenes sensitivas.

En todo este universo filmico nos encauzamos en lo que respecta a la
imagen de la mujer que aparece en el trabajo de Emilio. No se plantea esta
situacion para encontrar la manera en que las mujeres han cambiado a lo largo del

tiempo, o como se supone que fueron en realidad en el pasado, mas bien
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esperamos encontrar la manera en que se construye el género, qué
caracteristicas retoma y por qué se filma de esta manera.

El concepto de mujer que recrea Emilio tiene que verse socorrido de
simbolos y recursos iconicos que logren encontrar un nuevo significado dentro del
film. Por tal, no se pretende decir que “el Indio” retraté a las mujeres que vivieron
en su época, sino mas bien, que a través del lenguaje cinematografico, cred un
modelo de mujer en el que creia fervorosamente.

Si como lo afirma la teoria de género, la idea de mujer no es un concepto
dado a lo largo del tiempo y espacio de la misma manera, entonces es légico
imaginar que el constructo de género (no sélo el de la mujer), se encuentra dado
bajo ciertas caracteristicas culturales e historicas que cambian. Asi que, como lo
afirma Medardo Tapia, la inclusion de la categoria género como posibilidad de
estudio nos ayuda a resolver algunas inquietudes acerca de la construccion de las
desigualdades sociales entre los individuos.?*’

Estudiar la construccion del género femenino dentro del cine nos obligd a
tomar en cuenta algunos conceptos que le darian sentido a dicho estudio, algunos
de ellos son la similitud de historias en distintos films, la exaltacion de escenarios
particulares, sistema de valores y creencias, la manera en que todos los
elementos juntos toman nuevas significaciones dentro del film, las diferencias
caracteristicas entre hombre y mujer, etcétera.

Es verdad que tal vez este analisis no resulta exhaustivo por la cantidad de
peliculas que se retoman para ello, pero mas que esto, apostamos por la idea de

confrontar dos personajes femeninos de las peliculas de “el Indio” que, al principio

27 Tapia, Del campo a la..., p. 8.
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parecian ser contrarios, de esta manera intentar responder a las preguntas ¢qué
hace a estas dos mujeres tan diferentes? y ¢por qué sucede asi? Después de
analizar ambos personajes y las caracteristicas que les dan vida, podemos afirmar
que no se vuelven contrarios, mas bien resultan complementarios de una idea en
particular que se tenia de como una mujer debia ser, respondiendo no solo a los
estandares y requerimientos de una época en particular, también a las inquietudes
de un hombre en especifico: el director.

Maria Candelaria y Rosaura Salazar tienen en comun los buenos
sentimientos que las llenan, las obligan a moverse de su zona de confort y
enfrentar al mundo que se cae sobre ellas varias veces. Pero también hay
diferencias que las marcaban al inicio como “contrarias”, el hecho de una ser décil,
la otra fuerte y decidida, una no poder levantar la voz en frente de ningun hombre,
la otra les grita de ser necesario, una expectante de las 6rdenes de su hombre, la
otra repartiendo mandatos a propios y extrafnos, y por ultimo, el hecho de que una
no pudiera vivir sin un hombre a su lado, la otra sin tener si quiera pareja.

Ambos personajes, como reflejo del discurso de “el Indio”, no son
completamente contrarias, ya que siendo ciertas todas las caracteristicas que se
mencionaron en el parrafo anterior, es igual de verdadero que se vuelven entes
completamente logicos para sus circunstancias. Evidentemente una mujer
indigena no sera completamente igual a una maestra rural.

Estos personajes femeninos se vuelven eficaces, no sélo por las
caracteristicas propias que se les da a través del lenguaje cinematografico,
también a la manera en que son complementados con otros rasgos que se pueden

encontrar en el mismo film. Un ejemplo de ello, seria en primer lugar, la imagen
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del hombre que esta ahi como una especie de amigo-enemigo, sin el cual seria
muy dificil exaltar las nociones de lo femenino; también encontramos a las demas
féminas que enriquecen el relato, la indigena mala y las mujeres del pueblo de Rio
Escondido, estas actuan de distinta manera, porque por un lado esta la indigena
mala que se encarga de sublimar todos los buenos sentimientos de Maria
Candelaria, por el otro, las mujeres de Rio Escondido que se vuelven parte del
escenario mismo, que son lentas y su movimiento es casi nulo, todo lo contrario a
Rosaura Salazar.

Encontramos también los aportes desde el punto de vista semidtico, a la
coyuntura de los cddigos significantes en el cine de Emilio, respecto del discurso
de género que no deja de ser sorprendente por los muchos niveles que maneja.
Lo que hace “el Indio” es apelar al recurso de los estereotipos asociados con la
imagen del hombre y de la mujer. Ademas, recurre a un discurso mucho mas
elevado, el hecho de él mostrar la manera en que una mujer debe actuar, no solo
para poder ser vista como una “buena mujer”, también para revelar la manera en
que el mundo se mueve de manera “armoénica’.

Los simbolos que se pueden observar encarnados en Maria Candelaria,
significan la manera en que una “raza cobriza” ha actuado frente a los embates de
propios y extrafios. Demuestran no soélo la manera en que han sufrido a lo largo de
tantos anos de injusticias, también el razonamiento mediante el cual, ellos son los
verdaderos duefios y sefiores de México. Para “el Indio” el mejor ejemplo de una
buena mujer que habia podido encontrar en algun circulo era la que se podia ver

en esa raza indigena.
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Mientras tanto, Rosaura Salazar encarna todos los valores que no sélo
corresponden a una imagen femenina, también a la educacion misma. Al igual que
el México posrevolucionario, Rosaura esta herida del corazén, su sacrificio es tal,
que puede asemejarse al de la patria derramando la sangre de sus hijos, en busca
de libertad y justicia, misma que parece no poder llegar. Asi que el anhelo de un
México libre y justo es lo unico que puede mover a Rosaura Salazar a arriesgar su
vida.

Ambas historias de Fernandez, parecen retomar y abreviar todas esas
cuestiones de identidad, costumbres, tradiciones, creencias, resistencias,
sediciones, ritos y mitos que envuelven a los mexicanos de ayer y hoy. Bajo este
punto es que el cine seduce al espectador, porque por un lado, puede uno
reconocerse en él, pero espera que los milagros que ocurren en la pantalla
puedan llegar a hacerse realidad.

A “el Indio” Fernandez le inspira y obsesiona la idea de un México diferente,
en donde cada hombre y mujer tomen el lugar que él piensa les corresponde, a
través de esta manera pretende dar un origen y un orden universal a todo. La
dualidad que se muestra en sus films parte de una misma cosa, la que abreva “el
Indio” en su vida, tal como lo afirma Alejandro Rozado: “por un lado, es un hombre
tradicional de cepa y vive en un mundo cuyos valores son auténticas piedras de
toque, pero por otro lado, es un hombre que cree en el progreso ciegamente.208

Todos estos anclajes de vida se cuelan en su cine, asi que al mirarlo a
través de la pantalla resulta una especie de solidificacion que no conoce tiempo ni

espacio, a la cual puede uno acudir “en caso de extravio”. A través de sus

298 Rozado, op. cit., p. 106.
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personajes se puede acceder a toda una serie de dogmas y credos que no son
importantes por el simple hecho de haber sido creados por uno de los directores
mas reconocidos de la Epoca de Oro del Cine Mexicano, sino por haber visto con
sus propios ojos un momento fundamental para México, el del ferrocarril que se

dirige a la estacion de la modernidad, pero que queda anclado en la tradicion.
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Anexo

Maria Candelaria (1943)

2 CLASA-MOMME, Ind.

Pais: México

Produccion: Films Mundiales

Duracion: 96 min.

Sonido: Monoaural

Direccion: Emilio Fernandez

Asistente de direccién: Jaime |. Contreras

Guidén: Mauricio Magdaleno y Emilio Fernandez, sobre un argumento original de
Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Escenografia: Jorge Fernandez, tramoya: Salvador Martinez; utileria: Dario
Cabanias

Vestuario: Armando Valdés Peza

Maquillaje: Ana Guerrero

Edicion: Gloria Schoemann

Musica: Francisco Dominguez

Reparto: Dolores del Rio, Pedro Armendariz, Alberto Galan, Margarita Cortés,
Miguel Inclan, Beatriz Ramos, Rafael Icardo, Julio Ahuet, Lupe del Castillo, Lupe

Inclan, Salvador Quiroz.
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Rio Escondido (1947)
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R nscuunmu

Pais: México
Produccién: Producciones Raul de Anda, S.A.

Duracion: 96 min.

Sonido: Monoaural

Direccién: Emilio Fernandez

Asistente de direccion: Carlos L. Cabello

Guion: Mauricio Magdaleno, sobre un argumento original de Emilio Fernandez
Fotografia: Gabriel Figueroa; fotografia en Technicolor de los murales de Diego
Rivera: Luis Osorno Barona

Escenografia: Manuel Fontanals; decorados, Manuel Parra

Vestuario: Armando Valdés Peza y Beatriz Sanchez Tello

Maquillaje: Armando Meyer

Edicion: Gloria Schoemann

Musica: Francisco Dominguez; colaboracién musical del coro de madrigalistas de
Luis Sandi

Reparto: Maria Félix, Domingo Soler, Carlos Lépez Moctezuma, Fernando
Fernandez, Agustin Isunza, Manuel Dondé, Eduardo Arozamena, Arturo Soto
Rangel, Columba Dominguez, Roberto Cafedo, Jaime Jiménez Pons, Beatriz

German Fuentes, Carlos Muzquiz, Manuel Bernal, Juan Garcia.
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