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Agradecimientos

“Preparativos para la conquista

1:1 Acontecid después de la muerte de Moisés siervo de Jehova, que Jehova

hablé a Josué hijo de Nun, servidor de Moisés, diciendo:

1:2 Mi siervo Moisés ha muerto; ahora, pues, levantate y pasa este Jordan, tu y

todo este pueblo, a la tierra que yo les doy a los hijos de Israel.

1:3 Yo os he entregado, como lo habia dicho a Moisés, todo lugar que pisare la

planta de vuestro pie.

1:4 Desde el desierto y el Libano hasta el gran rio Eufrates, toda la tierra de los

heteos hasta el gran mar donde se pone el sol, sera vuestro territorio.

1:5 Nadie te podra hacer frente en todos los dias de tu vida; como estuve con

Moisés, estaré contigo; no te dejaré, ni te desampararé.

1:6 Esfuérzate y sé valiente; porque tu repartiras a este pueblo por heredad la

tierra de la cual juré a sus padres que la daria a ellos.

1:7 Solamente esfuérzate y sé muy valiente, para cuidar de hacer conforme a toda
la ley que mi siervo Moisés te mandd; no te apartes de ella ni a diestra ni a

siniestra, para que seas prosperado en todas las cosas que emprendas.

1:8 Nunca se apartara de tu boca este libro de la ley, sino que de dia y de noche
meditaras en él, para que guardes y hagas conforme a todo lo que en él esta

escrito; porque entonces haras prosperar tu camino, y todo te saldra bien.

1:9 Mira que te mando que te esfuerces y seas valiente; no temas ni desmayes,

porque Jehova tu Dios estara contigo en dondequiera que vayas.”

Josué 1: 1-9, Reina Valera 1960
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Introduccién

El 1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales se llevé a cabo del 13
de abril al 18 de mayo de 2013. El Trolebus Doble Vida y el Trolebus El Foro
albergaron durante cuatro semanas, 22 propuestas artisticas realizadas por
jovenes artistas provenientes de las principales escuelas de teatro de la Ciudad de
Mexico.

Este festival surge con el objetivo de impulsar a dichos jovenes en el camino hacia
su profesionalizacion al ofrecerles un espacio no convencional en el cual pudieran
exponer su trabajo al publico. En dicho evento participé como productor ejecutivo y
director escénico de la puesta en escena El Joven Il de Salvador Novo, y como
productor ejecutivo del festival.

Lo que el lector encontrara a continuacion sera un informe acerca de lo sucedido
en la primer edicion del Festival desde la perspectiva de la produccion. Asi mismo
mediante la realizacion de este informe deseo compartir mi experiencia profesional
tanto a los alumnos de escuelas de artes escénicas como a todos aquellos
interesados en el ambito de la gestidén y produccidn escénica al poner a su alcance
un escrito sobre estos temas que en la actualidad resultan relevantes y sobre lo
que existe poca bibliografia en nuestro pais.

Los principales motivos para emprender esta iniciativa fueron mi busqueda por
profesionalizar mi trabajo como director y productor escénico (al momento de
egresar de la licenciatura), asi como poner en practica los conocimientos vy
experiencia adquiridos resultado de participar en los procesos de gestion y
produccion de festivales internacionales en las ciudades de Oropesa de Toledo,
Espafa; Medellin, Colombia; y Santiago de Chile.

Los marcos tedricos en los que me he apoyado para sistematizar la informacién y
conceptualizar la misma son el libro Disefio y planeacion de proyectos de David
Rosell6 y La gestion de festivales escénicos: conceptos, miradas y debates de
Lluis Bonet. Ambos autores son de nacionalidad espafnola, y han analizado y

teorizado acerca de estos temas.



Finalmente deseo agregar que la realizacién del festival trajo consigo un
aprendizaje significativo. Aunque existia un disefio del proyecto junto con la
planeacién de actividades, durante el proceso de ejecucion surgieron imprevistos y
aspectos no contemplados que logramos solucionar oportunamente. El equipo de
produccion del Festival estuvo conformado por Eloy Hernandez Mendoza
(productor ejecutivo y curador del Trolebus Doble Vida), Judith Inda (curadora del
Trolebus El Foro y jurado), Arturo Beristain (jurado), Sandra Narvaez (difusion y
relaciones publicas) y ocho asistentes de produccién que trabajaron de manera

voluntaria y cuyos nombres se mencionan mas adelante.



Capitulo |

Referentes de planeacion para la creacidon del Festival de Teatro en Espacios

No Convencionales.

Durante mi formacion profesional al interior del Colegio de Literatura Dramatica y
Teatro, siempre tuve un especial interés por la produccién escénica entendida
como “El proceso generado por la actividad conjunta de procedimientos
planificados para lograr un producto cultural que logre expresar ideas, valores,
actitudes y creatividad artistica”'. Es en esta area del quehacer escénico en la que
me he involucrado en diversos proyectos artisticos, atendiendo las necesidades de
gestion y produccion esceénica, desde el inicio de mi carrera profesional hasta la

actualidad.

En el afo 2011 y 2012 realicé estudios de Gestion Cultural en la Universidad
Carlos lll de Madrid y en Circulo de Bellas Artes de Madrid, Espafia. Como
resultado de dichos cursos llevé a cabo la direccidn escénica y produccion general
de la puesta en escena Un Transeunte Llamado Pesero con la compafia
independiente Filistés Teatro, fundada en 2009 y en la cual desempenio la labor de

productor y director escénico.

A partir del montaje Un Transeunte Llamado Pesero, he gestionado y producido
tres giras artisticas: una nacional y dos internacionales. En la primera de ellas
realizamos 16 funciones en plazas publicas de la ciudad de Guanajuato, octubre
2010; en la segunda participamos dentro del 7er Certamen Internacional de Teatro
de Calle Noctivagos en Oropesa de Toledo, Espafia, julio 2011; y en la tercera
participamos en el XX Encuentro Latinoamericano de Teatro de Copiapd, Regidon
de Atacama, Chile, y en el Tercer Festival Santiago Off en Santiago de Chile,
enero 2014.

1Vid. DE LEON, Marisa, Espectdculos Escénicos, Produccidn y Difusion, Ciudad de México, Intersecciones-
CONCULTA, 2007, pag. 21.



Las giras me dieron experiencia en la planeacion, gestion y ejecucién de giras
artisticas y, de manera paralela, pude gestionar una residencia en produccion y
una estadia como programador, las cuales me permitieron conocer de cerca el

proceso de produccion de festivales artisticos.

La residencia en produccidon se llevo a cabo durante el verano de 2012 en la
ciudad de Medellin, Colombia, en donde participé como observador y relator del
Xll Festival Internacional de Cuenteria Entre Cuentos y Flores bajo la direccion
general de Mtro. Jota Villaza. En este festival me percaté de las exigencias que
implican la realizacion de un festival internacional. Cada actividad y necesidad de
los participantes del festival contaban con su propia logistica y un plan B, en caso
de algun imprevisto: el hospedaje, el tipo de alimentacion, los traslados al interior
de la ciudad y las actividades a realizar en el tiempo libre. La organizacion del
festival ofrecia a los cuenteros invitados un buen clima de trabajo en donde la
disposicion y la camaraderia imperaban en las largas y demandantes jornadas de

trabajo del dia a dia.

Otra de las experiencias que gané de este festival es la intervencién de espacios
no convencionales con espectaculos de narracion oral. Se contaron cuentos en
jardines, plazas publicas y panteones. Para llevar a cabo dichas actividades, se
requirié realizar con anticipacion diversos tramites en la alcaldia de Medellin por
parte de los organizadores del festival. Ademas se realizé una seleccion de
espectaculos atendiendo al contenido de los mismos, a la relacion entre el
espectaculo y el espacio no convencional asignado, y al interés del publico. Fue
asi que los cuentos de terror se asignaron a un cementerio, y los infantiles a
jardines, como el jardin Arvide el cual es frecuentado por familias durante los fines

de semana.

Otro dato relevante del festival Entre Cuentos y Flores, es que la actividad esta

financiada en un 90% por parte de la alcaldia de Medellin?. Esta situacion permite

2 ). Villaza nos lo hace saber en una entrevista. “Obra Viva Palabra El Lugar”, 22 de junio 2011, YouTube, 8
de agosto de 2012.



a Viva Palabra?®, garantizar una atencion de calidad a los artistas participantes. Por
otro lado se dispone del recurso econdmico suficiente para garantizar una pauta
publicitaria en la que se contemplan inserciones en revistas y periddicos de la
localidad, distribuciéon de material impresos como carteles y volantes, y una
presencia constante en radio y television, mediante la contratacion de un

especialista en medios que gestiond las relaciones publicas necesarias.

Por ultimo, quiero resaltar la importancia de ofrecer a los ndveles artistas o artistas
en formacion, espacios para la profesionalizacién de sus actividades. Como parte
de la programacion del festival participan cuenteros jovenes dentro de la
categoria de aficionados®, personas con poca experiencia (menos de un afo) en la
cuenteria, y la categoria novatos, que incluye a cuenteros de 1 a 4 afios de
experiencia. Dichos cuenteros egresan de la Escuela de Cuenteria y Oralidad de

Medellin la cual es presidida actualmente por Jota Villaza®.

Por otro lado, mi estadia como programador la realicé dentro del Festival
Internacional Santiago a Mil. La semana de programacién de dicho festival se
llama PLATEA 15 “Es una plataforma activa del Festival Internacional Santiago a
Mil que promueve el intercambio entre profesionales de las artes escénicas
relacionados con la produccion, distribucion y programacion de espectaculos
contemporaneos™. Los programadores de otros festivales pueden elegir desde
tres o hasta cuatro semanas antes, las puestas en escena que les resulten mas
interesantes o afines a la linea curatorial que desarrollen dentro de su festival. En
enero de 2013 viajé a Santiago de Chile como representante y programador del
Primer Festival de Teatro en Espacios No Convencionales, a realizarse en el

Distrito Federal.

3 Nombre de la organizacidn encargada de planear y gestionar el festival.
4 “Festivales”, Corporacién Cultural Viva Palabra, Sine Data, Web. 8 de agosto de 2012.
5 “Festivales”, Corporacién Cultural Viva Palabra, Sine Data, Web. 8 de agosto de 2012.

6 “Platea”. Fundacién Teatroamil. Web. 11 de noviembre de 2011.
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Participar como programador dentro de dicho evento garantiza un trato especial
por parte de Fundacion Teatro a Mil” y de todos los participantes del evento, ya
que se espera establecer relaciones comerciales y de intercambio con uno o
varios de los involucrados. Asi, las plateas son reuniones de trabajo con duracion
de 120 minutos en donde cerca de 30 representantes internacionales tuvimos la
oportunidad de exponer durante un lapso de 5 minutos las caracteristicas
principales de nuestros festivales, el tipo de programacién que nos interesa
contratar, asi como las diferentes alianzas que buscamos establecer a fin de

crear, generar y fortalecer nuestras redes de trabajo a nivel internacional.

Fue dentro de una de las plateas que estableci un convenio de gira con el Festival
Santiago Off para realizar presentaciones de nuestra puesta en escena Un
Transeunte Llamado Pesero en 2014. Asi mismo se cre6 una alianza con el
Centro Experimental de Arte Tessier, CEAT, ubicado en el barrio de Bella Vista en

Santiago de Chile8.

Gracias a los convenios anteriores, Filistés Teatro tuvo una residencia artistica al
interior del Centro Experimental contando con el apoyo necesario para el
hospedaje, transportacién interna y alimentacion del elenco participante. Otro de
los acuerdos con CEAT?® fue que en la 22 emisidon Festival de Teatro en Espacios
no Convencionales, Filistés Teatro y los organizadores del festival gestionarian y
producirian una gira de la compafiia Las Vacas Sagradas, a México, con la puesta
en escena Hijo de Putre. Durante abril y mayo de 2014 se llevo a cabo dicha gira
cubriendo las necesidades de hospedaje, transportacion interna y alimentacién de

la compaiiia chilena.

Asi pues mi asistencia a la semana de programadores del Festival Santiago a Mil,

fue un aliciente que permitié establecer objetivos a largo plazo para el Festival de

7 Organizacién gestora y productora del evento.
8 Centro Experimental de Arte Tessier. Web. 1 de diciembre de 2014.
% Centro Experimental de Arte Tessier
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Teatro en Espacios no Convencionales. Con mas de un afio de anticipacion se
adquirieron compromisos tanto para la compania como para el festival, que tuvo

su 1era emision en el mes de mayo de 2013.

Algunos de los principales aprendizajes durante mi visita fueron conocer la
importancia de las relaciones publicas en el ambito cultural, y la pertinencia en
planear y gestionar con bastante anticipacion la realizacion de giras artisticas. El
Festival Santiago a Mil es, sin duda, una visita obligada para aquellos interesados
en la gestidén y produccion de festivales escénicos, ya sea de corte institucional o

independiente.

Finalmente puedo asegurar que estos referentes, asi como la futura experiencia
profesional, nutrieron y siguen nutriendo al Festival de Teatro en Espacios no

Convencionales el cual realizara su 32 emision del 6 al 26 de abril de 2015.
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Capitulo Il
Planeacion del Festival de Teatro en Espacios No Convencionales

Durante el mes de noviembre de 2012 realicé una temporada de cuatro semanas
con la puesta en escena El Cielo en la Piel de Edgar Chias en el desaparecido
Trolebus Doble Vida’™. Un par de meses antes habia entablado una relacion
comercial con el curador del espacio, el Lic. Eloy Hernandez Mendoza, quien
desde el inicio nos ofrecid facilidades para intervenir el trolebus con nuestro

montaje.

La mecanica de trabajo dentro del trolebus era sencilla, habia una primera cita de
trabajo para el reconocimiento del espacio. En dicha sesion recibias las llaves del
lugar, indicaciones para conectar la luz al trolebus (de una toma de corriente que
esta ubicada en un poste junto al Hotel Condesa), y por ultimo las reglas de
trabajo que facilitarian la convivencia junto con las otras producciones que también

tenian programacion el resto de la semana.

Fue en esa misma cita que Eloy Hernandez nos invit6 a utilizar el trolebus de una
forma creativa, y comparti6 con nosotros algunas anécdotas acerca de las
diferentes formas en que grupos anteriores habian intervenido el espacio. Con un
aforo de 20 a 30 espectadores, segun la disposicion del espectaculo, quedaba un
espacio de 3 metros de ancho y 4.5 metros de largo para contar tu historia.
Trabajar en dicho lugar era un reto escénico y actoral: debido a su estructura, los

espectadores quedaban a escasos centimetros de los ejecutantes.

Este primer acercamiento, y sobre todo las facilidades brindadas para acceder a
dicho espacio escénico, fueron un motivo para proponer durante el mes de
diciembre de 2012 la realizacién del Primer Festival de Teatro en Espacios no
Convencionales. El cual tendria entre sus objetivos impulsar el trabajo de néveles

companias de teatro, quienes ante la falta de recursos econdémicos y/o la

10 Estaba ubicado en la calle de Veracruz esquina con Parque Espafia. Fue retirado de su ubicacién durante el
mes de enero de 2014 por la direccién territorial de la delegacion Cuauhtémoc.
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inexperiencia de trabajar en espacios fuera del ambito académico, tuvieran la

necesidad de poner a prueba su trabajo ante el publico que dicho espacio proveia.

La idea fue bien recibida y puesta en marcha de inmediato. La programacion
estaria compuesta por compafias de teatro conformadas por estudiantes y
egresados de Escuelas Profesionales de Artes Escénicas de la Ciudad de México.
Era importante que ninguna de las compafiias participantes hubiera sido
programada anteriormente dentro de espacios de caracter institucional a nivel
profesional, como el Centro Cultural del Bosque o el Centro Cultural Helénico. Lo
anterior debido a que el objetivo principal era, y sigue siendo, apoyar al talento

emergente con poca o ninguna experiencia profesional.

Para su realizacion se eligieron los meses de abril y mayo de 2013, debido a que
antes de esa fecha no habia espacio que permitiera agendar actividades en el
trolebus. Algunos de los beneficios para las companiias al participar en el festival
era que se seleccionarian las mejores puestas en escena y se les asignaria una
temporada teatral de ocho funciones en el espacio, una constancia de
participacion y un paquete de libros de las editoriales Los textos de la Capilla y

Paso de Gato.

Dentro de los parametros para elegir a las obras ganadores se establecieron los

siguientes criterios:

-Intervenir el espacio no convencional “Trolebus escénico” de manera adecuada y

creativa con la propuesta artistica presentada por cada uno de los grupos.

-Adecuado manejo de la voz, diccion, entonacién, dominio corporal y trazo

escénico de los ejecutantes al interior del trolebus.

-Resolucion escénica de los montajes con pocos elementos escenograficos

durante la puesta en escena.
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En la ultima semana del mes de enero se realizé6 una reunién con Judith Inda,
quien fungia como responsable de Trolebus El Foro'’; en dicha reunién Inda
propuso sumarse a la iniciativa con el trolebus E/ Foro como sede del festival. Esa
misma semana redacté la convocatoria con la revisidon y comentarios de Eloy

Hernandez, y fue publicada en redes sociales el 1° de febrero de 2013.

II.1.- Gestion del Primer Festival de Teatro en Espacios no Convencionales

Parto de la definicion de gestion cultural entendida como el “Conjunto estructurado
de acciones y practicas sociales de los organismos publicos y de otros agentes
sociales y culturales en la cultura (...) que se realiza a través de acciones de
reglamentacion (leyes, decretos, ordenes, reglamentos, etc...) la promocion
(subvenciones y ayudas) y la intervencion directa de las organizaciones de la
sociedad civil.”'?, para hablar de los aspectos esenciales que permitieron que se
llevara a cabo el proyecto. Me refiero a la fundamentacion del proyecto, los
agentes convocantes, patrocinadores y colaboradores, y finalmente los tramites
realizados en la delegacion para la concrecion del proyecto. Al final de este
capitulo se anexa la convocatoria y una relatoria acerca de la curaduria realizada

para seleccionar a las compafias participantes en el festival.

II.2- Fundamentacién del proyecto

Siguiendo con el concepto de gestion cultural anterior, entenderemos por
“practicas sociales” aquellos proyectos culturales que para su fundamentacioén son

insertados dentro de una politica publica previamente establecida. Mediante la

11 Ubicado en la plaza de Luis Cabrera en la Colonia Roma Norte. Al igual que el Trolebls Doble Vida fue
retirado de su ubicacion durante el mes de enero de 2014 por la direccién territorial de la delegacién
Cuauhtémoc.

12 Definicién de Sandra Ontiveros, profesora del programa Empresas Culturales de la Secretaria de Cultural
del Gobierno del D.F.
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justificacion de un proyecto cultural en una politica publica, resaltamos la
necesidad y pertinencia de su ejecucion. Para ello primero es necesario identificar
a qué necesidad de caracter social o cultural se busca responder mediante el
proyecto; en este caso, la realizacion del Festival de Teatro en Espacios No

Convencionales.

En este sentido, rescato las principales necesidades que identifiqué al momento

de egresar de la licenciatura y enfrentarme al quehacer profesional:

1) La falta de espacios que permitan la profesionalizacion de los artistas recién

egresados.

El ambito académico provee al alumno de instalaciones, respaldo institucional, y
formacion para sus procesos creativos. Sin embargo, al momento de egresar, el
exalumno se enfrenta a un entorno completamente distinto. No dispone de
espacios para ensayar ni para dar funciones, no cuenta con apoyo para difusion
de sus espectaculos, ni tiene a un profesional para guiarlo en sus procesos. La
falta de un espacio escénico que cuente con elementos minimos para ensayar y
representar las propuestas artisticas, marca una gran diferencia tanto en el
proceso de produccidon como de maduracion de las propuestas artisticas. A esto
debemos sumar la falta de supervision docente'3 y las limitantes especificas para
la fecha de entrega de sus trabajos. El ahora egresado debe desarrollar las
habilidades necesarias para articular una organizacion cultural, a la par de

encontrar una infraestructura que le permita profesionalizar su trabajo.

Si bien es cierto que existen espacios dentro del ambito institucional como son las
convocatorias del Festival Internacional de Teatro Universitario de Teatro UNAM,
Incubadora de Grupos Teatrales de Teatro UNAM, 'y la categoria 6pera prima
dentro de la convocatoria de programacion del Centro Cultural Helénico; también

es verdad que la capacidad de programaciéon y de asignacion de espacios y

13 Caracteristica fundamental de las asignaturas Taller Integral de Creacidn Artistica y Laboratorio Escénico al
interior del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM.
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recursos es insuficiente respecto al numero de participantes y postulantes por
convocatoria. Un ejemplo es la programacion de 2009-2012 del Centro Cultural
Helénico; durante este periodo del total de obras programadas, solo el 13%

corresponde a la categoria opera prima.'™

2) La falta de recursos econdémicos para cubrir los costos de renta de teatros y

foros independientes asi como de salones de ensayo.

Ante la falta del espacio de caracter institucional que albergé al artista durante su
proceso formativo, el recién egresado se ve obligado a un buscar un espacio que
le permita continuar con sus actividades. Es en este punto en donde resulta
necesario realizar gestiones para contar con dicho espacio de manera gratuita o,

en la medida de las posibilidades econdmicas, alquilarlo.

Actualmente la renta de un teatro o foro en las delegaciones Coyoacan o
Cuauhtémoc tiene un costo aproximado de $3,000.00 M/N'S. Por otro lado existen
foros independientes que establecen costos minimos de renta del espacio para la
presentacion de las funciones. Es asi que, independientemente de los patrocinios
y apoyos obtenidos a favor del proyecto, las companias teatrales se enfrentan
tarde o temprano a compromisos econémicos para los que muchas veces no se

encuentran listos.

La falta de recursos econdmicos se convierte en una limitante para muchos
artistas recién egresados, y puede causar que sus proyectos se vean limitados o

incluso no se realicen.

3) La falta de apoyo a las compaiiias noveles dentro de foros y espacios teatrales

independientes a los cuales tienen acceso.

14 “E| helénico en cifras,” Memoria 2007-2012 Centro Cultural Helénico, México, CONACULTA, 2012, pag. 51.

15 Costo establecido por la Direccidn de Cultura de la Delegacién Coyoacdan. Fecha de consulta: 11 de febrero
2015.
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Si bien es cierto que existen vias de apoyo de caracter institucional (Incubadora
teatral que actualmente brinda la direccién de Teatro UNAM en colaboracion con
el CLDT y el CUT), o bien las facilidades para intervenir recintos universitarios por
parte de alumnos y exalumnos; fuera del ambito institucional, no existe algun
programa de caracter no gubernamental que facilite la intervencion de espacios

escénicos por parte de los artistas.

Las negociaciones dentro de los foros y espacios independientes se realizan de
manera habitual con las tarifas existentes. En este sentido resalta la carencia de

organizaciones no gubernamentales dedicadas a apoyar a noveles artistas.

4) La realizacion de festivales teatrales que fomentan la autoexplotacion del

artista.

Existen algunos festivales de teatro de corte independiente en la actualidad que
ofrece a los artistas un espacio para exponer su trabajo. A cambio de su
participacion se les ofrece solamente una constancia de participacion, y en
ocasiones, si se corre con suerte, se les regala un refrigerio. Un ejemplo de este
tipo de iniciativas es el Maratén Teatral de la compariia “Suefios Verdes Teatro” el
cual se realiza con motivo de celebrar el aniversario de la compafiia convocante.
Por participar en este tipo de iniciativas se obtiene una constancia de
participacion, que en el mejor de los casos traera impreso el logotipo de la
delegacion en donde se realizan las actividades. Asi mismo es muy poco probable
que exista algun pago por la participacion de las comparfias debido a que los

organizadores no realizaron la gestion de algun apoyo.

Por otro lado existen algunos casos como el Rally teatral del FOCO en donde las
companias participantes tienen que pagar por participar en el evento. Se cubre
una cuota de inscripcion por integrante de la compaiia; a mayor cantidad de
participantes en la puesta en escena mayor es el pago. Asi mismo, se puede
contar con el 50% de la taquilla que ingresa el dia de la funcién. En este sentido

observamos como solamente aquellas compafias que tienen el capital para cubrir
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su inscripcion son las que pueden participar’®. No podriamos hablar de obtener
una utilidad posterior a presentarse en la funcion, ya que el 50% de ingreso por

taquilla sirve para cubrir los gastos de inscripcion en dicho evento.

En ambos casos observamos como este tipo de iniciativas fomentan lo que
Gustavo Schraier define como autoexplotacion del trabajador del teatro
independiente’”. Son varios los grupos que realizan una inversion econdémica y en

especie, y, al final del dia, el unico beneficio que obtienen es un reconocimiento en

papel.

Tanto el maratéon Suefios Verdes como El Rally del FOCO tienen en comun la
falta de un eje programatico que permita caracterizar dichos eventos bajo el
concepto de politica cultural. En mi opinion esto se debe a que dichas iniciativas
son emprendidas sin un ejercicio de analisis y reflexién acerca de las necesidades
no soélo de las companiias participantes sino también de la poblacion a impactar

durante el periodo de duracion del proyecto.

Es por eso que a partir de los incisos antes mencionados y tomando como
metodologia el marco légico expuesto por David Rosell6 en su libro Disefio y
evaluacion de proyectos culturales, realicé la fundamentacion del proyecto en

colaboracion con Eloy Hernandez.

A continuacion el diagrama que Rosellé propone para el disefio de proyectos.

16 Durante el 2011 participé en la 2da emisién del Rally del FOCO.

17401. Produccidn escénica”, 18 de septiembre 2012, YouTube, fecha de acceso.

19



Plan

Programa

Proyecto

e Definicion de plan: “Conjunto de grandes lineas directrices que indican
prioridades y orientan una voluntad de intervencion. Por su visidén amplia, el

plan suele asociarse a un nivel estratégico’®

Dado que el festival busca responder a necesidades de caracter social o cultural,
inicié una investigacion del Plan Nacional de Desarrollo. Este es el documento
base del cual se desprenden las politicas publicas que se ejecutan al interior de
cada administracion federal en turno. Por lo tanto es con seguridad el documento
que daria direccion y guiaria las intervenciones artisticas y culturales mas afines al

proyecto del festival.

El Plan Nacional de Desarrollo 2013-2018 menciona los siguientes puntos para el

sector cultura:
“Eje: México con educacion de calidad

Estrategias y lineas de accion: Ampliar el acceso a la cultura como

un medio para la formacion integral de los ciudadanos

18 ROSELLO, David, Disefio y evaluacién de proyectos culturales, Barcelona, Ariel, 2011, 240 pags.
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Lineas de accion:

-Situar a la cultura entre los servicios basicos brindados a la

poblacion como forma de favorecer la cohesion social.

-Asegurar las condiciones para que la infraestructura cultural permita
disponer de espacios adecuados para la difusion de la cultura en

todo el pais.
-Proteger y preservar el patrimonio cultural nacional.

-Fomentar el desarrollo cultural del pais a través del apoyo a
industrias culturales y vinculando la inversion en cultura con otras

actividades productivas.

-Posibilitar el acceso universal a la cultura mediante el uso de las
tecnologias de la informacion y la comunicacién, y del
establecimiento de una Agenda Digital de Cultura en el marco de la

Estrategia Digital Nacional.”"®

Tanto las estrategias como las lineas de accién antes mostradas sirven para

fundamentar un proyecto a realizar tal y como muestro a continuacion:

-Titulo del proyecto: “Primer Festival de Teatro en Espacios no

Convencionales”
-Fundamentacion acorde al Plan Nacional de Desarrollo 2013-2018

Debido a la falta de espacios fuera del ambito académico que permitan el
desarrollo y profesionalizaciéon de artistas ndveles en las artes escénicas, se
realizara el Primer Festival de Teatro en Espacios no Convencionales el
cual ofrece la oportunidad a los jovenes de enfrentarse por primera vez al

quehacer profesional mediante la presentacion de una o varias puestas en

% plan Nacional de Desarrollo 2013-2018. Web. 1 de enero de 2011.
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escena a su cargo dentro de la programacion del festival. Asi mismo con
este festival se tendra la recuperacién de espacios publicos como los
trolebuses escénicos, parques, jardines y plazas publicas reactivando asi el
tejido social a la par de trabajar a favor de la generacion de nuevos
publicos. Este proyecto se circunscribe al siguiente objetivo y estrategias

contenidas en el Plan Nacional de Desarrollo 2013 — 2018

* Objetivo 3.3. Ampliar el acceso a la cultura como un medio para la
formacion integral de los ciudadanos.

» Estrategia 3.3.1. Situar a la cultura entre los servicios basicos
brindados a la poblacion como forma de favorecer la cohesién social.

» Estrategia 3.3.2. Asegurar las condiciones para que la infraestructura
cultural permita disponer de espacios adecuados para la difusiéon de

la cultura en todo el pais.

Mediante la realizacion de dicho festival ampliamos el acceso a la cultura
como un medio para la formacion integral de los ciudadanos. Cabe resaltar
que las presentaciones se llevaran a cabo en los trolebuses escénicos
Doble Vida y El Foro, el primero de ellos ubicado a un costado del Parque
Espana en la colonia Condesa y el segundo en la plaza de Luis Cabrera en
la colonia Roma Norte; situando de ésta manera a las artes escénicas entre
los servicios basicos y favoreciendo la cohesion social. Por ultimo, mediante
la apropiacion creativa de espacios publicos, promovemos el adecuado uso
de infraestructura cultural existente a la par de crear y utilizar espacios no

convencionales.

Posterior a elaborar la fundamentacion del proyecto preparé un resumen ejecutivo

con la descripcion general del proyecto el cual entregué a Eloy Hernandez,

curador del trolebus Doble Vida. El a su vez presentd una carpeta a la delegacion

con la informacién que se describe en siguiente apartado.
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[1.3.- Tramites y notificaciones para la realizacion del festival

Comienzo este apartado dando la definicion de la palabra proyecto de David

Rosell6.

e Proyecto cultural: “Es una secuencia ordenada de decisiones sobre tareas
y recursos, encaminadas a lograr unos objetivos®®” en un periodo de

tiempo, en un lugar y con presupuesto determinado.

Esta definiciéon implica responder puntualmente a las preguntas ¢Cuando?
(tiempo), ¢CoOmo? (modo) y ¢Donde? (lugar) en el que desarrollaremos las
actividades relacionadas al proyecto, mismas que deben ser respondidas al

momento de hacer la solicitud de autorizacion en la delegacion.

Eloy Hernandez realizé la entrega de un resumen ejecutivo del proyecto en la
direccion de cultura de la delegacién Cuauhtémoc. Esta misma informacion se
entregd en la ventanilla unica de la delegacion a fin de cumplir con la ley de
celebracion de espectaculos publicos en el Distrito Federal. La ley establece lo

siguiente:
“Articulo 80.- Son atribuciones de las Delegaciones:

|. Expedir y revocar de oficio los Permisos y Autorizaciones para la

celebracién de espectaculos publicos.™’

“Articulo 90.- Corresponde a las Ventanillas unica y la de gestidn, orientar,
recibir, gestionar y entregar la documentacion y respuesta correspondiente,

en los siguientes asuntos:

|. Expedicion de permisos”??

20 vid. ROSELLO, David, Disefio y evaluacién de proyectos culturales, Barcelona, Ariel, 2011, pag. 23.
21 vid. Ley de celebracién de espectaculos publicos en el Distrito Federal. Pag. 4.
2 |bid.
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Asi, acorde a lo estipulado por la ley de celebracion de espectaculos, en su Titulo
segundo, capitulo Ill de los permisos??® fue necesario tramitar el permiso
correspondiente dado que los trolebuses escénicos nunca contaron con una figura
juridica que los amparara asi como una licencia de funcionamiento para esos

efectos?4.

Dentro de la informacién contenida en los formatos para la solicitar la autorizacion

del evento se incluyd la siguiente informacion?®:

VI. El Programa del Espectaculo publico que se pretenda presentar, en el que se

debera indicar lo siguiente?®:
a) El tipo y contenido del Espectaculo publico a presentar:

1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales. ‘LA ROMA Y LA
CONDESA VIAJA EN TROLE”, se presentaran puestas en escena dirigidas a

nifos, adolescentes y adultos.
b) Los nombres de las personas que vayan a efectuar el Espectaculo senalado:

Produccion ejecutiva del evento a cargo de Eloy Hernandez Mendoza y Miguel

Angel Osorio Hernandez.

c) La publicidad por medio de la cual se pretende difundir:

Revista Dénde Ir con un tiraje de cincuenta y cinco mensual.

2 Ley de celebracién de espectaculos publicos en el Distrito Federal. Pag. 9.

24 Eloy Herndndez nos habla acerca de esta situacién en la siguiente entrevista que le fue realizada dias
antes a la realizacion del festival. “Trolebuses, escenarios no convencionales para teatro”, 25 de abril 2013,
YouTube, 5 de mayo 2013.

%5 El trdmite se realizé a nombre de Eloy Herndndez Mendoza, he omitido la seccién del formulario en donde
se incluyen los datos personales.

26 ey de celebracién de espectaculos publicos en el Distrito Federal. Pag. 10
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Boletin mensual Paso de Gato con un tiraje de ochenta mil piezas

Programa de mano mil piezas

Postales tres mil

Diarios:

El Universal, La jornada, Milenio y Reforma

-Estrategias de medios audiovisuales

Se gestionara entrevistas a través de la rueda de prensa.

Algunos de los medios pensados para cobertura son:

Canal 11, Canal 22, Canal 28, Capital 21, Cédigo Radio, Efekto TV, Grupo Radio

Centro, IMER, Radio educacién, Radioramay Vive Radio.
-Estrategias de redes sociales

Se contempla la realizacién de una campana publicitaria durante el periodo de
duracion del festival. Se hara uso de las redes sociales mas populares como
Facebook y Twitter. Asi mismo se establecera vinculo para tener presencia en las

redes sociales de los siguientes medios de comunicacion.

Revista Tiempo Libre, Cartelera Paso de Gato, Distrito Teatral y Dramaturgia

Mexicana.

-Estrategias especiales de publicidad

La distribucion de postales se realizara en escuelas de nivel superior, ademas de
diferentes espacios escénicos que inviten a la gente de teatro a asistir a la

temporada, entre ellos:
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CADAC, Casa Azul, Casa del Teatro, Casa Lamm, Centro Cultural del Bosque,
Centro Cultural Carretera 45, Centro Cultural Espana, Centro Cultural Helénico,
Centro Mascarones, UNAM, Centro Cultural San Angel, Centro Cultural
Universitario, Centro Cultural Universitario Tlatelolco, Cineteca Nacional, Ciudad
Universitaria (Facultad de Filosofia y Letras, Facultad de Psicologia, Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, Facultad de Arquitectura y Escuela Nacional de
Trabajo Social), Claustro de Sor Juana, Colegio de Ciencias y Humanidades
Plantel Sur y Azcapotzalco, Compania Nacional de Teatro, Escuela Nacional de
Artes Plasticas, Escuela Nacional de Arte Teatral y demas recintos educativos del
Centro Nacional de las Artes, Facultad de Estudios Superiores Acatlan, Facultad
de Estudios Superiores Aragon, Facultad de Estudios Superiores Iztacala,
Fonoteca Nacional, Foro A poco No, Foro Shakespeare, Museo de la Caricatura,
Museo Nacional de Arte, Teatro ElI Milagro Teatro La Capilla y Teatro Santa

Catarina.

d) Horarios y fechas en las que se pretenda llevar a cabo el evento
Del 18 de abril al 12 de mayo de 2013

Funciones los dias jueves a las 8:00pm

Funciones los dias viernes a las 8:00pm

Funciones los dias sabados 11:00 am, 1:00pm y 7:00pm
Funciones los dias domingos 11:00am, 1:00pm y 6:00pm

e) El precio de las localidades que se expenderan.

Cooperacion voluntaria

f) Aforo que se pretenda o que se tenga autorizado en la licencia de

funcionamiento

Cada trolebus tiene una capacidad de 30 espectadores por funcion.
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Una vez definidos los criterios anteriores procedi a redactar la convocatoria del
festival y posteriormente a publicarla a través de las redes sociales del Trolebus

Doble Vida, Trolebus El Foro y Filistés Teatro?”.

[1.4.- Publicacién de la convocatoria

En primer lugar se determiné que el festival fungiera como una plataforma de
preparacion y evolucion del trabajo escénico de las companias participantes, por
lo cual la convocatoria se difundié tanto en redes sociales como al interior de las

escuelas profesionales de artes escénicas de la Ciudad de México.

Respecto a las categorias de programacion se consideraron dos clasificaciones,
teatro para nifios y teatro para adolescentes y adultos. Con anterioridad, los
sabados y domingos se habian realizado funciones en horario infantil las cuales
habian resultado del interés de las familias y nifios que frecuentan el Parque

Espafa y la Plaza Luis de Cabrera los fines de semana.

A fin de agilizar la entrega de materiales y facilitar la revision de los mismos, se
optd por solicitar a las compafiias interesadas en participar, enviar una carpeta
artistica en formato digital. Los requerimientos se indican en la convocatoria que
podran observar a continuacién. Asi mismo, el cumplimiento de todos los puntos
solicitados conformdé el primero filtro para la dictaminacién de los proyectos.
Aquellas postulaciones que no cubrieron todos los requisitos no fueron
consideradas para su programacion dentro del festival. El lector puede consultar la

convocatoria en la seccién de anexos de este informe.

27 Hernandez M, Eloy. “jULTIMO DiA! 1er Festival de Teatro en espacios no convencionales “La Condesa y la
Roma viajan en Trole”. Facebook. 12 de mayo 2013. [11 de febrero 2015.]
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I1.5.- Curaduria del festival

Al 28 de febrero se recibieron un total de 50 carpetas de postulantes interesados

en participar en el festival.

Para la seleccion de compaiias participantes se utilizaron tres criterios en el

siguiente orden:

1) Fase administrativa: consistid en revisar que las postulaciones estuvieran
completas conforme a los puntos solicitados dentro de la convocatoria. Del total de
50 postulaciones, 15 no superaron la fase administrativa. Los motivos principales
fueron la falta de carta de autorizacion de derechos de autor y/o la falta de material

fotografico y/o de video acerca de la propuesta escénica.

2) Fase técnica: dado que los trolebuses no cuentan con maquinaria ni vestimenta
teatral, fueron descartadas las propuestas que contaban con demasiados
requerimientos técnicos. Entre las solicitudes que resultaron incompatibles a las

posibilidades técnicas de los trolebuses se encontraron las siguientes:

-Producciones que contaban con escenografia que superaba las dimensiones de

los trolebuses.
-Producciones con solicitud de espacio para albergar escenografia y vestuario.
-Producciones que solicitaban un aforo superior a 30 espectadores.

Del total de 35 carpetas postulantes, nueve no superaron la segunda etapa de

seleccion, quedado solamente 26 propuestas.

3) Fase resolutiva: Dado que el festival tiene por objetivo impulsar a los noveles
artistas, se descartd tomar en cuenta la trayectoria, premios o criticas obtenidas
por partes de los postulantes. Para la seleccion fueron consideradas las
propuestas que demostraron haber puesto empefo en la elaboracion de su
material para postular. Esto fue determinado a partir de los siguientes criterios:

-Buena redaccion y ortografia.
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-Calidad del material fotografico y de video. Se consider6 en este rubro la calidad
de la imagen, iluminacién, audio asi como el espacio en el que fueron tomadas las

fotografias y el video.

-Asi mismo fueron consideradas en orden de prioridad para su programacion las
postulaciones que disefaron su rack técnico y propuesta de manejo espacial

acorde a las dimensiones de los trolebuses.

Del total de propuestas postuladas fueron aceptadas un total de 22 agrupaciones
teatrales, mismas provenientes de las siguientes escuelas profesionales de artes

esceénicas:

Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM.
Centro Universitario de Teatro, UNAM.

Escuela Nacional de Arte Teatral

Casa Azul

Casa del Teatro

Instituto Andrés Soler

El jurado seleccionador estuvo conformado por Judith Inda, Eloy Hernandez

Mendoza y el Mtro. Arturo Beristain.

Las compafiias, montajes seleccionados y procedencia fueron los siguientes:
Abluciones - Oniria Teatro — grupo independiente.

Amor descuidado — grupo independiente — Instituto Andrés Soler

Campo de Ruinas — Colectivo Campo de Ruinas — CLDyT, UNAM

Corazon Delator — Universidad Auténoma de Guadalajara

Detras de las nubes — Teatro Manifiesto — Casa Azul
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Dos a Destiempo — Mecanica Rapsoda — Escuela Nacional de Arte Teatral
Dulces Compaiiias — El Telon de Aquiles — CLDyT, UNAM

El Joven Il — Filistés Teatro — CLDyT, UANM

El Mejor de los Mundo Imposibles — Compania Rojo Nariz —

Gato, Muerte y Papel — Compafia Teatrapos — CLDT, UNAM.

Hierro y Memoria — Compania Teatral Cempoa — CLDyT, UNAM

Instrucciones para acabar con la neurosis — Compania Un Hombre Provisional —

Casa Azul.

La Novia — Parafernalia Teatro — CUT UNAM y CLDyT, UNAM

Muerte Subita — Teatro en exceso y otras patologias — Escuela Nacional de Artes

Teatral.

Mujeres de Arena — Cortejo producciones

Ni hablar muijer.... traes Push Up — Ondina Cabaret

Pan de cada dia — Compafiia Puerto Fugaz — CLDyT UNAM y CUT UNAM
PeriMortem — Si o si Teatro — CLDyT UNAM

Prohibido Suicidarse en Primavera — Cuore Mio — CLDyT UNAM

Sea por Dios y venga mas... - Compania JADEvolucién-arte — CEDART Frida

Khalo
Sensatez y cautela — Compariia Escena Doble — CLDyT UNAM

Super Heroina — Compania teatral Sexto Sentido
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[1.6.- Publicacion de resultados y reunion informativa

Los resultados se dieron a conocer a través de las redes sociales y mediante
correo electrénico. Las compafias seleccionadas fueron convocadas a una
reunion en el trolebus Doble Vida el lunes 18 de marzo a las 12:00pm, a fin de
tratar asuntos de logistica y funcionamiento del festival. Se conté con la asistencia
de representantes de las 22 companfias seleccionadas y la reunidon tuvo la

siguiente orden del dia:

Reunién informativa con compariias seleccionadas para participar en el 1er

Festival de Teatro en Espacios No Convencionales
1.- Lista de asistencia

2.- Lectura del proyecto a los participantes en donde se expone la
fundamentacion, objetivos del proyecto y lectura del listado de la companias

participantes.

3.-. Lectura y firma de conformidad del reglamento de uso de los trolebuses

escénicos durante las actividades del festival.
4.- Lectura de la programacion

5.- Receso de 30 minutos para que los representantes de las compafias
participantes realicen ajustes e intercambios de programacién con otros
participantes a fin de cerrar fechas de ensayos técnicos, generales y de

presentacion en el festival.
6.- Cierre definitivo de la programacién

De La orden del dia considero importante resaltar el punto numero tres. Ambos
trolebuses, tanto el Doble Vida como El Foro, son espacios que no cuentan con
condiciones técnicas adecuadas para la realizacidn de actividades escénicas. Asi
mismo, no existe personal técnico ni administrativo para desarrollar dichas

actividades. Por ello, y con el objetivo de regular el acceso a los trolebuses,
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almacenamiento de equipo y limpieza de las instalaciones, se elaboré el siguiente
reglamento. Los representantes de cada agrupacion firmaron de conformidad
antes de cerrar la programacién definitiva del festival. El lector puede consultar el

reglamento en la seccion de anexos de este informe.

Todos los representantes de las companias participantes firmaron el documento

sin presentar alguna objecion.

Durante la reunién informativa surgieron algunas dudas relacionadas al cupo de
espectadores de los trolebuses, y sobre la existencia de algun programa de mano
a distribuir por parte de la organizacion del festival; asi como dudas sobre la
ubicacion del trolebus El Foro, y finalmente saber si era posible cobrar el acceso a

los trolebuses el dia de la funcion.

Dado que los trolebuses escénicos hasta la fecha no cuentan con una figura
juridica que los ampare, y en tanto que su funcionamiento administrativo no era
regulado por la dependencia correspondiente?®, las actividades que se realizan en
el mismo no tienen derecho a venta de boletos. En este sentido, y en acuerdo con
Eloy Hernandez, ofrecimos a los grupos la opcion de realizar la recaudacion de
donativos al publico asistente al finalizar las funciones. El total de los montos
recaudados fueron destinados en su totalidad a cada grupo participante. La
informacion de los montos recaudados se mantuvo de manera confidencial ya que

cada grupo realizo el conteo de las aportaciones recibidas.

II.7.- Conformacién del equipo de produccién del festival

Tras la reunion informativa del 18 de marzo, y posterior a que Eloy Hernandez y
un servidor reflexionaramos acerca de puntos faltantes y necesidades por cubrir,

decidimos redactar una convocatoria para contar con asistentes de produccion

28 | a secretaria de cultura de la delegacién Cuauhtémoc actualmente es la encargada de regular las
actividades que se realizan al interior de los trolebuses mediante convocatoria publica.
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durante el festival. Las funciones de dichos colaboradores serian: dar acceso y
cerrar los trolebuses, limpieza, apoyo técnico, y apoyo para el ascenso y descenso

de espectadores a los trolebuses.

Para el perfil de los asistentes de produccion se consideraron los siguientes

puntos:
-Ser estudiante o recién egresado de una escuela profesional de artes escénicas.

-Disponibilidad para colaborar en las actividades del festival por lo menos una

semana, es decir de jueves a domingo.
-Actitud de servicio.
-Tener interés por el area de produccién ejecutiva.

Como una manera de corresponder a su participacion, se ofreceria la entrega de
constancia de participacidon y una capacitacion en produccion ejecutiva con
duracién de ocho horas, misma que se realizé durante el mes de junio de 2013 en

las instalaciones de la casa de cultura Amalia Solérzano?°.

El documento se publicod en las redes sociales del Trolebus Doble Vida, Trolebus
El Foro y Filistés Teatro el 25 de marzo. La informacion que se incluyo en la

convocatoria fue la siguiente:

El 1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales
“La Condesa y la Roma Viajan en Trole”
Solicita

8 asistentes de produccion

2% Ubicada en Playa Rosarito y Playa Icacos s/n, c.p. 08800 en |a delegacion Iztacalco.
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Perfil

-Estudiantes y recién egresados de artes escénicas, comunicaciones, artes

visuales, gestion cultural e interesados en el festival.

-Disponibilidad en horario vespertino de jueves a domingo del 18 de abril al

12 de mayo.
-Gusto por el trabajo en equipo y muchas ganas de divertirse.
INTERESADOS

Enviar CV y carta de motivos a mercacotecniacultural001@gmail.com

Se recibieron un total de 40 solicitudes para participar como asistente de
produccion en el festival. A todos los interesados se les convocé a una junta

informativa misma que se realiz6 el 1° de abril del 2013 a las 12:00 pm.

A la reunion informativa se presentaron un total de 30 personas interesadas. A los
asistentes se les mostré la programacién tanto de ensayos técnicos como
funciones, y fue a partir de su interés en las actividades y sus horarios disponibles
que cada uno de ellos decidié permanecer o no permanecer como asistentes de

produccion de festival.

Como ya he mencionado, cada asistente debia hacerse responsable de cada
espacio programado de jueves a domingo. Al final las personas que cubrieron

dicho requisito de colaboracién y que mostraron interés fueron las siguientes:

1.- Katya Maislin Topete, egresada de la Universidad del Claustro de Sor Juana de

la carrera Profesional Asociado de Produccion de Espectaculos.

2.- Gabriela Vergara, egresada de la Universidad del Claustro de Sor Juana de la
carrera Profesional Asociado de Producciéon de Espectaculos.
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3.- loné Cervantes, egresado de la Universidad Nacional Autébnoma de México, de

la carrera Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro.

4.- Georgina Saggiante Montero, licenciado por la Universidad de Guadalajara en

Artes Escénicas para la Expresion Teatral con especializacidn en Actuacion.
5.- Ana Gabriela Kelly Gutiérrez, egresada del Instituto Ruso Mexicano.

6.- Gerardo Ramos Razura, licenciado por la Universidad de Guadalajara en Artes

Escénicas para la Expresion Teatral con especializacion en Actuacion.

7.- lleana Jazmin Morales Mancilla, pasante en Ciencias de la Comunicacion de la
Universidad Auténoma de Chiapas y estudiante del taller “Introduccion a la

Actuacion profesional” en el “Circulo Teatral”.

8.- Christian José Garcia Martinez, estudiante de la Universidad Nacional

Autonoma de México, de la carrera Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro.

9.- Boris Kuhn Santillan, joven interesado en estudiar en el Centro Universitario de

Teatro.

10.- Alicia Citlali Méndez Castillo, egresado de la Universidad Nacional Autbnoma

de México, de la carrera Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro.

Cada uno de ellos firmd una carta compromiso en la cual se indicaban los horarios
y funciones que se comprometian a cubrir. El lector puede consultar el formato de

registro de actividades en la seccién de anexos de este informe.

Finalmente, al dar inicio las actividades del festival los asistentes cumplieron las
actividades a las que se comprometieron. Solo se registré una incidencia: la falta
de puntualidad de dos personas, lo que provocé que en dichas ocasiones las

actividades programadas se retrasaran por 15 o 20 minutos.
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11.8.- Colaboradores del festival

El 1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales conté con el siguiente

equipo de colaboradores.

e Produccion Ejecutiva: Miguel Angel Osorio Hernandez y Eloy Hernandez

Mendoza
e Difusion: Sandra Narvaez
e Curaduria: Eloy Hernandez, Judith Inda y Arturo Beristain.

e Asistentes de produccion: Katya Maislin Topete, Gabriela Vergara, loné
Cervantes, Georgina Saggiante Montero, Ana Gabriela Kelly Gutiérrez,
Gerardo Ramos Razura, lleana Jazmin Morales Mancilla, Christian José

Garcia Martinez, Boris Kuhn Santillan y Alicia Citlali Méndez Castillo.
e Sede de rueda de prensa: Bar White Willow
e Pintura para los trolebuses: Garros Galeria y Joel Nava
e Impresion de carteles y postales: Cooperativa Pascual

o Diserio grafico del cartel del festival: Johana Trujillo
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Capitulo Il
Ejecucion del festival

La cuenta regresiva para el inicio de las actividades del festival inicié el 2 de abril.
Fue durante este periodo en el surgieron propuestas acerca de como financiar los
gastos de operacion del festival, como asignar cargos o departamentos, y
honorarios para la parte administrativa del festival. También surgieron propuestas
acerca de la proyeccion de actividades para el festival a mediano y largo plazo. Se
puso principal atencién al hecho de planear las actividades con anticipacién, sobre
todo en términos de financiamiento. Por otro lado, una de las principales
preocupaciones era la difusion de las actividades, y la manera en como
lograriamos que no sélo los medios sino que también la gente se enterara de las
funciones que ibamos a realizar, debido a que no contdbamos con un capital para
pagar pauta publicitaria. Entonces, Eloy Hernandez, gracias al trabajo que habia
realizado como difusor de teatro “La Capilla”, establecié contacto con Sandra
Narvaez. Narvaez se encargd de organizar la rueda de prensa y, junto con
Hernandez, aplicaron una estrategia de publicity efectiva que nos permitié obtener
notas de prensa, insercidbn en revistas, y entrevistas de television en medios

nacionales e internacionales.

[1l.1.- Realizacion de ensayos de piso y ensayos técnicos.

A partir del 4 de abril iniciaron los ensayos de piso y técnicos. En total se
realizaron 44 ensayos en ambos trolebuses, con el objetivo de que los grupos
participantes identificaran las dimensiones del espacio, realizaran los ajustes
pertinentes y evaluaran las posibilidades técnicas que el espacio les ofrecia. Los
grupos adaptaron sus propuestas a las dimensiones del trolebus, y probaron la
instalacion de cuarzos, lamparas y series luminosas a fin crear los ambientes

necesarios para sus puestas en escena.
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Es importante resaltar que los trolebuses no cuentan con una regulacién en su
funcionamiento. Como ya mencionaba, los trolebuses utilizaban luz directamente
de la corriente eléctrica publica, y este problema, mas adelante, derivo en el cierre
de los trolebuses por parte del asesor de cultura del delegado de Cuauhtémoc.
Hasta la fecha desconozco si algun profesional o técnico se encargdé de la
instalacion que permitia que los trolebuses contaran con luz eléctrica. Otro
elemento que incentivd el cierre de los espacios fue la falta de salidas de
emergencia, ventilacion o incluso la colocacion de materiales aislantes. En
resumen, los trolebuses no cumplen los requerimientos minimos acorde al
reglamento de proteccidn civil: salida de emergencia, extintores, sistema de

ventilacion y materiales aislantes al fuego.*°

Todas las compafias hicieron sus propias instalaciones eléctricas al interior de los
trolebuses, sin saber si corrian 0 no un riesgo. Afortunadamente no hubo ningun
percance; sin embargo, reconozco que fue un acto de irresponsabilidad que
nosotros como organizacion convocante permitiéramos la instalacion de aparatos

que pudieran haber causado un accidente para el cual no estdbamos preparados.

[1l.2- Rueda de prensa del festival

La rueda de prensa del 1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales se
realizo el miércoles 10 de abril a las 10:00 am. Las invitaciones a la prensa, y la
coordinacién de la misma corrié a cargo de Sandra Narvaez. Para su realizacién
contamos con el patrocinio del bar White Willow3'!, quien obsequi6 café y galletas a

los medios invitados. Asi mismo se convoco a un representante por compafia

30 “REGLAMENTO de la Ley General de Proteccién Civil”, Diario Oficial de la Federacién. 13 de mayo 2014.
Web. 11 de febrero de 2015.

31 Ubicado al interior del pasaje comercial “El Parfan” con la siguiente direccién: Alvaro Obregdn entre Xalapa

y Orizaba en la col. Roma Norte.
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participante a la realizacion del evento, a fin de que pudieran ser entrevistados por

alguno de los medios presentes.

En la mesa de la rueda de prensa presidieron el maestro Arturo Beristain, Judith
Inda y Eloy Hernandez Mendoza. Durante la realizacion de la rueda de prensa
contamos con la presencia de aproximadamente quince medios de comunicacion
entre los cuales destaca: El Universal TV, Notimex, y Revista Tiempo Libre entre

otros.

En la seccion de anexos se pueden consultar algunas notas de prensa, resultado
de esta labor. Entre los principales logros destaca una insercion en la revista

Donde Ir, asi como la portada de la seccion de cultural del periddico E/ Universal.

[11.3.- Informacion general acerca de las obras de teatro presentadas

El dia 18 de abril se llevo a cabo la funcidén inaugural del 1er Festival de Teatro en
Espacios No Convencionales con la puesta en escena La Novia a cargo de
Parafernalia Teatro a bordo de Trolebus El Foro. Contamos con la presencia de
tres medios de comunicacion: Registro MX, Distrito Teatral y El Universal TV. La
programacion infantil dio inicio el domingo 21 de abril con la obra EI Mejor de los

mundos imposibles a cargo de la comparia Rojo Nariz.

Ahora bien, dado que el festival busca responder a necesidades de caracter social
o cultural, realicé un analisis acerca de los contenidos de dichas propuestas.
Obtuve la siguiente clasificaciéon acorde a la tematica social o cultural a la cual

respondian.
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Obra de teatro

Tematica Social o

Cultural a la que

responde

Publico al que va dirigido

Abluciones

Violencia intrafamiliar

Adolescentes y adultos

Amor descuidado

Violencia en la pareja

Adolescentes y adultos

Campo de ruinas

Desaparecidos politicos

Adolescentes y adultos

Corazon delator

Violencia

Adolescentes y adultos

Detras de las nubes

Violencia en la pareja

Adolescentes y adultos

Dos a destiempo

Violencia en la pareja

Adolescentes y adultos

Dulces compaifiias

Violencia

Adolescentes y adultos

El Joven I Patrimonio cultural Adolescentes y adultos
El Mejor de los Mundos | Resiliencia Jbévenes audiencias
Imposibles

Gato, Muerte y Papel Violencia Adolescentes y adultos
Hierro y memoria Violencia Adolescentes y adultos

Instrucciones para acabar

con la neurosis

Estrés laboral

Adolescentes y adultos

La Novia

Equidad de género vy

violencia en la pareja.

Adolescentes y adultos

Muerte Subita

Violencia en la pareja y
empoderamiento

femenino

Adolescentes y adultos
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Mujeres de Arena

Violencia en la pareja y

feminicidios

Adolescentes y adultos

Ni hablar, mujer... traes

Push Up

Violencia en la pareja y
empoderamiento

femenino

Adolescentes y adultos

Pan de cada dia

Estrés laboral

Adolescentes y adultos

PeriMortem

Violencia en los jovenes,

desparecidos politicos.

Adolescentes

Prohibido suicidarse en

primavera

Normalizacion de la

violencia.

Adolescentes y adultos

Sea por Dios y venga

mas...

Violencia en la pareja y
empoderamiento

femenino

Adolescentes y adultos

Sensatez y cautela

Equidad de género

Adolescentes y adultos

Super Heroina

Empoderamiento

femenino

Adolescentes y adultos

Es asi que posterior a la siguiente clasificacion obtenemos los siguientes niumeros:

Tematica Social o Cultural a la que

responde

Numero de puestas en escena

Violencia en la pareja

Violencia en sus diferentes expresiones | 7

(excepto violencia en la pareja)
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Empoderamiento femenino 4
Equidad de género 2
Estrés laboral 2
Desaparecidos politicos 2
Feminicidios 1
Resiliencia 1
Patrimonio cultural 1

Asi, el 68% de las propuestas programadas en el festival abordaron el tema
violencia en alguna de sus diferentes expresiones, quedando en segundo lugar
obras con temas relacionados a la equidad de género y el empoderamiento
femenino. Puedo afirmar entonces, que las inquietudes artisticas de los néveles
participantes son consecuentes por un lado con la ola de violencia que
actualmente se vive en el pais, y por otro con las iniciativas emprendidas tanto a
nivel institucional como de las organizaciones de la sociedad civil, en torno al
papel y concepto de la mujer empoderada3?. Es destacable que todas las puestas
en escena contaron con un porcentaje del 90% al 100% de ocupacion. Cada

trolebus tenia un aforo maximo de 30 personas.

32 La cual hace valer y respetar sus garantias individuales.
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Capitulo IV
Evaluacion del ler Festival de Teatro en Espacios No Convencionales

Actualmente son pocas las publicaciones de temas especializados en gestion
cultural y/o gestion y produccion escénica. Dicha area de estudio es practicamente
reciente en nuestro pais; sin embargo, y pese a la existencia de licenciaturas y
maestrias en gestion cultural, no existe algun posgrado cuyo énfasis esté
orientado a la sistematizacion de procesos en la escena y mucho menos aborden
el tema del financiamiento. La bibliografia existente es escasa. Por fortuna existe
una publicacion en la cual me baso a fin de elaborar un analisis y evaluacion del
1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales. Se trata del capitulo 11l del
libro La Gestion de Festivales Escénicos: conceptos, miradas y debates del autor
Lluis Bonet. Dicho capitulo lleva por titulo Tipologia y modelos de gestion de

festivales. 33.

Bonet teoriza acerca de la delimitacion semantica de la palabra festival
definiéndolo asi: “Es un concepto polisémico utilizado de forma icénica por un gran
numero de manifestaciones, artisticas y no artisticas, gracias a su asociacion

positiva con la idea de celebracién colectiva de fisonomia festiva.”3

Posterior a esta definicion, Bonet enumera los cuatro factores que determinan a un
festival, es decir enumera los componentes que hacen que un festival pueda ser

considerado festival; explicandolo bajo el siguiente esquema.

3 vid. BONET, Lluis, La Gestién de Festivales Escénicos: conceptos, miradas y debates, Barcelona, Gesenic,
2011, pég. 41.

3 |bid.
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Proyecto .
. Territorio
artistico
Festival
Presupuesto Institucionalidad

Es asi que en este ultimo capitulo abordaré los cuatro factores antes mencionados
y expondré la manera en como cada uno de estos componentes tuvo
implicaciones tanto negativas como positivas para el desarrollo del Festival de

Teatro en Espacios No Convencionales.

IV.1.- El territorio

En este apartado Bonet hace referencia a cuatro aspectos relevantes: la ubicacién

geografica, nivel socioecondmico, nivel educativo y la oferta cultural existente.

Respecto a la ubicacion geografica de los trolebuses podriamos afirmar que pese
a estar en dos colonias céntricas de la Ciudad de México, Roma y Condesa, el
lugar en el que se encontraban ubicados representaba un problema en términos

de accesibilidad y de estacionamiento para los espectadores con vehiculo.

En cuanto al Trolebus Doble Vida cabe mencionar la dificultad de llegar hasta su
ubicacion en transporte publico. Las estaciones del metro mas cercanas eran

Chapultepec y Sevilla, ambas a una distancia de 10 cuadras aproximadamente.
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Las estaciones del Metrobis mas cercanas eran Alvaro Obregén y Sonora. Esto
sin duda repercutio en el horario de las funciones ya que, debido al trafico en
horas pico de la zona, la gente no calculaba bien el tiempo que tardaria en llegar
ya fuera en automévil o caminando desde las estaciones del Metro o Metrobus.
Muchas personas llegaban cuando las funciones ya habian dado inicio. Ademas,
la disposicion de los espectadores al interior del Trolebus en ocasiones era un
impedimento para que dichas personas que llegaban tarde, pudieran abordar el

trolebus y ver la funcién, aun cuando adentro quedaran butacas vacias.

Los espectadores que viajaban en vehiculo debian lidiar con el trafico de las
principales avenidas como Insurgentes y Chapultepec. Una vez llegando al Parque
México, el problema era encontrar estacionamiento. Los espectadores que corrian
con suerte podian dejar su automovil sobre alguna acera que contara con
parquimetro. Pero en los dias jueves, viernes o sabado normalmente las calles
estaban llenas de automoviles y no era posible estacionarse cerca. Es asi que la

gente que llegaba en automdévil debia estacionarlo a varias cuadras del lugar.

El Trolebus El Foro se encontraba ubicado a un costado de la Plaza Luis Cabrera
en la colonia Roma Norte. Para llegar en transporte publico la estacién del metro
mas cercana era Hospital General, y la del Metrobus era Alvaro Obregén. Ambas
quedaban a una distancia de ocho cuadras del trolebus. Los problemas en los
calculos de tiempo por parte del publico para llegar eran los mismos, es decir
llegaban con un retraso de 10 a 15 minutos. Asi mismo la zona en la que se
encuentra la Plaza Luis Cabrera, es mucho mas complicada para estacionarse, y
las personas sufrian lo mismo que con el trolebus anterior: dejar el automoévil a

varias cuadras del lugar.

Ademas de la ubicacién geogréfica, que en lo sucesivo denominaré plaza, existen
tres elementos importantes a considerar, no solamente como factores
determinantes de un festival sino como parte de cualquier propuesta escénica o
cultural que se oferte al publico. Me refiero al perfil de los beneficiarios indirectos,

en este caso el publico.
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Bonet nos senala los elementos esenciales del publico: el nivel socioecondmico, el

nivel educativo y la oferta cultural existente.

Analizando a las colonias Roma Sur y Condesa segun las variables mencionadas

por Bonet, podemos afirmar lo siguiente:

"(La delegacién Cuauhtémoc) es considerada la séptima economia nacional
debido al alto nivel de concentraciéon de infraestructura y de actividades
comerciales, culturales, financieras y politicas (...) la delegacion registra altos
niveles de cobertura de equipamiento casi en todos los rubros, especialmente en
los de: abasto, educacion, cultura, gobierno y salud. Esta situacion se vuelve otro
factor de atraccion hacia la Demarcacioén generando la visita de una gran cantidad
de usuarios durante los siete dias de la semana, por lo que se registra un mayor

numero de poblacion flotante que local."3®

Puedo concluir que pese a los problemas de accesibilidad de los trolebuses, estos
tenian a su favor el estar ubicados en una demarcacién que por si misma cuenta
con un alto nivel educativo y oferta cultural existente. Esto favorecia que la gente
se sintiera atraida a asistir a las funciones ya sea por el hecho de presenciar
alguna funcién y/o bien realizar alguna actividad complementaria como tomar un

café, cenar, o visitar algun bar de la zona.

Considero que pese al éxito del El Festival de Teatro en Espacios No
Convencionales en dichas colonias, hubiera convenido hacerlo en otras plazas del
DF donde la oferta cultural no fuera tan amplia, fomentando asi la generacion de

nuevos publicos y la descentralizacidon de la cultura en la ciudad.

Un ejemplo de esto seria haber realizado el festival en la delegacion Tlahuac o
Iztapalapa en donde el gobierno ha impulsado la creaciéon de los Faros como
respuesta a la falta de propuestas artisticas y culturales a poblacion de menor

nivel socioecondmico, comparado con los habitantes de la Roma Sur-Condesa.

35 “Entorno”, Delegacién Cuauhtémoc 2012-2015, Web, 1 de febrero 2015.
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Asi mismo, tal y como lo marca la pagina de la delegacion Cuauhtémoc la
poblacién de dicha demarcacion es flotante, lo cual se traduce en los problemas
de trafico que afectaron en mayor o menor medida el puntual inicio de las

funciones del festival.

IV.2.- Lainstitucionalidad

En este apartado, Bonet habla de dos factores importantes no sélo para el
desarrollo y existencia de un festival, sino de toda politica cultural. Me refiero pues
a la figura juridica desde la cual se gestiona el proyecto (persona fisica o persona
moral) y la titularidad del proyecto (si es un proyecto adscrito y financiado

directamente por una institucion, empresa o bien es de caracter independiente).

Estos dos factores, figura juridica que en lo sucesivo denominaré organizacion
convocante, y titularidad del proyecto, determinan el financiamiento y la capacidad

de gestidn del festival.

El Festival de Teatro en Espacios No Convencionales es una iniciativa gestionada
desde el perfil de persona fisica con actividad empresarial, es decir como
organizacion convocante no contamos con una figura juridica, como asociacién o
sociedad civil. Esto ocasiona que las posibilidades de financiamiento sean
limitadas. Una de las desventajas de no contar con una figura juridica es la falta de
credibilidad por parte de posibles financiadores. Las operaciones de caracter
economico se realizan a nombre de los miembros del festival y no a nombre del
festival mismo, lo cual imposibilita las postulaciones a fondos concursables en
donde se requiere presentar el acta constitutiva de una asociacion y presentar el
CLUNI.%6

3 Clave Unica de Registro de las Organizaciones de la Sociedad Civil que expide el Instituto de Desarrollo
Social.
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Por otro lado, el festival no dependié para su realizacién de la asignacion de un
presupuesto institucional, y no se encuentra adscrito a ninguna direccion o instituto
de cultura. La principal desventaja sin duda es el no contar con un recurso
asignado para la realizacion del mismo. Sin embargo entre las ventajas se
encuentra tener la libertad de programar actividades en los tiempos que la
organizacion gestora decida, al igual que el tener una completa libertad al elegir

los ejes tematicos del festival.

Un ejemplo de las ventajas y desventajas de poseer la titularidad del festival, lo
extraigo de mi experiencia al trabajar como productor en el I/ Festival Internacional
de Opera Ars Vocalis México en septiembre de 2013. En dicho Festival pese a
existir un director artistico, quien realizaba la labor de relaciones publicas y gestion
de apoyos para el festival, estuvimos sujetos a las decisiones e intereses de la
Secretaria de Cultural del Estado de Michoacan. En particular puedo mencionar
que del presupuesto total asignado por la comisién de cultura de la Camara de
Diputados para la realizaciéon del festival, por indicaciones del secretario de
cultural del estado, el 40% del presupuesto destinado a Ars Vocalis México fue

reasignado para la realizacion del Festival de la Guitarra de Patzcuaro.

Es verdad que contar con una figura juridica contribuye al desarrollo profesional
del festival y le permite acceder a recursos institucionales pero, desde mi punto de
vista, es mucho mejor tener total injerencia sobre el proyecto. Ya que esto permite
elegir libremente la linea curatorial del mismo a la par de construir un discurso
como gestor cultural acerca de las iniciativas de caracter artistico y cultural sobre

las cuales se tiene interés en trabajar.

IV.3.- El presupuesto disponible

El 1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales al igual que la mayoria
de iniciativas emprendidas por jovenes recién egresados fue una actividad
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autofinanciada tanto por Eloy Hernandez Mendoza como por un servidor. Los
gastos de disefio y coordinacion del proyecto fueron absorbidos en su totalidad por
ambas partes. Para las actividades de difusion y prensa contamos con el apoyo de
Sandra Narvaez; el lugar y pago de desayuno para la rueda de prensa corrio a
cargo del bar White Willow; las postales y carteles impresos corrieron a cargo de
Cooperativa Pascual; la pintura que sirvié para dar mantenimiento y remodelar la
imagen de los trolebuses corrié a cargo de Garros Galeria; Johana Trujillo realizé
el disefo grafico y finalmente, las colecciones de libros para los ganadores del
festival fueron donaciones a cargo de los maestros Jaime Chabaud por editorial

Paso de Gato y Boris Shoeman de Teatro "La Capilla".

Esta fue el area mas desprotegida del festival; sin embargo, el festival tuvo
repercusiones positivas principalmente para los grupos participantes: al ofrecerles
una plataforma de impulso para su trabajo, presencia en los medios de
comunicacibn mas importantes del pais vy, finalmente, 1,200 personas

aproximadamente que disfrutaron de sus espectaculos.

A partir de valorizar las aportaciones en bienes y servicios, la Primera Edicion del
Festival de Teatro en Espacios No Convencionales tuvo un costo total aproximado

de $69,000.00 M/N con el siguiente presupuesto.

Actividad Costo
Productor ejecutivo 1 $10,000.00
Productor ejecutivo 2 $10,000.00

Difusién y relaciones publicas $8,000.00
Honorarios curador 1 $5,000.00
Honorarios curador 2 $5,000.00
Honorarios curador 3 $5,000.00
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Apoyo economico para 8 asistentes de

produccion $8,000.00

Rueda de prensa y desayuno $4,000.00
Pintura para los trolebuses $5,000.00
Impresion de lonas, carteles y postales $6,000.00
Disefio grafico del cartel de festival $3,000.00

Total: $69,000.00

IV.4.- El proyecto artistico

Finalmente, el proyecto artistico permitié que tanto néveles artistas como publico

interesado, integraran un festival teatral nuevo. Sin duda la naturaleza fisica de los

trolebuses significé un reto para aquellos artistas que durante cuatro semanas

intervinieron dicho espacio y lograron con su talento transportar a otros lugares al

publico que en esta ocasion también hizo las veces de pasajeros de 22 propuestas

escénicas.
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Conclusiones

El 1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales fue una experiencia que
me permitid identificar los elementos que componen el proceso de gestiéon y
produccion de una propuesta de dicha naturaleza, en donde no sélo se involucran
aspectos de naturaleza artistica. Logramos agrupar 22 propuestas diferentes y
ofrecerlas en un espacio determinado bajo el nombre de Festival de Teatro en

Espacios No Convencionales, y obtuvimos los siguientes resultados:

1.- Cumplimos con la definicion del concepto de proyecto cultural de David Roselld
al realizar una secuencia ordenada de decisiones sobre tareas y recursos,
encaminadas a lograr determinados objetivos. Para realizar el Festival fue
necesario secuenciar un numero de actividades a la par de sistematizar el
funcionamiento de los trolebuses. Se contdé con un equipo de trabajo el cual,
desde sus distintas areas, desarrollé actividades a favor del proyecto, y de igual
forma se lograron los objetivos respecto a apoyar, impulsar y promover el talento
de artistas nodveles. Tras la experiencia del primer festival, planeé, reflexioné, y
analicé los cambios necesarios para hacer de la siguiente emision un festival de
mayor calidad. Trabajaré y replantearé la procuracién de fondos a fin de que las
actividades dejen de ser autofinanciadas y cuenten con un presupuesto asignado
que permita garantizar las condiciones Optimas para todos los participantes, desde

el equipo de produccion, las agrupaciones artisticas y el publico asistente.

2.- El Festival fungié como una actividad cuyo principal beneficiario fue el artista y
no el publico asistente a las funciones. Es decir, tal y como se plantea en el
apartado VI.1 de este informe, la redacciéon de los objetivos estd encaminada a
atender las principales necesidades de los artistas recién egresados, dejando de
lado el perfil de los beneficiarios e incluso la seguridad de los mismos al invitarles
a asistir a un evento que se desarrollé en instalaciones que no cumple con las
normas de seguridad y proteccion civil. Los trolebuses al dia de hoy no cuentan
con salida de emergencia, sefalamientos, zonas de seguridad en caso de algun
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sismo o siniestro, existencia de botiquin médico en caso de accidentes etc... Mi
principal aprendizaje de este aspecto es que en todo proyecto artistico resulta vital
la participacion y condiciones 6ptimas para ambas partes, los artistas y el publico.
Desde el disefio del proyecto, incluiré objetivos en su fundamentacién que enlacen
a artistas y publico, es decir no solamente me enfocaré en impulsar a los nuevos
artistas sino también a nuevos espectadores mediante la realizaciéon de
conferencias, clases abiertas, charlas informativas o cualquier herramienta
didactica que genere interaccion entre ambas partes. Por otro lado respecto a las
normas de seguridad y proteccion civil resaltaré y pondré principal atencion a la
integridad del publico. Dicha integridad debe privar sobre cualquier idea artistica

por interesante o innovadora que parezca.

3.- Respecto al proceso administrativo para la curaduria del festival, concluyo que
en general los responsables de compafias artisticas adolecen o restan
importancia al area de gestidbn cultural y/o produccién al interior de su
organizacion. Esto se refleja en que cerca del 50% de las compafiias postulantes,
no cumplieron con los requisitos solicitados en la convocatoria: desde entregar los
materiales completos y en el orden solicitado, hasta contar con la autorizacién
correspondiente de derechos de autor. Para futuras emisiones colocaré junto con
la convocatoria un ejemplo de como deben entregarse los materiales para la
postulacion. Si bien es cierto puede resultar una practica exagerada, al revisar los
materiales de las compafias no programadas podemos identificar materiales
elaborados por personas que no tiene conocimientos sobre los elementos que
integran una carpeta artistica. Ademas, cada vez resulta mas comun y necesario,
dentro del proceso de festivales de pequefia, mediana o gran envergadura, el
llenado de formularios a fin de sistematizar y simplificar la lista de requerimientos

artisticos y técnicos para la postulacion de festivales.

4.- Respecto a la Promocion, considero indispensable contar con una persona
especializada en medios de comunicacion quien se encargue de gestionar

entrevistas, notas de prensa, inserciones gratuitas etc., como Sandra Narvaez y
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Eloy Hernandez Mendoza. Trabajaré en la procuracion de fondos dirigida
especificamente al pago de pauta publicitaria. Por otro lado el area de promocion
del Festival de Teatro en Espacios No Convencionales representd una fortaleza
para el proyecto. Priorizar esta area permite posicionar la imagen del festival como

una marca, la cual pueda ser reconocible por el publico en general.

5.- El Festival de Teatro en Espacios No Convencionales contd con el apoyo de
voluntarios interesados en aprender y adquirir experiencia en la gestion y la
produccion escénica. Considero que es un area poco explotada en nuestra ciudad
y nuestro pais sobre todo en el area de cultura. Muchas de estas colaboraciones
de caracter gratuito o mediante el pago de apoyo econdmico se realizan a través
del mecanismo de servicio social, pero dada la naturaleza y tiempos de produccion
del festival y aunado a la falta de una figura juridica que respalde las actividades,
fue imposible aplicar esta modalidad de colaboracion. Considero que resulta
importante fomentar y complementar ambas estrategias, tanto el servicio social

como las acciones de voluntariado en el area cultural.

6.- Respecto a la programacién que conformdé el festival puedo asegurar que, al
igual que otro tipo de iniciativas del mismo perfil, favorece la construccion de un
discurso por parte de los artistas al brindarles un espacio en el que pueden
exponer intereses e ideologias sin el rigor o margen de competencia que implica

una postulacion a espacios de caracter institucional.

Asi mismo deseo agregar que el Festival de Teatro en Espacios No
Convencionales es un proyecto que mediante un planteamiento mas adecuado y
la gestion de recursos econdmicos suficientes para solventar sus necesidades de
produccion, puede responder no solo a las necesidades e intereses de los nuevos

artistas sino también contribuir a la formacién de nuevos publicos.

Durante el mes de mayo de 2014 se llevé a cabo la 2da emision del Festival de

Teatro en Espacios no Convencionales contando con la participacién de diez
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companias teatrales, una compafia internacional proveniente de Santiago de
Chile, y teniendo el apoyo de dos estados coafitriones Tlaxcala y el Estado de
México. Sin embargo y pese al significativo de aliados culturales y de
patrocinadores como lo fue la empresa de hostales Mundo Joven, para la 2da
emision el festival se llevd a cabo en plazas publicas de la delegacion
Cuauhtémoc, del municipio Tutitlan Estado de México y en el foro Espejo llusion
ubicado en el municipio de Santa Ana Chautempan en el estado de Tlaxcala. Esto
debido a que la direccion territorial retiré de la delegacion Cuauhtémoc retird los
trolebuses. Actualmente se gestiona la 3era emision del festival la cual aun no
tiene una fecha definida, para esta nueva emision contaremos de nueva cuenta
con los trolebuses escénicos, asi mismo contemplamos intervenir otros espacios

no convencionales como museos y galerias.

7.- Las principales centros de estudio de la ciudad que cuentan con una
licenciatura, diplomado, o estudios sin reconocimiento oficial con orientacion a las
artes escénicas en la disciplina teatro, proveen al alumno de herramientas basicas
para la creacion de espectaculos. En este apartado podriamos mencionar la
licenciatura en literatura dramatica y teatro de la UNAM, la licenciatura en
actuacion de la ENAT, la recién creada licenciatura en actuacion de la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM, o bien el diplomado en actuacién de Casa Azul

por mencionar algunos.

Dichas escuelas se enfocan al ambito artistico de los mismos generando, en el
mejor de los casos, puestas en escena de calidad que podrian competir a nivel
local, nacional e incluso internacional con otros espectaculos. El recién egresado
cree tener lo necesario para salir al mundo profesional y competir con artistas
profesionales; sin embargo, al momento de buscar insertarse en el mundo
profesional y laboral se encuentra con muchas dificultades. A lo largo del proceso
del festival y de mi experiencia como egresado de una licenciatura enfocada en

artes reconozco la falta de conocimientos y habilidades con los que egresé y que
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pude reflexionar y numerar. Lo anterior para hacer visibles esas carencias y poder
reparar en ellas. Los principales problemas a los que me enfrenté durante mi
formacion profesional y sobre los cuales busqué informacion fuera de la

universidad para darles solucion fueron:

-Desconocimiento sobre algun marco tedrico que me orientara en la redaccion y

gestion de proyectos desde el enfoque de la gestion cultural;

-Falta de asertividad y desconocimiento para realizar relaciones publicas a fin de

negociar y obtener beneficios para los proyectos en los que me involucraba;

-Desconocimiento sobre cultural operativa, como organizar mi trabajo y cémo
organizar a mi colaboradores, como retener el talento existente al interior de una

compafia teatral e invitar a nuevos talentos a colaborar en mis propuestas;

-Desconocimiento sobre el funcionamiento burocratico de las delegaciones,
direcciones de cultura, casas de cultura, museos, departamentos de extension
cultural y difusién de universidad publicas y privadas y que pudieron haber tenido

participacion dentro de mis proyectos;

-Desconocimiento sobre las principales figuras juridicas (AC, SC) con las que
resulta necesario contar a fin de obtener apoyos y donativos para el financiamiento

de proyectos;
-Desconocimiento sobre cémo financiar un proyecto artistico.

Algunas de los centros de estudios ya integraron materias referentes a la gestion y
la produccion de espectaculos escénicos, pero la realidad es que el alumno
egresado no cuenta con la preparacidon necesaria para enfrentar el mundo

profesional desde el enfoque de la gestion y produccién escénica.

Mi perfil como egresado del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro me permitio

reflexionar y buscar dentro y fuera de la universidad soluciones a las necesidades
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de gestidon y produccion a las que me enfrentaba en el dia a dia. Al igual que otros
colegas egresados del colegio, al no contar con los recursos economicos y
materiales con lo que se cuentan en la ENAT o el CUT, por mencionar como
ejemplo, emprendi un camino en la busqueda de una metodologia la cual

compartir con mis colegas de profesion.

Desde hace cuatro anos he impartido talleres y seminarios sobre la produccion
ejecutiva, y al mantener relacion con muchos alumnos de dichas universidades
pude percatarme de lo que aseguro parrafos arriba. Gracias a la imparticion de
dichos talleres pude enumerar una serie de carencias que no solo yo tenia al
momento de egresar sino que compartia con mis compaferos egresados de
generacion y escuela, asi como con colegas egresados de otras escuelas de la

ciudad.

Al momento de egresar enfrentamos dificultades para: articular un proyecto desde
el enfoque de la gestion y produccion, fundamentarlo y presentarlo de una manera
sistematica bajo una metodologia y marco teérico determinado, y para procurar

fondos que contribuyan al desarrollo del mismo.

Se trata principalmente de un problema de comunicacién, ya que al no tener
dominio de las variables anteriores, el artista utiliza solamente el discurso y
fundamentacion artistica como argumento de venta, dejando de lado aquellos
elementos que desde la lectura de Bonet y Rosell6 componen un proyecto:
producto, plaza, promocion y precio. En consecuencia el artista es incapaz de
expresar y comunicar su proyecto en un lenguaje entendible para los posibles
financiadores del proyecto. Lo cual ocasiona que los mismos no lo apoyen, y que

sea el mismo artista quien termine pagando todo.

Resulta indispensable que el actual estudiante adquiera conocimientos sobre
gestion cultural, la formulacion y disefio de proyectos artisticos bajo el enfoque de
gestion y produccion escénica. Que él pueda desarrollar habilidades de relacion
publica, y de venta. Desarrolle su inteligencia emocional a fin de favorecer
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relaciones de trabajo sanas, aprenda a trabajar en equipo, comprenda que no
puede hacer todo bien y al mismo tiempo, aprenda a delegar responsabilidades,
tenga conocimientos sobre cultural organizacional, sea capaz de automotivarse y
buscar alternativas al momento de ser rechazado en alguna convocatoria 0 en un
proceso de venta, sea autocritico no solo en su desarrollo artistico sino también en
el terreno de lo productivo. Asi mismo considero necesario mantener la disciplina
teatral que le exigian en la academia: ser puntual, disciplinado, cumplir con los
compromisos que adquiere, asistir semanalmente al teatro como espectador y

seguirse preparando.

Yo expongo Y utilizo la teoria de Rosell6 y Bonet como herramientas para insertar
mi trabajo en el ambito institucional y/o comercial, y fomentar que otros egresados

hagan lo mismo; finalmente, este es y seguira siendo el objetivo del festival.
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Anexos

Convocatoria para participar en la lera edicion del Festival de Teatro

en Espacios No Convencionales
El Trolebus Doble Vida y Trolebus el Foro

Convocan al proceso de seleccion de propuestas para la programacion del
1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales ‘LA ROMA Y LA
CONDESA VIAJA EN TROLE” que se llevara a cabo del 18 de abril al 12 de
mayo de 2013 en el Trolebus Doble Vida ubicado a un costado del parque
Espana, Col. Condesa, y en el Trolebus El Foro que se encuentra en la

Plaza Luis Cabrera, Orizaba y Guanajuato, Col. Roma.

El cual tiene como objetivo ofrecer a ndveles companias una plataforma de

preparacion y evolucion de su trabajo escénico.
BASES DE PARTICIPACION

A) Podran enviar sus propuestas todas las compafias nacionales
integradas por estudiantes y recién egresados de escuelas profesionales de

teatro.

B) Se recibiran proyectos de acuerdo a dos categorias. Teatro para nifios y

Teatro para jovenes y adultos

C) Las propuestas deberan ser enviadas en una carpeta digital en formato
PDF con tipografia Arial en tamano 12. Debera contener los siguientes

datos tal y como se especifica a continuacion:

. Nombre del proyecto.
. Nombre de la compaiiia
. Categoria
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. Descripcién de la propuesta escénica, objetivos y justificacion del

proyecto (maximo una cuartilla).
. Sinopsis (maximo media cuartilla).

. Disefios escenografico/espacial (incluir planos), de vestuario y de

utileria (incluir bocetos).

. Una posible propuesta del manejo del espacio en el Trolebus

. Ficha técnica (incluyendo duracion en minutos; minimo 45, maximo
70).

. Semblanza curricular de la compania (maximo una cuartilla).

. Semblanza curricular de los integrantes (maximo media cuartilla por
cada uno).

. 5 Fotografias en formato JPG o PNG, con una resolucion de 300
dpis.

. Carta compromiso, y de comun acuerdo, de todos los integrantes del
proyecto.

. Deben incluirse los debidos permisos y/o registros de derechos de

autor, incluyendo los datos de contacto de éste ultimo.

Datos del responsable y contacto

D) Link de video subido en YouTube con duracion de 10 minutos minimo y

maximo 15 minutos.

E) Los documentos requeridos deberan ser enviados via electronica a la
direccién trolebusdoblevida@gmail.com. La fecha limite de recepcién de
documentos sera el dia 28 de febrero del 2013 a las 23:59 horas. Favor de

poner en Asunto: nombre de la compaiiia y de la puesta en escena.
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LA FALTA DE ALGUNO DE LOS REQUISITOS SERA MOTIVO PARA
CANCELAR LA INSCRIPCION

F) Cada montaje se debera adaptar a las condiciones fisicas y técnicas del
Trolebus Doble Vida y Trolebus EIl Foro. A los grupos seleccionados se les
enviara el rack técnico, y su ensayo técnico se llevara a cabo entre el 15 de

marzo y el 17 de abril.

G) Los organizadores del encuentro elegiran a los participantes definitivos y
les haran saber su decision, via correo electronico y/o telefénica a mas
tardar el 15 de marzo del 2013.

H) Las compafiias seleccionadas deberan presentarse a una junta
informativa el lunes 18 de marzo en el trolebus Doble Vida. (Horario por

confirmar)

I) Las compaiias participantes se comprometeran a dar dos funciones
durante el festival. Los horarios de presentacién seran jueves y viernes
20:00 horas, sabado 13:00 y 19:00 horas, y domingo 13:00 y 18:00 horas.

J) El acceso a todos los eventos sera de entrada libre.
K) Todas las companias recibiran un reconocimiento de participacion.

L) Los organizadores del festival seleccionaran 5 obras acreedoras a una
temporada de 12 funciones en el Trolebus Doble Vida y Trolebus El Foro

del 12 de mayo al 9 de junio.

Cada grupo tendra dos funciones a la semana entre los dias jueves,
viernes, sabado y domingo. De la categoria de teatro para nifios se

seleccionaran dos obras, y de la de teatro para jovenes y adultos, tres.

Asi mismo los grupos seleccionados obtendran una critica de prensa
expedida por alguna personalidad del medio artistico. Las companias

seleccionadas recibiran un paquete de libros.
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Reglamento de uso de los trolebuses escénicos
1er Festival de Teatro en Espacios No Convencionales
“‘La Roma y la Condesa viajan en trole”

1.- Dejar limpio el espacio después de cada ensayo o funcion. Esto incluye

recoger la basura al finalizar tus actividades.
2.- No consumir alimentos en el interior de los trolebuses.

3.- Queda estrictamente prohibido consumir bebidas alcohdlicas, drogas,

enervantes a bordo del trolebus.

4.- Respetar los horarios asignados para la realizacion de ensayos técnicos

y funciones.

-El dia de su funcidén los grupos podran acceder a la sede que les

corresponde en los siguientes horarios.

Jueves y viernes a partir de las 2:00pm

Sabados a partir de las 9:00am y 3:00pm respectivamente
Domingos a partir de las 9:00am y 3:00pm respectivamente

5.- Al finalizar su funcién el grupo dispone de 50 minutos para desalojar el

espacio.

6.- Sélo se podra almacenar utileria y vestuario el dia previo a su funcién
bajo la responsabilidad de los grupos participantes, en los siguientes

horarios:
Miércoles: a partir de las 6:00pm
Jueves: 10:00pm (al finalizar la funcién del grupo anterior)

Viernes: 10:00pm (al finalizar la funcién del grupo anterior)
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Sabado: 9:00pm (al finalizar la funcién del grupo anterior)

Los organizadores del festival no se hacen responsables por robo o extravio
de los objetos almacenados. Los materiales deberan ser retirados al
finalizar su funcidon. Sin excepcion alguna no habra prorrogas para

almacenamiento de escenografia, vestuario y/o utileria.

7.- Si al iniciar tu ensayo o funcién detectas alguna anomalia o dafio a los

trolebuses favor de reportarlo a la brevedad.

Bienvenido a bordo

Nombre y firma de conformidad
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Formato de registro de actividades
Asistentes de Produccion
Festival de Teatro en Espacios No Convencionales

Por este medio manifiesto mi disposicion y compromiso en colaborar como
asistente de produccion dentro de la actividades del 1er Festival de Teatro

en Espacios No Convencionales en los siguientes dias y horarios:
Jueves:

Viernes

Sabado:

Domingo:

Atte.
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Trolebus El Foro. En la fotografia podemos apreciar la puerta de ascenso para los

espectadores.
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Publico infantil al interior del trolebus El Foro
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Trolebus El Foro. Uno de los participantes del festival escribe con gis el nombre de

la funcion a presentarse esa tarde.

Funcion al interior del trolebus El Foro
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Trolebus Doble Vida

Trolebus Doble Vida. Al fondo se aprecia la puerta de ascenso al vehiculo.
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Doble Vida

Costado del Trolebus Doble Vida. En la fotografia observamos los logotipos de los

patrocinadores del festival.
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Interior del trolebus Doble Vida. En la fotografia se aprecia el elenco de la puesta

en escena “Mujeres de Arena”

Espectadores esperando ascender al trolebus Doble Vida durante una de las

funciones del festival.
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Interior del trolebus Doble Vida. Fotografia de la reunion informativa con los

representantes de las companias seleccionadas para participar.
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Trolebus Doble Vida. Ensayo de la compaiiia Filistés Teatro. '
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Interior del trolebus Doble Vida.
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La Condesa y la Roma viajan en Trole
18 de abril a 12 de mayo 2013.

ENTRADA LIBRE

Trolebus Doble Vida. Veracruz y Parque Espafia. Col. Condesa

Trolebus El Foro. Guanajuato y Orizaba. Col. Roma
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La Condesa y la Roma viajan en Trole

18 de abril a 12 de mayo 2013.
ENTRADA LIBRE

Trolebus Doble Vida, Veracruz y Parque Espafia. Col. Condesa

Abluciones. Compafiia: Onirin Teatro. Dramaturgia y direccidn: Noemi Cid

Trolebis Doble Vida, jusves 28 de abdl, 13:00 horas
Trolebds B Foro, jueves 25 de abril. 20:00 hoas

Amor descuidado. Dusccion Jesus Diss
Trolebus Doble Vida, jueves 17 de abnl. 20:00 horas
Trolebids: El Foro, jueves 9 de abeil. 20000 horas

Earnpo de Ruinas. Colectvo Campo de ruinas
Trolebis Doble Vida, domingo 21 de abril. 13:00 horas
Trolebis E Foro, domingo 28 de abril. 13:00 horas

Corazdn delator. Ds Edgar &llan Pos, Direccién. Gabriela Pezcadar,

Trolebis Doble Vida, sibaclo 20 de abrll, 19:00 haras.
Trolebiis Doble Vida, sibado 11 de mayo. 19:00 horas,

Detras de las nubes. Cvamaturgls y director Joan Santos.
Trolebus Doble Vida, sabado 27 de abril. 13:00 horas
Tralebis El Foro, sabado 11 de mayo. 13:00 horas,

Dos a destiempo. Compania: Mechniea Rapsoda
Dramaturgia y directar Anura Garcla Lira

Trolebis Dioble Vida, vienes 3 de mayo. 20:00 horas
Trolebils El Foro. viernes 24 de abril. 20:00 horsa.

Dulces Compafias. Compatia E1 telon de Adguies
Dramatungia Oscar Liera. Direcesdey. Tania Cast
Trolebds Dobie Vida, jueves 25 de abnl. 2000 horas
Tralebis El Foro, sabado 27 de abril. 7900 horas

Wlo.

El Joven Il. Compaiiia: Filistés Testro, Dramaturgia: Salvador Nowo
Direccion Miguel Angel Osonio Hemander

Trolebis El Foro, dominga 21 de abreil. 18:00 horas

Trolebds El Foro, sdbado 12 de mayo. 18:00 horas,

El mejor de los mundos imposibles. Companin o ides originat: Reje Mari

Trolebis Doble Vida, sabado 11 de mayo. 13:00 horss
Tralebis E! Fora, domingo 21 de abol. 13:00 horas,

Gato, muerte y papel. Compafiia: Teatrapos

De Edgar Allan Poz. Direccion: Omar Esquinca
Trolebus Doble Vida, sabado 4 de maye. 13:00 horas
Trolebwus £l Foro, domingo 5 de mayo. 13:00 horas

Hierro y memonia. Compadila Teatral Cermpoa
Diroccsin: Absaham Rojss y Alsjando Avila Seulés
Trolebus Dable Vida, domnge 5 de maye. 13:00 horas
Trokebis E Foro, domingo 12 de mayo. 13:00 horas

Instrucciones para acabar con la neurosis.

Compadia Lin nombre provisional. Dramaturgis: Luis Ayhiidn.
Direccidn: Migue! Santa Rita

Tralebiis Doble Vida, sébado I7 de abril. 1900 horns
Trolebus El Fare, deminga 4 da mayo. 13.00 haras.

fHtrolebusdoblevida "
e ﬂ @troledoblevida

Trolebus El Fora. Guanajuato y Orizaba. Col. Roma

La Novia. Compafiin: Parafemalia Teatro.
Dramaturgia: Mariano Rulz. Direccion: Paola zquierdo
Tredebs Doble Vida, jueves 18 de abril. 20000 horas.
Trolebus El Foro, sdbado 20 de abril. 19200 horas.

Muerte sibita. Compatia Teatro on exceso y obras patologia
Cramaturgia: Sebina Bergman. Direccitr: Rodolfo Guillén
Trolebius Dobie Vida, jueves ¥ de mayo. 20:00 horas

Tralebiia El Foro, ssbado 11 de mayo. 1900 horas

Mu}ﬂ"l de Arena. Comparia: Corntsjo Produccionss
Dmamaturgla: Hurmberte Robles. Direccion: Maria José Jiménes
Trolabus Deble Vida, domingo 28 de abril. 18:00 horas
Trolebus El Foro dominge 5 de mayo. 18:00 horas

Ni hablar, mujer... traes Push Up. Compatiia; Onelina
Cabarot. Dramaturgis y diceccion: Glora Rodriguer Seyin
Trolebus Doble Vida, dominge 5 de maye. 18:00 haras
Trolebiis El Foro viernes 3 de maye. 20.00 haras

Pan de cada dia. Compadia: Puerto fugar.

Dramaturgls: Gesine Danckwart. Direccion: Daniel Toledo P
Trolebis Doble Vida, jueves 2 de mayo. 20:00 horas
Trolebuy El Foro sibado 4 de mayo. 19:00 horas

PeriMortem. Compafia: Si o sl teatm
Dramaturgis y direccion: Martha Rodriguez Mega
Trolebds Doble Vida, sabado 4 de mayo. 1900 horas.
Trokebds El Foro jusves 2 de mayo. 20000 hovas.

Prohibido suicidarse en primavera. Compaia. Cuore Mia
Dramaturgla: Alejandm Casona

Direccdn; Mirelle Franco y Nidia Veliz

Trolebis Doble Vida, viermes 26 de abril. 20:00 horas.

Tralabis E Foro viernes 10 de mayo. 20.00 haras.

Sea por Dios y venga mas... Compaiiia: JADEvalucion-arte
Dramaturgia: Laura Esquivel. Direccian: Donnovan Santos
Trolebus Doble Vida, domingo 21 de abril. 18:00 horas,

Trolebus El Foro viemes 19 de abril. 20:00 horas

Sensatez y cautela. Comparia: Escena Doble
Durpccian: Ramiro Galeana Medellin

Trolebin Doble Vida, domingo 20 de abril, 13:00 horas
Trodebla El Foro wviemes 27 de abril. 7300 hores

Super Heroina. Compatia: Sexta Sentde
Cramatingia y dineccidn: Adnana Candefta

Trelabis Doble Vida, viermes 10 de mayo. 20-00 horas
Tralebds E! Foro dominge 28 de abril. 18:00 horss
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De abril a mayo, teatro
en espacios alternativos

festival

ra brindar

foro a los
evos creadores

ESPACOS

dor del festival y ded Trolebds Doble piidblicos “si no, no habeian tantas
Vids, Eloy Herndndez. companias”, expresd.
Que sea en un eo como Jos tro Beristdin dfjo gue no se debe olvi-
lebuses ayuda a goe ks persoeas s¢ e que hay un pablico para los di-
quiten clertos prepdcios y decklan versos tiposde teatyo, “Cada vez hay
entrar aver quoesloque sepresenta Istinios caminos, mwe parece gue
ahl “Larcalidad es que las personas  esto o5 una de las maneras & o
cuandoentran a un trodebis se shon-  Creandio. Gl bueno gue Jos teatros
ten mnxchomds trangutios gae alen-  de Ocesa ostén lenos, es bueno para
trar a un teatro, sobre todo ls gente tOdos, nada mds 5o nos guiten fa
! b - W&:&:hmﬂuﬂo&na- Mmhmbdc:a&
trolebuses, porngue to es y que es o sta- nem”, fnciones -
ihmonummm m'.mwmoym:ﬁn
hay ofra (gente) que es la Elactor Arturo Beristincomentd Luls Cabrera, en Is Roena) y Dobie
primenavezque vasestaciasedemn- queacciones como dstasfhandado Vida (Parque Espana, en La Conde-
tretenimiento”, sefal el coording: buenos resultados en atraer nueves  sa), son de entrads Sbee.

Perioddico “El Universal”
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Periodicos: “Reforma”, “Milenio”, “Crénica “y “Razén”

Instrucciones para acabar con la neurosis
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Trolebus Doble Vida. Veracruz y Parque Espafia.

PROGRAMACION Abril-Mayo 2013

JUEVES VIERNES

18 19

8:00La Novia 8:00 Amor descuidado
26

8:00 Dulces 8:00 Prohibido

compafiias suicidarseen
primavera

2 3

8:00Pandecadadia  8:00Dos a destiempo

9 10

8: 00 Muerte subita 8:00 Super heroina

Col. Condesa
SABADO DOMINGO
20 21
1:00Sensatezy 1:00Campo de ruinas
cautela 6:00 Sea por Dios y
7:00 Corazén delator ~ vengamas...
27
1:00 Detras de las 1:00 Abluciones
nubes 6:00 Mujeres de arena
7:00 Instrucciones
paraacabarconla
neurosis
4 3
1:00 Gato, muerte y 1:00 Hierro y memoria
papel 6:00 Ni hablar,
7:00 Perimortem mujer...traes Push up
1 12
1:00 El mejor de los
mundos imposibles
7:00 Corazon delator

Funciones en el Trolebus Doble Vida

teatro

la condesa y la roma
viajan en trole

on el proposito. de ganar espacios para las aries es-

¢énicas. con prioridad en que los estudiantes de la

disciplina puedan foguearse ademds de poder ex-
poner y desarrollar sus: proyectos, nacieron dos originales
escenarios ensamblados al interior de dos trolebuses. Estos
vehiculos/teatros, que ya forman parte del paisaje urbano,
son una donacion del Gobierno de Japon v ante Ia imposi-
bilidad de ponerlos en circulacion por tener el volante en
ellado opuesto al que estamos acostumbrados. fueron con-
vertidos en sitios dedicados a la cultura en general y.en los
altimos anos dieron cobijo a no pocos proyectos de teatro
y danza.

La Condesa y la Roma viajan en trole s un festival de
tealro en espacios no convencionales que nace con la idea
de afianzar la idea original de los trolebuscs, ganar nuevos
publicos’e impulsar el trabajo de compantas que no tiepen
aceeso al presupuestoinstitucional o privado.

Hasta'el domingo 12 de mayo enel Trolebus Doble Vida
(Parque Espana v Veracruz, Condesa) v Trolebus El Foro
(Orizabay Guanajuato, Plaza Luis Cabrera, Roma Norle) se
presentaran 22 montajes con dos funciones —una en cada
espacio- de las que podrin ser testigos imas de mil 300 es-
pectadores —30 por funcion— con entrada gratuita.

TEXTO DE FERNANDO MOGUEL

MUJERES
DE
ARENA.

JUEVES 25, 20:00: Dulces companias, de Osear Licra. Dir Tania
Castillo. Con Arias Cruz, Francise ania Castillo. Vier-
nes 26, 20:00: Profibido suicidarse en primavera. de Alejandro
Casona, Dirs. Mirelle Franco v Nidia . Con Maria Dolores Ro-
mero, Noemi Cisneros Hans y Marila Rojas. Sabado 27, 13 00:
Detrds de las nubes. Especraculo de Joan
los Santos, Maure Gonzilez, Rardmuri- Palicio y
ucciones para acabar con ia neurosis,

Dir. Miguel Santa Rita: Con Marco Radosh y. Axel Arenas. Dommgo
28 de abril, 13:00: Abjuciones. Espectaculo de Noemi Cid. Con
Alicia Leon, Diana Gregory y Juan Delgado, 18:00 horas: Mujeres
dearena, de Humberto Robles. Dir. Maria Jose Jiménez Con Ginny
Luna. frene Repeto y \Lmd jmc lumm 7 Trolebus Doble Vida, Par-
que Espanay Veracruz (
JUEVES 25, 20:00: Ab.’m joies. Viernes 26, 20:00: /Dos a dos
tiempo. Espectaculo de Arturo Garcia Lira. Con Paulina Marrén, Sadl
Mercado y Jordi Meéndez. Sabado 27, 19:00: Duidces companias
Domingo 28 de abril, 13:00: Campo de ruinas. Con Gabriela
Aparicio, Eréndira Cordoba y Paloma Bonilla. 18:00 horas: Cam-
po de ruinas. paricio, Eréndira €ordoba 'y Paloma
Bonilla. ‘frofebus ¥ bay Guanajuato, Plaza Luis Cabrera,
Roma Norte. Adolescentes y adultos. Entrada gratuita. (Centro)

Medio: Tiempo libre
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18 de abril a 12 de mayo 2013

ENTRADA LIBRE

Cartel promocional del festival.
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