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Introducción 

La primera vez que me acerqué a un lexlo de Carmen de la Fuente fue en 

1994 dentro del Ciclo de lecturas en voz afta de lea/ro Iberoamencano con La 

resurrección de Quetzalcóatl. Pasaron ocho al'\os para que '10 lo retomara y 

convirtiera en mi primer montaje fuera de las aulas. Sabia que no seria una labor 

sencilla, sin embargo me arriesgué. Ante lal experienCia, este informe, por medio 

del libreto de dirección, prelende exponer lOs pormenores de ésta ardua labor que 

estuvo dirigida hacia el público juvenil. 

El trabajo está integrado por seis capitulOs. La pnmera pane es la 

concepción de la puesta en escena. seguido de: la visualización y realización por 

lo que son parte inlegral del libreto de dirección y no corresponden a los anexo 

Mi punlo de partida, hablaré sobre el texto y la autora Aquí describo el 

proceso de investigación, que estuvo plagado de sorpresas '1 desilUSiones. Tal vez 

de éstas úUimas una de las que más llamó mi atenCión fue la poca difUSión que se 

le ha heChO a la obra de Carmen de la Fuente. de alguna manera este estudiO es 

un rescate de su obra . 

El segundo capitulo es la investigación mitol6glca. lo primero fue conocer y 

reconocer pane de la cultura mexicana: la maya y la tolteca. En este sentido. 

cabe mencionar que no fue un trabajo sencillo debido a que escasean los textos 

sobre las culturas prehispánicas, sobre todo de la cullura tolteca. Un detalle que 

llamó mi atenCión es que los textos de investIgadores. se encuentran en Ingles o 

francés, lo cual constituyó un problema. 

En el lercer capítulo procedí a reconocer el género de la obra , el cual 

encajaba perfectamente en tos parámetros del melodrama, cuestión que me alraJo 

desde el principio. 'la que es uno de los géneros más frecuenles en la IIleratura 

Iberoamericana 

At determinar el estilo '1 el lono, graCias al conCClml9nlo del género. me 

permitió profundizar en deCISiones báSicas sobre la concepción de la autora de 

esa manera reconocer y aclarar los obletivos propios. que poco a poco sé aprecia 

en el desarrolJo del trabajo. Entre los más Importantes destacan la unión entre la 



pedagogia y el lealro Aun que no se pude definir en el apartado del genero 

didáclico. 

En el cuarto capi lulo se habla sobre el montaje . Señalaremos los detalles 

de Ja creacIÓn de conceplo y propóSitos del montaje por parte deJ director. que en 

este caso sería de teatro es para estudiantes. Una vez determinados los 

pormenores que rodean a la obra. realicé el análisis de personajes y de escenas. 

ya que era Importante Identificar las ca racterísticas Individua les y grupales de los 

dioses y los mortales. así como diferenCias y correlaCiones sacerdote- cnado. 

sacerdote- diOS: e Identificar el antes y el después de cada personaje. 

Indispensable para realizar la 2a y 3& parte del libro de direcCión 

En el qUinto capitulo recopilé como instrumento de trabajo el libreto de 

direCCión, así como todos los elementos que conlleva la representación. 

Para finalizar analizó al público. personaje principal del teatro, Que este 

caso esta dlngldo la puesta aun publico de educaCión media. También se retoma 

el objetivo del montaje: crear una herramienta pedagógica. En este apartado cabe 

destacar que en la educación contemporánea los docentes enfrentan grandes 

retos sobre cómo mejorar sus formas de transmitir conocimientos. Por ello es 

indispensable que el profesor use el teatro como herramientas pedagógicas y 

pueda utlllzartas dentro de sus planes de trabajO En ese sentido. elleatro y todas 

las bellas artes que son excelentes herramientas Permiten facIlitar los procesos 

de enseñanza-aprendizaje 
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CAPITULO 1, LA AUTORA 
1. Carmen de la Fuente. 

Nadó en la ciudad de Puebla en 1923 Fue p!"ofesOfa egresada de la 

Escuela Nacional de Maestros y maestra en la Normal Superior. Jefa de 

ense"anza de Uteratura Mexicana en el Instituto Politécnico Nacional 

Colaboradora de suplementos y revistas como El NaCional. Acla PolltécO/ca. 

VórtICe y Zara. 

Tuvo la suerte de aSlst" a los pnmeros allos de la funclaClÓl'"l del PoIllécnlCO. conVIVIr 

con qUIenes fueron sus palrlolicos fundadores, asi como con algunos de aquellos 

oentificos que provenIentes de la em.graClOn lepuohcana espallola ermqueoeron con 

su saber a la II'lSllluco6n 1 

Sus creaciones hterarias son ampliamente conOCIdas en el ámbIto 

Intelectual, pero aún no se le reconoce el primer lugar que le corresponde. MUjer 

de letras. amante de la docenCIa. ha entregado su vIda a la dIfusión de la 

literatura Como maestra ha condUCido a muchas generaCiones por los camInos 

de las Bellas Artes. Admlfadora perpetua de la poébca de López Velarde a tal 

grado que concibió una obra de teatro en su honor "Suave patfla" Como docente 

conOCió a Lázaro Cárdenas y decKhó apoyarlo sl8o<1o maestra de escuelas 

rurales. José Muñoz le dedica las siguientes lineas; 

Carmen de la Fuenle e5 profesora. en eSlas Imeas na ganado con el estuerzo tenaz 

de su caril'lo a los dl$Cipulos. el galardón de rnaeS1ra Pero su vocaCIón e.,rema es la 

Illeralura 

En la cátedra forma a los alumnos para llevarlos de la mano a la galel1a de los 

OOJellvos, de las Imágenes de las meláforas. en la po!'!sia forma los lengloneS 

corolas para condUCIrloS al erlCuenlro de la emocIón creadora 

Es una muJI!1' senclall. SdTlple y elemental veraz y e.aCIa como es la Hor el agua la 

nube rumorosa el hoflzonle callado 

El teatro fue su pasión '1 como dmmalurga. SIempre escnblÓ sobre sus 

grandes héroes Neruda. Nezahualcóyotl. Quetzalcóall y Ramón López Velarde, 

buscó siempre un teatro culto e histórico. Su obra de teatro no sólo es para divertir 

o emocionar. con ella enseña a los jóvenes. a los niños '1 a los adultos la ética de 

la vida, los compromisos ideol6glcos. la poesia '1 la literatura Su orgullo más 

o. .. F_c:arm.n V .. _ ..... ~IPoo ... U"DCO._PcIo\Kt1oco~ 1000 p 9 
, 0.. .. F"""", C • ..,.".n V ..... pot ..... 1.gIO 11 r • .,'O M .... """ InlhlulO PoI,oecnoco Na<;"",.. 2000 g 13 
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grande es el haber sido la autora de himno del Instituto Politécnico Nacional , 

insti tución de la cual siempre se sintió orgullosa de pel1enecer, 

1.1. Obras de teatro. 

De la Fuente ha escrito desde poesía hasta teatro, éste último es su mayor 

pasión En su dramaturgia maneja un perfil históriCO esto se refleja en obras 

como Ouetzalcóatl y Nezahualcóyotl. Ademas de Incorporar personajes como 

Neruda y López Velarde Visualizados como héroes de la SOCiedad, resul tado del 

sentido naCionalista que caracteriza a la creadora. 

Et traba;o realizado por De La Fuente no es muy elltenso. se suscribe a 

cinco obras, sin embargo éstas son dignas de ser reconocidas y elogiadas por el 

manejo lingüistico y poético. A pesar de ello la autora conSidera que no encaja con 

los paradigmas de la dramaturgia contemporánea. Sin embargo considero que su 

obra ha sido de gran relevancia para el teatro dldactico en la actualidad. 

Tomas Urtusastegui lo refle lliona en el siguiente fragmento: 

En las largas pláticas que tengo de ~ez en ~uando COt1 Carmen de la Fuente sIempre 

llegamos al punto donde ella me preg,mia lIue por IIUe r>O se escenifIca su teatro. que 

ella está segura que r>O es malo Al COf"Ilrano le contesto yo. tu teatro es muy bueoo 

entonces qué sucede. p<egunta ella y ahl me quedO SIn saller Qué deo< • 

1.1.2 Neruda en mi corazón . 

Fue estrenada en ellealro Tepeyac en el año de 1985, con el apoyo del 

Instituto Politécnico NaCIonal. bajo la dlfecctón de Xavier Rojas. El lema pnnClpal 

es Neruda y la lucha de los chilenos por su patria. Son los úlltmos dias del poeta 

en la casa marinera de Isla Negra. De la Fuente retraló fielmente todos los 

detalles, la Indignación y la gran tristeza de Neruda por el asesinato de Allende. 

Chile daba sus pomeros pasos haCIa una etapa SOCIal superlO< y todo fue deSlruKkl 

por (la obra e~presa en todas sus letras) el IfTlpenalismo. la CIA. las empresas 

tranSf1acoonales. la ohgarqula y los militares cMenos Carmen óe la Fuente por lo 

demás. no está "wentando ni!di! Todo lo dIce Nervda en las ultimas páglni!S de sus 

memorias. Conf.aso que l/e vIVido' 

Ella se siente identificada. con el personaje de Neruda, tanto por el sentido 

poético como politico Aunque la obra gira alrededor de Neruda y su Inste 

J Urtusaslegul Tomas r. '1I,>lft"'" C~"' .. m <le <a ~'*' ... u".,...,'" <!el """" ""'" .I!> 1002 p ¡~ 
'Carmen fUIr" otI c,¡ '" r 
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desenlace. no es el úmco obJellvo de la obra, ya que eJ pueblo de Chile funge un 

papel stgmflcallvo, pues se encontraba en uno de lOS momentos Irascendentales 

de su histOria alimentar liberarse, mediante un proceso demócral8- socia/Isla, de 

las presiones Internas y externas provocadas por el Imperialismo Es eVldenle que 

la obra llene un gran enfoque SOCial y por eso es premiada con el tercer lugar en el 

Primer Concurso Nacional de Obras de Teatro SOCial el ario 1978 

Elle~lo. eseniO en prosa yen verso apmvecha la Ié<:nlca del ··collage- para aS<mdar 

IlagrnenlOS del dlSC<.lrSO de Salvador Allende V poema (le M'guel HClnandel FederICO 

Garc'a larca. Pablo Neruda que en lodo caso a!}a,ecen deb'dól,nenl(! 5uor;.yados 

ESIO en grae'a a que nad,e P<>droa suphr I;!S voces ,le qU'(!(1(!S ya pe"onec;en a la 

eshrpe de los !Omorlales ' 

1.1.3 Nozahualcóyotl 

Nezahualcóyotl es un personaje fundamental dentro de la histOria 

prehlspanlca de nuestro pais De la Fuente retrata el valor. la erudición . el 

humoriSmo y la audacia de eSle personaje tan complejO e Inleresante. 

Nezahualc6yoll es y será el rey de Texcoco Dado el relieve del personaje . De la 

Fuente IntrodUjO algunos elementos de la tragedia gnega . tales como el coro y el 

cronista que hace las veces de confeo La obra se desarrolla en dos planos el de 

los avalares. desdichas y Inunfos de Nezahualcóyotl y el de los cambiOS polihcos 

generados por la lucha entre el senorio de Azcapotzalco y los pueblos que 

subyugaba pnnc'palmente T enochtotlán y el reino de Acolhuil S,tuilClÓn que se 

agrava hasta originar la guerra y culminar con la delicia de los tepanecas y la 

formaCIÓn de la Tnple Alianza' 

La obra fue premiada en el pnmer concurso de Tealro H'SIOrtCO (1985) 

promovido por el director Xavler Rojas y patrOClnildo por el gobierno del Estado 

de MéXICO y el Instltulo NaCional de Bellas Anes. oblemendo el pnmer lugar 

Aunque eso no garantiza nada en MéXICO. ya que desafortunadamente lo 

prometido no siempre se cumple: "el premio conSlstia en una cantidad en efectiVO 

y la seguridad de que la obra seria estrenada con el apoyo de la entidad federativa 

"1><:1 p 19 

lE. """""""" corno ,".". -..,~ o hcan ""'OIPyM Io....- ~'MOO" "" ~W".I<" .,.,,~~S.,... ...... "" Ite.>Cif) 
O .. "''''e'' _>OCIO poscI<I,,,,,, meso.>n ..... "ano o:;onto.M8(f~ 1)00 ""*.",, '~_h,,' .. n d~ 1010.><"'" ~,,,,,,. """''''' le. coco 
_yT~ """"""'" koego"" .. _' .... oeA.l_larcopor_n.~o.IPO.v .... ...,. .... ..., '0,8 a .......... ~.
...... p',mera T' ..... "',"'"'~ lc<m.>Oa _ Ñar><olUlCO C_ I Co.>I'''th", Dot~.l .."," .. ",,'" """"" _.a 
'e~en"'"'''''' .. ""-·,"""" ... ,.,.. ..... Y .... .,..... __ ,'"" 

5 



correspondiente Bellas Artes cumplió con lo pactado: pero el gobierno del Estado 

de MéxIco se hizo el desentend ido."' 

Fue una obra escnta exclUSivamente para la convocatona Se buscó que 

fuera para las masas al estilo gnego y que fuera presentada en el lugar donde se 

cree que se llevaron a cabo los acontecimientos que rodean a Nezahualcóyotl 

"Siendo prefenble el Cerro de TecutZlnco de la pOblación de Texcoco. donde 

según la leyenda tenia su adoratOrio el dios único e invisible. Tloque Nahuaque . ..s 

1,4 Nezahualcoyotl la triple alianza. 

La obra se desarrolla a partir de que Nezahualcóyotl es coronado rey de 

Texcoco Motecuhzoma. como miembro de la tnple alianza . le propone a 

Nezahulacóyotl que le dé mayor énfaSIS a los temas de la guerra pero 

Nezahualcóyotl no esta de acuerdo y obliga a Motecuhzoma a firman un pacto de 

paz. Nezahualcóyotl se enamora de Azcalxóchltl . doncella prometida de 

Quaquautzin . noble y antiguo servidor del tlacalehtli Nezahualcóyotl le tiende una 

trampa a Ouaquautzln para matarlo y después desposarse con Azcalxócl1lt1. esto 

provoca que el rey incurra en una nueva falta. Esta mUjer le da un hiJO. Su nombre 

es Telzahuaplnlzin. 

Pasado el tiempo. Tetzahuaplntzln se convierte en el valeroso Tecuhtli y 

Ayacihuatl intriga para despojarlo de sus derechos. Con tal obJetiVO acusa a 

Tetzahuaplntzin de incautar armas y de preparar una conspiraCión contra la Triple 

Alianza. El caso es tan grave que Nezahualcóyot! deCide someter a su hiJO a un 

Consejo de Guerra en que intervienen tres de sus hilOS mayores . así como los 

reyes Motecul1zoma y Totoqulhuatzln. Motecuhzoma ve una oportunidad para 

deshacerse de Tetzahuaplntzln y finalmente le da muerte 

1.5 Entre pasiones (originalmente : Suave Patria) 

la "Compañ ia Artistlca Rocamontes Morales·9 estrenó el 19 de Junio de 

1998 la obra en el teatro Calderón de Zacalecas con el apoyo del FONCA y la 

UniverSidad Autónoma de Zacatecas. 

' ibo<!. P TI '-• En el """ <le 1992 .-...u la eom"" .... a "",.t,«> Roca""""es Mota .... MiO la <l<tec.co()<l <le M\OtIoO Roca"""""" ", 
agr",,"""'" ",,,,,,etan" O'sde ... ....,., .., "" ded.oad<> Ilfrncoalmen!e ~ """,'a, , .... tO " la"," y _a ¡Ooe_ 
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La obra tra ta sobre la vida de Ramón López Velarde entre los años de 1914 

y 1921. Transcurre en la Ciudad de México y a la par de la Revolución Mexicana. 

Trata de situar al poeta con su problemática personal ' lucha entre dos amores y 

convicciones politicas dentro del tiempo hlstónco que le tocó vIvir También 

pretende reneJar el ambiente cultural de la época rodeando al protagonista de los 

personajes que formaban con el un circulo arlistlco De toda esta fuslon resulta el 

desenlace: por una parle la culminaCión de sus ideas. realización del poema 

·Suave patria,' por otra su decepCión amorosa y agonia en los momentos que se 

cubre de gloria. 

1.6 La resurrección de Quelzalcóal l. 

Es una obra llena de matices que buscan la re fleXión del Individuo y de su 

entorno como parte de una sociedad histórica. Fue puesta en escena por primera 

vez por la maestra Pilar Souza y editada dentro de la ColeCCión de Tea/ro 

Iberoamericano en 1994.10 

Huemac, rey de los toltecas, pierde el favor de tos dioses por lo que Xólotf . 

nahuat de Quetzalcóatt , le ordena que se dlflJa a Tláloc para rescatar al pueblo de 

Tula de las manos de Tezcatllpoca Huémac habla con Tlaloc este sólo le ayudará 

SI te gana a sus hiJOS en el Juego de pelota Se lleva a cabo el Juego de pelota. y 

Xóloll convertido en una pelota maglGa. hace ganar a Huémac. Lleno de soberbia. 

exige a Tláloc los dOnes prometidos , éste le entrega agua , semiilas y flores 

Huémac, sintiéndose ofendido reclama a Tláloc su "traición" y en su Ira, Tláloc lo 

castiga durante cuatro años. 

Al pasar de los cuatro años. Huémac. arrepenltdo. envejecido y apunto de 

morir se arrepiente de su error, gracias a este acto. Quetzalcóatl lo redime y le 

pide que se diriJa con su pueblo a las Iterras de onente (Chichén liza) para crear 

un nuevo reino (El ImperiO Maya ) convlrlléndose en la reencarnación de Kukulkan 

(diOS del sol para los mayas) 
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CAPíTULO 2. Investigación sobre la época prehispanica. 

2.1. La cultura tolteca . 

El naCImiento de la cultura tolteca no está muy bien definido Se cree que 

los pueblos anterIOres a los toltecas fueron los ulmecas y los xlcalancas 

Al finalizar et Impeno de Teotlhuacan comienzan a penetrar en la Mesa 

Centrat los primeros grupos nómadas del norte. entre ellos los otomies que se 

estableCieron en el Valle del MexqUltal , pera poco después Irrumpen en el Valle de 

MéJflco los toltecas - cnlchlmecas que venian del sur de Zacatecas y norte de 

JaliSCO 

Sin embargo. al mismo tiempo permanecian en el Valle de Mé~lco algunos 

restos de poblaCión teotihuacana en Azcapotzalco. Culnuacán y Chalco frente al 

oleaje de la InvaSión otomi y otros bárbaros. los teotll"wacanos emigraron hacia el 

Occidenle de México, mientras aIras se dingian hacia el sur de Puebla y la costa 

del Golfo. donde se estableCieron 

Por consigUiente el ImperiO 10lleca se formo báSICamente por los toltecas

ctllchimecas venidos del norte, qUienes dominaron a vanos grupos étniCOS, entre 

otros los otomíes, y más tarde los nonoalcas. descendientes de los antiguos 

teollhuacanos 

Los nombres toltecas chlchlmecas no solO t.enen un Signi fICado rustónco 

s.no también cultural. en este concepto. los chlchlmecas y los toltecas 

representaban el contraste entre la barbarie - y la·Clvlllzaclón·· POI eso las fuentes 

tradiCIOnales llamaban "chlchlmecas" a todos los pueblos nómadas y bárbaros que 

venian del norte En cambiO el términO "toltecas· es SlnÓf"lImO de "habitante de una 

gran Ciudad" (de Tollan. Ciudad populosa). y con el hempo llegó a Significar 

persona CIVilizada. artista o maestra constructor". y se aplicó a todos los pueblos 

poseedores de una antigua tradiCión cultural para distingUirlos de los 

descendientes de los barba ros_ 

La verdadera hlstona tOlleca comienza cuando llegan a la Mesa Central las 

hordas chichlmecas del dlflgente Mlxcoatl u procedentes del norte de Jalisco y sur 

de Zacalecas. qUien tuvo que luchar con los otomies que ocupaban el Valle de 
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México y dominarlos, yendo a establecer su capital en Culhuacan Junto al Cerro de 

la Estrella (en Ixtapalapaj alrededor del año 908 siendo ésta la primera capi tal 

tolteca. 

Desde alli emprendió una serie de campanas en distintas direCCiones, 

conqUistando el Valle de Tatuca, hasta llegar al Valle del Mezqullal; asi el Imperio 

Tolteca es originalmente "nahua-otomi", y abarca los valles de MéXICO, Toluca y el 

Mezquital. Para los toltecas fue sumamente importante la guerra es por eso que 

dentro de sus escul1uras son sumamente importante los "Allantes", que es qUizás 

la primera cultura que creó grupos de hombres exclusivos para la guerra Mlxcoall 

se casó con una noble de Cuauhnáhuac l2 con ella tuvo un hiJO llamado Ce Aca!¡ 

Topoltzln. 

IlIhUltlmal mató a su hermano Mixcoatl para qued<lrse con el reinO Topol1Zln 

Ce Acatl Topoitzln es rescatado por su familia materna Al tener la mayoría de 

edad regresa a reclamar su reino Entonces decid iÓ Integrar a su nombre el de 

QuetzalcóaU porque fue el dios teotlhuacano más Importante 

Después de su elevaCión al trono, Ce Acatl Topollzln- Ouetzalcóatl trasladó 

la capital de su reino a T ulancingo Hidalgo, donde permaneció algunos años. y 

elevó algunas construcciones sobre antiguos restos teotihuacanos. Posteriormente 

decide trasladar la capital a la ciudad de Tula Hidalgo. ubicada en un lénl l valte 

regado por un rio y protegida por una serie de colinas, como una medida 

estratégica para contener las InvaSiones de los bárbaros "Ieo-chlchlmecas" que 

habitaban en la región esteparia (llamada Teollalpan) más allá de San Juan del 

Rio. Ouerétaro o bien para contar con la alianza de los Olomies y de los 

matlatzlncas 

Después de la fundaCión de Tula, los toltecas se mezclaron con los olomies 

y atrajeron a los nonoalcas y a los anatemas, depOSItarios de la "cultura cláSica

cuyos adelantos asimilaron rápidamente . Creció entonces el Imperto Tolteca en 

todas direCCiones y entró en relaCión con las más alias culturas del pais. 

El hecho de que Ce Acatt TopollZln-Quetzalcóatt lucha rá por Implantar 

nuevas formas de la cultura lo convirtió en el simbolo de la lucha de la cultura 
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contra la barbarie. logró que su reinado fuese considerado como la "Edad de Oro" 

de Tula. por la paz y la prosperidad de que gozó. 

Durante esta época fue reformado el calendario. se introdujo la metalurgia, 

todas las anes recibieron un nuevo Impulso, la ciudad se llenó de templos y 

palacIos, se mejoraron las costumbres y se IniCIÓ una reforma retlglosa que trajo 

terribles consecuenCias 

El fracaso de Ce Acatl Topollzln-Quetzalcóatl debe atribuirse seguramente 

a la pugna política que se eslablece con los Jefes de las tribus tol teca

chichimecas, enemigos del régimen teocrallco que Ce Acall Topollzin-Quetzalcóatl 

trató de implantar 

La derrota de Ce Acatl Topollzin-Quetzalc6atl fue preced ida por una serie 

de desgracias: sequías. tormenlas. epidemias, Incend ios de bosques. que lal vez 

anunciaban la calamidad de la guerra provocada por sus enemigos para obligarlos 

a renunciar; hasta que al final deCidió marcharse después de incendiar palaCIOS y 

oculta r sus tesoros De acuerdo con el relato de Chllam Balam de los mayas. Ce 

Acatl TopoltZln-Quetza lcóatl o su sucesor del mismo nombre llegó a Yucalan 

donde fue conocido con el nombre de Kukulcan (que significa también serpiente 

emplumada) 

2.1 .1. Las leyendas de Huémac. 

Existen muchas leyendas sobre Huémac como el último emperador de los 

toltecas pero ésta es una de las que mas se aproxima a la narración de la obra. 

Cuenta una leyerlda Que Huemac. seo'lor y sacerdole de Tuta antes ele la rUina ele esle 

reino, CitO a los "lIak)que- elloses de la llUVia para conterlder er'l un )ue90 de pelola 

dOr'lele el trofeo ofreciClo por ambos COr'ltendlenles fueron sus preelras ele laele y sus 

plumas de Quetzal 

Hllémac venció a los 'Ualoque' y '""910 el pa90 de Ii. apuesta pero los dioses le 

presenlaron solamente mazorcas Ilernas Que el recna~ó. e~'9'endo Que se cumpl,e'a 

lo pactado Esto provoco el enolO [le tos diOses de la llUVia Que SI bien cumplieron lo 

estableCido, CaSh9aron COr'l Cuatro aMs ,te hambre a lOS 1011CC<lS 

Pero en esta leyenda no se menCiona a Quetzalcóatl y el factor del pulque 

Quetzalc6atl . como ya se habia menCiona fue el prlnler gobernante de Tula ~Este 

Il _ Alt"" Fernando. h HJs~dfo lo 'e~",of>aal"" Los Pno!; M",,= Ed FOt<lO<1e C"I,,,,a (""""",,,,, 
P'eSldeOC>/r "" .. Reput>t1Ga Doro-<coón Gene<;>l CleComunor:.>elOrlSo<;< .. ''163 o \Q 
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Quelzalcóall aunque fue hombre lo tenían como díos." '4 En algunas leyendas se 

dice que fue Tezcatlípoca qUIen le dio pulque a Quetzalcóatl . éste se emborrachó y 

cometió adulterio con su hermana Xochiquelzal. 

Otra leyenda relata que T ezcatlipoca se visllÓ de viejo y aprovecho que 

Quetzalcóall se encontraba enfermo le ofreció una bebida que lo curaria 

milagrosamente. pero en realidad era el pulque "Y el dichoso Quetzalcóall, bebió 

otra vez. se emborrachó y comenzó a llorar Irlslemenle. se le movió y ablandó el 

corazón para Irse Pero eXiste aira verSión que señala que Quetzalcóatl y 

T ezcathpoca Jugaron a la pelota y este último fue ganador, por lo tanto desterró a 

Quetzalcóall de Tula "fue persigu iendo al dicho Quelzalcóatl de pueblo en 

pueblo.~'6 

En otras versiones se separa la figura de Huémac y Quetzalcóall. 

Como se ve por lOS finales de Tula. H,dalgo, huoo otro Quetzalc6atl o sacerdote de la 

de,dad lamblen Huemac era m,nlstro del dIOS Y por entonces -comenzó la gran 

mortandad de hombre en sacn!iclo En eSle s,ete·conejO (7 Toch'tl') huOO muy grande 

hambre AIIi por promer¡¡ vez comenz6 la gran matanza que estuvo hab,endO de 

hombres en sacnhc.o Porque se refiere que pnmero, duranle su poder y en su 

t,empo Quelzalcóall que lue el que se nombra Ce Acall , nunca ,(unas qu'so los 

sac"l.c,os humanos En este al'lo se desbarataron los lollecas acanteoó en tiempo 

de Huémac Cllando re,naba 

Finalmente sobre el relalo de la peregnnaclón hay una gran vanedad de 

acot1leClmlenlOS e mcluso cammos y pueblos que fueron VISitados por Quelzalcóall 

pero finalmente llega a las onllas del mar y continúa su camino haCia el sol 

-llegando a la rivera de la mar mandó hacer una balsa hecha de culebras que se 

llama coattapech/II y así se fue por el mar navegando y no se sabe cómo y de qué 

manera llegó al dichoso Tlapallan - ,a 

2.2 . la cu ltura maya. 

los primeros indicios de una colonización del territOriO maya datan de poco 

después del final de la última época glaCial (24000- 8000 a.e) varios mileniOS de 

"5<>~,>g.J<I Ir~v Be"""",,,,, <le ¡",,"'''' ~""",. l." co .... "" Nvc.·~ C."",1Ia Me .. co r>"."", I\!')'J. ~ J< 
• '~ 'd P 3~ 
'.le<l<1",'" I,,,V Ce''''''''''' "" JI,.,,,,,,, '.'f'1es •• ,<I':.1 "",,.1n.1 Ed;"""" C"'V~' If~"'_ "'"'"C<) ,,..,~.u ~ 

., .'''9''>S''lu,", CMo, ElIMo <le Me."", enl'" ,""ve. el<><"as y """Mes "''''''as .... P'-",/)/(J M.'."'" A'.,.:o 'osr ~ 16 
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años después de que los pnmeros hombres hubieran llegado al continente 

americano 

El ler"loroo de los anllgucs mayas se en<:uenlra ubicado en un area de mas de 350 

mi l kll6melros Que comprende buena parle del sureste meXH:ano (los estados de 

Yucalán, Campeche QUinlana Roo y porcIOr'leS de Chiapas y Tabasco) Behce el 

cenlro y none de Gualemala y la frontera r'loroeste de HOr'lduras ,~ 

La cul tura maya se puede dividir en tres periodos básicos: el periodo 

preclásico, el periodo clásIco y posclásico. Durante mucho tiempo no hubo 

ninguna prueba de que e~ territono maya hubiera estado poblado durante el 

período preclásIco Se supon ía. en consecuenCia . que las raices de la cultura 

maya se encontraban forzosamente fuera de las tierras bajas y se apuntaba a la 

altiplanicie del cenlro de MéXICO, donde el clima era supuestamente más 

favorable . y a la costa del Golfo. pat ria de los Olmecas 

Durante el penado clásIco se conSidera el Anllguo Impeflo Maya ubicado 

principalmente en Chiapas y Centro América Durante este perlado se 

construyeron grandes centros ceremoniales como Ua xactún y Tlkal, eXisten 

muchas vertientes sobre las razones de la finalizaCión de este imperio, pero 

ninguna explica con absoluta certeza los mollvos. 

A la caida del Antiguo Imperio. dentro del periodo posclásico. surge un 

Nuevo impeno ubicados en la Peninsuta de Yucatán. "Los Informes acerca del 

Nuevo Impeno ,ndican que la pomera gran tribu que descolló fue la de los ilZáes 

formado por hombre de lengua maya . unos. y otros acaso de lengua náhuatl que 

dio ocasión a dos floreCimientos de Chlchén IIzá ·~o El pnmer acercamiento de los 

mayas y los españoles fue en el año de 1517 El nuevo Impeno Maya. al tiempo 

de la Conquista Espaf\ola estaba en un estado de postmclón politlca y SOCial -"1 
2.2 .1. El juego de petota 

El Juego de pelota era pa rle Integral de la vida SOCial de las culturas 

prehlspánlcas. Se han encontrado rastros de campos de juego de pelota y 

representaciones de jugadores en la reglón maya y en los lemtonos de todos los 

demás pueblos de Mesoamérica Además. el Juego de pelola se extendió rncluso 

" o..lj¡a<lOoeC""luGIOI, • ." /Í>Sl",,& "'" Me,.:o M e , otO 20020 42 
... A~,. Ace.coo Callos M"",,31 dc H,.,,,,,. "'" 1115 C<llt",~s Me , "", E~"",,~' .ru, ~"'. oco . \966 ." 92 
,. lbo<> n fr.l 
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a la zona sudoeste, de que lo en actualidad es Estados Untdos, de modo que 

realmente se puede hablar de un fenómeno cultural muy expandido. "Ubicado 

probablemente al mismo ntyel de la escri tura , la numeración y el calendario ritual , 

el Juego de pelola desempeña un papel fundamenta! dentro de la Ylda social y 

religiosa de la cul tura mesoamericana ", 

No obstante, este Juego no sólo se propagó en una amplia zona 

geográfica, sino que también luyo una continUidad sorprendente en el tiempo. la 

mayor parte de los campos de Juego de pelota especifica mente en el área maya 

se trazaron en el periodo clásico, entre los siglos 111 Y IX d.C, 

"Me"r>O LanzIIOIt, . QUle<1 conlempla el Juego de pelola como una complela 

represenlacoón escénlca-nlual del m,IO de Quel2alcóall "El s,mbollSmo 

astronóm,co de esle m,lo se 'eahza plenamente en et " tual del Juego de pelota 

que cons,stia en que el )ugMor hlc'era pasa' a golpes de brazos y muslos una 

bola de hule a traves del hueco de un d'sco de p.edra colocado a gran altura uno 

sobre cada UJ1(l de los dos muros paralelos que I,m,tan las canchas del luego SI 

el diSCO slmbohza el sol, la hol del bralO del lugador represenla a la luna la 

cancha rectangular a la Ilerra y la pelola 11 Venus La lucha cósmica eSla 

conjurada II 

El carácter deportlYo del Juego de pelota ya se conocia a partir de lOS 

relatos españoles sobre los aztecas, pero su dimenSión relig iosa permaneció 

durante mucho tiempo sin ser explicada, lo Que si es seguro es Que eXiste un 

Yinculo directo entre el significado del Juego y los gemelos que Jugaban a la pelota 

en el Popol WUj y vencieron a los señores del inframundo, Se tenía la creencia de 

que las cuevas eran accesos naturales allnframundo y se utilizaban como lugares 

sagrados para celebrar algunos rituales Por su trazo, las canchas eran como 

abismos arti fiCiales y Simbolizan. como las cuevas, los portales del Inframundo 

los soberanos podian actuar como héroes que balaban almframundo para vencer 

a la muerte El hecho de que al Jugar la pelota los reyes se adentraban 

simbólicamente en el averno para medirse con los señores que allí moraban La 

concepción de este Juego en el Unlyerso de las tierras alias mayas de los k'iche 

esta estrechamente unida a la muerte ya )a resurrección 
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2.3. La relación de los Toltecas y los mayas 

En el período Posclaslco tardío (950 - 1250) la InfluenCia de los toltecas 

sobre los mayas de Yucalán es grande. esto se refleja especialmente en la ciudad 

de Chlchén lIZa Se dice que la doollnaclÓn Tolleca surge después deJ 

derrumbamiento de las cuUuras Uxmal Patenque. Bonampak Tlkal y Copan 

EXisten datos arqueológiCOS que refieren que no eXistió tal InvaSión. Sino que mas 

bien Tula dependía de Chlchen liza Lo que es cierto es las dos culturas adoraban 

al diOS Quetzalcóat! sólo que los mayas lo llamaban Kukulkán 

En el Popol WUj se narra la creación del mundo. el nacimiento de los 

pueblos mayas y la historia del k'iche' legitimaron su supremacia en el origen de 

sus antepasados de Tula . Se conSidera que ese asentamiento es el lugar del 

origen donde los dioses crearon a los padres fundadores de las dinastias 

soberanas. En la mitología de MéXICO central, Tula era el lugar donde moraban los 

toltecas, venerados por ser los ponadores de la cultura . se le asociaban la 

prospendad económica y la riqueza cultural SIO embargo. no se ha podido aclarar 

SI eJ origen de los antepasados lejanos de los nobles k'lche hay que buscarlo 

realmente en México central El Popol WUI relata las nuevas costumbres y 

creenCI3S religiosas que llevaron consigo los antepasados emigrantes y que 

fueron Impuestas mediante la guerra y la conquis ta de la poblaCIón asentada en 

las herras altas 

2.4. La mítología de los personajes. 

La resurrecCión de Ouelza/cóml es una obra basada en la mitología prehlspámca. 

por eso es Importante comprende las caracteflstlCas de cada uno de los personajes 

dentro de histOria mexicana Para el hombre prehlspamco un mundo Sin dIOses habría 

sido un mundo donde no se puede VIV" La estatua de la deidad es la deidad misma La 

Imagen le parece más real que la cosa: tiene lorma conligurada ." 

2.4.1. Huémac. 

Hllémac (995-1018) "El de grandes manos sabias y capaces· El ultimo 

gobernante Tolteca EXiste una gran vaJledad de verSiones sobre los 

acontecimientos Que rodean a Huémac Se cree Que durante su reinado 

eXistieron muchas matanzas En algunas leyendas se dice que Ouetzatcóall y 
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Huémac son el mismo, esto se debe a que todos los gobernantes de T ula 

adquirían el nombre de QuetzalcOOtl. 

2,4.2 , Quetzalcóatl. 

OuetzalcóaU ' Serplenle Emplumada" es la deidad de mayO( Importancia por 

representar un conjunto de Ideas y símbolos que revelan el profundo y 

complicado mundo filosófico de los pueblos prel'uspál'llcos Ouelzalcóatl llene una 

profunda influenCia en todas las culluras precolombinas, es qUizás el diOS más 

conocido e mvestlgado. Siempre se le ha relaCionado con el sol y el fuego, es un 

diOS bondadoso y se le Identificaba con las sigUientes ropas "Tiene puesta en la 

cabeza una diadema de piel de Ilgre Tiene rayas negras en la cara y en lodo el 

cuerpo: aderezos de Ehecall Esla veslido de vanas ropas Sus orejeras de oro, 

con la punla torCida, su coliar. de caracoles de oro "2~ 

2.4.3. Xólotl, Ouetzalcóatl como el "gemelo precioso " 

"Señor de la casa de la Aurora o Ser.or del Alba" ;>!; mientras Quetzalcóatl 

representa el amanecer y la bondad Xólotl representa la contraparte 

IdentificándOlo como el "perro monstruoso: Xólotl representa la noche Dentro de 

las culturas prehlspál1lcas es muy común observar estas analogías de dualidad la 

noche y el día, la Vida y la muerte, el bien y el mal elc. Pero estas dos 

confrontaCiones al final son uno miSmo X610tltamblén es capaz de transformarse 

en guajolote y hacerle bromas a las mUjeres o Si una persona se comporta de una 

forma tonta se dice Que llene mehdo a XólOtI "la palabra Xólotl se ha coovertldo en 

Slnóolmo de "Juguete" "muneco "27 

2.4 .4 . Tezcatlipoca. 

Es uno de los dioses más Importantes. representa la noche y el Viento El 

negro es su color Simbólico La caraclerislica de este diOS es la carenCia de un pie, 

sustitUido por un espejo de obsidiana. En algunas ocasiones es conOCido como el 

diOS Que da pobreza, misena, enfermedades graves y contagiosas como la lepra , 

bubas. gola. sarna e hidropesia 

. S8M9U" "" ~,I P 886 
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Realmente era temido. pues desataba tas pestes y la guerra Generalmente 

honrado por los JÓvenes desde la puesta del sol hasta la media noche Siempre 

es acompañado por la luna y pOf lo tanlo de las pasiones que se producen por la 

noche Podia dar y qUitar fortunas a su anlOJO por eso le temian y reverenCiaban. 

porque tenían en que en sus manos estaba el levantar y el abatir, del honra que 

se le hacia : 2S 

2.4.5. Tlaloc. 

la traduccIÓn del nombre de Tlá/oC es diversa Tláloc. et WIO de ta herra' Segun 

Séller, Tt;!toc voene de ta palabra I/aoa'darse prisa' león Pon,lla traduce l/aNf herra· 

y oc deSInencia ¡>.ara estar" "que eS111 en la IIelfll (Iue la fecunda' Alfonso Caso 

ple<1sa que el sIgnlfl<:ado es ' el que hace 0'01ar' (el aguar 

Para que Tláloc ayudara a los hombres con el agua favorable . ésta no 

debía ser abundante. síno suficiente para la tierra . se le realizan ceremonias 

durante el mes llamado Alemozlll." Siempre se le descnbe como un hombre Joven 

y varOnil con mucho dinamismo de pelo largo y brazos y piernas fuertes 

El nombte completo es l lalkx:cantceuhll, Seflot que es el VIno que beDe la ,"erra 

"Se"or que se da posa' el senor que est;! en la 10erra y la fecUnda ·Seo'lor que hace 

brolar el agua' lo mas corrKlo es el ' Seflof dellugal donde brota el VIno (llUVia) de 

la loerra llll 

Siempre trae puesla una mascara con loS OJos verdes de lade y por cejas 

unas curvas azules que balan en su extremidad y se encorvan después haCia 

arriba , a manera de anllfaz; boca abierta de la que sobresalen colmillos La 

culebra es simbolo del rayo, el color negro representa a fas tempestades. esta 

máscara está adornada de plumas blancas de garza que llevan en el tocado. 

aluden a las nubes; la ¡oya con dos plumas de quetzal colocada en su frente. es 

símbolo del temperamento 

2.4.6. Tlaloques. 

Los l/aloques. plural de Tlaloc, son la multiplicación del mismo diOS en 

Innumerables Identidades que conforman 13 llUVia o que la producen , habiendo 

entre ellos cuatro principales: el rOlO. el azul. el blanco y el negro. responsables de 

II $al\&gun, opC>/ 031 
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llevar a cabo las labores de Tláloc en los cualro puntos cardinales de los que son 

guardianes y ministros locales_ "Los tlaloques, sus principales cuatro ayudantes, 

atienden los mensajes de las viboras de cascabel que anunCian la sequía, y 

envían a las ranas para que con su croar, anuncien que las lluvias están por 

venir _31 

2.4.7. Toci. 

Tlazoteóll-Tocl, qUien era pnnClpalmeme diosa del henequén y del algodón 

también está íntimamente asoCIada con el hilado y el lel,do: aparecía con madeJas 

de algodón Sin hilar y con huso en su locada En el panteón azteca es Te teo 

Innan. "La abuela de los dioses", es la diosa del plenilunio, diosa de las 

inmundícias, del pecado. 

2.5. Ropas prehispáni cas. 

Dentro del mundo prehispánico, para una mujer sus utensilios de costura 

eran básícos . la acompañaban desde el nacimiento hasta la muerte. Era una 

obligación e~cluslva de las mUjeres saber hilar, esto se heredaba de generación 

en generación en todas las clases sociales , Ellas eran las responsables de crear 

los tejidos. e incluso las de nobleza se sentían orgullosas de sus hermosos 

trabaJos, ya que generalmente en esta clase social se hacia uso del atgodón Los 

dlsefios del vestuario. por lo general, eran muy senCillos . ya que solla ser mas 

Importante el diseño te~lil y la ornamenta de tela 

2.5.1. Má~llatl o paño de cadera . 

Durante los tres mil anos que tranSCUrrieron entre el periodo Preclásico 

Medio y la llegada de los españoles, el má~tlatl fue la prenda masculina báSica. 

usada por cada una de las sucesivas cu lturas mesoamerícanas. El má~tlatl es un 

lienzo de tela que cubria los genitales. pasando entre las piernas y atándose a la 

cintura . En algunos casos, los e~lremos de las telas cuelgan al frente o atrás del 

cuerpo 

2.5.2. Enredo masculino 

Esta prenda usada siempre con el ma~tlall era un lienzo cuadrado que se doblaba 

y SUjetaba la Cintura 

"_".01''''' o "8 
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2.5.3. Faldilla masculina. 

Este tipo de prenda se reservaba a las deidades, gobernantes y sacerdotes 

Hay represenlantes de nobles del periodo ClásIco entre los mayas donde se 

pueden ver faldillas de canutillo de jade. 

2.5.4. Atuendo pa ra juego de pelota. 

Esta categoría incluye una variedad gama de prendas usadas 

especificamente para esle fin. Los usaban los participantes en todos los Juegos 

de pelota. desde el Preclásico Medio hasta la conqUista de loS españoles 

Puesto que los Jugadores solian recibir Impactos directos de la pelota y se 

lanzaban muy a menudo al suelo, debian protegerse para eVitar rasguños. 

contusiones y magulladuras. La pieza más Importante de su lraJe de protección de 

cuero era un cmturón, llamado "yugo", que tenía forma de herradura y se ceñia 

alrededor del abdomen 

Se han hallado números yugos de piedra , pero aún no esta claro cual era la 

finalidad de esa pesada pieza, Según una teoria. servía de molde Sobre esto se 

colocaba un pedazo de cuero húmedo para imprimir los motivos del patrón, Una 

vez seco. se re tiraba y se seguía curtiendo. Los jugadores tamblen llevaban 

prolecciones en las rodillas, las manos y los antebrazos Las rodilleras tenían 

forma de pequenos escudos y se fijaban por debajO de las rodillas Las nalgas y 

los muslos se protegían con una falda de cuero y un laparrabo Los Jugadores de 

pelota casi siempre Jugaban descalzos_ 

2.5.5. Huipil. 

HUipíl atuendo femenmo. túnica suel ta. Sin mangas, compuestf! de dos o 

mas lienzos añadidos que caian a una altura que pod ía vanar ente la rodilla y los 

tobillos. Se usa entre los mayas desde el penado Claslco hasta el primer contacto 

con los españoles. 

2.5.6. Quechquémitl. 

Era una prenda formada por dos rectangulos unidos de manera que los 

piCOS de la prenda caen al frente y por la parle de atrás como triángulos Tal vez se 

utilizó por pnmera vez en la costa del Golfo, pues el quechquemltllue - y aún lo 

es- la prenda por excelencia de esta reglón 
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CAPITULO 3. Estructura interna . 

3.1. Género de la obra : melodrama. 
Delimitar el género de una obra nos permite comprender los pormenores 

que la rodean La Resurrección de Ouerza!cóall es un melodrama nlstórlco que 

nos permite conocer a la cultura tolteca Sin embargo. lo fundamental de la obra 

es la lucha que tiene Huémac y su pueblo contra Tezcallipoca y los chichlmecas 

que quieren apodarse de T ula. "Los elementos Invariables del melodrama a lo largo 

del tiempo son la lucha del bien contra el mal; es decir, el bien estara determinado 

por los valores de la sociedad. y el mal. por lodo aquello que afecte dichos 

vatores ...l2 

Et titulo busca crear en el espectador una perspectiva heroica sobre 

Ouetzalcóall. esto permite crear un vinculo automatico con una de las leyendas 

mas representativas de nuestro país "Los títulos de las obras tenían un papel 

muy Importanle . pues atraían al publico él las representaciones Incluían el nombre 

del héroe o la heroína. el eplsod,o hlslauco en que el héroe habia partiCipado o el 

lugar donde se desarrollo la acción '" 

El personaje protagónlco de la obra es Huémac. él es representante de 

Ouetzalcóatl en la tierra. pero finalmente es un hombre que toma sus propias 

deCISIones. las cuales en ocasiones no son las correctas desde una perspectIva 

moral. por lo tanto lo que se busca en la obra es una ref le)(ión sobre el hombre y 

su comportamiento. y no sobre una leyenda. "El melodrama aborda gran cantidad 

de temas desde las historias de amor mas sentimentales, pasando por los 

"rebeldes Sin causa" .Esta amplia gama de pOSibilidades anecdóticas permiten al 

melodrama dar muchos golpes en un solo senhdo la conducta humana "" 

En la segunda escena . Huémac entra embruteCido por el pulque que ha 

tomado durante varios dias Es una conducta reprochable para algUien que es un 

sacerdote y representante de Quelzalcóatl . esto crea en el espectador un 

rechazo. pero aun así nos logra conmover por que a la mitad de la escena nos 

e)(plica las razones de este mal comportamiento 

'1 R"",an ca,,,,, Notma Le>.< lJe<'''''''' "'r.",a/<C<l' $U1r~J'IK/Ma y $U eweo""odaO' ~, ,,,c. COIeco6<1 Pa"'e,. 2001 e ,5(1 

" 1'10<_ 00 "4 e 138 
J.< I\"" OI<S Cla"",a A~s,s delO'rama lM>"co. Col Escer><>lOg ,a. Gt'-'PO EGo'''',,. Gac;e", S 1\ 19~ P 9' 
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HUÉMAC (Gimiendo) Bebo para olvldar- No hay frof~, no hay maj~ , se han 
secado las guias de calabaza Tláloc nos casllga l~ 

Con este texlo nos da una fictiCia JustificacIón de su comportamIento" .. Ia 

contraposición se maneja en una aparente complejIdad que consiste en un 

personaje que. por alguna razón sentImental rechaza a qUIenes representan la 

virtud. pero, las CIrcunstancias lo hacen cambIar de opinIón y reconsiderarse con 

ella ·Jf Por lo tanto allerm.nar la escena Huémac se siente arrepentida por lo que 

ha hecho y le promete a Xólotl que va cambIar y a dejar de beber 

En la escena tercera, Huémac parecIera 'ser olro. un nuevo hombre que 

retoma la vi rtud y el buen comportamIento. 

HUt:MAC( enlr" ¡;"blzb"IO) Tula Siempre lan bonita, lan ,"ca. ha tenido que pedIr 
preslado a olros pueblos. No hay frijol, no hay maiz y hasta los an,mal llos que 
andaban por el mon1e, se han Ido a olra pane ¿Conocian a un rey lan pobre como 
yo? He Sido débIl. vldoso y por eso es Que esloy asi 
XóJotlle"'a razón , desde Que no bebo me SIentO mejOr. de tOdas maneras no se Que 
hacer salgo de palaCIO y tOdos me pIden, da laShma ver a los anCIanos y a los 
n,,'\os Y ya para COlmo de males. el DIOS coJo el DIOS de la muerle TezcalllPOCa 
QUIere aDOderarse de eSlas Ilerras y arrOlamos lunto con nuestro dIOS 
Quetzalc6aU II 
En esle texto busca crear empatia con el espectador. es un dialogo directo 

con el público. " .de la Simpatía o la antipatía que nos provoquen, se obtendrá el 

convencimiento haCia tal u cual conducta · , 

llátoc habta con Huémac y le ofrece un Juego de pelota contra sus hIJOS los 

llaloques, SI Huémac resulta vencedor. Tlaloc le dará todas sus riquezas 

Huémac acepta pero no con la mlenClón de proleger a su pueblo sino por un 

interés personal, queda claro que Huémac es egoísta y poco SIncero "Los 

personajes del melodrama son personae, máscaras en su comportamiento y 

lenguaje. fuertemente codificados e identificables de Inmediato" " 

Huémac esta conSIente que no será un Juego fáCIl de ganar. por esa razón 

Quetzalcóatl decide ayudarle. manda a Xólotl para que se convierta en la pelota 

mág ica y asi poder ganar el juego. X610tl represenla la bondad y la VIrtud es un ser 

mágiCO que aparece y desaparece cuando más se le necesita "En el melodrama 

"~!ICen~ -1 

.. c ......... ""c~ p 'J'] 
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suele encontrarse también al personaJe misteriOSo, que todo lo sabe y todo lo ve; 

una de sus caracteristicas es que goza de ubicuidad y su función es llegar a 

tiempo para salvar al inocente _'0 

Antes de iniciar el juego de pelota, cuestión fundamental en la obra, vemos 

a T OCI y Mizqui, ellas platican sobre los preparativos que rodean dicho Juego, son 

las criadas de Huémac, representan al pueblo que a sufrido las desgracias de los 

malos tiempo, pero eso no les qUita su buen humor, su coqueleria e incluso su 

Irreverencia, ellas nos cuentan desde su perspectiva el devenir de los 

acontecimientos Esta escena llene como objellvo romper la tenSión dramatlca que 

eXiste frente al suceso pnncipal de la obra el juego de pelota 

El melod'ama se ~ale de ",na eno,me "a"edad de ró,mulas len(j'a mayor 

,mporlancla la lenslÓn·,elaJaclOn d'amallca, eSlo q""ere de", q",e el senl,m,enlO que 

deberá conmover será representado de manera d'SCO'lIInua o se "'Ierrumpldo por 

escenas no preCisamente cómicas, s"'o "chistosas·" 

Antes de iniciar el juego hace su aparición "el malo' de la obra, 

Tezcallipoca, es un ser espantoso, desfigurado de la cara y le falta un pie. 

"MIZQUJ. (Espantada) Nomás de oir S(l nombre se m'enchina todito el cuerpo. 'De 

inmediato hay un rechazo hacia T ezcalhpoca y el público es el primero en darse 

cuenta que nada bueno puede pasar SI él esta presente T ezcatllpoca desde la 

obSCUridad a orquestado todo un plan para quedarse con Tula. desde un principio 

se puso de acuerdo con Tláloc. sabe que es ImpOSible que Huémac gane el juego 

y qUizá como cuenta la leyenda él fue qUien le diO de tomar pulque a Huémac 

''Oramallcamenle. el malvado es el motor del melodrama, pues , como apunta 

Thomasseau. "Sin sus maquinaciones la anécdota perderia lo jundamental de su 

naturaleza" ., 

Xóloli ayuda a Huémac a gana el Juego de pelota. pareCiera ser el fin de la 

maldad de Tezcatlipoca. el pueblo Tolteca a triunfada o por lo menos asi parece 

Al iniCiar la escena sexta Huémac deslapa loda Su arroganCia y queda claro que 

lo unlCO que lo ha movido es un interés personal, desprecia a Xólott y sus 

" Norm. ape,' p 141 

· ' Clo.xl ... op"" p93 
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consejos, es soberbio y reta a Tla loc, es claro que esta arroganCia no se puede 

quedar Sin castigo Esto no Implica que el personaje sea compleja Sino que más 

bien nos permite ver su verdadera persona lidad 

El personaje de contrapoSICIÓn ,nterna manela dos valores anhtel ,cos como 

constanles, le vemos actuar SÓlo de los formas dlshnlas y opueslas, no nay 

comptejldad con las dos caras de ta mIsma moneda Cuando ta contrapOSICiÓn se 

da dentro de cada personaje nos encontramos anle et max,mo rehn"m'ento del 

género, pues esta contrapos,clón les da una aparoencla de compleJ,dad y por lo 

tanto de reahsmo. s,n embargo. et melodrama se Impone a través de lo 

CIJcunstanc, .. 1 de ta 3nécdol3 y por ende en el lona ., 

Los errores de Huémac no sólo los pagara el. s,no también el pueblo 

tolteca, sufrirán de hambre y sequías durante cuatro años Es eminente el triunfo 

de Tezcatlipoca. 

En la escena octava vemos como las mUjeres mueren de hambre, un 

recurso muy usual dentro del melodrama, por su parte Huémac ha envejecido, 

esto causa una compasión automática del espectador, ya no es aquel hombre 

soberbio ahora esta arrepenlldo y se siente culpable 

Todo esta perdido, Huémac esta derrotado y apunto de mOrir, su pueblo 

que fue fuerte en algún tiempo hoy sólo son algunas mUjeres que no !lene que 

comer y las más bonilas deben ser vendidas a otros pueblos, pareciera ser el fin 

del pueblo lolteca es el momento cumbre de la obra. 

Olro mecamsmo prodUClor del manejO de sentimientos es el suspenso Este, 

funcoona de dos maneras la p",nera Sirve para mantener la atencoón del 

espectador desp,er1a y can zozobra la segunda forma de ,nlJuenc,a es que 

aporta el laclor sorpresa que puede mOd,ltcar ",atentamente el curso de los 

senhm,enlOS ., 

y efectivamente no sabemos como Huémac va superar este dilema, y de la 

nada aparece Ouetzalcóatl. aun que sólo sea de forma figurada. Huémac esta 

arrepenlldo y esto da paso al cambiO de valores y la posIbilIdad de ser salvado 

no sólo él Sino también el pueblo 1olteca, Ouetzalcoalllo perdona por sus errores y 

le regresa su Juventud, le pide Que lleve a su pueblo a nuevas 11erras y al llegar a 

ellas él se convierte en el diOS Kukulkán, es asi como la bondad y los buenos 
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valores prevalecen ante la maldad siendo la caracteristica fundamental del 

melodrama 

3.2. Estilo. 
El eSI,1o es por def,n,e,on un comportam,er¡lo es deCIr una forma de ser ° hacer La 

forma manera de ser ° hacer está s.empre condroonada por "arros laclores época, 

cullura InOuJOs etc El eslllo está dellmllado y condIcIonado por el marco pOht,eo 

socIal , Intelectual. estéti CO económICO geográl;co cultural rellg>o5O éln,co elC .. 

Partiendo de este pnnClplO a continuación se definen algunos de los 

aspectos necesarios para definir el estilo artistlco de Carmen de la Fuente y su 

obra. 

3.2.1 Apreciación personal de Carmen de la Fuente. 

El hecho de no lener una figura paterna crea en ella un caos desolador en 

sus primeros años de vida. separada de sus hermanas mayores. ya que ellas 

fueron internadas en la Normal de Toluca , para disminuir los gastos de la casa. 

quedan aliado de su madre ella y su hermano Agustin. 

La falta de una establhdad económIca obhga a la madre a mudarse a la 

Ciudad de México. Al llegar. su hermano Agustín fue internado en una escuela. 

aun cuando eso no cambiÓ muchO la suene de esta pobre famlha . ya que les fue 

dlfictllograr establecerse Sin dinero y vIviendo de "arrrmados."46 Cuando tenia 11 

años su mama Ira baJaba en el reformatono para mUjeres como Jefa de 

Enfermeras. cierto día . al acompanarla VIO la Injusticia en el sentido mas cruel 

Con su tia Carolina Iba todos los domingos al teatro Hidalgo a ver Zarzuela 

Apreció varias otras obras como : Manna, El amllo de hierro, La verbena de la 

paloma y Luisa Femanda, entre otras. 

" 

Fue una alumna de e ~ celencla er¡ la Normal super>or 'Escog¡ la carrera del 

maglsler>o por ser la lmlCa cuyo costo poo;a sufragar m,s familIares pero allá en el 

fondo segulan agulloneándome otras ,nQu,etUdes el teatro y la escritura " 

Ca'po<'te~'o la' •• Ma c;...""",~"" m""~,.,A~"'-",,o M-."" "" "'''''100 ',",'O "" <>T<:C_ OJ'.' " d.l<c "" do"""""" 'f 
UdelColcgoQ 00 brc,n""" D<Bmnlo;.:> y IN"'" ><'<l'''' 'les/Q' tOó"" At1c<:<, ...... 29 

" De ~ ~""~'e Ca",,..n Itoa¡e_ ,," "'11'0 IV ~t""""k" ~"" -CQ. rnst,k.,o PoI""",,",O .... ",,,,,,,,, 2llOO p 13 E' p'e."", 
usada denl'" """Su '.o'" a' 'ele' .... " .. ", ~,.p~ de .... """. 
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El catorce de septiembre de 1935 se casó con Alfonso Moncayo, en el Aliar 

del Perdón en el Sagrario Metropolitano. Del matnmonio nacen Hugo, Maria 

EUgenla, Rosatba y Adol fo Moncayo de la Fuente 

Su esposo Alfonso Moncayo Garcia muere et 3 de octubre de 1959 

después de una larga y penosa enfermedad dejando en Carmen de la Fuente toda 

la responsablhdad familiar. Aun cuando Siempre se SintiÓ con el pesar de llevar el 

pan a la casa. 

3.2.2. Nivel cultu ral. 

Sus primeros estudiOS los realiza en la Casa Amiga de la obrera como 

pupila de mediO tiempo. Su madre tenia que trabajar casI todo el dia. lO que causó 

que Carmen creciera sin una figura de autondad creando un desorden en su 

sentido de las limitaciones. 

Al mudarse a Coyoacán. ingresa a la escuela ' Chlmallslac" un colegio de 

monjas que tuvo que abandonar al IniCIarse la persecuCIón Crlslera e IOgresa a la 

' Porfirio Parre", donde nace su afición por el teatro graCias a la maestra Susana 

lomas. pero el Siguiente años es cambiada a la escuela ' Protaclo Tagle" Por esas 

épocas Iniciaron fas movilizaCiones de estu(hante univerSitarios en lucha por la 

autonomia de su casa de estudios Un dia. Sin saber por qué. se VIO envuelta en 

una marcha Tal fue el espanto de su mamá que deCidIÓ Internarla en el ColegIO 

de la Paz mejOr conOCIdo por Vizcainas 

En las Vlzcainas, el Profesor Jesus Gahndo y Villa le enseñó los pnnClpiOS 

de la arqUitectura con los cánones del arte cláSICO. le Instruyó en la histOria antigua 

de MéXICO desde sus raices precorteslanas hasla la lUCha por la mdependenCla. 

causando en ella una profunda conCienCia patriótica Por otro lado, la Profesora 

Imelda Calderón. a través de textos cláSICOS los cuales le hacia memOflzar. no 

sólo mcremento su vocabula no. sino las lOCUCiones adverbiales, 

Amaba If a la escuela porque decia que ahi nadie la maltrataba. a pesar de 

haber temdo una niñez dificil. logró enfocarse en los estudiOS y siempre fue una 

excelente estudiante 

EstudiÓ en la Normal de Maestros perteneciendo a la generación de t934 y 

posteflormente a la licenCiatura en letras Españolas de la escuela Normal 
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Superior Amante perpetua de la mUSlca se inscribIÓ en la Escuela Superior 

Nocturna de MÚSica y los viernes de cada semana aSlstla a los conCiertos Que 

organizaba el Conservatorro NaCional, en el Anfiteatro Bolivar pero ta falta de 

estabilidad económica hace que renunCIe nuevamente a sus sueños 

El gobierno del general Lazara Cárdenas ordena emplear a los Inmtgrantes 

españoles. De acuerdo con esta dispoSICIÓn la Secretaria de EducaCión Pública 

organizó cu rsos libres para los profesores de pnmarla y segunda enseñanza. "Me 

Inscnbí en el curso de literatura española que Impartió Benjamín James, en el de 

literatura infantil. a' cargo de AntoniO Robles. en histOria de la mUSlca con 0110 

Mayer Serra ." 48 

Siempre fue una profunda apasionada del teatro, sus autores 

contemporáneos más Significativos fueron Ibsen. Stnndberg . O' Netly. Arthur 

Mlller. Tennessee Wllllams y en el terreno SOCial Bertold Bretch 

3.2.3. Influencia de personalidades de la época . 

Jase Maria de la Luz de la Fuenle 

Fue su abuelo, y tal vez su pnmera y más grande InfluenCia . aunque nunca 

lo conoció en persona, pero a través de su madre lo aprendió amar Su abuelo 

abandonó Moodova siguiendo a una aclnz y de ahi le nacIÓ el gusto por el teatro. 

MediCO de profesión pero HistOriado por vocaCión 

Rómulo Rozo.49 

Siendo una gran amante de los libros, ta lectura y al ser de baJOS recursos. 

considera a la biblioteca NaCional como su segundo hogar y en una de esas tantas 

vIsitas conoce al escullar Rómulo Rozo Tiempo después él le presenta a su 

esposa la pintora Ana Krauss Al casarse Carmen con AUonso. las dos familias 

unen lazos. Ella eSCribe la reseña sobre el Monumento a la Patna que Rómulo 

creó en Ménda El articulo fue publicado en Estampas de la Ciudad de MéXiCO y el 

Diario del sures/e de Yvcalán 

"_ pll! 
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Margarita Quijano. 

En la Normal Superior de Maestros tuvo como profesora a Margarita 

QUllano. gracias a ella, Carmen logra analizar con profundidad a grandes autores 

como Rubén Dario. Goethe. Dante Allghlen. FrancIsco Larroyo y Spengler entre 

otros 

Cuando fue mi maeslra len",. Clncuenla y Cualro al'lO$ Yo la recuerdO con 

Danle el entorno renacent,sta que hIZO penelrar en la pintura del G,ollo de 

Crmabue despues el eSI'ato leológlco el pensamlenlo me<:lleval con sus le 'arQUlas 

humanas y dIvInas Y en 01'0 renglón sus p,eferenClas por los poemas Slmt:>ohstas 

Samaln. Rodenbach. FranClS Jammes. Maunce Maeterl,rn;k De eSla mUler más 

ce leste que humana se enamoro Ramón López Vela,de ¡Que deshnol El Que deseaba 

una mUjer que le fuera lotal y parCIal . perlfénca y central. a un hempo la ascensIón y 

la asunCIón .. 

Cuanta influencia puede tener un maestro en tu vida. ellos son los gurus 

que nos guian en el camino de sombras. 

Alfonso Moncaya. 

Aliado de Alfonso Moncayo. pinlor y fotógrafo de profeSIón. es llevada de la 

mano por el mundo de las artes plásltcas y la pifllura Él es un hombre callado y 

enSImismado. pero amante de la bohemia y las bellas artes. Alfonso trabajÓ en los 

estudIOS Hollywood. fotografiando a las mUjeres mas bellas de la époea y los 

hombres Ilustres de su tIempo como Alfonso Reyes, Manuel Ugar1e. Ennque 

González Martinez. Benjamín Jarnés. Perey Glbson, Árqueles Vela . José Muñoz 

Cota. Silvestre Revueltas. Carlos Chavez, Bias Galindo. entre olros. 

Cuando Alfonso cambió su estudio fotográfico a la calle de RepúblIca de 

ChIle. surgió un grupo de amigos que se reunían en casa de Roberto y Quela 

Seldner como: Miguel Ángel Astunas. Gregario Cordero y León , Juhan Gorkrn ~ , el 

poeta 0tto Raul González. entre otros. En esas tertulias conVIvían lodo IlpO de 

pensadores marxistas trotskIstas. liberales. católicos todos respetando su libre 

pensamiento Alfonso . amante de su trabaJO. sIempre deJÓ que Carmen se 

desarrollara libremente 
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0110 Raúl González. 52 

De este grupo de bohemios, filósofos y poetas, con qUien estrechó 

profundos lazos fue con Otto Raúl Gonzalez Juntos se acompañaron como 

Jurado de diversos concursos literariOs en todo MéXICO, en donde también los 

acompañó la esposa de él , Haydée. con qwen concordaban en Ideales. "Gracias 

al exilio por darme estos dos amigos. Gracias a Guatemala por haber trasplantado 

a tierra mexicana a seres como LUIS Cardosa y Aragon, Raúl Leyva. Carlos 

IlIescas."53 

Jose Pablo Moncayo 54 

Al casarse con Alfonso pasó a formar parle de la la milla de uno de los 

mÚSICOS más Importante de nuestro país José Pablo Moncayo. un hombre parco, 

modesto y senCillo. Gracias a él. Carmen tuvo un mejor acercamiento a la mÚSica 

y todo su contexto nacionalista 

en el PalaCIO de Bel las Artes, VI"; con eufOria el perlenecer a la generaCión del 

naCIOnalismo y cerca de "no de sus mayores e.ponen1eS José Pablo Moncayo 

Yo qUISiera leproduc". no con pal<lbras. Sino con ,milgenes 1" embnaguez de esa 

época Salíamos, los ",emes po' la noche. aun Iransporlados a ouas esferas por la 

mus,¡;a. COf1 el anhelo de prolonga, ese estado de an'mo a traves de la 

corwersaelón "" 

Fralemrdad del Arre. 

José Pablo Martinez la presentó con Ricardo Gnlalva de León creando 

entre ellos una amistad Que duró más de treinta anos Junto con él y otros poetas 

formaron el grupo Vórtice Dentro de la revista tenia a su cargo. las actividades 

teatrales, desafortunadamente la publicaCión no tuvo el atcance de otras revistas 

de época . pero lo Que si lograron fue la difUSión de los valores nacionales 

$¡O Ollo.R ..... ao..,alo!, p",,,a. MrraclO< y .... ""1".,. gua",,,,a".,,,,, A<J"" oe al """"" 35101><".. enlFe lOS Q"" eo\CMlr''''''' 
VO}; y Vo<o "'" ge'o ..... A '_!etilO El """'tite ()e las .,,,,,,ara, cele .. e. y la ",e"a <18190'" y O"'" poem ... 
~ ca,,,,,,,, "'"""",a, 0,,,"1 p 222 
~ Jos~ PablO MooC<l)'O 0"'0. (1912 " 1%6. Jal,w; "'~.>col Cut.., eS!""'" en el Conse<vaIOt., N"".".,I E~ ~I a..., 1942 
9 .. , ...... ...,~ '>eea <le! In.MUlO Se""""e. ~v<X> F,."",ar eS!""""" <on ..... roo CoPoam ,""",,, C<>mpol'oe<o$ svyoo BIa. 
O ... ""'" Satv;odOt Co,,,,e,a. V Da .. '" Aya .. en e ' """",""lO "'" ""'<oc;< "'" Um.F. I>a,,,,,aoo como Gtupo ()e OO. Cuan" En 
1931 ..... "",cu..".,..,a ~" t. O<que .. a S",1ór>ou "" la C..:lad "" MI!. >co a la Que <l<togoO en e,....,., "".,.,,,,,. en "'" ....... <le 
19~. ,,...7 y!"" su 'uOOo'eelOl y <Io<eelOl an, .. o::o <le '94~. 194/ En ""e'o "'" I!/.'>O ""9'0 la Or<!U'l"~ S .. fOn"", 
N~e""'-_,,.,..""''-~a<'" \954 F • ..,O<>""I& CoudMae Mé.'W ," 16 ()e JY""'''''' '¡¡58 
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Durante la primera etapa de lOS Cafés literarios !>6, ella aSlstia a estas 

reuniones Junto con algunos compañeros del grupo VÓl1lce Juntos desarrollaban 

programas literarios y actividades al1istlcas Al fusionarse estos dos equipos nace 

la Fraternidad del Arte, su lugar de reunión era la Capilla de Concepción 

Don Benjamín James. ~7 

Fue triste la SituaCión que viVieron Don Benjamin Jarnes y su esposa 

Georgina , al dejar su patria, pero fue en general la situaCión de todos los 

emigrantes que causó la guerra Civil Española. Carmen los conoció cuando tomó 

el curso de literatura española, pero fraternizó más con ellos ya Que vivieron muy 

cerca del estudio fotográ fico de su esposo, permitiendo que los vIsitara 

frecuentemente y ellos a la vez Visi taban al matrimonio Moneayo en su casa de 

Porta les 

León Felipe ~B 

Carmen de la Fuente fue alumna de Berlha Gamboa esposa de león Felipe 

creando en ellos Ires una hermosa y productiva amistad que continuo aun 

después de ta muerte de Bertha, a ellos dos se unieron Juan ReJano59 y Pablo 

Fernández Martinez. eran buenos amigos casI hermanos. Carmen CUidó y procuró 

en sus enfermedades a león Felipe, pero desafortunadamente los 

aconteCimientos de 1968 no le permitieron acompañarlo en sus últimos momentos 

Alma Reed. 

'" lO!> cal .. ",,,ar,,,, """"',"".." c>ck,~,,, "" 1946 s,e""" ,us ",.,,,,,,,, '"""Y0nLe5 e",,<~ Co<'''' f'e,"~n"" "'~I 0;><>"" 
CastaolMa o .. '" Zaml>rMO Vo:Ial A ... ar~, E ..... "'" 50 -.g'" de "aomenlo I,O'~, cale ~_ Be''''' A,,~, ",,,"'10 pn "" .. :0< 
de'" L,I)<,,"n "" e""., en '''' cOSO"",,""'" ... ~ .... d~ C.."UaI 
" Ben,a"',n JA"'''' LI,'''" ,COdO 1","90'~ 7 (1 .. <>C'u"'," ce '888· ~'<,n'><l , 1 "" "9""'" "" '!/4~, "., ",,,,e"'~ "~"0<l0' 
"" """""" y ,!!la.,. I>reves ens~,,,,~ ,"",,","lo "',,"'" 'le'A,,' Y ,,1>()uC1OI ~"'" pe<1"""""",'e p<~ e.,a<I ~ .. 9<""''''00» 
<1eI ,",o'·ecen'''''''' .. "'en SI¡ ",<>(!¡,ce"", Merana ... . n ..... "" <Ie"to)<lO (ji "'0>8 ae .a.g",,,o," PO' lO QU. cou,,,_ D'" 
.Inoao ... e,,,,, ~ la G,me'",,*, <Iei 21 
~. leo.> Fe""., ( .... ",e''''' .. ae TI1l>ar. Za...",,, " <le."'" de '864 c.uo"" "" .... e."'" 18 <le "",,",mo'e "" 196!, Pele'" 
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Gracias a Rómulo Rozo, Carmen conoce a Alma Reed, desde el primer 

momento en que la conoció le impresiono su gallardia y su por1e de reina, empezó 

a asistir a las tertulias que Alma Reed organizaba y por mediO de éstas conoció la 

relación que "La peregnna" tenia con Clemente Orozco y como ésta le ayuda a 

entrar al las mejores galenas de Estados Unidos, En una reUnión conoce a SergiO 

Garcia Ramirez, qUien la Invita a Integrarse al grupo Zarza 

Diego Rivera. 

Por casualidades del des\lno conoce a Diego Rivera , qUien lenia que dar 

una conferencia en ES lA, pe-ro por una mala organización del evenlo, lal 

conferencia no se pudo llevar a cabo. En ese Ilempo, De la Fuente era la Dlreclora 

del Departamento de Difusión Cultural de IPN, totalmente apenada, no sabía qué 

hacer, Diego, humildemente, le dice que no hay problema y la lleva a su casa. 

Al llegar, le muestra algunas de las plnluras de su mando, ésle le dice que 

deberia de realizar alguna exposición y, SI le Interesa , él mismo podria 

patrOClnársela, desafortunadamente , su marido Alfonso enferma gravemente y 

jamás se pudo realizar tal empresa 

Raúl Caceres Carenzo 1)0 

En 1959 realiza una pnmera vista a su amigo Rómulo Rozo en Yucal~1n En 

ésla llene la oportunidad de VISitar Chlchen liza . en un segundo viaje se topó con 

el escntor Raúl Cace res Carenzo, qUien lo inVitó a uno de lOS ensayos que estaba 

realizando de la obra Rabínal Achi "iQué ambiente crea la genle de lealrO,1 De 

mmedlato se siente el calor humano, el afecto libre de trabas ,Ii! La Ciudad de 

Yucalán se convier1e en una segunda patria llena de amigos y VIVenCias 

culturales. 

Brígldo Redondo.62 

En uno de esos viajes a Yucalan conoce a Brígldo Redondo,53 gracias a él 

conoce el grupo Breche de la Isla del Carmen , ya que en una de esos viajes lo 

.. , R3" Ctw:e ' e . Ca'.."", ~""'" r~ '935 e~ H.-,. .... oo YuCa",n h =><>rl;' 0"""'10' ~""'o"'o """". ",~q.,,,~.¡n 
"- p~ . 
'" 6'''loOo Re<lOn<IO Poela """"'" en ~""U.1 """->la" en '93~ "-"l"~<» "" ."~ """DO.,., .. """,,,,,~" C~,,<,. ""'u. 
119791 C~n.(X> Oe ....... n I '900~ EspejO "" "",""'~as 11964IAc,"""""",e es ""<l"" OO. 1/ ""MUros cl-e la Ca,a M3¡-a 
0eI Poe'" Y le cl-e_~~ como g....a " ,,, ,~ .... ole na" " _~ ,.,.,. O~ C.",,,,,,,,,,,, ~c<>r<>::oOo "" .. ~ac""",lfI>enle y 
Ple_ po< el gOOoe'''<l ¡opone, 
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acompañó a recibir la medalla Justo Sierra, mantenido con él una amistad de más 

de treinta años . 

Simón Lalmo. 

En una velada conmemorativa a Simón Bolivar conoce a Carlos H Pareja . 

mejor conocido en el ámbito literario como Simón Latino, a él le ImpreSIonó un 

discurso que Carmen de la Fuente dio en aquella reunión. desde ese momento 

enlabiaron una amistad de más de veinte años. Se escnbian constantemente 

desde Buenos Aires 

Jesús Silva Herzog 

Gracias a una entrevista que tuvo hizo para "Perfiles de MéXICO " conoce a 

Jesús Silva Herzog. Queda totalmente admirada por la grandeza de este hombre 

Él junto con otros colaboradores creó la revista "Cuadernos americanos, .. con la 

cual estrechó lazos con Carmen de la Fuente 

Emma Teresa Armedariz. 

Para la publicación Perliles de MéXICO . de la cual ella era responsable , 

entrevistó a Emma Teresa Armendariz. De ella le sorprendieron la eleganCia. 

mesura y belleza . Desde aquél momento se hicieron buenas amigas. 

Cabe destacar que baJo la dlfecclón Rober1o D' Amico, Emma y Carmen 

hiCieron un espectáculo poético·muslcal en la presentación de uno de los libros de 

De la Fuente Como la Luz que se dio a conocer en Marzo de 1968 en el AuditOriO 

AlejO Peralla 

Tomas UrlusástegUl. 

Conoció a Tomas Ur1usastegUl durante el "Ciclo de Lecturas Escénicas de 

Teatro Histórico" orgamzado por la Umón de CritlCOS de Teatro que dlrlgia la 

maestra Ofelia Bello. Decidió tomarlo porque creia tener el espiritu de escrrblf 

leatro. pero le faltaba técnica . 

En este ambiente de jovialidad y transparencia fue muy feliz . Para entonces 

y sin que tuviera conciencia clara de los hechos. ya estaba escribiendo baJO la 

influenCia de Urtusáslegui dos obras fundamentales Entre pasiones y La 

Resurrección de Quelza/cóatl. esta última editada dentro de la -ColeCCión de 

Tealro Iberoamencano." 
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Tomó el taller de gUionistas dirigido por Xavler Robles. que era exhaustivo 

por el horario, de siete de la noche a la una de la mañana . y aunque le fue dificil 

por el hecho de que sus ideas no concordaban con las de sus compañeros, ya que 

por lo general ellos eran mas jóvenes que ella y sus lemas recurrentes eran 

drogadicción, alcoholismo violencia. ella ten ia sus Intereses puestos en airo rubro 

Aún así habia compañeros con los que se sentía en Slntonia como Gerardo 

Valdez y Héctor Berthier. 

3.2.4. Cond iciones sociales y políticas. 

En su infancia quedaron Impregnados los ajetreos causados por la 

RevolUCión Mexicana. Esta SituaCión creó en ella un sentimiento de patriotismo 

con el afan de reiVindicación social y la renovación en el arte 

El vasconcehsmo es su primera gran mlluenCla Esta corriente le llegó por 

su hermana Eva y su cunado Alfredo. qUienes estaban afiliados a la causa ¡:¡ 
trabajaba en Ja Secretaria de EducaCión Publica y conOCIÓ bien a José 

Vasconcelos, situación que despertó en ella una conciencia civil 

Casi al final de la década de los treinta , los maestros crean una gran fuerza 

sindical. Ellos estaban decididos a trabajar y mostraron sus demandas al general 

Lázaro Cárdenas. El objetivo principal era servir a su pais, por tanto querian 

plazas para trabajar. Ser maestro tenia que ser, entonces. una vocaclon 

verdadera. es deCir. una pasión lo suhclentemente abrasadora como para que se 

abandonara a la familia . los amigos. las comodidades - por mlf1lmas que fueran

del propIO hogar con tal de lanzarse por el cammo del InCierto aunque faSCinante 

del cambiO sOCl<'l1 

El general les diJO que habria plazas para lodos , pero pnmero debian 

cumplir un ano de serviCIO en las comunidades rurales, la deCISión no fue fac il para 

De la Fuente. ya que para ese tiempo ya lenia un hilO, pero su esposo la apoyó 

completamente y al lado de su madre se fue al ejido Los Manantiales, 

perteneciente al muniCipio de Zaca lteco 

Al llegar ahi las cosas no fueron fáCiles En una festividad local se le pidiÓ 

que diera una discurso sobre Oomlf1go Arenas. un caudillo Zapatlsta Sm embargo 
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ella fue más alla Habló de los problemas de la CROC 64 y la CTM,65 de los 

muertos y heridos que había Visto en esta comunidad , tal fue el revuelo causado 

por esta intervenCión que por su propia segundad la trasladaron San ToríblO 

XICOtZInCO 

Después de un ano, y de todos los Sin sabores, regresó al Distnto Federal 

'1 recibió su plaza en una escuela. El 18 de marzo de 1938, se llevó a cabo la 

expropiación petrolera 

y kl maravIlloso es que el P<Jcblo estaba consciente de lo Que la e~proplac,ón 

petrotera significaba Intelectuales. pahtlCOS, obreros amas de casa cerraban f,las En 

el palacIO de Bellas Artes se hiZo una cole<:ta para ayuda del pago de 

Indemr'lllaCIOnes y la gente se volcó llevando cuanto de valor tenia 66 

Eran momentos de júbilo '1 gloria. Como maestra comprometida con su 

patria y su profeSión se dedicó a cultivar en sus alumnos ese amor por et país '1 el 

valor Que tenía este enorme aconteCImiento dentro de la historia del México 

actual 

El mundo era una revoluCión de aconleClmlentos. A pesar de Que MéXICO 

no participó dentro de la Segunda Guerra Mundial. el pimico y la desolación se 

respiraba en et aire, fueron tiempos dlficiles para et mundo De la Fuente estuvo 

muy atenla a tos acontecimientos del 24 de agosto de 1944 la liberación de Pans 

Con es.as VIVenCias era lógJCO que se ahuyentara el $uel'lo Por la noche, escnbl un 

poema y empecé a meditar en lo Imperahvo de formular un programa para que los 

alumnos de la escuela Estado de JaliSCO tomaran concIenCia de lo que SIgnificaba 

para el mundo la liberaCión de Par;s 5' 

Con la Guerra Civil española se ,niCIó una gran inmigraCión de Intelectuales 

y clentificos españoles, MéXICO los reCibiÓ con los brazos ablerlos En centro y 

SlJdaménca Inician luchas contra las dictaduras En Guatemala el pueblo se 

sublevó conlra Jorge Ubico 

En 1950 nace la Idea de conslru" Ciudad Politécnica, los terrenos donde se 

ubicó pertenecían a la colonra Santo Tomas En sus orígenes. la actual alberca de 

la Escuela Nacional de CienCias Biológicas era el Internado del IPN 

'"' C""IeOe'aO/)/l Re"",,,,,,,,,,,, .. ,, de OtYeros y Campe • ..,... 

"Conl .. ",,,,,,,,,,,, <le 1'3"'1"""'''' do' ~I<\.",o 
.. Ir;o.d. 1'96 

.' 1rM1 P 101 
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desafortunadamente por problemas internos '1 malversaciones del gobierno 

federal los alumnos que se encontraban ahí fueron desalojados En su mayoria 

eran jóvenes de provincia sin recursos, de forma tal que al no tener un techo 

tuvieron que regresar a sus lugares de ongen. 

Al ver esta si tuación, De la Fuente inicio pláticas con sus alumnos sobre las 

Injusticias ocurridas en el Internado. situación que le generó una llamada de 

atención del director general. Alejo Peralta. quien la tachó de subverSiva. sin 

embargo ella no se retractó y le aclaró Que los derechos de los estudiantes habian 

Sido pisoteados Anle su actllud. el dlrecto·r la rellro de sus cátedras. obhgandola 

al cubrir solamente el tiempo de maestros faltantes 

El 2 de octubre de1968 fue un aconteCimiento Impactante para la maestra. 

'la que algunos de sus alumnos fueran asesinados 

Bajo el régimen de Diaz Ordaz nace el Órgano de Promoción Internaciona l 

de la Cultura {OPtC). creado por el poeta Manuel Álvarez Acosta. Esta 

organización creó la ReVista Parva donde algunos de los poemas de la escfltora 

fueron publicados 

Carmen de la Fuente se expresa asi de los al'\os setenta . 

Muchas t,anslormacoones SOCiales mas no pohllCilS me lOCO ve, erl la década de los 

se lenla Del mOVlm,ento mUlal y fogl.l'al'vo del nac,onallSmo. se pasó a las corr'lOnles 

abstrac1as pop·· y surreahslas. algunas de ellas con clara ,n1Iuene,a eSladouf'l,dense'" 

En Il1eralura se creó una especie de neorreahsmo con la narrativa de la 

·onda.'· Que no aborda Jos aspectos pOSItiVOS de la Vida ¡uvenl!' Sino los batos 

fondos Pero la revolución más trascendenlal, se diO en la música a la armonia y 

el ritmo de la música popular se les suslt tuyó por sonidos Incomprensibles 

Et 11 de septiembre de t973 se llevó a cabo un Golpe de Estado contra el 

presidente de Chile Salvado Al lende Ante este hecho elta se Sintió desconsolada 

'1 triste. Junto al poeta Manuel Aguilar trató de formar un fren te para aliarse en 

alguna protesta. desafonunadamente su voz no fue escuchada 

Durante muchos años la Unión SOViética Simbolizó la parte mas fuerte del 

socialismo y al derrumbarse esta nación la balanza entre los sistemas 

económicos estaba en Juego Carmen se Slnlló muy apegada a estos 
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acontecimientos como aSidua lectora de Mogol. Dostolevsky. TolstOl, Máxi mo 

Gorkl, pero en JuliO de 1983 es Invitada por un grupo de pro!eslonlstas para 

recorrer la Unión Soviética en un intercambio cultural MéxIco - URSS. Para ella 

fue una experiencia gratificante, ya que conOCIÓ a nuevos camaradas como el 

escritor Yesgor Isale- Premio Lenln de Literatura y el dramaturgo Román Solstev 

3.2.5. Actos artísticos. 

La vida en Coyoacán Influye profundamente en sus pnmeros versos, ella 

refiere que qUIzá en ese nuevo andar logró concertar su poder creativo y fincar lo 

'que seria su mayor ambición: escribir para redimir sus pensamientos_ 

En una época, el radiO era el mediO de comunicación y de entretenimiento 

por excelenCia. La XEW era ta estacIÓn más Importante A su vez, la estación 

tenia una publicaCión llamada Revlsla azul en la que escrlbia GUillermo NáJera . y 

fue ahí donde publicaron uno de sus poemas: "El mdlO . 

En 1945, y graCias al grupo Vórtice, se le pidiÓ que hiCiera un programa de 

poesía en RadiO EducaCión, el cual duró casi un año. Al director general de 

primarias, el profesor Rafael Malina Betancourt, le gustó tanto que le pidió Incluir la 

participación de los niños De ahí nació la transmiSiÓn "N/nos de América: que 

tenia como objetivo pnncipal transmitir los Ideales de Bollvar. 

El primero de marzo de 1945 es nombrada profesora en el Inslttuto 

Politécnico Nacional en la Escuela Prevocaclonal número S, ubicada en el Casco 

de Santo Tomas. "¿QUién íba a deCir que alli transcumrian los treinta años más 

fecundos de mi Vida: que amaria tanto la que naCiendo sencilla y precaria, Iba a 

desenvolverse como brillante y pohfacétlca II1S\ltuClón educatlVa?,"'9 

Con el objeto de celebrar el cumpleaños del director de la Prevocaclonal 

número 5, se diO a la tarea de montar la obra "Farsa de micer Pateltn," En la 

escenografía la apoya el Maestro AntoniO López Mancera Después de la puesta 

en escena, el doctor Pedro Centeno PinO le pidiÓ que se uniera a su eqwpo como 

Jefe de oficina de prensa 

En 1948 publica su poema Antigua donde resume a Guatemala entera, 

Carmen se une a esta Ciudad desde diferentes lugares, desde diferentes personas 
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Escribió algunos cuentos para El Nacional en el suplemento Infanlil que dirigió 

Clemente López Trujillo y después en la Revista Cultural 

En 1952 fue galardonada con la Flor Natural de los Cafés Llteranos de 

México, con su poema "Desolación ." En el mismo año le fue entregado el premiO 

Garcia Valseca por su libro NIños de Ameflca destmado a alumnos del QUinto 

grado. 

Ingresa a dar clases a la Escuela Supenor Nocturna y a la Escuela Normal 

Superior En esta última impartió las cátedras de Llnguisllca General y Literatura 

Mexicana , amante de los textos Indigenas dedicaba vanas clases al Popol WUj, 

Chi/am Sa/am y el Rabinal AcM "Pienso que tales documentos contribuyeron a 

crear en mi una segunda naturaleza: la identificación con las culturas 

precortesianas y sus exponentes las rUinas arqueológicas .. 70 

En el año de 1956, De la fuente y Blanca Cortés Implementaron los Cafés 

literarios en Tu ~t la Gutlérrez Chiapas. logrando relacionarse con grandes poetas 

chapanecos, que fueron precursores de las nuevas comentes. Al cumplir 

vein tiCinco años de la fundación del Instituto PolitéCniCO Nacional , el director 

general, ingeniero Eugenio Méndez Docurro. redactó una convocatorra con el 

objeto de dotar a la InslltuClón de un himno. resultando ella ganadora Uno de los 

últimos homenajes que se hicieron en la fraternidad del arte fue cuando ella y el 

profesor Armando González ganaron el certamen de letra y mÚSica del Himno del 

Instltulo Po!itécnico Nacional. En 1957 es nombrada directora del departamenlo de 

Difusión Cultural de IPN. 

En 1962 fue presidenta de la Tnbuna de MéxlCO,I' era un lugar de libre 

expresión donde grandes personalidades de la época se reunían . entre ellos el 

filósofo Adolfo Menéndez Samara, los poelas Aurora Reyes, Daniel Castañeda 

enlre otros. teniendo largas y acaloradas dISCUSiones sobre temas de indole 

actual En el mismo año se publican sus poemas Las ánforas do <Jbn/ en la revista 

Zarza y el doctor Fernando Rodríguez. que le ayuda a publicar su libro Las cartas 

mediterráneas 

rG ¡bod P \ ~1 
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En el año de 1967 se presenta con un Recital antológico en el teatro de 

Camara de las Galerias de la ciudad de México, con el poema "Canto a Lázaro 

Cárdenas .• 

En 1968 la editorial Trillas edita su libro Enseñanza lógica del español 

"Con este libro viajé a Monterrey formando parte del equipo de autores 

representantes de editorial Trillas. Al director de EducaCión Pública del Estado, le 

gustó tanto que lo declaró libro ofiCial de texto en su junsdlcclon : 72 

Las gananCias que obtuvo con este libro le permitieron costearse su vlale a 

Europa. Cuando estuvo en Europa hiZO una escala en Espaiia y entrevistó a 

Leopoldo de LUIS EntreVista publicada en el suplemento cultural de El Nacional. 

Escribió también para ReVista de cultura. la cual estaba a cargo de Juan Rejano. 

posteriormente se une al equipo de escritores del Boletín Bibliografico de la 

Secretaria de Hacienda y Crédito Público. en el tiempo que trabajó para esta 

publicación entabló amistad con el histOriador LUIS RublúO 

En 1969 escribe su libro de poemas Entre combate y treguas, algunos de 

los poemas son referencias de los aconteCimientos de 1968. En uno de sus viajes 

a ChampolÓn. ella y Brigldo Redondo consideran que es necesario darle un mayor 

relace a la Ciudad y Junto con el Profesor Arnabar Gunam. preSidente municipal 

de Champotón . planean llevar a cabo la Sexta Feáa Agncola. Ganadera y 

Pesquera. pero dese<!ban que prinCipalmente fuera una espeCie de conVivenCia 

artística Como inVitados espeCiales estuvieron los poetas Aurora Reyes. 

Margarita Paz Paredes. Enflquela Ochoa. Genaro Castelan. Roberto Oropeza 

Martinez, Manuel Agullar de la Torre, Octavlo Novara. Mlreya QUintana Sosa, 

Alfredo Perera Mena y Radamés Novelo Zavaleta: Internacionalmente los 

latinoameflcanos Alfredo Cardona Peña. Otto Raúl Gonzalez, Mauricio de la 

Selva. Haydée Maldonado y así con los Inmigrantes españoles: Carmen 

Castellote, Gabriel Garcia Narejo y Juan Cervera . Un maravillOso festival lleno de 

ideas y prodigiOS cada uno especialista en su area. el pueblo de Champotón se 

Slnlló fascinado 
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En 1970 es galardonada con el lercer lugar en el certamen "Elogio al vino·· 

convocado por la compañía Vinícola "El vergel " Ese mismo allo también gana el 

PremiO Nacional de Literatura Ennque González Martinez También saca a la luz 

su nuevo poema Nueva epístola de Fablo con el subtitulo: Grandezas y rumas de 

la Ciudad de México es editado por los talleres de la Federación Mexicana de 

Escritores y por la gran amistad Que llene con Arturo Estrada le realiza una serie 

de grabados Que ilustran el poema. Carmen intenta reflejar en este poema la 

decadencia de la Ciudad, Incluso Salvador Novo. al leer el poema. le aconseja 

"Que debe escribir una Epistola Moral según el modelo latino Que la Inspiró" Ella 

busca mezclar dos lenguajes del castellano uno a la manera antigua refiriéndose 

a esa cUidad neocl.3slca del siglo XVII , y el otro más dinámiCO con algunos 

neologismos 

En t972 publica su poema El canto a Lázaro Cardenas editados por libros 

de MéxIco con un prólogo de Juan ReJano y unas palabras del Ingeniero 

Cuauhtémoc Cardenas. Gracias a su relaCión con Jesús Silva Herzog y el apoyo 

de Mauricio de la Selva Carmen colaboró en la revis ta Cuadernos de América 

escribió algunos poemas dedicados a la muerte del comandante Erneslo Guevara: 

en La mña del retrato. Posteriormente el maestro Jesús Silva Herzog ayuda a 

Carmen de la Fuente a publicar su libro ·'RamÓn L6pez Ve/arde. su mundo 

in/electual y afectivo, · publicado en la editorial Siglo XXI. 

Tal vez una de sus obras de teatro más sobresalientes es Neruda en mi 

corazón ganadora de dos premios En el pnmero fue en la convocatoria del 

Congreso del TrabajO de la CTM. obtemendo el tercer lugar. el otro premiO lue del 

Concurso NaCional de obras de Tealro SOCial en el año de 1978. en ese mismo 

año el Licenciado Alfonso Sierra Partida le ayudó para Que se llevara a cabo una 

lectura en atril de la obra dentro de las galerias José Clemente Orozco 

Posteriormente llegó a las manos de Xavler ROJas. el director de Teatro del 

PolitécniCO, qUien decide montar la obra y estrenarla el 25 de mayo de 1982 en el 

teatro Tepeyac 
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Fue una de las fundadoras de la Asociación Mexicana de ESCritores, 

gracias a ello conoció a autores como Salvador Reyes Nevares, Arturo Azuela, 

Héctor Azar, LUIs Mano Schnelder, Amparo Davrla 

Aun cuando no fue una colaboradora permanente logró colocar varios 

articulos en el penódico Excélslor en su sección cultural. Esto le permite conocer 

a René AVilés, qUien tenia a su cargo El búho sección abierta para los poetas y 

filósofos de la última época, 

Durante dos años estuvo trabajado sobre la obra Nezahualcóyoll y 

después ra Inscfibló en una convocatOria del Concurso NaCional de Teatro 

Histórico del IN8A de donde surgió ganadora representando al Estado de MéXICO, 

era el año de 1984. La obra fue representada en el Museo de Bellas Artes de 

Toluca y posteriormente en diecisiete muniCipios 

3.2.6. Aprec iación artí stica. 

Realmente convencida de sus pnnClplOS le pide a la Juventud 

huyan de cualqu,er p'acl ,ca de Servilismo, ev,len su degradaCIÓn mofal y sepan que 

pOr enCima de IOdos los bienes Que el nombre pueda alcanzar eSla la hbeflad La 

hbeflad Irulo de la juSI'C,a y del amOr deb,era ser el pnnc,p'o fundamental de la 

eXIsteflCla " 

En estas palabras plasma su preocupación. por la cua l a lO largo de su 

vida luchó fervientemente, no sólo por ella , sino para todo aquél hombre o mUjer 

que le fuera necesario la libertad y el derecho de la libre expresión, una mUjer de 

profundas conviCCiones pendiente de lodo aquello que nace y crece a su 

alrededor, deseosa siempre de aprender más y de aportar todo a la causa de la 

cultura y educaCión. 

Amante de la poesía refiriere que es la única forma salvaCión de su alma 

cautiva y su úf1lca arma frente a las injusticias 

La poesia de Carmen de la Fuenle revela ya un largo cam,no recorrodo de De la 

llama sed,enla" hasta Jos mas reCientes poem"s Como la luz paS;ln¡lo por "Las 

anáforas de alml Enlre comt>ates V freguas ProceSloo <le la memOria y Odas y 

eleglas" El verso Ifremedlat>lernenle conduc,do por la ro ma el mClro. 1,; acentuac,ón 

mOdern,sla Más alla el desp'end,m'enlO hac,a el anhelo Orlg,nal y ya en la madurez 
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El encuentro de Wla I&mca autónoma Que Iranslorma el dolo,. la Inlusloc,a. la cárcel 

del espintu" en esperanza 

Carmen no se ha Quedado en lo Que Ilamabamos anles "poesia de protesta socoal" 

Ella ha recogodo el 9010 del absLlrdo y lo Ila Iransformado en versos en los Que ompe,a 

la esenc,a poét,ca. r. 

Carmen siempre se sintiÓ frustrada porque sus obras de teatro no son 

representadas. ya que la única que ha visto puesta en escena es "Neruda en nJ/ 

corazón" IQué di fiCil resulta para un autor dramállco hacer que su teatro se 

represente l Todavía más que sus obras eXigen del publico que ejerza su Jacultad 

de discern imiento Esclavos de la comerCializaCión . tos productores pnvados no 

Intervienen Sino en comedias de simple entretenimien to No queda entonces Sino 

reCUfflr a tas insti tuciones culturales del Estado, obltgadas en cierto modo a 

divulgar las obras cuyo contenido exalta los valores morales. SOCiales y polí tiCOS. 

Como maeslra Incansable, se sentía feliz impartiendo sus cátedras "La 

ategria de los niños y los adolescentes es contagiosa El maestro puede Itevar 

conSigo las amarguras de una vida penosa: pero al contacto con sus discípulos, 

los nubarrones desaparecen para dar paso a la claridad de la esperanza _15 

3.2 .7. El nacionalismo cultural. 

Carmen de la Fuente Viv ió Intensamente las Ideas que rodea ron al 

naCionalismo Toda su obra es un ejemplo de exaltaCión asi como de la aiioranza 

de éste 

El nacionalismo surge tras la paCificaCión parCial de la Posrevoluclón. el 

gobierno buscaba terminar con los conflictos que causaron los cambiOS politlcos 

económicos y culturales. Aunque esto no es el iniCIO definlllvo del naCionalismo 

"Como afirma Carlos MonsiválS. el llamado "naciona lismo cultural"' que encabezó 

el mWHstro de educación José Vasconcelos desde 1921 fue la conjunción de 

muchos nacionalismos culturales: 76 Aunque el nacionalismo cultural se Identifica 

más con los corrientes mUSica les de los años treinta, representados por Silvestre 

Revueltas 
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Los artistas e Intelectuates se encontraban influidos por las comentes del 

pensamiento europeo '/ latinoamericano, las cuales buscaban la autoafirmacu)n '/ 

el nacionalismo Los artistas me)(lcanos se abocaron a buscar lo que implicaba ser 

un me)(icano y todo lo relaCIOnado a sus tradiCiones, partiendo de los filos '/ 

costumbre del país. "Lo popular era uno de los apelativos con los que se 

identificaba invariablemente al nacionallsmo."n 

En el nacionalismo buscaba que el mexicano se identificara en sus 

múltiples vanantes. pero como un solo pueblo. conciente de su histOria y sus 

símbolos de Idenlldad Se necesitaba el reconocimiento de tas costumbre de cada 

estado del pais. enattecian tas artesanías. que fueron conSideradas obras 

maestras. Esto fue un gran aCierto del nacionalismo. ya que después de la 

posrevoluClón la SOCiedad me)(ICana, en su mayona campesinos y trabajadores de 

baJos recursos. se sentian Idenllficados con el movimiento '/ es por eso que llegó a 

tener un gran auge no solo a OIveles Intelectuales smo también populares 

El nacionalismo tuvo dos lineas principates: el indigenismo '1 el hispanismo, 

el primero buscaba la identificación de las cul turas autóctonas alelando toda 

In"uencia Europea. Por otra parte el hispanismo. el cual se encontraba apo,/ado 

por conservadores, reconocía a España exaltando sus apor1aclones a la nación 

como: la religión. la lengua castell ana y las costumbres Civiles "El orgullo. el 

espiritu, la raza '/ la sangre, estaban presenten en la ma,/oría de las 

argumentaciones tanto de un lado como del otro:18 Pero en lo que sí estaban de 

acuerdo las dos posturas era en el Vasconcehsmo. "veían a la educaCión y con 

ella a "la estética" como la forma Ideal de superación material '/ cultural .19 

Dentro de los salones de clases era mu,/ común escuchar a los profesores 

transmitir sus Ideas naCionalistas. se hiZO un énfaSIS particular en a los 

acontecimientos hlslóncos del país Se buscaba tener héroe que fueran la 

inspiración del alumnado 

En los medios de comunicación se mlCIO una búsqueda hacia el lenguaje 

COloqUial creando los estereotipos "del charro. el Indlto, la china, el payo, el 
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boschl(O, el huas(eco, el revolucionario, el fifi , las pelonas. el peladi(o y muchos 

más,..(IO los cuales trascendían de su nivel local a toda la nación 

Esto estereotipos no sólo fueron abordados por el pueblo. Sino lamblén por 

los artistas. Convirt iendo en un laclor pOSitiVO lodo lo que Viniera del pueblo. Un 

ejemplo de es(o son las siguientes palabras de Diego Rivera "SI la plnlura de las 

pulperías es capl(almen(e Importante dentro del arte plástico, Sus nombres 

constituyen los mejores poemas sintélicos mexicanos:81 

El nacionalismo fue una necesidad de identidad nacional y los artistas 

manifestaban esta necesidad a través de sus creaciones artisticas. Grandes 

artistas como el ya mencionado Diego Rivera. Clemente Orozco, LUIs Cabrera, 

Martín LUIs Guzmán, entre otros. Es así como el nacionalismo es uno de los 

movimientos artisticos más importanles del siglo XIX y aun hoy en ta aclualidad 

trasciende sus ideologías sobre lo Que es "et mexicano " 

3.2.8. El estilo según las preceptivas clásicas. 

El esti lo se ca!tfica por 

Su fuerza expresIVa. 

Carmen de la Fuente dentro de su obra La resurrección de Ouelza/cóarl no 

sólo busca narrar una historia SinO crear una conciencia en el espectador sobre el 

pasado que siempre afecta al futuro. "Ella no la lleva a constrUir una I1lslona fria o 

sin emoción Siente uno en cada página fluir su lenguaje poético del que es dueña 

hace años ... 82 

El manejo correcto de las técnrcas: 

La autora siempre tiene presentes los pnnclplos fundamentales del teatro y 

aunque ella no ha perteneCido directamente a ninguna escuela de teatro, siempre 

l1a estado rodeada de los grandes académiCOS tealrales de nuestro pais. Ellos 

l1an comparlldo sus conocimientos de lécnlGaS y formas lealrales permitiendo que 

la autora tenga un excelente manejo de tos convenios del teatro 'La resurrección 

de Oue/za/cóal/" es una obra escnta para ser llevada a una puesta en escena 
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manejando las especificaciones básicas de escenografia. iluminación y espacio 

lealral. 

Sinceridad 

La resurrección de Quelza/cóall es la tercera obra histórica de Carmen de la 

Fuente. Como ya se habia mencionado. el la está profundamenle Innulda por el 

movimiento nacionalista, el cual buscaba el redescubrimiento y la exaflación de la 

cultura de nuestros orígenes De la Fuente transmite esta necesidad. ya que a 

través de obra podemos admirar la grandeza de la cultura T olleca 

C/andad 

Los acontecimientos que transcurnrán en la obra son planteados desde un 

principio por el narrador. Los personajes son el resultado de una excelente 

construcción vertical y horizontal. es deCir. cada personaje está perfectamente 

colocado dentro de su cosmología. Tláloc. Tezcathpoca. Xólotl y OuetzalcóaH son 

dioses, Huémac es sacerdote y Tocl y MizQui son el pueblo. por lo tanto. Tocl y 

Mizqui dependen de las deCISiones de Huémac y éste a la vez depende de los 

mandatos de loS dioses, cada personaje cumple sus objetivos ya sea a favor o en 

contra del personaje protagómco 

La ongmalidad 

Se ha esenio una gran vanedad de obras basadas en hechos histÓriCos y 

sobre lodo prehlspánlCOS. lOS personajes por lo general son fáCilmente 

reconocidos y recordados Cuauhtémoc. Moctezuma. Nezahualcóyotl etc Y el 

género va de la pieza a la tragicomedia Sm embargo, Carmen de la Fuente se 

ocupa de un personaje un poco menos popular que es Huémac. pero quizá lo 

más Interesante y original es el género ya que es una comedia ya que no sólo 

busca la exaltación sino la redención del personaje. 

El limite genérico. 

Como ya se habia mencionado en el análisis de género, la obra es una 

melodrama. Carmen de la Fuente al eSCribir la obra estaba consciente de lOS 

cánones Que marca la melodrama y los utiliza perfectamente 

Teniendo en cuenta todos estos pnnclplos concluyo que el eSlllo de la obra 

es Rodio ya que la obra es un intermediO entre lo complejO y lO esenCial 



CAPITULO 4, LA CONCEPC iÓN Y REALIZACiÓN DE LA PUESTA EN 

ESCENA. 

4.1 . Los propósitos del montaje. 

En el año de 1999, a punto de terminar la carrera, era importante empezar 

a determinar mi luluro profesional. En el último año de mis estudios realicé 

algunos trabajOS como asistente de dirección. Por azares del destino me topé con 

una compañia que manejaba "teatro escolar: o al menos eso pretendian. así que 

me Invitaron a ver uno de sus montajes que a mi parecer no cumplia con las 

conceptos que yo lenia del teatro Para empezar. la obra habia Sido escnla por 

ellos. Era un producto sin ningún lineamiento dramáhco, caSI no contaban con 

ningún tipo de escenografia y la que tenia eran mobiliarios de casa como mesas. 

sillas. lámparas. etcétera 

MI pnmera Impresión fue "esto no es una obra de teatro" Cuando se 

acercaron a preguntarme qué me parecia me reserve mi comentario. Ellos 

comentaron que tenian un nuevo montaje en puerta y necesitaban una aSistente 

de dirección. En un primer momento me pareció risorio. pero me ofrecían un pago 

fijo por función. En ese momento necesitaba el dinero y acepté 

Teniamos que ensayar en la casa de uno de los actores Al paso de los 

ensayos me fUi dando cuenla que había problemas graves con respecto a sus 

conceptos del teatro Al COnocer al elenco me di cuenta que ningún de ellos era 

actor profeSional. la mayoría eran empleados de mediO tiempo Sin ningún 

conOCimiento 1eatral El director era un profesor rellrado de la SEP qUien gustaba 

del tealro y formó su compañia 

Al pasar los días me di cuenla que no tenian un libreto estableCido lo Iban 

creando en la marcha. cuando se les ocurria una cosa lo escrlbian y al día 

sigUiente lo cambiaban. Cuando empecé con eJtos afortunadamente ya tenían la 

mitad del montaje hecho y el trabaja fue muy rápido. Cuando empezamos a dar 

las funciones conoci a otras compañias. en su mayoría con características 

similares Era un teatro enfocado solamente a la egolatría de los propios 

Integrantes, y Jamás se analizaban las neceSidades del público receptor Después 



de 10 funciones renuncié, no tenia caso continuar con algo que era totalmente 

fuera de mis conceptos teatrales 

Por otro lado. me encontraba en los ulhmos meses de ta carrera, en tos 

pasillos se respiraba ese aire de ,nsegundad haCia el fuluro Recuerdo muy bien 

esas largas conyersaClones, con muchos de miS compañeros, donde et tema 

principal era ta fa lta de oportunidades y el d,'íClI camino que nos esperaba 

Medité por largo tiempo la situacíÓn. Por un otro lado conoda gente Que 

había estudiado una carrera de teatro con el úniCO ob,e1ivo de profeslonalízarse y 

por otro lado, me relacionaba con gente que no tenia ni la menor idea de qué era 

el teatro. sin embargo les pagaban por hacerlo. Era como verse en un gran 

deSierto y en medio un islole lleno de oportunIdades para nosotros Me surgió en 

ese momento la Idea de que nosotros podríamos retomar esta parte del teatro y 

construir un mejor espectaculo 

Aun cuando la Idea parte de esa desafortunada expenenCla, eXlstian otros 

factores Que me Impulsaron a desarrollar el proyecto Siempre tuve claro en la y'da 

que lo Que yo deseaba hacer era dar ctases , la educaCión siempre fue y sera mi 

segunda gran pasión 

Empecé a leer algunos libros sobre la d,dácllca teatral y fUi descubriendo el 

enorme potencial que el teatro tiene en los procesos de ensenanza· aprendizaJe. 

Tenía todas estas ideas y deseaba lIeyarlas a la acción , Me propuse los 

siguientes objetivos: 

El públICO al que es/aba dirigIdo El público receptor en su mayoria son 

adolescentes y niños, debiamos crear un teatro que les fuera atractivo tanto a la 

forma como en el contenido, pero por otro lado también teniamos a los profesores 

Que tenía interés propIO sobre que deseaban que sus alumnos fueran a ver al 

teatro. Debíamos encontrar un equllibno entre estas dos partes 

Hacer lea/ro profeSIonal Debíamos crear un leatro que permitiera tener un 

acercamiento placentero al fenómeno mismo. ya que una de miS pnnClpa les 

preocupaciones de un teatro Informal, es Que creaba en el publico una mala 

experiencia. ya que para muchos de estos espectadores es la pnmera vez que 

tiene un acercamiento. Pensemos que ellos son el público del futuro. 



4,2. Consideraciones sobre el papel del director. 

La dirección escenica es una realidad compleja de abarcar y dificil de situar 

con precisión dentro de la estructura. del hecho teatral. Esto quiza explique las 

diferentes perspectivas particulares a traves de las cuales muchos investigadores 

se han aprOXimado o alejado de su origen 

El directo. reCloe un hOreto Después de la pnmera Icctura las pag,nas ,nar"madas 

empiezan a tomar v,da entre sus dedos Ya no son s'mbolos escnlos en papel él 

ailade un sent,do de v,da al s.gnlf,cado de las palabras Son voces Que hablan y 

cesan de estar en Sllenc,o cuando se les requiere geslos que se forman y rOSlros· 

que se ,Ium,nan Pero ya que una Obra es esenCialmente ac~ón y quc un actor es 

pnmeramenle un ser humano que act<Ía, nuestro dllector, anles de ,r más adelante, 

buscará trazar cl lugar. la forma y planear la aCCIón. para ello, propOndra a los 

actores sus lugares, sus d,stanc,as sus relac,ones con el decorado la forma de 

los diálogos y sus SilenCIOS ... 

Considerando la nota anterior. divldi en tres pa rtes mi faceta de director 

El sueño: Como en un sueno iniCie con el trabajo Individual, buscando los 

mensajes ocultos que del texto surgían y se entrelazaban con miS propIOS 

fantasmas. es un momento egoísta, buscada cada voz y cada SilenCIO entre los 

personajes, esbozaba sus Intenciones Internadas. sólo pequeños lrazos. sólo 

pequeñas lineas. sin mnguna InlenClón definida 

La sedUCCión Como un encantador de serpientes buscaba sedUCir con miS Ideas 

a mis actores. nunca fueron presa lacil. debia buscar las palabras adecuadas, se 

podria decir que hasta el tono preciso. es un momento clave dentro de un montaje 

debe ser lo sufiCientemente claro con tus Ideas, pero a la vez ab,eno para lograr 

que el actor se sienta tan sedUCido con la obra, como lo tú fa estas y poder 

empezar a crear puentes que nos lleven los acuerdos, 

Del papel a la acción.' Es el momento más delicado, el actor necesita crear y tú 

necesitas ver tus ideas reflejadas en él. a veces todos veiamos hacia la misma 

45 



dirección y las cosas caminaban bien, pero también chocabamos en conceptos e 

ideas y necesitabamos replantearnos. 

¿ y después que?: Llego el día del estreno. se Inicia un nuevo trabajo. debemos 

corregir los errores, delaliar a fondo nueslra obra. esto ha sido el proceso más 

largo y laborioso que hemos teOldo que llevar función Iras funCión durante Cinco 

a~os, en los cuales muchas cosas cambiaron y se modificaron , no ha sido facil 

pero seguimos en el camíno_ 

4.3. Anális is por cuadro. 

Cada escena sera analizada contemplandola dentro de un lodo. pero a la 

vez como una unidad completa y seccionada en dlferenles momentos 

trascendentales Los cambios de tiempo y espacIo son Impor1anles dentro de este 

anallsis, ya que nos permiten contemplar lOS diferentes mahces de la histOria 

ESCENAS ESPACIO TtEMPO --, E ~ po$If;.:.n lndeIe""'nado IroOelennooadD 

" Planteamiento OeOl'O dellemplo En la rooche 

" El telo DenclOdd le~ con d all'" Al dia l.guente en la mafiana 

N "".., En el campo ele Jl)ego<le pelOIa Al de s.guenle en la ma .......... 

, El prelOJ<kll1 uego En el Can'oPO de uego de pelOIa Un mes después en la larce 

",",,0' El JUegd El tnunlo En el campoce,.,ego de pe!OIiII ConhnUlOCoón (le la anlenor 

INTER"'EOIO 

" l a a"ng¡ono; .. DenlIO de lemp!o Ald~, .... nle en 111 maIIana 

" • I CaSto ""', ,~ Conln'lUiIClÓn de la ntenor 

'"' la poIlIela Aluela<lepali>COO ~ ¡ofIo5 cespV(!1 --

" ~- Alu..-a de palacoo ConIOn~ (le laanl..-,O< 

, l a per1Ign....,;OÓn AJu..-a de P.IICIO Conl,nuK>On de la illnlenor 

" La I,erra promet,da Frente al mar 20 meses despv6s 
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Escena I 

En la primera escena XóloU tunge el papel de narrador o relalador, a. el 

espacio y el tiempo son indeterminados, ella manliene un diálogo directo con el 

público buscando Interrelacionarse con él. y a la vez crea esta e)(pectatlya de lo 

Que ya ser ta hlstona 

XóloU .mCla este monólogo presentándose Es la hermana gemela del sol, 

para ello es importante resal lar que en esta primera escena ella no menciona a 

Quetzalcóatl, y da por hecho Que al referirse al fuego y al sol se refiere al diOS 

QuelzalcóaU, 

XóloU hace la primera referencia haCia la cultura tolteca, eso nos permite 

establecer un \lempo y un espacio Algo Interesante es cómo Xólotl nos sintetiza 

la histona. 

XóIolI pUeS lo que yo les voy a contar es eómo el pueblo de T uli!! óesaparec06 y 

como Tlaloc castigo a Huémac por su desobedienCIa 

Ya sabemos qué va pasar, ahora lo Interesante es saber cómo ya pasar La 

IntenCión de Xólotl es crear esa e)(pectatlya al públ.co, por ello, ta pnmera escena 

cumple con ese obJetiVO tste se debe Inyolucrar con la hlstona , por ello al Iniciar 

la segunda escena ya está Informado de que es una obra sobre la cu!tura tolteca 

y que el primer personaje pnnclpal es Huémac y debemos esperar con cierta 

inqUietud a Tláloc el cual apareceré hasta la tercera escena 

Escena 11 

La histOria inicia en la segunda escena. Con el cambiO de IluminaCión 

acentuamos el cambiO de tiempo y espacIo. Se desarrolla cerca o dentro de un 

lemplo, Que por cuestiones de producción es representado con los cubos, 

mostrando los mascarones: tres a la derecha y Ires a 1<1 IZQUierda La escena se 

diVidió en tres fragmentos temátiCOS el encuenlro, la refle)(iÓn y la promesa. 

El encuentro 

Huémac lotalmente ebno entra a escena . Xólotl trata de ndicuhzarlo al 

hacerte creer que un coyote que se encuentra cerca Huémac cae con gran 

faCIlidad en la broma de Xólotl Es el encuentro de los personajes Xólotl deja de 

.. Pe'-'a "'"' ref,ere. '~. de ...,...... acon~ no 0_":_ .. r~_ ... ~ o Q<>t 10_ 
,comenuo . .... .--.s ....... ... ej_ 
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ser el narrador para convertirse en personaje de la historia Que tiene una miSión : 

ayudar a Huémac, su protegido, pero también es un nahual y por lo tanto no puede 

dejar pasar la oportunidad para hacerle la broma . 

Huémac ha estado bebiendo el vino de la época "el pulque." Aquí es 

evidente que es una debilidad del personaje , ha bebido porque las cosas no han 

salido como él las ha planeado y ha Sido más fáCil entregarse a los placeres del 

pulque Que Iralar de solucionar los problemas Como cualqUier otro gobernante, 

sus errores serán pagados por su pueblo. 

La refleXIón 

XólOtI 10 regana fuertemente, pero a la vez lo ayuda a comprender que su 

pueblo lo necesita. Y sobresale un personaje muy importante. Tezcatllpoca 

creando una posible hipnosis sobre el conniclo. 

XóIotl y SI no me obedeeu, Tezcathpoca. sel\of de la muerte. onVOOlftt esta comarca 

Tezcallipoca Quiere estas tierras. él es el dios de la muerte y de la guerra 

buscará. a cualquier manera, lograr sus obJetivos Más adelante se verá Que en 

esta lucha no está solo, lo ayudan lOS chichlmecas. Xóloll le dice a Huémac Que 

Ouetzalcóatl está desprestigiado por su culpa y que él no puede ayudarlo. es 

evidente Que Ouelzalcóatl se convertirá en un espectador y Que no podrá 

Intervenlf directamente 

La promesa 

Huémac está solo y la única forma de solUCionar este problema es pidiendo 

la ayuda de Tláloc, pero antes debe eliminar este pnmer error, Xóloll le dice que 

mande a quemar los magueyes. Pareciera ser muy fácil la solUCión, como SI el 

culpable de todos los problemas hubiera Sido el pulque Al terminar la escena 

Xólotl sale esperando que Huémac cumpla su promesa 

Escena 111 

la escena iniCia con una música de fondo. Mlzqui y Tocl preparan un aliar, 

cuando ellas salen entran Tláloc y los TlaloQues, Quienes se Quedaran congelados 

toda la pnmera parte de la escena. Con la luz se debe remarcar el cambiO de 

tiempo la escena se diVide en cuatro fragmentos La feflext{)fI. el encuentro el 

re/o y la promesa 
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La renexlón 

Este fragmento consiste en un monólogo de Huémac, el cual siempre dlnge 

al público, reflexiona sobre lo que ha pasado y hasla cierto punto busca 

congraciarse con el publico y a la vez involucrarlo. Trala de buscar su apoyo a 

través de la compasión y demostrándoles que ha cambiado, retoma lo que ya 

habia platicado con Xóloll. en esta pnmera reflexión pareciera ser muy sincero y 

pareciera ser que sus objetivos están dirigidos a cuidar y apoyar a su pueblo. 

E/ encuentro. 

Tláloc deja caer un poco de agua Huémac se alegra. pero pronto se da 

cuenla que es una mal Jugada que le hace Tláloc . En una pose de soberbia lláloc 

se acerca Huémac y de una forma sarcasllca se buna de su desg racia al prinCipio 

pareciera Huémac que puede manejar la situación. pero pronlo queda al 

descubierto la falla de madurez y de humildad de Huémac. qUien es ImpulSIvo y 

comete errores al hablar con Tláloc Huémac no ha comprendido que el úniCO 

culpable de sus errores es el mismo 

Tláloc tampoco es fácil de tratar. es soberbio yallanero, Incluso se siente 

superior a Quetzalcóall, finge sorpresa ante los acontecimientos. pero está 

consciente de todo lo que está pasando, Incluso, antes de hablar con Huémac tuvo 

una conversación con Tczcathpoca, yen ésta se ponen de acuerdo de cómo van 

a sacar a Quetzalcóatl y a todo su pueblo de T ula 

El relo 

Huémac tiene un Juego de pelota contra los Tlaloques . SI ellos ganan 

vencera Tezcathpoca . Huémac no esta de acuerdo. sabe que es ImpoSible ganarle 

a los Ttaloques Tláloc le hace una oferta lenladora . le dice que le va dar todas sus 

flquezas. sabe que Huémac no se negara y logra convencerlo 

La promesa 

Ha quedado asentado el pacto entre ellos dos, SI Huémac vence. gana 

Ttáloc, que le dará todas sus riquezas. Aún no han quedado totalmente 

determinadas las ambiCiones de Huémac. pero pareciera que no son muy 

Sinceros en sus Intenciones 

Escena IV 
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Se debe llevar a cabo un cambio de tiempo y de espacIo (del al tar al campo 

de pelota) Los cubos son movidos por Toci y Mizqul con los 6 cubos se forma la 

figura del Jugador de petola La escena se diVide en tres fragmentos La reflexión 

de Toe, y M,zqul, Xólotl se Iransforma en pelota y la estrategia 

La reflexión de Toc/ y Mlzqw 

Tocl y MIZqUI inician una conversación en la que retoma lOs acontecimientos 

de las escenas anteriores, son cnisme de paSillo. Ellas representan al pueblo, y a 

partir de esta conversación, nos permiten ver otra perspectiva de los 

acontecimientos, tal vez mas franca, tal vez mas Inocente Ellas son las que 

contrastan con Huémac y Tlaloc (la realeza) representan la parte jocosa de la 

obra. Han observado a Huémac, y su cambió al dejar de beber, Huémac entra al 

lemplo para entrenar y por lo tanto deberian de retirarse de la escena, pero no lo 

nacen y su curiosidad las llevara a presenciar eventos mágicos, que tal vez las 

espante, pero no las alejara, su cunosldad es mas fuerte 

Xólotl se Iransforma en pelola 

Como lo nabiamos Visto en la escena ti, Quetzatcóatl no puede ayudar a 

Huémac directamente, por eso envió a Xólotl su gemeto Tláloc qUiere un Juego 

de pelota contra sus nijoS los tlaloques, que Sin duda es Imposible que Huémac 

gane solo. Por eso Quelzalcóatl , en su Infifllla sablduria, manda a Xólotl 

convertido en pelota. Era esencial para esla escena que Xótotl mostrara una 

transformación total, por eso al momento de dlsenar vimos que era Indispensable 

el cambio de vestuario (de rojo a gris), pero la actitud y la postura corporal 

también eran importantes. El apoyo principal debia ser la espalda , ella debía ser 

una pelota, por tanto deberia de rodar lo mas posible y cuando, por alguna razón , 

era necesano estar de pie tenia que verse lo pesado de su cuerpo, ya que era 

toda de piedra pero al rodar debia ser muy Ilgela. 

La estrategia 

Huémac se encuentra preocupado, na estado entrenando durante vaflos 

dias. pero no se siente seguro de poder ganarle a los tlaloques Xólotl se le revela 

como un fantasma, pero esta vez convertida en pelota , le dice el plan de 

Quetzalcóatl y Huémac queda faSCinado, se siente muy seguro de ganar 
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ParecJera que todo va bien, que se acerca un !lnal feliz, pero recordemos que 

X61011 no predijo ese !lnal, algo debe de estar mal 

Escena V 

Hay un cambto de tiempo el cual se representa con la IIumlnacl6n, pero los 

cubos se mantienen la misma postelon porque la escena se Interpreta en el 

mismo espacIO, Se divide en dos fragmentos la entrada del pueblo I Tezcatllpoca 

y la reflexión antes del luego 

La entrada del pueblo I Tezcalllpoca 

En esta escena la autora se permite dlbu¡ar el folklore de ta época Por 

medio de las voces de ToCl y Mlzqul no permi te ver un poco la grandeza de la 

cultura Tolteca. Recordemos que el Juego de pelota era una ceremonia sagrada, 

por eso los pueblos que visitan a los Toltecas traen puesta sus mejores ropas y los 

gobernantes se reunen como símbolo de respeto. Hay mucha gente y toda viene 

a ver el Juego entre Huémac y los Tlaloques 

Un personaje muy Importante entra en escena, Tezcatllpoca, desde la 

pnmera escena se le menCIOna, pero hasta esta hace su aparlci6n Es el 

antagonista el que debe reflejar la parte obscura de la obra, él Infunde miedo sólo 

con menCionar su nombre 

La refleXión anles del Juego 

Toel y MIZqUI toman sus tugares MIZqUI IniCia una reflexlon sobre todos los 

acontecimientos No entiende tas deCISIOnes de los dioses flI de su gobernante. 

es una cuestión Que sigue Siendo la falta de acuerdos y entendimientos entre 

gobernantes y puebla es una situación que pareciera no tener !ln, y Tocl le 

responde con franqueza 

TOCI Esas san cosas de dIOseS mejor ni le bu¡g<ls lo Que deberl<ls hacel es rezar a 

nueSI,O pa'9'esllo Quelzalc6atl 

Tocl es franca libre de prejuicios, la respuesta Que le da a Mlzqul termina 

cualqUier diSCUSión. 

Cuadro I 

Es el momento culminante de la obra, es el esperada Juego de pelota, toda 

la obra ha girado en lomo de este momento. todos se encuentran preparados 

Los nervios se deben sentir en el aire, cada personaje ocupa un area especifica 
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A la derecha Tezcalllpoca y los tlaloques, a la IzqUierda Huémac, Toci y Mlzqui 

La escena se representa con una coreografia, Siempre veremos cómo Huémac es 

constantemente ayudado por Xólotl, lOS tlaloques tratan de tocar la pelota, pero 

nunca lo logran, 

Al terminar la coreografia. Tezcatlipoca ha perdido Se ve fUriOSO y 

amenaza con vengarse. Huémac ha ganado. Parece que ha llegado un momento 

de calma, pareciera ser que todo ha salido a favor de los buenos, o por lO menos 

así pareciera ser, esa es la perspectiva que el especlador debe tener al llegar al 

intermedio 

Escena VI 

Al abrir el telón los cubos se encuentran nuevamente como SI fuera un 

templo. Se diVide en dos fragmentos la soberbia y la advertenCia 

La soberbia 

Al inicio de la escena Huémac tiene un soliloquio, nos recuerda el IniCIO de 

la escena 111. recordemos que ah i él se encontraba preocupado por su pueblo, 

pero a diferencia de aquella escena , ahora es otro Huémac Se ha transformado 

totalmente, ha permitido que se revele el malvado monstruo de Huémac, la 

avaricia y la soberbia lo han absorbido totalmente. Con soberbia se ena ltece de su 

triunfo y con despotismo le grita a los cielos en busca de Tlaloc. Xólotl ha 

escuchado todo y se encuentra motesta y revelandose como la conCienCia de 

Huémac. Lo regaña y Irata hacerle ver sus anteriores promesas, pero queda 

claro que a Huémac eso no le Impona 

En la segunda escena Huémac se encuentra borracho porque habia bebido 

pulque , pero en esta escena Inicia otra borrachera, ahora de avaricia y soberbia, la 

antenor fue factible de eliminar pero esta es corrosiva y lal vez no sea tan facl l de 

alejar. 

La última advertenCia 

Xóloll está molesto. ya no es ese personaje juguetón de las primeras 

escenas ahora se mantiene seno y distante de Huémac, Después de tratar de 

convencerlo de que lo que esta haciendo esta mal, se da cuenta de que Huémac 

esta perdido y la advertencia es muy clara: 

52 



Xólotl Recuerda 

Cen,zas. cenizas. polvo. 

al que tIene suel'los de oro 

y es avaro y ambICIoso 

s,empre se le han de volver 

Este texto que profetiza el destino de Huémac es esenCIal Huémac esta 

solo. Quetzalcóatl lo ha abandonado y por lo tanto Xólotl tambIén. aún no se ha 

dado cuenta de su destino. Burlón y con sarcasmo saca de la escena a Xóloti 

Escena VIII 

Es continuación de la escena anterior. Se divide en dos fragmentos: La 

premiación y la condena 

La premiaClón 

Tláloc llega con todos sus premios, pero el oro y las Joyas prometidas son 

agua, maiz y tierra férti l para el CUltIVO, ésta es otra parte que se encuentra 

totalmente relacionada con el mito 

Tocl y Mlzqui. que han presenCIado toda la escena . se encuentran 

absolutamente agradecidas y ellas si lO ven como oro y como piedras precIosas. 

para ellas son los mejores regalos que les pueden dar. esto funciona como un 

contraste entre ellas que se hallan agradecidas y Huémac que se encuentra 

lu"oso y decepcionado con Tláloc. Este contraste permite maximizar los errores 

de Huémac. quien esta perd ido en su borrachera de avaricia y osa despreCiar los 

regalos de Tlaloc. 

La condena 

Han quedado solos Huémac y Tlaloc. es obVIO que Huémac no está muy 

contento por la vuelta que han dado los acontecimientos. y sin más recato. le 

reclama dlrectamenle a Tlaloc. éste. al sen\lrse ofendido le dice 

Tt¡'¡loc ,Ahl ya elll,endo Quenas que SIn mover un dedo pusIere a 11.1 alcance lodas 

las "Quezas Y yo las he pueslO la riqueza Mce del trabalO del ~mbre oon agua 

con semIllas con la proteccIón de Jos dIOses ae la agricultura Tula llegara a ser la 

p"mera en loda la comarca 

Es un texto de prinCipiOS fundamentales. la nqueza verdadera sólo se logra 

cuando el hombre trabajó y éste a su vez es la única fuente de bienestar 

constante. Es obvio que Huémac no ha comprendido esle principio. é l siempre ha 
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esperado que los dioses le resuelvan lodo y SI algo estaba mal era culpa de los 

dioses. 

Tláloc, ofendido. castiga a Huémac con cuatro arios de sequias. este 

castigo no lo pagará solo. SinO con lodo su puebto Las profeeias de Xótotl se han 

cumplido. las cenizas se han convertido en polvo y Huémac ha perdido a Tula 

Escena VII 

La siguiente escena IniCia con una coreografia La luz rOJa nos ayuda a 

entender que se encuentra fuera de la continUidad de la hlstona. pero es parte 

esenCial 'la que nos permite entender que es Innegable eltnunlo de Tezcathpoca 

Las mUjeres entran con mantos de color negro. Que representan la muerte. bailan 

alrededor de Tezcallipoca y este finalmente logra robarles la flor roja, la flor de los 

corazones. 85 

La desolación 

Al terminar, las mujeres se encuentran en el suelo. con mucha pesadez se 

empiezan a levantar. como hay un cambiO de tiempo y espacIo los cubos son 

movidos para formar la figura de la serpiente emptumada 

Xólotl comparte esta desgraCia con el pueblo Tolteca , habla de la 

decadenCia del Tula y por su puesto de Ouelzalcóall está preocupado porque el 

más afectado es el pueblo Xólotl ha vuelto al papel det narrador Sintetiza los 

acontecimientos y nos remarca el hecho de que ha pasado el tiempo. por tanto 

vuelve a pronosticamos el porvenir. lo que permite al espectador crear nuevas 

expectatIVas 

Cuando Huémac entra en escena, las mureres se van porque ni SIQUiera 

qUieren saludarlo. es claro que Huémac no sólo ha perdido los favores de los 

dioses, SinO tambif!n el respelo de su pueblo 

Escena IX 

Esta escena es la continuación de la escena antenor Está dividida en dos 

fragmentos : El arrepentimiento y la apanción 

" Escena 11 
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El arrepentimiento 

Huemac ha enveJecido, se halla abatido, busca en sus recuerdos el 

consuelo del ayer. Too que 10 ha acompañado todo este tiempo trata de apoyarlo 

en estos momentos dlficiles En esta escena vemos un Huémac totalmente 

dllerente ha cambiado no sólo fislcamente, también espmlualmenle. 

En estos Cinco años de desgracias ha renexionado sobre sus errores y esto 

le ha permitido madurar, se ha dado cuenta Que el pueblo (el poco que queda) 

sufre con él y todo eso ha sido por su culpa y el remordimiento ha absorbido su 

Juventud Es un nuevo gobernante preocupado porque su pueblo no tiene qué 

comer, se ha esforzado por buscar comida en los otros pueblos e Incluso se ha 

humillado para traer comida , pero pareciera que Sus fuerzas se han esfumado y 

pronto llegará el final y el lrlunlo de Tezcatllpoca será definitivo. Le ordena a Tocl 

que se adelante y al quedarse soto busca el consuelo de las lagrlmas 

Hliemac (Exrrende su mano sobre el suelo r /In/es de acostarse se hmC/I y exclama) 

,Padre sol, mirame. ~ el ambICIOSO. el cirm::o. el SOI)Clbco, me escondO de la ¡¡enle 

para QUe no me vean llorar' {Lloro un ralo y cal! c/OmItdol 

Ha llegado el momento cumbre de Huémac, está arrepentido y sus )ágnmas 

conmueven a los dioses y por eso OuelzalooaU hace su apanClÓn para rescatarlo 

La apanClÓn 

Aunque la aparICIÓn de OuelZalcóatl es sólo parCial. ya que realmente 

nunca lo vemos en escena sólo escuchamos su voz, es un momento culminante 

de la obra Ya no se puede hacer nada por las lIerras perdidas, pero le ordena 

buscar las Ilerras de onente y llevar a su pueblo para que le devuelva la Juventud 

perdida 

Escena X 

Huémac es nuevamente ¡oven, pero con la sablduria y la bondad que la 

desgracia le dejó es otro y reúne a su pueblo Es Ilempo de cammar y buscar las 

nuevas Ilerras, el guia será Xóloll. 

Como hay un nuevo cambiO de hempo y espaCIO se escenifica un cuad ro 

plástiCO Cada uno de los personajes tomará un cubo y se lo pondrá en la espalda, 

cargarán los cubos Simbolizando el llevar sus costumbres, las cuates serán 

Iransmilldas al nuevo pueblo que forjen 



Escena XI 

Por fin llegan a la tierra prometida. el júbilO florece entre el pueblo y al llegar 

al templo Tláloc los recibe Él también ha cambiado es sereno e Incluso esta 

dlspueslo a ayudar a Huémac le Indica que debe reUnirse con OuetzalcóaU. 

tendrá Que caminar sobre el agua para llegar a él. Huémac. humilde pnmero, se 

preocupa de su pueblo el cual estará a cargo de XóloU. Huémac emprende el 

camino y Ouetzalcóatl lo recibe ofreciendo al pueblo su protección y se convierte 

en Kukulkan 

Gráfica de ten sión dramática 

V 
/ 

4.3.1. Análisis por personajes . 

Xólofl 

¿ 

, 
ESCENA 

. ~ 

V 

, , 

r,\ 

'" " 

Es el ser que representa a QuelZalcóall en la tierra En el texto oflQlnal 

Carmen de la Fuente ptantea que Xólotl es un titere. en lo personal no me gustaba 

mucho esa idea. Xólotl es un personaje fundamental dentro de la hlstona. debía 

ser una persona de carne y hueso la pnmera declslÓfl dificil fue defin" SI el 

personaje debia ser interpretado por un hombre o por una mUJer, mi primera Idea 

fue que debia ser un hombre ya que Ouetzalcóatl es un ente masculino y Xótotl es 

su hermano gemelo, pero después analizando más detalladamente el texto. me 

dio siempre la Imagen Que debia realizarlo una mUJer. buscando una dua lidad de 

mUJer-hombre, madre- hiJO. 
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Huemac 

Siendo el personaje protagónlco, me preocupaba mucho su desarrollo a 

trayés de la historia. La primera pregunla que me planteé era ¿QUien es 

Huémac? (,Es un hombre, es un DIOS, es un sacerdote, es un rey? Debia quedar 

clara la Idea de que Huémac era hombre (con YICIOS y virtudes) pero era el 

representante de Quetzalcóatl en la tierra, por lo tanto era el responsable de 

condUCir al pueblo Tolteca 

Se planlearon cualro momentos báSICOS en Huémac. 

1 'El error, Cuando el personaje se presenta ya eXISle un conflicto, él se ha 

emborrachado y permitido que su pueblo sufra con su error. pero se siente 

arrepentido cuando habla con Xólotl 

2 La soberbia. En el momento en que Tláloc le ofrece sus nquezas, él mal 

entiende las palabras de Tláloc y al no yerse recompensado después de haber 

ganada el Juego de pelota, demuestra su e~ceslya soberbia Insultando a Tláloc y 

éste lo casliga con cuatro año sin llUVia 

3 El arrepenllmlento Después de cuatro años de sufflmlenlo yemos et momento 

más Importante del personaje el arrepentimiento 

4 La redenCIón Después de condUCir a su pueblo a un lugar mas prospero, logra 

redlmlfse y poder por lin lograr el ser un DIOS Junto con Ouetzalcootl 

Tia/oc 

Es una parte fundamental de la obra. él representa fa tentaCIón Es un diOS 

muy Inteligente Cuando reahzábamos el análiSIS de obla dedUjimos que él era el 

ApoIo de nuestra obra, era soberbiO e Inteligente, todo lo lenía friamente 

calcutado a su fayor. SI Huémac pierde el luego de pelota , él ya tiene un acuerdo 

con Tezcatllpoca y con los Chichlmecas y SI Huémac gana ello proyeerá de agua 

a Tula y asi le podrán rendir tributos, cualqUiera que sea el resultado del Juego de 

pelota Tláloc siempre será el ganador 

Tocl y Mlzqul 

Son la conlraparle de toda esta éll te de dioses, son loS plyoles de la 

comedia , pero también son la parle más Iragll de tOO<l esta lucha de poderes. son 

el pueblo que sufnrá las consecuenCias de la soberbia de Huémac 
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4.4. Bitácora de ensayos . 
Pámera semana 

La obra La resurrección de Quelzalcóatl la tengo girando en mi cabeza 

desde hace mucho tiempo. Todo era incierto en la primer semana. ya que no 

contábamos con un gran presupuesto. De hecho. fue un tiempo de trabajo 

individual. en donde realicé una investigación documental exhaustiva sobre los 

mitos de Quetzalcóatl. Contesté el cómo. cuando y dónde de la cultura Tolteca . 

Tuve un par de reuniones con la pedagoga del proyecto. empezamos a elaborar 

los objetiVOs didáctiCOS y delimita r algunos elementos necesarios dentro del 

montaje para que se cumplieran los obJetIVOS y en mediO de lodo esto, Ifllclé las 

llamadas telefónicas con vanos compañeros para formar el elenco Se 

programaron las audiCiones para la siguiente semana 

Segunda semana 

Las audiCiones. 

Carlos Eduardo Conde Dominguez. uno de los aclares. ofreCIÓ su casa para 

realizar las audiciones y posteriormente llevar a cabo los ensayos. Eso atrajo 

factores negativos y positiVOS. Su casa era un buen lugar, porque tiene un patio 

enorme y casi sin ningún ruido que nos interrumpiera. sin embargo tenia un lado 

negativo· la distanCia . ya que vive en Tláhuac y a la mayoria de los aclores les 

quedaba "relallvamente·· leJOS. pero todos estuvieron de acuerdo con la 

peregrinación cuando vieron el lugar 

La pnmera parte consistió en una explicaCión referente al análisIs de la 

obra. el estilo. el género. y sobre todo la mitología Uniamos Ideas y lamblén 

chocábamos en algunos conceplos. eran plálicas muy amenas e Iflleresanles 

Empezamos a esbozar las características de los personajes. pero sin profundizar 

mucho. Tralé de gUiar el trabajo en lo general. 

Mientras realizábamos este trabajo en equipo. en la parte Ifldlvldual creé lo 

que quería transmitir. Una de las decisiones más importantes fue adaptar el texto 

Tercera semana 

Empezamos con las lecturas en voz alla Tratábamos de encontrar las 

características de cada uno de los personajes . realizábamos comentanos abiertos 

sobre lo Que pensábamos de los personajes y como se relacionaban entre si 
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Poco a poco, y casi sin darnos cuenta, empezaban a moverse algunos actores, 

me decían que se sentian un poco Incómodos al estar sentados, les permi1i 

empezar a moverse con desplazamientos pequeños. pero evitando cua lquier 

Interpretación excesiva o demasiado buscada, ya que no queria que llegaran a 

una sobre actuación que nos llevaría a un trabajO poco honesto. 

Cuarta semana 

El primer reto fue Xótotl, lo cual Implicó tres ensayos exclUSIVOS. veía en el 

personaje un temperamento travieso, era un duende, era el nahual, era la magia, 

debía ser ágil, Juguetón y alegre, quería que fuera como un ente que estuviera en 

lodos lados 

Aquí apareció mi primer reto como directora. ya que me fue muy difiCil 

transmitir lo que deseaba ver en el escena riO, pues no contaba con las 

herramientas y las técnicas adecuadas para poder dirigir a la actriz que 

Interpretaba a X6totl 

AfOr1unadamente Sylvla VlchlS Contreras tenia e~ perlenCla en acrobaCia y 

danza, cuestión que fue de gran ayuda en el proceso, ya que ella diseño y dirigiÓ 

los movimientos y trazos de primera escena. Aun asi la actnz que interpre taba a 

Xólotl no se sentia cómoda con el personaje, en el segundo día de ensayo me 

pid ió una disculpa y se retiró, dando como explicación que lo que al pnnciplO no le 

pareció un problema se complicó: la distancia del lugar de ensayo, fue entonces 

cuando Sylvla tomó su lugar para Interpretar a Xólotl. 

y no sólo fue eso. ya que también se convir\ló en mi mano derecha y mi 

SOCia, desde el primer momento mostró entusiasmo por et proyecto. Para mi 

significó un gran aliVIO Ya no me sentía sola con todos los problemas que 

Implicaba este montaje El tiempo que restó de la semana nos dedicamos a 

montar la Escena 2 

Ouinta semana 

los primeros probtemas salieron a lIote Eduardo no logró tener la 

Intensidad que se necesita en el personaje de Tláloc, así que empezamos a 

realizar ejerCicios de confianza , largas charlas sobre el presente pasado y futuro 

del personaje. poco a poco y muy lentamente diseñamos la tercera escena. pero 
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no era el resul lado Que buscábamos, se esperaba Que con el paso de los ensayos 

metoraría. 

Con los demás actores avanzamos en monlale hasta la Escena 5. A parlor 

de este momento to mas Impone fue realizar una lista de la utlteria básICa. era 

Importante empezar a tenerta en los ensayos 

Sexta semana 

DetuvImos et montaje porque Eduardo renuncIó Era atgo que se vela venIr. 

lo cual creó no sólo un 'lacio de un actor. SIno tambIén de lugar de ensayo 

Debíamos encontrar a un nuevo actor Sylvla me presentÓ a LUIS Russel Álvarez. 

un amigo suyo del EAT (Escuela de Arte Teatral) InmedIatamente nos pUSImos de 

acuerdo y empezamos a trabajar con él 

Sépllma semana 

Russel Implicó un cambio muy poSItiVO, el acoplamiento fue rapldo Russel 

y Walter llegaron a hacer muy buena mancuerna desde el pnnClplO. Iogaron 

muchos acuerdos para tograr un trabajO mejor En un día logramos remontar las 

dos escenas. SIn embargo decayó un poco el animo de la compañia tUVImoS que 

trabajar por aqui y por alla 

Empezamos ensayando en una casa de cultura que Mlfeya Sánchez nos 

habia recomendado. sólo pudImos ensayar dos d las, después como buenos 

estudIantes de la Facultad de Fllosofia y letras empezamos a ensayar en los 

Jardines Que estan cerca a la Facultad Pero aun asi . logramos avances 

slgf1lfica\lvos las escenas 1. 2. 3 Y 4 empezaban a correr. trabajamos sobre la 5 

y 6 

Sylvia y yo siempre nos quedábamos después de los ensayos . 

plallcábamos mucho, cnticábamos nuestro trabajO y muchas veces nos sentiamos 

desahUCiadas frente al proyecto. pero al final lográbamos sacar fuerzas En ése 

momento surgiÓ un nuevo re to. dlsenar los veSluanos Sylvla me comentó Que ella 

estaba haCiendo su tesIs sobre vestuarios prehlspafllcos y deCidiÓ comprometerse 

a elaborar los diseños de vestuano. 
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exagerado se podria decir que hasta grotesco y en otras simplemente 10 OIVloaOd, 

se sabia perfectamente el texto, pero no tenia una creación de personaje dejaba 

ver problemas mas graves de trasfondo. Tuvimos que relomar varias cosas del 

trabajo de mesa y dedicar tiempo a un nuevo perfH, mas ctaro y cercano a Walter 

Después de atgunos ejercicios logramos sallar de bache. 

Me dediqué a escuchar música para la creación de las coreografías_ 

Finalmente Sylvia terminó el diseño de vestuario y después de algunas 

correcciones lo llevamos con el sastre. 

Empezó el IrabaJo mas agotador las coreografías. la primera fue el Juego 

de pelota. desde que lo planteamos era complicado. No sólo porque era la 

coreografia más Importante dentro de la historia, Sino también porque debiamos 

pensar en los Tlaloques Para V,anca y C¡nthya Castillo no seria fáCil bailar con 

las botargas de los Tlaloques por el tamaño que se tenia en el primer diseño. cosa 

que nos llevó a pensar en un diseño más senCillo más cómodo y I,kll de quitar y 

poner. 

BáSicamente fue un trabajO de equipo, yo tenia algunas ideas y entre todos 

pUSimos los mOVimientos las sigUientes coreografias fueron el triunfo de 

Tezcatlipoca, la peregrinación y la coreografia final. 

Novena semana 
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Por los compromisos de IrabaJo de lodo el equipo tuvimos que hacer los 

ensayos por parejas. Los ensayos fueron corriendo bien. Sylvla 

desafortunadamente en uno de los ensayos se cayó y lastimó un loblllo luvo que 

descansar Ires días . así que los días que restaron de la semana se lo dedicamos 

a Huémac y a Tlaloc. Esto fue bueno porque las escenas mas largas son de ellos 

dos, por lo que logramos grandes avances 

Hacia el fin de semana la situación se tornó complicada 

administrativamente hablando. el dinero que yo tenia guardado se había caSI 

agotado y aún faltaban muchos elementos. Me VI. en la triste necesidad de 

empezar a pedir dinero prestado. En ese momento no sabía en lo que me metia 

DéCima semana 

Una mala nueva ' Bianca desde hace lIempo tenia planeando un viaje a 

Europa , ella pensaba que por lo menos Iba tardar otro afio. lo cual no nos 

causaria ninguna complicación pero en un golpe de suerte su papa logró pagar el 

viaje complelo y luvO que Irse TUVimos que llamar una nueva aclrlz Gracoela 

TUVimos que trabajar con ella las coreografías pero fue un trabajO rápido. ella fue 

muy cooperativa desde el principio, lo cua l le agradezco profundamente 

En ese punto del montaje yo me senl ía agolada. Ensayábamos mínimo 

cualro dias a la semana enlre dos y cualro horas diarias Todo el fin de semana 

tenia que ayudar a mi hermano Miguel a realizar la utileria. ya que él era el 

encargado del diseño y la elaboraCión , pero solo no lo iba lograr . 

DéCima primer semana 

Corremos ya hasta la escena 10 con algunos tropiezos, pero nada que no 

se pueda superar 

Laura Becerril, la aclrlz que Inlerpreta a MlzqUl. es maraVillosa en el papel 

Su e~penenCla como payaso permite una corporalidad magnifica para darle mayor 

matiz al personaje Ella comprendia perfectamente la comedia Por otro lado. 

Mireya es una aclrlz muy diSCiplinada que permllió que el trabajO fuera mas 

creallvo y producllvo: nunca luvlmos problemas con sus escenas. Iodo lo 

conlrarlo. en cada ensayo encontrábamos algo nuevo que daba mayor 

enriquecimiento a la escena 
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Desafortunadamente, en et proceso de esta semana los aclores por 

diversas razones faltaron a algún ensayo, algunos con explicaciones válidas y 

otros simplemente no pudieron llegar, empieza a demorarse el trabajo 

Décima segunda semana 

Se convoca a una Junta general, el obJetivo prinCipal era platicar sobre 

ciertos problemas y chismes que han surgiendo y rompen el buen ntmo de trabajo 

Realizamos algunas dinámicas y después platicamos largamente tratamos de 

quedar en los mejores terminas Corremos escena 10 y 11 

Empecé tener algunas cllas con algunos profesores que Impulsaron el 

proyeclO y negociamos dos funCiones 

Décima lercer semana_ 

Tuvimos vanas citas con el sastre para tomar medidas y analizar diferentes 

telas y formas de lograr los diseños que habia hecho Sylvla , esta pane no fue 

nada fácil, ya que ninguna de las dos teníamos experiencia en comprar lelas, la 

verdad es que muchas veces nos encontrábamos tOlalmenle perdidas dando 

vueltas sin llegar a ningún lado 

La mayor proeza fueron los TlalOQues , tuvimos que hacer varias 

modificaCiones, cada una de el las costaba dinero, el cual para ese entonces era 

cada vez más escaso MIS acreedores cada vez preSionaban más y cooperaban 

menos, pero siempre en mediO de la desesperación habia cosas buenas el 

marcaje se habia term inado. 

Décima cuarta semana 

Empezamos a traer la utilería para que lOS actores empezaran a lener 

concienCia de lOS elementos que Iban a entrar y salir, y se fueran adaptando a 

ellos. Algunos vestuarios empiezan a estar listos, la obra empieza a tener forma. 

Fue una semana Intensa para el eqUipo. mi día tenia más de 24 horas, 

varias noches no dormí para poder terminar la utllería 

DéCima quin/a semana 

llegó el gran dla Todos están muy nerviosos de las dos funCiones que 

teníamos programadas. SÓlo pudimos dar una el trabajo de los actores fue 

bueno, pero todavía se pueden mejorar vanas cosas 
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CAPíTULO 5. Puesta en escena. 
5.1. Códigos 

Obra. "La resurrección de Que l;.ak:óal r 

Al,.(ora· Carmen de la Fuente 

OmeGGlÓn. EVo! RlIz lacares 

CÓDIGO DE TALENTOS 

Pausa corl isi ma (sin respiración) A 

Pausa muy corta (son resplraGlÓfl) A, 

Pausa corla (Sin respiraCión) A-
- -

Pausa marcada (oon resporaClón) 
A. 

Pausa prolongada (con respiraCión) Al 

Pausa muy larga (lransllona) I~ 
Pausa larga con cambiO de dirección 0 
del diálogo o carrtuo emol,1oQ 

Slblfla IoQZ ( IoQh • .men) /A 

Ba¡ar la IoQz( lIOIumen) \ A 

Slblf la VOZ Y sostenerla 'A -- - - --
Bajar la voz y sostenerla ca. 
Quebrar la YOZ ~ 

TrémOlo /VVV\ 

Slbrayar el s'gflficado Aaaaa 
-- --

Oc¡ar la frase son termonar A 

Pregunta auténtica , 
---e- __ o 

Exclamación auténticas , 
Preguntas de carácter e)I;Clamac,ón 

" 
Acelerando la frase < 

Retrasando la frase > 
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Obra" "La resurreCCión de Quetzalcóatl" Dlreccl n . Eva RUlz Zacarias 

Autora Carmen de la Fuente 

CÓDIGO DE MOVIMIENTO ACTORAL 

Levantarse 
'-1 

Agacharse 
~ 

Acostarse '= 
Caminar 

SOOlr hacia tercer I segundo plano / 1 
-

Bajar hacia segundo I pnmer plano ""-. I 
- -

Dar la vuelta I rodear O 
Dar la espalda 

® 
Estar en cuclillas ~ 

TrayectOria quebrada ~ 
Ir hacia izqUierda 

Ir hacia derecha 

---
Tomar / agarrar CD 
DeJ8r I soltar Cl) 
Saltar .-L 
Correr 

B 
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Obra: "La resurrección de Quetza¡roaU" 1 Dirección: E va Ruiz Zacarias 

Al.lIora Carmen de la Fuente 

CÓOIGO OE PERSONAJES 

NÚMERO PER SONAJE COL OR LETRAS 

, MIoU RoJO XT 

2 Huémac Verde HC 

3 T1á'" Azul oscuro TL 

4 TezcaUipoca Ne9<O TZ 

5 Tocl Naranja TC 

6 MlzqUl Café MZ 

-- 1- -- -- -
7 Tlaloque 1 Gns oscuro TO' 

8 T1aloque 2 Gns claro Ta2 

9 Princesa del maiz Amarilb PM 

'O Princesa del agua AztJ claro PA 

11 MUjer del pueblo 1 Rosa MP' 

12 MUjer del pueblo 2 Morado MP2 
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OIJra: "La resurrección de Quetzalcoatl" Dirección Eva RUlzZacarias 

Autora Carmen de la Fuente 
CÓDIGO DE UTILERIA MAYOR 

CUBO 1 D 
CUBO 2 rn 
CUBO 3 [ZSJ 
CUBO 4 EE 
CUB05 o 
CUBQ6 

D 
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Qb .. "la ,Ew Ru' , 
Ao<"a C.,moo do .~ 

, MENOR 

Basl.'"a .-
Petate O 
Copa' )d 

--,,'=a do pa~ t Canasta 

Canasta de mano 

-1 Jarrón de pulque 
--

Jarrón de agua 

Mazorca fa Isa -ª 
Mazorcas 

Frutas -! Caracolas 

Flo,"' -
VerdlWas --1- r--Bastón de Huémac 

B,,'o" Xo'''' / 
Bastón de Tezcatlipoca -# Bastóndel Tléloc 

Maíz y fríjol suelto ~I 
Mantos negros LJ 
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Obra : "la resurrección de Quetzalcóal l" Dirección: Eva Ruiz Zacarias 

Autora : Carmen de la Fuente I 
CÓDIGO DE TRACK 'S SONIDO 

Entra , fade in 

/ 
Entra a fondo 

"' ...... .11 ~ ..... 
Enlra y se sostiene 

I 
, 

Se diluye 

~ 
Entra a \Qlumen alto 

~ 
Track t (y subsecuentes) 

'r.· ... · ... I 
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5.2 LISTADO 

Obra: "la resurreCCIón de Quelzalcóalr 1 DIrCCClón Eva RUlz Zacarias I 
Aulora Carmen de la Fuente I - -

LISTA DE VESTUARIO 

, leotardo rojo X6Io11 leotardo complelo de color rojo. licra, con 
cierre en la espalda. 

, Madooa X6Iotl Madooa calada en color negro. ~cra. cuerpo 
completo. cuello redondo 

, leotardo Xólotl leotardo completo con gorro de color gris 
Gris (pelota OJclord . ~cra. con CIerre en frenle. en el 
mágIca) eXlenor tIene pegado peQueflas figuras de 

huele espuma forradas de terCIOpelo gns y 
decorado con color oro , Vestuario del Huémac Enredo corto. color blanco . manla natura l. con 

prlllClplO bolones ocultos al costado. 01 corte es 
rectangular 

, Capa de Huémac Capa. color blanco. malU natural. dIbuJO de la 

""'~, serpIente emplumada. 

, Traje de Juego Huémac FajIlla en color caJé de tres telas. pechera d. 
de pelota peluche con dIbuJOS de pIel de leopardo. 

rodillera. codera y proteclor de cabeza. 

, T ra)6 de 'Aejo Huémac Enredo largo. color negro. mal'lla natlr.)t 6 
PIezas 

, Traje de Huémac Paño de cadera. con dIbUJOS de leopardo. el 
resurrCCClón COrle es lna ngular tocado en dorado adornos 

conpedrena en c.oIororo. pechera y 
panlomlas , 

"'''' "'''' Paño de cadera a !fes colores azul café y 
dorado o"na blanca 

, TezcatWpoca Tezcatllpo Faldlla a loblllo color negro. satín. con capa 

" 90S OSCUl"O con fa.na roJ8 Dlb~ alusllO al 
centro 

2 Botargas Tlaloques Botarga de huele espl,.ma plOtado en color 9r1S. 
8 pIezas 
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Obra "La resurreccU)fI de Quelzalcóalr D,recCIÓfl Eva RlJIz Zacarias 

Autora Carmen de la Fuente I 
~-

LISTA DE VESTUARIO 

, Vestuanos T~ HlIPl1 amanlk:l con grecas azules y rOléiS y 
comple to de falclllla 
Too 

, Vestuario MIZqLII Enredo de cuerpo entero. 1 pIeza, color <lllll 
completo de Con grecas en ro/O Y blanco 
Mizqui 

, Pueblo 1 Mu,er 1 QuechQuémitl (en tnangulo) y taldllla, color 
blanco con decorados. 2 pIeza, nata natural 

, Pueblo 2 Mu,er2 Ouechquémlll (en trapecIo) y lalOdla. color 
blanco con decorados. 2 pIeza, nata natural 

, Pnncesa 1 Pnncesa Veslldo SIn mangas en cuelo redondo, cotor 
del agua ,," 

, Pnncesa 2 Pnncesa Falda corta color amanlo, blusa con cuelk:l en 
delmaiz v. con dos pIezas desmontables forradas con 

hoja de maiz 4 pIezas 

72 



Obra: "La resurrección de Quetzalcóatr DireCCión" Eva RLAz Zacarlas 

Autora Carmen de la Fuente 

LISTA OE JOYERIA 

1 Collar Huémac Collar en piedra color Yarde 

2 Muñequeras Xólotl Muñequeras con pedrería en color Yarde 

2 MUI'eQuef"8s 1lá"" Muñequeras con pedrería en color oro 

2 Pantornlleras 1lá~, PantOrrillera con pedreria en color azul 

1 CoNar "''''' Colar de madera pirtado en color azlA 

1 Collar Tezcatlip Collares negros 

= 
1 Collar Toc' CoHares de pedreflCl color verde 

1 Collar MlzqUl Collares de pedrería en color Yarde 

1 Collar MU)8r de Collares de pedrería en verde y café 
pueblo 1 

1 Collar MUjer de Collar en Yarde y rojo 
pueblo 2 

5 collares Pllncesa Collares largos en color oro 
de agua 

5 Collares Pnrcesa Collares largos en color azul 
del maiz 
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Obra: "La resurrección de Que tzalcóatr Dirección Eva RUlz Zacarias 
. 

Autora: Carmen de la Fuente 

LISTA DE PENACHOS Y PE LU QUERIA 

1 Penacho de Huémac Penacho 28 plumas 
Huémac 

1 Penacho de ",Ioe Penachos 15 plumas 

"'Ioe 

1 Penacho de Tezcalh Penachos 15 plumas 
Tezcatllpoca poca 

1 Peluca negra Huémac Peluca de cabello liso y largo en color negro 

1 Peluca Viejo Huémac Peluca de cabello liso y largo en color blanco 

1 Peluca de la Prlf'lcesa Peluca larga de rafia color blanca y azul 000 
princesa del del agua un tocado de trenza de la misma rafia 
'9~ 

1 Peluca de la Princesa Peluca de hojas de maiz 
pm'ICesa de delmaiz 
maíz 



Obra : "La resurrección de Ouetzalcóatl" I Dirección ' Eva Ruiz Zacarias 

Autora : Carmen de la Fuente 

LISTA DE UTlLERIA MAYOR 

6 C,""", Cubos munllunclonales. de 60 X 60 cm 

no, . " , " , ,,, R, 

Autor"a Carmen de la Fuente 

LISTA DE UTILERIA MENOR 

20 Basura Huémac Son pequeoos pedazos de trapo, jícaras. 
guaraches 

1 petate Toel y Es un petate de palma 
MlzqUl 

6 copales MUjeres Copales pintados en color negro 
de pueblo 

30 plumas Mlzql.l Plunas de paYO real largas 

3 canasta Princesas Canastas grandes de carriZO 
del agua 
ydel ma íz 

1 Canasta Toel y Canasta chica cunera 
Mlzqul 

2 Canastas Toel y Canastas de maro medianas de carnzo 
de mano MlzqUl 

, Canastas MUjeres Canastas de palma medianas 
de palma del 
mediana pueblo 

1 Canasta Mlzqul Canasta de palma grande 
de palma 
grande 

1 Jarrón de Huemac Jarrón pequeño con asa de barro puro 
p",,~ 

~ .. ' " • 
~. -75 ,o 
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Obra: "La resurrección de Quetzalcó¡ ti" DirecciOn. Eva Ruiz lacarías 

Autora : Carmen de la Fuente I 
LISTA DE UTllERIA MENOR 

1 Jarrón de Princesa del Jarrón grande Sin asa de barro puro 

'9'" '9'" 
20 Mazorca Princesa de Mazorca con t"oJa 

maíz 

'O Mazorcas Pnncesa de HOjas de maíz rellenas de papel periódIco 
falsas ~" 

30 Fruta Pnncesa del Variedad de frutas de unicel, forradas con 

'9'" papel china y bamzadas 

6 Caracoles MUJE!res del Caracoles de mar. grandes 
pueblo 

Flores Princesa del Flores de tela 

'9'" 

15 Verduras Princesas Variedad de verduras. de papel milche 
del agua 

1 Baslónde Huémac Rama de árbol seca medmna natural 
Huémilc 

1 Bastón de X6lotl Carnzo mediano 
Xolotl 

1 Bastón de Tláloc Bastón de carrizo alto forrado con maíz. 
T.", caracoles y pedreria azul En la parte superior 

tiene una concha de mar corona con plt..mas 
de color azules 

Bastón Tezcat~poca Rama de árbol seca mediana . pin tado en color 
Tezcallipoca negro y rojo. adornada con calaveras blancas 

y pedreria en color rOJ8 

100 Ma íz y frijOl MUJE!resel 100 gramos de maíz y fripl 

9" pue~o 
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6 

5 

30 

4 

200gr 

petates 

Ramos de 
mazorcas 

de 10000, pintado a mano representarKIo las dos 
de la obra: los toltecas y los mayas. (5 X 9 m ) 

de palma grarxles 

mazorcas con oo¡as abIertos 

Hojas de maíz rellenas de papel periódico 

Canastas medianas de carrizo 

''"'0 
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Obra "La resurrecclOn de Quetzalc6atr 1 DirecCión Eva Ruiz Zacarias 

Autora. Carmen de ta Fuente 

LISTA DE TRACKS DE SONIDO 

N" Nombre O~. Esce Loca~zacl6n p.e de entrada o sa~da 
Clón M 

, Nahua I negro 3:07 , Antes de sa~r luz de sala , El hacedor 3:24 3 MubS de Huémac 

3 Efecto de ra 'JO 0:08 3 Huemac ... JunlO con nuesl ro diOS 
Ovelzalc6all , Efecto ele llUVia 3:00 3 Huémac (oPero que algo? 

5 Efecto de ra'JO 0:08 3 Huémac' ¿Por Qué me enga t'las? 

6 EfeclO de ra'JO 0:08 3 Huemac mira ya ro me lambaleo 

7 EfoclO de ra',Q 0:08 3 Huémac ,. hacef olvidar la peM' 

8 Efectos de ra'JO 0:08 3 rutoc Pero rnslSIO 

9 EfeclO da \/IenlO 053 3 Huémac que lenga bonota tarde 

10 EleclO de ra)'O 008 3 MutiS de Tláloc 

" EfeClO de bul li cIO 2.45 5 Entrada de Toe, y M,zqu' 

12 Voz en off narrador 245 5 TOCI yMlzq~ IQ....eremos Juegol 

13 Tribu ,,, 5 XoIotlloma la POSIC'Ón de pelOta 

" Vozenoff narrador 108 5 Tezcalllpoca Y se trague al los toltecas 

15 Efecto de trueoo 0:08 7 H....emac· .soyal ray no faltaba mas 

" Efecto de tormenta 1:37 7 Huémac ,.oro y piedras preciosas 

17 Ave nocturna 3-37 7 MubS de Hoémac 

18 Voz en off de , " 9 Huémac Para que no me vean llorar 
QuetzalcOat l 

19 ParagnnaClOn 3:07 10 Todos Quetzalcóatl 

20 Efecto de mar 115 " Muter El mar 

21 Electo de lIu\/la 300 " Huémac Vamos a subir 

22 Efecto de trueno 008 " Huémac GraCias se!'lor 

23 Efecto de trueno 008 " MUbS de Tláloc 

" Cuatro elemenlOS y 335 " Huémac verdes esmeraldas 
yozen off da 
OuelzalcOall 
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Obra: "La resurrección de Que tzalcóatl" Dirección: Eva Ruiz Zacarias 

Autora: Carmen de la Fuente 

LISTA DE ACCESORIOS DE VESTUARIO 

1 Diadema de XoloU Diadema de plumas, colores vanos. 
plumas 

2 Pantorn~ra XoIotl Pantornlleras de plumasencolor rOfO (boa) 

2 Parches Xolotl Parches para el antebrazo. forrado con pluma 
de colof verde 

1 Gargantilla Xolotl Garganlllla de plumas. colores varios. 

2 Pantornlleras Xolotl Pantornlla de hueso de Fraile 
de Juego de 
pelota 

2 Pantornlleras Huemac Pantomlla de hueso de Fraile 
de juego de 
pelota 

8 Pantorrilleras Tlaloque Pantorrilla de hueso de Fraile 
de juego de 1 y 2 
pe~ta 

1 Mascara Tezcatli Mascara color amarillo y negro. 
poca 
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5.3. Desgloses 

Obra. La resurrecCIÓn de QueIZ<lk;6atr ] DtrecClón. E va Rf,lz Zacarías 

Autora Carmen de la Fuente Encargado José Miguel RUll 

DESGLOSE DE CAMBIOS DE VESTUARIO 

.ct escena Personaje Vesluarlo Cambio reahZ<ldo , 
, 2 a la" X61o~ Leotardo rojo y madona Leotardo gris con gorro 

regras ( todos los 

, 3ala4 Huémac Enredo corlo y capa Tra¡e de JUJador de 
pelota. 5 ptezas 

, 3 a la 5 ""loe • Pafio 00 cadera a tres Faldllla a IObcIIo coklr 
Tea;atlípoc colores ""''' • , 5 a la 6 Huémac Tra¡e de lugador de pelota, Enredo corto y capa 

5 PIezas 

, 5 a la 6 X61011 leotardo gris con gorro Leotardo roJO y madona 
negras ( todos los 
acceSOriOS) , 5 a la 7 TlaloQuel a Botarga 9115 Veslldo amanlla 

Princesas 
del agua , 5 a la 7 TlaloQue 2 a Botarga gris Vestido aztJ 
Princesa del 
maíz , 5 a la 7 Tezcathpoc Faldllla a tobillo color Pal'lo a cadera de tres 
a a Tláloc "'9" colores 

, 7 a la 8 Princesa de VestIdo amanllo Ouechquémitl {en 
maíza lriangulo 
mujer I , 7 a la 8 Princesa del Vestido azul Ouect"(¡uémltl (en 
agua a trapeSIO) 
mu¡er 2 , 7 a la 8 Tláloc a Pafio de cadera a tres Faldlla a tobIllo color 
Tezcatlipoc "''''", negro 

• , 7 a la 8 X610tl Leolardo rojo y madona Se pone una capa color 
negras ( lodos los amanlb 

, 78lag Hué~, Enre<fo color regro Pafio de cadera, con 
dlblJtOs de leopardo 

, 8 •• Tezcat~poc FalólHa a tobIllo color Paño de cadera a tres 

" a a Tláloc negro """,,' 
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Obra: "'La resurreCCIón de Quetzalcóatl" I Dirección. E \18 RLlz Zacarias 

Autora Carmen de La Fuente I 
DESGLOSE DE ENTRADAS Y SALIDAS 

Escena Entran Permanecen Salen 

1 Xóloll 

2 Huémac Xólotl 

Al final Huémac y XOklU 
de La 2 

3 Toel . MlzQui. Tlaloc. 
Ualoq ue 1 y Tlaioque 2 

3 Huémac T1aIoc, TLaioques 1 y 2 Toei yMizQlJI 

Al final T1aIoc, Tlaioques 1 y2 
de La 3 Huémac , Toel yMlzQlJI 

, Huémac Tocl y MIZQul 

, Xóklli Huémac Toel yMlzQlJI 

Al final XóloU y Huémac 
de la 4 

5 Toel yMlzqlJl 

5 Tezcatlipoca Toei y MIZqUI 

5 Huémac, Xólotl , Toei, MIZQlJI y 
Tlaloque 1 y 2 Tezcathpoca 

Al final Huémac, XóloU, 
de la 5 Tlatoque 1 y 2. Tocl. 

MIZ'CILI y Tezcal hpoca 

6 Huémac 

6 Xóloll Huémac 

Allinal Xólotf y Huémac 
de la 6 

7 Huémac y Tlaloc 
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Obra: "La resurrección de Quetzalcóatl" I Dirección: Eva RUlz Zacarías 

Autora: Carmen de la Fuente I 
DESGLOSE DE ENTRADAS Y SALIDAS 

Escena Entran Permanecen Salen 

7 XólolI Huémac y Tlaloc 

7 Tocl. MlzqUl. Princesa Huémac. Tltlloc y 
del agua ydel maíz Xólotl 

7 Huémac. H illoc y Tocl. MIZQUI. 
XÓlotl Princesa del agua y 

7 Huémac y Xólotl Tlák>< 

Al fi nal Huémac y Xólotl 
de 7 

Coreogr Tocl. MIZQUI, M~r 1 y 2 
af ia Tezcatlipoca 

8 MIZQUI, MUjer 1 y 2 Tocl y Te zcaJl ipoca 

8 Huémac y Too MlzqUl, Mujer 1 y2 

9 Huémac y Toa 

Al Fmal Huémac Toco 
de la 9 

10 Xólod Huémac 

10 Tocl , Mlzqui. M~r 1 y 2 Hué mac y XóloJl 

11 Huémac. Tocl, MlzqUl. Xóloll 
MUjer 1 y2 

11 na loe y XólolI Huémac, Tocl. MIZQUI . 
Mu,er 1 y2 

11 Huémac Tlaloc y XóJotl. Tocl. 
Mlzqui. MUjer 1 y 2 

Coreogr Tocl . MIZqUl . MUfE!r 1 y 2 Huémac 
afia 
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5.4 Disel'los 

Obra: "La resurrección de Cuetzalc6atl" Dirección: Eva Ruiz Zacarlas 

Autora: Carmen de la Fuente 
DISE DE E T 

Personaje: Huémac 

Cupa 

Enredo cor10 ---+-+f ,.--t--f--- --- Botón ocul1o 

".'_---- BIlI/.aletes 



Obra: "La resurrección de Quetzalc6aU' Dirección: Eva Ruiz Zacarlas 

Autora: Carmen de la Fuente 

DISE O DE VESTUARIO 
Personaje: Huémac jugador de pelota 

Codcms. 

Faldllladcjue- ----+-++t'"11 

Rodillera. 

~-""t---- Peluche con 
estampado de 

~f:""f-- 'ffi,'" oculto. 

-----lIuesos de 
rraile. 



Obra: "la resurrección de uetzalc6atl" Dirección Eva Ruiz Zacarias 
Autora: Carmen de la Fuente 

Personaje. Xólotl rOJO 

rocado dc 
pluma eare 

Lcotaroo roJo 

Madona """-----1-~-1, 

Plumas rojas -------. 

"" \. ----1)","','",<1< plumas 
mcdlanas color 

..----- """,,"< \crdcs 

, _ ____ Ilral.atctcs 

" 



Obra. "La resurrección de Quetzalc6atl" Dirección. Eva RUlZ Zacarfas 

Cierre OI.:ullO 

I'hunas roJas 

DISEÑO DE VESTUARIO 
Persona·e: Xólotl pelota 

otlf--- I'icJras hechas de 
hule cspum11 ) 

forrado eon lela 
griS} reloques di.' 
color oro 



Obra . "la resurrección de Quetzalcóatl" DireCCIón: Eva Ruiz Zacarlas 
Autora· Carmen de la Fuente 

Botón ocuilo 

I'.slumpado 

DISENO DE VESTUARIO 
Personaje: Tláloc 

" 

Bra~a1clCS - -



Capa 

BolOll oculto ----- +-11 

.-ii----- - Falda a tobillo 

Figura de la capa 

.. 



Obra: "La resurrección de Quetzalc6atl" Dirección: Eva Ruiz lacarlas 
Autora: armen de a Fuente 

EV 
Personaje: Toci 

Ilupil 

Falda 



Obra: "La resurrección de Quetzalc6atr Dirección: Eva Ruiz Zacarias 

Autora: Carmen de la Fuente 

Fnredo de 
cuerpo cillero 

DISEÑO DE VESTUARIO 
Personaje: Mizqui 

(1 



Pcto 

Tela unida desdc a . ____ -j~ 
la cabeza para pro
tcgcr las areas no 
eublcnas con hulc 
espuma 

I'artc SlIpt:rior dc la -----fc-. 
picrnn con \clero 
oculto 

" 

, 

'1 quc po:nnitc ., 

Antebnv.o eubre 
",:-_m"" ~ dedos, 

:-____ :~;::;:;C()II vclero 



Obra: "la resurrección de uelZalcóatr DIrección: Eva RulZ Zacarias 
Autora: Carmen de la Fuente 

PRINCESA DEL MAlz 



Obra. "La resurrecci6n de Cuetzalc6atl" O.recci6n. Eva RULZ Zacarias 
Autora . carmen de la Fuente 

Enredo de 
cucrpo entcro 

PRINCESA OEL AGUA 



DISEÑO DE TELÓN PRINCIPAL 

.. 



Obra. "La resurrección de Quetzalc6aU" DireCCIón: Eva RUlZ Zacarias 

AutOfll carmen de la Fuente 

CARAS PARA EL TEMPLO 

" 



Obra: "La resurrección de Ouetzalc6aU· Dirección: Eva Ruiz Zacarias 

Autora: Carmen de la Fuente 

JUGADOR DE PELOTA 

'. 



Obra: "La resurrección de Quelzalc6atl" Dirección: Eva Ruiz Zacarias 

Autora: Carmen de la Fuente 

SERPIENTE EMPLUMADA 



Obra: "la resurrección de Quelzalc6aU· Dirección: Eva Ruiz Zacarías 

Autora: Carmen de la Fuente 

CABEZA MAYA 

" 



I 

Obra_ "la resurrección de Quelzalc6atl" Dirección: Eva RulZ Zacarfas 

Autora. Carmen de la Fuente 

XÓLQTl 

\ 



Obra: "la resurrección de Quetzalc6aU" Dirección: Eva Ruiz Zacarias 

Autora : Carmen de la Fuente 

TLAlOC 

\ 

"" 



5 5 Planos y plantas 

Obra : "La resurrección de Quetzalc6aU" Dirección: Eva Ruiz Zacarias 
Autora: Carmen de la Fuente 

• DEL 

'-~ 

I I~I 

'- ;iIIji¡ 
''-'1 
I 

-", 

I 
I 
I 

" ---

, -, 

I 

~ , 

------------
.---- ---_.--------------

I I [ ] J /' 

- -- // 

'9 

- ~ 

/./ 

l 

I 

", ~. ~ --' --- -- -_..------- -r-------- l -
~.Q:D>n:Iuuul..","'QI' .• -J ... 
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5.6 libreto de dirección 

Libreto 

de 

dirección 
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~\ 
\ 

o Los cubos mU/!'Slran la cara "A-en 101m3 
",,""'<.\aI 3 ",roba de< actor y 3 en arriba 

Izq aClo< 

@sele"" ... a y eleva los btil.l:OIS 

@S.CdocIIelepeo-llde. Con los brazos ex_ 

".""~ o Se COIOC:II4e pe.1I t>!q Con los brazos e. -
,-~ 

@le..,.... .. IOSbfaros r'n05ll'3rUo su cuerpo 

@~;t$ $u blHOS en mo .. Zlzageanles 

@SeCr>C0tV8 '''''landOaunanoano 

@ I\ n 
o I u.,;'I", I>JbIoco H<lbla con eHOS 

® I Sube !OIlemplo Mo. ",,~ando ese ... I"" 
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8 Prev T,ack 1 

0Prev Elecdelu~ 
<2) Prev Maq de humo 1 

@ P"'Y '-10.' Xl 
03"bmad" 
0"",,_ , 
0) EIec (le ,\U 

0~ oenUMO 
Al:ln<1~nen 1011(!mp05 XTyllH o enc .... ntr" en el escenano 

t"7,;'\ InICIa Su ''''eog.ali¡¡ )(T de 
~ 15hempo 

@---Sed,nge ;o la "9"'enle 
primode Mov lmoIanóo pone .. 

@)fjMoV en espora! mostrando lodo ...... 
@Seacuestaboca ¡ob¡r¡o y ,e recarga 

de sus COdoS 
f"'í;j"\ Se",,,,,,,,,, en un solo mo. Cruzan
~ do los !)t;n0$ ero¡aocIa 

@P,evlW:1 

@)I\.EnCOChl laS 

@CnCompIICKladCOnelJl\JblOCO 

@P,eVmOYl He 

® Xl SuDe at templo y se! 
.,.,;co<W.1e ,)1,. de los 

cl.tlo5 solo se lOsona ,,, ..... \I('t 101 "'O_ 

~"' 



I'® 
Á@ 

®v 
Á® 

HUEMAC REY DE l OS TOl TECAS 

ESCENA ' 

Iíi' 
Se ve una p"ámlde e/J la parte de atrás y u'ir"remplo ¡¡ue 

es/a vació. descUidado y SUCIO 

(Íz) (i3) 
XÓLOti:" DICen que soy hermana del sor:<U gemelo'. su 
1M\ó» ó» 
(mb¡e'.):¡6, eso me ven vestida de rOJO' como ~ y 

® @ 
así como el ruego soy muy vte¡a' , por lo miSmo yo se 

muchas historias una de ellas es la que se rarocro al 
@ 

pueblo tolteca; (..Ustedes saben qulCnes lucron los 

toltecas f.\ (Vanas respuestas) ~s los toltecas lueron 

un pueblo muy sabto que sabian labrar la pl@a .. Plntar .. 

(Í2) @ 
cooi(,uor palaDOS. también eSCribir," tenian una lengua 

®;® 
muy hermosa que era el nahual!.. (muyeno¡ada)& No 

me creen verd;d,"f!~S lo que yo les voy a contar es 
• 

como el pueblo de l ula desapareCl6 y como TI(¡loc 

@ ® ® 

, .. 

o Prev Tracto; 1 
, Prev EEl 1 
~ Prev EEH 1 
~ Prev Mov 
~ 3°llamada 
" Trae'" 1 

leClo de tu;;: 1 
A Efec aq 

® Prev lu~ 1 

® Prev mov 

'He 

~ 



~\ 

\ 

0-- HC Busca Hace un gesto de Que no le ,--
@He EnOjado tambaleando 

@)HC Ledaunl<a9c>asu¡arfO selomp.al3 
txx:a con la mano derecha 

@XT Se asoma, PE'fode,mne<loalo , se 
"""Ive a escond", 

® HG. O Se da vuelta par" Yer QLOen lo ca· 
yo, pero el Impulso lo lIev" a dar una vuelta 

~<.Ie3600 
~ HC Continua dando vuellas y empoeza a 

caMal 

@He. Canta con mucho sell! lmiento 

@Xl Se asoma, hace gesto de en"l0 

o Sale e!oc IUl 1 

0satemaQ dehumol 

~SOb@rs!IÍ,f\roc~ 

o Luz 1 

o Vesluano 1 He 

o He enl ra_ I,ae Su tarron de 
pulque y ent ra c,,<>landa 

8 • He Al po.,tIIICO 

o He. Oa pausa para qve el publIco 
le respOnda un par de >'eces. 

0.' He. P"rnque le ayuden acaOlar 
los que andaban con él en la pa

r.;:-., t'T3 ncI a 
~ Xl $e asoma cuandO lo ve Que se 

acerca- se "' .... ve a esconder 

~\ 
0 !f< GJ 
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ESCENA 11 

® 
Huemac lodo desalll'lado y en eslado da ebfledad trae un 

Jarro el cual conllene pulque, lleva varias noches lomando 

Xólo/l que lo observa del otro lado del escenario muy 

enojada, planea una maldad. 

HUEMAc:(ca~andO) Yo se bien que estoy afuera, p\?'o el 
i8i (9) (,O) 

dia en que yo me muera, Ye que tendrán "ó'ue IIOfat:", 

(,2) (.i) 
HUEMAC ~.1 hip,/ \&1'05 

@ 
se han Ido adormIr, no 

aguantan nada hlp.J hlp 

e 
XÓlOTl '(escondiéndose) sssssshhhhhhh 

@ @ 
HUÉMAC: >EI comején< comején comején comeien, que 

"" "" canta' Que baila y que quiere vMYér .. , y vOlveeeer, 

volver , , 
@ 

XÓLOTL/¡Cánale borracho! 
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6) Sale eree .luz I 

O Sale maq, de 
humo! 

(j Sale [rack ! 

0 Luz I 

® VCSlUario I He 



@HC 

@XL.Seasomamuertadelal'lSa.pfI<oHC no 
la es.c\.ICNI re ir$ e 

@HC EmPlOza a r"'ar con mucho mlll'do 

G XL Se asoma "'ge es! ar erlOlada 

@- lQ.. Se eKonr:le en tos cubos de la 

'" 
(¿V HC 

8!(M de lOS cubol O 
@CU3nctOS<1 ellCU<1mre <1n~Qn!Q d<1!01 cubo'¡ 

XL .....el .. aullar H<i..J.... de! $"510 Y se 
re<:arg8 de los cubol 

107 

G He Gn\8 enva lenlon8(lO o He Relan(lOal""" 

(2) He Se !rOpOe.la Iral8 de man· 
lener el ~.ono 

0)(T Se 8aotna !<ala de contene< 13 

r.;~' 0)(T Fonge 13 ""'" de e""""d8, 

o 1 He HacIendo lodo el b8rullo 
pos.ble 0- )(f Se e!Konde en los cu· 
bOS de la d", 

o He En .U""IO esCUCI><I el _'eIo 
poede 1000 el _ 

0XT Se &$Oma para ver que hace 
HG, Xl se ,_ 18 boca para que 
no l!Kuche Su nsa 

@ XT EngOla la ""~ 

Q 

I ~. 

( 
~_._------

I 
(lY 



o 
HUt"MAC: A mi nadie me callen! no faltaba mas. vo soy 

8 
XÓLOTL: Vas a despertar a todos ! 

HttÉMAC: Que s<;J;]esPierten. 

o 
XÓLOTL: ahuuuuuuu . ahuuuuuuu 

o 
HUEMAC: ¿QUIen anda ahí? 

@ 
XÚLOTL: '1 coyote. 

@ 
HUÉMAC: (SfJ:_!..'rodilla lerr;J:11..ancJo de miedo) ¡Ay dlosito! 

~ ~ 
Un coyote. un coyote. Tepelltón sálvame. 

@ @ @ ® 
XÓLOTL: ¡Viejo borracho! IAhuuuuuu. { ahuuuuu 

108 



! 

@)HC Seerqa. ,rala deQUIIIAts~a "".moma" 
ono:;orpo.-a.se pero sólo logra QUe<larse 5"' .... 
~ 

® XL 1m." Su 10fJI1! lo""" (le baila, 

@ He SeoneQl'POta 

® He Le mues tra Su ,..«(In 

o Xl lo '''''''' con las <lOS maoos. lo huele. "" . 
r"" He ~on"n geslo él la anoma a darlevn 

trago. XL le loma pelO de ,nmedlalo lo Meu
pe. le re9,,"1I Su 18"" 

@XL. Muy \H>Ofada 

0_ )Ol M05l/éndOle "'lugar 

® "' HC EmpocLO <J) lo <1"" este 1~&dO 
como '''liando hmp<ar. y lo amontona en un 

solo lugar 

109 

o . He. An¡oh¿a ~ SituacIÓn con 
mayor clan clact 

0 ·HC 
~ Xl Al senllll'Se Cle$cuboetla 

sale de Su escOndote. asusta a He 

o He se eSPilnta 

0HC T,ala de recuperarse del suSIO 

(VHC Ledaunl'''9oasu~QUI! 

~)(l ..l....ece pone enfrent" de 

"' 0HC no se lo esperaba, se ",el"" a 
espanta. y elle do espaklas 

®Xl. .J... enema de He y lo l>ueIe 

¡t5& 

/ ~_.--------~ 



HU~MAC: >Eje los coyoles no hablan solo aúllan 

<2> 0 
XÚLOTl:(Apareciendo) ¿Te asustaste verdad !? 

o 0 
HU~MAC: (Gimoteando) $1. ... $i. ... Crei que me Ibas a 

comeC!;? 

XÚLOTL: Pues como sigas asi. le van a comer las ratas v 

@ fí1) 
las cucarachas. Oime. ¿Por qué has eslado bebiendo~ 

!Íi) 
HU~MAC!:'Porgue estoy muy tnste .. . Muy tnste .. (llOra) 

@) e 
XÚLOTL: ¿Triste tu !? < Pues no te veias triste ahora que 

bailabas. 

@) @ 
HUtMAC: ESf.!!{e no sabes .. SÓlO el blanco licor me hace 

\2V 
sentirme alegre. 

@ 
XÚLOTL: iEI pulque! paldita la hora en que lo 

--_o 1i9\@l 
probasle. M'Iii'nada más, lodo esta sucio. descuidado ... 

11 0 



® 1 Xl Voltea 9 verlO con temu,a. HC 
Sogue 110'''''00, ¡)1!fQ le o:IiI un I'ago a Su la'tO 

<le pulQUe 

@Xl Al o:IiIrse euen~ se erqa. le ,a'" el ",min 

@ lIl Pienuenloquelo .... cOfIvcrt" 

o III Marca como lo "an 11 pos .... HC ~ 
reocc"",a a las poSa<las 

W' Xl Se coloca entenle de "" 
cosas""" tlab'lI acumulado HC 

o HC A""'gonU(JO empoe~a a llora, 

(2) xt te ¡ala el 1'''60 de pylquc 

G)HC Se lap" la CIIQ y empoe~a 
llora' mas luer1e 

(VXl. Se/laIa '" Im.n oe OuelUI(:
~, 

(VXl O""a 1011 b<a:l!os ® moslrar>do 
lo en:lladO que eSla Ouetzak:óall 

o "~o HC <le rOOl1l95 dlllgréndose 
ala Imagen de OuelZalCOOII 

0.· He Se rncorpo'a marca con sus 
.......- a la der En sell31 que no hay 

." o ~HC CamonaeOl~ndelasma· 
nos a Ia ... q Marcar>do que no hay 

~mal~ 

~leva"'" las manos en sellal de (les 
peraCIOn 

111 



0) (3) 
HUÉMAC: (gimiendo) Es verdad. es verdad .. IOOllilo es 

verdad ... 

(i) 
XQLOTl' y mientras tu te emborrachas tu pueblo se 

muere de hambre . 

(') 
HUÉMAC: ¡Va no me digas! ¡No quiero saberlo! 

(3) 
XQlOTV i u y l u mUjer son unos VICIOSO~ . Quetzalcóatl va 

no quiere saber nada de ti <~s indigno de ser su 

sacerdote. 0 ® 
HUÉM~ (Gimiendo) Bebo para oIvtdar <No hay frijol . 

<no hay (jibaiZ. <.se han secado las guias de calabaza 

/Tláloc nos castiga 

<3 @ 
XOLOTl:> ¡Y así no enliendeS ! .. ,/Mira. como te vea aira 

"" vez borracho le voy a convertir en~una rata asquerosa 
(,¡) 

para que todos te ~n 

11 2 



11 3 

@XLlernueslf3a1I<enIOCornos, 
Iox .o/IeI;.as 10 es ...... ""<ln Conle .... 

..,'" @HC En$on'ltSm!ll'u.1o. 

@XL Lepone""amanoenell>om· 
b<O y le da consuelo 

0XL le ,f'l()Ca cI SuelO con la mano 

". 

Xl Con lOS bJalOS IeY;)l1· 

0HC ConIcmplacon "(lrn,,:.<:,OnIOdO 
lo QUC na l'I(!<ehO 

0· HC ve QUC nadie lOS ese"""'e 
y en se<'e!o le doCe 

@JQ. Se!,ayproleh>:a!l..-a 

G )It E, 'oende su mIO"" n>Osu;IondOle 
cval s"r.l ID comatCa pe<(I,da 

@ HC Oc ,n"'''0310 n a,ro(l,~a a 105 
¡:.es de Xl Y con r:lesespe'acoón S"""· 

" 
@)HC Vo/Iea a -e, la """gen de Oue! ,-, 



HUEMAC:~, lu no harás eso· 

(}) 
XÓLOTL: ¿Qué no te duelen tus hermanos, los pobrecitos 

Toltecas !? Las alimañas han invadido los campos, 'ª 
gente se alimenta de raices .. , 

o 
HUEMAC: (Poniéndose serio) Tienes razón , soy un 

cobarde 

(8) 
XÓLOTL: :>Antes eras bueno. El pueblo te queria. Tu les o ® 
enseñaste a sembrar, a labrar la piedra, a adlvmar el 

(}) 
tiempo por medio de las estrellas ... 

(8) (8) 
HU~MACf.\Pero no estaba/'fl dios cojo, el dios negro! 

@ 
XÓLOTL: I y SI no me obedeces, Tezcathpoca, señor de •. "" . la mue"e,lmfadlrá esta coma: ca 

@ 
HU!::MAC: Tengo rmedo, 

@ 
Xólotl \oiselo • 

Quelzalcóatl . 

JI, 

asi a mi señor 
• 



@prevuec~ .. 

@prev Lu>;" 

@prev MQV 1 Te. Ml. TL. 10 1. la" 

@pre ... 1 _ Cllocacon. 1tI l O y3 

docenas do r 
® leva ... e la mano de< en sel\ill de que e ...... 

"".upromew 

(!V-Sale 
@-Sale 

11 5 

0Xl lo ICVMIó> 

o JQ le muesU. el el!!lo 

0" lQ.. V""ea a ,." la omagen y 10 

" ® 
@Hcelevandolarna.- ;01 coelo 

o lQ.. Le muesl'" las cosas que 
e51;\n t .. ad3S 0/ lQ.. Se 3Cen::a a él. se tapa ~ 
"'301Z en ~e ~'" de Que nuele mal. 

0HC Sepone5eno 

0--lQ.. Sale HC da la eSpalda 
ero accoOn de 53m a la 'lQ A.clor. pe<l;I 

ant8$ loma Su ""tO y esla apunlo de dar· 
le el "".-no hagO 

®--- Regresa y le QUIla el J3rr/lrl 

@JO.te ...... alamanooerenlellal 
<lCp<omesa 



(i) 0 
XÓlOTL: <Él me mando contigo! Te ordena que te dirijas 

a Tláloc porque él ya @puede hacer nada . Tú lo has 

desprestigiado. 

(6) 
HUÉMACpadre! ¡PadrCOIO' 

CD 
XÓlOTL <Manda a quemar los magueyes <limpia tu 

(6) 
casa. tus vestidos. >No puedes hablarle a TraJoe en el 

estado en el que te encuentras. 

0) (6) 
HUEMAC- Haré lo que tu me digas. 

XÓLOTL : 
o 

Recuerda" T ezcalhpoca es el enemigo de 

Quctzalcóatl y por tanto del pueblo Tolteca Solamente 

tíriYi1\....fi4 
Tláloc puede desaflarlo pror~ que conqlJlstaras sus 

"" favoreP 

~ @ 
HUEMAC¡ Lo prometo 
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@'IIV lrack 2 

@rev Luz 2 

~fev. Mov I Te. 
~. Tl. TQ1 , 

rOl 

r¡:i'rev 1 
~ Canasta choca, 

Jlores. 1 pela le . 
3doccnas de 
plumas de pavo 
'1131 



t7\- _ .... HC Con I as ropas a~neadas 1 el C/I. 

~ rf)C09'dO. se Keocll al alla< .m!9'I' M!lO 
que Pueda eSla, "e<a de Su lugar 

0 .. He Se "" cltbo~ba,o y P<eOCUlWldo 

CV tiC 1000 el dialOgo es !I'"9"'" al pUblico 

@ MafC8 COO su mano de< la fal!' de h~OI 

@Marcaconsu mano ,~q la ralta o.e mall 

@l ........ alasmanosp""'m""''''elmot>te 

@fJJIlUCII(O 

0 Se rega"'8 

@Ma S 3h"8dO 

@P'ItOO;:UPlldO 

@veQUena<.lteloescVChe 

11 7 

Cl)enlra Ir,tcIo; 2. Enlra luZ 2 o n.o 1 n.. +-- 1102 
CuandO Megan a Su posoco(Jtl se __ "oomó"'es 

Te Con el 
- Ml.eon 

o Te y Ml. Colocan el a~ ... r III1me,o 
el pelal" después en ce .... ,o la ca. 

nas l. con 13$ lores y " fin al las plt.mas 

0ptev enlrlld3l de He 

0 - Tey Ml. Salen Sale I<aek2 

/ 
• 

~ 
? 

/ 
/ 



ES CENA 111 

En/ra música(f;¿ fondo. es el mismo escenario pillero 

en/ra Tláloc y los Tlaloques, se colocan en el alIar, 

después ingresan rr;¡) y Mizqui Iraen un pelate y flores 

deco~ el allrJie IIlmedialamente despu~ salen. 

HU~AC : ( entra C~ZbajO) >~a siempre tan bonita, tan 

"c~a ha temdoAue pedir pres1ado a otros pueblos. No hay 
10 ~ 

frij0r.I:0 hay maiz y ha sta los anlma ll10s que andaban por 

\'.V 
e!~onte, se nan Id~ aira parte ¿Conocian a un rey tan 

\9 ~ 
pobre cómo YO?/He sido débil. vicioso y por eso es que 

e~asi ... 

~ 
XóloU tenia razón. desde que no bebo me siento mejor; de 

ladas man~s no sé que hacer ... salgo de palacio y todos 

me piden; da lastima ver a los ancianos ya los niños . < Y 

"" ya para colmo de males. el dIO~OIO , el diOS de la muerte 

'" 

de nm 
pi 

a canaSla 

""=~-deHC 

f'6\ le y 
\::J Sale Ira 

alen 



'" 

o Prev r,iOd< J 

(2) T'3<:~ 3 

(DHC Empoeu .. tlal", de "lell';;' 

@rlMue\oOeSUDastÓf>Saletoado.J 

<3) HC Votle,,~, el cleto PilIV t....::~ 4 

@HC AngusllAdomQSl.,...doll'l'lpOl ...... ,. 
(2)Ttmue....,subntOn 1,act<4 



Tezcathpoca, qUiere apoderarse de estas tierras y 

arro'arnos unto con nuestro dio uetzalcóall. 

o 
(Se oye un trueno) 

HUEMAC: ¿Pero qué oigO?ft'arece que el senor Tláloc 

nos viSita. 

(Se oye rUido de lIuv,a, Huómac ba"a y se pone feliz 

recoge el agua de lluvia en el cuenco de sus manos' Se 

mOJa la cara hace que se mOJa la espalda) 
(¡) (2) 

ITlá~! iT1áloc!, por fin le acordaste de nosotros unkño 

que no lIovia , mi gente ha de estar 'eliz ~aPOlea en el 

agua de pro® cesa la lluvia) 

HUEMAC:~Ay, mi dios, ta~~::ronto 

sucede? ¿Por qué me engañas' ? 

(Se oye Olro trueno) 

o 

te fu iste! ¿Qué 

TlÁlOC (Bajando del aliar) (,OUlén me llama!? 

120 

(2) P,ev T,ock 3 

T'ack 3 

0 

® 

" ~~ 

"'" "", 
"OC 3 

P'ev t'ad 4 

TL mueve Su 
l:Ia516n T ,ac~ 4 



\ 

~\ 
~ \ 
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o He En elmomeNo QUf!oye la voz 
de lL SI!.nc" 

(2) He Mue ..... la mano 'lq el sellal de 
ple,les'" 

@TLIo 0 .... 10<>0 I)utlón le hable 

o Tl Con la mano derecha le fflCll 
Que puede ae""nlOW'Sf' 

<V HC con hun'oIdad se dnge" 
TL. I'IC>IO ""'na ve' a 1iI' .... 

0HC Indicacon l amano 'ZQ taima· 
~ de Ouelzalcóall 

(}) He Se agacha nnd,endO ple-oles,a 

o T\. EsbOZa una pe<!ueo'\a 5Q1'11'''' 

CV n Lo_edeleros 

® HC Hace eQUIIIbno en un pe Prev 

,."" 
o Tl Gil" Su bMlón y cuando 10 azota 

en e-I s ..... o se """'ve ..... 'tacl< ~ 



(2) 

I 

(2) 0 
HUtMAC: Soy Huémac. el último de tus subcj"tos 

o 
TLÁLOC: (Burlón) ¿Huémac!? No te conocia ¿Que haces 

con esas ropas, tu que resplandecías de oro. plumas y 

piedras preciosas0 

señor. 

Quelzalcóatl; pero él ésta enojadO y se los devolví. 

>~mac. no es si no un pobre, que solicita tu 

misericordia . 

o 
TLÁLOC: \ Eres astuto ... 

® 
y por lo que parece que has 

dejado de beber. 

HUÉMAC 
@ 

(Alegrándose se para en un pleJ¡Oue bueno 

que te has dado cuenta ... mira ya no me tambaleo 

@ 
TLÁlOC ' ,"'C",,=,cco::c, C¿~NCo~l=eCdCac,Ce=,CgCüe="=z=a"'? 

@rrack5 



® ---- liCoIel>Sl>eme .... e_ón PIe ... 
lrao;k 7 
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0HC Son le-anlarse con la c;obe~/I "9/1 ' 
Chada m"""oooo '''oto a TL le rCS 
"""de con muO><> h"mdd~d 

0 - TLICda ® Pf1l,lrac~ 6 

<!)HC en un lonorelaoo'Icrospon· 

"" 0TL aSOla el baSlón. Trao;k 6 HC 
o TL se mr.re5lra olendodo 

® He se ac~ di'! rodillas 

o '" 0 \ HC Se dirige a la ,mage" 



o (2) 
HU¡:MAC-> Pues en parte SI señor, <yen parte no, 

pofque @negas los magueyes y aun en \lempo de 

sequía. e llos manan el agua blanca que nos alegra y hace 

olvidar penas 

TLÁlOC: (Amenazando con su bast 4 ",Bo.c'C'a-oo- ,- m- a-,- q-,. 

~, <Ahora resulta que c;¡;; soy el culpable de lus 

fecharias 

no. OOcljllse decir eso, >confieso que e l 

pulque me agradaba r;ffO hora lo aborrezco Viendo lo 

que sufre 1m pueblo. ~Iero ser digno de rePresentar a 

Quelzalcóall 

® 
TLÁLOC~e alegra. Como bien sabes, Ouelza lc6aU es 

mi primo. En el reino de los Cielos él tiene su trabaJO' y yo 

el mio 

(iQ) 
HUEMAC- (Bur1ónJ'-t:A SI!?\Va pensaba Que los dioses no 

S trabajaban 

'24 

® Prc\ tr3ck. 7 



@ _ n. Respoo-a prob>damenle 

@n.Re<:lamacon ll3n"""'d"" 

@ 1 Tt le mueslra el ,,11a' 

@ tiC Sume el estomago 

® TI. Muy sentimental 

\ 

o ... ~ 

125 

o Tl GIt" su b .... 16n y cuaodO 10 azota 
en el suelo se eSCUClOa l'ilCk 7He se 
pro1ege 111 cabela con las mano& o fl con 111 VOl mas e""uI""Ia.lIttluta 
lodo lo Que d",e 0 Tl con mucha soberbia 

01<: ® "'s""utaIoQuevaaóeclt. 
CuandO te<mona su I,ase se prOl~e del 
P'Ó.wnos ,ayo 01L levanta el 1:>aS16n pero le 'esf)Onde 
con C""'IlOSIUfa y I".nq"""'''''' 

0 \ n. o . He le fO!dama 

o Le mueslra 10$ campos 

® tiC. r'ata de jUSI,lica.,;e 



TLÁloc9fues eres un 10010./\ ~atcóatl se levanta 

muy temprano, pinta las nubes, hace cantar a tos pájaros, 

abre las corolas de las flores. ~ mi me loca vaCiar lOs 

cántaros de la luna. entonces llueve v la gente se pone 

contenta . 

HUÉMAc~ero ahora se le ha olvidado vaciar los 

cantaros 

TlÁlOC: ~ Si .~ me doy cuenta . 

<2) 0 
HUÉMAC: ¿Y no te da remordimientO&LOS campos 

amarillecen. la gente se muere de Sed .. ~sí nadie quiere 

trabajar. 

TLÁlOC 
(,¡j) 

U),(mmmmm... 0 
(,;) 
Nt( has temdo olVidado 

"" ii3\ mucho tiempo! 'Nádie ola frente a mi aliar, hádle 
(,¡) 

cumple con el ayuno.\'ni' siqUiera me ofrecen de vez en 

vez unas flores. 

126 
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\ 

o tiC lo .lO .... con la mano para tonlarle el 
secf'l'M<l -+ II 

(!)lt Fongoe esta' sorp,endlOO con la nOOC ... 

@n ® a He Empieza lO ac""" .. m" la 
biwbll_~3menl" He .. - E~llIa 
omotar sus mo,o"" .. nlos 1""10 "t,;!os de el como 
S • ..... 'u sombla 

o II Voltea bruscamente 

f"í2\ He Se ,"""'" sorp<enóM:Io y 'nge que no 
\.!.!./ ha pasado nada 

@Heenlono llespree>alOYO 

o He ImIla lOS mo. de lOS OUtt.e. 
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8 t H<; (1) 1;1 \ti QUede!aron le y ..., 
0HC Se laS ..... MUa lO n P,C.I,ack 8 

(2)lllMhve4emUyt.gc,ame<llC y 
con la .....,.,., dot. <el" .. la \ti _ 

0HC al nI de5p,oc,lIdo ~Ia \¡¡/ 

Tl al darse cuenta \0,111"3 ,m""ec;odo aSOla 
el bastOn. Irac~ B He de ,nmed.alO <1>" 

@HC ~"' ylacOlOe~()n"llIlIlI' 
o . He eusca pa<1I '<Ir SI nadie lo. 

eSCU(:ha 



1 

HUÉMAC: (Recoge las nor:s que habian dejado T(j)Y 

Mizqui y se las entrega.) ~s flores están frescas, <las 

corté para ti esta mañana~ 

TLÁlOC <Pero ¡nSISIO%( Por qué no tratas este asunto 

con Quetzalc6atl? mi pnmo~ 

® (i) 
HUÉMACf El tiene otras atribuciones IS> \ademas el 

<El 
tiene un enemigo muy poderoso, nada mas y nada menos 

que T ezcatlipoca. 

® 
TlÁlOC -1 (.Ese dIOs cOJo. 

@ 
hornpllante!? Entorn.:es, e l 

pleito no es $010 contigo. Sino con Quctzalcóatl. ./GUlcre 

desterrarlo y apodarse de Tul€) 

@ /'13) 
HUÉMAC. y en esto le ayudan los Chicfuñ1ecas ./andan 

í,;i'\ 
como bu'llrl{s merodeando 

128 

Vre\' crack 8. 

0rrack 8 



G) TL O .. una palrn.1da para h3Cer' a los 
n aloques 

® He 

@ ~ He Rápodamenle 

@HC Sellata a los no 

@)He. En lonO de desacuerdo 

(V-He 
@ I TI. ttabla mlslenosamente 

@ TI. Aca"c,,, las ,oyas de su baslOn HC se 
d~",ne en seco -oIIea lenl3f'J'le<lle 

129 

8 Tl F'nge e5111' enOiado 

01<: no lo d"la le ...... "'" lo loma del 
bralO __ pata moslfarle ~ salida. 

TL se sorprende y 5010 logra b~lbo,.(:ear 
pero HC habla m<Jy ..apodo y no le permole 
dec" Palabra Prev Itack 9 

(i) - HC 
0 - Tl Enlu"~Codoh;oc;e mov 

c"culares con 5u b"Sl6n Track 9 

o He .. eorno s' Queda.a aira-
PadO en un remolonoel cual esla din_ 

goendo TI. 

o He Cae" los pies de TL nle lo 
loma <le la cara 0 --- Tl le...anta los Drazos con mu

cha Sobelboa Moslrardo donde se 
~va.a acabo ellvegO de pelota 

® Tl Da una palmada par" hacer avan· 
Z~ "los TIlIIOQues 



(0 
TLÁLOC\¡ Malditos! <No se saldrán con la suya. Mira. yo 

voy a ayudar.. 

o 
HUEMAC « ¡GraCtas Señor. sabia Que no nos 

abandonarias! Bueno eso era todo muchas graCIas por 

haber venido, hay luego te mando lus florecitas que tanlO 

te gusta e~ue tengas bonita larde! 

8 ® 0 
TlÁLOC: I No, A espera esto no va ser tan fácil ... <S> 

Tú vas ha organizar unCPuego de pelOta, en el cual yo te 

voy apoyar pero para Que Tezcathpoca no se Sienta 

~ndidO y la empre~ 

defensa los Tralogues 

contra mi, haré que tomo su 

@ @ 
HUEMAC: ¡Los Tlatoques .... ! \Vaya bonita forma de 

~ "" ayudar. anarle a lus hilOS es Imposible. 'hO' sabes Que a 

@ 
mi no gusta Iu idea, mejor no o •• 

"" TLÁLOC- ~Aun no me has preguntado Que va pasar SI tu 
(,6\ 

9an)'1'la contienda 
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® >rev traek 9 

0"raCk <) 
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0--- He !rala de &CatIC"" el 
bastón Tt No se 10 pe""'!e o TL led.t>u!a cada una de las nque· 
zas He Tratara de at,apa~a5 se~" 

f'7:'\ q...e las (lene "" su mano. o TL Con sus bastón en allo mOSlran· 
do lodo el pa(l(lfama o Tl aSOla Su bastón en el SuelO 

o He El seg.."" sabO<eantlo las ". 
QUezas o Tl Esboza u"," SOMSa muy doU",· 
la al dame cuenla que He a e'ocIo en 

Su trampa de Iorma hlpócnla le DIego,"'" 

o He P", .. s. rnosmo 

o He Con de<:.slÓfl 

o TL mostr3ndole lo o:¡ue va ser el 
campo p"rn el¡uego ojO peIoIa P'ev 
,rack 10 

® t nsale,3uaSdeél !IlOly 2 
Trncl< lO. 

G HC Se 3gact\a hace reve,er>eJa 



0) 
HU~MAC ' ¡SI yo venzo al los TlaloqueS! 

2 

TlÁlOC: No te gustaría por ejemplo .. todas mis nquezas. 

oro, chalchihuitles. esmeraldas, turquesas. mla nunca 

volverá a pasar hambre y/.!:ezcatllDOca se ~dirá para 

siempre en el reino de las tinieblas 

HUÉMAC >~ verdad me ,as a dar todas tus 

riquezas? 

(D 
nALOC: >Tlenes mi palabra de dios 

0) 
HUÉMAC:'l.. Esa promesa me da 

o 
fuerza. Acepto el reto 

o 
TLÁLOC <Tienes un mes de plazo y qUiero que el campo 

"" de pelola sea merecedor de albergar al los dloses\:Y 

@ 
HUÉMAC: lo prometo 

132 



o TC Empoeza a el) 1as r 
o TC se d'''ge a la .."agen de Ouelzalcóall 

MZ __ Regresa 

IJ) 

o He al pubhco Prev enlrada lC y MZ 

HC sale 

(i)_ TCyMZenlran TCentrac_ 
lóY>do Se debe escUC:"a' desenlona-
00 o Empoezan a move. los cubos para IOf-

mar el ¡ug¡tdOf de Pe!0Ia cara -S' el cual 
QUedara cenro arnba TC moYllr$ 105 cubos 
1, 2 Y 3 en la base se coloca el 3 en medoo 2 
yamba l. lo hará despacIO O;inclose su loem
po MZmo_álos cllbos4,5y 6 onlabase 
Quedara 6 en med,O 4 arriba 5 Lo har$ mil)' 
rápido para conlonuar IImpoandO el escenano 

0 ......... MZ Emp.eza a el) los elemenlO$ 
lorados en el poso muy ,apdo_ 

los saca 

I~~ \ I \ 

~ \ 



Mutis Tláloc 

HUE.MAC· Vaya ganar y el me dará lodas sus ngueill 

ESCENA IV 

LA ESTRATAGEMA 

El mismo escenario. En/ran TOÓCP MizQui a limpiar y 

o acomodar los cubos para crear la figura del jugador de 

pelola) 

o 
MIZOUI (Enjuagtmdose el sudor) Hace calorcrl0 t..no? A 

ver sr ya termrnan nuestros IrabaJos 

TOCI: (Mostrando las plumas Que trae en la manos) 

~as plumas me las trajeron de Oaxaca. Todavia se 

acuerdan de nuestro drosrto QUe1Zalc6~ 

t).! 

0wovercubos 

(Dacar obJe lo<; 
que ~><; I e en el 
pr-.o p;rr.J Irmpr;rr 
esccn~no 



0-

o Te observa Que nadie las escl.IChe 

0 ' re y MZ con sellas le Indoca Que 
no haga ruido. yen secre10 le dice 

G:::::MZ con un gran alboroto Te 
sogue t<atando de callarla " 

0 - MZyTe 

@ -MZyrc 

@ ' TClogtildeleneraMZyle,ndoca 
QUe baje su IIOIumen <le '-UZ 

®MZ "'doca all/Jl3ge<1 de Ouetz¡olcoall 

I 

(» 

o 
o 
o 

MZ. Se para <1,.;\$ de Te y le arre
billa las ,...-

Te muy enOjada le QUIta las ,. 
<1) el ~ 

Te saca _ ,. regresa 

- MI reco¡e los (¡1111nOS (!le. 
meJ'llos y los saca _ regesa 

o MZ ,m,la los mov del Juego de _. 
o Entre las dos en royan el O 

Te lo saca 

o MZ muy sorprendIda y elll0110 de 
empe~a' el chosme Te 



(i) 
MIZQU I' (Toma®o las plumas y el(ammándolas) Hay 

unas de quetzal, ¿De donde se las habran agenCIado !? 

o 
TOCI ' P0sAqu,en sabe !>Pero estan muy bo nitas 

MIZQUI:7.(. ¿Qué pasara con el rey? Dejo de beber y 

hora nada más se la pasa jugando con la pe IO~. 

Toe l: <Pero ¿Qué no ves que habra juego? I Esto no 

sucedía desde hace muchos añOS® 

o 
MIZQUI :> ¡Deberás tuL .. (. Y con qUIen será el juego? 

o (i) 
TOCI ' Pues dicen que van a venirf.\~ chichlmecas ... 

@ 
MIZOUI:!¿LOS chichimecas? < ¡El rey 

Cº,h""QQ.a-,saª,n"g~r~.'"2"a[,a"'CdO'OJmo,."n"o~'c,~a~,e."o>"" __ aª"g,"ui~ este 

"" lugar' de nuestro señor Ouelzalcóa:ti? 

@ 
está loco! Esos 
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@reSac;,las 
plumas canasto 
de flores )' 
plumas. 

®re saca el petate 
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o TC Prev EllIrada HC 

0 \ MZ en 101'00 de ChIsme 

o -He entra ~ no -e a las dos muo 
¡eres. enas se e5<Xlnden en c...anIo 
10 ...en enl'(If 

o Se lo comen las dos con la m"ooa 

@ Ml. l eondicaaTeQUegua."esl.... 
0He EmpIeza ¡¡ ser mov. de bi"azos y 

p;e.nas como SI eslu" era calenlan. 
dO para cOtre' 

o He Se derlene y en 101'00 amenazan· 
le doce su le,ro. morando al CIelo 

o He Levanta los bi"azos en seflal (le 

Clemenc03 Conhnua calenlando 

o MZ Muy sCO'l)/endoda 

® TC P'eocupad;l 



0) 
TOel " Pero a lo mljOf son puras menllras. Lo Qu "es cierto 

es que el rey esta muy cambiado ayuna todos los días, el 

mismo se ocupa de limpiar los aliares .. 

o 
MIZQUI: (lnlerrumplfmdolo) <Y habla y habla solito sin 

que nadie lo enhendB. 

(en~HuémaC) 
TOC($Mlra, mUJer. se puesto el traje de Jugador! 

>Hcrmoso ésta el hombre ... lindo esta de veras. 

MIZQU'\S~hhhh míralo ¿Quu'm sabe a qUién le habla? 

o 
HUe:MAC:(Huémac alzando Jos brazos al cielo) >No CD 
abandones, señor; miS enemigos pronlo estaran aQui. Tú 

no qUieres que Tula caiga en manos de Tczcalhpoca, 

~e lu luz para vencer a los Tlaloques 

® 
MIZOUI: (A ToCl)< ¿Oylles lo que yo oyl? 

@ 
TOC L<Va a Jugar con los Tlaloques. 

0rc\' Entrada 
de Ile 

G)niraHC 



139 

(2) MZ muy allerada_ Prev XL con lraJe 
de pelole 

(1) Te Analizando la slluac iOn 

0-)11. rodando. s6Io 'a ve Te ya 
MZ esta muy ocupada tratandode 
escuchar mas mlormaclÓn y 1"10 -e 
entra'a Xl o MZ Trata de -e, algo pero los Cubos 
se lo l<npo(Ien Te esla muy ltI\PfeSlo. 
nada de lo que "'" se ve QUe se no 
pUede ,espora.- de ta IfTlp<esoón 

o Te muy e5lJ5tada 

@MZ le da un peqvello golpe en la 
cat>el.a a Te. en se"al tle desaproll a. 
CIÓn de lo Que esta dICiendo 

<2) - Xl \oC a tas dos mU)e1M y con 
I)R¡I palma tas congela 

0- XLrodando~ 



8 
MIZQUI: <Y dijo algo de Tezcalhpoca . 

Toel ~ señor de l'oscur~Con razón 

lOs ch,chimecas,0 
han Invitado a 

(XÓ/o/l hace su aparición en forma de pelola) 

o 
MIZQUI : El rey sigue hablando ... parece que estuviera 

alguno con él. 

Toel o 
>Yo VI como ulla bola de fuego ... una centella . 

o 
MIZQUI : Yo no VI nada 

o 
Se mi 'hace que tu miras' visiones 

(Se quedan mirando a Huemac escondidas entre los 

cubos) 

X6l0TL-~UémaC} < (. Que pensaste cuando viste la 

pe lota? 

0.rev. entrada 
de X L traje de 
ju!pdor de 
pelora. 

0;n,raXL 
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.r He Observa a las mUiereS 
QOO están congeladas 

-+ HC Muy sorptend'dO. 

Xl.. le da una patmada en 13 npa· 
~ He SOllrOe tim,damente 

He Sogl>f! calentando 

<}) ¡ ® ><t 
o He Airrna s,n ,nterés 

(2) • HC Reoccoon3 muy so,prend'do 

o ~ XL como s' fuer .. ob"o le 
responde 

o Xl Sefi3l"ando a 10$ dIOSes 

o ,; HC se acel(;3 muy "'t"9adO 

® Xl extoende su manos en 
seMI de ayuda 



(i) 0 
HUEMAC:> No tuve tiempo de pensar ¿Qué haces aqui? 

0) 
X0LOTl:I Primero, quiero felicitarte. Estás muy bien, has 

cambiado. 

HUEMAC:~ ... pero ahora estoy más afligido que nunca. 

XÓLOTL: ~or el juego entre tu y los Tlaloques!? 

(6) (j) 
HUEMAC'si .. ¿tú lo sabías? 

(6) 0 
XOLOTL:¡Craroll Para nosotros los dioses no hay 

secretos. 

@ 
HUÉMAC:< ¿ y entonces? 

"" XÓLOTL:> Yo est6y aquí para ayudarte 

14 2 



®::::::: >G.. y HC $alen 

~ >G.. 'eg<fla y descongela a Te 
y MZ. 1:11;1$ reacelCN"lan muy sorp,en. 

"'" @-Xl Sale 

0 - MZ Se queda ",endopordonde 
saho.l<1.. Habla s,n pode' Creer lo 
,~~ 

@MZSitC\Jdelll$ manos como s' hocoe
fa una hmpoa p¡wa bru¡efia 
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0HC Muy preocupado 

o HC levatl1a I lIS manos al eoelo 

o )Q. en un " laque de nsa He 
se soenle muy ofend,do ® 

o lt. Trala de recuperatSI! de Su 
al!IqJl! de 'lSa 

~ .l<1.. COOlamanode< 
sl!flala como le van a cortar la ca.. " 

0-Muy I!rIOlada sogl.oe cal(Hllan_ 

"" o XL Se pone sena_ 

0- Ch.ogoéndOSI! a Oue1~aIcóa!l 

f9\ XL Obse<"" que nadie los ese ... 

"'-' ". 
® XL le ,nchea a la de' 

/~i¡\ 
~ '/ 



r" 0 
HU¡;MAC: :>¿~mo? Una de las condiCiones de Tláloc 

es que yo debo jugar solo contra los Tlaloques. 

X6LOTL (Riéndose y sallandO)fjJ Lo cual Significa oC¡; 

le van hacer una bonito regala a Tez~poca . 

HUEMACI N~Ú burles así. 

(i) ® 
XÓLOTL< 'f;fo me burlol Mira, a mi hermano no le 

®Viene' que tú pierdas. Por eso me envió a la tierra. 

Mira ten un plan del que no se dará cuenla ni mismo 

J.l<tloc. < Bajemos 

~ 
al campo para que le 10 demuestre 

(Mutis de los dos) 

@@) 
TOCl (a Mlzqw) <Oye. oye (.qué está pasando? 

@ 
MIZQUI >No sé, es como una bola de fuego: como un 

monlón de plumas que brillan rOjas y amarillas. un 
(i5\ 

payaso: un diablo,~osa de brujeria . 
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~. 

CDr=-'-'~:::::-:r.:; -cv 
0 '],''--____ ' 

" 5 

o Te Asustada se abrau a MI 

0--- MZ !5.'!PJlltndO 3 XL ~ He 

(2) TCdeloeneaMl. 

o Te la ¡ala de u~g,e~ MZ no ,_ro 
o Te la regalla 

®- Te lala a MZ slIlen 

o - MI muy sogolosamenle para 
no hacer rudo Te reg~$a 
~MZ 

o Te As~la a MZ se lalleq de una .... 
o - IIlEnlradar\do 

de carro 



(i) 
TOCI:< ¡Los dioses nos ayuden ! 

MIZQUI:>Ten@ curiosidad por saber que es lo que 

platican_ 

TOCI: <~er lenias que ser para hablar asL 

MIZQUI: ¿A q~oras va empezar~? 

o 0 TOC¡/¡Eso que le importa! Corre, antes de que el rey sepa 

qu'estamos aquí(D 

(salen) 

Toei sale, Mizqui se detiene para ver si pude escuchar 

algo más, Toei regresa y se la lleva de una oreja. 

(a) , 
TOCV¡Oue nos vamos! 

® 
(Xó/otl entra dando vueltas de carro se detiene en el 

proscenio) 
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14 7 

0~>Q 
o XL Se compacta 

0- HC busca a XL 

o .. HC Sigue buscando 

0 0 """, 
0.J... Xl Y tiC del susto c~de 

espaldas J<l queda enc,ma de 
He 

o tiC emplJla a XL y se 
XL cae ........ 

o XL emP!e¿a a .eltSe 

t9' Xl Se pOlle seria y le e~M<lde un 
\.V br.u:o He la loca con delleachua 

@Xllee.l>endelaPlernaóer He la 
loca con sensu¡W,(!ad 



XOLOTL- Yo soy la bolita de oro , 

como que soy, 

como que era, 

la bola de oro y de fuego. 

el que me atrape será dueño del día 

~----------~~~~2 
el que me atrape vencera a la noch 

(3) 0 
HUE:.MAC:(Enlra corriendo) IXÓIOUI Xólotll se que estás 

aqui ¿@...en ustedes? Yo no. 

XOLOTL: <~¡ lonlo sobre lu nariz 

(3) 
HUE:.MAC~e qUieres explicar que juegUito es éste? 

o 
XOL OTL: lT"oon"IO.,_m""'OScq."~,,-,loQn"l,ºo, 

o 
>Ven loca mis brazos 

m~lernas (Huémac la palpa) ¿Cómo lo sientes? 

@ 
HU~MAC Como de piedra! 

14' 
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Q~ "-o XL se compacta 

o .J.,." o HC con mucha ,ngenooad 

XL hace un gesto <le fastidIO. le 
exphca lentamente 

o tiC Con Hw;e'hdumtlfe 

(2) Xl Con detenImIento 

o HCA6,macOf'Itacabez8 

o XL muy orgullosa, sellalando a la 
Imagen de OuetzalcOatl 

® - XL en lona desprec..,r, \10 

marcando con sus manos al Suelo 

o HC COWoCld'f"".Io con lo Que doce 
"'-



(i) 0 
XÓLOTL:<¿No 'tr)as cuenta? Soy la pelota con la que 

vas a jugar ... \5610 tu sabes que yo estaré dentro. 

8 
HUÉMAC: >Perdóname pero todavía no entiendo. 

o 
X6LOTl: <Tláloc quiere que Juegues tu solo contra los 

Tlaloques ... 

® 
HUÉMAC: >Así es ... 

XÓLOTL: <No ~ere que tú lengas a nadie que te ayude. 

® 
HUÉMAC: >Correcto. 

® 
XÓLOTL <MI her~o gemelo' 

~ 
Quelzalcóatl no qUiere 

ser venCido por T ezcathpoca 

"" HUÉMAC: >TieheS razón 
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, . , 

15 ' 

o Xl muy em<Xo:)r'Iada 

(2) .J.. )It y al Data· se compacta 

0 0 "" 0.J.. He a )It la empuJa Y ella 

o ~ XL P,ev entrada re y MZ 
P<ev Traek 11 

o ' He a la 1I'I"39e<l de 0ue,.lZalcóatl 
Se oncalreote a la unagen\):l lo 

(.;\ le..enl<l 
\..!J ~S"len 

o EnI'alfao:~ 10 TCde e$· 
paId¡n _ MZ de espalada' 
Aw,trI.lan como SI hubtera mucha 
gente Se l1opoezan aecodenlalnlen· 
le. al pr,nr;opoo se SOfpreoóen y cIe$ . 
puH soe.,.en 81'''0 al enconl1'11rw 



(2) 
XÓLOTl: Por tanto me manda a mi. su náhuatl. para que 

decida los resultados dellueW 

o 0 
HUEMAC/ I Ah. ya caJQol Por eso eres la bolita de oro 

XÓLOTL: /p!JIo buenos para 11 .. \maIOS para lus 

enemigos. 

HUEMAC!¡A\PyO sabia que el padroclto Ouelzalc6atl no 

permanecería sordo a mis oraciones 0 
(salen) 

® 
ESCENA V 

Sale Tocl po, la derecha y Mizqw por /a Izquierda se 

escucha la mu/l!lud de gente en la que ellas se mueven 

lOdO os mlmlca Llegan a centro se 'rop,e7<J una con la 
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0rev 
entrada Te 
, MZ 
P,ev .rack 

" 

0Entrada Te 
y MZ Irack , 
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(2) ~ MZyTC VenalalejOS 

o MZ Lo dICe con mucha aleg"a 

(2) MZ Sella/ando a la der 

o MZ Se/lalandO ilI henle 

o MZ Ser'l1llando a la IlQ 

® TC Ob6ervandOdete .. damenle al _. 
(2) MZMOStmndosuropa TZPrev 

~., 

o MZ Marcandoa sObre su cabeza 

f"'9\ MZ Ma rcp"do e" sable sus ~Stl· 
'-V ,. ® MZ marea"dO a sus p>es 

@ _ Entra T2:. TC tndlCa a algoJlen 
(!el pubtlCo y le mando U" besos 

@ MZ MUy soOe<bra 



aIra. se sorprende dan un sallo y luego se saludan con 

a/N/o 

Tocr· (A MlzqU/J¡ ~ no más Que gentio! 

MIZQU I: <s~an 
de cu~acan,l 
Ixlapalucan 

venido de muchas partes ... 

de Te~ucan,1 de 

TOCI WómOSabeS? 

veo gente 

xal@an/ 

M~UI .~ ~Ia ropa. ~sotros les hemos vendido los 

~ ~ ~ 
penachos,las mantas, los cacles ... 

@ 
Tocr <Alli esta el senor de Texcoco.con sus vasallos 

@ 
MIZOUI:> c,Lo ves? Ese pectoral qUl tral s ·hlzo en el taller 

de Póchotl mi hermano 
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(') 
o 
o 
o 
o 

Te Molesta 

Te Tnste 

MZ l'arar>do de consola~a 

Te Tra!a de acercarse 

'MZJillaa Te para -ellopnmero 
Te- La ..... elve a Jalar log8 oce.
ca",e TZsedeSlapalaca'a Te 
lo reconoce camina h¡OCla Iras 
asustada 

o Te Templando de ml4!do 

(2) MZ se esparJla 

o Te le da una palmada en la espal
da a MZ 

G) MI Buscando 

@ ........ TCyMZ 



0) 0 
TOCI: )" Tu todo lo sabes. mUjer <~EI caso es que ellos 

viene bien elegantes y nosotros estamos re pobreci tos. 

0) 
MIZQUI"\Es qui'hoy vIvimos los malos tiempos 

TOGI: ¡Ese ha de ser su cacique ! El altole con el bastón 

TOel %\":0 me lo vas a creer: pero se parece a 

TezcaUipoca 

0) 
MIZQUt: (Espantada) <Nomas de oír su nombre se 

m'enchlna todito el cuerpo 

o 
TOCyPor estar de mironas nos vamos a quedar Sin lugar 

o 
MIZQUI ' ¿Dónde están los nuestros ? 

® 
Toel: Por ah{.\ 
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(0 MZ AO(thnndO la SItuacIÓn 

o Te Empoela 11 coquetear con al 
gUlen del publICO 

0 ®", 
o Te Le SOJl.ie muy coqueta al ch";O 

con ~ que mant,enen soempre 
conlocto ,"sual 

o Ml. Sogue hablan<lo SIn darse 
cuenta 

@rCSelevanlaunpOCOlafalda 
para ensel'la~ la pIerna 

o MZ lotalmenle absorbida en sus 
relexoOfle5 

o Te son'ie OOb3l\'lenle 511'1 ",estarle 
alencoOl'l al MZ 

o Te Muy preotupacla 



o 
MIZQUI: ($) ¡Esto esta bieo raro Tod! 

o 
TOCI: :> ¿Por qué? 

o 
MIZQUI : < Tlaloc es nuestro dios de la tluvia ¿qué no? 

TOCI : ~SSi 

® 
MIZQUI: El es del equipo de los buenos, apoya a nuestro 

rey Huémac 

o 
TOCI: >Pus SI 

o 
MIZQUI: Pero los Tlaloques son sus hijos (,0 que no? 

o 
TOCI: ::oPus si 

o 
MIZQUI. Pero juegan en el eqUipo de los malos , con 

tezcathpoca ¿o que no? 
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@TCognOfandOaMZ 

o MZ la Iala pa.a Que la .... fe a los 

""" (2) Te Erqada por Que la ,me"ump06 

o Ml. La ,,~gal\a.levanta la mano 
IZQ en seflal de (¡\le la va golpea< 
TC se p<oIege 

o TC COO ,ngenuldad 

CD MZ Volteando a la ,magon 

f.i'. Te Coo las!oo::ho ® vOllea a -e' 
I....:...J al publoco 

o Ml. Muy p<eotupada 

o Te T.atando de desenlenderse 
del asonlO 

® MZ Sel\alaodo la .magen de Quel· 
zacooU 



(') 
Toer: >PU$ si 

(2) 
MIZQUr/ ¿ y qué no se te hace raro? 

o 
Tocr: I¿Qué!? 

MIZQUI: iAh,~eráS ! I ¿Qué no ves ? 

Tocr: ¿pusCUe ? 

(6) 
MIZQUI:< ¡Es que no entiendo de que lado esta nuestro 

dios Tláloc ! 

o 
Tocr: ¡Ah .. . 1 

(2) 
MIZQUI:< Todo está bien enredado_ 

(2) 
Tocr: Esas son cosas de dioses: mejor ni le buigas. Lo 

(i(j\ 
lT8ter es rezar a nuestro paigresito que deberías 

QuelZalc6atl. 
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o MZ. COIl Ingenuidad 

o Te ind,cando .. la de< 

o Te ImItando la fuerza de los TIs 

o Te Muy preocupada 

~z y Te Prepamndose para 
echar la porra Prev TlO 1 y 2. 
HC. XL Pruv track 12 

@AZYTeAgltansusmanoscomo 
$1 ~eran pomstas 

o Entran - TlQ 1 Y 2. ::: He. XL. 
Entra traek 12. Prev trOCk 13 PfflY 
de luz 



0) 
M1Z0UI : ¿Porqué? 

(2) 
TOCI ¿ Por 

cuadradoles. 

qué ya vlsle a los Tlaloques!? Eslán re 

¡pWecrto de mi señor, lo van a hacer 

ca .. tabaza ! 

MIZQUI : <Eso si. Mejor vamos a apo~o 

LAS Dos/¡au~mos juego' ./¡Óueremos juegal , 

Cuadro I 

En/ran lo tlaloques. Huémac Xólorl (en/ra sIento la pelo/a 

del juego) hacen ejerCIcios de calentamIento antes de 

empezar el Juego 

0) 
VOZ EN OFF Pueblo de Tula. señores Invllados, el Juego 

de la vIda y de la muerle, va a comenzar Sabed que es 

por voluntad de nuestro señor Tla10c, que se lleve acabo 

esta contienda Huémac, sacerdote de Ouclzacoall 

desafia públicamente a los Tlaloques 

16~ 

0.cv TLO 1 y 2. 

(2) 

"IC. XL 
P,ev track 12 

Enr.an no 1 '1 
2. He Xl 
Ent.a uack 12 
P,ev Ir ack 13 
prev de luz 



, 
• • 

• 
(2) Al 'na! 00 la (:orwgralia Prev Trac~ 14 

o He es el InunladOl'. MZ y Te le aplauden 
con re,1IOf XL ul ... O<;Idaooo Los TlO ly 
2 salen Cleaolados TZ hace UIla rabela 
Enlt8 lrack 14 

• 
(2)T2 de¡¡o caer Su bastón en el ....... 0 

0- T2 

o ley MZ 

CAE TELÓN 
INTERMEOIO 
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()) En c..-o Xl lome ~o/In de 
peiCMa.nlral'3Ck 13 en..a luz 

o COfeoglllhadel,..egodepelola 

-----\_,0 
. -----\ .. 0 

o 



IEscuchen las reglas del juego! Nadie puede tocar la 

pelota con las manos. Se aVienta con la cabeza. los 

hombros . las caderas. las rodillas El campo es el Cielo. la 

pelota es el sol y hay que pasarla por el anillo dé ple<lra. 

como el sol atraviesa lo mas alto a la mitad del dia 

Huémac tralara de pasar la pelota el mayor número de 

veces. Los Ttaloques lo impediran arrojándolo al campo 

contrario .. iaficionados que viven la intensidad dcl /uego 

8 de pelota l ¡Vamos a ver quien gana! 

~Pleza el juego que es una coreografia , siempre 

veremos que lleva la ven/ala Huémac con la ayuda de 

@ nt.at.ack 13 
Entra luz 

Xó/o/l y fmafmente ganara dándolo una buena paliza a los @'.ey k 14 

lIaloqueS)0) 

VOZ EN OFF 
o 
Seriores. esto es Increible, HuÓmac. el rey 

Huémac ha ganado el Juego de pelota Los Tlaloques han 

sido ellminados0 

o 
TEZCATUP~A¡r:'"la""Ooc:;:-m;;;;,C,;;,~a:,cC,o;;;;n·~a. Pero vaya darle su 

merecido. Voy a hacer que se abra la llerra' y se trague a 

los T ollecas 0 (2) 

16-1 

0.nt/3 Ir 

& A[ TEtÓN 
INTERMEDIO 



® 
® 

He GnI aodo al coelQ 

He Hace geslos de tle$tl$perao;oOo XL 
se a~om/Ilo observa ,Apodo se escon
o. 

® tiC Hace una sellal con la mano de 
que no le ompOt1a 

0) 
® 
® 
® 
® 

He Mosl'andO 10$ cubos 

Xl. Se asoma Escondoéfldose entre los 

" ... 
@ Como hacotnoou el desentenddo 

/ 
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0) 

® 
® 

Prevmov 1 He 

P,evlu¿ 

los tubos mueslran 13 ca'" -A- en 
bflnil oo,amo<l.al 3 en 8mb<! der y 3 
en 3mba ozq 

o ........ He Ent'aenpOSeYIClonoso 

o -)Q. se es esconde at,~ de los 
cuOOS ,IC no la ve 

o HC Im,tandas un boxeador 

o le LatnefII;\ndose de Su henoas 

® He Reeuoe<itJ1do su p(l$el! de t" ...... -

."" o He SaDoreanclO el c<>loo de g:JIl,na 

0 / He 1-tacH.mdo se/lates de ame.m" 
z8 al cIelo 



0'W"d3 
Días despues 

o ® 
HUEMAC: Me siento tan bien, que podría desafiar a otros 

Tlaloques. los m~itos me dieron una vapuleada terrible; 

pero ~Ui me curó, me bañó con yerbas aromáticas y 

me hizo un caldo de ga~ que me volvIó a la vida. A~a 
debo exigir a Tláloc que me cumpla su promesa 

HUEMAC: (a Tlá/oc) fE lu' Señor de !as verdes 

esmeraldas, dueño de las nube"s y de ~ rios, le estoy 

;;;;;;;:;:;;;;¡;;t @ ~ esperandot. .. A (Nadie se presenta) ¡parece que estás 

sordO <S> 8U~ ya vendrás. no tengo pnsa. ~é rico, 

@) @) 
muy nco, <cubnré estas paredes de oro y Jade. Mandaré 

traer del sur, las esteras más finas. Habrá en mi Jardín 

garzas doradas "" y pavos re~s ... 

@) 
XÓLOTL:(o(f» G y qué les daras de comer a los pobres? 

@) 
HUÉMAC::> ¿Hay pobres en Tula? No lo sabia . 
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(2) XL Muy e""'lada 

o Xl Se asoma pero He no la ve 

(2) ~ He BUM:ilndO!a 

o O He m coOOs /' Xl se l<ala de 
escondf!r 

o He Muyenqado 

0 ........ -.L Xl Sobre la ~Oltlda de He 

la avienta Xl cae ..,... 

o He En tOr>Obu~6n 
o Xl o fend lda_ 

o HC Retándola 



(2) 0 
XÓlOTL: (Ortj'¡HipóCrita! ¿No le pediste a Tláloc. aue te 

ayudara porgue los Toltecas no tenían que comer? 

o 
HUEMAC: Pues no ... rlO me acuerdo; pero en lodo caso ... 

(.Qulén eres tu para tomarme cuentas? 

(i) 
XÓLOTL: I ¡Tú concienCiar 

HUEMAC~ ~de estas escoodida?< ¿Por qué no te 

apareces? 

XÓlOTL: (aparece) 
® 
IHombre bribón! (. Todavía no me 

conoces? 

o 
HUEMAC:¡Ah! Sí ... la pelotita mágica 

® 
XÓLOTL La pelotita Que le hiZO ganar el Juego. 

HUÉMAC/ ¿ Y~es que eso te da derecho? 

16' 
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o Xl Lo e<11.enta sIn nlllQun lemo, 

@Xl Sel'lalando al publleo 

o liC Mas se.."o 

o HC VolVIendo a $U soberl)l.a 

o "'-- ~ He Mo$lrandO la Imagen de 
Ouetz~u ® 

o Xl Lo -oIlea ag.eSlvamel'lle 

O ® ~ I-taDltlndOle a la Imagen de 
Ouel.lalcoaU 

o He En lono despecl"'O 

(!)ltC Redamandole a la .... age<1 de 
OuetzaIcCa" 

@ ~ He ~do como S< I.-a un 
gran l""nlado'. )Q. seenlurece 

® ~ Xl Des~usl()nada Agacha la ca. 
beza. He no se da euenla 



XÓLOTL: Sí. .. a eXigirte gue cumplas con lus deberes. El 

pueblo necesila con que sembrar. Hace falta maiz y 

fri¡oles. 

o 0 
HU'::MAC: >Cierto. <Pero es más importante 

recobre mi esta~ real, después de todo 

sacerdote de Quet~lcóatl. 

que yo 

soy el 

XÓLOTVY el es mi hermano, por si no lo recuerdas. Por 

él baje de los CIelos. para darte ellflunro 

(}) 
HU'::MAC: Mues si, seriar ouett!)óatl, mucho, me 

ayudó tu náhuaU. tu gemelo; < pero Xóloil no ~e la 

~ 
carne magullada. los chichones. las 10rceduras.J"yo solo 

combati a los gigantes. 

@ 
XÓLOTL\Ouetzalc6all no te escuchará 

170 
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o IfC 6urlilndoSe de eka 

@te EOIendoendo los bfal()$ como .... ' 
0HC Mueve'" mano como so Ioe,a 

ga"", 

o He Se laru:a Iras Xl pero e"a 
se mueve y lo deja pasar de largo 

o XL Muy enOjada 

0" ~ tiC Muy ofendIdo 

f"1\ He Esta apurllo de lomar ~ e l cue-
1...:....) lo a )l. pefO eIa lo congela 

@" 
0' )Ol. mueve sus manos en ,,"culo 

y como So exparojoera las ~i!lS 

® ' 1 Xl Se ColOCa alrlts de He 

@ Xl Le lOCO el hombro. He \OOIIe3 fu 
noso, XL----



0) 0 
HUEMAC:¿De veras !? AhOJa soy como un aguija, un 

~ar, >un rel~agO del cielo. 

XÓLOTL: ! I ~ale farsantel 

o 
HUÉMAC: ¿Cómo te atreves? Yo soy Huémac gran señor 

de los toltecas y dentro de poco el hombre más nco de la 

Ilerra 0 

XÓLOTl: ~ecuerda : 
® 

Cemzas, cenizas. polvo, 

al que tiene sueños de oro 

y es avaro y ambiCioso 

siempre se le han de volver 

HUÉMAC 
@ 

¿Qué dices? 

G 
XÓLOTL: Que \lenes PiCO de loro! (Xólot/ sale comendo. 

lo perSigue Huemac) 

l7l 



173 

(2) .- He at'&5 (fe Xl. 

0 · tiC agotado 

t)\ .- He Anahndo 
\.V Prev TL 

ta s,tUaclÓn 

o He VueI"'!I 11 molestarse 

0= n.. HC no se da cyenta QUe na 
entrado TL P'ev Track IS. 

G)HC enuR1lposedesobertl,a TLlo 
observa- >a.. se esconde airas de 
10$ cubos observara 10Cla la escena 
s,n perde, detalle de lo que pasee 

o Entra Track tS TL le MbIa ""Me a 
HC este Salla al espantarse 

o TL buscando a su alrededor 

® tiC S, SIII)e, que Clec" 

@TL muy concoenle de la escena anle. 
,~ 

® TL dea a "'!Ir a Xl esta se asoma V 
le r;e en eomplocodad. HC no la -e 



o 
HU'::MAC: I Te voy a enseñar .. nadie se burla nadie 

puede competir Huémac vencedor de 

Qlgantes ... (Mulis.) 

ESCENA VII 

0) 
HUÉMAC (Regresa fallgado) > ¡Semejante c.rquero, no 

cree que sea hermano de Quetzalcóatll ~qUC Visto de 

otra manera. SI pienso que tiene algo de mago! SI no, 

"Cómo se hubiera convenido en pelota~ero SI cree que 

o 0 va a mandarme se equivoca. soy el rey no fallaba mas. 

(se escuclJa un truena aparece Tláloc) 

. (7) 0 
TLALOC/;:-éon qUIén hablabas? Me parecIÓ DI( olla voz! 

o 
HUÉMAC> Era el nahual de un pumo. Se apareclo de 

repente 

@ 
TLÁLOC. Ten CUidado hilO, a veces hablamos con nuestra 

!ii'I 
propia concle?ter'a 

174 

®'rev 
Track 15 
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o He Componiéndose la 'opa 

o /HC Ganu1\3 con soberbIa 

<2> ' Tl Con laShdoo 

o Tl Con Ion:> sarc.áSI>eo 

o He Con 10no burlón 

o TL se en .... l!ce eSl3 apunto de golpe_ 

." o Tl Trata de h'3nqu~,Z8tSe 

o He Le ' etlama 

o lL T,alllnclo de fUst,fH;¡U 

@ He SIn "-SImula. Su ava....,,,, 

@TtLe sonrle mu~ logeramenle 



HUÉMAfu (Compoméndose 

señor, >bienvenldo seas 

o 
la ropa) <Ya pasó todo 

TLÁLOC: >He venido a felicitarte Estuvlsle espléndido. 

® 
HUÉMAC: Creí que estarías molesto' por la derrota de tus 

hijos. 

161, 
TLÁLO&No, o En realidad fue una estratagema para 

engañar a TezcaUipoca . 

HUÉMAC:< ~o ellos estuvieron muy valientes Me 

dieron duro y pareJO. 

o 
TLÁLOC: Así debía ser. 

@ 
HUÉMAC: ¿Entonces, viniste? 

0) 
TLÁLOC· Para cumplir con mi promesa 

176 
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0· 
G)n 

He le besa las ro¡)M a TL 

0) TL le da una pala He cae al suelO se 
81'1°1" y se • funoso se ace..;. 
corno SI lo 'uera a golpea< TL lJOhea y 
con la morada lo de!tene He P'E!.de 
Su valor r agaClla la cabezi> P'ev 
e .... '.diI Te y MZ 

0 - He aplaude etnOCII,mado - Te 
yMZp'eVPM yPA . .. .. • • 

0 TL G"II ""7- su TCyMZ 

o TL Golpea 7 en el suelo 
con el • 

PA 

CV Tl eXhende la mano de. y haCe uNO 
peque revereOCl31a PA 19Spon<le 
con ul\1l peque"a 500t\s3 agactoa 
muy l'9El'arnente la cabeza 

o PA coloca . a los PICS de I1C 



(2) 
HU¡:MAC <Gracias. gracias señor (Se arrOja al suelo y 

besa su manto) 

o 
TLÁLOC ' (Irónico) < Levántate, un hombre de tus merito 

Q/debe hum,llarse.f.\0AhOra llama a tus criados para 

que sean testigos. 

o 
HUEMAC: <Si señor. obedezco (Bale palmas y se 

presentar1 ToCl y Mlzqw) 

TLÁLOC: >~ra yo convocaré a los mensajeros del ciclo 

para que traigan los regalos (Voz de mando) JlQve 

vengan aqui mis servidores! (0 

(Se presentan la princesa del agu8 y del maíz con 

dlferelltes canas/as de ofrendas para Huemac) 

o 
TLALOC (A la prmcesa del agua» MI)(coaU, señora nube. 

muestra al rey lus finos cflstalW 

0revenlta 
ooTCyMZ 

@):nlradeTC 
,MZ 
Preyen trada 
PAy PM 
Jarrón de 

"'"' canasta con 
mazorcas. 
canas.ada 
roo 
velduras y 
!rulas. y 
canaSlaCQn 
tlofes 

@ntradade 
PACOfl 
Ja.,Ónde .. ~ 
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~ 
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\ 
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o 
o 

Te Toma un poco ele allOa del • 

He; mete la mano al ¡.3t,ón pata como 
proba, QUe es agua se mueslra 50" 
ptefldido, 

PM con la • y la coloca a los !lOeS 
"'He 

f"4\ PM. MZ Toma un par de ... las 
\.::.,/ huele y s.e las mueslra a Te 

o Te toma las ~ y se la atece a HIt 

o He loma . las ,e"sa con desespelll" 
c;O<1 $9 molesta al da~e cuenla que 
sOlo '" maíZ. PA con la '\ 

o PA " alosponoeHC 

se lO los poe$ de Tl 



o 
TOC!: (EntusiasmadoJ/-Agus !, 

o 
,Agua para nuestras 

siembras ! 

(Huémac hace un gesto de asombro y de disgusto al 

mismo tiempo) 

TLÁlOC ' >Oue pase ahora, Xipe Tg¿C. (entra la princesa 

del maíz con la canasta de maiz y la pOlle frenle al 

Huémac) 

o 
MIZQUI/¡Perlas las mas finas! 

TOCi {o~ son regalo del Cielo! 

o 
HU¡;MAC ' Esto sólo es maiz 

<2) 
TlÁLOC> Princesa hermosa te pido, que entregues al 

rey nuestros regalos 

180 

Q)nira canasla 
de ma;z 

@ ntra canas ta 
con fruta y 
verduras 



• 

'" 

0HC Ullt"",d<:>de conli!ne< ~U.3 

01CbuS~ er'll¡¡ Can3S(ay saborea 
1000 lo Que !fae 

(2) MZ le muestra 11 He la \ este no 
d05lmula Su enOjO con ellas 

0rc 59 acerca la canas ta y sigue re ... 
saodo Muy emooonadil 

o tiC Tralel'lOO de dos,mula' Su enojo 

0Tl mKaa HCtrata de eSboZllfuna 
hgOl'l a $or, .. sa 

1'7' PM con la • y las de¡)O!¡,ta 
\..:..../ en~enle de He se lO los 

plM de Tl 



(En/ra fa pnncesa del agua con una canas/a llena de 

verduras) 

o 
HUÉMAC \ ¡Calabacitas tiernas! ¡Que bien ! 

o 
TOCI: iFflJoli los de la mala! 

o 
MIZQUI: ¡Chicha ros como cuentas de jade ! 

TOGI: Qpalltos !¡harta fruta ! Tata 

HUÉMAC: (Impaciente a TlálocJ < ¿~ es lodo lo qo. 

traJiste? 

(6) 
TlÁLOC: >No seas impaciente, espera. Xochlquetzal, 

nuestra madre, ha ensartado para ti las gemas preciosas 

de sus Jardines. 

o 
(Entra la princesa del maiz con tina canas/a llena de 

flores y /a deposita a los pies de Huémac) 

182 

<2A:mra 
canasta con 
non'S 



IlB 

o He TotaImenlelul'lldeSI 'Tllovol· 
lee e \O!' 

o He Irele de drsrmula. pero le es casI 
rmptll5lb1e XL se MOma y se fle 

o Te FeIoeU PO< los regalos 

@zSrnSaberQueloma.pn.mero 

o '" n. Igrrorat1do el enoro Oe He muy 
orgulloS Oe los regalos e~llende SU 
~ 

o fL P,o!étrco 

o TO<:IO$ '-.J muy lehces t Tl 

o TL desPIdo con un geslo ele genero
s<clad a la PA y ala PM eslas hacen 
uflil revererrcra y • po< Su parle 
He no dlsrmula Su enOfO al sacar 
caSI e paladas a Te y MZ Te saca 
La \ yel . Mzsaca ., 

C!)_TeyMz 

I 



C0 0 
HU~MAC (Aparte) \ ¡FloresL.\ ,Flores! ,-Cómo podia 

yo Imagmar? 

o 
TQCI: (Oliendo las floros) Huelen a puritita tierra mojadal 

o 
MIZQUI: ¡Hay zempazuchill ! ¡Flor de calabaza ! 

TLÁLOC (Sin darse por enlerado del enojO de Huemac) 

0) 0 
<He aqul miS tesoros ... he aqui miS nquezas. DeSde este 

día habra agua en abundancia y Tula volverá a ser 

soberana. 

0) 
TODOS! ¡Viva Ttatoe! ... ,Viva Tl.i! loc! 

o 
(Tláloc despide con un gesto de generoSIdad a fas 

princesas. por su parte Huémac no diSimula SU elJOjO al 

sacar casI a paladas a ®.:, y MlzqlJc) 

(Se van y quedan solo Tlá/oc y /1(Jémac) 
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C!\ale J3ITón 
de ~g\la 
can~I S la de 
mazorcas. } 
dr rruta~ )' 
, ndllr;l< 



(0 .- 0-
• 

"5 

o He exl.emaGamente .. ónico 

o He ca> U<\iIS 'Il" Las -' 

o He .. 6noco 

o He 1e ..... nta las 'K>l 

o He MQSI.jndole las llores 

o Tl Con serenodad 

o He Le Lanza las llores al pecho a TL 

o HC mostranoo loda Su runa 

o TL Se o/ende y le ConleSla lunoso 

@ l conlamanode. lemarcael con. 
lexlO 

®--- TI. Amenazadorlo hace <elro
cede. __ He dI! ® 

@Helodelllene conlamanO lzq 



0) 
HUEMAC<!)n acfltud hipócrita y cabizbajo» ¡Oh, querido 

Tráloe! &mo no agradecerte tan preci~S regalos? 

Todo es perlecto, maravilloso/¿Pero debo pensar. 

efectivamente, Que estos son el o@ las turquesas, 

esmeraldas. chalchihuiles que me prometiste? 

TLÁlOC:> iCla~ ¿Acaso eres ciego!? 

HUÉMAC~ por<JJe no estoy ciego es que le reclamo. 

>M~arece Que te has burlado de mi 

o @ 
TlÁlOC: >¡Ah! , ya entiendo. Querías que sin mover un 

liO 
dedo pusiere a lu alcance todas las riquezas. > Y yo las 

he puesto: la riqueza nace del trabajo del hombre, con 

agua. con semillas. con la protección de los dioses de la 

agrICultura Tula llegara a ser la primera en toda la 

comarca. 

@ 
HUÉMAC/<Yo pensaba en comprarme nuevos vestidos, 

en arreglar el palacIO. en darle a mi mUjer las mejores 

~ 

Joyas_ 

186 
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0 l En tono bu~6n 
<:Va EC"*"'<klIe en cara lo Que le doo 

C2)..c Bu.laooose (le TL P'ev fUZ y 
Ifltcll16 

o He; o r~enandole 

0TLOaung,roa Su basl0n Enlra."'1 
y traek 16 Tltolalmenle enfurecido 
dela caer tOda Su ira sobre He esle 
a l- 10$ pies de Tl . se protege la 
cabeza con las manos 

0"" •• 
. , 

da tteS ¡)lISos ....... y ...... elve 



(2) 
TLÁlOC: / <No dijiste así cuando me 

Hablabas de que tu pueblo padecia hambre 

suplICaste . 

y.fJ)e he 

traído el maíz . .. de que los manantiales se habían secado 

y yo le doy el agua ... de que estaban mustIOS los campos 

y yo los cubro de flores 

o 
HUE::MAC: '---... No te enojes. Tláloc; I ~ podrías 

reconsiderar y agregar a tus dones dos o tres cargas de 

oro y piedras preciosas 

TLALOC: I (Furioso) ¡lo siento por el pueblo toltecar Pero 

voy a ordenar a mis ayudantes que reCOlan cuanto le he 

dado. En cuatro años no me veras mas. padecerim 

hambre, sequías y Tezcatlipoca será dueño de Tula . 

Oíselo asi a Quetzal~tI . 

poder en estas Ilerras. 

él por culpa tuya ha perdido 

o 
HUEMAC: (Asustado) ¡Tláloc. Tlaloc. no te vayas. 

escúchame! (Sale TIa/oc y Huémac queda llorando 

desconsoladamente) 

Prev I II~ Y 
1r3ck 16. 

@nU':lluzy 
!rack 16 



t5& /~ 
~\(3~======~=3D 

'" 

(2) / Xl saJe de Su escondIte Toma 

la ~ \empieZ8 toma las celllzas 
de 1<'1 canasta y empoez<I a espafCr 
las cenozas 81rededOf de He 
(,mltal'do Sus mo",m,enlOS de la es· 
cena anl eno,) 

0prev luz. ,rack 17. ele<.:lode maq 
I\umo _Iecto de luz y mantos negros 
para la COfl!ogralia Prev mo" Te. 
MZ,MP1.MP2YTZ 

cv--- Xl logra HC 

GEnlr,"uz Irack 17.eiecIOdem .... 
"UI'IlQ. electo de luz 
CO<eograha 



(0 
XÓlOTL: (Saliendo de su escondite' 

Cenizas, cenizas, polvo 

C!J soberbio y ambicioso 

lOs sueños que tiene de oro 

siempre se le han de vOlve~ 

JJ!eOgrafia de Tezcallipoca, 

se apodera de Tula 

veremos como Tezca//ipoca 

190 

@'rev IUl. Irack 
11. ele<: de 
IVI: maq de 
humo y 
manlOS negros 

"''' COfeogralia . 
Prev mov 

Te. Ml,MPI 
MP2 Y lZ 

~nlraIUZ. 
track 17 elec 
de luz ymaq. 
de humo 



, 

8 .-'MZ "'PI " MP2 busc......ooen los 
""""05 como so bera 1""''' n ~n ttl5lM 
y con hambrlt E"""",~a a recog .... los 
~,~ 

o XL Se q .... la la caP¡! qlJl! la cubfra y re,v
vanee • .ft, 

CD ~);I... en SecroiO al publICO P",ventrada 
HCy Te 

0- XL 

/ 

191 

(2) P,ev luZ Cn\'adil XL con manto 3mil_ 

'., , 
Al le<monar 13 corl!'Ogt<Jha las mute"'s 
se encontra...," I'KMl¡odas se 1eY¡on. 

1 ....... con mucl1¡o pesade~ MPI $f! 

encuentra ab3fO de, actor. MP2 se 
encuentra Cenlro Izq AcIOl MZ se 
encuentra cenl(O ce"'ro lOli ..... nlOS 
se eneonu",,,,, a lo ' .... 90 del eSC/:N· 
~ 

- XL cllmonado !eOlamenle como 
51 ~1I"""iI ilflCoanil 

o L05 cubos se colocaran con la cara 
-c' " MZ ............ el c..tla 6 y 10 eoIo· 
ca como Dase a la I:lq MPI mue 
ve el cubo J lO coloca ~ cenlto como 
base ... MP2 mueve el cubo \ lo 
colOCa a la (jet como base MZ 11'>U6 -

ve el cubo S y lo coloca encIma del 
Cubo 6 MPI mueve el cuDO 2 y lo 
coloca enc,ma del cubo I MZ"", • .., 
el cllbO 4 y 10 coloca ene..,.." del Ct/t)() 

3 

, 



ESCENA VII 

LA POBREZA 

0) 
Se ve un campo desOlado. La gen/e escarba la tierra en 

busca de raices. Xóloll explica la situOClón. Al final 

Huémac envejecido portando un bastÓll y acompañado de 

su cflada Tocl. 

X6LOlL: W.stldO con una capa amarilla y muy usada) 

~ esta época de desgracia hasta los dioses andamos en 

decadencia . Quetzatc6atl esta desprestigiado y ustedes 

saben porque. Ttáloc es terco: no tI~e en lula ni en sus 

alrededores desde hace cua tro años. Vean a la gente 

(señala) no tienen que comer, andan en busca de 

alimañas y raices. Se secaron las ITlIrpas. las hortalizas y 

aprovechando la situación. l ezcatlipoca se lleva cada año 

centenares de anCianos y nlño~enemos que poner fin a 

este estado de oosas~edes lo van a ver Pongan 

atenCión porque aqui va a suceder un mllagr!i!) 
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0) 

0 

0 

p,,...,.,-,,,,,, 
~l con """"" "_"'yt>a5"'" 
.... ""'_ .. 
tQtoograt,a ,~ 
~,~ ... 
t<>COI'II ... "" '_M .. _ ... -
mucha PHOde> 
MPI se encuenl ... aoo,ode< _. 
MP2 ... ~'a 
_o,'q .o.:to<. 
MZ se eoc .... nlra 
ea"U,,_o los 
_~M 

tf'C(IrOt ......... 

~~~ 

tite""'''' 

LOSClO>lM 
C(lIoca<"'" _ '" 

u .a ·C "' .......... c< c<A>o6, 

.~-_a .. ,zq 
MP, ........... 
c~t>O 3 10 cotoa al 
""""'0 como 1»0><0 
MP2...- ... 
c'- I lo UIIOCa a 
1.<le<eO<nQWose 
MZ"""' ..... <'""'" 
~ylO~ 

~~-
5 MPI ......... " 
""002,10«"""" 

~~-1M2 ........... 
cubo. Y 1O<;:CIOOCa 
eno;.ma de<c'-, 
Po,.. enIt_ tiC, 

" 



19.1 

(2) MPI 6usea.nOO enlre loS rnanlOS lOS 
a'iOla al no eOCOnlrat nada 

0MZ rn~ando al coelc> 

CD MP2 s.gue bU$Cando entre 10$ mano 
too se -e la desesperac.ón Y el 
harnt>,e 

0Mz -J Muy molesta 

o MI Cruu.ndo los b<alOS 

Se en~en'" a Ml 

(2) ® MZ MPI Le muestra 10$ m"ntos 
MIla .gnora 

0MZ en lonobIJllón 

o Regitl\ilndOla 

® Ptepamndo:;f! ¡)ata pegarle esta a 
P<>"IO '-.J MP2 ..... se ""erpone 



MUJER l (Acomodando la figura de Ouelzalcóatl con los 

cubos) Wuna hOJa, ni un tallo, ni una raíz s¡quiera 

lombrices .. solo lombrices 

o 
MIZQUl: (Sacudiendo las varas) >Hasta los pájaros se 

han ido! 

(3) 
MUJER 2· > iDlchosos ellos Que tienen alas! 

'" (3) MIZQUI:JE'sfámos asi porque queremos. < los acolhuas 

tienen harto de comer. 

(3) 
MUJER 1°: (J).. pero SI vamos allá nos toman de 

esclavos. Esta es nuestra tierra. la lIeua donde nacimos y 

donde nos han de enlerrar. .. 

(3) ® 
MIZQUI · >¡Ah SI SI muy dignos Pos SI esta tierra ya 

es de T ezcathpoca y de los chlchnnecas 

@ 
MUJER l a. iEso si que no ! ¿Dijiste que? 

lO' 



~ 
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I \ 

\ 
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QMP2 Oete_ndoa MPI MZse co. 
Ioce al'a5 y la ul~'la corno ballera 

0MP2y MZ se "en 

(2) MZ O a MP2 se envalcJ'ltooacon. 
113 MPt 

0 MP,lanu un I'l\Jlleta~o MZ se 
lIIJ3eha y el golpe se 10 (la a MP2 
De ",mediato se da cuenta de $U 
erro< y trata de ayudar a MP2 

0 l MZ Hacoéndose la aescnlend,da 
del problema 

o MP 1 Con mayO' Ifanqollodad 

~Pl Se agacha a 'e<::0ger el ma nto 
P'av Te y tiC( ropa de anoano) 

~P2 Ayudan(IQ a '~ef el manlO 
\.:/E~ tono de chisme 

(jJ tiC Y l e He se \O! -ro y Can· 
5..00 Jl(l Puede cam'nll' solo loene 
que aPO\larse de Su baston y Te lo .-

®MZ ""'8 a He. MPt y MP2 tambén 
lo obse<van • 



0) 
MUJER 2°: (Delelreando) Oue ya es de Tez-ca-Ui-po-ca 

o 
MIZQUL: <El que se atasca la boca con los dl/untllas (Se 

rie) 

0) 
MUJER l /NO será de nalden la II(Hra mientras viva Tala 

Huémac 

MlzaUI: ¡<ZJemac!. .. ¡Huémac! ¿Acaso tuvo piedad de 

nosotros? ~r su culpa estamos como estamos 

MUJER 1~ ya paso, olvidalo Wra sufre Igualito que 

nosolros 

(6) 
MUJER 2" < Plor porque anda como menl llo limosnero 

pidiendo en todos los pueblos pa ' tralrnos algo de come® 

@ 
MIZQu í (Viendo a lo leJOs a Huémac y a TOcl)'\HablandO 

del rey de roma y el que se asoma. 
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Prev 
entrada de 
HC yTC 
He ¡,ae la 
",p,,,'" 
ancoano y 
on bastón 
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0tP1 S. acer(¡¡ .. MZ para que no 
ta escuchen En 10no de CNstne 

o MP2 Muy preocupada 

@utz Uno IHXO mas compaSIva 

~MP2 

~Z Rocoge el mamo 2 

~ MP1MJ>ZMZ 

O !~Y TCobservacomos¡olenlas _K 



o 
MUJER 1°' Viene Con Too y se ve rete Inste 

o 
MUJER 2a ¿Y como no? SI todos los pr;nClpcs lo han 

abandonado 

(0 
MIZQUI: y de paso se murió su mujer. .. 

MUJER 2°: Yo no quiero verlo. Me da lastima 

o 
MIZQUI : ¡Vámonos antes de que tenga que saludarnos! 

TODAS LAS MUJERES WamOnOS! (Se van todos y 
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o He Con J'>I)51a1g1a. con el baslOn le 
ondoca eamono Que <lelO el rOo Te 
observa el Suelo 

(1) Te le 10"''- he",amenje 10 toma 
ojeI brillO de. 

(2) Te SUs.j)lfll 

o He muy 'rlSle se sosloene con !llti· 
(ull3d del baslón • ResP"'& con 
d,li(:ultad. lose un poco re se oe 
P<eOCuPa(Ia 

o flC lratandO de recUpf!far las lue,
m 

o Te T,tUbll" 31 (""teslar 

(2) Te Con entusIasmo y el se aleg'" 
un poeo 

o Te con mucllO pena He esta apun
to de eae< al suelo Te lo sosloene 



• 
ESCENA IX 

LA APARICiÓN 

Entran Toci y Huémac, este último con un bastón se ve 

cansado y VIejo 

HUEMAC: > m acuerdas. Toci? Por aquí pasaba un rió 

TOC~'. su maJeSI8dqfaba gusto ver a los venadllos 

cuando venían a beber de sus aguas 

cacique de los chichimecas? 

o (}) 
TOCI: Si. . están dispuestos a mandar frijol y hortalizas: 

pero ... 0...q~en a cambiO diez doncellas , escogidas por 

ellos mismos. 

200 



@ 

G 

@He M.,a.lade, molesto 

, 

@ Te Preocupada' .. loma del btazo P<l'8 
03, un pa, de pasos .. _ 
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8 -- HC Con lustracIÓn 

0HC Muy &r'lOj;tdo 

(2) He Da un bastonazo al Sl.lelO 

o Te Toc~nl!olo en el homtlro 

o Te Most","óo el palacIO 

o He P,eocupado 

'7' HC DesoluslOnado 
\.:.J Insleu 

Te Io ..... a con 

o Te Tr8Ia"",OOeil,,,mallo 

o Te Muy "'gUlosa oe se, mute' 

'ÍQ"HC "P<l'1'¡\ndo..e del hombro de lo
'-..:::!./o;" 

0 -



o 0 
HUÉMAC:¡fMalvadost < Les ensef\amos a hablar, a labrar 

. (3\ 
las piedras, a sembrar y ahora qU&-hos ven en desgracia 

nos roban hasta las mujeres. 

TOCI: <Siempre han envidiado a Tula, señor. Si por ellos 

fuera se quedarían con tu palacio . los templos y todo 

cuanto queda. 

o 0 
HUÉMAC\>LO malo es que no tenemos guerreros. los 

mejores se han ido. 

o 
TOGI: <Pero estamos G)nli9o los campesinos; los 

artesanos y las mujeres. todas que son las mas valientes. 

@ 
HUÉMAC: Este es 

@ 
mi verdadero pueblo. Los otros son 

traidores 

@ 
TOCI : >Deberías hablar con ellos, señor 

202 



@HC Toma $U bastón se rUCalgillle el 
para pO(!er IeYarllarse un poco lev.onta 
~$ man()$ al coelo lolalmenle alogrdo y 
despe13do. Prev entrada Xl 

@HC Llora y cae Entra lrock 18 luz y 
maq Ile humo 

@-.. XL representa al Oue1zalc6atl 

® xt Pasa sus manos sObre el cuerpo de 

"" " 
®Xl Levanta las manos al coe\O 
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o He; AeongqadO 

0HC Morando al suelo. las poernas las 
Slele cansadas 

Te lo I ... ta de ayudar 

o HC Se reearga del bastón para po. 
der lent~e en el suelo 

o HC Deja caer el baslbn al suelo 

o He relif3 sus manos de las manos 
Ile le 

(2) He Se reeuesla lotatmente 

o TC lo \le s,n saber ~e hacer 

o TC Muy preocUP3ll3 

® Te Al I)I.CtICO Prev Troc~ 18 
tul Y m&q 00 t....-no 

-----~--j 



0) (i) 0) 
HUÉMAC: NO, por ahora no. Estoy aniquilado. He 

I~O a cien puertas y ninguna me h.a abierto. N~iIO 
tiempo p3l!:rponerme. R~sa tú a palacio y dates una 

excusa. Yo te espero aquí... estoy cansado ... muy 

cansado. 

Toel: ¡~ezoo. señor! (An/es de salir se dirige al 

publico) ':o. ~bre del reyl El señor de la muerte se lo 

"" quiere llevar! ¡Cu'i<fenlo por favor! 

HUÉMAC: (Extiende su mano so~ el suelo y antes de 

<2.'J 
acostarse se inca y exclama): ¡Padre sol, mírame. 't9 el 

ambicioso el cínico. el ~iO, me escondo de la genle 

" para que no me vean llorar. (Llora un ralo y cae dormido) 

(Suena una mvsica disemia. al alloparlanle} 

@ @ 
VOZ EN OFF: Cesen tus penas. rey de los toltecas: nunca 

fuiste mas noble, prudente y dignO que ahora (ln tu 

"" desgracia. Ha\-t1e saber que he hecho Uf) pacto con 
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~fevTracll. 
18 luz Y 
_00 

"~ 

~"v, 
enlfooa Xl 

@nlraUad< 
~. 



o 
,/ \ o . 

o XL Mueve las manos en cltculo 

o He leva ni .. I'gernmenle la cabe.u 

G) P,eYlUZ 

0XL le Q<J~ a la peluca de pelo blanco 
la "Conde ,;lo~enI. 

0 XL -"" He ",.Ive a reCOSlar,;e 

f6'\ HC Se leva .. !" de un golpe Se ve 
\..:::..1 feJuvene.:ldo no loma Su t)astón 

(}) ~ HC Se ""'98 a la Imagen 

@t He Oesa .... mado P'ev enu_ <kI 

" 0HC Regal'landOse 



(i) 
Tlaloc El quiere estas tierras para ediricar otros reinos; 

pero no Impedirá Que yo, Quelzalcóatl , haga a los 

toltecaS. el regalo de un Imperio 

iL~lntale y marcha con lu pueblo hacia el oriente, alla te 

estaré esperando con grandes ciudades y palacios . . 

aquel es lugar de mares, de playas como no has visto, de 

prodigios. 

~UCha vas a necesitar todas lus energias:~r lo tanto 

te devuelvo lu juventud y te Invisto de los poderes de los 

dioscs0 

ESCENA X 

LA PEREGRINACiÓN 

o 
HU~MAC: éf)spertándOSe) > He tenido un sueño 

maravilloso. Mi señor Quelzalcóatl bajaba del cielO V nos 

promelía librarnos de todo lo malo que nos pasa Wero 
¡Que lonto SOy!t;U puedo VIVir de IlUSIOnes 
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3 C~ luz 
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0::-: He ")SIO",~do Proventrada 
Te MZ. MPl y MP2 

Te. MZ. MPl y MP2 Vrene 

- platocando - JO.. 

í6"" MZ muy emotoonada y a la ~~ sot· 
\Vp<endrda 

(i) re COf\ la mano marca ella· 
m3f>o del enano 

(V MP l Anuroc40ndde a 10<105 He " 
ve emoc")l\Itdo 



(2) 
X6l0TL: (Apareciendo como un duende) <: No son 

¡Iusiones, Quelzalcóatl estuvo aquí y me manda para que 

te guié. 

o 
HUÉMAC: <Voy a convocarlos a todos. 

XOLOWNO hay necesidad, escuc~ 

(Se oye una mi/sica de Chirimías y Tepona x/les. La gente 

empieza a llegar y enlabian breves dialogas) 

MUJER 1°' <~i me dio el recado una guacamaya. 

® 
MIZQUI: <A mi un tapir, 

o 
MUJER 2: <A mi un enano. 

® 
MUJER 1 ~ ' <T,odO$ los príncipes han regresado 
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o Prev 
entrada 
TC,MZ, 
MPl y 
MP2. 
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(2) Te Hace .e"'l!",lnoa ,. He enru· 
$.¡¡smada 

0HC So.prendoclo 

(2) Te le roma las manos a HC. se \e 

le"" de espera",a! las mure.n 
.......... " ... n con aSOtnD<O 

o He SIn sabe. que ~ace, 

o Te Da un paso hacIa ar.:b. ""13 
de poes a cabeza 11 He 

o Te sin pode< Cf~ lo que esra Pil" .,,"'" 
(2) 'HC SIn enllmde< lo Que esta pa

saodo. do unos pasos hacIa 311 M 
V$ a las domés mu,eres que no de
jan de murmurar 

(!)TC l O m,,.. Stn saber Que decIrle 

o Te Son poder cree. lo Que esla pa.,,"'" 
®HC Se "8 ,n.c.éOUlo 

G'CLedilunes¡¡e,o HCseobse<YiI 
$OIpIendoOo 



o 
TOCI: (Llegando muy sorprendido) Me dieron tu mensaje, 

señar. .. 

o 
HUÉMAC: ¿Cuál mensaje? 

TOCI : ille que nos vamos 

(') 
HUÉMAC: ¿Yo? 

(') 
TOCI: (Mirando al rey con muCho asombro) >jMalestad! A 
~abes que no eres el mismo? 

o 
HUÉMAC: ¿Cómo que no soy el mismo? 

o 0 
TOCI No.f Has yuelto a tus veinte años. Eres Joven como 

cuando le conocL 

@ 
HUÉMAC. ¡CUIdado! No bromees 

@ 
TOCI: (Sacando un objeto de su moral) ¡Míralo tu mismo! 
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'" 

He Se Obse<V3 Oelenl!!amenle ro· 
ca Su rostro m~" Sus manos 
Todas 'as mu,eres se i>CcrcanTe -
qUllan la rOpa de anciano abalo 
trae puesto e' "I'(I¡e de '~u'reCClÓn' 

o CamIna asi "Vilos esla 101<)lme"-
le sorprendida Todas las 1m .. 

,~ 

(2) He las levant" rl'Ipodamenl e 

o He con humildad 1 51f"1Cenoad 

0: He Con Seren,d¡U,I 

o MP2 Totalmente so<prendlda 

0MP1 Con Un g,angeslQ (!e rellC~ 
,~ 

0 MZ Incré~a y 10000v,,, mOlesta 

CV '"'PI T,,,Iar>do<.leconll9nceraMZ 



(2) 
HUÉMAC: (MlrandOSe¡(.\ ,Oe veras!. no lo puedo creer .. 

(Después ve sus ropas desgastadas y se las empieza a 

qUllar, abajo aparece espléndidamente vestido) 

Toel:> iE~ como un dios! 

HUÉMAC:Gio, no digas eso. ~¡'n"!..!:".o.m~b.,.e~">a"d"a!..!mc.~s'.Jg>~5D" 
hombre frente a un milagro. 

MUJER 2 (.~n Visto al rey? Esla transformado 

(2) 
MUJER 1: No se que nos valla a dectr, pero estoy 

contenta. 

o 
MIZQUI: Algo raro esta sucedlElndo 

o 
MUJER 1°' Este hombre es otro. Se ve muy Joven e 

Infunde mucha confianza 

2Il 



G .......... He Se ac;C<C3 a ella y la 10IYIiI de 
los hOmb ros 

®- He Moran<.lo & las demás 

@HC CQf'I d&$9IIII:OO 

@HCMOSI""'do lamllgen 

MPt SecCJII)Q aliadO de He 
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(V uc ResPIra p'o~ndamente. sabe 
que debe de cumpl~ Con Su ",",,1On 
y 111'5 1& d'sJIUI,l$IO E $ ot,o. "me,or 
las rnu,e<es cOfIIonuan m ..... mur8nOO 

(VHC En tono de !ode< p .... oCon tIOn--Q. He Toma de! l'IombtOa MPt 

0 HC Toma OC! hambro a MPl 

/"'5'1 He 0."",,,,,,,,,,,, a la Imagen <.le 
\..::Y OuelZalc6at1 

@sell""" un 9"'"' aI~o 

o ' M,randO allfenle Con muo;t\iI 
Hl)efa<'ll:3 

0"'1'2 ComOflla en secteto Con Ml. 

o MPI $uplocando. 

@ "'Pl Most, ... óo el temlllo 



(i) 0 
HU¡:;MAC: (Alzando lOs brazos weIO)!iPuebIO tolteca el 

cielo nos ha escuchadoL Juntos eSIUV~S en la 

desgracia y JU~ estaremos ahora Nuestro señor 

Que!zalcóall ha bajado y me ha prometido un imperio. 

TODOS: ¿<J2nde? 

(7) 
HU~MAC¡1..lIá en las tierras de oriente. 

MUJER 2: (Entre dientes):. q¿ejar Tula? Eso nunca, 

~JER l ' 

~ 
(Acercándose) ~agresito 

nuestra casa. aquí están nuestros hiJOS. 

@ @) 

bueno. esta es 

HUÉMAC: Entiendo. entiendo; pero no tenemos mas que 

dos alternativas: permanecer en Tula bajo el dominio de 

YJ1caUipoca "" o c~inar hacia la luz en busca de 

Quetza!cóatl. Ustedes deciden. 

(,5) 
MUJER 18 !y?:r/oy con el rey Huémac 



• • -0 \ 

o Te P'eocupa<Q 

0 ... HC OeC'd>do 

(2) MP2 Preocupada 

o Te Enlus.asmilO», 

0 MZMoIesta 

o Te TralandO de convencerla 

0 MP1 Tralandode aPO)'ilr a Te 

~z Inr"9,mdo 



C0 
TOel: ¿Vamos entonces a emprender una peregrinaCIón? 

(2) 
HUÉMAC: Si. .. una peregrinación que puede durar veinte 

lunas . .. 

MUJER 2°: ¿[%l haremos con los ancianos, los niños? 

Toel : (Entusiasmado) ~maremos unas andas para 

transportarlos 

MIZQUI:~ndremos hambre .. sed ... 

(6) 
TOel: Lo mismo hemos soportado por cuatro años. 

(i) 
MUJER 13 Ahora tenemos una esperanza 

(6) 
MUJER 2°: ¿Cómo sabremos que lo Que dice el reyes 

verdad? 
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o , 

o .... los cubo$ se colocaran con la c&la -0-
Xlcoloc~elcutlOl(basede')_ He 
coIoI;a el CuIlO 2 sobre el cubo 1 4 MZ 
coloca el cubo 1 (base Izq Jo't- Te coloca 
el cubo 4 sobre el cubo 3 MP 1 coloca 
el Cubo S sobre el cuDO 2 A1P2 coloca 
el <::ubo 6 lobre el cubo 4 _ 
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ft tHC. 

(2) Xl Le....rna la mano de, 

0Xl Indica al ht1le Prev Tracl19 
".. ... 

0""-HC. Te,IAZ, MPl y MP2 A.giI
chan la cabeza 

@'-J Todos Entran t,¡oc~ 19 Y luz 

00 )(l He. Te. MZ MP' YMP2 
Como SI J\.oeran camInado par Odl!
~es paIsajeS '" -en an .... zan lo 
QOJe Hla a Su alred""'Of "sor· 
"..~~ 

0HC toma el cubo 2. XL loma e/cubo 
" Te toma el cubo 4 , MZ loma el 
cubo 3, MPI loma el cubo 5. MP2 
lorna el cubo 6. los loman coma y 
los cargan en la espalda 
p,.v Track 20 V luz 



(3LOTL: (Apareciendo delante de lodos) 

Yo soy el eoviado del cielo. 

r" . 
W los gUiare. 

Yo los cuidare .. 

~é la tuz del d ía que los alumbre. 

Seré su estrella durante la nOCh~ 

o 
TODOS: ¡Quelzalcóatl! 

HU~MAC: ¡Vamos, vamos entonces! ¡En marCha~ 

o 

EPiLOGO 

la peregnnación se realiza con una coreografia mientras 

'" . acomodan la figura:maya. Hay una playa hermoSISlma y 

en lo alto del montículo un templo. la gente se alegra con 

el paisaje, Huémac y Tocl suben en la colina. 

Qlrev Tr;¡ck 19 
prev luz 

@ntra ,rack 19 y 

." 

<!1c loma el cubo 
2. Xl lOffia el 
cubo l o TCloma 
el cubo 4 , Ml 
loma el cubo 3. 
MPltoma el 
cuboS. MPl 
loma el cubo 6 
los loman como 
y los cargan en 
la espalda frtt. 
1,;oc~2QylW 

® los cubos se 
colOcaran con la 
a lla -O· 
XL coloca el 
cubo 1 ( base 
der.) He coloca 
el cubo 2 sob.e 
el cubo 1 MZ 
coloca el cubo 3 
jbase Izq ) Te 
coloca el cubo 4 
sobre el cubo 3 
MPl coloca el 

cubo 5 sobre el 
cubo 2. MP2 
coloca el cubo 6 
so/l.e el cubo 4 



~\ 
\ 

, 
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8 Too:lo& ca"""'" unos pasos asom
br.Idos Entra !fac~ 20 y IUl 

G) MPI M""ndOal poI)Ioco 

@P1Jalaal MZesla m~" aSOmbra . 

" G;r'2. Feliz . 

~ MZ Se "'CI~"<::a a la onl". $¡oII" 
~ como SI t>niI (IIa se ace«:a'" 

o ,r MP2 Trata de acerca",,, la 0Ii· 
." se le .... nl" la falela MZ la deloe. 
~. 

f'7'. He Con mocil" paz y muy SQlp<e n· 
I....:J elido. 

cv Te Como si locar" el agua. 

0 . Mirando a IQ Je,os 

® TCte"""""aellemploIlHC 
Pre~ trae!< 21 



0) 0 0 
MUJER 1:( llena de jubilo) ¡El mar! .. ¡el mar! ... 

MUJER 2a : i~nta agua ! Aquí no han de pasar sed 

MIZQU1: i~n cómo se levanta, cómo juega y se rompe 

sobre la arena ! 

MUJER 2a. ~qUierO bañarme. í-\ 

HUEMAC:>iE~O más bello que han vlslo mis OJOS! 

TOGI (AC(fyandose a la playa y lomando agua en sus 

manos) Esto es Inmenso, no me alcanza la vista 

HUEMAC: 
® 
Es la grandeza de los diOSes. Su poder Sin 

limite. 

@ 
TOCI ' Majestad .. allí arriba hay un templo. 
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Enlra 
traek 20 , ,,, 

@fre 
Irack 21 



" 

22 1 

(2) He lllloma del hombro 

0· He Y Te El'llra Crack 21 

o MPl S;en1e como le cae el agua 
sobre la cara He se del,ene y O!). 

ser\lilSI c.elo levanta los brazos 

o MP2 De;ta Que se le acumule agua 
en las manO$ y le da un sOO'oo 
Prev entrada de TL y lrack 22 

G')MZ""y tontanl .. 

0 - n y Ifae~ 22 

(0 "" CIC, Te. MZ. MPl y MP2 

'8' Tlle ndIC8 8 HC que se Ie~ante "'-' . He 
o TL Con una acl~ud st!fl!na He aga

cha la cabeza 

®ll coloca Su mano !le. sobre el 
hombro de He y lo reconlor1a 

o TL Le indoca al (rool". 

®¡¡He,n. 



(i) 0 
HUEMAC: SI, ya lo vi Vamos a subir 

(Empieza a llover y la gente se llena de regocIJo) 

0) 
MUJER 1- :< ¡Agua del cielo. esta tibiecital 

MIZOUI: >H~mac tenia razón, estamos en una tierra de 

prodigios. 0 

HUEMAC. (En la colina y alzando los brazos al CIClo) o 
¡Tláloc nos recibel 

(Cae un relámpago y aparece T/áloc salIendo del templo) 

TlALOC: ¡~nV~dO seas!, bien r~rdo. Huémac, 
~ 

nuestra disputa. Mas tu sabiduría y amor a tus semejantes 

"" le han redimIdO. Mtr'a al padre sol. no larda en hundirse en 

"" el océano. AM~S de que ello suceda. llenes Que 

alcanzarlo. Sólo su omnlpolencia te ara merecedor del 

Cielo y de la Ilerra . 
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~~,ratrack 

Entla Irack 
22 



'< 

/ 
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0-c pr,ocupado. 

o TL le '1'lOI(:/I la playa 

0HC Volte a \'el Ml. MPI. MP3 el18$ 
agacha ... la eabe¿a 

o He Como SI fuera a a"an~a' as l, 
eHas ',lvIle8 

o TL lo 10000a de hombro V lo traoq ..... • 

" o He Buscando a Xl 

o Xl ft Prev Tra<;k 23 

(i) HC hoce ,evereJ'l<;liI - Tl 
'r'ack 23 P,ev ¡rack 24 , luz y 
ptev e ... radade~® 
,/ Xl Y Te reY"" al pueblo HC. 
Te. MI. MPI Y MP2 _ He 58 
QUeda .. endo 31 ", fiNo I:onvencldo 
de Su ml$lÓI'> 



(i) 
HU¡:MAC: ¿Y como voy a alcanzarlo estando tan tejos? 

. r" 
TLAlOC: 'Bija a la playa. las olas tc llevaran hacia tu 

padre_ 

HUEMAC: ¿CJ)ml genta? GrlJ harás con mi gente? 

TlÁLOC: ~ou los llevara a un lugar llamado Champolón 

donde construirán el primer templó de Quel.zalc6aH. 

HUEMAC: :> ~IOtJ? ¿Dónde esta XóloU? 

(Baja Xólo/I jugando y se pone frente al rey) 

(i) 
XÓlOTl: Aqui. .. acuérdate soy Iu sombra. lu mteligencia . 

lu compañia . 

o 
HUEMAC: >Esta bien , señor de las verdes esmeraldas . 

(Hay otro relámpago y sale T/áloc) 

QX,ev Trae'" 
23 

@ . ack23 
P.ev track 24. 
prevloz y 
p.ev entrada 
de canasta de 
palma una con 
[,i)OI (de. ) Y la 
Otra mail 
(izq.) dos 
copales y dos 
caracoles a la 
de. y dos 
capates y dos 
c,uacoles a la 

'" 



¡ 

o l He ea .... na lenIamenle 

Enlm I'ac~ 24. luz "ICIII I¡tcQrco. 
gral,a y .,..' .... 1os ~® 
Como se ~yan r-.:es,(¡)¡¡ao'9l,ev 
lelOn 5n31 y luz <.le sala 

(3) l elOn y luz <.le sala. 



(2) 
(Coreografía de "Los cuatro elementos" Huémac se hace 

a la mar) 

ALTOPARLANTE (VOZ DE OUETlALCÓATL): Este es 

mi hiJO muy querido a qUien ahora nombro Kukulkán El ha 

de fundar las ciudades sagradas y SI fama se prolongará 

mas allá de los siglos. 

Este es el linaje de los atzaes. hombres de sabiduría 

tolteca . En Ah-Kin-Pech se volverán a reunir ellos y 
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CAPITULO 6. TRABAJO DE PROMOCiÓN. 

6 .1 . O BJETIVO OIOÁCTICO 

Al iniciar el proyecto plantemos dos objetivos: 

El primero era crear una obra que funcionara como apoyo a los procesos 

educativos. 

El segundo era la fomentación de la cullura lealraL El público at que estaba 

dirigida la obra era alumnos de entre 15 y 17. esludianles del nivel medio 

superior. especi ficamente para las matenas de HIstoria de MéxICO 11 Sin 

embargo. también funCIonaba para alumnos de ntvel secundana, ya que los 

contentdo se apegaban perfeclamente para la materia de histona2 y español3 

Con eSlO establecimos que nuestro público receptor eran adolescentes 

La adolescencia 

Se considera que la etapa de la adolescenCIa abarca de los 11 a 17 años 

"El hecho trascendental que marca la ruptura con el eslado de infanCia es la 

posibilidad de disociar la vida imaginaria de la realidad; el sueño, de las relaciones 

reales.'"' La adolescenCia es una de las etapas mas complejas del ser humano, ya 

que dentro de ésta, los cambios físicos y emocionales se encuentran a la orden 

del dia, eslos cambiOS muchas veces no favorecen a los procesos de enseñanza . 

Los adolescente debian de conLar con una edUC3CIOn acotóe con las caracleflSllCaS 

de su edad y sus lOQuletudes, d,ferentes a la educaC>ón ,"fanbl y a la de adultos Q..e 

te perm'hera desarrollar su personalidad ¡xepararse para el cumphm'ento de SIlS 

deDereS CIudadanos y lener la oportunidad de 'ngresar a la ensel'lanza supe1>o( ~ 

proleSKlnal' 

El adolescente debe desarrollar su Intelectualidad desde una nueva 

perspectiva, ya que deberá Incorporarse al mundo de una nueva forma 

replanteado sus relaciones que tiene con su enlomo desde lo familiar hasla lo 

personal En la adolescenCia elllste Interés por nuevas actividades , emerge la 

preocupación por lo social y la exploración de capacidades personales en la 

, a.._ ... el plan ~ es'''''''' oe 11 ~ N""""'¡ ~ oe 1,46' 0c.0. CoIe¡!oo oe Coencoas y 

~::=<leoe=:::~~~~...;..s.:M>~~=~~~1 pr-, .......... ......"..,. l8a_ ... toI-..". ... """"" ... II"""'ao6n~I969 SegutIOogrM> "'-ledutaoe __ •• 
~ 
~CoooIl_.E_, P,Of/f_""' • ., ..... .., 0...- ~lHIA_I<_ p:lO 

'Gonzi1e1 MOlo .... N....:y Gu""3~ r .... ' Ped.tgog,. anem~" •• 01><., oe ' .. "O do wn. d..-'w:o ",,'a _ou"", 
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búsqueda de la autonomia. el amor y la amistad. Pero también es la etapa de la 

rebeldía de contradecir las reglas y lodo lo establecido. la figura del adulto se 

convierte en la autoridad a vencer, lI1c1uyendo al profesor. Se da priOridad a las 

alianzas con grupos de la misma edad. 

A partir de la adolescencia ciertas funciones intelectuales y emOCionales 

cambian como: el pensamiento abstracto. mayor juicio critico y el desarrollo de la 

creatividad en razón de los múltiples estimulas externos e internos. Es durante la 

adolescencia que el ser humano se plantea una perspectiva individual del mundo y 

cómo será su futuro en éste . Sin embargo. a menudo se encuentran entre el 

pensamienlo del niño y el adu lto. porque aún están limitados por formas del 

pensamiento egocéntrico. La inmadurez cognoscitiva afecta a los jóvenes en su 

vida diaria. 

Fomentar la creación implica crear una atmósfera que promueva las 

capacidades de libertad individual, que le permita al individuo construir sus propios 

modelos de reconocimiento. Debemos motivar su libertad individual sin exclUir 

ningún tipo de temática a realizar. con el fin proporCionar un mayor acercamiento y 

reconocimiento de las emociones y sentimientos en el ejerciCIO mismo de la 

acción. 

El teatro '1 la educación 

La educación moderna busca que el alumno no sólo sea un receptor del 

conocimiento. sino que sea un participe activo de los proceso de ensenanza -

aprendizaje. el alumno debe dejar de ser un contenedor de conOCimientos para 

convertirse en un formador de éstos. pero para lograrlo, el aprendizaje debe 

cambiar sus estructuras y fomentar el aprendizaje significativo. · Si a lo largo de 

nuestras vidas vamos adquiriendo significados que posteriormente generan 

conOCimientos, entonces estamos llegando a un nuevo aprendizaje.'-& 

Para que exista un aprendizaje SignificatiVO el alumno debe tener esta 

disponibilidad Es bien sabido que SI no hay Interés por aprender, el aprendizaje 

Jamás Itegara. 

El aprendizaje slgmflcahvo presupone lanto que el alumno manifieste una aClllud <.le 

aprendlzale SignificatiVO es dec" una dlSpoSIClon para ¡elaclonar sustancial y no 

arbo!ranamente el nuevo mate .. al con sus eslrucluras cognitivas como que el 

maleroal que aprende es potencla lmenle SIgnlhcallVO para el. es dec",. re lac,onable 
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con sus estrw;;turas de conOClm,ento sobre una base no arbotraria y no al pie de la 

letra' 

En los conceptos de la antigua escuela el profesor era el único poseedor del 

conocimiento creaba esquemas en los que marcaba su pa rámetros de la 

enseñanza sin tomar en cuenta las necesidad y circunstancias que rodean al 

alumno este método era poco o nada funCional. Para lograr que el aprendizaje 

tenga un significado para el alumno debe crearse vinculas que permitan al 

profesor ser consciente de las necesidad e InqUietudes de sus alumnos, es decir 

partir de que la educación es para y por el alumno_ Pero esto es complicado 

porque muchas veces el profesor se ve envuelto en cumplir programas y 

contenidos los cuales a veces solo alejan al docente del alumno. 

Como ya habíamos mencionado anleriormente. el adolescente es un ente 

muy particular, es rebelde y trata de romper las reglas establecidas busca sus 

propías formulas, da mayor importancia a los acontecimientos de su vida particular 

dejando en segundo plano la educación formal. "El educador que trabaja con 

adolescentes necesita entender entre otras cosas la naturaleza de la etapa de 

transición por la cual éstos atraviesan "8 

Por eso dentro de la educación son Indispensables las herramientas 

pedagógicas, las cuales sirven pa ra ampliar el abanico de formas y modelos que 

puede fomentar el profesor para el alumno llegue al aprendizaje El arte es una 

excelente herramienta "Decía Einer 1972 que el valor de las artes en la educaCión 

estriba en la contribución especifica que cada una de ellas aporta a la experiencia 

individual ya la compresión del mundo ."9 Es por eso que las actividades art ísticas 

no sólo deben ser consideradas como actividades extracurriculares, sino también 

con herramientas que apoyan las materias científicas (matemáticas, espanol, 

historia, civismo etc.) 

El arte es y será una necesidad ind ispensable para el hombre, es una 

forma de manifestación y de expresión primana Todas las artes funcionan como 

herramientas pedagógicas ya que todos los seres humanos necesitamos 

expresarnos y sublimar esas expresiones Slfl importar que tan clara tengamos esta 

necesidad "La obra de arte puede expresar y a menudo expresan efectivamente 

'Iwem 
• 1(>o(r . 1> 9 

~ Ga<c .. ....,: Vicio< E"se~a""" artiS!.>Cas y lo!CtIoCas P "" 
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un significado al elaborar una imagen de algún sentimiento o idea o alguna 

combinación de estos: lO El arte es excelente herramienta tanto dentro como 

fuera del salón de clases El teatro es utilizado de las dos formas, pero en funCIón 

de esta investigación quisiera abocarme en sus características fuera del salón de 

clases y como un teatro eduCiltivo. "Eltealro educacional se refiere a la correcta 

utilizaCión del teatro en tanto ayude a la formaCión emocional e intelectual del 

alumno y en cuanto propicie la expresión de su pensamientos y sentimientos con 

finalidades comunlcabva"" 

Son múltiples los laclores que tiene el teatro como herramienta pedagógica: 

al Fomenta una mayor cantidad de estimulas y receptores prlmanos como la 

Vista , el oido. la percepción e Incluso el olfalo El alumno cuando va a la obra de 

teatro reactiva su receptores el adolescente esta "en una etapa en donde es más 

susceptible a lo que el entorno le puede dar: " 

b) Rompe el sentido tradicional del alumno dentro del salón de clases. Dentro 

de la educación moderna se enfatiza la necesidad de romper las estructuras 

cotidianas. El tener una actiVidad fuera del salón de clases permite al alumno 

relacionarse desde otra perspectiva con el conocimiento. 

c) Es un excelente túnel de tiempo. En obra no sólo busca abordar el 

conocimiento histórico y lineal sino también tener una apreciación general de lo 

que lue la época desde el vestuario hasta la estructura socl3l (dios - sacerdotes) 

d ) Se establece una relación no habitual entre maestro- alumno Como ya 

habia menCionado antes. el profesor debe conocer a sus alumnos para poder 

reconocer en ellos sus neceSidades educativas. pero esto es muy difiCil dentro del 

salón de clases, al conVIVir con eltos, el alumno no sólo aprende. SinO también el 

profesor ya Que muchos de los formalismos de un aula son rotos y se permite una 

libre convivencia 

el Fomenta la convIVencia de los alumnos Dentro del desarrollo del 

adolescente se analizó que era factor determinante la identificación con los 

iguales, al realizar la actividad de ir teatro, los alumnos no sólo socializan con sus 

compañeros. sino también con alumnos de aIras escuelas con otros sistemas 

muy diferentes de pensar y actuar 

'o GonülOl -... W 01 P zt; 

" I~ p3<l 

",~p25 
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g) Funciona como puente entre humanidades y ciencias. Cuando los alumnos 

iban a ... er la obra en la mayoria de los casos ya habia un primer acercamiento al 

tema tal vez leyeron o invesligaron e incluso escribieron sobre los tollecas y los 

mayas pero en el momento en que iba a ver la obra adquirían un 

tridimensionalidad que permitía el desarrollo de su imaginación y su pensamiento. 

La ventala Que nos ofrece el arte dramáhco es juSlamenle esa relación Que llene 

entre la realidad y la dramallzación. ya Que al presenCIar nosotros una obra con 

contenIdo. con mensaje va transmItimos una ,nformacIón Que ta l vez ya tenlamos o 

Que no hablamos puesto CUidado en ella: lo cual generaria una refleXión sobre los 

acontecimientos Que se han vemdo desarrollando o Que eSlan latentes y de los 

cuales no hablamos hecho conciencia" 

Todo lo que anteriormente fue mencionado pude favorecer al profesor en su 

tarea diana y permitir que los jóvenes sean los participantes de su educación 

h) Fomenta la cultura teatral. En general se busca fomentar todas las bellas 

artes. Ya que es un aspecto importante denlro del desarrollo del adolescente. 

·Con la universalización de la educación baslca se empezó a plantear que la 

función de la escuela es transmitir una cultura .. 14 

1) Desarrollo del análiSIS la reflexión y la critica. Uno de los propóSItos 

primordiales que tiene educación es fomentar la reflexión, el análisIs y la 

observación. La obra de teatro que nosotros les presentamos busca que tanto 

profesores como alumnos fomente la critica y la reflexión partiendo de una misma 

referencia que es la obra de teatro la percepción será la misma verán las mismas 

cosas y escucharan lo mismos textos pero las reflexiones y las apreciaciones 

partirán de cada indiViduo. 

Buscar la renex>ón sobre 10 representado. ana l l~ar los problemas expueSlos 

prolundl~ar sobre el saber adqUlndo. medllar sobre la relaCión de nosotros CO<1 la obra 

etc Es parte del proceso. la respuesta en escena no term.na con ellel6n es mas en 

leahdad deberia ser el pnne.plo del encuentro con el otro y con el yo " 

El teatro puede ser una gran fuente de conocimientos. Si lo sabemos utilizar 

es una herramienta que complementa los contenidos temétlCOS establecidos es 

una forma de presentar el aspecto teórico en algo mas practico permitiendo 

generar conocimientos significativos. 

"¡bid pp 21 ·22 
lO /t;.d p 26. 

I~ I~" P 33 
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6.2 .CARPETA DE PROMOCiÓN 

PRESEN 1:'I CIÓN 

L,tc'r,u"r., Dr.,m.u,,'., y Te.otr" ,1 .. l. , 1·.,,,,It.,,1 ,l<. hl".,.IO.' \ 1.,'1' ... ,1,· l., 1 f'.<A M :-i",~" ,1,-1., 

~i,cul" J" en .... 1'Iama - aprend,t~Je en dlterenles .1"";'1'1",.,,_ 

,u" .... ,. ~'·nl·r." "'''''' , '1'". ,,,t.' ,." 1., I'''''I,,,~L, .1,· n,,, .... 1' "-,,,I.-n, '." ,_" l., ".""., ,1,· h.h '" d 

"I"mn .. ". 
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ARGU1\IE:'\TQ PEDAGÓGICO 

,n(unJ" el ""n~ldl) .1" la St.>1"b",bd hum~n" "" l., UIllI\·lllpl.""", '1"'- m" "!r~,,, .1" 1.1 

m.m:ha ,¡.. 1", ~1,IoI1<)~. nos ("~r~cit.l I'~'" entrever el d,-",n,' dd hm"h,,' \ '1" 1"",[,,1;.1.,,1,·,' 

COI"" rUI110 dnq: ,c presenta la dccaJ,'nn,1 de b u,lw,,, T"h~...:;' en TuL> l d 

r,'!'tlf):lImenl<> ~n Ch¡dl<'n h:.i con J., }tU'" ,Id R", Hu<'m.k , 1", ,I",,~n,," .1..1 n"" 
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E'la 1"""1,, en r'C'rn.' "I'"\" r,, .,1 "',,,·,¡r,' "lI" .. UI1 .lU~'¡'''' ,I"l."·u,·,, ... ,u"I·.OI,dil"". 

pre~cIlI.md(),<' nll'''' un dC'll1rnh' ,·~!rrno. "J'''''' ., un I'rolÚ"" r;Ki"",, 1 .Id "prr,,,),:,,)c·. 

siendo UI1 rdáelllc empirico , «'llar!" par" d ~Iu"'''o. P,m'<'lld" ,1.- qur Lo rOl,e".m:a "u 

purcJc cO,lrtM~C;\ L, e~)llo("n"'n .Id 1l1"e~tr". 11' tampo.." ¡,I t',íuer:" n·!el1ti,·o ,k I,~ 

"Iumn,e.;_ El apoy" d"bcuú' "yud ¡lr~., "'''' mayor nHnprensiún dd IC'"úm<'"o esruchadu. 

1)Scr una aporraco"" C''' d I'r,,,-,C',,, E"sr,;"":~·Al'rC'",I,,.,jc. partoen,1" de' la "U"cC'I""'" 

.Ir que' l., ,·""·l'a",,, e', UI1.' .",¡""I."I '·I1e,un i"."I" ., 1''''''''''''"' ,, 1 ''1're",li:,'je .. ,,,i "''''''' ,-1 

"pn·",k"Jc e' b a_"Il"L,,'''''I1 de Un nll'uo..'II";C'llto "l;¡ ".,,,,,,,,,,' ,,,,, ,1,· Q""",oI,-"."I"' .'C' I'rC'~C'llta 

(01110 a ux'¡ ,ar .1 "l.ie I "" <1'". t.", il ".Ir.\ d mC'J"r .01'"·,,,1 i:., 1", 

1) Sn lO" "1''''''' .1"1.;,',;,',, 1'''',' <,1 1",,1<-_,," 1"'" "'nl '" .1,·1 "".d. ,,' 1" "Ir., r"_'I'.,ld,," par" l., 

rn-,<·,i.l1l:" dd ,."'I<,n"I., (em.ll',,' ,1.- l., ,,,tlllr;, -j, ,tI,',., 

3) Que' 1",. "Ium"", 10\:'<-" lIna nl,'y"r c,,,nprC'n<,ún cid ",,,n1t'nh' ),i"t"""" 
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TI~I", d., [" ("nlm,;" pcrdnú b (;lh.:l.I. s., Ib';I .1 ... ,1'1<.' d J.,,,gn de' 1'",:lula, \ X..,l"tl 

cun\"<,'ruJ" ... n un" peluta ""'jlKa. h;1(" ~an¡lr.l Hu':", ... Lk"" .1., ".t",rl',a, ex.}: .. " TI:.l .. c 1,,, 

l'ud,I";I 1.\, !lcr.,,' .k OftcllI,' (Ch,d",,, 11:.,) ""'.m.l" un 1lI"~,, "-in,, (El [ml'.:,i" M,II,') 

~icnd<) l., r,'cncarn;¡""m de Kululk.m Id"" .Id ,,,1 r,lra In, m.l)",), 
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DESCRII'CIÓN DEL PROYECTO 

Genero de la obra: Comedia 

Duración: 60 minutos 

o Tipo de escenario: la obra se adapta a los diferentes tipoS de escenarios no 

hay ninguna necesidad especifica . 

• Equipo técnico: la luz no es un elemento indispensable por lo tanto se 

puede presentar en foros abiertos, en caso de contar con luces es adaptable al 

eqUipo disponible . 

• Con respecto al sonido este si es un elemento necesario ya que la obra 

tiene coreografías, efectos de sonidos y voz en off que son parte indispensable de 

la propia obra . 

o Son 7 actores, 1 asistente de dirección, 1 directora. 

o la transportación de la utllería esta a cargo de la propia compañia. 

El tiempo de montaje es de aproXimadamente de una 100 mln . 

o El tiempo de desmontaje es de 30 mln. 
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CONCLUSIONES 

Ha sido reconfortante y satisfactorio el poder realizar esta retrospectiva de 

uno de los proyectos mas Importantes de mi vida El realizar este informe me ha 

permitido renexlonar y observar desde diferentes ángulos el trabaja que nemos 

realizado durante los últimos Cinco años 

El teatro, como nerramlentas didáctica , es un amplio abaniCO de 

oportunidades, los programas de teatro escolar federal y estatal, son 

insuficientes para la amplia población de público en etapa escolar, las aportacIÓn 

de los grupos independientes, me parece importante pero deben tener normas que 

garantice la efectividad de los proyectos, ya que este teatro deberia ser realizado 

por especiatistas en literatura Dramática y Teatro 

No es fácit nacer teatro en nuestro pais, sobre todo si no existe alguna 

beca que te pueda apoyar. Ser una compañia lleva a tocar muchas puertas y 

quizás ninguna se te abra , pero se debes segUir Intentándolo 

El grupo Creación Libre surgiÓ como InqUietud para hacer teatro dlflgldo a 

un publico escolar. Fue Importante conoce r las neceSidades de ese publico tan 

importante. La búsqueda. mucnas veces nos condUjO a reconocer nuestras 

necesidades creativas y encontrar caminos que nos llevan a constrUir teatro 

pmposltito dentro de un mundo estableCido como es el teatro para estudiantes de 

educación media . 

Aunque al principio tuvimos un sin fin de Inconvenientes. los resultados nos 

llenaron de satisfacciones. la experiencia es enriquecedora, proveedora de 

sorpresas, cada paso constituye el descubrimiento de nuestros aciertos 

la obra ha evolucionado paulallnamente durante esos años, el cambio de 

elenco ha sido constante. Todos han Sido excelentes actores que han aportado a 

la obra lo mejor de ellos de esta manera se a avanzar con excelentes resultados. 

Es importante agradecer a las personas que creyeron en nosotros, con el simple 

propÓSito de ayudarnos, sin ellos no hubiera Sido pOSible 

A lo largo de Cinco anos la obra ha Sido vista por miles de estudiantes y 

profesores obtemdo en la mayoria de las ocasiones los resullados planteados al 

prinCipio del proyecto. Elegimos de preferencia la temática hlstóflca con el obJellvo 
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enlazar el teatro con la enseñanza. Desde el momento en que plantemos montar 

una obra histórica fue necesario contemplar las necesidades del público: los 

alumnos no quieren representaciones fastidioso y sin ninguna relación con ellos. 

Uno de los aciertos más grandes sin duda fue que la obra es una melodrama, no 

sólo por la facilidad del tono mismo. sino porque refresca la interpretación que se 

tiene de un mundo que nos parece muy leJano y en ocasiones solemne. Permitió 

que lanto profesores como maestros encontraran los vinculas de Interpretación en 

diferentes perspectivas buscando los acuerdos y superando los desacuerdos , 

siempre es para nosotros un orgullo los logros de éstos reSultados' 

Aunque el trabajO de escenificar. la obra. nunca lue senCillo. ya que en 

muchas ocasiones debíamos presentarnos en diferentes espaCiOS (patios, fOfOS 

abiertos, etc.) muchas veces tuvimos que Improvisar siempre con el obJetiVO de 

dar la mejor función posible . Las ocasiones que hacíamos funCIÓn en un teatro. 

generalmente, efan ante mas de cuatrocientas personas. Muchas veces Implicó 

un desgaste fíSICO y emoCional de grandes magnitudes. El maneJar tal canlldad de 

especladores fue todo un reto cada función fue diferentes y en cada una habia 

que superar distintos retos. 

El trabajo del director exige tener una gran variedad de herramientas que 

ayuden a llevar a cabo la labor del director, una de las herramientas mas 

importante es el libreto de dirección o libro de direCCión ya que ordena y organiza 

la puesta en escena y SUS representaclones_ Después de las presentaciones fue 

Instrumento Indispensable que en muchas ocasIOnes ellmmó el desgaste de las 

incoherencias de un ensayo a otro. Facilitó en gran medida las ocasiones en que 

se tuvo la necesidad de cambiar de elenco. No lue facil la realización del libreto. 

pero es indiscutible que su apoyo es necesario para el difector de escena. 

actores, así como, para todos las personas teatrales. 

Esta puesta en escena ha constituido mi mas gran orgullo dentro de mi 

trabajo teatral, ha Sido un esfuerzo lleno de lágrimas y risas pero sobre lodo de 

aprendizaje El poder ser la directora y la productora. y en un par de ocasIOnes 

actriz. me permitió observar los diferentes ángulos que puede tener una puesta en 

escena 
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Resurrección de Quelzalcóall exigió en mi un compromiSO sin precedentes 

Aun que la obra ha llegado al final de su ocio con el presente Informe. las 

experiencias y vivencias me acompañaran siempre. 
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