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Introduccion

La primera vez que me acerqué a un texto de Carmen de la Fuente fue en
1994 dentro del Ciclo de lecturas en voz alta de teatro iberoamericano con La
resurreccion de Quetzalcéatl. Pasaron ocho afos para que yo lo retomara y
convirtiera en mi primer montaje fuera de las aulas. Sabia que no seria una labor
sencilla, sin embargo me arriesgue. Ante lal experiencia, este informe, por medio
del libreto de direccion, pretende exponer los pormenores de ésta ardua labor que
esluvo dirigida hacia el publico juvenil.

El trabajo esta integrado por seis capitulos. La primera parte es la
concepcion de la puesta en escena, seguido de: la visualizacion y realizaciéon por
lo que son parte integral del libreto de direccion y no corresponden a los anexo.

Mi punto de partida, hablaré sobre el texto y la autora. Aqui describo el
proceso de investigacion, que estuvo plagado de sorpresas y desilusiones. Tal vez
de éstas Ultimas una de las que mas llamé mi atencion fue la poca difusion que se
le ha hecho a la obra de Carmen de la Fuenle, de alguna manera este estudio es
un rescate de su obra.

El segundo capitulo es la investigacion mitologica, lo primero fue conocer y
reconocer parte de la cultura mexicana: la maya y la tolteca. En este sentido,
cabe mencionar que no fue un trabajo sencillo debido a que escasean los textos
sobre las culturas prehispanicas, sobre todo de la cultura tolteca. Un delalle que
llamoé mi atencion es que los textos de investigadores, se encuentran en ingles o
frances, lo cual constituyd un problema.

En el tercer capitulo procedi a reconocer el género de la obra, el cual
encajaba perfectamente en los parametros del melodrama, cuestion que me atrajo
desde el principio, ya que es uno de los géneros mas frecuentes en la literatura
Iberoamericana.

Al determinar el estilo y el tono, gracias al conocimiento del género. me
permitio profundizar en decisiones basicas sobre la concepcion de la autora de
esa manera reconocer y aclarar los objetivos propios, que poco a poco sé aprecia
en el desarrollo del trabajo. Entre los mas importantes destacan la union entre la



pedagogia y el teatro. Aun que no se pude definir en el apartado del genero
didactico.

En el cuarto capitulo se habla sobre el montaje. Senalaremos los detalles
de la creacion de concepto y propositos del montaje por parte del director, que en
este caso seria de teatro es para estudiantes. Una vez determinados los
pormenores que rodean a la obra, realicé el analisis de personajes y de escenas,
ya que era importante identificar las caracteristicas individuales y grupales de los
dioses y los mortales, asi como diferencias y correlaciones: sacerdote- criado.
sacerdole- dios: e idenlificar el antes y el después de cada personaje.
indispensable para realizar la 2° y 3" parte del libro de direccion

En el quinto capitulo recopilé como instrumento de trabajo el libreto de
direccion, asi como todos los elementos que conlleva la representacion.

Para finalizar analizd al publico, personaje principal del teatro, que este
caso esla dirigido la puesta aun publico de educacion media. También se retoma
el objetivo del montaje: crear una herramienta pedagogica. En este apartado cabe
destacar que en la educacion contemporanea los docentes enfrentan grandes
retos sobre como mejorar sus formas de transmitir conocimientos. Por ello es
indispensable que el profesor use el teatro como herramientas pedagogicas y
pueda utilizarlas dentro de sus planes de trabajo. En ese sentido. el teatro y lodas
las bellas artes que son excelentes herramientas Permiten facilitar los procesos

de ensenanza-aprendizaje.




CAPITULO 1. LA AUTORA

1. Carmen de la Fuente.
Nacio en la ciudad de Puebla en 1923. Fue profesora egresada de la

Escuela Nacional de Maestros y maestra en la Normal Superior. Jefa de
ensefianza de Literatura Mexicana en el Instituto Politécnico Nacional.
Colaboradora de suplementos y revistas como El Nacional, Acta Politecnica,
Vortice y Zara.

Tuvo la suerte de asistir a los primeros afos de la fundacion del Politécnico; convivir

con quienes fueron sus patridticos fundadores, asi como con algunos de aquellos

cientificos que provenientes de la emigracion republicana espafola. ennguecieron con

su saber a la institucion.’

Sus creaciones literarias son ampliamente conocidas en el ambito
intelectual, pero aun no se le reconoce el primer lugar que le corresponde. Mujer
de letras, amante de la docencia, ha entregado su vida a la difusion de la
literatura. Como maestra ha conducido a muchas generaciones por los caminos
de las Bellas Artes. Admiradora perpetua de la poetica de Lopez Velarde a tal
grado que concibié una obra de teatro en su honor “Suave patria®. Como docente
conocid a Lazaro Cardenas y decidio apoyarlo siendo maestra de escuelas
rurales. José Munoz le dedica las siguientes lineas:

Carmen de la Fuente es profesora; en estas lineas ha ganado, con el esfuerzo tenaz
de su carifio a los discipulos, el galardon de maeslira. Pero su vocacion extrema es la
Ieratura.
En la catedra forma a los alumnos para llevarios de la mano a la galena de los
adjetivos, de las imagenes, de las metaloras. en la poesia, forma los renglones
corotos para conducirios al encuentro de la emocion creadora
Es una mujer sencilla, ssmple y elemental, veraz y exacla como es la flor. el agua la
nube rumaorosa, el honzonle callado £

El teatro fue su pasion y como dramaturga, siempre escribio sobre sus

grandes héroes: Neruda, Nezahualcoyoll, Quetzaicoatl y Ramén Lopez Velarde,
busco siempre un teatro culto e histarico. Su obra de teatro no solo es para divertir
o emocionar, con ella ensena a los jovenes, a los nifos y a los adultos la ética de

la vida, los compromisos ideologicos, la poesia y la literatura. Su orgullo mas

: De la Fuente Carmen. Vigze por un siglo | Poesia, Mexico, Instituto Politecnico Naconal, 2000 p 9
“ Dela Fuente Carmen. Viaje por url siglo Il Teatro, México, Instiule Politécnico Macional 20000 13
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grande es el haber sido la autora de himno del Instituto Politécnico Nacional,
institucion de la cual siempre se sintio orgullosa de pertenecer.
1.1. Obras de teatro.

De la Fuente ha escrito desde poesia hasta teatro, éste ultimo es su mayor
pasion. En su dramaturgia maneja un perfil historico esto se refleja en obras
como Quetzalcoatl y Nezahualcoyotl. Ademas de incorporar personajes como
Neruda y Lopez Velarde visualizados como héroes de la sociedad, resultado del
sentido nacionalista que caracteriza a la creadora.

El trabajo realizado por De la Fuente no es muy extenso, se suscribe a
cinco obras, sin embargo estas son dignas de ser reconocidas y elogiadas por el
manejo linglistico y poético. A pesar de ello la autora considera que no encaja con
los paradigmas de la dramaturgia contemporanea. Sin embargo considero que su
obra ha sido de gran relevancia para el teatro didactico en la actualidad.

Tomas Urtusastegui lo reflexiona en el siguiente fragmento:

En las largas platicas que lengo de vez en cuando con Carmen de la Fuente siempre
llegamos al punto donde ella me pregunla que por qué no se escenifica su teatro, que
ella esta segura que no es malo. Al contrario le conleslo yo, lu teatro es muy bueno
Entonces qué sucede, pregunia ella Y ahl me quedo sin saber qué decir 3

1.1.2 Neruda en mi corazon.

Fue estrenada en el teatro Tepeyac en el ano de 1985, con el apoyo del
Instituto Politécnico Nacional, bajo la direccion de Xavier Rojas. El tema principal
es Neruda y la lucha de los chilenos por su patria. Son los Ultimos dias del poeta
en la casa marinera de Isla Negra. De la Fuente retrato fielmente todos los
detalles, la indignacion y la gran tristeza de Neruda por el asesinato de Allende.

Chile daba sus primeros pasos hacia una elapa social superior y todo fue destruido
por (la obra expresa en todas sus letras) el impenalismo, la CIA, las empresas
transnacionales, la oligarquia y los militares chilenos. Carmen de la Fuente. por lo
demas, na esta inventando nada. Todo lo dice Neruda en las ulhmas paginas de sus
memorias, Confieso que he vivido.”

Ella se siente identificada, con el personaje de Neruda, tanto por el sentido
poético como politico. Aunque la obra gira alrededor de Neruda y su lriste

A Urtusastegui Tomas. Ei teatro de Carmen de ia Fuenie Unwerso del bune num 35 2002 p 75
* Carmen. Teatio opel p 11
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desenlace, no es el unico objetivo de la obra, ya que el pueblo de Chile funge un
papel significativo, pues se encontraba en uno de los momentos trascendentales
de su historia al intentar liberarse, mediante un proceso demdcrata- socialista, de
las presiones internas y externas provocadas por el Imperialismo. Es evidente que
la obra tiene un gran enfoque social y por eso es premiada con el tercer lugar en el
Primer Concurso Nacional de Obras de Teatro Social el ano 1978.

El texto, escnto en prosa y en verso. aprovecha la técnica del “collage™ para asimilar
fragmentos del discurso de Salvador Allende y poema de Miguel Hernandez, Federico
Garcia Lorca, Pablo Neruda, que en lodo caso aparecen debidamente subrayados
Esto en gracia a que nadie podria suplir las voces de quienes ya perlenecen a la

eslirpe de los inmortales
1.1.3 Nezahualcoyotl

Nezahualcoyotl es un personaje fundamental dentro de la historia
prehispanica de nuestro pais. De la Fuente retrata el valor, la erudicion, el
humorismo y la audacia de este personaje tan complejo e interesante,
Nezahualcoyoll es y sera el rey de Texcoco. Dado el relieve del personaje, De la
Fuente introdujo aigunos elementos de la tragedia griega. tales como el coro vy el
cronista que hace las veces de corifeo. La obra se desarrolla en dos planos: el de
los avatares, desdichas y triunfos de Nezahualcoyotl y el de los cambios politicos
generados por la lucha enlre el seforio de Azcapolzalco y los pueblos que
subyugaba, principalmente Tenochtitlan y el reino de Acolhua Situacion gue se
agrava hasta originar la guerra y culminar con la derrota de los tepanecas y la
formacion de la Triple Alianza".

La obra fue premiada en el primer concurso de Teatro Historico (1985)
promovido por el director Xavier Rojas y patrocinado por el gobierno del Estado
de Mexico y el Instituto Nacional de Bellas Artes, obteniendo el primer lugar
Aunque eso no garantiza nada en México, ya que desafortunadamente lo
prometido no siempre se cumple: “el premio consistia en una cantidad en efectivo
y la seguridad de que la obra seria estrenada con el apoyo de la entidad federativa

* it p 19

5 Es conpowda como Trple Alianza o Excan T yan ta ulma oo Hen de asindos indigenas del valle de Menco
duranie el periode posclasico mesoamencang conformada por Méxco-Tenochitlan de llacwn #lnca culthua Texcoco
acolhua y Tlacopan olomana. luego de la derrola de Azcapolzalco por parte oe rslos res sedonos en 1428 aungue hubo
und primeta Tople Alanza formada por Actapotzalco Culhuacan y Coathnchan  Diena  lormacion polibica fena
repercusiones en & inbulo, 1a mmparicon de ushon v 1as campanias mililargs
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correspondiente. Bellas Artes cumplio con lo pactado; pero el gobierno del Estado
de México se hizo el desentendido.”’

Fue una obra escrita exclusivamente para la convocatoria. Se buscéd que
fuera para las masas al estilo griego y que fuera presentada en el lugar donde se
cree que se llevaron a cabo los acontecimientos que rodean a Nezahualcoyotl.
"Siendo preferible el Cerro de Tecutzinco de la poblacion de Texcoco, donde
segun la leyenda tenia su adoratorio el dios (nico e invisible, Tloque Nahuaque."®
1.4 Nezahualcoyotl la triple alianza.

La obra se desarrolla a partir de que Nezahualcoyoll es coronado rey de
Texcoco. Motecuhzoma, como miembro de la triple alianza. le propone a
Nezahulacoyotl que le dé mayor énfasis a los temas de la guerra pero
Nezahualcoyotl no esta de acuerdo y obliga a Motecuhzoma a firman un pacto de
paz. Nezahualcoyoll se enamora de Azcalxochitl, doncella prometida de
Quaquautzin, noble y antiguo servidor del tlacatehtli. Nezahualcoyotl le tiende una
trampa a Quaquautzin para matarlo y después desposarse con Azcalxochitl, esto
provoca que el rey incurra en una nueva falta. Esta mujer le da un hijo. Su nombre
es Tetzahuapintzin.

Pasado el tiempo, Tetzahuapintzin se convierte en el valeroso Tecuhtli y
Ayacihuatl intriga para despojarlo de sus derechos. Con tal objetivo acusa a
Tetzahuapintzin de incautar armas y de preparar una conspiracion contra la Triple
Alianza. El caso es tan grave que Nezahualcoyotl decide someter a su hijo a un
Consejo de Guerra en que intervienen fres de sus hijos mayores, asi como los
reyes Motecuhzoma y Totoquihuatzin. Motecuhzoma ve una oportunidad para
deshacerse de Tetzahuapintzin y finalmente le da muerte.

1.5 Entre pasiones (originalmente: Suave Patria)

La “Compafia Artistica Rocamontes Morales™ estrend el 19 de junio de

1998 la obra en el teatro Calderon de Zacatecas con el apoyo del FONCA vy la

Universidad Autonoma de Zacatecas.

" i, p 71

2 idem.

% En el afo de 1992 nace la Compafia Aristica Rocamontes Morales bajo la direccidn de Antomio Rocamonles, |a
agrupacion zacatecana Desde el jmoo se ha dedicado princpalmente a montar lealro infanll y para jovenes
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La obra trata sobre la vida de Ramoén Lopez Velarde entre los afos de 1914
y 1921. Transcurre en la Ciudad de México y a la par de la Revolucion Mexicana.
Trata de situar al poeta con su problematica personal: lucha entre dos amores y
convicciones politicas dentro del tiempo historico que le toco vivir. También
pretende reflejar el ambiente cultural de la época rodeando al protagonista de los
personajes que formaban con €l un circulo artistico. De toda esta fusion resulta el
desenlace: por una parte la culminacién de sus ideas, realizacion del poema
“Suave patria," por otra su decepcioén amorosa y agonia en los momentos que se
cubre de gloria. {

1.6 La resurreccion de Quetzalcoatl.

Es una obra llena de matices que buscan la reflexion del individuo y de su
entorno como parte de una sociedad historica. Fue puesta en escena por primera
vez por la maestra Pilar Souza y editada dentro de la Coleccion de Teatro
Iberoamericano en 1994 ."°

Huémac, rey de los toltecas, pierde el favor de los dioses por lo que Xolotl,
nahual de Quetzalcoatl, le ordena que se dirja a Tlaloc para rescatar al pueblo de
Tula de las manos de Tezcatlipoca. Huemac habla con Tlaloc este solo le ayudara
si le gana a sus hijos en el juego de pelota. Se lleva a cabo el juego de pelota, y
Xolotl convertido en una pelota magica, hace ganar a Huemac. Lleno de soberbia,
exige a Tlaloc los dones prometidos, éste le entrega agua, semillas y flores.
Huémac, sintiendose ofendido reclama a Tlaloc su “traicion” y en su ira, Tlaloc lo
castiga durante cuatro afos.

Al pasar de los cuatro anos, Huémac, arrepentido, envejecido y apunto de
morir se arrepiente de su error, gracias a este acto, Quetzalcoatl lo redime y le
pide que se dirija con su pueblo a las tierras de onente (Chichen ltza) para crear
un nuevo reino (El Imperio Maya) convirtiendose en la reencarnacion de Kukulkan

(dios del sol para los mayas)

2 De la Fuente Carmen La resumeccion de Quetzalcoatl México. Coleccion. Teatro iberoamencano 1994
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CAPITULO 2. Investigacion sobre la época prehispanica.
2.1. La cultura tolteca.

El nacimiento de la cultura tolteca no esta muy bien definido. Se cree que
los pueblos anteriores a los toltecas fueron los ulmecas y los xicalancas.

Al finalizar el Imperioc de Teotihuacan comienzan a penetrar en la Mesa
Central los primeros grupos nomadas del norte, entre ellos los otomies que se
establecieron en el Valle del Mexquital; pero poco después irrumpen en el Valle de
Mexico los toltecas —chichimecas que venian del sur de Zacatecas y norte de
Jalisco.

Sin embargo, al mismo tiempo permanecian en el Valle de México algunos
restos de poblacion teotihuacana en Azcapolzalco, Culhuacan y Chalco frente al
oleaje de la invasion otomi y otros barbaros, los teotihuacanos emigraron hacia el
Occidente de Mexico, mientras otros se dirigian hacia el sur de Puebla y la costa
del Golfo, donde se establecieron.

Por consiguiente el imperio tolteca se formo basicamente por los loltecas-
chichimecas venidos del norte, quienes dominaron a varios grupos étnicos, entre
otros los otomies, y mas tarde los nonoalcas, descendientes de los antiguos
teotihuacanos.

Los nombres toltecas chichimecas no solo tienen un significado histarico
sino tambien cultural. en este concepto, los chichimecas y los toltecas
representaban el contraste entre la "barbane” y la "civilizacion”. Por eso las fuentes
tradicionales llamaban “chichimecas” a todos los pueblos nomadas y barbaros que
venian del norte. En cambio el término "toltecas” es sindnimo de “habitante de una
gran ciudad” (de Tollan: ciudad populosa), y con el tempo llego a significar
‘persona civilizada, artista o maestro constructor”, y se aplicd a todos los pueblos
poseedores de wuna antigua tradicion cultural para distinguirlos de los
descendientes de los barbaros.

La verdadera historia tolteca comienza cuando llegan a la Mesa Central las
hordas chichimecas del dirigente Mixcoatl,"' procedentes del norte de Jalisco y sur
de Zacalecas. quien tuvo que luchar con los olomies que ocupaban el Valle de

1
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Mexico y dominarlos, yendo a establecer su capital en Culhuacan junto al Cerro de
la Estrella (en Ixtapalapa) alrededor del afo 908 siendo ésta la primera capital
tolteca.

Desde alli emprendid una serie de campafas en distintas direcciones,
conquistando el Valle de Toluca, hasta llegar al Valle del Mezquital; asi el imperio
Tolteca es originalmente “nahua-otomi”, y abarca los valles de México, Toluca y el
Mezquital. Para los toltecas fue sumamente importante la guerra es por eso que
dentro de sus esculturas son sumamente importante los "Atlantes”. gue es quizas
la primera cultura que creo grupos de hombres exclusivos para la guerra. Mixcoatl
se caso con una noble de Cuauhnahuac'? con ella tuvo un hijo llamado Ce Acatl
Topoltzin.

lllhuitimal mato a su hermano Mixcoatl para quedarse con el reino Topoltzin,
Ce Acatl Topoltzin es rescatado por su familia materna. Al tener la mayoria de
edad regresa a reclamar su reino. Entonces decidio integrar a su nombre el de
Quetzalcoall porque fue el dios teotihuacano mas importante.

Después de su elevacion al trono, Ce Acatl Topoltzin- Quetzalcoat! traslado
la capital de su reino a Tulancingo Hidalgo, donde permaneci¢ algunos anos, y
elevo algunas construcciones sobre antiguos restos teotihuacanos. Posteriormente
decide trasladar la capital a la ciudad de Tula Hidalgo, ubicada en un fértil valle
regado por un rio y protegida por una serie de colinas, como una medida
estrategica para contener las invasiones de los barbaros “teo-chichimecas” que
habitaban en la region esteparia (llamada Teotlalpan) mas alla de San Juan del
Rio, Querétaro o bien para contar con la alianza de los otomies y de los
matlatzincas

Despues de la fundacion de Tula, los toltecas se mezclaron con los otomies
y atrajeron a los nonoalcas y a los anatemas, depositarios de la "cultura clasica”
cuyos adelantos asimilaron rapidamente. Crecié entonces el Imperio Tolteca en
todas direcciones y entro en relacion con las mas altas culturas del pais.

El hecho de que Ce Acatl Topoltzin-Quetzalcoatl luchara por implantar

nuevas formas de la cultura lo convirtio en el simbolo de la lucha de la cullura

“ Lugar de agwlas hoy Cuernavaca




contra la barbarie, logro que su reinado fuese considerado como |la "Edad de Oro”
de Tula, por la paz y la prosperidad de que gozo.

Durante esta época fue reformado el calendario, se introdujo la metalurgia,
todas las artes recibieron un nuevo impulso, la ciudad se lleno de templos y
palacios, se mejoraron las costumbres y se inicio una reforma religiosa que irajo
terribles consecuencias

El fracaso de Ce Acatl Topoltzin-Quetzalcoatl debe atribuirse seguramente
a la pugna politica que se establece con los jefes de las tribus tolteca-
chichimecas, enemigos del régimen teocratico que Ce Acatl Topoltzin-Quetzalcoat!
tratd de implantar.

La derrota de Ce Acatl Topoltzin-Quetzalcoatl fue precedida por una serie
de desgracias: sequias, tormentas, epidemias, incendios de bosques, que tal vez
anunciaban |la calamidad de la guerra provocada por sus enemigos para obligarlos
a renunciar; hasta que al final decidid marcharse después de incendiar palacios y
ocultar sus tesoros.De acuerdo con el relato de Chilam Balam de los mayas, Ce
Acatl Topoltzin-Quetzalcoatl o su sucesor del mismo nombre llegd a Yucatan
donde fue conocido con el nombre de Kukulcan (que significa tambien serpiente
emplumada)

2.1.1. Las leyendas de Huémac.
Existen muchas leyendas sobre Huemac como el ultimo emperador de los

toltecas pero ésta es una de las que mas se aproxima a la narracion de la obra.

Cuenta una leyenda que Huémac, sefior y sacerdote de Tula antes de la ruina de este
reino, cito a los “llalogque”, dioses de la lluvia, para contender en un juego de pelota
donde el trofeo ofrecido por ambos contendienles fueron sus piedras de jade y sus
plumas de quetzal

Huemac vencid a los “flalogque” v exigio el pago de la apuesla. pero los dioses le
presentaron solamente mazorcas lernas que el rechazo,. exigiendo que se cumpliera

lo pactado Eslo provoco el enojo de los dioses de la lluwa, que, si bien cumpheron lo
establecido, cashigaron con cualra anos de hambre a los tollecas M

Pero en esta leyenda no se menciona a Quetzalcoall y el factor del pulque

Quetzalcoall, como ya se habia menciona, fue el pnmer gobernante de Tula. "Este

13 =3 ,
“ Mufioz Altea Fernando, La Historia de la residencia oficial de Los Pinos México, Ed Fondo de Gultura Econamica
Presidencia de la Repubhca. Direccion General de Comunicacion Socal 1988 p 12

10




Quetzalcoat! aunque fue hombre lo tenian como dios."'* En algunas leyendas se
dice que fue Tezcatlipoca quien le dio pulque a Quetzalcoatl, éste se emborracho y
cometio adulterio con su hermana Xochiquetzal.

Otra leyenda relata que Tezcatlipoca se vistio de viejo y aprovecho que
Quetzalcoatl se encontraba enfermo le ofrecio una bebida que lo curaria
milagrosamente, pero en realidad era el pulgue "Y el dichoso Quetzalcoatl, bebio
otra vez, se emborracho y comenzé a llorar tristemente, se le movio y ablando el
corazon para irse."'?  Pero existe otra version que sefiala que Quetzalcoatl y
Tezcatlipoca jugaron a la pelota y este ultimo fue ganador, por lo tanto desterro a

Quetzalcoatl de Tula "fue persiguiendo al dicho Quetzalcoatl de pueblo en

pueblo."'®

En otras versiones se separa la figura de Huémac y Quetzalcoatl,
Como se ve por los finales de Tula, Hidalgo, hubo otro Quetzalcoall o sacerdote de la
deidad: lambien Huémac era ministro del dios. Y por entonces “comenzo la gran
mortandad de hombre en sacrificio. En esle siete-conejo (7 Tochitl) hubo muy grande
hambre.  Alli por primera vez comenzo la gran matanza que estuvo habiendo de
hombres en sacrificio... Porque se refiere que primero, durante su poder y en su
tiempo Quetzalcoatl, que fue el que se nombra Ce Acatl, nunca jamas quiso los
sacrificios humanos. . En esle ano se desbarataron los loltecas acontecio en iempo
de Huemac. cuando reinaba
Finalmente sobre el relato de la peregrinacion hay una gran vanedad de
acontecimientos e incluso caminos y pueblos que fueron visitados por Quelzalcoatl
pero finalmente llega a las orillas del mar y continua su camino hacia el sol
‘Llegando a la rivera de la mar mandd hacer una balsa hecha de culebras que se

llama coatlapechtli y asi se fue por el mar navegando y no se sabe como y de que
manera llego al dichoso Tlapallan.” '
2.2. La cultura maya.

Los primeros indicios de una colonizacion del territorio maya datan de poco

después del final de la ultima época glacial (24000- 8000 a.C) varios milenios de

14 % . A
Sahagun [ray Bernardino de. Mistana general e (as cosas de Nupva Espana Mexico Porrua 1994, p 32
b .p 35
¥ E .
Meneieta. fray Gerarvmo de, Hislona bciesasihea imdbana Editonal Chaves Hayhoe. Mexico. 19450 &
‘Fragoso Luna Carlos. Eslago de Mexico enfre meves elermnas y fertiles ignuras. un pueblo arigsanal Mewco 1987 p 78

» Sahagun opcit p 204
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afnos después de que los primeros hombres hubieran llegado al continente
americano.
El territorio de los antiguos mayas se encuenlra ubicado en un area de mas de 350
mil kildmetros que comprende buena parte del sureste mexicano (los estados de
Yucalan, Campeche. Quintana Roo y porciones de Chiapas y Tabasco) Belice, el
cenlro y norte de Guatemala y la frontera noroeste de Honduras i

La cultura maya se puede dividir en tres periodos basicos: el periodo
preclasico, el periodo clasico y posclasico. Durante mucho tiempo no hubo
ninguna prueba de que el territorio maya hubiera estado poblado durante el
periodo preclasico Se suponia, en consecuencia, que las raices de la cultura
maya se encontraban forzosamente fuera de las tierras bajas y se apuntaba a la
altiplanicie del centro de México, donde el clima era supuestamente mas
favorable, y a la costa del Golfo, patria de los Olmecas

Durante el periodo clasico se considera el Anfiguo Imperio Maya ubicado
principalmente en Chiapas y Centro Ameérica.  Durante este periodo se
construyeron grandes centros ceremoniales como Uaxactun y Tikal, existen
muchas vertientes sobre las razones de la finalizacion de este imperio, pero
ninguna explica con absoluta certeza los motivos.

A la caida del Antiguo Imperio, dentro del periodo posclasico, surge un
Nuevo imperio ubicados en la Peninsula de Yucatan. "Los informes acerca del
Nuevo Imperio indican que la primera gran tribu que descollo fue la de los ifzaes
formado por hombre de lengua maya, unos, y otros acaso de lengua nahuatl que
dio ocasion a dos florecimientos de Chichén Itza."* E| primer acercamiento de los
mayas y los espanoles fue en el ano de 1517 "El nuevo Imperio Maya. al tiempo
de la Conquista Espafiola estaba en un estado de postracion politica y social ™'
2.2.1. El juego de pelota.

El juego de pelola era parte inlegral de la vida social de las culturas
prehispanicas. Se han encontrado rastros de campos de juego de pelota y
representaciones de jugadores en la region maya y en los territorios de todos los
demas pueblos de Mesoamérica. Ademas. el juego de pelota se extendio incluso

" Delgada de Caniu Glona M Histara de Mexico. México 2002 p 42
- Alvera Acevedo Carlos. Manual de Histona de fas culturas, Mexico Editonal Jus Mexico, 1986.p 92
5

fbedd p 93
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a la zona sudoeste, de que lo en actualidad es Estados Unidos, de modo que
realmente se puede hablar de un fenémeno cultural muy expandido. "Ubicado
probablemente al mismo nivel de la escritura. la numeracion y el calendario ritual,
el juego de pelota desempena un papel fundamental dentro de la vida social y
religiosa de la cultura mesoamericana.”

No obstante, este juego no solo se propagd en una amplia zona
geografica, sino que también tuvo una continuidad sorprendente en el tiempo. La
mayor parte de los campos de juego de pelota especificamente en el area maya
se trazaron en el periodo clasico, entre los siglos Il y IX d.C.

‘Mernnc Lanziolti, guen conlempla el juego de pelota como una complea

representacion  escénica-ntual del milo de Quetzalcoall “El  simbolismo

astronomico de este mito se realiza plenamente en el ritual del juego de pelola.

que consislia en que el jugador hiciera pasar a golpes de brazos y muslos una

bola de hule a lravés del hueco de un disco de pedra colocado a gran allura, uno

sobre cada uno de los dos muros paralelos que imitan las canchas del juego Si

el disco simboliza el sol. |la hoz del brazo del jugador represenla a la luna. la

cancha reclangular, a la lerra, y la pelola a Venus La lucha cosmica esta

conjurada """

El caracter deportivo del juego de pelota ya se conocia a partir de los
relatos espanoles sobre los aztecas, pero su dimension religiosa permanecio
durante mucho tiempo sin ser explicada. Lo que si es seguro es gue existe un
vinculo directo entre el significado del juego y los gemelos que jugaban a la pelota
en el Popol Wuj y vencieron a los sefores del inframundo. Se tenia la creencia de
que las cuevas eran accesos naturales al inframundo y se utilizaban como lugares
sagrados para celebrar algunos rituales. Por su trazo, las canchas eran como
abismos artificiales y simbolizan, como las cuevas, los portales del inframundo
Los soberanos podian actuar como héroes que bajaban al inframundo para vencer
a la muerte. El hecho de que al jugar la pelota los reyes se adentraban
simbolicamente en el averno para medirse con los senores que alli moraban. La
concepcion de este juego en el universo de las tierras altas mayas de los k'iche’

esta estrechamente unida a la muerte y a la resurreccion

il 5 i .
Garcia Gulierrez Armando Los espacios escenicos en Twal Cuadermo de arguiteciura mesoamerncana, 1885 (num 6)
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2.3. La relacion de los Toltecas y los mayas

En el periodo Posclasico tardio (950 - 1250) la influencia de los toltecas
sobre los mayas de Yucatan es grande, eslo se refleja especialmente en la ciudad
de Chichén Itza. Se dice que la dominacion Tolleca surge después del
derrumbamiento de las culturas Uxmal, Palenque, Bonampak Tikal y Copan.
Existen datos arqueologicos gue refieren que no existio tal invasion, sino que mas
bien Tula dependia de Chichen Itza. Lo que es cierto es las dos culturas adoraban
al dios Quetzalcoatl solo que los mayas lo llamaban Kukulkan

En el Popol Wuj se narra la creacion del mundo, el nacimiento de los
pueblos mayas vy la historia del k'iche’ legitimaron su supremacia en el origen de
sus antepasados de Tula. Se considera que ese asentamiento es el lugar del
origen donde los dioses crearon a los padres fundadores de las dinastias
soberanas. En la mitologia de México central, Tula era el lugar donde moraban los
toltecas, venerados por ser los portadores de la cullura, se le asociaban la
prosperidad econémica y la riqueza cultural. Sin embargo, no se ha podido aclarar
si el origen de los antepasados lejanos de los nobles k'iche’ hay que buscarlo
realmente en México central. El Popol Wuj relata las nuevas costumbres y
creencias religiosas que llevaron consigo los antepasados emigrantes y que
fueron impuestas mediante la guerra y la conquista de la poblacion asentada en
las tierras altas.

2.4. La mitologia de los personajes.

La resurreccion de Quetzalcoatl es una obra basada en la mitologia prehispanica,
por eso es importante comprende las caracteristicas de cada uno de los personajes
dentro de historia mexicana. "Para el hombre prehispanico un mundo sin dioses habria
sido un mundo donde no se puede vivir. La estatua de la deidad es la deidad misma. La
imagen le parece mas real que la cosa; tiene forma configurada . "

2.4.1. Huémac.

Huemac (995-1018) "El de grandes manos sabias y capaces.” El ullimo
gobernante Tolleca. Existe una gran vanedad de versiones sobre los
acontecimientos que rodean a Huemac Se cree que, durante su reinado.

existieron muchas matanzas. En algunas leyendas se dice que Quetzalcoatl y

* Ivd p 73
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Huémac son el mismo. esto se debe a que todos los gobernantes de Tula
adquirian el nombre de Quetzalcoatl.
2.4.2. Quetzalcoatl.

Quetzalcoatl “Serpiente Emplumada” es la deidad de mayor importancia por
representar un conjunto de ideas y simbolos que revelan el profundo y
complicado mundo filoséfico de los pueblos prehispanicos. Quetzalcoatl tiene una
profunda influencia en todas las culturas precolombinas, es quizas el dios mas
conocido e investigado. Siempre se le ha relacionado con el sol y el fuego, es un
dios bondadoso y se le identificaba con las siguientes ropas: “Tiene puesta en la
cabeza una diadema de piel de tigre. Tiene rayas negras en la cara y en todo el
cuerpo: aderezos de Ehécatl. Esta veslido de varias ropas. Sus orejeras de oro,
con la punta torcida; su collar, de caracoles de oro. "

2.4.3. Xoélotl, Quetzalcoéatl como el “gemelo precioso”

“Senor de la casa de la Aurora o Sefior del Alba"™ mientras Quetzalcoatl
representa el amanecer y la bondad Xolotl representa la contraparte
identificandolo como el “perro monstruoso.” Xolotl representa la noche. Dentro de
las culturas prehispanicas es muy comun observar estas analogias de dualidad la
noche y el dia, la vida y la muerte, el bien y el mal etc. Pero eslas dos
confrontaciones al final son uno mismo. Xolotl también es capaz de transformarse
en guajolote y hacerle bromas a las mujeres o si una persona se comporta de una
forma tonta se dice que tiene metido a Xolotl “la palabra Xolotl se ha convertido en
sindnimo de “juguete” “muneco."?’

2.4.4. Tezcatlipoca.

Es uno de los dioses mas importantes, representa la noche y el viento. El
negro es su color simbolico La caracleristica de este dios es la carencia de un pie,
sustituido por un espejo de obsidiana. En algunas ocasiones es conocido como el
dios que da pobreza, miseria, enfermedades graves y contagiosas como la lepra,

bubas, gota, sarna e hidropesia.

i Sahagun, op cil_ p 886

8 Fernandez Adela. Dioses prefuspanicos de Mexica rmitos y dendades del panteon nohuatl. Mexico Panorama Editonal
SA 1985 p.76

‘" Agela ap ot p 105
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Realmente era temido, pues desataba las pestes y la guerra. Generalmente
honrado por los jovenes desde la puesta del sol hasta la media noche Siempre
es acompanado por la luna y por lo lanto de las pasiones que se producen por la
noche. Podia dar y quitar fortunas a su antojo "por eso le temian y reverenciaban.
porque tenian en que en sus manos estaba el levantar y el abatir, del honra que
se le hacia."®®
2.4.5. Tlaloc.

La traduccion del nombre de Tlaloc es diversa Tlaloc, “el vino de la tierra” Segun
Séller, Tlaloc viene de la palabra Haoa "darse prisa” Ledn Portilla traduce tiali' tierra”
y oc desinencia para estar’ "que esta en la herra que la fecunda” Alfonso Caso
piensa que el significado es “el que hace brotar” (el agua}”

Para que Tlaloc ayudara a los hombres con el agua favorable, ésta no
debia ser abundante, sino suficiente para la lierra, se le realizan ceremonias
durante el mes llamado Afemozili," Siempre se le describe como un hombre joven
y varonil con mucho dinamismo de pelo largo y brazos y piernas fuertes.

El nombre completo es Tlalloccantecuhlli, “Senor gue es el vino gque bebe la hierra’
“Sefor que se da pnsa’, "el sefior que esta en la lierra y la fecunda’, "Sefor que hace

brotar el agua”. Lo mas correclo es el “Sefor del lugar donde brola el vino (lluvia) de

la tierra™

Siempre trae puesta una mascara con los o0jos verdes de jade y por cejas
unas curvas azules que bajan en su extremidad y se encorvan después hacia
arriba, a manera de antifaz; boca abierta de la que sobresalen colmillos. La
culebra es simbolo del rayo, el color negro representa a las tempestades, esia
mascara esla adornada de plumas blancas de garza que llevan en el tocado,
aluden a las nubes; la joya con dos plumas de quetzal colocada en su frente, es
simbolo del temperamento.

2.4.6. Tlalogues.

Los tlalogues, plural de Tialoc, son la multiplicacion del mismo dios en
innumerables identidades que conforman la lluvia o que la producen, habiendo
entre ellos cuatro principales: el rojo, el azul, el blanco y el negro, responsables de

:“! Sahagun, op o 0 32
- Adela, gp ot p. 115
]

tbidem
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llevar a cabo las labores de Tlaloc en los cuatro puntos cardinales de los que son
guardianes y ministros locales. "Los tlalogues, sus principales cuatro ayudantes,
atienden los mensajes de las viboras de cascabel que anuncian la sequia, y
envian a las ranas para que con su croar, anuncien que las lluvias estan por
venir."*’!

2.4.7. Toci.

Tlazoteotl-Toci, quien era principalmente diosa del henequén y del algodon
también esta intimamente asociada con el hilado y el tejido; aparecia con madejas
de algodon sin hilar y con huso en su tocado. En el pantedn azteca es Teteo
Innan, "La abuela de los dioses”, es la diosa del plenilunio, diosa de las
inmundicias, del pecado.

2.5. Ropas prehispanicas.

Dentro del mundo prehispanico, para una mujer sus utensilios de costura
eran basicos, la acompanaban desde el nacimiento hasta la muerte. Era una
obligacion exclusiva de las mujeres saber hilar, eslo se heredaba de generacion
en generacion en todas las clases sociales. Ellas eran las responsables de crear
los tejidos, e incluso las de nobleza se sentian orgullosas de sus hermosos
trabajos, ya que generalmente en esta clase social se hacia uso del algodon. Los
disefios del vestuario, por lo general, eran muy sencillos, ya que salia ser mas
importante el disefio textil y la ornamenta de tela
2.5.1. Maxtlatl o pano de cadera.

Durante los tres mil anos que transcurrieron entre el periodo Preclasico
Medio y la llegada de los espanoles, el maxtlatl fue la prenda masculina basica,
usada por cada una de las sucesivas culturas mesoamericanas. El maxtlatl es un
lienzo de tela que cubria los genitales, pasando entre las piernas y atandose a la
cintura. En algunos casos, los extremos de las telas cuelgan al frente o atras del
CUerpo.

2.5.2. Enredo masculino.
Esta prenda usada siempre con el maxtlall. era un lienzo cuadrado que se doblaba

y sujetaba la cintura

[
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2.5.3. Faldilla masculina.

Este tipo de prenda se reservaba a las deidades, gobernantes y sacerdotes.
Hay representantes de nobles del periodo Clasico entre los mayas donde se
pueden ver faldillas de canutillo de jade.

2.5.4. Atuendo para juego de pelota.

Esta categoria incluye una variedad gama de prendas usadas
especificamente para este fin. Los usaban los participantes en todos los juegos
de pelota, desde el Preclasico Medio hasta la conquista de los espanoles.

Puesto que los jugadores salian recibir impactos directos de la pelota y se
lanzaban muy a menudo al suelo, debian protegerse para evilar rasgunos,
contusiones y magulladuras. La pieza mas importante de su traje de proteccion de
cuero era un cinturon, llamado "yugo", que tenia forma de herradura y se cefia
alrededor del abdomen.

Se han hallado numeros yugos de piedra, pero aun no esta claro cual era la
finalidad de esa pesada pieza. Segun una teoria, servia de molde. Sobre esto se
colocaba un pedazo de cuero humedo para imprimir los motivos del patron. Una
vez seco, se retiraba y se seguia curtiendo. Los jugadores también llevaban
prolecciones en las rodillas, las manos y los antebrazos. Las rodilleras tenian
forma de pequefos escudos y se fijaban por debajo de las rodillas. Las nalgas y
los muslos se protegian con una falda de cuero y un taparrabo. Los jugadores de
pelota casi siempre jugaban descalzos.

2.5.5. Huipil.

Huipil: atuendo femenino, tunica suelta, sin mangas, compuesta de dos o
mas lienzos anadidos que caian a una altura que podia variar ente la rodilla y los
tobillos. Se usa entre los mayas desde el periodo Clasico hasta el pnmer contacto
con los espanoles.

2.5.6. Quechquémitl.

Era una prenda formada por dos rectangulos unidos de manera que los
picos de la prenda caen al frente y por la parte de atras como triangulos. Tal vez se
utilizo por primera vez en la costa del Golfo, pues el quechquemitl fue - y aun lo

es- la prenda por excelencia de esta region.
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CAPITULO 3. Estructura interna.

3.1. Género de la obra: melodrama.
Delimitar el género de una obra nos permite comprender los pormenores

que la rodean. La Resurreccion de Quelzalcoat! es un melodrama historico que
nos permite conocer a la cultura tolteca. Sin embargo, lo fundamental de la obra
es la lucha que tiene Huémac vy su pueblo contra Tezcatlipoca y los chichimecas
que quieren apodarse de Tula."Los elementos invariables del melodrama a lo largo
del tiempo son la lucha del bien contra el mal; es decir, el bien estara determinado
por los valores de la sociedad, y el mal, por todo aquello que afecte dichos

w32

valores

El titulo busca crear en el espectador una perspecliva heroica sobre
Quetzalcoatl, esto permite crear un vinculo automatico con una de las leyendas
mas representativas de nuestro pais “Los litulos de las obras tenian un papel
muy importante, pues atraian al publico a las representaciones. Incluian el nombre
del héroe o la heroina, el episodio historico en que el héroe habia participado o el
lugar donde se desarrollo la accion.”*

El personaje protagonico de la obra es Huémac, €l es representante de
Quetzalcoatl en la tierra, pero finalmente es un hombre que toma sus propias
decisiones, las cuales en ocasiones no son las correctas desde una perspectiva
moral, por lo tanto lo que se busca en la obra es una reflexion sobre el hombre y
su comportamiento, y no sobre una leyenda. "El melodrama aborda gran cantidad
de temas desde las historias de amor mas sentimentales, pasando por los
“rebeldes sin causa’. . Esta amplia gama de posibilidades anecdoticas permiten al
melodrama dar muchos golpes en un solo sentido: la conducta humana.”

En la segunda escena, Huémac entra embrutecido por el pulque que ha
tomado durante varios dias. Es una conducta reprochable para alguien que es un
sacerdote y representante de Quetzalcoatl, esto crea en el espectador un
rechazo, pero aun asi nos logra conmover por que a la mitad de la escena nos

explica las razones de este mal comportamiento

32 = =
Roman Calvo Norma Los géneros dramaticos su iraveciond y su especticidad México, colecoian Padeia, 2007 p 150
3

"Nwma opct.p 138
" Alatorre Claudia. Andfisis del drama. México, Col Escennlogia. Grupo Edilonal Gacela 5 A 1984 p 91
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HUEMAC: (Gimiendo) Bebo para olvidar: No hay frijol, no hay maiz, se han

secado las guias de calabaza Tlaloc nos castiga. 2

Con este texto nos da una ficticia justificacion de su comportamiento” . la
contraposicion se maneja en una aparente complejidad que consiste en un
personaje que, por alguna razon senlimental rechaza a quienes representan la
virtud, pero, las circunstancias lo hacen cambiar de opinién y reconsiderarse con
ella." ™ Por lo tanto al terminar la escena Huémac se siente arrepentida por lo que
ha hecho y le promete a Xélotl que va cambuar y a dejar de beber.

En la escena tercera, Huémac pareciera ser otro, un nuevo hombre que

retoma la virtud y el buen comportamiento.

HUEMAC:( entra cabizbajo) Tula siempre lan bonita, lan rica, ha lenido que pedir
prestado a otros pueblos. No hay frijol, no hay maiz y hasta los animalitos que
andaban por el monte, se han ido a otra parte. ;,Conocian a un rey lan pobre como

yo? He sido débil, vicioso y por eso es que esloy asi .,

Xolotl tenia razon, desde que no bebo me siento mejor, de lodas maneras no se que
hacer ..salgo de palacio y todos me piden; da lashma ver a los ancianos y a los
nifios. ¥ ya para colmo de males. el Dios cojo. el Dios de la muerte Tezcatlipoca,
quere apoderarse de eslas herras y arrgamos junte con nuestro dios
Quetzalcoat!

En este texto busca crear empatia con el espectador, es un dialogo directo

con el pidblico. "...de la simpatia o la antipatia que nos provoquen, se obtendra el
convencimiento hacia tal u cual conducta.” *

Tlaloc habla con Huémac vy le ofrece un juego de pelota conltra sus hijos los
Tlalogues, si Huémac resulta vencedor, Tlaloc le dara lodas sus riquezas.
Huémac acepta pero no con la intencion de proteger a su pueblo sino por un
interés personal, queda claro que Huémac es egoisia y poco sincero. "Los
personajes del melodrama son personae, mascaras en su comportamiento y
lenguaje, fuertemente codificados e identificables de inmediato." ™

Huémac esta consiente que no sera un juego facil de ganar, por esa razon
Quetzalcoatl decide ayudarle, manda a Xolotl para que se convierta en la pelota
magica y asi poder ganar el juego. Xolotl representa la bondad y la virtud es un ser

magico que aparece y desaparece cuando mas se le necesita. "En el melodrama

% Escena I

JLI, Claudia. op cit p 92
2 Escena [I]

*® Claudia opcit p. 9
* Ibidem
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suele encontrarse también al personaje misterioso, que todo lo sabe y todo lo ve;
una de sus caracteristicas es que goza de ubicuidad y su funcion es llegar a

wan

tiempo para salvar al inocente.

Antes de iniciar el juego de pelota, cuestion fundamental en la obra, vemos
a Toci y Mizqui, ellas platican sobre los preparativos que rodean dicho juego, son
las criadas de Huémac, representan al pueblo que a sufrido las desgracias de los
malos tiempo, pero eso no les quita su buen humor, su coqueteria e incluso su
irreverencia, ellas nos cuentan desde su perspectiva el devenir de los
acontecimientos. Esta escena tiene como objetivo romper la tension dramatica que

existe frente al suceso principal de la obra el juego de pelota.
El melodrama se vale de una enorme vanedad de formulas lendra mayor
imporlancia la tension-relajacion dramatica, eslo quere decir que el senbmienlo que
debera conmover sera representado de manera discontinua, o se, interrummpdo por
escenas no precisamenle comicas. sino “chistosas™ "’

Antes de iniciar el juego hace su aparicion "el malo" de la obra,
Tezcatlipoca, es un ser espantoso, desfigurado de la cara y le falta un pie.
“MIZQUI: (Espantada) Nomas de oir su nombre se m'enchina todito el cuerpo.'De
inmediato hay un rechazo hacia Tezcatlipoca y el publico es el primero en darse
cuenta que nada bueno puede pasar si él esla presente. Tezcallipoca desde la
obscuridad a orquestado todo un plan para quedarse con Tula, desde un principio
se puso de acuerdo con Tlaloc, sabe que es imposible que Huémac gane el juego
y quiza como cuenia la leyenda él fue quien le dio de tomar pulque a Huémac.
“Dramaticamente, el malvado es el motor del melodrama, pues, como apunta
Thomasseau, "sin sus maquinaciones la anécdola perderia lo fundamental de su
naturaleza."*

Xolotl ayuda a Huémac a gana el juego de pelota, pareciera ser el fin de la
maldad de Tezcatlipoca, el pueblo Tolteca a triunfada o por lo menos asi parece.
Al iniciar la escena sexta Huemac destapa toda su arrogancia y queda claro que

lo unico que lo ha movido es un interées personal, desprecia a Xolotl y sus

'“:. Norma, opcil. p 141
*_' Claudia, op cit p 93
** Norma opeit pp 140
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consejos, es soberbio y reta a Tlaloc, es claro que esta arrogancia no se puede
guedar sin castigo. Esto no implica que el personaje sea complejo sino que mas
bien nos permite ver su verdadera personalidad.

El personaje de conlraposicion inlerna maneja dos valores anlitelicos como

constanles, le vemos actuar solo de los formas distintas y opuestas, no hay

complejidad con las dos caras de la misma moneda. Cuando la contraposicion se

da dentro de cada personaje, nos encontramos  ante el maximo refinamento del

género, pues esta CONIEpDS!CiOH les da una apariencia de complepdad ¥y por lo

lanlo de realismo, sin embargo, el melodrama se impone a lravés de lo
circunstancial de la anécdota vy por ende en el tono. **

Los errores de Huemac no solo los pagara él, sino también el pueblo
tolteca, sufriran de hambre y sequias durante cuatro afos. Es eminente el triunfo
de Tezcatlipoca.

En la escena octava vemos como las mujeres mueren de hambre, un
recurso muy usual dentro del melodrama, por su parte Huémac ha envejecido,
esto causa una compasion automalica del espectador, ya no es aquel hombre
soberbio ahora esta arrepentido y se siente culpable.

Todo esta perdido, Huémac esta derrotado y apunto de morir, su pueblo
que fue fuerte en algin tiempo hoy sdlo son algunas mujeres que no tiene que
comer y las mas bonitas deben ser vendidas a otros pueblos, pareciera ser el fin
del pueblo tolteca es el momento cumbre de la obra.

Otro mecanismo productor del manejo de sentimientos es el suspenso. Este,

funciona de dos maneras: la pnmera sirve para mantener la atencion del

espectador despierla y con zozobra, la segunda forma de influencia es que

aporta el factor sorpresa que puede modificar violentamente el curso de los

sentimientos.

Y efectivamente no sabemos como Huémac va superar este dilema, y de Ia
nada aparece Quetzalcoat!, aun que solo sea de forma figurada, Huemac esla
arrepentido y esto da paso al cambio de valores y la posibilidad de ser salvado
no solo &l sino también el pueblo tolteca. Quetzalcoatl lo perdona por sus errores vy
le regresa su juventud. le pide que lleve a su pueblo a nuevas tierras y al llegar a

ellas el se convierte en el dios Kukulkan, es asi como la bondad y los buenos

* Claudia, opcit. p B8
** ibidem
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valores prevalecen ante la maldad siendo la caracteristica fundamental del

melodrama
3.2. Estilo.

El estlo es por definicion un comportamiento, es decir una forma de ser o hacer La
forma manera de ser o hacer, esta siempre condicionada por varios factores epoca,

cultura influjos etc. El estilo esta delimitado y condicionado por el marco politico,

social, intelectual, estético, econdmico, geografico, cultural, religioso étnico etc **

Partiendo de este principio a conlinuacion se definen algunos de los
aspectos necesarios para definir el estilo artistico de Carmen de la Fuente y su
obra.

3.2.1 Apreciacion personal de Carmen de la Fuente.

El hecho de no tener una figura paterna crea en ella un caos desolador en
sus primeros afios de vida, separada de sus hermanas mayores, ya que ellas
fueron internadas en la Normal de Toluca, para disminuir los gastos de la casa,
quedan al lado de su madre ella y su hermano Agustin.

La falta de una estabilidad econdmica obliga a la madre a mudarse a la
Ciudad de México. Al llegar, su hermano Agustin fue internado en una escuela,
aun cuando eso no cambio mucho la suerte de esta pobre familia, ya que les fue
dificil lograr establecerse sin dinero y viviendo de "arrimados.”*® Cuando tenia 11
anos su mama lrabajaba en el reformatorio para mujeres como Jefa de
Enfermeras, cierto dia, al acompanarla vio la injusticia en el sentido mas cruel.
Con su tia Carolina iba todos los domingos al teatro Hidalgo a ver Zarzuela.
Aprecid varias otras obras como: Marina. El anillo de hierro, La verbena de la

paloma y Luisa Fernanda, entre otras.
Fue una alumna de excelencia en la Normal superior. ‘Escogi la carrera del
magisterio por ser la unica cuyo costo podia sufragar mis familiares, pero alla en el

fondo seguian aguijoneandome otras inquieludes el teatro y la escritura ™’

an

Carpmteyro Lara Ma Guadalupe Informe Atadenvco. Modola de bbietd o b do girecoon pors la clase de direccion | p
I del Colegio de Literatura Dramalica y Tealro sequn Mestor Lopez Aldoco pag 29
** De Ia Fuente Carmen Viape por un siglo IV Memonas. Mexico, Instlulo Pollecrico Naconal 2000 p 13 Expresion
usada dentro de su ibro al referrse a esla etapa de su vida
r

I p 223
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El catorce de septiembre de 1935 se caso con Alfonso Moncayo, en el Altar
del Perdén en el Sagrario Metropolitano. Del matrimonio nacen: Hugo, Maria
Eugenia, Rosalba y Adolfo Moncayo de la Fuente.

Su esposo Alfonso Moncayo Garcia muere el 3 de octubre de 1959
después de una larga y penosa enfermedad dejando en Carmen de la Fuente toda
la responsabilidad familiar. Aun cuando siempre se sintio con el pesar de llevar el
pan a la casa.

3.2.2. Nivel cultural.

Sus primeros estudios los realiza en la Casa Amiga de la obrera como
pupila de medio tiempo. Su madre tenia que trabajar casi lodo el dia, lo que causo
que Carmen creciera sin una figura de autoridad creando un desorden en su
sentido de las limitaciones.

Al mudarse a Coyoacan, ingresa a la escuela "Chimalistac” un colegio de
monjas que tuvo que abandonar al iniciarse la persecucion Cristera e ingresa a la
"Porfirio Parre”, donde nace su aficion por el teatro gracias a la maestra Susana
Lomas, pero el siguiente anos es cambiada a la escuela "Protacio Tagle”. Por esas
epocas iniciaron las movilizaciones de estudiante universilarios en lucha por la
autonomia de su casa de estudios. Un dia, sin saber por qué, se vio envuelta en
una marcha. Tal fue el espanto de su mama que decidid internarla en el Colegio
de la Paz mejor conocido por Vizcainas

En las Vizcainas, el Profesor Jesus Galindo y Villa le ensend los principios
de la arquitectura con los canones del arte clasico, le instruyd en la histonia antigua
de Mexico desde sus raices precortesianas hasta la lucha por la independencia.
causando en ella una profunda conciencia patriotica. Por otro lado, la Profesora
Imelda Calderon, a través de textos clasicos los cuales le hacia memorizar, no
solo incremento su vocabulario, sino las locuciones adverbiales,

Amaba ir a la escuela porque decia que ahi nadie la maltrataba, a pesar de
haber tenido una ninez dificil, logré enfocarse en los estudios y siempre fue una
excelente estudiante.

Estudio en la Normal de Maestros perteneciendo a la generacion de 1934 y
posteriormente a la Licenciatura en Letras Espanolas de la escuela Normal
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Superior. Amante perpetua de la musica se inscribio en la Escuela Superior
Nocturna de Musica y los viernes de cada semana asistia a los conciertos que
organizaba el Conservatorio Nacional, en el Anfiteatro Bolivar, pero la falta de
estabilidad econoémica hace que renuncie nuevamente a sus suenos.

El gobierno del general Lazaro Cardenas ordena emplear a los inmigrantes
espanoles. De acuerdo con esta disposicion la Secrelaria de Educacion Publica
organizo cursos libres para los profesores de primaria y segunda ensenanza. "“Me
inscribi en el curso de literatura espanola que impartio Benjamin Jarnes; en el de
literatura infantil, a cargo de Antonio Robles; en historia de la musica con Otto

Mayer Serra." *®

Siempre fue wuna profunda apasionada del lealro, sus autores
contemporaneos mas significativos fueron: Ibsen, Strindberg, O' Nelly, Arthur
Miller, Tennessee Williams y en el terreno social Bertold Bretch
3.2.3. Influencia de personalidades de la época.

José Maria de la Luz de la Fuente

Fue su abuelo, y tal vez su primera y mas grande influencia, aunque nunca
lo conocio en persona, pero a través de su madre lo aprendio amar. Su abuelo
abandoné Monclova siguiendo a una actriz y de ahi le nacié el gusto por el teatro,
Medico de profesion pero Hisloriado por vocacion.

Roémulo Rozo.**

Siendo una gran amante de los libros, |a lectura y al ser de bajos recursos,
considera a la biblioteca Nacional como su segundo hogar y en una de esas lantas
visitas conoce al escultor Romulo Rozo. Tiempo despues él le presenta a su
esposa la pintora Ana Krauss Al casarse Carmen con Alfonso. las dos familias
unen lazos, Ella escribe la resena sobre el Monumento a la Patna que Romulo
cred en Mérida. El articulo fue publicado en Estampas de la Ciudad de México y el

Diario del sureste de Yucatan.

8 g p 118

by Rémulo Rozo Escullor dibuiante Nacid en Colomtsa Estudio en la Escuela Nacional de Bellas Arnes Fue Direclor
Artistica de la construcodn y decoracidn del Pabellon de Colombia en la Exposicion Ibero Amancana de Sevila Gana el
gran premio y la medalla de oro en esta Exposicion Participd en (3 exposicion de la Galeria Zak y en la de la Galeria de
Santiago de Pans Profesor de escullura de la Escueta Cenlral de Artas Plasticas oe [a Universidad de Mexico Por encargo
del gobiemno del Estado de Yucatan hizo el monumento a la patna mexicana Elabord el Monumento a las Leyes de
Relorma en al oudad de Veracruz México
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Margarita Quifano.

En la Normal Superior de Maestros tuvo como profesora a Margarita
Quijano, gracias a ella, Carmen logra analizar con profundidad a grandes autores
como Rubén Dario, Goethe, Dante Alighieri, Francisco Larroyo y Spengler entre
otros.

Cuando fue mi maestra tenia cincuenla y cualro afios. Yo la recuerdo con

Danle . el entorno renacentista gue hizo penetrar en la pintura del Giotlo de
Cimabue. después el esiralo teologico el pensamiento medieval con sus jerarquias
humanas y divinas. ¥ en olro renglon sus preferencias por los poemas simbolistas:
Samain, Rodenbach, Francis Jammes, Maunce Maeterinck .. De esla mujer mas
celeste gue humana se enamoroc Ramén Lopez Velarde jQue deslino! El que deseaba
una mujer que |e fuera total y parcial, periférica y central, a un liempo la ascension y
la asuncion.. *

Cuanta influencia puede tener un maestro en fu vida, ellos son los gurus
que nos guian en el camino de sombras.
Alfonso Moncayo.

Al lado de Alfonso Moncayo, pintor y fotografo de profesion, es llevada de la
mano por el mundo de las artes plasticas y la pintura. El es un hombre callado y
ensimismado, pero amante de |la bohemia y las bellas artes. Alfonso trabajo en los
estudios Hollywood, fotografiando a las mujeres mas bellas de la época y los
hombres ilustres de su tiempo como Alfonso Reyes, Manuel Ugarte, Ennque
Gonzalez Martinez, Benjamin Jarnés, Percy Gibson, Arqueles Vela, José Mufioz
Cota, Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, Blas Galindo, entre otros.

Cuando Alfonso cambio su estudio fotografico a la calle de Republica de
Chile, surgié un grupo de amigos que se reunian en casa de Roberto y Queta
Seidner como: Miguel Angel Asturias, Gregorio Cordero y Leén, Julian Gorkin, ™ el
poeta Otto Raul Gonzalez, entre otros. En esas tertulias convivian todo tipo de
pensadores marxistas trotskistas. liberales, catolicos todos respetando su libre
pensamiento. Alfonso, amante de su trabajo. siempre dejo que Carmen se

desarrollara libremente

' De ta Fuente Carmen Viaje por un sigio Il Ensayos Meéxico, Instituta Palitecnico Nacianal 2000 p 103
51
* Editor de los Cuademos de Pans
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Otto Raul Gonzalez.”

De este grupo de bohemios, filosofos y poetas, con quien estrecho
profundos lazos fue con Otto Raul Gonzalez. Juntos se acompanaron como
Jurado de diversos concursos literarios en lodo Mexico, en donde también los
acompano la esposa de él, Haydée, con quien concordaban en ideales. "Gracias
al exilio por darme estos dos amigos. Gracias a Guatemala por haber trasplantado
a tierra mexicana a seres como Luis Cardosa y Aragon, Raul Leyva, Carlos
lllescas. "™
José Pablo Moncayo **

Al casarse con Alfonso paso a formar parte de la familia de uno de los
musicos mas importante de nuestro pais; Jose Pablo Moncayo, un hombre parco,
modesto y sencillo. Gracias a él, Carmen tuvo un mejor acercamiento a la musica
y todo su contexto nacionalista.

..en el Palacio de Bellas Arles, wivi con eufona el perlenecer a la generacion del

nacionalismo y cerca de uno de sus mayores exponentes José Pablo Moncayo
Yo quisiera reproducir, no con palabras, sino con \magenes, la embnaguez de esa
epoca. Saliamos, los viernes por la noche, aun ransportados a olras esferas por la
musica, con el anhelo de prolongar ese eslado de ammo a lravés de |a
conversacion ™

Fraternidad del Arte.

José Pablo Martinez la presentd con Ricardo Grijalva de Ledn creando
entre ellos una amistad gue duro mas de treinta anos junto con el y otros poetas
formaron el grupo Vortice. Dentro de la revista tenia a su cargo. las actividades
teatrales, desafortunadamente la publicacion no tuvo el alcance de otras revislas
de época, pero lo que si lograron fue la difusion de los valores nacionales.

b Otto-Rall Gonzalez, poeta, narrador y ensayisia gualemalleco Aulor de al menos 35 libros. entre los que enconlramos
oz y Volo del geranio, A fuego lento, El hombre de las lamparas celestes y La siesta del gonla y olros poemas

Carmen Memonas, op ol p.222
54

Jose Pablo Moncayo Garcia (1912 - 1958, Jalisco. Mexico) Curso estudios en el Conservalono Nacional En el afo 1942
gracas a una beca del Instituto Berkshire, pudo realizar estudios con Aaron Copland Fueron compaferos suyos Blas
Galindo. Salvador Contreras y Daniel Ayala en el conjunio de musca de camara bautizado como Grupo de los Cuatro En
1931 fue percusionista de la Orquesta Sinfarmca de la Cudad de Mexico, & la que dingid en cinco ocasiones en los afios de
1936 a 1947 y fue su subdirector y direclor artistico de 1945 a 1947 En enero de 1950 dingio la Orquestia Sinfonica
Nacional cuando donde permanecio hasta 1954 Falleoo en la oudad de Meéxico, el 16 de jumo de 1958

fbrd. p B2
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Durante la primera etapa de los Cafés Literarios™®, ella asistia a estas
reuniones junto con algunos comparneros del grupo Vortice. Juntos desarrollaban
programas literarios y actividades artislicas. Al fusionarse estos dos equipos nace
la Fraternidad del Arte, su lugar de reunion era la Capilla de Concepcion
Don Benjamin Jarnes.”’

Fue triste la situacion que vivieron Don Benjamin Jarnes y su esposa
Georgina, al dejar su patria, pero fue en general la situacion de todos los
emigrantes que causo la guerra Civil Espafiola. Carmen los conocio cuando tomao
el curso de literatura espanola, pero fraternizd mas con ellos ya que vivieron muy
cerca del estudio fotografico de su esposo, permitiendo que los visitara
frecuentemente y ellos a la vez visitaban al matrimonio Moncayo en su casa de
Portales
Leon Felipe ™

Carmen de |a Fuente fue alumna de Bertha Gamboa esposa de Leon Felipe
creando en ellos tres una hermosa y productiva amistad que continuo aun
después de la muerte de Bertha, a ellos dos se unieron Juan Rejano™ y Pablo
Fernandez Martinez, eran buenos amigos casi hermanos. Carmen cuido y procurd
en sus enfermedades a Ledn Felipe, pero desafortunadamente los
acontecimientos de 1968 no le permitieron acompanario en sus ultimos momentos.

Alma Reed.

* Los calés lileranos naceron en oclubre de 1948 siendo sus primercs ntegranies Blanca Corles Femando leal, Danel
Castaneda Oulia Zambrano Vidal Alvarez Everoix Su lugar de nacimienio lue el cafe de Bellas Arles siluado en los allos
de la Liprena de Costal en un coslado de la Alameda Central
i Benamin Jarmes Millan (Code. Zaragogn 7 de oclubre de 18BE- Madnad 11 de agasto de 1949 fue novehsta narrador
de cuanios y relalos breves, ensayisia biogralo critico erana y tradutior espanol perlenecienie por edad a la generacion
el Novecentisma. s bien su produccion lilerana se enmarca denlro de & prosa de vanguardia. por lo que corresponde  por
alimidad estélica ala Generacion del 27
8 | eon Felipe (Moreruela de Tabara, Zamora, 11 de abrit de 1884 - Cudad ge Mexico, 18 de sepiembre de 1968) Poeta
espanol Adoptd el nombre de Letn Felipe en sushiucion de Felipe Camino Galicia de la Rosa. cuangdo mcaba su obra
poehca después. ires anos de eslancia en Guinea Ecuatonial irabajando como admimistrador de hospilales. viae en 1922 a
México, con una carta de Alfonso Reyes gue habra de abrirle las puerias del ambiente inteleclual mexcano, ratiajos de
bibhiolecano en Veracruz, v de prolesor de iteralura espadiola en ta Universidad de Cornell (EELUL), matnmomo con Berta
Gamboa. lambien profesora, vuella a Espana al mciarse la guerra cvil viviendo comao militante republicana hasia 1938 en
ue se exila definilivamente an México

Juan Rejano nacia en Puente Genil (provinca de Cordoba. Espanial el 20 de oclubre de 1903 y murio el 4 de juho de
1976 en México Colabord en diferentes revistas como El Litoral. El Estudiante. Postguerra, La Gacela Literania y Nueva
Espafia. Durante |a guerra sigwd ejerciendo el penodismo en la zona republicana En 1939, el exiho pnmero en Franca. por
breve hempo. y luego en Mexico donde munc préparando su regreso a Espaina Procurd difundic los valores de [a cultura
espanola e hispancamericana, cosa gue lambién llevo a cabo por medio de cursos especales sobre literalura en algunas
universidades mexicanas y en multitud de conferencias en cenliros de caracter cullural
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Gracias a Romulo Rozo, Carmen conoce a Alma Reed, desde el primer
momento en que la conocio le impresiono su gallardia y su porte de reina, empezo
a asistir a las tertulias que Alma Reed organizaba y por medio de éstas conocio la
relacion que “La peregrina” tenia con Clemente Orozco y como ésta le ayuda a
entrar al las mejores galerias de Estados Unidos. En una reunion conoce a Sergio
Garcia Ramirez, quien la invita a integrarse al grupo Zarza.

Diego Rivera.

Por casualidades del destino conoce a Diego Rivera, quien tenia que dar
una conferencia en ESIA, pero por una mala organizacion del evento, tal
conferencia no se pudo llevar a cabo. En ese tiempo, De la Fuente era la Directora
del Departamento de Difusion Cultural de IPN, totalmente apenada, no sabia qué
hacer, Diego, humildemente, le dice que no hay problema y la lleva a su casa.

Al llegar, le muestra algunas de |as pinturas de su marido, éste le dice que
deberia de realizar alguna exposicion y, si le interesa, €l mismo podria
patrocinarsela, desafortunadamente, su marido Alfonso enferma gravemente y
jamas se pudo realizar tal empresa.

Raul Céaceres Carenzo. ™

En 1959 realiza una primera vista a su amigo Romulo Rozo en Yucatan En
ésta tiene la oportunidad de visitar Chichen Itza, en un segundo viaje se topo con
el escritor Raul Caceres Carenzo, quien lo invitd a uno de los ensayos que estaba
realizando de la obra Rabinal Achi "jQué ambiente crea la gente de teatro! De
inmediato se siente el calor humano, el afecto libre de trabas.®’ La ciudad de
Yucatan se convierte en una segunda patria llena de amigos y vivencias
culturales.

Brigido Redondo.®
En uno de esos viajes a Yucatan conoce a Brigido Redondo,®* gracias a el

conoce el grupo Breche de la Isla del Carmen, ya que en una de esos viajes lo
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Brigido Redonde Poela nacido en Mendga Yucalan en 1939 Alqunos de sus hbros son Homenae a Carips Pellicer
(1879). Canlico de Adan (1980), Espejo de dragoras (19841 Aci e es uno de los 17 miembiros de la Casa Maya
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acompano a recibir la medalla Justo Sierra, mantenido con él una amistad de mas
de treinta anos.
Simon Latino.

En una velada conmemorativa a Simon Bolivar conoce a Carlos H. Pargja,
mejor conocido en el ambito literario como Simon Latino, a él le impresiond un
discurso que Carmen de la Fuente dio en aquella reunién, desde ese momento
entablaron una amistad de mas de veinte anos. Se escribian constantemente
desde Buenos Aires.

Jesus Silva Herzog.

Gracias a una entrevista que tuvo hizo para "Perfiles de México" conoce a
Jesus Silva Herzog, Queda totalmente admirada por la grandeza de este hombre.
El junto con otros colaboradores cred la revista “Cuadernos americanos,” con la
cual estrecho lazos con Carmen de la Fuente
Emma Teresa Armedariz.

Para la publicacion Perfiles de México, de la cual ella era responsable,
entrevistd a Emma Teresa Armendariz. De ella le sorprendieron la elegancia,
mesura y belleza. Desde aquél momento se hicieron buenas amigas.

Cabe destacar que bajo la direccion Roberto D' Amico, Emma y Carmen
hicieron un espectaculo poético-musical en la presentacion de uno de los libros de
De la Fuente Como la Luz que se dio a conocer en Marzo de 1968 en el Auditornio
Alejo Peralta
Tomas Urtusastegui.

Conocit a Tomas Urtusastegui durante el "Ciclo de Lecturas Escénicas de
Teatro Histérico” organizado por la Union de Criticos de Teatro que dirigia la
maestra Ofelia Bello. Decidio tomarlo porque creia tener el espiritu de escribir
teatro, pero le faltaba técnica.

En este ambiente de jovialidad y transparencia fue muy feliz. Para entonces
y sin que tuviera conciencia clara de los hechos, ya estaba escribiendo bajo la
influencia de Urtusastegui dos obras fundamentales Entre pasiones y La
Resurreccion de Quetzalcoatl, esia ultima editada dentro de la "Coleccion de

Teatro Iberoamericano.”
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Tomo el taller de guionistas dirigido por Xavier Robles, que era exhaustivo
por el horario, de siete de la noche a la una de la mafana, y aunqgue le fue dificil
por el hecho de que sus ideas no concordaban con las de sus companeros, ya que
por lo general ellos eran mas jovenes que ella y sus temas recurrentes eran
drogadiccién, alcoholismo violencia, ella tenia sus intereses puestos en otro rubro
Aun asi habia companeros con los que se sentia en sintonia como Gerardo
Valdez y Heéctor Berthier.

3.2.4. Condiciones sociales y politicas.

En su infancia quedaron impregnados los ajetreos causados por la
Revolucion Mexicana. Esta situacion cred en ella un sentimiento de patriotismo
can el afan de reivindicacion social y la renovacion en el arte

El vasconcelismo es su primera gran influencia. Esta corriente le llegd por
su hermana Eva y su cufiado Alfredo. quienes eslaban afiliados a la causa. El
trabajaba en la Secretaria de Educacion Publica y conocié bien a Joseé
Vasconcelos, situacion que desperto en ella una conciencia civil.

Casi al final de la década de |os treinta, los maestros crean una gran fuerza
sindical. Ellos eslaban decididos a trabajar y mostraron sus demandas al general
Lazaro Cardenas. El objetivo principal era servir a su pais, por tanto querian
plazas para trabajar. Ser maeslro tenia que ser, enlonces. una vocacion
verdadera, es decir, una pasion lo suficientemente abrasadora como para gue se
abandonara a la familia. los amigos. las comodidades —por mimmas que fueran-
del propio hogar con tal de lanzarse por el camino del incierto. aungue fascinante
del cambio social

El general les dijo que habria plazas para todos. pero primero debian
cumplir un ano de servicio en las comunidades rurales, la decision no fue facil para
De la Fuente, ya que para ese tiempo ya tenia un hijo, pero su esposo la apoyo
completamente y al lado de su madre se fue al ejido Los Manantiales,
perteneciente al municipio de Zacalleco.

Al llegar ahi las cosas no fueron faciles. En una festividad local se le pidio

que diera una discurso sobre Domingo Arenas, un caudillo Zapatista. Sin embargo
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ella fue mas alla. Hablo de los problemas de la CROC* y la CTM,® de los
muertos y heridos que habia visto en esta comunidad, tal fue el revuelo causado
por esta intervencion que por su propia seguridad la trasladaron San Toribio
Xicotzinco

Despues de un ano, y de ltodos los sin sabores, regreso al Distrito Federal
y recibié su plaza en una escuela. E| 18 de marzo de 1938, se llevo a cabo Ia
expropiacion petrolera.

¥ lo maravilloso es que el pueblo eslaba consciente de lo que la expropiacion

petrolera sigmificaba Intelecluales. politicos, obreros amas de casa cerraban filas. En

el palacio de Bellas Artes se hizo una colecta para ayuda del pago de

3 . .. Bl
indemnizaciones y la gente se volca llevando cuanto de valor tenia *®

Eran momentos de jubilo y gloria. Como maestra comprometida con su
patria y su profesion se dedico a cultivar en sus alumnos ese amor por el pais y el
valor que tenia este enorme acontecimiento dentro de la historia del México
actual.

El mundo era una revolucion de acontecimientos. A pesar de que Mexico
no participd dentro de la Segunda Guerra Mundial, el panico y la desolacion se
respiraba en el aire, fueron tiempos dificiles para el mundo. De la Fuente estuvo
muy atenta a los acontecimientos del 24 de agosio de 1944 Ia liberacion de Paris

Con esas vivencias era logico gue se ahuyentara el sueido Por la noche, escribi un
poema y empecé a medilar en lo imperativo de formular un programa para que los
alumnos de la escuela Estado de Jalisco tomaran conciencia de lo que significaba
para el mundo la liberacion de Paris.®’

Con la Guerra Civil espanola se inicio una gran inmigracion de intelectuales
y cientificos espanoles, Mexico los recibid con los brazos abiertos. En centro y
Sudamerica inician luchas contra las dictaduras. En Guatemala el pueblo se
subleva contra Jorge Ubico.

En 1950 nace la idea de construir Ciudad Politécnica, los terrenos donde se
ubico pertenecian a la colonia Santo Tomas. En sus origenes, la actual alberca de

la Escuela Nacional de Ciencias Biologicas era el Internado del [IPN,

(]

__ Confederacion Revolucionarna de Obreros y Campesinos
* Confederacion de Trabajadores de Meéxico
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desafortunadamente por problemas internos y malversaciones del gobierno
federal los alumnos que se encontraban ahi fueron desalojados. En su mayoria
eran jovenes de provincia sin recursos, de forma tal que al no tener un techo
tuvieron que regresar a sus lugares de origen.

Al ver esta situacion, De la Fuente inicio platicas con sus alumnos sobre |las
injusticias ocurridas en el internado, situacion que le generd una llamada de
atencion del director general, Alejo Peralla, quien la tacho de subversiva, sin
embargo ella no se retractd y le aclaro que los derechos de los estudiantes habian
sido pisoteados. Ante su actitud, el director la retiro de sus catedras, obligandola
al cubrir solamente el tiempo de maestros faltantes.

El 2 de octubre de1968 fue un acontecimiento impactante para la maestra,
ya que algunos de sus alumnos fueran asesinados.

Bajo el régimen de Diaz Ordaz nace el Organo de Promocién Internacional
de la Cultura (OPIC), creado por el poeta Manuel Alvarez Acosta. Esta
organizacion creo la Revista Parva donde algunos de los poemas de la escritora
fueron publicados.

Carmen de |la Fuente se expresa asi de los afios setenta:

Muchas lransformaciones sociales, mas no politicas. me toca ver en la década de los

selenta Del movimiento mural y figurativo del nacionalismo, se paso a las cornentes

abstractas "pop” y surrealistas, algunas de ellas con clara influencia estadourndense Gi

En literatura se creo una especie de neorrealismo con la narrativa de la
‘onda,” que no aborda los aspectos positivos de la vida juvenil. sino los bajos
fondos. Pero la revolucion mas trascendental, se dio en la musica: a la armonia y
el ritmo de la musica popular se les sustituyd por sonidos incomprensibles.

El 11 de septiembre de 1973 se llevo a cabo un Golpe de Eslado contra el
presidente de Chile Salvado Allende. Ante este hecho ella se sintio desconsolada
y triste. Junto al poeta Manuel Aguilar trato de formar un frente para aliarse en
alguna protesta, desafortunadamente su voz no fue escuchada.

Durante muchos anos la Union Sovietica simbolizo la parte mas fuerte del
socialismo y al derrumbarse esta nacion. la balanza entre los sistemas

economicos estaba en juego. Carmen se sintidc muy apegada a estos
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acontecimientos como asidua lectora de Mogol, Dostoievsky, Tolstoi, Maximo
Gorki, pero en julio de 1983 es invitada por un grupo de profesionistas para
recorrer la Union Soviética en un intercambio cultural México — URSS. Para ella
fue una experiencia gratificante, ya que conocié a nuevos camaradas como el
escritor Yesgor Isaie- Premio Lenin de Literatura y el dramaturgo Roman Solstev.
3.2.5. Actos artisticos.

La vida en Coyoacan influye profundamente en sus primeros versos, ella
refiere que quiza en ese nuevo andar logro concertar su poder creativo y fincar lo
‘que seria su mayor ambicion: escribir para redimir sus pensamientos.

En una época, el radio era el medio de comunicacion y de entretenimiento
por excelencia. La XEW era la estacion mas importante. A su vez, la estacion
tenia una publicacion llamada Revista azul en la que escribia Guillermo Najera, y
fue ahi donde publicaron uno de sus poemas: "El indio. "

En 1945, y gracias al grupo Vortice, se le pidio que hiciera un programa de
poesia en Radio Educacion, el cual duro casi un ano. Al director general de
primarias, el profesor Rafael Molina Betancourt, le gusto tanto que le pidio incluir la
participacion de los nifios. De ahi nacio la transmision “Nifios de América,” que
tenia como objetivo principal transmitir los ideales de Bolivar.

El primero de marzo de 1945 es nombrada profesora en el Instituto
Politecnico Nacional en la Escuela Prevocacional numero 5, ubicada en el Casco
de Santo Tomas. ";Quién iba a decir que alli transcurririan los treinta anos mas
fecundos de mi vida; que amaria tanto la que naciendo sencilla y precaria, iba a
desenvolverse como brillante y polifacética institucion educativa?™™?

Con el objeto de celebrar el cumpleanos del director de la Prevocacional
numero 5, se dio a la tarea de montar la obra "Farsa de micer Patelin.,” En la
escenografia la apoya el Maestro Antonio Lopez Mancera. Después de la puesta
en escena, el doctor Pedro Centeno Pino le pidio que se uniera a su equipo como
Jefe de oficina de prensa.

En 1948 publica su poema Antigua donde resume a Guatemala entera,

Carmen se une a esla ciudad desde diferentes lugares, desde diferentes personas.
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Escribié algunos cuentos para E/l Nacional en el suplemento infantil que dirigio
Clemente Lopez Trujillo y después en la Revista Cultural.

En 1952 fue galardonada con la Flor Natural de los Cafés Literarios de
México, con su poema "Desolacion.” En el mismo ano le fue entregado el premio
Garcia Valseca por su libro Ninos de America destinado a alumnos del quinto
grado.

Ingresa a dar clases a la Escuela Superior Nocturna y a la Escuela Normal
Superior. En esta ultima impartié las catedras de Linguistica General y Literatura
Mexicana, amante de los textos indigenas dedicaba varias clases al Popol Wuj,
Chilam Balam y el Rabinal Achi. "Pienso que tales documentos contribuyeron a
crear en mi una segunda naturaleza: la identificacion con las culturas
precortesianas y sus exponentes: las ruinas arqueologicas.”’”

En el ano de 1956, De la fuente y Blanca Cortés implementaron los Cafés
Literarios en Tuxtla Gutierrez Chiapas, logrando relacionarse con grandes poetas
chapanecos, que fueron precursores de las nuevas cornentes. Al cumplir
veinticinca afos de la fundacion del Instituto Politécnico Nacional, el director
general, ingeniero Eugenio Méndez Docurro. redactd una convocatoria con el
objeto de dotar a la institucion de un himno, resultando ella ganadora. Uno de los
ultimos homenajes que se hicieron en la fraternidad del arte fue cuando ella y el
profesor Armando Gonzalez ganaron el certamen de letra y musica del Himno del
Instituto Politécnico Nacional. En 1957 es nombrada directora del departamento de
Difusion Cultural de IPN.

En 1962 fue presidenta de la Tribuna de México.”' era un lugar de libre
expresion donde grandes personalidades de la época se reunian, enire ellos el
filosofo Adolfo Menéndez Samara, los poetas Aurora Reyes, Daniel Castafieda
entre otros, teniendo largas y acaloradas discusiones sobre temas de indole
actual. En el mismo ano se publican sus poemas Las anforas de abnl en la revista
Zarza y el doctor Fernando Rodriguez, que le ayuda a publicar su libro Las cartas

mediterraneas.

]
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La Tnbuna de Mexico gue en su ongenes residid en el Saldn de Cabildos del Depanamento del Disinta Federal y
postenormente ka "Casa de Michoacan™ en la calle de Lucerna
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En el ano de 1967 se presenta con un Recital antologico en el teatro de
Camara de las Galerias de la ciudad de México, con el poema “Canto a Lazaro
Cardenas.”

En 1968 la editorial Trillas edita su libro Ensenanza logica del esparol,
“Con este libro viaje a Monterrey formando parte del equipo de autores
representantes de editorial Trillas. Al director de Educacion Publica del Estado, le
gusto tanto que lo declaro libro oficial de texto en su jurisdiccion.”’

Las ganancias que obltuvo con este libro le permitieron costearse su viaje a
Europa. Cuando estuvo en Europa hizo una escala en Espana y entrevisto a
Leopoldo de Luis. Entrevista publicada en el suplemento cultural de El Nacional.
Escribio también para Revista de cultura, la cual estaba a cargo de Juan Rejano,
posteriormente se une al equipo de escritores del Boletin Bibliografico de la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico; en el tiempo que trabajé para esta
publicacion entablo amistad con el historiador Luis Rubluo.

En 1969 escribe su libro de poemas Entre combate y treguas, algunos de
los poemas son referencias de los acontecimientos de 1968. En uno de sus viajes
a Champoton, ella y Brigido Redondo consideran que es necesario darle un mayor
relace a la ciudad vy junto con el Profesor Arnabar Gunam, presidente municipal
de Champoton, planean llevar a cabo la Sexta Fena Agricola, Ganadera y
Pesquera, pero deseaban que principalmente fuera una especie de convivencia
artistica. Como invitados especiales estuvieron los poetas Aurora Reyes,
Margarita Paz Paredes, Enriqueta Ochoa, Genaro Castelan, Roberto Oropeza
Martinez, Manuel Aguilar de la Torre, Octavio Novaro, Mireya Quintana Sosa,
Alfredo Perera Mena y Radameés Novelo Zavaleta; internacionalmente los
latinoamericanos Alfredo Cardona Pena, Ofto Raul Gonzalez, Mauricio de la
Selva, Haydée Maldonado y asi con los inmigrantes espanoles: Carmen
Castellote, Gabriel Garcia Narejo y Juan Cervera. Un maravilloso festival lleno de
ideas vy prodigios cada uno especialista en su area, el pueblo de Champoton se

sinti¢ fascinado.
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En 1970 es galardonada con el tercer lugar en el certamen “Elogio al ving”
convocado por la compariia Vinicola "El vergel.” Ese mismo afo tambien gana el
Premio Nacional de Literatura Enrique Gonzalez Martinez. También saca a la luz
su nuevo poema Nueva epistola de Fabio con el subtitulo: Grandezas y ruinas de
la Ciudad de México es editado por los talleres de la Federacion Mexicana de
Escritores y por la gran amistad que tiene con Arturo Estrada le realiza una serie
de grabados que ilustran el poema. Carmen intenta reflejar en este poema la
decadencia de la Ciudad, incluso Salvador Novo, al leer el poema, le aconseja
“que debe escribir una Epistola Moral segun el modelo latino que la inspiro." Ella
busca mezclar dos lenguajes del castellano uno a la manera antigua refiriéndose
a esa cuidad neoclasica del siglo XVIl, y el otro mas dinamico con algunos
neologismos.

En 1972 publica su poema E/ canio a Lazaro Cardenas editados por libros
de México con un prologo de Juan Rejano y unas palabras del Ingeniero
Cuauhtemoc Cardenas. Gracias a su relacion con Jesus Silva Herzog y el apoyo
de Mauricio de la Selva Carmen colaboro en la revista Cuadernos de Ameérica
escribio algunos poemas dedicados a la muerte del comandante Ernesto Guevara;
en La nina del retrato. Posteriormente el maestro Jesus Silva Herzog ayuda a
Carmen de la Fuente a publicar su libro "Ramon Lopez Velarde, su mundo
intelectual y afectivo,” publicado en la editorial Siglo XXI.

Tal vez una de sus obras de teatro mas sobresalientes es Neruda en nmu
corazon ganadora de dos premios. En el primero fue en la convocatoria del
Congreso del Trabajo de la CTM, obteniendo el tercer lugar. el otro premio fue del
Concurso Nacional de obras de Teatro Social en el afo de 1978, en ese mismo
ano el Licenciado Alfonso Sierra Partida le ayudo para que se llevara a cabo una
lectura en atril de la obra dentro de |las galerias Jose Clemente Orozco.
Posteriormente llegé a las manos de Xavier Rojas, el director de Teatro del
Politecnico, quien decide montar la obra y estrenarla el 25 de mayo de 1982 en el

teatro Tepeyac.
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Fue una de las fundadoras de la Asociacion Mexicana de Escritores,
gracias a ello conocié a autores como Salvador Reyes Nevares, Arluro Azuela,
Héctor Azar, Luis Mario Schneider, Amparo Davila.

Aun cuando no fue una colaboradora permanente logro colocar varios
articulos en el periodico Excélsior en su seccion cultural. Esto le permite conocer
a René Avilés, quien tenia a su cargo E/ buho seccion abierta para los poetas y
filosofos de la ultima época.

Durante dos anos estuvo trabajado sobre la obra Nezahualcoyoll vy
después la inscribid en una convocatoria del Concurso Nacional de Teatro
Historico del INBA de donde surgié ganadora representando al Estado de México,
era el ano de 1984. La obra fue representada en el Museo de Bellas Artes de
Toluca y posteriormente en diecisiete municipios.

3.2.6. Apreciacion artistica.

Realmente convencida de sus principios le pide a la juventud

huyan de cualguier practica de serviismo, eviten su degradacion moral y sepan que

por encima de todos los bienes que el hombre pueda alcanzar, esta la libertad La
liberad fruto de la justicia y del amor. debiera ser el principio fundamental de la
ewstencia

En estas palabras plasma su preocupacion, por la cual a lo largo de su
vida lucho fervientemente, no sélo por ella, sino para todo aquel hombre o mujer
que le fuera necesario la libertad y el derecho de la libre expresion, una mujer de
profundas convicciones pendiente de todo aquello que nace y crece a su
alrededor, deseosa siempre de aprender mas y de aportar todo a la causa de la
cultura y educacion.

Amanlte de la poesia refiriere que es la Unica forma salvacion de su alma
cautiva y su unica arma frente a las injusticias.

La poesia de Carmen de la Fuenle revela ya un largo camino recorrido de "De la
llama sedienta’ hasta los mas recientes poemas 'Como la luz™ pasando por “Las
anaforas de abnl”, "Enlre combates y Trequas™ "Procesion de la memona y "Odasy

elegias” El verso irremediablemenle conducido por la nma. el melro, la acenluacion

modermsta. Mas alla el desprendimiento hacia el anhelo cnginal y ya en la madurez

Pt p 8.
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El encuentro de una técnica autdnoma que transforma el dolor, la injusticia, la carcel
del espiritu” en esperanza.
Carmen no se ha quedado en lo que llamabamos antes “poesia de protesta sccial”

Ella ha recogido el grito del absurda y Io ha transformado en versos en los que impera

; 74
la esencia poética.

Carmen siempre se sintio frustrada porque sus obras de teatro no son
representadas, ya que la unica que ha visto puesta en escena es "Neruda en mi
corazon” jQue dificil resulta para un autor dramatico hacer que su featro se
represente! Todavia mas que sus obras exigen del publico que ejerza su facultad
de discernimiento. Esclavos de la comercializacion, los productores privados no
intervienen sino en comedias de simple entretenimiento. No queda entonces sino
recurrir @ las instituciones culturales del Estado, obligadas en cierto modo a
divulgar las obras cuyo contenido exalta los valores morales, sociales y politicos.

Como maestra incansable, se sentia feliz impartiendo sus catedras “La
alegria de los nifos y los adolescentes es contagiosa. El maesiro puede llevar
consigo las amarguras de una vida penosa; pero al contacto con sus discipulos,
los nubarrones desaparecen para dar paso a la claridad de la esperanza.”’®
3.2.7. El nacionalismo cultural.

Carmen de la Fuente vivid intensamente las ideas que rodearon al
nacionalismo. Toda su obra es un ejemplo de exallacion asi como de |la anoranza
de ésle.

El nacionalismo surge tras la pacificacion parcial de la Posrevolucién, el
gobierno buscaba terminar con los conflictos que causaron los cambios politicos,
economicos y culturales. Aunque esto no es el inicio definitivo del nacionalismo
"Como afirma Carlos Monsivais, el llamado "nacionalismo cultural" que encabezd
el ministro de educacion José Vasconcelos desde 1921 fue la conjuncion de
muchos nacionalismos culturales.”’® Aunque el nacionalismo cultural se identifica
mas con los corrientes musicales de los anos treinla, representados por Silvestre

Revueltas.

"ibid p 264-265
“ibig. p 312
™ Parez Mention Ricarda Estampas de naconaksma popular mexicang Mexco CIESA 2000 p 115
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Los artistas e intelectuales se encontraban influidos por las corrientes del
pensamiento europeo y latinoamericano, las cuales buscaban la autoafirmacion y
el nacionalismo. Los artistas mexicanos se abocaron a buscar lo que implicaba ser
un mexicano y todo lo relacionado a sus lradiciones, partiendo de los ritos y
costumbre del pais. "Lo popular era uno de los apelativos con los que se
identificaba invariablemente al nacionalismo."’’

En el nacionalismo buscaba que el mexicano se identificara en sus
multiples variantes, pero como un solo pueblo. conciente de su historia y sus
simbolos de identidad. Se necesitaba el reconocimiento de las costumbre de cada
estado del pais, enaltecian las arlesanias, que fueron consideradas obras
maestras. Esto fue un gran acierio del nacionalismo, ya que después de la
posrevolucion la sociedad mexicana, en su mayoria campesinos y trabajadores de
bajos recursos, se sentian identificados con el movimiento y es por eso que llego a
tener un gran auge no solo a niveles intelectuales sino también populares.

El nacionalismo tuvo dos lineas principales: el indigenismo y el hispanismo,
el primero buscaba la identificacion de las culturas autoctonas alejando toda
influencia Europea. Por otra parte el hispanismo, el cual se encontraba apoyado
por conservadores, reconocia a Espana exaltando sus aportaciones a la nacion
como: la religion, la lengua castellana y las costumbres civiles. "El orgullo, el
espiritu, la raza y la sangre, estaban presenten en la mayoria de las
argumentaciones tanto de un lado como del otro.”™® Pero en lo que si estaban de
acuerdo las dos posturas era en el Vasconcelismo. "veian a la educaciéon y con
ella a “la estética” como la forma ideal de superacion malerial y cultural."™®

Dentro de los salones de clases era muy comun escuchar a los profesores
transmitir sus ideas nacionalistas, se hizo un énfasis particular en a los
acontecimientos historicos del pais. Se buscaba tener héroe que fueran la
inspiracion del alumnado.

En los medios de comunicacion se inicio una busqueda hacia el lenguaje
cologuial creando los estereotipos “del charro, el indito, la china, el payo, el

"7 Parez Montlont Ricardo Avatares del naci o cultural, México. CIESA. 2000 p 71
i Ricardo, Estampas del nacionalhsmo, op. ¢l . p116
 Ibidem
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boschito, el huasteco, el revolucionario, el fifi, las pelonas, el peladito y muchos
mas,"™ los cuales trascendian de su nivel local a toda la nacion.

Esto estereotipos no solo fueron abordados por el pueblo. sino también por
los artistas. Convirtiendo en un factor positivo todo lo que viniera del pueblo. Un
ejemplo de esto son las siguientes palabras de Diego Rivera:"Si la pintura de las
pulperias es capitalmente importante dentro del arte plastico, sus nombres
constituyen los mejores poemas sintéticos mexicanos."’

El nacionalismo fue una necesidad de identidad nacional y los artistas
manifestaban esta necesidad a través de sus creaciones artisticas. Grandes
artistas como el ya mencionado Diego Rivera, Clemente Orozco, Luis Cabrera,
Martin Luis Guzman, entre otros. Es asi como el nacionalismo es uno de los
movimientos artisticos mas importantes del siglo XIX y aun hoy en la actualidad
trasciende sus ideologias sobre lo que es "el mexicano.”

3.2.8. El estilo seglin las preceptivas clasicas.

El estilo se califica por

Su fuerza expresiva:

Carmen de la Fuente dentro de su obra La resurreccion de Quetzalcoat! no
solo busca narrar una historia sino crear una conciencia en el espectador sobre el
pasado que siempre afecta al futuro. "Ella no la lleva a construir una historia fria o
sin emocion. Siente uno en cada pagina fluir su lenguaje poético del que es duena
hace afios... "%

El manejo correcto de las técnicas:

La autora siempre tiene presentes los principios fundamentales del teatro y
aunque ella no ha pertenecido directamente a ninguna escuela de teatro, siempre
ha estado rodeada de los grandes académicos teatrales de nuesltro pais. Ellos
han compartido sus conocimientos de tecnicas y formas teatrales permitiendo que
la autora tenga un excelente manejo de los convenios del teatro “La resurreccion

de Quelzalcoat!” es una obra escrita para ser llevada a una puesta en escena

e Ricardo, Avalares del nacionalismo cullural, op. ot p 75
a1 5
g p 76
B2 L.
“ Carmen, Memorias. op cit. p 339
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manejando las especificaciones basicas de escenografia, iluminacion y espacio
teatral.
Sinceridad

La resurreccion de Quetzalcoall es la tercera obra historica de Carmen de la
Fuente. Como ya se habia mencionado, ella esta profundamente influida por el
movimiento nacionalista, el cual buscaba el redescubrimiento y la exaltacion de la
cultura de nuestros origenes. De la Fuente lransmite esta necesidad, ya que a
traves de obra podemos admirar la grandeza de la cultura Tolteca.

Claridad

Los acontecimientos que transcurriran en la obra son planteados desde un
principio por el narrador. Los personajes son el resultado de una excelente
construccion vertical y horizontal, es decir, cada personaje esta perfectamente
colocado dentro de su cosmologia, Tlaloc, Tezcatlipoca, Xolotl y Quetzalcoat! son
dioses, Huémac es sacerdote y Toci y Mizqui son el pueblo, por lo tanto, Toci y
Mizqui dependen de las decisiones de Huemac y éste a la vez depende de los
mandatos de los dioses, cada personaje cumple sus objetivos ya sea a favor o en
contra del personaje protagénico.

La originalidad.

Se ha escrilo una gran vanedad de obras basadas en hechos historncos y
sobre todo prehispanicos, los personajes por lo general son facilmente
reconocidos y recordados: Cuauhtémoc, Moctezuma, Nezahualcoyoll etc. Y el
género va de la pieza a la tragicomedia. Sin embargo, Carmen de la Fuente se
ocupa de un personaje un poco menos popular que es Huémac, pero quiza lo
mas interesante y original es el género ya que es una comedia ya que no solo
busca la exaltacion sino la redencion del personaje.

El limite generico.

Como ya se habia mencionado en el andlisis de género, la obra es una
melodrama, Carmen de la Fuente al escribir la obra estaba consciente de los
canones que marca la melodrama v los utiliza perfectamente

Teniendo en cuenta todos estos principios concluyo que el estilo de la obra

es Rodio ya que la obra es un intermedio entre lo complejo y lo esencial
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CAPITULO 4. LA CONCEPCION Y REALIZACION DE LA PUESTA EN
ESCENA.

4.1. Los propositos del montaje.

En el afio de 1999, a punto de terminar la carrera, era importante empezar
a determinar mi futuro profesional. En el ultimo afio de mis estudios realice
algunos trabajos como asistente de direccion. Por azares del destino me topé con
una compafia que manejaba “teatro escolar,” o al menos eso pretendian, asi que
me invitaron a ver uno de sus montajes que a mi parecer no cumplia con las
conceptos que yo lenia del teatro. Para empezar, la obra habia sido escrita por
ellos. Era un producto sin ningun lineamiento dramatico, casi no contaban con
ningun tipo de escenografia y la que tenia eran mobiliarios de casa como mesas,
sillas, lamparas, etcétera.

Mi primera impresion fue ‘esto no es una obra de teatro” Cuando se
acercaron a preguntarme qué me parecia me reserve mi comentario. Ellos
comentaron que tenian un nuevo montaje en puerta y necesitaban una asistente
de direccion. En un primer momento me parecio risorio, pero me ofrecian un pago
fijo por funcion. En ese momento necesitaba el dinero y acepté.

Teniamos que ensayar en la casa de uno de los actores. Al paso de los
ensayos me fui dando cuenta que habia problemas graves con respecto a sus
conceptos del teatro. Al conocer al elenco me di cuenta que ningun de ellos era
actor profesional, la mayoria eran empleados de medio tiempo sin ningun
conocimiento teatral. El director era un profesor retirado de la SEP quien gustaba
del teatro y formo su compania.

Al pasar los dias me di cuenta que no tenian un libreto establecido. lo iban
creando en la marcha, cuando se les ocurria una cosa lo escribian y al dia
siguiente lo cambiaban. Cuando empece con ellos afortunadamente ya tenian la
mitad del montaje hecho y el trabajo fue muy rapido. Cuando empezamos a dar
las funciones conaoci a oiras compafias, en su mayoria con caracteristicas
similares. Era un teatro enfocado sclamente a la egolatria de los propios

integrantes, y jamas se analizaban las necesidades del publico receptor. Despues
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de 10 funciones renuncié, no tenia caso continuar con algo que era totalmente
fuera de mis conceptos teatrales.

Por otro lado, me encontraba en los ultimos meses de la carrera. en los
pasillos se respiraba ese aire de inseguridad hacia el futuro. Recuerdo muy bien
esas largas conversaciones. con muchos de mis companeros, donde el tema
principal era la falta de oportunidades y el dificil camino que nos esperaba.

Medité por largo tiempo la situacion. Por un ofro lado conocia gente que
habia estudiado una carrera de teatro con el unico objetivo de profesionalizarse y
por otro lado, me relacionaba con gente que no tenia ni la menor idea de qué era
el teatro, sin embargo les pagaban por hacerlo. Era como verse en un gran
desierto y en medio un islote lleno de oportunidades para nosotros. Me surgio en
ese momento la idea de que nosotros podriamos retomar esta parte del teatro y
construir un mejor espectaculo.

Aun cuando la idea parte de esa desafortunada experiencia, existian otros
factores que me impulsaron a desarrollar el proyecto. Siempre tuve claro en la vida
que lo que yo deseaba hacer era dar clases, la educacion siempre fue y sera mi
segunda gran pasion

Empecé a leer algunos libros sobre la didactica teatral y fui descubriendo el
enorme potencial que el teatro tiene en los procesos de ensenanza- aprendizaje.

Tenia todas estas ideas y deseaba llevarlas a la accion. Me propuse los
siguientes objetivos:

El publico al que estaba dirigido. El publico receplor en su mayoria son
adolescentes y nifos, debiamos crear un teatro que les fuera atractivo tanto a la
forma como en el contenido, pero por otro lado también teniamos a los profesores
gue tenia interés propio sobre que deseaban que sus alumnos fueran a ver al
teatro. Debiamos encontrar un equilibrio entre estas dos partes.

Hacer tealro profesional’ Debiamos crear un teatro que permitiera tener un
acercamiento placentero al fenomeno mismo, ya gue una de mis prnncipales
preocupaciones de un teatro informal, es que creaba en el publico una mala
experiencia, ya que para muchos de estos espectadores es la primera vez que

tiene un acercamiento. Pensemos que ellos son el publico del futuro.
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4.2. Consideraciones sobre el papel del director.

La direccion escénica es una realidad compleja de abarcar y dificil de situar
con precision dentro de la estructura, del hecho teatral. Esto quiza explique las
diferentes perspectivas particulares a través de las cuales muchos investigadores

se han aproximado o alejado de su origen.
El director recibe un libreto  Despues de |la pnimera lectura, las paginas inammadas
empiezan a lomar vida enlre sus dedos Ya no son simbolos escrilos en papel: él
afade un sentido de wvida al significado de las palabras Son voces que hablan y
cesan de eslar en silencio cuando se les requiere, geslos que se forman y rostros -
que se ilumman . Pero ya que una obra es esencialmente accion y que un aclor es
pnmeramente un ser humano que aclia, nuestro direclor, antes de ir mas adelanite,
buscara trazar el lugar, la forma y planear la accion; para ello, propondra a los
actores sus lugares, sus distancias. sus relaciones con el decorado. . la forma de
los didlogos y sus silencios . **
Considerando la nota anterior, dividi en tres partes mi faceta de director.

El sueno: Como en un suefio inicié con el trabajo individual, buscando los
mensajes ocultos que del texto surgian y se entrelazaban con mis propios
fantasmas, es un momento egoista, buscada cada voz y cada silencio entre los
personajes, esbozaba sus intenciones internadas, solo pequefos trazos, solo
pequenas lineas, sin ninguna intencion definida

La seduccion: Como un encantador de serpienles buscaba seducir con mis ideas
a mis actores, nunca fueron presa facil. debia buscar las palabras adecuadas. se
podria decir que hasta el tono preciso, es un momento clave dentro de un montaje
debe ser lo suficientemente claro con tus ideas, pero a la vez abierto para lograr
que el actor se sienta tan seducido con la obra, como lo tu lo estas y poder
empezar a crear puentes gue nos lleven los acuerdos,

Del papel a la accion: Es el momento mas delicado, el actor necesita crear y tu

necesitas ver tus ideas reflejadas en él, a veces todos veiamos hacia la misma

B3 -
Ceballos Edgar Pnpcipos de construcoon dramabica Mexco, Col. Escenologia, Grupo Egilonal Gaceta S A

Fideicomiso para la Cullura Mexico/USA 1995, p 313
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direccion y las cosas caminaban bien, pero tambien chocabamos en conceptos e

ideas y necesitabamos replantearnos.
¢ Y después que?: Llego el dia del estreno, se inicia un nuevo trabajo, debemos

corregir los errores, detallar a fondo nuestra obra, esto ha sido el proceso mas

largo y laborioso que hemos tenido que llevar funcion tras funcién durante cinco

anos, en los cuales muchas cosas cambiaron y se modificaron, no ha sido facil

pero seguimos en el camino.
4.3. Analisis por cuadro.

Cada escena sera analizada contemplandola dentro de un todo, pero a la

vez como una unidad completa y seccionada en diferentes momentos

trascendentales. Los cambios de tiempo y espacio son importantes dentro de este
analisis, ya que nos permiten contemplar los diferentes matices de la historia

ESCENAS ESPACIO TIEMPO

I Exposicion Indeterminado Indeterminado

Il Planteamiento Dentro del tempio En la noche.

m El reto Dentro del templo con el altar Al dia siguiente en la mafnana
Y El plan En el campo de juego de pelota | Al dia siguiente en la mafana
v El preludio al juego En el campo de juego de pelota] Un mes después en la larde

Cuadro | El juegal El triunfo En el campo de juego de pelota| Continuacion de la antenor
INTERMEDIO

Vi La arrogancia Dentro de tempio Al dia siguiente en la mafiana
Vil La premiacion/El castigo |  Dentrodetemplo | Conbinuacion delaantenor |
Vil La pobreza Aluera de palacio 5 anos despues

X La apancion Afuera de palacio Continuacion de la antenor
X La peregnnacion Afuera de palacio Continuacidon de la antenor
Xl La tierra prometida Frente al mar 20 meses después
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Escena |

En la primera escena Xolotl funge el papel de narrador o relatador, 8 el
espacio y el tiempo son indeterminados, ella mantiene un dialogo directo con el
publico buscando interrelacionarse con él, y a la vez crea esla expeclativa de lo
que va ser la historia.

Xalotl inicia este monologo presentandose. Es la hermana gemela del sol,
para ello es importante resaltar que en esta primera escena ella no menciona a
Quetzalcoatl, y da por hecho que al referirse al fuego y al sol se refiere al dios
Quetzalcoatl.

Xolotl hace la primera referencia hacia la cullura tolteca, eso nos permite
establecer un tiempo y un espacio, Algo interesante es como Xolotl nos sintetiza
la historia.

Xolotl: . pues lo que yo les voy a contar es como el pueblo de Tula desaparecio y
como Tlaloc castigo a Huemac por su desobediencia

Ya sabemos qué va pasar, ahora lo interesante es saber como va pasar. La
intencion de Xolotl es crear esa expectativa al publico, por ello, la primera escena
cumple con ese objetivo. Este se debe involucrar con la historia, por ello al iniciar
la segunda escena ya esta informado de que es una obra sobre la cultura tolteca
y que el primer personaje principal es Huemac y debemos esperar con cierta
inquietud a Tlaloc el cual aparecera hasia la tercera escena.

Escena Il

La historia inicia en la segunda escena. Con el cambio de iluminacion
acentuamos el cambio de tiempo y espacio. Se desarrolla cerca o dentro de un
templo, que por cuestiones de produccion es representado con los cubos,
mostrando los mascarones: lres a la derecha y fres a la izquierda. La escena se
dividio en tres fragmentos tematicos: el encuentro, la reflexion y la promesa.

El encuentro

Huemac totalmente ebrio entra a escena, Xolotl trata de ndiculizarlo al

hacerle creer que un coyote gque se encuenira cerca. Huémac cae con gran

facilidad en la broma de Xolotl. Es el encuentro de los personajes. Xolotl deja de

B4
Persona que refiere, a manera de novelas acontecimmnios no direclamenie represantados en escena o que lo introduce
a . sise enel i
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ser el narrador para convertirse en personaje de la hisloria que tiene una mision:
ayudar a Huémac, su protegido, pero también es un nahual y por lo tanto no puede
dejar pasar la oportunidad para hacerle la broma.

Huémac ha estado bebiendo el vino de la época “el pulque.” Aqui es
evidente que es una debilidad del personaje, ha bebido porque las cosas no han
salido como el las ha planeado y ha sido mas facil entregarse a los placeres del
pulgue que tratar de solucionar los problemas. Como cualquier otro gobernante,
sus errores seran pagados por su pueblo.

La reflexion

Xolotl lo regana fuertemente, pero a la vez lo ayuda a comprender gue su
pueblo lo necesita. Y sobresale un personaje muy importante: Tezcatlipoca
creando una posible hipnosis sobre el conflicto.

Xololl: Y si no me obedeces, Tezcatlipoca, sefior de la muerte, invadira esta comarca

Tezcatlipoca quiere estas lierras, él es el dios de la muerte y de |la guerra
buscara, a cualquier manera, lograr sus objetivos. Mas adelante se vera que en
esta lucha no esta solo, lo ayudan los chichimecas. Xolotl le dice a Huemac que
Quetzalcoatl esta desprestigiado por su culpa y que él no puede ayudarlo, es
evidente que Quetzalcoatl se convertira en un espectador y que no podra
intervenir direcltamente.

La promesa

Huemac esta solo y la unica forma de solucionar este problema es pidiendo
la ayuda de Tlaloc, pero antes debe eliminar este primer error, Xolotl le dice que
mande a quemar los magueyes. Pareciera ser muy facil la solucion, como si el
culpable de todos los problemas hubiera sido el pulque. Al terminar la escena
Xolotl sale esperando que Huémac cumpla su promesa.

Escena [l

La escepa inicia con una musica de fondo. Mizqui y Toci preparan un allar,
cuando ellas salen entran Tlaloc y los Tlaloques, quienes se quedaran congelados
toda la primera parte de la escena. Con la |luz se debe remarcar el cambio de
liempo. La escena se divide en cuatro fragmentos: La reflexion. el encuentro, el

reto y la promesa.
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La reflexion.

Este fragmento consiste en un monologo de Huémac, el cual siempre dirige
al publico, reflexiona sobre lo que ha pasado y hasta cierto punto busca
congraciarse con el publico y a la vez involucrarlo. Trata de buscar su apoyo a
través de la compasion y demostrandoles que ha cambiado, retoma lo que ya
habia platicado con Xolotl, en esta primera reflexion pareciera ser muy sincero y
pareciera ser que sus objetivos estan dirigidos a cuidar y apoyar a su pueblo.

El encuentro.

Tlaloc deja caer un poco de agua. Huémac se alegra, pero pronto se da
cuenta que es una mal jugada que le hace Tlaloc. En una pose de soberbia Tlaloc
se acerca Huemac y de una forma sarcastica se burla de su desgracia al principio
pareciera Huémac que puede manejar la situacion, pero pronto queda al
descubierto la falta de madurez y de humildad de Huémac, quien es impulsivo vy
comete errores al hablar con Tlaloc. Huemac no ha comprendido que el unico
culpable de sus errores es el mismo.

Tlaloc tampoco es facil de tratar, es soberbio y altanero, incluso se siente
superior a Quetzalcoatl, finge sorpresa ante los acontecimientos, pero esta
consciente de todo lo que esta pasando, incluso, antes de hablar con Huémac tuvo
una conversacion con Tezcatlipoca, y en ésta se ponen de acuerdo de como van
a sacar a Quetzalcoéatl y a todo su pueblo de Tula.

El reto

Huémac tiene un juego de pelota contra los Tlalogues, si ellos ganan
vencera Tezcatlipoca. Huemac no esta de acuerdo, sabe que es imposible ganarle
a los Tlalogues. Tlaloc le hace una oferta tentadora. le dice que le va dar todas sus
riquezas, sabe que Huémac no se negara y logra convencerlo.

La promesa

Ha quedado asentado el pacto entre ellos dos, si Huémac vence, gana
Tlaloc, que le dara todas sus riguezas. Aun no han guedado totalmente
determinadas las ambiciones de Huémac. pero pareciera que no son muy
sinceros en sus intenciones.

Escena IV

49




Se debe llevar a cabo un cambio de tiempo y de espacio (del altar al campo
de pelota) Los cubos son movidos por Toci y Mizqui con los 6 cubos se forma la
figura del jugador de pelota. La escena se divide en tres fragmentos: La reflexion
de Toci y Mizqui, Xélotl se transforma en pelota y la eslrategia.

La reflexion de Toci y Mizqui

Toci y Mizqui inician una conversacion en la que retoma los acontecimientos
de las escenas anteriores, son chisme de pasillo. Ellas representan al pueblo, y a
partir de esta conversacion, nos permiten ver otra perspectiva de los
acontecimientos, tal vez mas franca, tal vez mas inocente. Ellas son las que
contrastan con Huémac y Tlaloc (la realeza) representan la parte jocosa de la
obra. Han observado a Huémac, y su cambio al dejar de beber, Huémac entra al
templo para entrenar y por lo tanto deberian de retirarse de la escena, pero no lo
hacen y su curiosidad las llevara a presenciar eventos magicos, que tal vez las
espante, pero no las alejara, su cunosidad es mas fuerte
Xolotl se transforma en pelota.

Como lo habiamos visto en la escena Il. Queizalcéatl no puede ayudar a
Huémac directamente, por eso envio a Xolotl su gemelo. Tlaloc quiere un juego
de pelota contra sus hijos los tlalogues, que sin duda es imposible que Huémac
gane solo. Por eso Quetzalcoall, en su infinita sabiduria, manda a Xolotl
convertido en pelota. Era esencial para esla escena que Xolotl mostrara una
transformacion total, por eso al momento de disenar vimos que era indispensable
el cambio de vestuario (de rojo a gris), pero la actitud y la postura corporal
también eran importantes. El apoyo principal debia ser la espalda, ella debia ser
una pelota, por tanto deberia de rodar lo mas posible y cuando, por alguna razon,
era necesario estar de pie tenia que verse lo pesado de su cuerpo, ya que era
toda de piedra pero al rodar debia ser muy ligera.

La estrategia

Huémac se encuentra preocupado, ha estado entrenando durante varios
dias, pero no se siente segurc de poder ganarle a los tlalogues. Xolotl se le revela
como un fantasma, pero esta vez convertida en pelota, le dice el plan de

Quetzalcoatl y Huemac queda fascinado, se siente muy seguro de ganar.

50




Pareciera que todo va bien, que se acerca un final feliz, pero recordemos que
Xolotl no predijo ese final, algo debe de estar mal.
Escena V

Hay un cambio de tiempo el cual se representa con la iluminacion, pero los
cubos se mantienen la misma posicion porque la escena se interpreta en el
mismo espacio. Se divide en dos fragmentos La entrada del pueblo / Tezcatlipoca.
Y la reflexion antes del juego.

La entrada del pueblo / Tezcatlipoca.

En esta escena la autora se permite dibujar el folklore de la época, Por
medio de las voces de Toci y Mizqui no permite ver un poco la grandeza de la
cultura Tolteca. Recordemos que el juego de pelota era una ceremonia sagrada,
por eso los pueblos que visitan a los Toltecas traen puesta sus mejores ropas y los
gobernantes se reunen como simbolo de respeto. Hay mucha gente y toda viene
a ver el juego entre Huémac y los Tlalogues.

Un personaje muy importante entra en escena, Tezcatlipoca, desde la
primera escena se le menciona, pero hasta esta hace su aparicion. Es el
antagonista el que debe reflejar la parte obscura de la obra, él infunde miedo sélo
con mencionar su nombre
La reflexion antes del juego.

Toci y Mizqui toman sus lugares. Mizqui inicia una reflexion sobre todos los
acontecimientos. No entiende las decisiones de los dioses ni de su gobernante,
es una cueslion que sigue siendo la falta de acuerdos y entendimientos entre
gobernantes y pueblo es una situacion que pareciera no tener fin, y Toci le
responde con franqueza:

TOCI Esas son cosas de dioses; mejor ni le buigas. Lo que deberias hacer es rezar a
nuestro paigresito Quetzalcaoatl
Toci es franca libre de prejuicios, la respuesta que le da a Mizqui termina
cualquier discusion,
Cuadro 1

Es el momento culminante de la obra, es el esperado juego de pelota, toda
la obra ha girado en torno de este momento, lodos se encuentran preparados
Los nervios se deben sentir en el aire, cada personaje ocupa un area especifica.
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A la derecha Tezcatlipoca y los tlaloques, a la izquierda Huémac, Toci y Mizqui.
La escena se representa con una coreografia. Siempre veremos como Huemac es
constantemente ayudado por Xolotl, los tlaloques tratan de tocar la pelota, pero
nunca lo logran.

Al terminar la coreografia, Tezcatlipoca ha perdido. Se ve furioso y
amenaza con vengarse. Huémac ha ganado. Parece que ha llegado un momento
de calma, pareciera ser que todo ha salido a favor de los buenos, o por lo menos
asi pareciera ser, esa es la perspectiva que el espectador debe tener al llegar al
intermedio ;

Escena VI

Al abrir el telon los cubos se encuentran nuevamente como si fuera un
templo. Se divide en dos fragmentos. |a soberbia y la advertencia
La soberbia

Al inicio de la escena Huemac tiene un soliloquio, nos recuerda el inicio de
la escena |ll, recordemos que ahi &l se encontraba preocupado por su pueblo,
pero a diferencia de aquella escena, ahora es otro Huémac. Se ha transformado
totalmente, ha permitido que se revele el malvado monstruo de Huémac, la
avaricia y la soberbia lo han absorbido totalmente. Con soberbia se enaltece de su
tiunfo y con despotismo le grita a los cielos en busca de Tlaloc. Xolotl ha
escuchado todo y se encuentra molesta y revelandose como la conciencia de
Huéemac. Lo regana y trata hacerle ver sus anteriores promesas, pero gueda
claro que a Huemac eso no le importa

En la segunda escena Huemac se encuentra borracho porque habia bebido
pulque, pero en esta escena inicia otra borrachera, ahora de avaricia y soberbia, la
anterior fue factible de eliminar pero esta es corrosiva y tal vez no sea tan facil de
alejar.

La ultima advertencia

Xolotl esta molesto, ya no es ese personaje jugueton de las primeras
escenas ahora se mantiene serio y distante de Huémac. Después de lratar de
convencerlo de que lo que esta haciendo esta mal, se da cuenta de que Huémac

esta perdido y la advertencia es muy clara;
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Xolotl: Recuerda:

Cenizas, cenizas, polvo,

al que liene suenos de oro
y es avaro y ambicioso
siempre se le han de volver

Este texto que profetiza el destino de Huemac es esencial. Huemac esta
solo, Quetzalcoatl lo ha abandonado y por lo tanto Xolotl también, aun no se ha
dado cuenta de su destino. Burlon y con sarcasmo saca de la escena a Xolotl.
Escena VI

Es continuacion de la escena anterior. Se divide en dos fragmentos: La
premiacion y la condena.

La premiacion

Tlaloc llega con todos sus premios, pero el oro y las joyas prometidas son
agua, maiz y tierra fertil para el cultivo, esta es otra parte que se encuentra
totalmente relacionada con el mito.

Toci y Mizqui, que han presenciado toda la escena, se encuentran
absolutamente agradecidas y ellas si lo ven como oro y como piedras preciosas,
para ellas son los mejores regalos que les pueden dar, esto funciona como un
contraste entre ellas que se hallan agradecidas y Huémac que se encuentra
furioso y decepcionado con Tlaloc. Este contraste permite maximizar los errores
de Huémac, quien esta perdido en su borrachera de avaricia y osa despreciar los
regalos de Tlaloc.

La condena

Han guedado solos Huémac y Tlaloc, es obvio que Huémac no esta muy
contento por la vuelta que han dado los acontecimientos, y sin mas recato, le
reclama directamente a Tlaloc, este. al sentirse ofendido le dice:

Tlaloc: jAR! ya entiendo. Querias que sin mover un dedo pusiere a lu alcance todas
las riguezas. Y yo las he pueslo la ngueza nace del trabajo del hombre, con agua
con semillas. con la proteccion de los dioses de la agncultura, Tula llegara a ser la
pnmera en foda la comarca

Es un texto de principios fundamentales, la riqueza verdadera solo se logra
cuando el hombre trabajo y éste a su vez es la Onica fuente de bienestar

constante. Es obvio que Huémac no ha comprendido este principio, él siempre ha
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esperado que los dioses le resuelvan todo y si algo estaba mal era culpa de los
dioses.

Tialoc, ofendido, castiga a Huémac con cuatro afos de sequias, este
castigo no lo pagara solo, sino con todo su pueblo. Las profecias de Xolotl se han
cumplido, las cenizas se han convertido en polvo y Huémac ha perdido a Tula.
Escena Vil

La siguiente escena inicia con una coreografia. La luz roja nos ayuda a
entender que se encuentra fuera de la continuidad de la historia. pero es parte
esencial ya que nos permite entender que es innegable el triunfo de Tezcatlipoca.
Las mujeres entran con mantos de color negro, que representan la muerte, bailan
alrededor de Tezcatlipoca y éste finalmente logra robarles la flor roja, la flor de los
corazones.®

La desolacion

Al terminar, las mujeres se encuentran en el suelo, con mucha pesadez se
empiezan a levantar, como hay un cambio de tiempo y espacio los cubos son
movidos para formar la figura de la serpiente emplumada.

Xolotl comparte esta desgracia con el pueblo Tolteca, habla de la
decadencia del Tula y por su puesto de Quetzalcoall, esta preocupado porque el
mas afectado es el pueblo. Xolotl ha vuelto al papel del narrador. sintetiza los
acontecimientos y nos remarca el hecho de que ha pasado el tiempo, por tanto
vuelve a pronosticarnos el porvenir, lo que permite al especlador crear nuevas
expeclativas.

Cuando Huémac entra en escena, las mujeres se van porque ni siquiera
quieren saludarlo, es claro que Huémac no solo ha perdido los favores de los
dioses, sino también el respeto de su pueblo.

Escena IX
Esta escena es la continuacion de la escena anterior. Esta dividida en dos

fragmentos: El arrepentimiento vy la aparicion,

* Escena Il




El arrepentimiento

Huemac ha envejecido, se halla abatido, busca en sus recuerdos el
consuelo del ayer. Toci que lo ha acompanado todo este tiempo trata de apoyarlo
en estos momentos dificiles. En esta escena vemos un Huémac totalmente
diferente ha cambiado no soélo fisicamente, tambien espiritualmente.

En estos cinco anos de desgracias ha reflexionado sobre sus errores y esto
le ha permitido madurar, se ha dado cuenta que el pueblo (el poco que queda)
sufre con el y todo eso ha sido por su culpa y el remordimiento ha absorbido su
juventud. Es un nuevo gobernante preocupado porque su pueblo no tiene qué
comer, se ha esforzado por buscar comida en los otros pueblos e incluso se ha
humillado para traer comida, pero pareciera que sus fuerzas se han esfumado y
pronto llegara el final y el triunfo de Tezcatlipoca sera definitivo. Le ordena a Toci
que se adelante y al quedarse solo busca el consuelo de las lagrimas.

Huemac. (Extiende su mano sobre el suelo y antes de acostarse se hinca y exclama)
(Padre sol, mirame, yo el ambicioso, el cinico. el soberbio, me escondo de la gente
para que no me vean llorar! (Llora un ralo y cae dormido)

Ha llegado el momento cumbre de Huémac, esta arrepentido y sus lagrimas
conmueven a los dioses y por eso Quetzalcoatl hace su aparicion para rescatarlo.
La aparicion

Aunque la aparicion de Quetzalcéatl es sélo parcial, ya que realmente
nunca lo vemos en escena solo escuchamos su voz, es un momento culminante
de la obra. Ya no se puede hacer nada por las tierras perdidas, pero le ordena
buscar las tierras de oriente y llevar a su pueblo para que le devuelva la juventud
perdida
Escena X

Huemac es nuevamente joven, pero con la sabiduria y la bondad que la
desgracia le dejo es otro y reune a su pueblo. Es liempo de caminar y buscar las
nuevas lierras, el guia sera Xalot|.

Coma hay un nuevo cambio de tiempo y espacio se escenifica un cuadro
plastico. Cada uno de los personajes tomara un cubo y se lo pondra en la espalda,
cargaran los cubos simbolizando el llevar sus costumbres, las cuales seran

transmitidas al nuevo pueblo que forjen.
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Escena XI

Por fin llegan a la tierra prometida, el jubilo florece entre el pueblo y al llegar
al templo Tlaloc los recibe. El también ha cambiado es sereno e incluso esta
dispuesto a ayudar a Huémac. Le indica que debe reunirse con Queizalcoatl.
tendra que caminar sobre el agua para llegar a el. Huémac, humilde primero, se
preocupa de su pueblo el cual estara a cargo de Xélotl. Huémac emprende el
camino y Quetzalcéatl lo recibe ofreciendo al pueblo su protecciéon y se convierte

en Kukulkan
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4.3.1. Analisis por personajes. ESCENA
Xolotl
Es el ser que representa a Quetzalcoatl en la tierra. En el texto original
Carmen de la Fuente plantea que Xolotl es un titere, en lo personal no me gustaba
mucho esa idea, Xolotl es un personaje fundamental dentro de la hisloria, debia
ser una persona de carne y hueso. La primera decision dificil fue definir si el
personaje debia ser interpretado por un hombre o por una mujer, mi primera idea
fue que debia ser un hombre ya que Quetzalcoall es un ente masculino y Xolotl es
su hermano gemelo, pero después analizando mas detalladamente el texto. me
dio siempre la imagen que debia realizarlo una mujer, buscando una dualidad de

mujer-hombre, madre- hijo.

56




Huémac

Siendo el personaje protagonico, me preocupaba mucho su desarrollo a
traves de la historia. La primera pregunta que me planteé era ;Quién es
Huémac?, ;Es un hombre, es un Dios. es un sacerdote. es un rey? Debia quedar
clara la idea de gque Huémac era hombre (con vicios y virtudes) pero era el
representante de Quetzalcoatl en la tierra, por lo tanto era el responsable de
conducir al pueblo Tolteca.

Se plantearon cuatro momentos basicos en Huémac.
1.'El error. Cuando el personaje se presenta vya existe un conflicto, él se ha
emborrachado y permitido que su pueblo sufra con su error, pero se siente
arrepentido cuando habla con Xolotl
2. La soberbia. En el momento en que Tlaloc le ofrece sus riquezas, &l mal
entiende las palabras de Tlaloc y al no verse recompensado después de haber
ganada el juego de pelota, demuestra su excesiva soberbia insultando a Tlaloc y
este lo castiga con cuatro ano sin lluvia,
3. El arrepentimiento. Después de cuatro afos de sufrimiento vemos el momento
mas importante del personaje el arrepentimiento
4. La redencion Después de conducir a su pueblo a un lugar mas prospero. logra
redimirse y poder por fin lograr el ser un Dios junto con Quetzalcoatl
Tlaloc

Es una parte fundamental de la obra, el representa la tentacion. Es un dios
muy inteligente. Cuando realizabamos el analisis de obra dedujimos que él era el
Apolo de nuestra obra, era soberbio e inteligente, todo lo tenia friamente
calculado a su favor. Si Huémac pierde el juego de pelota, él ya tiene un acuerdo
con Tezcatlipoca y con los Chichimecas y si Huémac gana el lo proveera de agua
a Tula y asi le podran rendir tributos, cualquiera que sea el resultado del juego de
pelota Tlaloc siempre sera el ganador,
Toct y Mizqur

Son la contraparte de toda esta élite de dioses, son los pivotes de la
comedia, pero tambien son la parte mas fragil de toda esla lucha de poderes, son
el pueblo que sufrira las consecuencias de la soberbia de Huémac.
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4.4. Bitacora de ensayos.
Primera semana

La obra La resurreccion de Queizalcoat! la tengo girando en mi cabeza
desde hace mucho tiempo, Todo era incierto en la primer semana, ya que no
contdbamos con un gran presupuesto. De hecho, fue un tiempo de ftrabajo
individual, en donde realicé una investigacion documental exhaustiva sobre los
mitos de Quetzalcoatl. Contesté el como, cuando y donde de la cultura Tolteca.
Tuve un par de reuniones con la pedagoga del proyecto, empezamos a elaborar
los objetivos didacticos y delimitar algunos elementos necesarios dentro del
montaje para que se cumplieran los objetivos. Y en medio de todo esto, inicié las
llamadas telefonicas con varios compaferos para formar el elenco. Se
programaron las audiciones para la siguiente semana
Segunda semana
Las audiciones.

Carlos Eduardo Conde Dominguez, uno de los actores, ofrecio su casa para
realizar las audiciones y posteriormente llevar a cabo los ensayos. Eso atrajo
factores negativos y positivos. Su casa era un buen lugar, porque tiene un patio
enorme y casi sin ningun ruido que nos interrumpiera, sin embargo tenia un lado
negativo: la distancia, ya que vive en Tlahuac y a la mayoria de los aclores les
quedaba ‘“relalivamente” lejos. pero todos esluvieron de acuerdo con la
peregrinacion cuando vieron el lugar.

La primera parte consistio en una explicacion referente al analisis de la
obra, el estilo, el género, y sobre todo la mitologia Uniamos ideas y también
chocabamos en algunos conceplos; eran platicas muy amenas e interesantes
Empezamos a esbozar las caracteristicas de los personajes, pero sin profundizar
mucho. Traté de guiar el trabajo en lo general.

Mientras realizabamos este trabajo en equipo, en la parte individual creé lo
que queria transmitir. Una de las decisiones mas importantes fue adaptar el texto,
Tercera semana

Empezamos con las lecturas en voz alta. Tratabamos de encontrar las
caracteristicas de cada uno de los personajes, realizabamos comentarios abiertos
sobre lo que pensabamos de los personajes y como se relacionaban enlre si
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Poco a poco, y casi sin darnos cuenta, empezaban a moverse algunos actores,
me decian que se sentian un poco incomodos al estar sentados, les permiti
empezar a moverse con desplazamientos pequenos, pero evitando cualquier
interpretacion excesiva o demasiado buscada, ya que no queria que llegaran a
una sobre actuacion que nos llevaria a un trabajo poco honesto,

Cuarta semana

El primer reto fue Xolotl, lo cual implicod tres ensayos exclusivos, veia en el
personaje un temperamento travieso, era un duende, era el nahual, era la magia,
debia ser agil, jugueton y alegre; queria que fuera como un ente que estuviera en
todos lados.

Aqui aparecio mi primer reto como directora, ya que me fue muy dificil
transmitir lo que deseaba ver en el escenario, pues no contaba con las
herramientas y las técnicas adecuadas para poder dirigir a la actnz que
interpretaba a Xolotl.

Afortunadamente Sylvia Vichis Contreras tenia experiencia en acrobacia y
danza, cuestion que fue de gran ayuda en el proceso, ya que ella diseno y dirigio
los movimientos y trazos de primera escena. Aun asi la actriz que interpretaba a
Xolotl no se sentia comoda con el personaje, en el sequndo dia de ensayo me
pidié una disculpa y se retird, dando como explicacion que lo que al principio no le
parecio un problema se complico: la distancia del lugar de ensayo, fue entonces
cuando Sylvia tomo su lugar para interpretar a Xolotl.

Y no solo fue eso, ya que tambien se convirtio en mi mano derecha y mi
socia, desde el primer momento mostré entusiasmo por el proyecto. Para mi
significd un gran alivio. Ya no me sentia sola con todos los problemas que
implicaba este montaje El tiempo que restd de la semana nos dedicamos a
montar la Escena 2.

Quinta semana

Los primeros problemas salieron a flote: Eduardo no logro tener la
intensidad que se necesita en el personaje de Tlaloc, asi que empezamos a
realizar ejercicios de confianza, largas charlas sobre el presente pasado y futuro
del personaje, poco a poco y muy lentamente disenamos la tercera escena, pero
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no era el resultado que buscabamos, se esperaba que con el paso de los ensayos
mejoraria.

Con los demas actores avanzamos en montaje hasta la Escena 5. A partir
de este momento lo mas importe fue realizar una lista de la utileria basica, era
importante empezar a tenerla en los ensayos.

Sexta semana

Detuvimos el montaje porque Eduardo renuncio. Era algo que se veia venir,
lo cual cred no solo un vacio de un actor, sino también de lugar de ensayo
Debiamos encontrar a un nuevo actor, Sylvia me presento a Luis Russel Alvarez,
un amigo suyo del EAT (Escuela de Arte Teatral) inmediatamente nos pusimos de

acuerdo y empezamos a trabajar con él.

Séptima semana.

Russel implico un cambio muy positivo, el acoplamiento fue rapido. Russel
y Walter llegaron a hacer muy buena mancuerna desde el principio. logaron
muchos acuerdos para lograr un trabajo mejor. En un dia logramos remontar las
dos escenas, sin embargo decay0 un poco el anmimo de la compania, luvimos gue
trabajar por aqui y por alla.

Empezamos ensayando en una casa de cultura que Mireya Sanchez nos
habia recomendado, sdlo pudimos ensayar dos dias, después como buenos
estudiantes de la Facultad de Filosofia y Letras empezamos a ensayar en los
jardines que estan cerca a la Facultad. Pero aun asi, logramos avances
significativos. Las escenas 1. 2. 3 y 4 empezaban a correr, trabajamos sobre la 5
y 6.

Sylvia y yo siempre nos quedabamos después de los ensayos,
platicabamos mucho, criticabamos nuestro trabajo y muchas veces nos sentiamos
desahuciadas frente al proyecto, pero al final lograbamos sacar fuerzas. En ése
momento surgio un nuevo reto, disenar los vesluarios. Sylvia me comento que ella
eslaba haciendo su tesis sobre vestuarios prehispanicos y decidio comprometerse

a elaborar los disenos de vestuario.
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exagerado se podria decir que hasta grotesco y en otras simplemente |10 ovigana,
se sabia perfectamente el texto, pero no tenia una creacion de personaje dejaba
ver problemas mas graves de trasfondo. Tuvimos que retomar varias cosas del
trabajo de mesa y dedicar tiempo a un nuevo perfil, mas claro y cercano a Walter
Despues de algunos ejercicios logramos saltar de bache.

Me dedique a escuchar musica para la creacion de las coreografias.
Finalmente Sylvia termind el diseno de vestuario y despues de algunas
correcciones lo llevamos con el sastre.

Empezo el trabajo mas agotador: las coreografias. La primera fue el juego
de pelota, desde que lo planteamos era complicado. No sélo porque era la
coreografia mas importante dentro de la historia, sino también porque debiamos
pensar en los Tlalogues Para Vianca y Cinthya Castillo no seria facil bailar con
las botargas de los Tlalogues por el tamano que se tenia en el primer disefo, cosa
que nos llevo a pensar en un diserno mas sencillo mas comodo vy facil de quitar y
poner,

Basicamente fue un trabajo de equipo, yo tenia algunas ideas y entre todos
pusimos los movimientos. Las siguientes coreografias fueron el triunfo de
Tezcatlipoca, la peregrinacion y la coreografia final.

Novena semana
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Por los compromisos de trabajo de todo el equipo tuvimos que hacer los
ensayos por parejas. Los ensayos fueron corriendo bien, Sylvia
desafortunadamente en uno de los ensayos se cayo y lastimo un tobillo tuvo que
descansar tres dias, asi que los dias que restaron de la semana se lo dedicamos
a Huémac y a Tlaloc. Esto fue bueno porque las escenas mas largas son de ellos
dos, por lo que logramos grandes avances.

Hacia el fin de semana la situacion se tornd complicada
administrativamente hablando, el dinero que yo tenia guardado se habia casi
agotado y aun faltaban muchos elementos. Me vi. en la triste necesidad de
empezar a pedir dinero prestado. En ese momento no sabia en lo que me metia
Décima semana

Una mala nueva: Bianca desde hace liempo tenia planeando un viaje a
Europa, ella pensaba que por lo menos iba tardar otro afio, lo cual no nos
causaria ninguna complicacion pero en un golpe de suerte su papa logro pagar el
viaje completo y tuvo que irse. Tuvimos que llamar una nueva actnz: Graciela
Tuvimos que trabajar con ella las coreografias pero fue un trabajo rapido. ella fue
muy cooperativa desde el principio, lo cual le agradezco profundamente.

En ese punto del montaje yo me sentia agotada. Ensayabamos minimo
cuatro dias a la semana entre dos y cuatro horas diarias. Todo el fin de semana
tenia que ayudar a mi hermano Miguel a realizar la ulileria, ya que él era el
encargado del diseno y la elaboracion, pero solo no lo iba lograr.

Décima primer semana

Corremos ya hasta la escena 10 con algunos tropiezos, pero nada que no
se pueda superar

Laura Becerril, la actriz que interpreta a Mizqui, es maravillosa en el papel
Su experiencia como payaso permite una corporalidad magnifica para darle mayor
matiz al personaje. Ella comprendia perfectamente la comedia Por otro lado,
Mireya es una aclriz muy disciplinada que permitio que el trabajo fuera mas
creativo y productivo; nunca tuvimos problemas con sus escenas. todo lo
contrario, en cada ensayo encontrabamos algo nuevo que daba mayor

enriquecimiento a la escena
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Desaforiunadamente, en el proceso de esta semana los actores por
diversas razones faltaron a algun ensayo, algunos con explicaciones validas y
otros simplemente no pudieron llegar, empieza a demorarse el trabajo.

Decima segunda semana

Se convoca a una junia general, el objetivo principal era platicar sobre
ciertos problemas y chismes que han surgiendo y rompen el buen ritmo de trabajo.
Realizamos algunas dinamicas y despues platicamos largamente tratamos de
quedar en los mejores terminos. Corremos escena 10y 11,

Empecé tener algunas citas con algunos profesores que impulsaron el
proyecto y negociamos dos funciones,

Deécima tercer semana.

Tuvimos varias citas con el sastre para tomar medidas y analizar diferentes
telas y formas de lograr los disefios que habia hecho Sylvia, esta parte no fue
nada facil, ya que ninguna de las dos teniamos experiencia en comprar telas, la
verdad es que muchas veces nos encontrabamos totalmente perdidas dando
vueltas sin llegar a ningun lado.

La mayor proeza fueron los Tlaloques, tuvimos que hacer varias
maodificaciones, cada una de ellas costaba dinero, el cual para ese entonces era
cada vez mas escaso. Mis acreedores cada vez presionaban mas y cooperaban
menos, pero siempre en medio de la desesperacion habia cosas buenas: el
marcaje se habia terminado.

Décima cuarta semana

Empezamos a traer la utileria para que los actores empezaran a tener
conciencia de los elementos que iban a entrar y salir, y se fueran adaptando a
ellos. Algunos vestuarios empiezan a estar listos, la obra empieza a tener forma.

Fue una semana intensa para el equipo, mi dia tenia mas de 24 horas,
varias noches no dormi para poder terminar la utileria.

Deécima quinta semana

Liego el gran dia Todos estan muy nerviosos de las dos funciones que

teniamos programadas, solo pudimos dar una. el trabajo de los actores fue

bueno, pero lodavia se pueden mejorar varias cosas.
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CAPITULO 5. Puesta en escena.
5.1. Codigos

Obra: "La resurreccion de Quetzalcoat!” Direccion. Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

CODIGO DE TALENTOS
Pausa cortisima (sin respiracion) A
Pausa muy corta (sin respiracion) A,
Pausa corta (sin respiracion) A
|_F'a|.|s;\5rcéda_{_o;n respiracion) R
Pausa prolongada (con respiracion) Al
Pausa muy larga (transitoria) /’o\
Pausa larga con cambio de direccion (W]
del didlogo o cambio emotivo
Subirla voz ( volumen) a
Bajar la voz ( volumen) \A
Subir Efz_ y sostenerla s | N B E gy
Bajar la voz y sostenerla AL
Quebrar la voz Aaa
Trémolo AANAAN
[T e
| Dejar la frase sin terminar _ As T
Pregunta auténtica ?
Exclamacion auténticas o B |
Preguntas de caracler exclamacion 17 i
Acelerando la frase <
Retrasando la frase >
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcéatl' | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmende la Fuente

CODIGO DE MOVIMIENTO ACTORAL

Levantarse \J
Agacharse I\
Acostarse —
Caminar

Subir hacia tercer / segundo plano

Bajar hacia segundo / prnimer plano

Dar la vuelta / rodear

Dar la espalda

Estar en cuclillas

Trayectoria quebrada

Ir hacia 1zquierda

Ir hacia derecha

Tomar/ agarrar

Dejar / soltar

Saltar

Correr
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl’ | Direccion: Eva Ruiz Zacarias
Autora: Carmen de la Fuente
CODIGO DE PERSONAJES
NUMERO PERSONAJE COLOR LETRAS
1 Xolotl Rojo XT
2 Huémac Verde HC
3 Taloc Azul oscuro TL
4 Tezcatlipoca Negro TZ
5 Toci Naranja TC
6 Mizqui Café Mz
7 Tialoque 1 == G-ns--os;:ufo_—— s Tan =
8 Tialoque 2 Gnis claro TQ2
9 Princesa del maiz Amarillo PM
10 Princesa del agua Azul claro PA
11 Mujer del pueblo 1 Rosa MP1
12 Mujer del pueblo 2 Morado | MP2
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

CODIGO DE UTILERIA MAYOR

CUBO 1

CuBO 2

CUBO 3

CUBO 4

CUBO 5

CuBO 6
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoat!”

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

CODIGO DE UTILERIA MENOR

Basura

*

Petate

Copal

Pluma de pavo

Canasta

Canasta de mano

Canasta de palma

Jarron de pulque

Jarron de agua

Mazorca

Mazorca falsa

Mazorcas colgadas

Frutas

Caracoles

Flores

Verduras

Baston de Huémac

Baston Xolotl

Baston de Tezcatlipoca

Baston del Tlaloc

Maiz y frijol suelto

Mantos negros

N 68 O eeC NIID
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcéatl” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

CODIGO DE TRACK’S SONIDO

Entra, fade in

Entra a fondo ' l I

Entra y se sostiene
¥ / 2

Entra a volumen alto

Track 1 (y subsecuentes)
Track |
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|_Obra: “La resurreccion de Quetzalcéatl” | Direccién: Eva Ruiz Zacarias
|_Autora: Carmende la Fuente

TABLA CROMATICA

70



5.2 LISTADO

Obra: “La resurreccion de Quelzalcoat!” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTA DE VESTUARIO

! Leolardo rojo | Xolotl

Leotardo completo de color rojo, licra, con
cierre en la espalda.

I |Madona Xolotl Madona calada en color negro, licra, cuerpo
completo, cuello redondo.
1 |Leotardo Xolotl Leotardo completo con gorro de color gris
Gris ( pelota Oxford, licra, concierre en frente, en el
magica) exterior tiene pegado pequenas figuras de

huele espuma forradas de terciopelo gns y
decorado con color oro.

1 Vestuario del Huémac

Enredo corto. color blanco. manta natural, con

principio botones ocullos al costado. el corte es
rectangular
1 |Capade Huémac |Capa, color blanco, manta natural, dibujo de la
Huémac serpiente emplumada.

1 |Traje de juego |Huémac
de pelota

Fajilla en color café de tres lelas, pechera de
peluche con dibujos de piel de leopardo,
rodillera, codera y proteclor de cabeza.

1 |Traje de viejo |Huémac

Enredo largo. color negro. manta natural. 6
piezas

1 Traje de Huémac
resurreccion

Paro de cadera. con dibujos de leopardo, el
corte es Inangular. tocado en dorado adornos
con pedreria en color oro, pechera y
pantornllas

1 |Naloc Tialoc

Pano de cadera a tres colores azul café y
dorado orilla blanca

1 |Tezcallipoca Tezcatlipo

Faldilla a lobillo color negro, satin, con capa

ca gris oscuro con fajilla roja. Dibujo alusivo al
centro
2 |Botargas Tlaloques |Botarga de huele espuma pintado en color gris,

8 piezas.
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTA DE VESTUARIO

1 Vestuarios Toci Huipil amarillo con grecas azules y rojas y
completo de faldilla
Toci
1 Vestuario Mizqui  |Enredo de cuerpo entero, 1 pieza, color azul
completo de Con grecas en rojo y blanco
Mizqui.
1 Pueblo 1 Mujer 1 |Quechquémitl (en triangulo) y faldilla, color
blanco con decorados, 2 pieza, nata natural
A Pueblo 2 Mujer 2 |Quechquemit] (en trapecio ) y faldilla, color
blanco con decorados, 2 pieza, nata natural
1 Princesa 1 Pnncesa | Vestido sin mangas en cuello redondo, color
del agua Jazul
1 Princesa 2 Princesa | Falda corta. color amarillo, blusa con cuello en
del maiz |v. con dos piezas desmonltables forradas con
hoja de maiz. 4 piezas
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcoat!” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTA DE JOYERIA

1 Collar Huémac |Collar en piedra color verde
2 |Munequeras Xolotl Munequeras con pedreria en color verde
2 | Munequeras Tialoc Munequeras con pedreria en color oro.
2 |Pantorrilleras Tlaloc Pantorrillera con pedreria en color azul.
1 Collar Tlaloc Collar de madera pintado en color azul.
1 Collar Tezcatlip | Collares negros
oca
1 Collar Toci Collares de pedreria color verde
1 Collar Mizqui Collares de pedreria en color verde
1 Collar Mujer de |Collares de pedreria en verde y café
pueblo 1
1 Collar Mujer de |Collar en verde y rojo
pueblo 2
5 |collares Princesa |Collares largos en color oro
de agua
5 |Collares Princesa | Collares largos en color azul
del maiz
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcéat!” | Direccion. Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTA DE PENACHOS Y PELUQUERIA

1 Penacho de
Huémac

Huémac

Penacho 28 plumas

1 Penacho de Tlaloc Penachos 15 plumas
Tialoc
1 Penacho de Tezcatli |Penachos 15 plumas
Tezcatlipoca poca
1 Peluca negra |Huémac |Peluca de cabello liso y largo en color negro
1 Peluca viejo Huémac | Peluca de cabello liso y largo en color blanco
1 Peluca de la Princesa | Peluca larga de rafia color blanca y azul con
princesa del del agua | un tocado de trenza de la misma rafia
agua
1 Peluca de la Princesa | Peluca de hojas de maiz
princesa de del maiz
maiz
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Obra: “La resurreccion de Quetzaicoat!’ | Direccion: Eva Ruiz Zacarias
Autora: Carmen de la Fuente
LISTA DE UTILERIA MAYOR

6 Cubos Cubos multifuncionales, de 60 X 60 cm
QObra: “La resurreccion de Quetzalcoat!” ireccion: I i
Autora: Carmen de la Fuente
LISTA DE UTILERIA MENOR
20 |Basura Huémac |Sonpequeios pedazos de trapo, jicaras,
guaraches.
1 petate Toci y Es un petate de palma
Mizqui
6 copales |[Mujeres |Copales pintados en color negro
de pueblo
30 |plumas Mizqui Plumas de pavo real largas

3 |canasta |[Princesas |Canastas grandes de camizo

del agua
y del maiz
1 Canasta |Tociy Canasta chica cunera
Mizqui
2 Canastas | Toci y Canastas de mano medianas de camizo

de mano |Mizqui

4 Canaslas [Mujeres |Canastas de palma medianas
de palma |del
mediana |pueblo

1 Canasta |Mizqui Canasta de palma grande
de palma
grande

1 Jarron de |Huemac | Jarrdn pequeno con asa de barro puro
pulque
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcoat!”

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTADE UTILERIA MENOR

1 Jarron de Princesa del |Jarron grande sin asa de barro puro
agua agua
20 |Mazorca Princesa de |Mazorca con hoja
maiz
40 |Mazorcas Princesa de |Hojas de maiz rellenas de papel periodico
falsas maiz
30 |Fruta Princesa del | Variedad de frutas de unicel, forradas con
agua papel china y barnizadas
6 Caracoles Mujeres del |Caracoles de mar, grandes
pueblo
Flores Princesa del |Flores de tela
agua
15 |Verduras Princesas Variedad de verduras, de papel mache
del agua
1 Baston de Huémac Rama de arbol seca mediana, natural
Huémac
1 Bastonde Xélotl Carrizo mediano
Xolotl
1 Baston de Tlaloc Baston de carnzo allo forrado con maiz,
Tlaloc caracoles y pedreria azul En la parte superior
tiene una concha de mar corona con plumas
de color azules
Baston Tezcatlipoca | Rama de arbol seca mediana, pintado en color
Tezcatlipoca negro y rojo, adornada con calaveras blancas
y pedreria en color roja
100 Maiz y frijol |Mujeres el |100 gramos de maiz y frijol
grs pueblo
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl’ | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTA DE ELEMENTOS ESCENOGRAFICOS

1 Telon Telon de fondo, pintado a mano representando las dos
efapas de la obra: los toltecas y los mayas. (5 X9 m)
6 |petates Petates de palma grandes
5 Ramos de |5 ramos de mazorcas con hojas abiertos
mazorcas
30 [Mazorca Hojas de maiz rellenas de papel periodico
falsa
4 |Canastas |Canastas medianas de carrizo
200gr |Chile Chile guajillo seco.
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTA DE TRACKS DE SONIDO

N Nombre Dura |Esce |Localizacion pie de entrada o salda
cion |na
1 Nahual negro 3:07 |1 Antes de salir luz de sala
El hacedor 3:24 |3 Mutis de Huémac
3 Efecto de rayo 0:08 |3 Huemac:..Junto con nuestro dios

Quetzalcoatl "

4 Efecto de lluvia 3:00 |3 Huémac:; Pero que oigo?

5 Efeclo de rayo 0:08 |3 Huémac: ;Por qué me enganas?
6 Efecto de rayo 0:08 |3 Huemac:. mira ya no me tambaleo
T Efecto de rayo 0:08 |3 Huémac...hacer olvidar la penas
8 Efeclos de rayo 0:08 (3 Tialoc: Pero insisto...

9 Efecto de viento 0:53 |3 Huémac:. que lenga bonita tarde
10 Efecto de rayo 0:08 |3 Mutis de Tialoc

11 Efeclo de bullicio  |[2.45 |5 Entrada de Toci y Mizqui

12 Voz enoff narrador |2:45 |5 Toci y Mizquir jQueremos juego!
13 Tribu 1:42 |5 Xolotl toma la posicion de pelola
14 Voz enoff narrador |1:08 |5 Tezcallipoca... ¥ se trague al los tollecas

15 Efecto de trueno 0:08 |7 Huemac:..soy el rey no faltaba mas

16 Efecto de tormenta |1:37 |7 Huémac: .oro y piedras preciosas.

17 Ave nocturna 3:37 |7 Mutis de Huemac

18 Voz en off de 1:47 |9 Huémac:..Para que no me vean llorar
Quetzalcoat!

19 Peregrinacion 3:07 |10 Todos: Quelzzicoall

20 Efecto de mar 1:15 |11 Mujer: EIl mar

21 Electo de lluvia 3:00 |11 Huémac:. Vamos a subir

22 Efecto de trueno 0:08 |11 Huémac Gracias senor

23 Efeclo de trueno 0:08 |11 Mutis de Tlaloc

24 Cuatro elementos y [3:35 |11 Huémac: verdes esmeraldas
voz en off de
Quetzalcoatl

78



Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl’ | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

LISTA DE ACCESORIOS DE VESTUARIO

1 Diadema de Xolotl
plumas

Diadema de plumas, colores varios.

2 Pantorrillera Xolotl

Pantorrilleras de plumas en color rojo (boa)

2  |Parches Xolotl  |Parches para el antebrazo, forrado con pluma
de color verde
1 Gargantilla Xolotl Gargantilla de plumas, colores varios.

2 Pantorrilleras | Xolotl
de juego de
pelota

Pantorrilla de hueso de Fraile

2 Pantorrilleras  |Huemac
de juego de
pelota

Pantorrilla de hueso de Fraile

8 Pantorrilleras | Tlaloque
de juego de 1y2
pelota

Pantorrilla de hueso de Fraile

1 Mascara Tezcatli
poca

Mascara color amarillo y negro.
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5.3. Desgloses

_Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl”
Autora: Carmen de la Fuente

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Encargado: José Miguel Ruiz

DESGLOSE DE CAMBIOS DE VESTUARIO

act |escena |Personaje Vestuario Cambio realizado
[¢]
1 |22 la4 |Xolotl Leotardo rojo y madona Leotardo gris con gorro
negras ( todos los
1 |3ala 4 |Huémac Enredo corto y capa Traje de jugador de
pelota, 5 piezas,
1 |3alab |Taloca Pario de cadera a tres Faldilla a tobillo color
Tezcatlipoc |colores negro
a
1 |5ala6 |Huémac Traje de jugador de pelota, |Enredo corto y capa
5 piezas
1 |5ala 6 |Xolotl Leotardo gnis con gorro Leolardo rojo y madona
negras ( todos los
accesorios)
1 |5ala7 |Taloquela |Botarga gris Vestido amarilio
Princesas
del agua
1 |5alke7 |Tlaloque 2 a |Botarga gris Vestido azul
Princesa del
maiz
1 |5ala 7 |Tezcatlipoc |Faldilla a tobillo color Pafio a cadera de tres
a a Tlaloc negro colores
1 |7ala 8 |Princesa de |Vestido amarillo Quechquémit! (en
maiza triangulo
mujer 1
1 |7ala 8 |Princesa del | Vestido azul Quechquemitl (en
agua a frapesio)
mujer 2
1 |7ala8 | Tlaloc a Pario de cadera a tres Faldilla a tobillo color
Tezcatlipoc |colores negro
a
1 |7ala8 |Xolotl Leotardo rojo y madona Se pone una capa color
negras ( todos los amarillo
1 |7ala9 |Huemac Enredo color negro Pario de cadera, con
dibujos de leopardo
1 |8ala Tezcatlipoc |Faldilla a tobilio color Pano de cadera a tres
1 a a Tlaloc negro colores

80




Obra: “La resurreccion de Quetzalcoat!”

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DESGLOSE DE ENTRADAS Y SALIDAS

Escena Entran Permanecen Salen

1 Xolotl

2 Huémac Xaolotl
Al final Huémac y Xolotl
dela 2

3 Toci, Mizqui, Tialoc,

tlaloque 1 y Tlaloque 2

3 Huémac Tlaloc, Tlaloques 1 y 2 Toci y Mizqui
Al final Tialoc, Tlaloques 1y 2
dela3 Huémac

4 Toci y Mizqui

4 Huémac Toci y Mizqui

4 Xalotl Huemac Toci y Mizqui
Al final Xolotl y Huémac
dela 4

5 Toci y Mizqui

b Tezcatlipoca Toci y Mizqui

5 Huémac, Xaolotl, Toci, Mizqui y

Tlaloque 1y 2 Tezcatlipoca
Al final Huémac, Xolotl,
dela s Tlaloque 1 y 2, Toci,
Mizqu y Tezcatlipoca

6 Huémac

6 Xolotl Huémac
Al final Xolotl y Huémac
delab

T Huémac y Tlaloc
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoat!”

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

|
Autora: Carmen de la Fuente
DESGLOSE DE ENTRADAS Y SALIDAS
Escena Entran Permanecen Salen
7 Xolotl Huémac y Tlaloc
7 Toci, Mizqui, Princesa Huémac, Tlaloc y
del agua y del maiz Xolotl
7 Huémac, Tlaloc y Toci, Mizqui,
Xolotl Princesa del agua y
7 Huémac y Xolotl Tlaloc
Al final Huémac y Xolot!
de7
Coreogr| Toci, Mizqui, Mujer 1y 2
afia Tezcatlipoca
8 Mizqui, Mujer 1 y 2 Toci y Tezcatlipoca
8 Huémac y Toci Mizqui, Mujer 1y 2
9 Huémac y Toci
Al final Huémac Toci
dela8
10 Xolotl Huemac
10 Toci, Mizqui, Mujer 1y 2 Huémac y Xolotl
11 Huemac, Toci, Mizqui, Xolotl
Mujer 1 y 2
2| Tlaloc y Xélotl Huémac, Toci, Mizqui,
Mujer 1 y 2
11 Huémac Tlaloc y Xolotl, Toci,
Mizqui, Mujer 1y 2
Coreogr | Toci, Mizqui, Mujer 1y 2 Huémac
afia
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5.4 Disefios

Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl" | Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO _

Personaje: Huémac

7 Boton oculto
Enredo corto

Brazaletes
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl" | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Huémac jugador de pelota

Peluche con
estampada de

Coderas,

Boton oculto,

Faldilla de jue-

Rodillera.

Huesos de

fraile.
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcéatl” | Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Xolotl rojo

Diadema de plumas
medianas color .

Tocado de
pluma cafe

Plumas verdes

Leotardo rojo

+—— Brazaletes
Madona negra -

Plumas rojas

85




Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl” |Direccion: Eva Ruiz Zacarias

__Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Xélotl pelota

Leotardo gris oxford

Cierre oculto
Piedras hechas de
hule espuma y
forrado con tela
gns y retoques de
color oro.
Plumas rojas




Obra: “La resurreccion de Quetzalcéatl” |Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Tlaloc

Boton oculto Brazaletes

Estampado

Enredo corto

87




Obra: “La resurreccion de Quetzalcoat!”

Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Tezcatlipoca

Capa

Boton oculto

Falda a tobillo

Figura de la capa
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl!" | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DIS E VESTUARIO

Personaje: Toci

Falda
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl" | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Mizqui

Enredo de
cuerpo entero
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE VESTUARIO

Personaje: Tlaloques

Cabeza

malla negra que permite
ver el exterior.

Antebrazo cubre
mano vy dedos.

Tela unida desde a
la cabeza para pro-
teger las areas no
cubiertas con hule
espuma

Parte superior de la
pierna con velero
oculto.

Parte infertor de la
pierna con velero
oculto,
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcéatl” | Direccién: Eva Ruiz Zacarias |

Autora: Carmen de la Fuente

PRINCESA DEL MAIZ




Obra: “La resurreccion de Quetzalcéat!”

Autora: Carmen de la Fuente

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

DISENO DE VESTUARIO

PRINCESA DEL AGUA

Enredo de
cuerpo entero
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Autora: Carmen de la Fuente

Obra: “La resurreccién de Quetzalcoat!”

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

DISENO DE TELON PRINCIPAL
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Obra: “La resurreccién de Quetzalcéatl” | Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

UTILERIA MAYOR

CARAS PARA EL TEMPLO
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Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl”

Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

UTILERIA MAYOR

JUGADOR DE PELOTA




Obra: “La resurreccién de Quetzalcdatl” | Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

UTILERIA MAYOR

SERPIENTE EMPLUMADA
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcoatl” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias
Autora: Carmen de la Fuente

UTILERIA MAYOR

CABEZA MAYA
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Obra: “La resurreccion de Quetzalcdat!”

Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENO DE MAQUILLAJE
XOLOTL




Obra: “La resurreccion de Quetzalcoat!” | Direccién: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

DISENOQ DE MAQUILLAJE

TLALOC
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5.5.Planos y plantas.

Obra: "La resurreccion de Quetzalcoatl” | Direccion: Eva Ruiz Zacarias

Autora: Carmen de la Fuente

PLANTA DEL PROYECTO ESCENOGRAFICO

e — Tt N

LA s J | f=

O gl SO LN i - —
| | I R T
! =
| 5>
i o
o - e L \ "




5.6 Libreto de direccion

Libreto

de

direccion
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Los cubos muestran la cara "A” en forma
piramidal. 3 arriba der aclor. y 3 en arriba
1zq. aclor

(12) se levanta y eleva los brazos.

Se coloca de perfil der. Con los brazos ex-
tendidos

0 Se coloca de perfil izq. Con los brazos ex-
lendhdos
Levanta los brazos mostrando su cuerpo

szas sub

@SE encorva imitando a un anciano

@) 2 B
l Baja al publico . Habla con ellos.

@ ] Sube al templo. Mov imitando esculpr

en mov. Zizag

/2 @)
[ HHCA

@ @

@ Prev. Track 1
@ Prev. Efec de luz 1

(3) Prev. Mag de humo 1

@Prev. Mov 1 XT

3" lamada

Trar,l: 1
Efec de uz
(8)Maq_de humo

Abrir telon en 10 iempos. XT ya se
encuenira en el escenano

Inicia su coreografia XT de
15 tiempo.
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®_‘Se dinge ala sigmente

piramide Mov. Imilando pintar
@ e Mov. en espiral mosirando lodo
el templo.
Se acuesla boca abajo y se recarga
de sus codos.

:::;::::r; S:;:la foe Cruzan-
@ Previuz 1
En cuclillas

@ En complicidad con el publico.

Prevmov‘l HC

@E XT Sube al templo y se
esconde alras de los
cubos solo se asoma para ver I0s moy
deHC




HUEMAC REY DE LOS TOLTECAS
ESCENA |

Se ve una piramide en la parte de alras y un~ templo que

esta vacio, descuidado y sucio.

XOLO@Dicen que soy hermana del sol@: gemelo’, su
e‘. r eso me ven vestida de rojo’. como el fuégo y
asi como el fuego soy muy vieja’, por lo mismo yo sé
muchas historias una de ellas es la que se refiere al
pueblo tolteca; ¢Ustedes saben quienes fueron los
loltecas./‘\ \ (Varias respuestas) Pé;ﬁ:s los loltecas fueron

un pueblo muy sabio que sabian. labrar la pirdfa .pintar,.

cong?r)uir palacios. también escribir.. lenian una lengua

8%

muy hermosa que era el nahuatl... (muy eno;ada)@ No

_—
me creen verdad,\es lo que yo les voy a contar es

como el pueblo de Tula desaparecio y como Tlaloc

@ @

(1) Co

)

reografia

@ Prev. Track 1

Prev luz 1

Prev mov
1HC
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+ HC Busca. Hace un gesto de que no le

importa.
@ HC. Enojado lambaleando.

@ HC. Le da un lrago a su jarro. se impia la
boca con |2 mano derecha

XT. Se asoma, pero de inmediato * se

vuelve a esconder

@ HC. O Se da vuelta para ver quien lo ca-
yo, pero el impulso lo lleva a dar una vuelta

de 360°
@ HC. Continua dando vueltas y empieza a
cantar.

® HC. Se detiene

HC. Canta con mucho sentimiento.
XT. Se asoma, hace gesto de enojo.

@ Sale efec luz 1

Sale mag de humo1

350{)@%9{?\’!3& 1
@ Luz 1
@ Vesluano 1 HC

HC enlraaaas trae su jarron de
pulque y entra cantando

@ . HC. Al publico

o HC. Da pausa para que el publico
le responda un par de veces.

@\ HC. Para que le ayuden a cantar
los que andaban con &l en la pa-

rranda.
@ XT. Se asoma cuando lo ve que se
acerca  se welve a esconder.




ESCENAII
Sale efec .luz |

@ Sale magq. de
: - ) humaol
Huémac todo desalinado y en estado de ebriedad trae un
@ Sale track 1
jarro el cual contiene pulque, lleva varias noches lomando
] ) @ Luz |
Xolotl que lo observa del otro lado del escenario muy

. @ Vestuario | HC
enojada, planea una maldad.

HUEMAC:(canfando) Yo se bien que estoy afuera, p@ro el

dia en que yo me muera, que tendra n@ue Ilor

13
HUEMAC: Hip./ hip/ lg)s se han ido a dormir, no

aguantan nada hip,/ hip

XOLOTL:(escondiéndose) sssssshhhhhhh.

HUEMAC: >El comején< comején comején comejen, que
canta’ que baila y que quiere v@r... y volver‘
volver. ..

XOLOTL;/Callate borracho!
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@ HC. Grila envalentonado.
@ HC Retando al arre

~ HC. Se Iropieza. Irata de man-
tener el equilibno

XT. Se asoma Irala de conlener la
nsa.

XT. Finge la voz de enojada.

l HC. Haciendo todo el barullo
posible.

@—* XT. Se esconde en los cu-
bos de la der.

HC. En cuanto escucha el aullido
perde lodo el valor.

XT. Se asoma para ver que hace
HC, XT se tapa la boca para que
no escuche su risa.

Q XT. Engola la voz.

@ HC.:  Se amodilla temblando de miedo.

XL. Se asoma muerta de la risa, pero HC. no
la escucha reirse.

@ HC. Empieza a rezar con mucho miedo,

XL. Se asoma finge estar engjada

@-— X.. Se esconde en los cubos de la
izg

HC. Se levania con miedo para asomar
atras de los cubos O
Cuando se encucntre onfrenle de los cubos

XL vuelve aullar HC : del suslo y se
recarga de los cubos
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@ ®

HUEMAC: A mi nadie me callen! no faltaba mas, yo soy

elrey.

O,

XOLOTL: Vas a despertar a todos!

HUEMAC: Que s@espierten,

®

XOLOTL: ahuuuuuuu, .. ahuuuuuuu.,
HUEMAC: ;Quien anda ahi?
XOLOTL: i coyote.

HUEMAC: (S@rrodma :e/@ando de miedo) jAy diosito!

Un coyote, un coyote, Tepetiton salvame.

® © @

XOLOTL: jViejo borracho! /Ahuuuuuu, / ahuuuuu.
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te
/

HC. Se enoja, lrala de quitdrsela de encima e
incorporarse, pero solo logra quedarse senta-

@ )G_;qunda A'

@ XL Le pregunta con ronia.

x1 Imita su lorpe forma de bailar

@ HC Se ncorpora
HC. Le muesira su jaron

XL Lo toma con las dos manos, lo huele, mi-

raaHC. conun gesto élla amma a darle un
trago, XL.le loma pero de inmediato lo escu-
pe, le regresa su jarro.

XL, Muy enojada

+— X Mostrandole el lugar
" HC. Empieza @Io que este lirado,

como tratando impiar, y lo amontona en un
solo lugar.
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" HC. Analiza la siluacién con
mayor clandad

@' he

S XT_ Al sentirse descubienta
sale de su escondile, asusta a HC

@ HC se espanta

@HC Trata de recuperars e del suslo.

@HC Le da un trago a su pulque

®® " HC Ignorando a XL

XL —I—sepmeenrrente de
HC.

@HC no se lo esperaba, se welve a
espanlar y cae de espaldas,

xL -J— encima de HC y lo huele




®

HUEMAC: >Eje los coyotes no hablan solo aullan.

XOLOTL:(Apareciendo) ; Te asustaste verdad!?

_ ® ©®
HUEMAC: (Gimoteando) Si.... Si.....Crei que me ibas a
COI'I'IE@
®

XOLOTL: Pues como sigas asi, te van a comer las ratas y
las cucarachas. DimPor qué has eslado bebiendo?

HUEMAgz)Porque estoy muy triste... Muy triste... (llora)

XOLOTL: ;Triste tu!? < Pues no te veias triste ahora que
bailabas.

HUEMAC: Es®e no sabes... solo el blanco licor me hace
sentirme alegre.

-

XOLOTL: El pulquel... Maldita la hora en que lo

—i
probaste. Mira’'nada mas, todo esta sucio, descuidad
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XL. Se coloca enkente de las
cosas que habia acumulado HC

@ HC. Avergonzado empieza a llorar
@XL. Le jala el jarrdn de pulque

@HC. Se lapa la cara y empieza
llorar mas fuerne.

@XL Sefiala la imagen de Quetzalc-

aatl
@Xi. Cruza los brazos @moslrancto
lo enojado que esta Quetzalcoatl

=
@ "+ HC de rodillas dingiendose
alaimagen de Quelzalcoall

» HC Se incorpora marca con sus

manos a la der. En sefial qgue no hay
frijol
@ —*HC. Camina extiende las ma-
nos a la izq. Marcando que no hay
maiz
o Levania las manos en sefial de des-
peracion

l XL. Vollea a verdo con temura, HC
Sigue liorando, pero le da un Irago a su jarm
de pulque

@ XL. Al darse cuenla se enoja, le jala el jarran

@xt. Piensa en lo que lo va a convertir
(&) H
XL Marca como lo van a pisar. HC I\

reacciona a las pisadas




® ©)

HUEMAC: (gimiendo) Es verdad, es verdad... toditito es

verdad...
XOLOTL: Y mientras tu te emborrachas tu pueblo se
muere de hambre.

O)

HUEMAC: jYa no me digas! {No quiero saberlo!

XOLOTL/Tuy tu mujer son unos viciosos. Quetzalcoatl

no_quiere saber nada de ti. <Eres indigno de ser su

sacerdote.
7

HUEM&% (Gimiendo) Bebo para olvidar: <No hay frijol,

<no hay _maiz, <se han secado las gusas de calabaza.
10

/Tlaloc nos castiga.

XOLOTL:> jY asi no entiendes!../‘Mira. como te vea otra

vez borracho te voy a convertir en@una rata asquerosa

para que todos te n.
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@HC " muy enojado

XL Le muesira al frente como s
los toltecas lo estuveran contem-

plando.
@HC. Ensimismando.
XL. Le pone una mano en el hom-
bro y le da consuelo.

@XL Le inchca el suelo con la mano
12q

@ X Le nuestra uno de los cu-
bos, HC. lo sigue con la mirada

@ XL Con los brazos levan-
tados

HC Contempla con admiracion lodo
lo que ha hecho

- HC. Ve que nade los escuche
y en secreto le dice

)G.. Seria y profetzadora.

L. Extiende su mano mostrandole
cual sera la comarca perdida.

HC. De inmedialo se arrodilia a los
pies de XL y con desesperacion supli-
ca.

HC Vollea a ver la imagen de Quet-
zalcoatl

113




1
HUEMAC-Ro, tu no haras eso.

XOLOTL: 4Qué no te duelen tus hermanos, los pobrecitos
Toltecas!? Las alimanas han invadido los campos, la

gente se alimenta de raices...

®

HUEMAC: (Poniéndose serio) Tienes razén, soy un

cobarde.

XOLOTL: >Antes eras bueno. El pueblo te queria. Tu les
5
ensenaste a sembrar, a labrar la piedra, a adivinar el

tiempo por medio de las estrellas...

HUEI\M’\C.x Pero no estaba/ ?1 dios cojo, el dios negro!

XOLOTL: /‘Y si no me obedeces, Tezcatlipoca, sefor de

la mueN\e.@adiré esta comarca.

HUEMAC: Tengo miedo, xolou_"-pise:o asi a mi seﬁgr

Quetzalcoatl.
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@Prevlrack 2
®F'rev. Luz 2

@Prev. Mov 1 TC, MZ, TL, TQ1, TQ2

va.1 W chicacon. & 1 £73y3
docenas de &

@ Levanta la mano der. en sefial de que cum-
phra su promesa
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@XL. Lo levanta

@Jﬂ_. Le muestra el cielo

@ / % Vonea a veria imagen y lg
da

@ HC elevando la manos al cielo

@ XL. Le mueslra las cosas que
estan tiradas.

M. Se acercaa él, setapala

nanz en senal de que huele mal,

@ HC. Se pone serno
XI.. Sale. HC da la espalda

en accion de sabr a laizq. Aclor, pero
anles loma su jarro y esla apunto de dar-
le el dltimo trago.

@'— Regresa y le quita el jarén
XL Levanta la mano der en sefial

de promesa




XOLOTL: <El me mando contigo! Te ordena que te dirijas
a Tlaloc porque él ya @puede hacer nada. Tu lo has

desprestigiado.

®

HUEMAC:fPadre! jPadrecito!...

®

XOLOTL <Manda a quemar los magueyes <Limpia lu
casa, tus vestidos. >No puedes hablarle a Tlaloc en el
estado en el que te encuentras.

HUEMAC: Haré lo que lu me digas.

XOLOTL: Recuerda: Tezcallipoca es el enemigo de

Quetzalcoatl y por tanto del pueblo Tolteca. Solamente

Tlaloc puede desaharlo pro @‘m- -m conquistaras sus

favore@
(© @

HUEMAC:/ Lo prometo.
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®9rev track. 2.
@%ev. Luz 2.

rev. Mov 1 TC,
13z, 7L, TO1.
TQ2

@‘ rev 1
Canasta chica,

flores, 1 petate,
3 docenas de
plumas de pavo
real



@_. —»HC. Con |as ropas alineadas y el ca-
recogido, se acerca al allar arregla algo
que pueda eslar luera de su lugar

‘ HC. Se ve catizbajo y preocupado

@ HC. Todo el dialogo es dingido al publico

Marca con su mano der. la falla de frijol

@Mama con su mano izq. la falla de maiz

@Levanla las manos para marcar el monle.

@ Al publico
Se regana.
@ Mas aliwado.
Preccupado

@ Ve que nadie lo escuche
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Entra track 2, Enlra luz 2
a1 TL.+— TLQZ

Cuando llegan a su posicion se
manhiene inmowles

@ TC Conel £ 3}eniama.

no, —*MZ Con <= y &

@ TC y MZ. Colocan el altar pnmero
el petate después en cenltro la ca-
nasta con las flores y a final las plumas

@Prev enirada de HC
@ " TCy MZ Salen. Sale track2




ESCENA Il

E 1 ?_Egt_(a.l:ack—?tvz?"_’
> Entran TLG 4=

Entra mﬂs.‘ca@g fondo, es el mismo escenario. Primfero

entra Tlaloc y los Tlaloques, se colocan en el altar,

despues ingresan T@ y Mizqui traen un petate y flores
decorg?g el a!t@ve inmediatamente despug@saien_ 5 ) Prev entrad@ de HC
o TCy alen.
Sale tra
HUQAC:{ entra czbajo) >%>Ia siempre tan bonita, tan
rica, ha tenido que pedir prestado a otros pueblos. No hay
1
frijol, no hay m;iz y hasta los animalitos que andaban por
el@mle. se han idolra parte.; Conocian a un rey tan
pobre cémo yo?/rie sido debil, vicioso y por eso es que

es@ asi...

Xolotl tenia razon, desde que no bebo me siento mejor; de

todas mans no sé que hacer...salgo de palacio y todos
me piden; da lastima ver a los ancianos y a los ninos. <Y

17
ya para colmo de males, el dno@o;o, el dios de la muerte:
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@ Prev. Track 3
@ Track 3

@HC_ Empieza a baillar de alegria
®TL Mueve su basion sale track 3
@HC Vollea ver el cielo. Prev track 4

@ HC Angushiado mostrando impoten-
cia

@ TL mueve su baston Track 4

1 L




Tezcallpoca, quiere apoderarse de eslas tierras vy

arrojarnos junto con nuestro dios-Quetzalcoatl.

©

(Se oye un trueno)

HUEMAC: ;Pero qué oigo?ﬂ’arece que el sefor Tlaloc
nos visita.

(Se oye ruido de lluvia, Huemac baila y se pone feliz
recoge el agua de lluvia en el cuenco de sus manos: Se
moja la cara hace que se moja la espalda)

iTlaloc! jTlaloc!, por fin te acordaste de nosotros. Un/aﬁo
que no llovia, mi gente ha de estar feliz. gapofea en el
agua de pro@s cesa la lluvia)

HUEMAC:\LAy. mi dios, taEapronto te fuiste! ;Qué

sucede? ;Por qué me enganas!?

(Se oye otro trueno)

TLALOC: (Bajando del altar) ;Quién me llama!?

@ Prev. Track3

Track 3

@ Tk eve su

bastgn Sale
track/'3

@ Prev track 4

@ TL mueve su

—  baston. Track 4
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HC En el momento que oye la voz
de TL seinca.

HC. Mueve la mano 1zq. el sefal de
pleitesia.

(3110 Oentono burton e habla

@ TL Conla mano derecha le ndica
que puede levaniarse

@ ' HC con humildad se dirige a
TL. fo lo voltea a ver a la cara

@HC. Indica con |a mano 1zq. La ima-
gen de Quetzalcoat!,

@HC Se agacha rindiendo pleitesia,
TL Esboza una pequena sonnsa

@ TL Lo huele de lejos

HC. Hace equilibno en un pie. Prev

lrack 5

TL Gira su baston y cuando lo azota
en el suelo se escucha track 5



HUEMAC: Soy Huémac, el ltimo de tus stbditos

®

TLALOC: (Burlén) ¢Huémac!? No te conocia ¢Que haces

con esas ropas, tu que resplandecias de oro, plumas y

piedras preciosas® : )

HUEMAC:\Me cor@wdes, sefor. <|@s trajes eran de
Quetzalcoatl; pero él ésta encjado y se los devolvi.
>Hueéemac, no es si no un pobre, que solicita tu

misericordia.

TLALDC:\Eres astuto... Y por lo que parece que has

dejado de beber.

HUEMAC: (Alegrandose se para en un pie) fDue bueno

que te has dado cuenta... mira ya no me tambaleo.

TLALOC/{Cinico! (No te da vergienza?

122

10Prev track 5

@Track 5




HC. Sin levantarse con |a cabeza aga-
chada. mirando de regjo a TL_ le res-
ponde con mucha humildad

@—DIL leda (@ previrack 6

@HC . enun tono relador le respon-
de

I
@ TL asota el baston. Track 6. HC |
@ TL se muestra ofendido

« HC se acerca de rodillas
®_ i
"‘._ HC Se dinige a la imagen

@\ TL. Con mayor tranquiidad. —_

~———+* HC ofensivamente burdn Prev

. %
TL. De inmedialo se vuelve a encjar ‘:D

o9

-________,..,-——-"/



@ @)

HUEMAC > Pues en parte si sefor, <y en parte no,
3 !

porque @riegas los magueyes y aun en tiempo de

sequia, ellos manan el agua blanca que nos alegra y hace

olvidar penas.

TLALOC: (Amenazando con su basrcg; iBellaco, mas que

—

bellaco. <Ahora resulta que @soy el culpable de lus

fechorias.

HUI’:’MAE;: iNo... no, no quise decir eso, >confieso que el
7
pulgue me agradaba,(pero hora lo aborrezco viendo lo
8
que sufre mi pueblo. Quiero ser digno de representar a

Quetzalcoatl.

9
TLALOC‘.\NIE alegra. Como bien sabes, Quetzalcoall es
mi primo. En el reino de los cielos él tiene su trabajo’ y yo

el mio.

HUEMAC: {Bun'én 5|!?\*Yo pensaba que los dioses no

()

trabajaban’
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@re\' track.6

@I' rack 6

Prev track.7



TL Gira su baston y cuando lo azola
en el suelo se escucha track 7 HC se
protege la cabeza con las manos
TL con la voz mas endulzada, dibuja
lado lo que dice.

TL con mucha soberbia

@HC @ disimula lo que va a decir,
cuando tenmina su frase se protege del
proximos rayo.

TL levanta el baston, pero le responde
con compostura y ranquiidad

®O\n
@ + HC le rectama
' Le muesira los campos

@ HC. Trala de justificarse

.._TL Respira profundamente. Observa

@ TL Reclama con tranguiidad.

@ # T le muestra el altar
@ HC. Sume el estomago.

TL. Muy senimental




TLALOC'; Pues eres un tonto./\ (@zalcéall se levanta
muy temprano, pinta las nubes, hace cantar a los pajaros,
abre las corolas de las flores. @ mi_me toca vaciar los

cantaros de la luna, entonces llueve y la gente se pone

contenta.

HUEMAC:@em ahora se te ha olvidado vaciar los

cantaros.

6
TLALOC: g Si...'ya me doy cuenta.

®
HUEMAC: ;Y no te da remordimiento?/Los campos

amarillecen, la gente se muere de sed..&asi nadie quiere

lrabajar.

TLALOC: Ummrnmm... © @has tenido olvidado

mucho liempo./‘ @die ora frente a mi allar, @dle
cumple con el ayuno,\ siquiera me ofrecen de vez en

vez unas flores.
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() Track7



@ “HC oia W gue dejaron TC y
Mz

@nc Se las muestra a TL Previrack 8

TL. Las huele muy igeramente y
con la mano der. relira la v af—

@HC al ser despreciado (@D 1a v

TL al darse cuenta voltea enfurecido asola
el bastan, track 8. HC de inmedialo ow

® |
@HC Qw y la coloca en el allar

@ + HC. Busca para ver si nadie los
escucha

HC. Lo llama con la mano para contarie el
secrelo. —s TL ———

@ TL Finge estar sorprendido con la noticia

'I'l. 03 HC. Empieza a acanciarse la
barbillae—— lentamente. HC «—— Empieza a E

imitar sus mowmientos justo atras de &l como

si fuera su sombra. %

@ TL. Voltea bruscamente

HC. Se siente sorprendido y finge que no

ha pasado nada
@ HC en tono despreciativo -

14 YHC. Imita los mov de los buitres e e e
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HUEMAC: (Recoge las flores que habian dejado Toci y
Mizqui y se las entrega.) tas flores estan frescas, <las

corté para i esta maﬁana@

TLALOC: <Pero insistog Por queé no tratas este asunto

con Quetzalcoatl? mi primo.=;

HUEMAC'/ El tiene otras atribuciones © \ademés el

tiene un enemigo muy poderoso, nada mas y nada menos

que Tezcatlipoca.

TLALOC: /‘c,Ese dios cojo, horripilante!? Entonces, el
pleito no es solo contigo, sino con Quelzalcbatl..fquiere
desterrarlo y apodarse de Tul@

HUEMAC. Y en esto le ayudan los chict@ecas ../‘andan

como bu@s merodeando.
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@rev track 8.

@I’rﬂck 8



@ TL Finge estar enojado.

HC no lo deja temminar lo toma del

brazo ——¢ para mostrarie la salida.
TL se sorprende y solo logra balbucear,
pero HC habla muy rdpdo y no le permite
decir palabra, Prev track 9.

@)

<+—— TL. Enlurecido hace mov.
circulares con su baston, Track 9

HC P> = como si quedara atra-
pado en un remolino el cual esta din-
giendo TL .

HC. Cae a los pies de TL este lo
toma de la cara.
*~~ TL. Levanta los brazos con mu-
cha soberbia. Mosirando donde se
llevara acabo el juego de pelota

o TL Da una palmada para hacer avan-
zar a los Tialogues

TL Da una palmada para hacer + alos
Taloques

'y &
@‘ HC, Rapidamente

@Hc. Sefala a los TIQ

@ HC. En lono de desacuerdo.

D+ e

Gs) J/ U Habia misterios amente

TL Acancia las joyas de su baston, HC se

detiene &n seco vollea lentamente
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TLALoc\i Malditos! <No se saldran con la suya. Mira, yo
voy a ayudar...

HUEMAC:<<iGracias Sefior, sabia que no nos
abandonarias! Bueno eso era todo muchas gracias por
haber venido, hay luego te mando lus florecitas que tanto

te gusta eh; Que tengas bonita tarde!

® ®

TLALOC: / No, /.\ espera esto no va ser tan facil...O

Tu vas ha organizar un juego de pelota, en el cual yo te
voy apoyar pero para que Tezcatlpoca no se sienta
ndido y la emprea;s contra mi, haré que tomo su

defensa los Tlalogues.

HUEMAC: jLos Tlaloques....! \{Vaya bonita forma de
y

12
ayudarQanar!e a tus hijos es imposible, @sabes que a

mi no gusta tu idea, mejor no

TLALOC: un no me has preguntado que va pasar si tu

16
ganas la contienda.
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@’rev track 9

@l’rack 9
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~—# HC trata de acariciar el
bastén TL. No se lo permite

TL Le dibuja cada una de las rique-
zas. HC Tratara de atraparas sentir
que las bene en su Mano.

TL Con sus baston en allo mostran-
do todo el panocrama

TL asota su bastén en el suelo.

@ HC. El seguira saboreando las n-
quezas.
TL Esboza una sonnsa muy discre-
la al darse cuenta que HC a caido en
su trampa. de lorma hipocnta le pregunta

@ HC Para si mismo
HC Con decisién

@ TL mostrandole o que va ser el
campo para el juego de pelola Prey
Irack10.

f TL sale, atras de ¢ /' TLQ 1y 2

Track 10.

@ HC. Se agacha hace reverencia




HUEMAC: iSi yo venzo al los Tlaloques!

©) :

TLALOC: No te gustaria por ejemplo./ todas mis nqueza;s.

oro, chalchihuitles, esmeraldas, lurquesas. @Jla nunca

volvera a pasar hambre yffezcalli oca se @diré ara

siempre en el reino de las linieblas.

HUEMAC: >¢@n verdad me vas a dar todas lus

riquezas?

]
TLALOC: >Tienes mi palabra de dios.

HUEMAC ™4 Esa promesa me da fuerza. Acepto el reto.

®

TLALOC: <Tienes un mes de plazo y quiero que el campo

10
de pelota sea merecedor de albergar al los d ioseso

@

HUEMAC: Lo prometo.
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(1) Hc al publico. Prev entrada TC y Mz

(2) *—_HC sate

@_, TC y MZ entran  TC entra can-
tando se debe escuchar desentona-

do
@ Empiezan a mover los cubos para for-

mar el jugador de pelola cara “B” el cual
quedara centro arriba. TC movera los cubos
1.2y 3 enlabase se coloca el 3 en medio 2
y amba 1. Io hara despacio dadndose su tiem-
po. MZ movera los cubos 4, 5y 6. en la base
quedara 6 en medio 4 arriba 5. Lo hara muy
rapido para continuar limpiando el escenario.

@\ MZ Empieza a 0 los elementos

tirados en el piso muy rapidos—H—
los saca

® TC Empiezaa @las &~ /r_-\“\

@ TC se dinge a la imagen de Quetzalcoall
MZ_—* Regresa

-t

.




Mutis Tlaloc

HUEMAC: Voy a ganar y el me dara lodas sus rique@.

ESCENA IV

LA ESTRATAGEMA

El mismo escenario. Entran Tocf@M.-‘zqw’ a limpiar y

acomodar los cubos para crear la figura del jugador de

pelota)

MIZQUI: (Enjuagandose el sudor) Hace calorcito ;jno? A

ver si ya terminan nuestros trabajos

TOCI: (Mostrando las plumas que lrae en la manos)
@as plumas me las trajeron de Oaxaca. Todavia se

acuerdan de nuestro diosito Quelzalcb@
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C‘}re\- entrada de

S TC yMZ

@4 over cubos

acar objetos
que este en el
piso para hmpiar
escenano.



TC observa que nadie las escuche.

@ 4 TCyMZ con senas le indica que
no haga ruido, y en secreto le dice.

----"‘MZcon un gran alboroto TC  la
sigue tratando de callara.

De—  mzy1c
(G2) —mzy1c

@ 4' TC logra detener a MZ y le indica
que baje su volumen de voz.

MZ indica al imagen de Quelzaicoatl

@ MZ. Se para alras de TC y le arre-
bala las. »—

@ TC muy encjada le quita las -~

D -
@ - TC saca <ar o+ regresa

+— MZ recoje los ultimos ele-
menlos y los saca — regresa

@ MZ imita los mov. del juego de
pelota.

@ Entre las dos en royan el ﬁ:;

TC lo saca

@ MZ muy sorprendida y en tono de
empezar el chisme. TC

O




7
MiZzQui:  ( Toma@o las plumas y examinandolas) Hay

unas de quetzal, ;De donde se las habran agenciado!?

®

TOCH: Posf.quien sabe!>Pero estan muy bonitas.

MIZQUIER ¢ Qué pasara con el rey? Dejo de beber y

hora nada mas se la pasa jugando con la pelotita.

TOCI: <Pero ;Qué no ves que habra juego? |/ Esto no

sucedia desde hace muchos aﬁos@
MIZQUI:> jDeberas tul... ; Y con quien sera el juego?

TOCI: Pues dicen que van a venir /g ‘05 chichimecas...

MIZQUI:/‘(;LOS chichimecas? < jEl rey esta loco! Esos

chupa sanqr@arag de mono jrateros, agui@n este

lugar’ de nuestro senor Quetzalco

@I’(‘ Saca las

plumas canasto
de flores y
plumas.

@fC saca el petate



@ 1C Prev Entrada HC.

@\ MZ En tono de chisme

+=~HC entra, &l no ve a las dos mu-
jeres, ellas se esconden en cuanto
lo ven entrar.

@ Se lo comen las dos con la mirada.

@MZ_ Le indica a TC que guarde si-
lencio.

HC Empieza a ser mov. de brazos y
piernas como si esluvera calentan-
do para correr

HC Se detiene y en tono amenazan-
le dice su texto, mirando al cielo

o HC. Levanla los brazos en sefal de
clemencia. Continua calentando

@ MZ Muy sorprendida

TC Preocupada
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TOCI: Pero a lo mijor son puras menliras. Lo qu'es cierto
es que el rey ésta muy cambiado: ayuna lodos los dias, el

mismo se ocupa de limpiar los altares. ..

MIZQUI: (Interrumpiéndolo) <Y habla y habla solito sin
que nadie lo entienda.

(en@Huémac}

TOCI /iMira, mujer, se puesto el lraje de jugador!

>Hermoso ésta el hombre... lindo esla de veras.

MIZOU!:\'Ssgﬁ‘I?hhhh miralo ¢ Quién sabe a quién le habla?

6
HUEMAC:(Huémac alzando los brazos al cielo) >No

abandones, senor; mis enemigos pronto eslaran aqui. Tu

no quieres que Tula caiga en manos de Tezcallipoca,

O
e tu luz para vencer a los Tlaloques

®

MIZQUI: (A Toci)< ; Oyites lo que yo oyi?

@)

TOCI:<Va a jugar con los Tlaloques.

(D’re\f. Entrada

de HC.

@ntm HC



L)
’
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MZ muy allerada. Prev. XL con traje
de pelota.

@ TC. Analizando la situacion

—* X rodando. solo la ve TC ya
MZ esla muy ocupada tratando de
escuchar mas informacion y no we
entrar a XL

MZ Trata de ver algo pero los cubos
se lo impiden. TC esta muy impresio-
nada de lo que vio se ve que sé no
puede respirar de la impresion

@ TC muy asustada

@ MZ Le da un pequefio golpe en la
cabeza a TC, en senal de desaproba-
cion de lo que esla diciendo.

@"—"—XL e a las dos mujeres y con
una palma las congela.

_" XL mdancbf-na




rev. entrada

MIZQUI: <Y dijo algo de Tezcatlipoca. de XL traje de

Jugador de
pelota.

TOCI.@ senor de l‘os¢:urtNCOn razon han invitado a

®

los chichimecas!

@ntra XL

(Xolotl hace su aparicion en forma de pelota.)

®

MIZQUI: El rey sigue hablando... parece que estuviera

alguno con él.

TOCI: >Yo vi como una bola de fuego... una centella.

MIZQUI: Yo no vi nada. Se mi’hace que tu miras’ visiones.

(Se quedan mirando a Huémac escondidas entre los

cubos)

XOLOTL:uémac) < ¢Qué pensaste cuando viste la

pelota?
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@ 4~ HC Observa a las mujeres
que estan congeladas.

=* HC. Muy somrendido.

XL Le da una palmada en la espa-
lada HC sonrie timdamente

@ HC Sigue calentando.
® {ex
@ HC. Afirma sin interés

@ + HC Reacciona muy sorprendido

tn: XL como s fuera obwo le

responde.

@ XL Sefnalando a los dioses

»~ HC se acerca muy intrigado

@ X extiende su manos en
senal de ayuda
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@

HUEMAC:> No tuve tiempo de pensar ;Qué haces aqui?

®

XOLOTL:/ Primero, quiero felicitarte. Estas muy bien, has

cambiado.

HUEMAC@.. pero ahora estoy mas afligido que nunca.
XOLOTL: @or el juego entre 0 y los Tlaloques!?
HUEMAC:@L ..¢ !0 lo'sabias?

XOLOTL:iCIaro!/Para nosotros los dioses no hay

secretos.
HUEMAC:< ;Y entonces?

XOLOTL:> Yo x@)y aqui para ayudarte.
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—
@-———* Xy HC salen

A regresa y descongelaa TC

y MZ Ellas reaccionan muy sompren-

didas

@—* XL Sale
—’ MZ Se queda viendo por donde

salio XL. Habla sin poder creerlo
que vio.

@MZ sacude las manos como si hicie-
ra una limpia para brujeria.

143

@HC Muy preocupado.
@ HC Levanta las manos al cielo,

@ A en un alaque de risa. HC
se sienle muy ofendido @)

@ X Trala de recuperarse de su
alaque de risa

XL conla mano der.

sefiala como le van a corlar la ca-
beza

@"" Muy enojado sigue calentan-
do.

@ XL. Se pone seria.
+— Dirigiéndose a Quetzalcéall

XL Observa que nadie los escu-
che

XL Le indica ala der




HUEMAC: >¢Y(Démo? Una de las condiciones de Tlaloc

es que yo debo jugar solo contra los Tlaloques.

XOLOTL: (Riéndose y sa#ando}@Lo cual significa que

le van hacer una bonito regalo a Tezcgsago a.

HUEMAC,/ NoTe burles asi.

XOLOTL:<@ me burlo/ Mira, a mi hermano no_le

Cfnviene' que tu pierdas. Por eso me envio a la tierra.

\Mira ten)c_m\un plan del que no se dara cuenta ni mismo
a0 »

aloc. < Bajemos al campo para que le lo demuestre.

(Mutis de los dos)

® ®

TOCI: (a Mizqui) <Oye, oye ;que esta pasando?
MIZQUI: >No sé, es como una bola de fuego; como un
montén de plumas que brillan rojas y amarillas, un

payaso; un diablo @osa de brujeria.
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@ TC Asustada se abraza a MZ

@—. MZ siguiendo a XL a HC

@ TC detiene a MZ

TC la jala de regreso®— MZ no
quiere.

@ TC la regana.
@d— TC jala a MZ salen

— MZ muy sigilosamente para

no hacer ruido, TC regresa
por MZ
TC As‘uila aMZ se la lleva de una
oreja
@ *— X Enira dando
de carro




TOCI:< jLos dioses nos ayuden!

MIZQUl:>Ten@ curiosidad por saber que es lo que

platican_
TOCI: <I@er tenias que ser para hablar asi.
MIZQUL: ;A q@uoras va empezar el jueqo?

TOquEso que te importa! Corre, anies de que el rey sepa
qu'estamos aqui@

(salen)

Toci sale, Mizqui se deliene para ver si pude escuchar

algo mas, Toci regresa y se la lleva de una oreja.

@ ,
TOCK jQue nos vamos!

(Xolotl entra dando vueltas de carro se detiene en el

proscenio)
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()
@ XL Se compacta.

@‘—' HC busca a XL

@ . HC sigue buscando

@OHCaXl

% Xy HC del susto cae de
espaldas. X queda encima de
HC

@ HC empujaa XL y se
XL caeA

XL empieza a reirse

o XL Se pone seria y le extiende un
brazo. HC la toca con delicadeza.

X.l. le extiende la plema der. HC Ia

toca con sensualidad

@HC Muy apenado



XOLOTL/"YO soy la bolita de oro,
COmo que soy,

como que era,

la bola de oro y de fuego.

el que me atrape sera duefio del dia

» 2
el que me atrape vencera a la nochQ

® ©

HUEMAC:(Entra corriendo) /‘ Xaolotll Xolotll se que estas

aqui ;Lo ven ustedes? Yo no.
XOLOTL: <Aqui tonto sobre tu nariz.
HUEMAc{Ene quieres explicar que jueguito es éste?

XOLOTL: Tonto, mas que tonto. >Ven loca mis brazos

miernas (Huemac la palpa) ; Como lo sientes?

®

HUEMAC: Como de piedra!
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(1) M, 2
@ XL se compacta
@ L x

@ HC con mucha ingenudad

XL hace un gesto de fastidio, le
explica lentamente.

@ HC Con incertidumbre.
@ XL Con deterimienlo.

HC Afirma con la cabeza.

o XL muy orguliosa, senalando a la
imagen de Quetzalcoat!.

—O XL en tono des preciativo,
marcando con sus manos al suelo

® HC coincidiendo con lo que dice
XL



XOLOTL:<;No t@as cuenta? Soy la pelota con la que

vas a '|ugar...\86!o tt sabes que yo estaré dentro.

®

HUEMAC: >Perdéname pero todavia no entiendo.

XOLOTL: <Tlaloc quiere que juegues tu solo contra los
Tlaloques...

®

HUEMAC: >Asi es...
XOLOTL: <No quiere que tU tengas a nadie que te ayude.

HUEMAC: >Correcto.

®
XOLOTL: <Mi her@no gemelo’ Quetzalcoall no quiere
10
ser vencido por Tezcatlipoca

HUEMAC: >Tie@ razon
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@ XL muy emocionada

@ J_ M. y al bajar se compacta
©) O ne

@-La HC a X la empuja y ella

@ AP XL Prev.entrada TC y MZ
Prev. Track 11

@ ™. HC a la imagen de Quetzalcoatl
Se inca frente a la imagen™ X lo

levanta
@ —*» Salen.

o Entra track 10 TC de es-
paldas +—— MZ de espaladas
Avanzan como si hubiera mucha
genle. Se tropiezan accidentalmen-
Ie, al principio se sorprenden y des-
pués sienten alivo al encontrarse
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XOLOTL: Por tanto me manda a mi, su nahuall, para que

decida los resultados del iue@

© ®

HUEMAC:/‘; Ah, ya caigo! Por eso eres la bolila de oro.

XOLOTL:ﬂDS?o buenos para li...\r'nalos para lus

enemigos.

HUEMAC‘/‘iA . yo sabia que el padrecito Queltzalcoatl no
permaneceria sordo a mis oraciones.@

(salen)

ESCENA YV
8
Sale Toci por la derecha y Mizqui por la izquierda se
escucha la multitud de gente en la que ellas se mueven

todo es mimica. Llegan a centro se lropieza una con la

enlrada TC
y MZ

Prev track
1
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®

EEE 0 @®OOE

l MZ y TC. Ven a lo lejos.
MZ Lo dice con mucha alegria.
MZ Senalando a la der

MZ Senalando al frente

MZ Senalando a la izq

TC Observando detemdamente al
publico.

MZ Mostrando suropa, TZ Prev
mov 1

MZ Marcando a sobre su cabeza
MZ Marcando en sobre sus vesti-
do.

MZ marcando a sus pies.

= Entra TZ TC Indica a alguien
del publico y le mando un besos.

@Mz Muy soberbia



ofra, se sorprende dan un sallo y luego se saludan con

alivio
TOCI: (A Mizqui); @ no mas que gentio!

MIZQUI: <S@an venido de muchas partes... veo gente
( ; i ( ; ) 5
de  Culhtiacan,/ de Tenayucan,/ de Xaltocan/

Ixtapalucan...

6
TOCI: g,@dmo sabes?

MUlZ@S ;@r)la ropa. sotros les hemos vendido los

penachos, las mantas, los cacles...
@

TOCI:<Alli esta el senor de Texcoco_con sus vasallos

MIZQUI:> ;Lo ves? Ese pectoral qui trai s'hizo en el taller

de Pochotl mi hermano.
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TC Molesta.
TC Triste
MZ tratando de consolaria

TC Trata de acercarse.
‘\MZ;a!a a TC para verlo primero.
TC—*La welve a jalar logra acer-
carse. TZse destapalacara TC

lo reconoce camina hacia tras
asuslada

©EEEE

@ TC Templando de miedo.

@ MZ Se espanta.
TC le da una palmada en la espal-

daaMZ

@ MZ Buscando
™\ TCy MZ




TOCI: # Tu todo lo sabes, mujer.<*El caso es que ellos

viene bien elegantes y nosotros estamos re pobrecitos.

MIZGU!:\ Es qui'hoy vivimos los malos tiempos..

®

TOCI: jEse ha de ser su cacique! El altote con el baston.
MIZQUL: d@ién sera?

TOCI:E')\\ﬁo me lo vas a creer, pero se parece a

Tezcallipoca.

MIZQUI: (Espantada) <Nomas de oir su nombre se

m’enchina todito el cuerpo.
TOCI/‘FPor eslar de mironas nos vamos a quedar sin lugar.
MIZQUI: ; Donde estan los nuestros?

TOCI: Por ahi/e\
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@ MZ Analizando la situacion

TC Empieza a coquetear con al-
guwen del publico

@@MZ

TC Le sonrie muy coqueta al chico
con el que mantienen siempre
contacto wsual

@ MZ. Sigue hablando sin darse
cuenta

TC Se levanta un poco la falda
para enseharle la piema.

@ MZ Totalmente absorbida en sus
reflexiones

o TC somrie bobamente sin prestarie
atencion al MZ

@ TC Muy preoccupada



®

mizaui: © (Esto esta bien raro Toci!

@

TOCI: = ; Por qué?

®

MIZQUI: < Tlaloc es nuestro dios de la lluvia ;qué no?
TOCI: @JS s

MIZQUI: El es del equipo de los buenos, apoya a nuestro

rey Huémac

TOCI: >Pus si

7
MIZQUI: Pero los Tlaloques son sus hijos 0 que no?

TOCI: >Pus si

®

MIZQUI: Pero juegan en el equipo de los malos, con

tezcatlipoca ;o que no?
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@TC ignorando a MZ

MZ La jala para que la mire a los
0jos.

@ TC Enojada por que |a interrumpio

MZ. La regafa, levanta la mano
izq. en sefal de que la va golpear
TC se protege

@ TC con ingenuidad.
@ MZ Volteando a la imagen

TC Con fastidio. @ Voltea a ver
al publico

MZ Muy preocupada

TC. Tratando de desentenderse
del asunto

@ MZ Senalando la imagen de Quet-
zacoatl.



TOCI: >Pus si

®

MIZQUI: #4Y qué no se te hace raro?

®

TOCI: /;,Que!?
MIZQUI: jAh, siseras! / ;i Qué no ves?
TOCI ¢ Pus que?

MIZQUI:< jEs que no entiendo de que lado esta nuestro

dios Tlaloc!

TOCI: jAh....!

MIZQUI:< Todo esta bien enredado.

®

TOCI: Esas son cosas de dioses; mejor ni le buigas. Lo

ue deberias er es rezar a nuesitro paigresito
paig

Quetzalcoatl.
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@ MZ. Con ingenuidad

@ TC. Indicando a la der

@ TC imitando la fuerza de los Tis
@ TC Muy preocupada

@Mz y TC. Preparandose para
echar la porra. Prev. TLQ 1y 2,
HC. XL. Prev. track 12

Zy TC Agitan sus manos como
si fueran porristas

Entran = TLQ 1 y 2, %= HC, XL.
Entra track. 12, Prev. track 13 prev
de luz



MIZQUI: ; Por qué?

® ®

TOCI: ¢Por qué ya viste a los Tlaloques!? Eslan re’
cuadradotes. jPobfecito de mui senor, lo van a hacer

ca....labaza!

@rev TLQ 1y 2,

MIZQUI: <Eso si. Mejor vamos a apa@o HC. XL.
Prev. track 12

Cuadro |
Entran lo tlalogues, Huémac Xadlotl (entra siento la pelota
del juego) hacen ejercicios de calentamiento antes de

empezar el juego

Entran TLQ 1y
7) 2. HC XL

“— Enlra track. 12

VOZ EN OFF: Pueblo de Tula. sefiores invitados, el juego EEN- K 13

prev de luz
de la vida y de la muerte, va a comenzar. Sabed que es
por voluntad de nuestro senor Tlaloc, que se lleve acabo ':::—’i?
) ) . . =
esta contienda. Huemac, sacerdole de Quetzacoatl =

desafia publicamente a los Tlaloques.

=
=
S
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@ Al final de la coreografia. Prev. Track 14

HC es el tiunfador, MZ y TC le aplauden
con fervor XL sale rodando. Los TLQ 1y

2 salen derrolados. TZ hace una rabieta.

Entra Track, 14

()——te
®_’ TZ Muy enojado.

@TZ deja caer su baston en el suelo

12
Gy " eym

@ CAE TELON
- INTE RME DIO

D
@
/
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1 ) En cuanto XL lome posicion de
pelola entra track 13 entra luz

@ Coreogralia del juego de pelota




iEscuchen las reglas del juego! Nadie puede tocar la
pelota con las manos. Se avienta con la cabeza, los
hombros, las caderas, las rodillas. El campo es el cielo; la
pelota es el sol y hay que pasarla por el anillo de piedra,
como el sol atraviesa lo mas alto a la mitad del dia.
Huémac tratara de pasar la pelota el mayor numero de
veces. Los Tlaloques lo impediran arrojandolo al campo
contrario... jaficionados que viven la intensidad del juego
de pelota! {Vamos a ver quien gana!

mpieza el juego que es una coreografia, siempre
veremos que lleva la ventaja Huemac con la ayuda de
Xolotl y finalmente ganara dandole una buena paliza a los
l!aa‘oques)@
VOZ EN OFF: Senores, esto es increible, Huémac, el rey
Huémac ha ganado el juego de pelota. Los Tlaloques han

sido e!iminados@

TEZCATLiP@A'/ Tlaloc me traiciona. Pero voy a darle su

merecido. Voy a hacer que se abra |a lierra' y se lrague a

los Toltecas @ @

Entra luz

@Wev ](@4
G)Enlta T .14

(10EAE TELON
INTERMEDIO
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5
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-
o
©
0
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HC Hace gestos de desesperacion. XL
se asoma lo obs erva rapido se escon-
de

HC. Hace una sefal con la mano de
que no le impora

HC Al publico, justificandose.
+ HC

HC Sobertro

HC Moslirando los cubos.

XL. Se asoma. Escondiéndose entre los
cubos.

Como haciéndos e el desentendido
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@& e

Prevmov 1 HC

Prevluz

Los cubos muestran la cara "A” en
forma piramidal. 3 en amba der. y 3
en arnba izq

=HC. Entra en pose viclonoso

*+— X Se es esconde alras de los
cubos. HC no la ve

@ HC Imitando a un boxeador
@ HC Lamentandose de su hendas

HC Recuperando su posee de lnun-

fador

@ HC Saboreando el caldo de gallina

l-" HC Haciendo senales de amena-
za al cielo.

mule




OL046;

Dias después
HUEMAC:(;\%% siento tan bien, que podria desa(?ar a otros
Tlaloques. Los matditos me dieron una vapuleada terrible;
pero M@ui me cur6, me banod con yerbas aromaticas y
me hizo un caldo de gallima que me volvio a la vida. A@a
debo exigir a Tlaloc que me cumpla su promesa,

(10)
HUEMAC: (a Tlaloc) /{Eh to" Senor de las verdes

esmeraldas, dueno de las nubes y de los rios, le estoy

esperandol... /\ (Nadie se presenta) /‘Parece que estas

sordo O Bu@ ya vendras, no tengo prisa. é rico,

©

muy rico, <cubriré estas paredes de oro y jade. Mandare
traer del sur, las esteras mas finas. Habra en mi jardin
garzas doradas y pavos re@s...

XOLOTL:(offy> ;Y qué les daras de comer a los pobres?

HUEMAC: > ; Hay pobres en Tula? No lo sabia.
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@ XL Muy enojada

@ XL. Se asoma pero HC no la ve.
@ " HC. Buscandola

HC loscubos/xtseltalade
®0

esconder

@ HC Muy engjado.
@\ _t x Sobre la espalda de HC

La avienta XL cae -

@ HC En tono burddn.
XL ofendida.
@ HC. Retandola




XOLOTL: (offf*iHipocrital ¢No le pediste a Tialoc, que te

ayudara porgue los Toltecas no tenian que comer?

®

HUEMAC: Pues no...no me acuerdo; pero en todo caso...

¢ Quién eres tu para tomarme cuentas?

@

XOLOTL: ijﬂ conciencia!

HUEMAC‘/J( @wje estas escondida?< ;Por qué no te

apareces?

XOLOTL: (aparece) jHombre bribon! ;Todavia no me

conoces?
HUEMAC:;Ah! Si... la pelotita magica.

XOLOTL La pelotita que te hizo ganar el juego.

HUEMAC:/‘ {',Y@es que eso te da derecho?
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@ XL Lo enfrenta sin ningun temor

(@)X senalando al publico
@ HC Mas sereno.
@ HC Volviendo a su soberbia.

-
@ ~ HC Mostrando la imagen de
Quetzalcoall &

XL Lo vollea agresivamente

@ @ HC Hablandole a la imagen de
Quetzalcoall

HC En tono despectivo

(2) HC Redamandole a la imagen de
Quetzalcoall

m * HC caminando como si fuera un
gran trunfador. X se enfurece

+ XL Desilusionada. Agacha la ca-
beza, HC no se da cuenta




©

XOLOTL: Si... a exigirte que cumplas con tus deberes. El

pueblo necesita con que sembrar. Hace falta maiz y
frijoles.

HUEMAC: >Cierto. <Pero es mas importante que yo
recobre mi estampa real, después de todo soy el
sacerdote de Quet@cdatl.

®

XOLOTL/Y él es mi hermano. por si no lo recuerdas. Por

el baje de los cielos, para darte el (riunro.

HUEMAC: Pues si, sefor Que%fcball, mucho, me

ayudo tu nahuall, tu gemelo; < pero Xolotl no tigne la

carne magullada, los chichones, las torceduras.”Yo solo

combati a los gigantes.

XOLOTL\QuelzaICOalI no te escuchara.
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@ HC Burlandose de ella

@HC Extendiendo los brazos como
aguila

@ HC Mueve la mano como si fuera
garra

" HC Selanza tras XL pero ella
se mueve y lo deja pasar de largo

@ XL. Muy enojada
@ 4~ HC. Muy ofendido.

HC. Esta apunto de tomar por el cue-
llo a XL pero ella lo congela.

@ x

{ A mueve sus manos en circulo
y como st expandiera las cemzas

! # XL Se coloca atras de HC

XL Le loco el hombro, HC vollea fu-
rioso, XL —*



®

HUEMAC:;De veras!? Ahora soy como un aguila, un

@uar, >un relgo del cielo.

XOLOTL: /‘i@ate farsante!
HUEMAC: ;Como te atreves? Yo soy Huémac gran sefior

de los toltecas y dentro de poco el hombre mas rico de la

lierra. @

XOLOTL:ecuerda:
Cenizas, cenizas, polvo,

al que tiene suenos de oro
y es avaro y ambicioso
siempre se le han de volver.

HUEMAC: ;Qué dices?

@
XOLOTL: Que tienes pico de lora! (Xolotl sale corriendo,

lo persigue Huemac)



173

@- - HC alras de XL
@ = HC agitado

@ 4+ HC Analizado la situacion
Prev,TL

@ HC. Vuelve a molestarse.

TL. HC no se da cuenta que ha
entrado TL Prev Track 15.

@ HC enuna pose de saberbia TL lo
observa®™ XL se esconde atras de
los cubos observara loda la escena
sin perder detalle de lo que pasee

Entra Track 15 TL le habla fuerte a
HC este salla al espantarse

@ TL buscando a su alrededor
@ HC Si saber que decir

TL muy conciente de la escena ante-
nor

TL woltea a ver a XL esta se asoma y
le rie en complicidad, HC no la ve




HUEMAC: /Te voy a ensenar... nadie se burla nadie

puede competir con Huémac  vencedor  de

qgigantes...(Mutis.)

ESCENA VII
HUEMAC: (Regresa fatigado) > jSemejante cirquero, no
cree que sea hermano de Quelzalcoall/ Aunque visto de
otra manera, si pienso que tiene algo de mago/ Si no,

¢ Como se hubiera convertido en pelota? Pero si cree que

rev
va a mandarme se equivoca, Soy el rey no faltaba mas. Track 15
(se escucha un truena aparece Tlaloc)
8
TLALOC/‘¢Con quién hablabas? Me parecio oir otra voz! @frﬂck 15

HUEMAC > Era el nahual de un primo. Se aparecio de

repente.

TLALOC: Ten cuidado hijo, a veces hablamos con nuestra

propia concie@_
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@ HC Componiéndose la ropa
@ /HC Camina con soberbia.
% @,I.TL Con fastidio
® TL Con tono sarcaslico
@ HC Con tono burdén
TL se enfurece esta apunto de golpe-

aro.
@ TL Trata de tranquilizarse

HC Le reclama

@ TL Tratando de justificar

HC. Sin disimular su avancia

®TL Le sonrie muy ligeramente.
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HUEMAE@ (Componiéndose la ropa) <Ya paso lodo

sefnor, >bienvenido seas.

® ®

TLALOC: >He venido a felicitarte. Estuviste espléndido.

®

HUEMAC: Crei que estarias molesto’ por la derrota de tus

hijos.

TLALOC@O%. En realidad fue una estralagema para

enganar a Tezcatlipoca.

HUEMAC:< Pero ellos estuvieron muy valientes Me

dieron duro y parejo.

TLALOC: Asi debia ser.

HUEMAC: ;Entonces, viniste?

@

TLALOC: Para cumplir con mi promesa.
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@. HC Le besa las ropas a TL

@ TL Wrénico.

TL le da una pala HC cae al suelo se
enojay se ¢ furioso se acerca
como si lo fuera a golpear TL vollea y
con la mirada lo detiene HC pierde
su valor y agacha la cabeza Prev
enlrada TC y MZ

@—vn

+— HC aplaude emocionado TC
y MZPrevPM y PA _ -
*vVv

@TL Gira < su TCyMZ

@ TL Golpea 7 en el suelo PA
conel ¢

o TL extiende la mano der. y hace una
peque reverencia la PA responde
con una pequena sonnsa agacha
muy ligeramente la cabeza

PA coloca « a los pies de HC



HUEMAC: <Gracias, gracias sefor (Se arroja al suelo y
besa su manto)

TLALOC: (Irénico) < Levantate, un hombre de tus merito
@debe humillarse. /.\G)Ahora llama a tus criados para
que sean tesligos.

HUEMAC: <Si sefor, obedezco (Bate palmas y se

presentan Toci y Mizqui )

TLALOC: >ﬁ(\2ra yo convocaré a los mensajeros del cielo
para que traigan los regalos. (Voz de mando) ﬂQue

vengan aqui mis servidores! ®

(Se presentan la princesa del agua y del maiz con

diferentes canastas de ofrendas para Huémac)

®

TLALOC: (A la princesa del agua)> Mixcoall, sefiora nube,

muestra al rey tus finos cristale@
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rev entra
de TC yMZ

@ntra de TC

y M2

Prev enlrada
PAy PM
Jarron de
agua
canasta con
mazaorcas,
canastada
con
verduras y
frutas. y
canasta con
flores

G}ntrada de

PA con
jarron de
agua
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@ TC Toma un poco de agua de! *

@ HC mete la mano al jarrén para com-
probar que es agua se mueslra sor-
prendido,

PM con la " y la coloca a los pies
de HC.

@ PM. MZ Tomaun parde = las
huele y se las muestraa TC

@ TClomalas * y selaofrece a HC.
HC toma “ las revisa con desespera-

cion se molesta al darse cuenta que
solo es maiz. FA con la ‘

@ Ph‘alospiesdeHC

se alos pies de TL



TOCI: (Entusiasmado) /.'Agua!, jAgua para nuestras

siembras!

(Huemac hace un gesto de asombro y de disgusto al

mismo tiempo)
TLALOC: >Que pase ahora, Xipe Totec, (entra la princesa

del maiz con la canasta de maiz y la pone frente al

Huémac)
MIZQUIf:PerIas las mas finas!
TOCI: /{Que son regalo del cielo!

HUEMAC: Esto solo es maiz

TLALOC:> Princesa hermosa te pido, que entregues al

rey nuestros regalos.
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@ ntra canasta

de maiz

@nira canasta
con fruta y

verduras
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@ HC iratando de contener su wra

TC busca en la canasla y saborea
lodo lo que trae

MZ le muestra a HC la ‘ este no
disimula su enojo con ellas.

TC se acerca la canasla y sigue rewi-
sando. Muy emocionada

@ HC Tratando de disimular su enojo.

TL mira a HC trata de esbozar una

ligera sonrisa

@ PM con la iy las deposita
enfrente de HC se alos
pies de TL



(Entra la princesa del agua con una canasta llena de

verduras)

®

HUEMAC:\ jCalabacitas tiernas! jQue bien!

®

TOCI: jFrijolitos de la mata!

®

MIZQUI: jChicharos como cuentas de jade!
TOCI: jNopalitos !jharta fruta! Tata.

HUEMAC: (Impaciente a Tlaloc) < c@ es todo lo que

trajiste?

TLALOC: >No seas impaciente, espera. Xochiquetzal,
nuestra madre, ha ensartado para li las gemas preciosas

de sus jardines.

@

(Entra la princesa del maiz con una canasta llena de

flores y la deposita a los pies de Huemac)
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@Entra

canasta con
flores



HC Tolalmente fura de st TL lo vol-
tea a ver

@ HC trata de disimular pero le es casi
imposible, XL se asoma y se rie

@ TC Felices por los regalos

@MZ S in saber que lomar primero

@ # T ignorando el enojo de HC muy
orgullos de los regalos extiende su
manos.

(&) 1 Profetco
@ Todos “~.f muy felices } TL

TL despide con un gesio de genero-

sidad ala PA y ala PM esltas hacen
una reverencia y . por su parte
HC no disimula su enojo al sacar
casiapaladasa TCy MZ TC saca
la y el ¢ MZ saca

% v

@_, TC y MZ




HUEMAC: (Aparte) \, iFlores!..X iFlores! ;Como podia
yo imaginar?

®

TOCI: (Oliendo las flores) Huelen a puritita tierra mojada!

O,

MIZQUI: jHay zempazuchitl! jFlor de calabaza!

TLALOC: (Sin darse por enterado del enojo de Huémac)
<He aqui mis tesoros... he aqui mis nquezas. Desde esle

dia _habra aqua en abundancia y Tula volvera a ser

soberana.

TODOS: /‘ iViva Tlaloc!... jViva Tlaloc!

(Tlaloc despide con un gesto de generosidad a las
princesas, por su parte Huémac no disimula su enojo al

9
sacar casi a patadas a ggct y Mizque)

(Se van y quedan solo Tlaloc y Huémac).
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@ HC extremadamente ironico.
@ HC @D unas ¢« las'w

@ HC ironico.
@ HC levanla las voz

@ HC Maoslrandole las flores.

@ TL Con serenidad

@ HC Le lanza las flores al pecho a TL
HC mostrando toda su furia.

@ TL Se ofende y le contesta furioso

TL con la mano der le marca el con-
texto,

TL Amenazador lo hace retro-
ceder. +——— HC de

@HC lo detiene con la mano izg



HUEMAC: (En aclitud hipdcrita y cabizbajo)> jOh, querido
Tlaloc! @mo no agradecerte tan precis regalos?
Todo es perfecto, maravilloso/zpero debo pensar,

efectivamente, que estos son el o@ las turquesas

esmeraldas, chalchihuites que me promeliste?

TLALOC:> jClatof/ ;Acaso eres ciego!?
HUEMAC # Por@e no estoy ciego es que te reclamo.

>Marece que te has burlado de mi.

TLALOC: >jAh!, ya entiendo. Quérias que sin mover un
dedo pusiere a tu alcance todas las riquezas. > Y yo las

he puesto: |la riqueza nace del trabajo del hombre, con

agua , con semillas, con la proteccién de los dioses de la

agricultura, Tula llegara a ser la primera en toda la

comarca.

HUEMAC~<Yo pensaba en comprarme nuevos veslidos,

en arreglar el palacio, en darle a mi mujer las mejores

.
joyas.
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@TL En tono burén

@I’I. Echandole en cara lo que le dio.

C Burlandose de TL Prev luz y
track 16

@ HC ordenandole

TL Da un giro a su bastén, Entra luz
y track 16.TL totalmente enfurecido
deja caer toda su ira sobre HC esle
a+ . los pies de TL, se protege la

cabeza con las manos.

—-—bTL

@ HC ' dalres pasos " y welve
al
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TLALOC: /’ <No dijiste asi cuando me suplicaste.

Hablabas de que tu pueblo padecia hambre y e he

traido el maiz... de que los manantiales se habian secado
y yo te doy el agua... de que estaban muslios los campos

y yo los cubro de flores

HUEMAC: Ny No te enojes, Tlaloc; [/ p@) podrias
reconsiderar y agregar a tus dones dos o tres cargas de

oro y piedras preciosas...

®

TLALOC: T (Furioso) jLo siento por el pueblo toltecal Pero

voy a ordenar a mis ayudantes que recojan cuanto te he

dado. En cuatro afios no me veras mas, padeceran

hambre, sequias y Tezcatlipoca sera dueno de Tui;a_

Diselo asi a Quelzal@stl; el por culpa tuya ha perdido

poder en estas tierras.

HUEMAC: (Asustado) jTlaloc, Tlaloc, no te vayas,

escuchame! (Sale Tlaloc y Huémac queda llorando

desconsoladamente)
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@ Prevluzy
track 16.

ntra luz y
track 16
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@ / XL sale de su escondite Toma
s
la @ empieza toma las cenizas
de la canasta y empieza a esparcir
las cenizas alrededor de HC
(imitando sus movmientos de |a es-
cena anlenor)

@ Prev luz. track 17, efecto de maq
humo efecto de luz y mantos negros
para la coreografia. Prev. mov. TC,
MZ, MP1. MP2 Y TZ

®_‘ XL Logra HC »

(: Entra luz. track 17_ efecto de mag
humo, efecto de luz
Coreogralia.




XOLOTL: (Saliendo de su escondite)
Cenizas, cenizas, polvo

@ soberbio y ambicioso
los suenos que tiene de oro

®

siempre se le han de volver:

Coreografia de Tezcatlipoca, veremos como Tezcallipoca

se apodera de Tula
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@)‘rev luz, track
1

7. efec. de
luz maq. de
humo y
mantos negros
para
coreografia.
Prev.mov.
TC, MZ, MP1
MP2 Y TZ

@nira luz,

track 17 efec.
de luz y maq.
de humo



Prev luz entrada XL con manlo ama-
nlla -
Y,

Al terminar |a coreografia las mujeres
se enconlraran recostadas se levan-
taran con mucha pesadez MP1 se
encuenira abajo der actor, MP2 se
encuenira centro izq. Aclor, MZ se
3 encuentra ceniro centro. Los manlos
se enconlraran a lo largo del escena-

\ T_.‘___..,/ no
@ +— XL caminado lentamente como

si fuera una anciana.

™

Los cubos se colocaran con la cara
“C" . A MZ mueve el cubo B y lo colo-
ca como base alaizq. MP1 mue-
ve el cubo 3 lo coloca al centro como
base w MP2 mueve el cubo 1 lo
coloca a la der como base. MZ mue-
ve el cubo 5 y lo coloca encima del
cubo 6 MP1 mueve el cubo 2 y lo
coloca encima del cubo 1. MZ mueve
el cubo 4 y lo coloca encima del cubo
3

(@) wMz  MP1 \ MP2buscandoen los
mantos como si fuera hiera se ven Insles
y con hambre Empieza a recoger los
mantos

@ XL Se quilala capa que la cubria y reju-
R o

@ l XL en secreto al publico. Prev entrada
HCyTC

@ ~ xn

+

)‘( A=)
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ESCENA VII
LA POBREZA
Se ve un campo desolado. La gente escarba la tierra en
busca de raices. Xolotl explica la situacion. Al final
Huémac envejecido portando un baston y acompanado de

su criada Toci.

XOLOTL: @sudo con una capa amarilla y muy usada)
@esla eépoca de desgracia hasta los dioses andamos en
decadencia. Quetzalcoall esta desprestigiado y ustedes
saben porque. Tlaloc es terco: no [I@re en Tula ni en sus
4
alrededores desde hace cualro anos. Vean a la gente
(senala) no tienen que comer, andan en busca de
alimanas y raices. Se secaron las milpas, las hortalizas y
aprovechando la situacion, Tezcatlipoca se lleva cada ano

cenlenares de ancianos y nlﬁo@enemos ue poner fin a

este estado de cosas\@edes lo van a ver. Pongan

atencion porque aqui va a suceder un milaqrc@
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©

®

Prev luz enfrada
XL con manio
amanilio y baslon

Al termunar la
coreografia las
mujeres se
encontraran
recostadas se
levaniaran con
mucha pesadez.
MP1 se encuentra
abajo der actor,
MP2 se encuentra
centro iz2q. Actor,
MZ se encuentra
centro centio. Los
manlos se
encontraran a lo
largo del
5CENAN0

Los cubos se
colocaran con la
cara"C”™ MZ
mueve el cubo 6 y
lo coloca como
base ataizq
MP1 mueve al
cubo 3 lo coloca al
centro como base
MPZ mueve el
cubo 1o coloca a
ta der como base.
MZ mueve @ cubo
5y lo coloca
encma del cubo
6 MP1mueve &
cubo 2 y lo coloca
encima del cubo
1 MZ mueve el
cubo 4 y ko coloca
encima del cubo

a
Prev entrada HC y
TC



()
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@MP1.BUS€31‘IGD entre los mantos los
asota al no encontrar nada.

@MZ mirando al cielo

@ MP2 sigue buscando enlre los man-
tos se ve la desesperacion y el
hambre.

(Dmz ™t Muy molesta
@ MZ Cruzando los brazos

@ MP1 Se enfrenta a M2
@ @ MZ MP1 Le muestra los mantos
MZ la ignora.

MZ En tono burén.
@ Regafiandola

Preparandose para pegarle estaa
punto .} MP2 € se interpone



MUJER 1(Acomodando Ia figura de Quetzalcoatl con los
cubos) una hoja, ni un tallo, ni una raiz siquiera.
Lombrices... solo lombrices.

MIZQUi: (Sacudiendo las varas) >Hasta los pajaros se
han ido!

®

MUJER 2: > jDichosos ellos que tienen alas!

5
MIZQUIEstamos asi porque queremos. < LGS acolhuas

tienen harto de comer.

MUJER 1° Si... pero si vamos alla nos toman de

esclavos. Esta es nuestra tierra, la lierra donde nacimos y

donde nos han de enterrar...

® ®

MIZQUI: >jAh. . si... si... muy dignos. Pos si esta lierra ya

es de Tezcatlipoca y de los chichimecas.

MUJER 12: jEso si que no! ;Dijiste que?...
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@Mpz Deteniendo a MP 1. MZ se co-
loca atras y la uliliza comao barrera

@ MP2 y MZ se rien

Mz 0O a MP2 se envalenlona con-
Ira MP1

MP1 Lanza un pufielazo MZ se

agacha y el golpe se lo da a MP2
De inmedialo se da cuenla de su

emor y irala de ayudar a MP2

@l MZ Haciendose la desenlendida
del problema

MP 1 Con mayor tranquilidad

P1 Se agacha a recoger el manto.
Prev. TC y HC( ropa de anciano)

e P2 Ayudando a recoger el manto
En lono de ctusme

@ HC y TC. HC se ve wiejo y can-
sado no puede caminar solo hene
que apoyarse de su baslony TC lo
ayuda

MZ mira a HC. MP1 y MP2 también

lo observan ¢
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MUJER 2°: (Deletreando) Que ya es de Tez-ca-tli-po-ca.
MIZQUI: <El que se atasca la boca con los difuntitos. (Se
rie)

MUJER 1'/' No sera de naiden la tierra mientras viva Tala

Huémac.

MIZQUI: iggémac!... iHuémac! ;Acaso tuvo piedad de

5
nosotms?g’gr su culpa estamos como estamos.

MUJER 13\550 ya paso, olvidalo. Ora sufre igualito que

nosotros.

8
MUJER 22:< Pior porque anda como meritito limosnero

pidiendo en todos los pueblos pa trairmos algo de come@

©)

MIZQUI (Viendo a lo lejos a Huémac y a Tocf)\Hablando

del rey de roma y el que se asoma.
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@ Prev

entrada de
HC y TC.
HC trae la
ropa de
anciano y
un baslon



P1 Se acerca a MZ para que no
la escuchen En tono de chisme

@ MP2 Muy preocupada

@az Uno poco mas compasiva
()@ mp2
®J|Z Recoge el manto 2.

@_“‘ MP1 MP2 MZ

lHC y TC observa como salen las
mujeres

197




MUJER 1°: Viene Con Toci y se ve rete triste.

©

MUJER 2% .Y como no? Si todos los principes lo han

abandonado.

®

MIZQUI: Y de paso se murid su mujer...
MUJER 2° Yo no quiero verlo. Me da lastima.

MIZQUI : jVamonos antes de que tenga que saludarnos!

TODAS LAS MUJERES: Vamonos! (Se van todos y

dejan a Huemac y Toc;)@
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@ HC Con nostalgia, con el baston le
indica camino que dejo el rio. TC
observa el suelo.

TC Le sonrie tiernamente lo toma
del brazo der

@ TC suspira

HC muy tnste se sostiene con difi-
cultad del baston | Respira con
dificultad, tose un poco. TC se we
preocupada

@ HC tratando de recuperar las fuer-
Zas

@ TC Titubea al conteslar

TC Con entusiasmo y el se alegra
un poco.

TC con mucho pena. HC esta apun-
to de caer al suelo TC lo sostiene



ESCENA IX

LA APARICION

Entran Toci y Huémac, este ultimo con un baston se ve

cansado y viejo
HUEMAC: > C@ acuerdas, Toci? Por aqui pasaba un rio.

TOCI:@gi. su ma}eslad@aba gusto ver a los venaditos

cuando venian a beber de sus aguas

HUEMAC: :g%do‘ todo a desaparecido/'\ \ g_g%isle a ver al

cacique de los chichimecas?

TOCI: Si... estan dispuestos a mandar frijol y hortalizas;
pero.-.&qen a cambio diez doncellas, escogidas por

ellos mismos.
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@ HC. Mira a la der. molesto.

G

TC Preocupada le toma del brazo para
dar un par de pasos .

201

@ <~ HC Con Frustracion
@HC Muy enojado.

@ HC Da un bastonazo al suelo.
@ TC Tocandolo en el hombro,
@ TC Mostrando el palacio
@Hcprmcupado

@Hc Desilusionado. TC lo mira con
trisleza.

TC Tratando de animario
@ TC Muy orgullosa de ser mujer.

HC apoyandose del hombro de To-
ci.




HUEMAC: ﬁMalvados! < Les ensefiamos a hablar, a labrar
las piedras, a sembrar y ahora q@ws ven en desgracia
nos roban hasta las mujeres.

TOCI: <Siempre han envidiado a Tula, sefor. Si por ellos
fuera se quedarian con tu palacio, los templos y todo
cuanto queda.

HUEMAC:\q>Lo malo es gue no tenemos guerreros. Los

mejores se han ido.

TOCI: <Pero estamos contigo los campesinos; los

artesanos y las mujeres, todas que son las mas valientes.

HUEMAC: Este es mi verdadero pueblo. Los otros son

traidores.

TOCI: >Deberias hablar con ellos, senor,
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@ HC Acongojado

@ HC Mirando al suelo, las pernas las
siete cansadas

@HC; TC lo trata de ayudar

HC Se recarga del baston para po-
der senlarse en el suelo

@ HC Deja caer el baston al suelo

HC retira sus manos de las manos
de TC

@ HC Se recuesta lolalmente

TC Lo ve sin saber que hacer

@ TC Muy preccupada

0 TC Al publico Prev Track 18
luz y maq. de humo

HC Toma su baslon se recarga de el
para poder levantarse un poco levanta
las manos al cielo. Totalmente afigido y
desperado. Prev entrada XL

HC Llora y cae Entra Track 18 luz y
maq. de humo.

®~¢ XL representa al Quetzalcoat!

o XL Pasa sus manos sobre el cuerpo de
HC

@XL Levanta las manos al cielo.
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@ ®

HUEMAC: No, / por ahora no. Estoy aniquilado. He
too a cien puertas y ninguna me ha abierto. Ne@im
tiempo pa@eponerme. sa ta a palacio y dales una

excusa. Yo te espero aqui... estoy cansado... muy

cansado.

TOCI: idezco. senor! (Antes de salir se dirige al
publico)~g jPoObre del rey! El sefior de la muerte se lo

quiere llevar! iCm! enlo por favor!

HUEMAC: (Extiende su mano sobre el suelo y antes de

acoslarse se inca y exclama): jPadre sol, mirame, yo el

ambicioso, el cinico, el sol io, me escondo de la gente

para que no me vean llorar. (Llora un rato y cae dormido)

(Suena una musica discrela. al altopariante)

VOZ EN OFF: Cesen tus penas, rey de los toltecas; nunca

fuiste mas noble, prudente y digno que ahora en tu

desgracia. Ha@e saber que he hecho un pacto con
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@ XL Mueve las manos en circulo.
@ HC levanta ligeramente la cabeza

@Pﬁav Luz

XL le quita la peluca de pelo blanco
la esconde rapidamente,

@XL =¥ HC welve a recostarse.

@HC Se levanta de un golpe Se ve
rejuvenecido no toma su baston

@ " HC Se dinge a la imagen
" HC Desanimado. Prev. entrada de
XL

@ HC Regafandose




Tlaloc. El quiere eslas tierras para edificar otros reinos;
pero no impedira que yo, Quetzalcéatl, haga a los
toltecas, el regalo de un imperio.
iL@nlale y marcha con tu pueblo hacia el oriente; alla te
estaré esperando con grandes ciudades y palacios...
aquel es lugar de mares, de playas como no has visto, de
prodigios.

cucha vas a necesitar todas tus energias;@:r lo tanto

te devuelvo tu juventud y te invisto de los poderes de los

dioses@

ESCENA X

LA PEREGRINACION

HUEMAC: é%espeﬂéndose) > He tenido un suefno

maravilloso. Mi_sefor Quelzalcoatl bajaba del cielo y nos

promelia librarnos de lodo lo malo que nos pasa..ero

ique lonto soy!@ puedo vivir de ilusiones
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entrada
XL
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©L" M vy ez

+—— HC llusionado. Prev entrada
TC. MZ. MP1 y MP2.

@ “+— XL Lo detiene

@ TC. MZ. MP1 y MP2. Viene
™ —F platicando. —* X

@ MP1 wene platicando con MZ*

@ MZ muy emocionada y a la vez sor-
prendida

@ TC con la mano marca el la-
mafo del enano.

o MP1 Anunciandole a todos. HC se
ve emocionado.



XOLOTL: (Apareciendo como un duende) < No son

ilusiones, Quetzalcodatl estuvo aqui y me manda para que

te guié.
@ Prev
@ entrada
HUEMAC: <Voy a convocarlos a todos. L%1“‘;Z-
MP2.

XOLO@NO hay necesidad, escuc@

(Se oye una musica de Chirimias y Teponaxtles. La gente

empieza a llegar y entablan breves didlogos)
MUJER 1°: <A mi me dio el recado una guacamaya.
MIZQUI: <A mi un tapir,

MUJER 2: <A mi un enano.

MUJER 17 <Todos los principes han regresado.
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TC Hace reverencia a HC entu-
siasmada

@ HC Sorprendido.

TC le loma las manos a HC, se v
llena de esp as. Las muy)
murmuran con asombro

@ HC Sin saber que hacer

@ TC Da un paso hacia atras, mira
de pies a cabeza a HC.

@ TC sin poder creer lo que esta pa-
sando.

J/"HC Sin entender lo que esta pa-
sando, da unos pasos hacia atras
ve a las demas mujeres que no de-
jan de murmurar.

TC Lo mira sin saber que decirle.

TC Sin poder creer lo que esta pa-
sando

HC Se rie incrédulo

@ TC Le da un espejo HC se observa
sorprendido




TOCI: (Llegando muy sorprendido) Me dieron tu mensaje,

sefor...

©)

HUEMAC: ;Cuél mensaje?

TOCI: @e que Nos vamos.

®

HUEMAC: ;Yo?

TOCI: (Mirando al rey con mucho asombro) >jMajéstad! /;\

¢ Sabes que no eres el mismo?

HUEMAC: ;Cémo que no soy el mismo?

®
TOCI: No./ Has vuelto a tus veinte anos. Eres joven como
cuando te conoci.

HUEMAC: jCuidado! No bromees.

@

TOCI: (Sacando un objeto de su moral) iMiralo tu mismo!



1 ) HC Se observa detenidamente, lo-
€3 Su rostro Mira Sus Manos
Tedas las mujeres se acerc arrTe
quitan la ropa de anciano abajo
Irae puesto el "lraje de resurreccion”

Camina asi alrds esta lotalmen-
te sorprendida Todas las imi-
1an

@ HC las levanta rapidamente
@ HC con humildad y sincendad
@ ‘ HC Con seremidad.

@ MP2 Totalmente sorprendida.

@ MP1 Con un gran geslo de felici-
dad.

MZ Incrédula y todavia molesta

@ MP1 Tratando de convencer a MZ
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HUEMAC: (Mirandosefe\ iDe veras!, no lo puedo creer...
(Después ve sus ropas desgastadas y se las empieza a

quitar, abajo aparece espléndidamente vestido)

TOCIL> iE@ como un dios!

®

HUEMAC:No, no digas eso.@ hombre nada mas. Un

hombre frente a un milagro.

MUJER 2: (;@an visto al rey? Esta transformado

MUJER 1: No se que nos valla a decir, pero estoy

contenta.

MIZQUI: Algo raro esta sucediendo.

®

MUJER 1° Este hombre es otro. Se ve muy joven e

infunde mucha confianza.
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@,f" HC Se acerca a ella y Ia loma de
los hombros.

@——- HC Mirando a las demas.
@ HC Con desprecio,
HC Mostrando la imagen

@ MP1 Se coloca al lado de HC
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@ HC Respira profundamente, sabe
que debe de cumplir con su mision
y esla dispueslo. Es olro, es mejor
las mujeres continian murmurando

@HC En tono de lider pero con bon.
dad

(3) * HC Toma det hombro a MP1
@Hc Toma del hombro a MP2.

@ HC Dirigiéndose a la imagen de
Quetzalcoatl.

@.‘ie ama un gran alboroto

@ =" Mirando al frente. Con mucha
esperanza

MP2 Comenta en secreto con MZ.
()  MP1 Suplcando.

MP1 Mosirando el tempio




HUEMAC: (Alzando los brazos @e!o}/ipueblo tolteca, el
3

cielo nos ha escuchado!. Juntos estuvi@gs en la
desgracia vy ju@ eslaremos ahora. Nuestro sefior

Quetzalcoatl ha bajado y me ha prometido un imperio.

TODOS: ,;nde?

®

HUEMAC:/A!I&': en las tierras de oriente.
MUJER 2: (Entre dientes)x ;/Dejar Tula? Eso nunca.

MUJER 1: (Acercandose) <Pagresito bueno, esta es
nuestra casa, aqui estan nuestros hijos.

HUEMAC: Entiendo, entiendo; pero no tenemos mas que
dos alternativas; permanecer en Tula bajo el dominio de

@campoca 0 Cinar hacia la luz en busca de

Quetzalcoatl. Ustedes deciden.

MUJER 12: /Y@oy con el rey Huemac.




@ TC Preocupada

®-+ HC Decidido

@ MP2 Preocupada.

@ TC Entusiasmada.
@ MZ Molesta.

@ TC Tratando de convencerla

@MP1 Tralando de apoyar a TC

2 Intrigando




®

TOCI: ;Vamos entonces a emprender una peregrinacion?

©

HUEMAC: Si... una peregrinacion que puede durar veinte

lunas...
MUJER 2°: g,(gi% haremos con los ancianos, los nifios?

TOCI: (Entusiasmado) @maremos unas andas para

transportarlos.
MlZQUI:@ndremos hambre... sed...

TOCI: Lo mismo hemos soportado por cualro anos.

MUJER 12; Ahora tenemos una esperanza.

MUJER 2° ;Como sabremos que lo que dice el rey es

verdad?



om o AT
@n Levanta la mano der

XL Indica al frente. Prev Track 19
prev luz

P He 1. mz we1 v MP2 Aga-
chan la cabeza

@\I Todos. Entran track 19 y luz.

(&) €O X HC.TC, MZ MP1 YMP2
Como si fueran caminado por dile-
renles paisajes lo ven. analzan lo
qQue esla a su alrededor, se sor-
prenden

HC toma el cubo 2. XL toma el cubo
1, TC loma el cubo 4, MZ tloma el
cubo 3, MP1 toma el cubo 5, MP2
toma el cubo 6. Los toman como y
los cargan en la espalda

Prev. Track 20 y luz

“u Los cubos se colocaran con la cara “D"
XL coloca el cubo 1 ( base der )=+  HC (/""_-\\
coloca el cubo 2 sobre efcubo 1+ MZ \'
coloca el cubo 3 (base izg *— TC coloca -
el cubo 4 sobre el cubo 3 MP1 coloca )/ \

el cubo 5 sobre el cubo 2 MP2 coloca
el cubo 6 sobre el cubo 4 +—
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@LOTL: (Apareciendo delante de todos)

Yo soy el enviado del cielo,
@Ios guiare,

Yo los cuidare...

@ rev Track 19
ré la luz del dia que los alumbre, prev luz

O,

Seré su estrella durante la noche:

®

TODOS: jQuetzalcoat!!

@ ntra track 19y

luz.

HUEMAC: jVamos, vamos entonces! {En march @

@-{C toma el cubo

2. XL toma el
cubo 1, TC loma
@ el cubo 4, MZ
loma el cubo 3,
MP1 toma el
cubo 5, MP2
% toma el cubo 6.
EPILOGO Los toman como
y los cargan en
la espalda. Prev.
Track 20 y luz

La peregrinacion se realiza con una coreografia mientras S-S

e colocaran con la

acomodan la figura-rhaya. Hay una playa hermosisima y cara D"
XL coloca el

en lo alto del monticulo un templo. La genle se alegra con cubo 1 ( base
der.) HC coloca
el cubo 2 sobre
el cubo 1 MZ
coloca el cubo 3
(base izg.) TC
coloca el cubo 4
sobre el cubo 3
MP1 coloca el
cubo 5 sobre el
cubo 2. MP2
coloca el cubo 6
28 sobre el cubo 4

el paisaje. Huémac y Toci suben en la colina.
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Todos camina unos pasos asom-
brados. Entra track 20 y luz

@ MP1 Mirando al publico

@AF‘? Jala al MZ esta mira asombra-
da.

@MP?. Feliz.

MZ Se acerca a la orilla, salta
como si una ola se acercara,

@ ® MP2 Trata de acercarse a la on-
lia se levanta la falda. MZ la detie-
ne.

HC Con mucha paz y muy somren-
dido.

TC Como si locara el agua,

@ . Mirando a lo lejos

TC Le indica el templo a HC

Prev track 21



(:) Entra

Irack 20
y luz.

MUJER 1:( llena de jubilo) jEl mar!... jel mar!...

MUJER 2 inta agua! Aqui no han de pasar sed.
MIZQUI: i@en como se levanta, como juega y se rompe
sobre la arena!

MUJER 2% @quiem bafiarme. /‘\

HUEMAC:)iE@) mas bello que han visto mis ojos!

TOCI: {Acs‘mdose a la playa y tomando aqua en sus
manos) Esto es inmenso, no me alcanza la vista.

HUEMAC: Es la grandeza de los dioses. Su poder sin

limite.

track \21

D

TOCI: Majestad... alli arriba hay un templo.

L]
I
(=]
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@HC La toma del hombro.

(2)t Hey TC Entra track 21

@ MP1 Sienle como le cae el agua
sobre la cara. HC se detiene y ob-
serva al cielo levanta los brazos

@MPZ Deja que se le acumule agua

en las manos y le da un sorbo
Prev. enlrada de TL y lrack 22.

@ MZ Muy contenta

@4—- TL y lrack 22
@I\ HC, TC. MZ MP1 y MP2

TL le indica a HC que se levante
' HC

@ TL Con una actitud serena. HC aga-
cha la cabeza

0 TL coloca su mano der. sobre el
hombro de HC y lo reconforia.

@ TL Le indica al frente.
G2) ) Heyn




®

HUEMAC: Si, ya lo vi. Vamos a subir. nira track

1
(Empieza a llover y la gente se llena de regocijo) ___;

MUJER 12:< jAgua del cielo, esta tibiecita!

@ Prev
MUJER 2% <j30e sabrosa! 22
MIZQUI: >H@mac tenia razon, estamos en una tierra de

Ly Entra track
prodlglos.@ 22

HUEMAC: (En la colina y alzando los brazos al cielo)
iTlaloc nos recibe!

(Cae un relampago y aparece Tlaloc saliendo del templo)

TLALOC: iBiendu seas!, bien re@rdo. Huémac,
nuestra disputa. Mas tu sabiduria y amor a tus semejantes
te han redimido. @a al padre sol, no tarda en hundirse en
el oceano. Antegs de que ello suceda, lienes que
alcanzarlo. Solo su omnipotencia te ara merecedor del

cielo y de la tierra.
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@-IC preocupado.
@ TL Le indica la playa

HC Voltea ver MZ. MP1, MP3 ellas
agachan la cabeza

HC Como si fuera a avanzar asi,
ellas titlubea

(5) 1L 10 toma de hombro y lo tranquil-
Za

@ HC Buscando a XL

® XL A Prev Track 23

' HC hace reverencia. —» TL
‘Track 23. Prev. track 24, luz y
prev. entrada de UV (@]

» XLy TC reune al pueblo HC,
TC, MZ, MP1y MP2 o HC se
queda wendo al infinito convencido
de su mision



®

HUEMAC: ;.Y como voy a alcanzarlo estando tan lejos?

TLALOC: Bdja a la playa, las olas te llevaran hacia tu

padre.
HUEMAC: (;@mi gente? g,(gga haras con mi gente?

TLALOC: X&lotl los llevara a un lugar llamado Champoton

donde construiran el primer templd de Quetzalcoatl,

HUEMAC: > g@ﬁioﬂ? ¢Donde esta Xolotl?

(Baja Xolotl jugando y se pone frente al rey)

@-"rev Track

23
XOLOTL: Aqui... acuérdate soy tu sombra, tu inteligencia,

tu compania. rack 23

Prev track 24.
prev luz y

prev. entrada

HUEMAC: >Esta bien, sefior de las verdes esmeraldas. de canasla de
palma una con

Irijol (der) y la

(Hay otro relampago y sale Tlaloc) otra maiz
(izq.) dos
copales y dos
caracoles a la
der. Y dos
copales y dos
caracoles a la
izq
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@ 4 HC Camina lentamente

Enlra track 24_luz inicia la coreo-
grafia y eniran los

Como se wayan necesilan o Prev
lelon final y luz de sala

@ Telon y luz de sala.




@nlra track 24,

(Coreografia de “Los cuatro elementos” Huemac se hace entra luz "INICIA
COREGRAFIA"
a la mar) enlraran las
[+

canaslas, los
copales y los

ALTOPARLANTE (VOZ DE QUETZALCOATL): Este es caracoles como
se vayan

mi hijo muy querido a quien ahora nombro Kukulkan. El ha necesitando en
la coreografia.
Prev. telon final

de fundar las ciudades sagradas y si fama se prolongara y iz de sala,
mas alla de los siglos.

Este es el linaje de los atzaes, hombres de sabiduria

tolteca. En Ah-Kin-Pech se volveran a reunir ellos y

Kukulkan donde espero se ponga la primera senal de nos:

@' elon final y luz
La Serpiente Emplumada. @ de sala

Telon.
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CAPITULO 6. TRABAJO DE PROMOCION.
6.1. OBJETIVO DIDACTICO
Al iniciar el proyecto plantemos dos objetivos:

- El primero era crear una obra que funcionara como apoyo a los procesos
educativos,

- El segundo era la fomentacion de la cultura teatral. El publico al que estaba
dirigida la obra era alumnos de entre 15 y 17, estudiantes del nivel medio
superior, especificamente para las materias de Historia de Meéxico I' sin
embargo, tambien funcionaba para alumnos de nivel secundaria, ya que los
contenido se apegaban perfectamente para la materia de historia’ y espafiol®.
Con eslo establecimos que nuestro publico receplor eran adolescentes.

La adolescencia
Se considera gue la etapa de la adolescencia abarca de los 11 a 17 anos

“El hecho trascendental que marca la ruptura con el estado de infancia es la
posibilidad de disociar la vida imaginaria de la realidad, el suefo, de las relaciones
reales." La adolescencia es una de las etapas mas complejas del ser humano, ya
que dentro de ésta, los cambios fisicos y emocionales se encuentran a la orden
del dia, estos cambios muchas veces no favorecen a los procesos de ensefanza.

Los adolescente debian de conlar con una educacion acorde con las caracterislicas

de su edad y sus inquietudes, diferenles a la educacion infanlil y a la de adullos, que

le permitiera desarrollar su personalidad prepararse para el cumphmiento de sus

deberes ciudadanos y lener |a oporiunidad de ingresar a la ensefanza superior y

profesional’
El adolescenle debe desarrollar su intelectualidad desde una nueva

perspectiva, ya que debera incorporarse al mundo de una nueva forma
replanteado sus relaciones que tiene con su entorno desde lo familiar hasta lo
personal. En la adolescencia existe interés por nuevas actividades, emerge la

preocupacion por lo social y la exploracion de capacidades personales en la

' Basandonos en el plan de dios de la Ur d Nacional Autonoma de Meéxico, Colegio de Ciencias y
Humamdades. Programas de Esludio de Histona de Mexico | Area Histénco-Social México Pretispamico 2500 aC a 1521

; Basandonos en el plan de esludios de la educacon secundars 1988 Tercer grado’ Hislona de Mexco Las owilizacones
prefuspanicas y su herencia histonca

3 Basandonos en el plan de esludios ge 1a educacion secund 1989 Segundo grado Lectura de milos. fabulas v

: Bolafios Cobos Laura Eugema. Programa pora el curso. Desamolio Biopsicosocial del Adolescente. p 30
Gonzilez Molina, Nancy Guadalupe Tesis Pedagogia alternabva: obras de lealro de corte didachco para adolescentes
olra opeidn para el aprendizaie. México pag 8




busqueda de la autonomia, el amor y la amistad. Pero también es la etapa de la
rebeldia de contradecir las reglas y todo lo establecido, la figura del adulto se
convierte en la autoridad a vencer, incluyendo al profesor. Se da prioridad a las
alianzas con grupos de la misma edad.

A partir de la adolescencia ciertas funciones intelectuales y emocionales
cambian como: el pensamiento abstracto, mayor juicio critico y el desarrollo de la
creatividad en razon de los multiples estimulos externos e internos. Es durante la
adolescencia que el ser humano se plantea una perspectiva individual del mundo y
como serd su futuro en éste. Sin embargo, a menudo se encuentran entre el
pensamiento del nifio y el adulto, porque aun estan limitados por formas del
pensamiento egocéntrico. La inmadurez cognoscitiva afecta a los jovenes en su
vida diaria.

Fomentar la creacion implica crear una atmosfera que promueva las
capacidades de libertad individual, que |le permita al individuo construir sus propios
modelos de reconocimiento. Debemos motivar su libertad individual sin excluir
ningun tipo de tematica a realizar, con el fin proporcionar un mayor acercamiento y
reconocimiento de las emociones y sentimientos en el ejercicio mismo de la
accion.

El teatro y la educacion

La educacién moderna busca que el alumno no sélo sea un receptor del
conocimiento, sino que sea un participe activo de los proceso de ensenanza —
aprendizaje, el alumno debe dejar de ser un contenedor de conocimientos para
convertirse en un formador de éstos, pero para lograrlo, el aprendizaje debe
cambiar sus estructuras y fomentar el aprendizaje significativo. “Si a lo largo de
nuestras vidas vamos adquiriendo significados que posteriormente generan
conocimientos, entonces estamos llegando a un nuevo aprendizaje.”®

Para que exista un aprendizaje significativo el alumno debe tener esta
disponibilidad. Es bien sabido que si no hay interés por aprender, el aprendizaje
jamas llegara.

El aprendizaje significativo presupone tanto que el alumno manifieste una aclitud de

aprendizaje significativo: es decir una disposicion para relacionar sustancial y no

arbitrariamente el nuevo matenal con sus eslructuras cognitivas. como que el

malerial gue aprende es potencialmente significativo para él, es decwr, relacionable

" Gonzdlez op. cit.. p 15
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con sus estructuras de conocimiento sobre una base no arbitraria y no al pie de la
letra.”
En los conceptos de la antigua escuela el profesor era el Unico poseedor del

conocimiento creaba esquemas en los que marcaba su parameiros de la
ensefanza sin tomar en cuenta las necesidad y circunstancias que rodean al
alumno este método era poco o nada funcional. Para lograr que el aprendizaje
tenga un significado para el alumno debe crearse vinculos que permitan al
profesor ser consciente de las necesidad e inquietudes de sus alumnos, es decir
partir de que la educacion es para y por el alumno. Pero esto es complicado
porque muchas veces el profesor se ve envuelto en cumplir programas y
contenidos los cuales a veces solo alejan al docente del alumno.

Como ya habiamos mencionado anteriormente, el adolescente es un ente
muy particular, es rebelde y trata de romper las reglas establecidas busca sus
propias formulas, da mayor importancia a los acontecimientos de su vida particular
dejando en segundo plano la educacion formal. “El educador que trabaja con
adolescentes necesita entender entre otras cosas la naturaleza de la etapa de
transicion por la cual éstos atraviesan "

Por eso dentro de la educacion son indispensables las herramientas
pedagogicas, las cuales sirven para ampliar el abanico de formas y modelos que
puede fomentar el profesor para el alumno llegue al aprendizaje. El arte es una
excelente herramienta "Decia Einer 1972 que el valor de las artes en la educacion
estriba en la contribucion especifica que cada una de ellas aporta a |a experiencia
individual y a la compresion del mundo."? Es por eso que las actividades artisticas
no solo deben ser consideradas como actividades extracurriculares, sino también
con herramientas que apoyan las materias cientificas (matematicas, espanol,
historia, civismo etc.)

El arte es y sera una necesidad indispensable para el hombre, es una
forma de manifestacion y de expresion primaria. Todas las artes funcionan como
herramientas pedagogicas ya que ftodos los seres humanos necesitamos
expresarnos y sublimar esas expresiones sin importar que tan clara tengamos esta

necesidad “La obra de arte puede expresar y a menudo expresan efectivamente

T
_ Ibdem
ibid. p.9
Garcia Hoz Victor Ensefanzas artislicas y lécnicas p 114
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un significado al elaborar una imagen de algun sentimiento o idea o alguna
combinacion de estos” '° El arte es excelente herramienta tanto dentro como
fuera del salon de clases. El teatro es utilizado de las dos formas, pero en funcion
de esta investigacion quisiera abocarme en sus caracteristicas fuera del salon de
clases y como un teatro educativo. “El teatro educacional se refiere a la correcta
utilizacion del teatro en tanto ayude a la formacion emocional e intelectual del
alumno y en cuanto propicie la expresion de su pensamientos y sentimientos con
finalidades comunicativa""’

Son multiples los factores que tiene el teatro como herramienta pedagogica:

a) Fomenta una mayor cantidad de estimulos y receptores primarios como la
vista, el oido, la percepcion e incluso el olfato. El alumno cuando va a la obra de
teatro reactiva su receptores el adolescente esta "en una etlapa en donde es mas
susceptible a lo que el entorno le puede dar."'?

b) Rompe el sentido tradicional del alumno dentro del salon de clases. Dentro
de la educacion moderna se enfatiza la necesidad de romper las estructuras
cotidianas. El tener una actividad fuera del salon de clases permite al alumno
relacionarse desde otra perspectiva con el conocimiento.

c) Es un excelente tunel de tiempo. En obra no solo busca abordar el
conocimiento histérico y lineal sino también tener una apreciacion general de lo
gue fue la época desde el vestuario hasta la estructura social (dios — sacerdotes)

d) Se establece una relacion no habitual entre maestro- alumno. Como ya
habia mencionado antes, el profesor debe conocer a sus alumnos para poder
reconocer en ellos sus necesidades educativas, pero esto es muy dificil dentro del
salén de clases, al convivir con ellos, el alumno no solo aprende, sino también el
profesor ya que muchos de los formalismos de un aula son rotos y se permite una
libre convivencia.

e) Fomenta la convivencia de los alumnos. Dentro del desarrollo del
adolescente se analizo que era factor determinante la identificacion con los
iguales, al realizar la actividad de ir teatro, los alumnos no solo socializan con sus
companeros, sino también con alumnos de otras escuelas con otros sistemas

muy diferentes de pensar y actuar.

'® Gonzalez Molina op. it p26
" b, p 34
12
ibd. p.25
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g) Funciona como puente entre humanidades y ciencias. Cuando los alumnos
iban a ver la obra en la mayoria de los casos ya habia un primer acercamiento al
tema tal vez leyeron o investigaron e incluso escribieron sobre los loltecas y los
mayas pero en el momento en que iba a ver la obra adquirian un
tridimensionalidad que permitia el desarrollo de su imaginacion y su pensamiento.

La ventaja que nos ofrece el arte dramalico es justamente esa relacion que liene
entre la realidad y la dramatizacion, ya que al presenciar nosoltros una obra con
contenido, con mensaje va transmitirnos una informacion que tal vez ya teniamos o
que no habiamos puesto cuidado en ella; lo cual generaria una reflexion sobre los
acontecimientos que se han venido desarrollando o que estan latentes y de los
cuales no habiamos hecho conciencia™ -

Todo lo que anteriormente fue mencionado pude favorecer al profesor en su
tarea diaria y permitir que los jovenes sean los participantes de su educacion.

h) Fomenta la cultura teatral. En general se busca fomentar todas las bellas
artes. Ya que es un aspecto importante dentro del desarrollo del adolescente.
“Con la universalizacion de la educacion basica se empezd a plantear que la
funcion de la escuela es transmitir una cultura.”™

1) Desarrollo del analisis la reflexion y la crilica. Uno de los propositos
primordiales que tiene educacién es fomentar la reflexion, el analisis y la
observacion. La obra de teatro que nosotros les presentamos busca que tanto
profesores como alumnos fomente la critica y la reflexion partiendo de una misma
referencia que es la obra de teatro la percepcion sera la misma veran las mismas
cosas y escucharan lo mismos textos pero las reflexiones y las apreciaciones

partiran de cada individuo.

Buscar la reflexion sobre lo representado, analizar los problemas expuestos

profundizar sobre el saber adquirido, medilar sobre la relacion de nosotros con la obra

etc. Es parle del proceso, la respuesta en escena no termina con el lelan, es mas en

realidad deberia ser el principio del encuentro con el otro y con el yo'©

El teatro puede ser una gran fuente de conocimientos. Si lo sabemos utilizar

es una herramienta que complementa los contenidos tematicos establecidos es
una forma de presentar el aspecto tedrico en algo mas praclico permitiendo

generar conocimientos significativos.

' thid.. pp. 21-22
::Inad. p28
ibid., p.33
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6.2 .CARPETA DE PROMOCION

PRESENTACION

COMPANIA TEATRAL

Creacion Libre esta conformado por un grupo Jde jovenes egresados del Colegio de
Literatura Dranvitica y Teatro de la Facultad de Filosona v Letras de Iy UNAM. Surge de la
inquietud de hacer un teatro didictico de calidad que sima de apoyo al protesor dentro del
circulo de ensenanza - aprendizaje en diferentes disciplinas.

Se trata de un teatro de tipo comico porque consideramos que la comedia es la forma
mis apropiada para captar la atencion de los alumnos.

Creacion Libre es un grupo que tiene el respaldo de pedagogos que supervisan el

contenido de las obras, asi como el mancjo de la herramienta educatva, que es el tearro,

basandonos en el concepro del artista pedagogo.

Nuestro nombre: Creacion Libre, nos define como un grupo que busca crear un eatro
que no se restrinia a formulas caducas, que considera ¢l pensamiento v las inguictudes de las
nuevas generciones vogue esta en la bosqueda de nuevas tendencias en L torma de hacer el
teatro didactico, donde las artes son instrumentos arractivos v de ficil capracion para los

'.'ll'.] mnaos.
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ARGUMENTO PEDAGOGICO

“Al situarnos en el tempo, explica y da significacion a nuestro presente; al brindarnos
la experiencia de ayer allana nuestro camino de hoy; descubriendo los lazos que nos atan al
suelo en que nacimos, robustece en nosotros el sentimicnto de  la nacionalidad
manifestindonos la deuda e tenemos contraida con el p:l.\'.ll.ili, despierta la responsabilidad
para con ¢l presente; mostrindonos que somos usufructuarios del esfuerzo universal, nos
infunde el sentido de la solidaridad humana en la contemplacion que nos ofrece de la
marcha de los siglos, nos capacita para entrever el destino del hombre y sus posibilidades”,

Angel Miranda Basureo.

Ante este sentido del tempo "La resurrecaion dJde Quetzaleom!” os una puesta en eseena
que permite, on cierta forma, acercarnos v conocer una parte de by historia de México, se
presenta como un apoyo diddctico al maestro para una mejor compresion v aprendizape de
un momento historico de la cultura Tolteca, en donde se presentan contenidos esenciales
como la  ubicacion geogrifica, su religion, sus aportaciones culrurales, sus actividades

agricolas asi como su forma de vida de dicha cultura.

Como punto clave se presenta la decadencia de la cultura Tolteca en Tula y el

nios Jdel Dios

resurgimiento en Chichén lzi con la guia del Rev Huémac v los de

Quietzaleoatl
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Esta puesta en escena apovari al maestro como un auxiliar didictico visualauditivo,
I

presentandose como un clemento externo, ajeno a un proceso  racional del aprendizaje,
siendo un referente empirico v concreto para el alumno. Partiendo de que la ensefanza no
puede coartarse a la explicacion del maestro, ni tampoco al esfuerzo retentiva de los

alumnos. El apoyo didactico ayudard a una mayor comprension del fenomeno estudiado.
La puesta en escena “La resurreccion de Querzaleoarl” tiene como objetivos:

DSer una aportacidn en el proceso Ensedanza-Aprendizaje, partiendo de Ly concepcion
de que la ensenanza es una actividad encaminada o promover ol aprendizaje, asi como ¢l
T : ; S - : R
aprendizaje es la asimilacion de un conocimiento "La resurreceiin de Querzaleoad” se presenta
como auxiliar didicrico gue facilivard ¢l mejor aprendizaje.
2) Ser un apovo didictico para el profesor por medio del cual, se podri respaldar para la
ensenanza del contenido tematico de L culrura Toleca,

3) Que los alumnos logren una mayor comprension del momenro historico.
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REPARTO

La resurreccion de Quetzalcoat!

Huémac: Russel Alvarez
Xalotl: Cinthya Castillo
Tldloc: Alejandro Alvarado
Toci: Astarte Sosa
Mizqui: Laura Azucena Becernl Anaya
Princesa Maiz: Graciela Casares
Princesa Agua: Alejandra Garcia Marquez
Tezcathpoca: Alepndro Alvarado
Tlaloques ¥ Pueblo: Gracwela Casares

Alejandra Garcia Marquez
Voz En Off: Alejandro Alvarado Hernandez
Asistente De Direccion: Miguel Ruiz Zacarias

DIRECCION: EVA RUIZ ZACARIAS

Musicalizacion: Eva Ruiz Zacarias

Coreografia: Creacion Libre

Disefio De Vestuario: Eva Ruiz Zacarias
Syhvia Vilchis Contreras

PRODUCCION EJECUTIVA: EVA RUIZ ZACARIAS
ROBERTO CONDE DOMINGUEZ
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La resurreccion de Quetzalcoatl

Huémac, rey de los toltecas, pierde el favor de los dioses por lo que Xolotl, nahual de

as manos de

Quetzalcoatl, le ordena que se dirija a Tlaloc para rescatar al pueblo de Tula de
Tezeatlipoca. Tliloc le dice que la anica forma de salvar a su pueblo es ganando un juego de
pelota contra sus hijos los dalogues.  Si ¢l gana, seri merecedor de todas las riguezas Je
Tlaloc de lo contrario perderi la cabeza. Se lleva a cabo el juego de pelor, y Xolotl
convertido en una pelota migica, hace ganar a Huémac. Lleno de soberbia, exige a Tliloc los
dones prometidos, este le entrega agua, semillas v fHores. Hudmae, sintiendose ofendido
reclama a Thiloc su "rraicion” v en suiras Tlaloe Lo castiga durante cuarro anos.

Al pasar de los cuarro anos, Huemae, arrepennido, envejecndo v apunto de morir se
arrepiente de su error v es Por este g QLIL’{LI["H;I[[ lo redime y e |.‘it1t' e se L“rlj.! con s
pueblo a las verras de orente (Chichen leza) ereando un nuevo reino (El Tmperio Maya)

siendo la reencarnacion de Kukulkan (dios del sol para los mayas),
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DESCRIPCION DEL PROYECTO

» Genero de la obra: Comedia

« Duracion: 60 minutos

= Tipo de escenario: La obra se adapta a los diferentes tipos de escenarios no
hay ninguna necesidad especifica.

« Equipo técnico: la luz no es un elemento indispensable por lo tanto se
puede presentar en foros abiertos, en caso de contar con luces es adaptable al
equipo disponible.

« Con respecto al sonido este si es un elemento necesario ya que la obra
tiene coreografias, efectos de sonidos y voz en off que son parte indispensable de
la propia obra.

« Son 7 actores, 1 asistente de direccion, 1 directora.

« La transportacion de la utileria esta a cargo de la propia compania.

« El tiempo de montaje es de aproximadamente de una 100 min.

» El tiempo de desmontaje es de 30 min.
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CONCLUSIONES

Ha sido reconfortante y satisfactorio el poder realizar esta retrospectiva de
uno de los proyectos mas importantes de mi vida. El realizar este informe me ha
permitido reflexionar y observar desde diferentes angulos el trabajo que hemos
realizado durante los ultimos cinco anos.

El teatro, como herramientas didactica, es un amplio abanico de
oportunidades, los programas de teatro escolar federal y estatal, son
insuficientes para la amplia poblacion de publico en etapa escolar, las aportacion
de los grupos independientes, me parece importante pero deben tener normas que
garantice la efectividad de los proyectos, ya que este leatro deberia ser realizado
por especialistas en Literatura Dramatica y Teatro.

No es facil hacer teatro en nuestro pais, sobre todo si no existe alguna
beca que te pueda apoyar. Ser una compania lleva a tocar muchas puertas y
quizas ninguna se te abra, pero se debes seguir intentandolo.

El grupo Creacion Libre surgio como inquietud para hacer teatro dirigido a
un publico escolar. Fue importante conocer las necesidades de ese publico tan
importante. La busqueda, muchas veces nos condujo a reconocer nuestras
necesidades creativas y encontrar caminos gque nos llevan a conslruir teatro
propositito dentro de un mundo establecido como es el teatro para estudiantes de
educacion media.

Aunque al principio tuvimos un sin fin de inconvenientes, los resultados nos
llenaron de satisfacciones. La experiencia es enriquecedora, proveedora de
sorpresas, cada paso constituye el descubrimiento de nuestros aciertos

La obra ha evolucionado paulatinamente durante esos afos, el cambio de
elenco ha sido constante. Todos han sido excelentes actores que han aportado a
la obra lo mejor de ellos de esta manera se a avanzar con excelentes resultados.
Es importante agradecer a las personas que creyeron en nosotros, con el simple
propdsito de ayudarnos, sin ellos no hubiera sido posible.

A lo largo de cinco anos la obra ha sido vista por miles de esludiantes y
profesores obtenido en la mayoria de las ocasiones |os resultados planteados al

principio del proyecto. Elegimos de preferencia la tematica historica con el objetivo
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enlazar el teatro con la ensenanza. Desde el momento en que plantemos montar
una obra histérica fue necesario contemplar las necesidades del publico; los
alumnos no quieren representaciones fastidioso y sin ninguna relacion con ellos.
Uno de los aciertos mas grandes sin duda fue que la obra es una melodrama, no
solo por la facilidad del tono mismo, sino porque refresca la interpretacion que se
tiene de un mundo que nos parece muy lejano y en ocasiones solemne. Permitio
que tanto profesores como maestros encontraran los vinculos de interpretacion en
diferentes perspectivas buscando los acuerdos y superando los desacuerdos,
siempre es para nosotros un orgullo los logros de éstos resultados’

Aunque el trabajo de escenificar, la obra, nunca fue sencillo, ya que en
muchas ocasiones debiamos presentarnos en diferentes espacios (patios, foros
abiertos, etc.) muchas veces tuvimos que improvisar siempre con el objetivo de
dar la mejor funcion posible. Las ocasiones que haciamos funcion en un leatro,
generalmente, eran ante mas de cualrocientas personas. Muchas veces implico
un desgaste fisico y emocional de grandes magnitudes. El manejar tal cantidad de
espectadores fue todo un reto cada funcion fue diferentes y en cada una habia
que superar distintos retos.

El trabajo del director exige tener una gran variedad de herramientas que
ayuden a llevar a cabo la labor del director, una de las herramientas mas
importante es el libreto de direccion o libro de direccion ya que ordena y organiza
la puesta en escena y sus representaciones. Después de las presentaciones fue
instrumento indispensable que en muchas ocasiones elimino el desgaste de las
incoherencias de un ensayo a otro. Facilité en gran medida las ocasiones en que
se tuvo la necesidad de cambiar de elenco. No fue facil la realizacion del libreto,
pero es indiscutible que su apoyo es necesario para el director de escena,
aclores, asi como, para todos las personas teatrales.

Esta puesta en escena ha constituido mi mas gran orgullo dentro de mi
trabajo teatral, ha sido un esfuerzo lleno de lagrimas y risas pero sobre todo de
aprendizaje. El poder ser la directora y la productora, y en un par de ocasiones
actriz, me permitio observar los diferentes angulos que puede tener una puesta en

escena,
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Resurreccion de Quetzalcoat! exigid en mi un compromiso sin precedentes.
Aun que la obra ha llegado al final de su ciclo con el presente informe, las
experiencias y vivencias me acompanaran siempre.
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