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La ensenanza de las artes y el diserio en México
fradicionalmente se ha fundamentado a partir de
lo  imposicion de modelos  occidentales.
Historicomente la escala de legitimidad de las
artes visuales se ha estructurado desde modos y
estilos europeos.

Dentro de este contexto la cultura indigena
ocupa un lugar por debaojo de este pardmetro
occidental, ya que sus producciones son
calificadas como simples artesanias u objetos con
poco valor

Desde una perspectiva critica a este fundamento,
encontramos que a pesar de esa imposicion de
valores estéticos, las comunidades indigenas ain
conservan practicas culturales producidas desde
su particular forma de ver al mundo.

Esta investigacion indoga sobre un modo de
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. Indumentaria
e identidad
en Hueyapan

El objetivo de este apartado es analizar los
aspectos culturales de la practica del bordado
en la comunidad indigena de Hueyapan,
cabecera del municicio que lleva el mismo
nombre, ubicado en la Siera Nororiental del
Estado de Pueblat

Este capitulo se desarrolla en tomo al siguiente
cuestionamiento: (Qué significado le otorgan los
habitantes de Hueyapan a las practicas de
elaborar y vestir sus prendas tradicionales?

A partir del andlisis del concepto de cultura que
exoone Ciberto Giménez, se redlizard  una
revision de los aspectos que conforman la
practica del bordodo desde una  dimension
culturall.

1 Cabecera del Municipio que lleva el mismo nombre, ubicado en
la Sierra Nororiente del estado de Puebla, México.

1.1 Cultura e identidad



10

Indumentaria e identidad en Hueyapan

El concepto de cultura ha sido entendido desde
diversas perspectivas, una de éstas se refiere a la
conservacion de algunas practicas y productos

lo idenfidad, como fenémeno de
autoreflexion, crea la  conciencia  del
individuo como persona. Esto es que el
reconocimiento de su espacio personal, su
frontera subjetiva de acciones particulares y
el destino que espera de aspiraciones,
hobilidades y defectos en el ambiente
social en que se ubica, le permite construir el
concepto de su “mismidad” [..] Lo
identidad se asume intfegrada no solo como
nivel personal, sino también como identidad
biclogica,  grupal,  local,  comunitario,
citading, regional, nacional e intemnacional.
(Bejar y Capello, 2000: 25).

A partir de este enfoque, se da cuenta de que
existen distintas dimensiones desde las cuales los
individuos se autorreconocen y conocen a los
demds, y es por medio de las préacticas culturales
desde donde se genera este proceso de
reconocimiento que es posible categorizar como
identidad.

Escuchar un género especifico de musica puede
unir a un grupo social determinado y a su vez
marcar la diferencia con los ofros. Lo mismo
sucede con otras practicas como vestir, comer o
ver television, en tomo a las cuadles se generan
afinidades y distinciones.

1.1.1Ihdumentcarica como  préctica
cultural

Como fue mencionado lineas ariba, o
indumentaria —entendida como forma de vestir
de un individuo— constituye una practica cultural;

[...] para cada época, situacion social o
pertenencia cultural, han existido y existen
vestimentas, adomos y  joyas  que
representan, de una u otra manerq, 1o que el
individuo es, qué lugar ocupa en su
sociedad y cudl es su existencia como suieto
y como ser social (Alvarado, 2000: 137).

En este proceso de conformacion de identidad
desde la indumentaria, muy pocos tendrén la
posibilidad de vestise de acuerdo con los
repertorios  impuestos por la publicidad y los
medios masivos de comunicacion. Al existir
marcados desniveles sociales, las personas que
carecen del copital necesario, accederdn
dificimente a los estilos impuestos por los
pardmetros dominantes. Y es el campo de la
moda donde se reflejan los reglas del vestir
corectamente, tal como lo plontea Sandra
Henao, a partir de un estudio semidtico-cultural:

Esos pardmetros [que sefialan el buen vestir]
también han ido evolucionando segun las
necesidades sociales, culturales, y
econoémicas del momento. Es asi, como la
moda tiene dos caracteristicas sin las cuales
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no podria subsistir: lo efimero y lo fantasioso.
Efimera por que busca el cambio pronto, y
fantasiosa por que juega con los idedles
de quien la consume (Henao,2007: 3).

Sin embargo, pese a la dominacion de los
parametros  dictados desde el campo de la
moda —que es, en uUltima instancia, una expresion
de los estucturas de poder—  subsisten
completos codigos de vestir generados desde
los estratos sociales subaltemnos. En éstos, la
relacion entre los  sistemas de  valor puede
desarrollarse de manera conflictiva (imposicion
de uno sobre otro); de forma equilibrada
(coexistencia con menor imposicion), o de
manera en la que el pardmetro dominante se
apropie de algunos elementos de la cultura
popular para  lucrar  con  ellos  (modas
altemnativas).

1.1.2 Cultura e identidad indigena

Se revisd el concepto de cultura con la intencion
de superar la nocion fradicional que la asume
como un depodsito de bienes, para entenderla,
en cambio, como la dimension desde la cual se
significan 'y se da senfido a las diferentes
practicas sociales de los individuos. De  esta
foma es posible avanzar  en  nuestra
investigacion, afrmando que la cultura indigena
—antes de ser entendida desde el folclor vy lo
exotico— se constituye como un esquema pPropio
con base en el cuadl interpretan el mundo las
comunidades indigenas; es decir representa una
construccion humana en un sentido amplio, que
se erige como COSMOoVvision.

Al respecto, es necesario manifestar que  tal
cosmovision se ha transformado a través del
tiempo y expresa las tensiones propias de una
relacion de subordinacion con el esguema
dominante Occidental, y es dentro del proceso
de construccion de la identidad especifica de
cada comunidad indigena, donde se transforma
constantemente la cultura local,

Respecto a la cultura de los pueblos indigenas
Rodolfo Stavenhagen senala que:

Cada gupo  cultural  tiene  derecho  a
mantener y desarrollar su propia culturg, sea
cual fuere la forma en que se inserta en, o se
relaciona con, las demds culturas en un
contexto més amplio. Esto ha llegado a
denominarse la identidad cultural
(Stavenhagen, 2004: 171).

Es importante aclarar que existen diversos niveles
identitarios, por lo que un individuo perteneciente
a una pueblo indigeno, ademas de construir su
identidad desde su comunidad, la genera a su
vez desde otros campos y a diversas escalas. Es
el caso de los estudiantes indigenas universitarios,
quienes a su proceso de redefinicion identitaria
anaden elementos del lugar en donde estudian,
del entomno universitario, y del contacto con
jovenes de ofros lugares.

11



A
CLF

' A '.\“
¥t
]

.
'~

" "‘."".

Sy

[
¥

& a,ﬁ;'(_




lconografia textil y educacion visual en Hueyopan, Puebla

1.2 Practicas
culturales
en
Hueyapan

Lo localidad de Hueyopan, en la regidn
Nororiental del estado de Puebla, muestra el
conunto de procesos y fendmenos que se
delinearon en el apartado anterior. Esta es la
localidad donde ubicamos nuestro objeto de
estudio, por lo que reviste gran importancia
idenfificar los  elementos  culturales  que  la
caracterizan.

Al igual que en otras comunidades indigenas de
la region, los elementos que sustentan la cultura
de Hueyapan son:

- La lengua nahuat] hablada por los habitantes
de la comunidad;

- La fortaleza de las relaciones comunitarias, que
se fraduce en pautas de organizacion colectiva
de ayuda mutua en tomo al bien comin, como la
practica de la faena?

Estar vinculado a la Tiera, la Madre Tierg;
charlar con el amigo, la vecina o el pariente
en lengua ndahuatl con tanta naturalidad
vertiendo en cada palabra el pensamiento
propio del pueblo; escuchor la platica que
nunca se acaba de la abuelg, la que posee
lo memoria historica  del lugar, conocer
tombién las plantas buenas y las malas,
comer lo poco que se pueda pero en un
ritual que raya en lo sagrado; saber el
MOMENTO preciso de la siembra y la
cosechg; redlizar la faena (fequio) para el
pueblo y para el amigo; y es también ir
entretejiendo su vida entre la cotidianidad y
la elaboracion de los chales que redlizan
con gran maestia y gusto exquisito (Franco,
1990: 9).

2 La faena es una forma tradicional de organizacion que consiste
en reunir la fuerza de frabgjo de todos los integrantes de la
comunidad para alcanzar metas comunes, como  construir un
camino, restaurar una iglesia o redlizar frabajo agricola rotatorio.

13
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En este senfido la lengua determina la
comunicacion cotidiana entre los integrantes de
lo comunidad; a partr de las relaciones
comunitarias  se  organizan  festividades,  se
resuelven necesidades o se forman cooperativas;
desde la relacion con el campo se fundomenta el
trabajo, las festividades, el tipo y la forma de
elaboracion de los alimentos e incluso gran parte
de los motivos en los bordados que suelen
reclizarse en Hueyapan; finalmente desde la
religion  se  arficulan  préacticas como o
indumentaria, las danzas, la comida y la misica.
Por ejemplo: duronte los  fiestas  religiosas
catdlicas, que en general coinciden con los
ciclos agricolas, se lleva a cabo un conjunto de
practicas rituales que conllevan la elaboracion
de cierta comida, la ejecucion de cierta musica y
baile, y se viste de manera especial.

1.2.1 Indumentaria en Hueyapan

En un texto publicado originalmente en 19351, el
antropdlogo  Daniel Rubin  de la  Borbolla
describe el papel de la indumentaria para las
comunidades indigenas de la Siera Norte de
Puebla, region donde se ubica Hueyapan.

Lo que més distingue a estos indigenas del
resto de la poblacion aborigen de México
es su indumentaria, especialmente la
femenina por que la del hombre ha perdido
su personalidad, excepto entre  ciertos
grupos del occidente, como los huicholes.
De su vestido, el quechauémitl es la prenda
mds vistosa y elaborado, a pesar de ser la
mas sencilla y la mas elegante (Rubin, 1994
91).

Después de ir al campo, a la escuela o
concluidas las labores domésticas, siempre
hay tiempo para este trabajo artesanal [que
consiste en la confeccion de prendas] [Estel
es unico, ya que a pesar de redlizar
innumerables prendas, las artesanas, tienen
la peculiaridad de hacerlas distintas y en
cada una de ellas dejan un poco de su
corazén, de su vision de la vida, de su alma
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de artista que siempre va en busca de la
armonia (Franco, 1990: 5).

Debido al valor que le otorga su proceso de
elaboracion  artesanal vy las  composiciones
figurativas del bordado, la demanda de estas
prendas ha excedido los limites de la comunidad;
por eso, actualmente puede observarse que son
comercializadas dentro de la region en los
comunidades aledanas, en la copital del estado
en tiendas de artesanios, en la ciudad de
Meéxico en exposiciones artesanales, museos y
tiendas especializadas, € incluso en el extranjero.

1.3 Implicaciones de la
produccion artesonal

Ademas de que las prendas se constituyen como
signos de identificacion de la comunidad, puede
ofimarse que mediante el proceso de su
elaboracion se transmite un conocimiento desde
la practico, la cual incluye habilidades para el
hilado, la confeccion y el bordado e implica un
sistema estético de composicion visual,

Sin embargo, no hay que perder de vista que
toda préctica cultural se desarolla en un
contexto  social especifico. Al respecto  la
siftuacion  econdomica de la mayoria de las
comunidades indigenas estd marcada por la
pobreza. Por lo tanto, la artesania que en un
inicio estd destinada al uso cofidiono, se
convierte en una fuente de ingresos adicionales.
Con relacion a esta situacion, Emma Zaopata y
Blanca Sucdrez senalan que:

La produccion de artesanias, por lo tanto,
nos refiere a un espacio de transmision de
conocimiento y culturo, pero también a un
faoctor de sobrecarga de  frabagjo,
fransferencia de valor, invisibilidad del aporte
economico y frabajo familiar no reconocido.
En el ambito de la comercializacion, éste ha
sido uno de los puntos mas complejos, no
obstante  diversas  experiencias  permiten
evidenciar los mecanismos mediante los que
se reproduce la  explotacion de las
artesanas  y la  subvaloracion  de  sus
productos y su frabajo (Zapata vy Sudrez,
2007:596).

Para el caso de Hueyapan se observa que existe
un desequilibrio en las condiciones econdmicas
de los propios miembros de la  comunidad
indigena, ya que son distintos los recursos con
que cuentan las muieres para la elaboracion de
las prendas artesanales.

En tomo a la comercializacion de estos
productos encontramos individuos que obtienen
ventgja de los productoras, ya sea desde la
practica del  regateo o medionte el
acaparamiento y reventa de los productos. Sobre
este fendmeno Franco comenta lo siguiente en su
cronica:

Las [artesanas] mas humildes que no tienen
para comprar la materia prima,  trabajon
como maqguiladoras. A ellas les entregan el
material y posteriormente  les pagon @
destcio ya sea por tejer, bordar o por
ambas cosas. Ceneralmente le trabajan @
gente del mismo pueblo.

15
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Oftas, que estén en posibiidades de
comprar la lana y estambres, realizan los
chales y posteriormente la van a vender a
las plazas cercanas (Tezivtlan,
Tlatlauguitepec, Zacopoaxila, etc) o a los
acoparadores  que  pagan  Poco  PErO
luego.

También hay artesanas cooperativistas, que
desgraciadamente han llegado a caer en
el acareo politico a cambio de créditos,
compras de grandes contidades de
prendas por ‘X" institucion o el apoyo
preferencial por estor organizadas y ser
incondicionales ol partido en el poder
(Franco, 1990: 8).

Cabe reiterar que ol abordar el concepto de
cultura como la dimension desde la cual se
significan 'y se da senfido a las diferentes
practicas de los individuos, es posible analizar @
fondo practicas y sistemas de significacion que
comunmente quedan fuera de la nocion de “alta
cultura’”.

Como se ha dicho, esta perspectiva es de
utilidad para el andlisis de la cultura indigena en
lo comunidad de Hueyopan, la cual esté
constituida  por un complejo  esquema  de
interpretacion  del mundo, sustentado en la
lengua, la religion, la relacion con el campo v las
relaciones comunitarias, elementos desde donde
se generan las practicas culturales propias que
constituyen la identidad de la comunidad.

La indumentaria tradicional en Hueyapan es una
de éstas practicas, la cual engloba elementos
de identificacion y de conocimiento pero que no
esta ciena a las condiciones de desigualdad
que existen en comunidad.
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2. lconografia
textil en
Hueyapan,
Puebla

En este copartado se redliza un  andlisis
iconografico de los bordados que actualmente
son elaborados por las artesanas® de  la
comunidad indigena nahua de Hueyapan. Para
esto se hard una revision del concepto de
iconografia, posteriormente se  establecerd la
metodologia utilizada en nuestro estudio, para
finalmente analizar los elementos que son
plasmados por las artesanas en los textiles y el
significado que le otorgan culturalmente, a partir
de su cosmovision.

3 Cabe senalar que la mayoria de las bordadoras son mujeres;
sin embargo, en el proceso de elaboracion de las diferentes
prendas también enconframos a hombres, quienes en su mayoria
se dedican a la conformacion de los lienzos.

2.1 Revision tedrica del andlisis

iconografico

Los textiles de Hueyopan poseen una riqueza
visual particular porque la forma en la que son
eloborados ha sido tfransmitida o fravés de
diversas  generaciones.  Para  andlizar o
complejidad de las composiciones visuales que
resultan de esta practico, se echa mano de la
iconografia como una disciplina que se enfoca al
estudio del contenido vy significado de los
imagenes.

De acuerdo con Edwin Panofsky, la iconografia es
entendida como:

[...] una rama de la historia del arte que se
ocupa del contenido temdtico o de
significado de las obras de arte, en cuanto
algo distinto de su forma. [...] el mundo de
las formas puras, reconocidas asi como
portadoras  de  significados  primarios o
naturales, puede ser llamado el mundo de
los motivos arfisticos. Una enumeracion de
estos  motivos  seria una  descripcion
preiconogrdfica de la obra de arte
(Panofsky, 2001: 15).

El autor refiere tres aspectos que constituyen el
estudio iconogrdfico de una obra de arte:
contenido tematico natural que se refiere a la
identificacion de las formas desde la experiencia
practico; contenido secundario, que consiste en
relacionar las formas y sus composiciones con
temas © conceptos; v, finalmente, significado
infrinseco, que se refiere a los valores simbolicos
(Panofsky, 2001). [Ver Tabla 1]

19
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Tabla 1. Niveles de andlisis iconografico segun Panofsky#

PRINCIPIO
OBJETO ACTO BAGAJE CONTROLADOR
DE DE PARA DE LA
INTERPRETACION INTERPRETACION INTERPRETACION INTERPRETACION
|. Contenido temético w (F::tczrtigc d;: zscgl’?c .
primario o natural Experiencia !
Q) féCtiCO Ipc{m ‘.x.-&.:tlco dijfzr‘:ftes CDn;;:It::l:G
b) expresivo pre-iconogréfica (familiaridad con histéricas,
Constituyendo el (y andlisis pseudo formal). los objetos y objetos o acciones
mundo de los motivos los acciones). han
artfsticos. sido expresadas
por formas)

Il. Contenido temético
secundario o
convencional
Constituyendo el
mundo de laos imégenes,
histérias

y alegatorias.

ll. Significado intrinseco
o contenido, que
constituye el

mundo de los valores
usimbélicosy.

Andlisis
iconogrdéfico, en el
sentido més estrecho
de la palabra.

Interpretacion
iconogréfico,
en un sentido més profundo
(Sintesis iconografica).

Familiaridad con las
fuentes literarios

(familiaridad con
los temas
y conceptos
especificos).

Intuicién sintética
(familiaridad con
los tendencias
esenciales
de la mente humana)
condicionados
por la psicologia
personal y la «Weltans-
chauung»

Historia de los
tipos (percatacidn)
de la manera, en la cual
bajo diferentes
condiciones histéricas,
temas o conceptos
especificos fueron
expresados por objetos
y acciones).

Historia de los sintomas
culturales o simbolos
en general (percatacion
acerca de la manera,
en la cual bajo condiciones
histéricas diferentes,
tendencias esencicles de
la mente humana fueron
expresadas por

4 Fuente: Panofsky, 2001: 25.
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Si bien el autor refiere fres aspectos para el
andlisis iconografico, es importante mencionar
que este método de andlisis fue desarrollodo
para el caso de las obras de arte occidentales,
de manera que en la presente tesis se hace
necesaria una adecuacion funcional.

En efecto, y dado que este frabajo se enfoca en
el estudio de producciones visuales elaboradas-
-por artesanas  indigenas —como ya se ha
sefalado—, utilizaremos los niveles uno y tres
correspondientes al contenido tematico natural y
significado intrinseco, respectivamente.
Lo decision de basar  nuestro
iconografico  solo  en  los  dos
mencionados responde al hecho de que el nivel
excluido requiere de una familiaridad con
referentes generados desde el lenguaie escrito
paro- -redlizar la interpretacion del nivel del
contenido secundario. Es decir relacionar las
formas con conceptos o temdticas.

Para el caso de las composiciones visuales que
serdn estudiadas, se observa que no se centran

andlisis
niveles

el conjunto estucturado de los diversos
sistemas ideoldgicos con los que el grupo
social, en un momento histérico, pretende
aprehender el universo, engloba todos los
sistemas, los ordena y los ubica (Citado por
Zollay Zolla Marquez, 2011: 85).

Los antropdlogos Zolla y Zolla Marquez senalan
que la cosmovision expresa el pensamiento
mitico-religioso que explica el origen del mundo,
donde lo sobrenatural ocupa un lugar importante.
Asimismo destacan que dentro de la cosmovision
indigena no hay una separacion entre el
ordennatural y los érdenes social e individual, y-

que el tiempo vy el calendario son importantes
para la organizacion de la vida social.

Es asi como resulta posible considerar que la
cosmovision indigena estructura tanto las formas
de percibir la realidad como las acciones de los
individuos en los ambitos religioso, politico,
economico y su relacion con el entomno natural,
nombrado en Occidente como medio ambiente.
En el caso de Hueyapan, los elementos visuales
que se representan en los chales, huipiles y
tojmicotones estén  fuertemente ligados a las
practicas culturales que  arficulan o identidad
grupal de la comunidad. Por “précticas culturales”
nos referimos @ las fiestas del calendario agricola
y religioso, a la manera como se expresan los
estados de dnimo y a la medicina fradicional,
entre otros aspectos similares.

En el siguiente rubro tomaremos en cuenta los
niveles propuestos anteriormente para el andlisis
iconogrdfico de las composiciones
elaboradas en los textiles por las artesanas de
Hueyapan.

visuales

2.2 Metodologia del andlisis
iconografico

Como parte del estudio se realizaron cinco
entrevistas con artesanas de diferentes grupos
de bordadoras. Se trata de las senoras: Teresa
Lino Bello (56 aros), Francisca Bello Lozada (36
anos) y Virginia Martinez Romirez (53  anos),
pertenecientes al  gupo  de  artesanas
“TamachiiChihuatl”; y del grupo de bordadoras
“Yonwik Tajsomane” se entfrevistd a las sehoras
Rosa Guadalupe Rivera (78 anos) y Modesta
Basilio Prado (44 anos). [Ver Figs. 1y 21
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Fig. 1. Virginia Martinez, artesana. Crupo de artesanas “Tamachij Chihuatl”.

Fig. 2. Rosa Rivera, artesana. Crupo de artesanas “Yanwik Taisomane”.
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Fig. 4. Bordado artesanal. Lana.

Fig. 3. Bordado artesanal. Acrilico.

Las enfrevistas  redlizadas  fueron  de  tipo
semiestructurado, apoyadas en un cuestionario
base y tuvieron una duracion de akededor de 40
minutos.  Paralelomente, se  realizd un  registro
fotogrdfico de los diversos bordados y se
observaron y examinaron todas las variontes de
textiles y prendas elaboradas en el sitio de
estudio. [Ver Figs. 3y 4]
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A la par de la investigacion de compo se
revisaron  algunas  fuentes  bibliograficas  y
catdlogos sobre diseno e iconografia textil Las
principales publicaciones en las que se apoyd el
estudio fueron el libro Disefo e iconografia de
Puebla, publicado por el Instituto de Artesanias e
Industrias Populares de Pueblao, y los catdlogos
de la Unidod Regional Puebla de Culturas
Populares, Textiles en lana de Hueyapan, 1o mismo
que el “Catdlogo de Hueyapan”, publicado por
la Asociacion Civil “Textles de Hueyapan,
Puebla’, en donde se encuentra una valiosa
resena de la anfropdloga Marta Turok

El criterio utilizado para  seleccionar a las
informantes consistic en recopilar testimonios de
los integrantes de diferentes organizaciones de
bordadoras, asi como buscar a la artesana con
mayor experiencia y habilidades sobre los
significados  expresados en las composiciones
textiles. Asi fue como se localizd a la senora
Teresa Lino, quien es considerada por todas las
artesanas como la persona que posee el mayor
conocimiento sobre el tema.

Un aspecto que fue observado durante la
investigacion de campo es que los significados y
las motivaciones para elaborar las composiciones
visuales son completamente intericrizados por la
mayoria de las artesanas. Es decir no pasan por
un proceso de racionalizacion. Por lo tanto, en
general el significado de las imagenes no es
expresado de manera verbal aungue esto no
significa que dichos significado no exista.

Al respecto Panofsky senala que este fendémeno
es comun incluso en los creadores de la llamada
‘alta cultura’, como son los artistas  visuales.
Escribe:

El descubrimiento y la interpretacion de estos
valores “simbolicos” (generclmente
desconocidos por el arfista mismo y que
incluso pueden diferir marcadomente de o
que el atista infentaba  presentar
conscientemente) es el objeto de lo que
llamamos iconografia en un sentido mds
profundo (Panofsky, 2001: 18).

Por tal motivo, el estudio tuvo que conjuntar el
andlisis de los testimonios recabados con la
bibliografia  disponible sobre el tema para
alcanzar una interpretacion que pudiera situarse
en el nivel de los significados intrinsecos.

2.3 Andlisis iconografico

En este apartado se describen lass prendas que
se redlizan  actualmente  en laregion de
Hueyapan, y el proceso del tenido a parr de
plantas, insectos y minerales. Asi mismo se realiza
un breve andlisis de  las motivos que son
bordados por las artesanas.

2.3.1 Ceneradlidodes del bordado
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Fig. 5. Chal, falda y blusa de labor bordados con hilo de lana.

Fig. 6. Huipil bordado con hilo acrilico.

Dentro de las piezas textiles que actualmente son
elaboradas en Hueyapan es posible distinguir
dos grupos: 1) Vestimenta personal; y 2) Articulos
domésticos.

Dentro de la vestimenta personal encontramos el
chal (ienzo rectongular de lona o hilo de
acriico, de 2 metros de largo por 80 centimetros
de ancho, con un ragpasgjo de 20 a 50
centimetros, que sirve de abrigo), el huipil o capa
(orenda de  long,  formada  por  lienzos
recténgulares, unidos por costura en los extremos
inferiores del largo y ancho de la telo; con una
abertura  coloca para pasar el cuello, sobre los
hombros), el tomiicoton o saco (camisola cerrada

25
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Los materiales que se usan para la elaboracion
de las piezas textiles —tanto las corespondientes
a la vestmenta personal como las de uso
doméstico— son la lana y el algodoén. La primera
se emplea en la mayoria de prendas: chal, huipil,
toimiconton; y el algodén se utiliza para las
blusas de labor.

/ .

e o

Fig. 7. Acabado de Chal (rapasejo) bordado en lana natural.

En cuanto al material utilizado en los bordados,
se observa que se emplean el hilo de lana, que
coresponde a la técnica tradicional, asi como el
hilo de acrilico. Este Gltimo es el mas utilizado hoy
dia, ya que por su bajo costo se encuentra al
adlcance de una mayoria de las artesanas,
ademas de que es facil de conseguir
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Los colores utilizados en los bordados son: istak
(blanco natural), el filtik (negro) y poxkatik (gris
obtenido por la combinacion de hebras
diferentes). [Ver Figs. 8 y 91

Fig. 8. Colores naturales.
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Los colores utilizados para tenir el hilo de lana se
obtienen, mediante procedimientos artesanales,
de las siguientes plantas o insectos:

-El rojo es extraido de la grana cochinilla (insecto
hospedero del nopal). [Fig. 10]

-Los tonos rosas son obtenidos de la mezcla de
la grana cochinilla y la hierba (tezhuat).

-El caofé es extraido de la cascara de la nuez
cimarrdn,  nombre  cienfiico  Carya ovata:
Juglandaceas, tambien llomada  nuez silvestre o
nogal americano en nahuat! (michpa). [Fig. 11]

-El azul, se obtiene de la planta del anil nombre
cientifico Indligofera suffruticosa: Leguminosas en
nahuatl (xivshquilitl).

-El chedrén o shedron (rojo cobrizo) se obtiene
de la mezcla de la hierfba de tezhuat y el heno,
nombre cientifico Tillandsia usneoides: bromelias
en nahuatl (cuapach).

Fig. 9 Bordado sobre fondo color poxkatik (gris).
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Fig. 12. Fideillo.

Fig. 14. Heno.

Fig. 13. Pigmento Anil.
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VAR

Fig. 15 Bordado antiguo, Hueyapan.

Respecto a la seleccion cromdtica de las figuras
bordados, se encontrd que los colores son
determinados por el estado de énimo de la
artesana que lo borda. Las cromdaticas mas
brilontes se relaciona con estados de animo
alegre, en tanto que la cromdtica menos intensa
se relaciona con estados de animo tristes o
enfadados.

La comercializacion de los productos también se
relaciona con la cromdtica: algunas informantes
senalaron que la eleccion del color ha variado @
fravés del tiempo, segun el gusto de los
compradores. En anos anteriores se empleaban
colores menos infensos, y actualmente existe una

Fig. 16 Bordado de punto de cruz

2.3.2 Andlisis preiconografico

Una vez que fueron senalados los aspectos
metodologicos del estudio y las generalidades
del proceso de elaboracion de las piezas textiles,
se presenta el desarrollo del andlisis iconogréfico
de la indumentaria elaborada en Hueyapan.

Aplicando el  primer nivel del  andlisis
preiconografico planteado por Panofsky —relativo
al contenido temdtico natural— las imagenes
bordadas se conjuntaron en dos grupos, a saber:
1) Motivos; y 2) Composiciones. [Ver Tabla 2]
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Tabla 2. Andlisis preiconogrdfico de las piezas textiles

Clasificacion de los motivos de los textiles de Hueyapan?®

Aves

ZOOMORFOS Mamiferos

Insectos

Colibrf, calandria, guajolote, pavorreal,

galling, gallo, cotorro, canario, gorrién, gavilén,
cardenal, péjaro carpintero, pato, pdjaro azul,
zopilote, paloma, dguila, garza,

ave bicéfala (representacion ancestral).

Gato, conejo, venado, temazate, 0so hormiguero,
caballo, perro, cabra, tigre, ratén, ardilla.

Grillo, mariposa, oruga, alacran..

Rosq, alcatraz, gladicla, azucena, clavel,
flor de calabaza, bejuco, dalia (kimilin).

Palmilla, cilantro, chicalen, pesma,
planta de maguey, planta de epazote,
flor de calabazag, planta de maiz tierno,
planta de ufia de chapulin.

Uva silvestre, granada, guirnaldas,
zarzamoro, jicoma

Caosa de estrellas (béveda celeste), torbellino,

Tierraq, flor de las cuatro regiones,

tortilla de la tierra (espejo), tierra de la milpa

Culebra de tres (eyocuilin), cerritos, soles pequefios,

cacahuatillo,rana o lagartija, soles grandes, culebras,

punta de espinas..

Flores

FITOMORFOS
MOTIVOS Plantas
Frutas

SIGNOS
GUIAS DE ACABADO
RAPASEJO
PUNTAS)

Trencilla u orillero, amarre de petatillo
y amarre de punta torcida.

5 Elaboracion propia.
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Como se puede observar en la Tabla 2, en el
grupo Motivos se reconocen tres subconjuntos: )
Motivos zoomorfos; 2) Motivos fitomorfos; y 3)
Signos. Los motivos zoomorfos remiten a aves,
mamiferos e insectos; los fitomorfos comprenden
las figuras de flores, plantas y frutas; y los signos
son representaciones, por ejemplo del cielo. Una
categoria mas es la de los patrones visuales con
los que teminan las prendas, son guias de
acabados. [Ver Figs. 17 y 18]

Fig. 18. Clavel. Motivo fitomorfo.

Fig. 17. P&jaro. Motivo zoomorfo.

Por su parte el gupo de Composiciones
coresponde a la conjunciéon y organizacion de
los diferentes motivos, para lo cual se apela a un
esquemas que es el de presentar drboles de la
vida a partir de ramificaciones © macetas como
elementos de ordenamiento figurativo. De ambos
elementos nacen estucturas  divergentes.  Por
eiemplo, de las macetas surgen lineas diagonales
coronadas con una flor. [Ver Fig. 19.]
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Tombién como parte de las composiciones se
encuentran  diversas  grecas  que  constituyen
composiciones en la medida que se conforman a
partir de motivos, generalmente vegetales. [Ver
Tabla 3]

Fig. 19. Abol de la vida. Composicion, ramificaciones.

33



34

lconografia textil en Hueyapan, Puebla

Tabla 3. Clasificacion de las composiciones de los textiles de Hueyapant

Ramas
ARBOLES
COMPOSICIONES DE LA Macetas
VIDA
Grecas

Arbol florido de tres ventanas, érool de estrellas,
arbol de pino (ocote), arbol de pino, Grbol sagrado,
esquinero de dos ventanillas, esquinero de las tres
ventanas, érbol de encino.

Arbol del aguacate, arbol flor de corazén (magnolia),
arbol florido, arbol de flores de elote (maiz tierno),
arbol de los tres ventanas, arbol de ilite (encino),
arbol de frutos de maiz y vainas de frijoles

Grecas de flor de colibri, greca de cilantro,

greca de uva silvestre, greca de azucenas con guias,
greca de granada y granada grande,

greca de pesmaq, greca de jicama,

greca de flor de bejuco,

greca de parra con bejuco.

6 Elaboracion propia.
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2.3.3 Significado infrinseco

Como ya fue senclado, el nivel de estudio
corespondiente al significado intrinseco de los
motfivos y composiciones, solo puede ser
ondlizado a partr del entendimiento de la
cosmovision de las artesanas de Hueyopan. A
continuacion se presenta el resultado de la
interpretacion  de  los  significados  de  las
composiciones visuales textiles, a partir de los
orupos establecidos en el nivel preiconografico.

2.3.3.1 Motivos zoomorfos

Las informantes senalan que los diversos animales
representados en los textiles se relacionan con
los “espiritus” de cada persona. En este sentido,
es posible identificar que se establece una
relacion entre la forma de ser de cada persona
—su ‘personalidad’™— vy los diversos atributos que
le son asignados a los animales.

Al respecto, comenta la senora Teresa Lino lo
siguiente: ‘De acuerdo ol comportamiento, 1U
puedes ser un pdiaro, un gato, un pdjaro
chiquito, un pdiaro grandote, puedes ser un
venado o un conejo” (Entrevista 5: Teresa Lino,
56 anos).

Pero los afributos que se dan a los animales no
se relacionan Unicamente con sus caracteristicas
fisicas, también se  encuentran  animales
especificos que ocupan un lugar central en
diversos mitos. Tal es el caso del colibri que
representa el amor vy la abundancio, el gallo
joven que simboliza la fertlidad de la tierg, la
zora que anuncia la muerte o la mariposa, que
es considerada el alma de los difuntos, por lo

También se habla de que hay que querer a
los animales, porque el animal,
especialmente el pero, es el guia a la ofra
vido, por eso hay que tratarlos bien porque
no te cruzard el rio, es algo que coincide
(Entrevista 5: Teresa Lino, 56 anos).

Otro  aspecto  enconfrado  en  los  motivos
zoomorfos es que éstos estan ligados a diferentes
épocas del ano vinculodas con el frabagjo
agricola. Es el caso del pdiaro calandria, acerca
del cual la gente comenta que es companero de
los trabojadores del campo en época de
barbecho; o del pdiaro azul, lamado chohuis en
la lengua nahuat], del cual se dice que saca los
granos de maiz recién sembrado.

Finalmente, es posible senalar que el tamano de
los animales representados en los textiles, esta
directamente relacionado con la jerarquia o
importancia que la bordadora les otorgue dentro
de la composicion. Ademas de las caracteristicas
propias de cada animal su escala en el textil hara
referencia al animal con el que la bordadora se
identifique.

2.3.3.2 Motivos fitomorfos y Crecas

A diferencia de los motivos zoomorfos, se observa
que los fitomorfos no se encuentran en posiciones
aisladas sino que siempre estan conectados a las
guias, también vegetales que estructuran las
composiciones.

Se encuentra que los plantas representadas
tienen un valor utilitario, ya sea como  alimento,
medicamento o para actividades diversas.
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Como alimento, se encuentran el epazote, la flor
de calabozao, la uwva sivestre, el cilontro, la
granada, la zarzamora, la jicama o el maiz (que
serd analizado particularmente en el apartado
correspondiente a las composiciones).

Como medicamento se tiene al chapulistik, “uia
de chopulin’, que es un remedio contra la tos, la
amapola, lomada chicalen en nahuatl, que se
utiiza para detener la caida del cabello, o la
magnolia, que se usa como remedio para
enfermedades de corazon.

Y en el renglon de los plantas empleadas para
actividades diversas se tiene el kimilin, flor de la
dalia, que es utilizada para el tefido, o como la
pezma, utilizada para el nido de la gallina y para
el bano de temazcal

Si bien se clasifican los motivos  fitomorfos
individuclmente, en los textiles se encuentran
posicionados en patrones repetidos que fueron
clasificados como grecas y que generan un
conjunto armonico.

A la luz de la representacion y empleo de los
motivos fitomorfos, es posible afimar que el
significado que se les otorga se relaciona con el
Universo, comprendido como el entomo natural
amplio al que todo individuo estd vinculado y al
que por tanto debe respeto.

2.3.3.3 Signos

Los motivos que encieran un significado mitico
son categorizados en este frabajo como signos.
Entre ellos se encuentran los denominados, casa
de estrellas boveda celeste que representa
estrellas y la relacion con el Universo; el torbelling,
ehecamaloco, que se asocia con el aire y la no-

-cion del movimiento como elemento necesario
para la vida. Ofro conjunto de signos hacen
referencia a la nocion de tiera como parte de la
estructura del Universo y centro del origen, como
son la tiera flor de los cuatro regiones, fiera,
tortilla de la tiera (espejo) y tierra de la milpa. [Ver
Fig. 201

Fig. 20. Signo (Espejo o tortila de la tiera).

Este conjunto de motivos contiene gran parte de
la cosmovision de los indigenas nahuas ya que
representan la estructura del cosmos al marcar los
cuatro  puntos cardinales cruzados por  dos
diagonales que aluden a las esquinas que
sostienen la Tierra.
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2.3.3.4 Aboles de la vida (romas y
macetos)

A parir de ejes compositivos  representados
COmMO ramas, s& genera una esfructura rectora
que guiard toda la disposicion de elementos
visuales, motivos zoomorfos y fitomorfos, la cual es
lomada arbol de la vida. [Ver Fig. 211

Fig. 21 Arbol de la vida.
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Existen dos variantes de estas composiciones: la
maceta, gue tiene como origen una vasija de la
cual nace una rama rectora en sentido vertical y
dos ramas rectoras laterales de forma simétrica,
todas coronadas con flores, y la rama formada
pOr un tronco que se erige en linea recta, de la
cual se desprenden ramas simétricas en forma de
lineas diagonales con remate de flores. Se
observa que en la mayoria de los casos, los
nodos de los que nacen las ramas son marcados
mediante rombos denominados ventanas. [Ver
Figs. 22 y 23]

Fig. 22. Maceta.

Fig. 23. Rama.

Como guias rectoras que conducen todas las
composiciones, se encuentra que los arboles de
lo vida evocan diferentes nociones sobre las
estructuras o soportes sociales, miticos y de la
naturaleza. Tal es el caso del arbol de la vida en
su variante maceto, que representa a o
comunidad en su  conjunto, esta
constituida por ramas que simbolizan a las familias,

la  cual
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-a su vez formadas por diversos animales
relacionados con todos los intfegrantes de la
comunidad.  Nuestra  informante  Teresa  Lino
expresa esta concepcion de la siguiente manera:
[..] por ejemplo, este [motivo] de las
macetas para nosotros nos identifica el
arbol de la vida. El fronco y sus ramas son
las familias y ya asi en especifico los

animales son los espiritus de cada persona
(Entrevista 5: Teresa Lino, 56 anos).

A la par de los representaciones sobre la familio,
se encuentran significados especificos
relacionados con las estructuras de la naturaleza
que forman parte de los mitos que explican la
formacion de la vido; tal es el caso del arbol de
aguacate que es considerado como un drbol
mitico que dio origen a la vida y que estructura el
Universo.

Respecto a los arboles de la vida en su variante
de rama, se encuentra que éstos estén vinculados
con mitos sobre el origen de los elementos de la
naturaleza, como el agua, el viento y las plantas.
Por ejemplo, el arbol florido, el cual simboliza al
arbol que origind los vegetales; o el arbol de las
estrellas que representa la vinculacion entre la
Tierra y el Cielo.

Es importante senclar que la disposicion y
orientacion de los arboles de la vida también
tiene un significado especifico, ya que —como se
observa en la varante maceta— las ramas
senalan los cuatro puntos cardinales. Al respecto
Teresa Lino comenta lo siguiente:

[..] una de esas situaciones es revisar
estor en contacto con los cuatro puntos
cardinales, con el Norte, Suy, Este, Oeste, por
que de dlli se desprende el baile de la flor
(Xochipitzahuatl), que bailamos. Siempre lo
hacemos diigido a los cuatro puntos
cardinales, que actualmente se hace en las
fiestas religiosas, bodas y bautizos, pero se
comenta que eso se baila desde la
antigtedad. Es como se hace un
agradecimiento, pudiera decir, a los cuatro
puntos cardinales y a los cuatro elementos
que hay en la Tiera (Entrevista 5: Teresa
Lino, 56 aros).

Respecto a la posicion de la variante rama se
encuentra  que la  mayoria  de  estas
composiciones muestran una inclinacion de 45°,
la cual estad asociada con la nocidon de
etemidad. Esta condicion hace que dichos
elementos sean utilizados para el remate de las
esquinas en las piezas textiles.
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2.3.3.5 Conclusiones del andlisis
iconografico

La revision del concepto de iconografia hizo
posible generar un método especifico para el
estudio de las composiciones visuales textiles
elaoboradas por las artesanas de  Hueyapan.
Dicho método se sustenta en dos niveles de
andlisis, el preiconografico  (clasificacion  de
motivos) 'y el de significados  infrinsecos
(inferpretacion a partir de la cosmovision propia).

Una vez generada esta metodologia se realizd
un andlisis especifico de cada uno de los
elementos visuales, su conjuncion, sus patrones
compositivos y los significados que todos estos
elementos evocan. De esta forma se encontro
una compleja relacion de sentidos centrados en
los vinculos entre todos los elementos de la
naturaleza, las personas y el plano espiritual.

Es posible aofiimar que estas composiciones estén
directamente relacionadas con los mitos que
explican el origen de la vida y la estructura del
Universo. Por esto se sefiala que la elaboracion
de las piezas textiles, si bien atiende a factores
utiitarios fan  evidentes como el vestido vy
demanda artesanal, tiene como sustento toda
una  cosmovision que  rebasa  los
interpretativos occidentales.

esquemas

Finalmente, cabe subrayar que este frabajo se
posiciona como un intento por entender la
relocion  enfre la  produccion  visual y o
cosmovision indigena 'y como es necesario
tomarlas en cuenta ol momento de proponer
actividades  educativas  enfocadas  a o
expresion visual so pena de incurir en una
accion invasiva, pensada desde las estructuras
occidentales dominantes.
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3. Educacion
visual en
Hueyapan,
Puebla

En este apartado se presenta la  base
pedagdgica para una propuesta de educacion
infantil  de cardcter  extracuricular  en
contextos indigenas. Para esto se hard una
revision del concepto de educacion intercultural
y su relacion con la  educacion  visual.
Posteriormente se presenta el caso de estudio de
Hueyapan, Pueblo, la comunidad indigena a la
cual nos hemos referimos.

visual

3.1 Educacion visual intercultural

A partir de la conquista espanola, en México se
mpuso un esquema de percepcidn y accion
occidental. Desde entonces todas las practicas
culturales se han valorado en referencia a este
pardmetro. Sin embargo, adn existen complejos
repertorios culturales con raiz indigena, los cuales

Fortalecer la identidod cultural de los
pueblos indigenas, no para que se
encapsulen en sus propias tradiciones y
vendan mejor su follore, sino para que se
abran desde si mismos de manera selectiva y
citica o mundo extemo y generen
condiciones siméfricas de interaccion y de
infercambio reciproco. (Tubino, 2005: 89).

Esta perspectiva que entiende la cultura como un
proceso abierto, es significativa para repensar las
practicas docentes en contextos indigenas, ya
que hace a un lado la idea conservacionista de
las tfradiciones locales para generar un proceso
de valoracion de lo propio, como las costumbres
y fradiciones para el intercambio con lo otro.

Para que la préctica educativa sea realmente
intercultural, ésta no debe focalizarse Unicamente
en contextos indigenas sino también extenderse
hacia los contextos ubanos, tal como lo
menciona el anfropodlogo Emesto Diaz:
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Para que la educacion intercultural logre sus
fines debe adbarcar a todos los sectores de
la sociedad; debe ser un proyecto
educativo para toda la nacion. De otra
forma, volvemos a reproducir en el mejor de
los casos, un enfoque relativista —cada
pueblo o cultura con su  propia
educacion— pero no infercultural (2002
49).

Si bien la mayoria de las experiencias sobre
educacion intercultural se han enfocado en el
aspecto linguistico, los procesos de significacion y
construccion de las identidades también se llevan
acabo desde otras practicas expresivas, como es
el caso de la creacion y recepcion de imégenes.
Al respecto, los pedagogos Rafoel Baragan y
Wilson Gémez mencionan que:

[.] la imagen es un producto socio-cultural y
como tal estd impregnada de un contenido
ideologico, es decir construye, reproduce,
legitima y confronta determinados  sistemas

de creencics  socialmente  compartidos
(2012: 84).

A partir de aqui se presenta la problematica de
la relacion entre la recepcion de las imagenes
producidas por los medios masivos de
comunicacion y la produccion y recepcion de
imagenes propias en comunidades indigenas. Ya
que como se mencionod, estds son portadoras de
sistemas de creenciaos y es claro que las
im&genes masivas tienden a reproducir los valores
occidentales como principal referente cultural?

premisa  de la  educacion
diclogo horizontal  entre
referentes culturales, en el plano de la creacion
de imagenes, el primer aspecto es reconocer y
valorizar las representaciones visuales propias y el
sistema de vaolores o cosmovision que  los
soportan.

S la  principal
inferculfural  es el

Desde este entendimiento serd necesaria una
fransmision critica de todos los elementos que
conforman el lenguaje pProceso
categorizado  en  ciertos como
alfabetizacion visual:

visual,
estudios

[...] la dlfabetizacion visual es un grupo de
competenciaos que permiten interprefar y
componer mensaies visuales. La
dlfabetizacion visual proporciona una serie
de pautas que les pemitiran [a los sujetos
de la dlfabetizacion] acceder a  una
comprension mas integral del conocimiento y
de lo que las rodea (Vila, 2008: 209).

Pero como sucede en el caso de los lenguas
orales, es innecesario sefalar que estas pautas
coresponden @ un  sistema  de  signos
occidentales, al cual es importante acceder para
decodificar criticamente las imégenes, pero que
no debe tomarse como el Unico referente. De tal
forma que la recepcion de los menscies
mediaticos sea menos pasiva e incluso puedan
producirse imagenes pPropias.

7 Segun la encuesta nacional de hdbitos, practicas y consumo culturales realizada por el CONACULTA, en el ano 2010 en México, el
90% de la poblacion ve television. Los mayores porcentajes de tiempo frente al televisor al dia son 40%, més de dos horas, y 35%, entre
una y dos horas. Los programas con mayor audiencia son los noficieros, con 23%, y los telenovelas, con 21%, del total de espectadores.
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Asimismo, se debe reiterar que la educacion
visual intercultural no puede restringirse al frabajo
con comunidades indigenas: las  imagenes
indigenas también delben ser valoradas y el
sistema de signos desde las que son generadas
debe ser fransmitido en contextos urbanos, como
sefala Dioz (2002), a fin de propicior un
infercambio de saberes entre lenguaies visuales.

3.2 Ensenanza visual intercultural
en Hueyapan

A partir de la revision de la nocion de educacion
intercultural y su relacion con la educacion visual
en contextos indigenas se desarolla el enfoque
pedagdgico que servird de sustento para un
método de educacion visual en Hueyapan,
Puebla.

La propuesta parte de un andlisis iconografico en
el que se estudiaron las composiciones visuales
realizadas por las artesanas en bordados de
lana. En dicho andlisis se encontrd una compleja
relacion de sentidos cenfrados en los vinculos
entre todos los elementos de la naturalezo, las
personas y el plano espiritual.

Por su complejo proceso de elaboracion, que va
desde el hilado, conformacion de los lienzos,
tenido con tintes naturales y bordado meticuloso,
hasta los significados que evocan figuras y
composiciones relacionadas con el calendario, la
colectividad, la relacion con el entomno y el
origen de la vido, la iconografia textl debe
valorarse como un sistema simbolico desde el
cual se fundamenta parte de la identidad
colectiva de la comunidad. Para efectos de la
propuesta educativa que  planteamos,  la

Ensenar el lengudie de las imagenes
contempla la iniciacion en el conocimiento a
los elementos que son propios: forma, color,
textura, espacio y sus formas de la
organizacion  en  la  composicion.  La
materializacion  de  la imagen  supone,
también, el desanollo de habilidades en el
uso de técnicas y procedimientos y la
posibilidad de transformar dichos materiales
(Freggiaro, 2009: 19).
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Una vez senalados los referentes culturales que
servirdn de sustento para la ensenanza visual, se

localiza en las perspectivas  pedagogicas
contextuales, aquellas que  anadlizan el
aprendizaje  como  préctica  social  pues

constituyen la rta que guiard la propuesta
educativa para el caso de estudio. Al respecto,
Elliot Eisner senala que:

Las normas  sociales, los modelos de
conducta, las oportunidades de conversar y
compartir el propio trabajo con los demds
también son oportunidades de  aprender.
Esta amplia concepcion social de las
fuentes de qué, donde y como aprenden los
ninos, no solo en las artes sino en todas las
dreas, se denomina  agorendizaje  situado.
(2004: 26).

A diferencia de la perspectiva individualista, este
enfoque pedagdgico es apropiado para el
frabajo con grupos indigenas, ya que el modo
en la que éstos fransmiten sus saberes es de
forma comunitario, en procesos colectivos que
involucran @ todos los integrantes del grupo.
Sobre este aspecto se ha observado en
experiencias  de educativa  en
Hueyopan, que durante actividades formativas,
los nifos que asisten a la Casa de la Culturg,
poseen una amplia capacidad de integracion y
colaboracion.

Esta situacion debe ser aprovechada por el
docente, daodo aque los ambientes de
colaboracion propician una frasmision horizontal
de conocimiento. Al destacar o premiar a un solo
alumno sobre los demas, se corre el riesgo de
incentivar el individualismo y romper los lazos de
cooperacion entre los alumnos.

intervencion

En una de los intervenciones docentes que se
desarolld en un espacio exterior natural, se
encontrd que una vez que acaban una etopa
de los actividades de aprendizaie, algunos nifos
aprovechaban el tiempo para corer y jugar, sin
que esto significara que perdion la atencion
sobre las actividades del taller. Al relacionar este
fenomeno con otfras experiencias docentes en la
misma comunidad, fue posible concluir que los
alumnos se comportan mds receptivos en  los
espacios abiertos, a pesar de que en estos no se
cuente con un mobiliario “optimo”.

Otro de los aspectos en los que coincide la
perspectiva  pedagogica contextual  y  las
experiencias  formativas  indigenas,  es  la
vinculacion  directa  entre  los  conocimientos
trasmitidos y la vida cotidiana. Eisner apunta que:

Una de los vitudes potenciales del
aprendizaje situado es que aumenta la
probabiidod de que los estudiontes
puedan aplicar lo que han aprendido.
Cuando las condiciones de aprendizaje son
aienas a las situaciones o tareas donde se
puede aplicar lo que se aprende, la
probabilidad de la aplicacion  disminuye.
(Eisner, 2004: 27).
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Al finalizar un taller de expresion visual en el que
se vinculd pedagogicamente la préactica del
bordado, se observd que los ninos ponian en
practica lo aprendido al observar las prendas
exhibidas en las casas, senalaban las formas de
abstraccion y las formas de composicion.
lgualmente, se identificd que en sus comentarios,
varios ninos  relacionaban 1o practica  del
bordado realizada por sus madres y abuelas con
las explicaciones vivenciadas en el taller. Esto es:
encontraban que las formas representadas tenian
una relacion con su entomo cultural y ambiental.

3.3 Hacia un método de
educacion visual intercultural

Llegado este momento, en el que se revisd la
importancia del planteamiento intercultural para
la educacion visual en contextos indigenas, y el
enfoque pedagogico del aprendizaje situado, se
desarrollon  las  pautas  generales de  una
estrategia pedagdgica de caracter
extracuricular desarollada para la comunidad
de Hueyopan, diigida a nifos de entre seis y
doce anos de edad.

3.3.1 Asistentes

Segun rango de edad establecidos, los nifos
desarollan habilidades especificas, para el caso
del proceso de expresion visual infantil. Calia
Scfchovich y  Cilda  Waisburd  mencionan  la
existencia de tres etapas de desarollo
corespondientes a las edades de 3 a 5 anos,
de 5 a8 anosy de & a 12 anos, con base en las
cuales establecimos los contenidos y estrategias
de ensenanza y aprendizaie.

[.] el nino ha demostrado que ha mejorado
su coordinacion ojo-mano, y ha demostrado
que percibe la figura y el fondo, asi como
formas variadas, y es capaz de abstraer y
separar las partes de un todo. [.] Es capaz,
asimismo, de elaborar trazos  visualmente
logicos, se interesa por el equilbrio de
conunto 'y maneja de forma intuitiva
conceptos como la simetia (Scfchovich y
Waisburd, 2011: 56).

Nuestra autoras sefalaon que después de los 8
anos se observa un cambio radical en el proceso
de desarollo de expresion visual, ya que:

Existe un aparente falta de interés por el
dibuio y por continuar en este proceso de
desarrollo. Edwards lo atibuye a [.. quel el
nino ha cambiado de objetivo, es decir, si
antes dibujcba para experimentar nuevas
estucturas,  hoy tiene  una  necesidad
imperiosa de representar, copiando de forma
redlista el mundo que conoce, utilizando
sombras y perspectivas hasta lograr trazos
exactos.

La propuesta desarrollada para la comunidad de
Hueyopan abarca ambos grupos de edad para
dar cabida al mayor nimero de participantes
posible; sin embargo, delben tomarse en cuenta
las diferencias existentes entre los procesos de
aprendizaje de cada grupo.

En este sentido, serd necesario adecuar las
actividades segin sus edades, sin dejor de tomar
en cuenta la promocion de un ambiente de
colaboracion entre todos los participantes.
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Para la elaboracion de una misma actividad es
necescario preparar un material que facilite la
tarea @ los ninos més pequenos, el cual no sera
necesario para los ninos de mayor edad o
incluso —y esta es una posibilidad valiosa—, los
mayores podrian elaborarlo para los pequenos.
Un ejemplo de esto se observd en una de las
sesiones piloto en la que se requiid llevar
fidngulos  precortados de  material  pldstico
resistente,  que para armar  figuras
dbstractas. Al llevar este material se ahord tiempo
con los nifos pequenos y éstos  pudieron
dedicarse a redlizar la actividad de cprendizaje.
No se procedid igual con los nifos mayores, cuya
experiencia  de oprendizaje inicid con o
eloboracion del material a partir del
armarian figuras abstractas.

3.3.2 Lugar

El primer factor que influye en las caracteristicas
que debe tener un espacio para albergar un
taller de expresion grdfica es la cantidod de
asistentes, ya gque cada uno debe contar con un
espacio minimo para redlizar las actividades de
manera adecuada.

El mobilicrio basico requerido serd un asiento por
cada asistente y mesas, que pueden ser de uso
individual o compartido. El propdsito es tener un
&rea de frabcjo por cada nifo con espacio
suficiente para manipular sus materiales. También
se requiere un pizandn para las explicaciones
generales del profesor.

Debido o que es necesaia la clara
comunicacion entre el profesor y los asistentes, se
es necesario que el espacio tenga las
condiciones minimas de silencio. Para ello puede

servirian

cual

Lla Educacion  Adistica  favorece  una
relacion parficular del estudionte con su
entomno, por la cual se valora especialmente
la disposicion de los elementos y la estética
del espacio fisico. Por esta razon, debe
organizarse  un  ambiente  y  espacio
propicios para la ensenanza de las artes. La
adecuacion de  este  ambiente  puede
redlizarse con la  cooperacion de  los
estudiantes y la comunidad educativa, de
fooma que ellos se vinculen a  su
organizacion  para  obtener un  entorno
acogedor que faciite los  procesos
creativos (Cuéllar y Sol, 2010: 71).
Dentro del proceso de planeacion del taller, es
necesario hacer una visita al sitio donde se
pretende llevarlo o cabo, para asi tener en
cuenta las condiciones del lugar y los materiales
con que se dispone.
Oftro de los aspectos a considerar es el referente
a la gestion y organizacion previa. Al respecto, es
importante  tener una comunicacion  constante
con la persona encargada de la institucion o el
espacio donde se desarrollardn las actividades.
En este rubro es fundamental hacer una difusion
del taller lo més amplia posible; por ejemplo, @
fravés de carteles colocados en sitios de
concurrencia, volantes e incluso voceando la
actividad.
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3.3.3 Planeacion educativa

El primer aspecto que se debe desarrollar dentro
de la planeacion es el referente a los contenidos
temdticos que, de acuerdo con el enfoque
pedagdgico del aprendizaje situado, debe
tener relacion directa con el contexto cultural
donde se lleve acabo el Taler Sobre este
aspecto Eisner menciona que:

[...] el nifo se sitta en un contexto social y
material, y este contexto, entendido como
una culturg, ensena. Las senales a las que
prestan  atencion  los  estudiantes y  las
prioridades por los que se guian estan
influidas por esa cultura (Eisner, 2004:26).

Para el caso del aprendizaie de la expresion
visual en el seno de un taller, los contenidos
tematficos deben plantearse o partir de un
conocimiento de las practicas culturales del sitio
donde se redlizard. Por eso, en el proyecto que
aqui se formaliza y reporta llevamos a cabo una
investigacion previa acerca de las practicas
culturales del lugar, con un énfasis en los
significados  de la iconografia textil. Haberlo
hecho rafifica nuestra conviccion de que para el
caso de los contextos indigencs debe
aprovecharse la singularidad de ciertas practicas
culturales relacionadas con la creacion visud,
como son la produccion textil, de cerdmica o de
joyeria.

Por ofra parte, la planeacion pedagdgica debe
contar con propositos especificos en relacion a
los contenidos y los conceptos abordados
durante los sesiones. Estos deben ser claros, estar
relacionados con las experiencias cofidianas de
los nifos y ser acordes a la edad de los
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3.3.4 Resultados esperados y
evaluacion

Respecto a la evaluacion del desempeno de los
particioantes, debe tomarse en cuenta el nivel de
cooperacion  que  hayon  mostrado,  su
participacion, el manejo de los matericles y la
convivencia e integracion que se haya dado
entre los participantes. Muy importante es tomar
en cuenta el impacto de las experiencias
referidas al valor de la identidad.

En el caso del taller implementado en Hueyapan,
los aspectos que fueron anadlizados una vez
finalizada la experiencia fueron: la cplicacion de
los nuevas técnicas de expresion plastica, el
desempeno y el desenvolvimiento en clase, la
participacion y la cooperacion, la apreciacion
de su culturg, los contenidos de las prendas en
relacion a la cosmovision de sus antepasados y el
uso de la lengua matema.

Cabe senalar que la evaluacion no debe
enfocarse en el desempeno individual de cada
particioante, ni debe fomentar la competencia
entre ellos medionte incentivos publicos. Es
fundamental considerar este aspecto para las
experiencias docentes en contextos indigenas, ya
que éstos se articulan o partr de lozos
comunitarios.

Asimismo, para la evaluacion general de todo el
proceso, ademdas del desempeno grupal es
importante  que el profesor genere  una
autorreflexion sobre su practica docente, de tal
forma que identifique los aspectos que debe
mejorar o modificar para futuras experiencias.

Conclusion capitular
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Al abordar el concepto de cultura como la
dimension desde la cual se significan y se da
senfido a las diferentes practicas de  los
individuos, es posible anadlizar a fondo practicas
y sistemas de significacion que se marginalizan
apelando a la categoria de “alta cultura’”.

Esta perspectiva es de utilidad para el andlisis
de la cultura indigena en la comunidad de
Hueyopan, la cual estd constituida por un
complejo esquema de interpretacion del mundo,
sustentado en la lengua, la religion, la relacion
con el campo vy las relaciones comunitarias,
elementos desde donde se generan las practicas
culturales propias que constituyen la identidad
de la comunidad.

La indumentaria fradicional en Hueyapan es una
de estas practicas, la cual engloba elementos de
identificacion y de conocimiento, pero que no
esta agjena a las condiciones de desigualdad
que existen en comunidad.

La revision del concepto de iconografia hizo
posible generar un método especifico para el
estudio de las composiciones visuales textiles
eloboradas por las artesanas de  Hueyapan.
Dicho método se sustenta en dos niveles de
andlisis, el preiconogrdfico  (clasificacion  de
motivos) 'y el de significados infrinsecos
(inferpretacion a partir de la cosmovision propia).
Una vez generada esta metodologia se realizod
un andlisis especifico de cada uno de los
elementos visuales, su conjuncion, sus patrones
compositivos, v los significados que todos estos
elementos evocan.

De esta forma se encontrd una compleja relacion
de sentidos centrados en los vinculos entre todos
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ANexos

Notas de campo

Indumentaria e identidad en
Hueyopaon

Hueyopan es un sitio lleno de vegetacion,
animales y lugares que conservan aun el estilo
arquitectonico que dejaron a su paso  los
espanoles, como la capilla de Santa Filomena
erigida en el siglo XVI. [Ver Figs 1 y 2]

Los habitantes de Hueyapan siguen conservando
arrcigados valores y costumbres, situacion que
puede observarse en la vestimenta, ya que
mujeres y ninas portan orgullosas el chal de lana
tipico de la region que ellas mismas elaboran
mediante técnicas ancestrales.

Al caminar por Hueyopan observo casas donde
son exhibidas prendas artesanales que la gente
pone a la venta como alternativa econdmica.
Me entero de que, por este motivo, ha crecido la
oferta de productos textiles.

Es asi como me dirjo a una de las casas de las
arfesanas quienes infegran un grupo de nuevas
bordadoras, lomado Yanwik Tojsomane Desde
que entro se percibe un olor a humedad vy lana,
los chales, quexquemet! huipil, chalinas, carpetas,
caminos de mesa, cobias, blusas, bolsas y
manteles, llenan de color ese espacio. Observo
los acomodados tan cuidadosos, desde el tipo
de laona y calidad hasta los colores y el tipo de
bordado utilizado.

Fig. 1. Capilla, centro Hueyapan.

Fig. 2. Centro de Hueyapan. Quiosco.
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La Senora Modesta  tiene 44 anos. Es una mujer
frabajadora, amable y  sencilla.  Antes  de
comenzar a hablar toma una bola de hilos
enredados y comienza a deshilarlos. Le pregunto
como surgio la inquietud de formar un grupo de
20 mueres artesanas, que lleva por nombore
Yonwik Tajtsomane, a lo que me responde muy
confenta:  ‘Me enorgullece bordar  desde
pequefa estas prendas [.] es una costumbre que
aprendi de mi abuela”.

Posteriormente me comenta de que el grupo se
formd con gente que se fue sumando. A fin de
ayudarse formaron una agrupacion para la venta
de sus prendas. Me habla de como funciona la
venta de prendas: “Las senoras del grupo traen
sus prendas —entre mas hagan, més fraen para
vender— y en este espacio que acondiciong, se

" ~

Fig. 3. Telar de pedal.
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Fig. 4. Vista del taller
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8 Al momento de redlizar esta etapa del trabajo de campo, en
juio de 2012, se llevabon a cabo los Juegos Olimpicos de
Londres.

9 La expresion “el Santisimo”™ hace referencia a Dios. Su uso es
frecuente en la comunidad catdlica de Puebla y México, en
general.
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10 “El susto” o “estar asustado” refiere a ciertos estados de dnimo
que se manifiestan como pasividad extrema, ensimismomiento o
falta de concentracion. En el sistema de creencias indigenas, la
causa de esta afeccion es una experiencia traumatica,
denominada de manera genérica “susto”. Para superarla existen
diversos remedios, algunos de los cuales implican el uso de flores.
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A un costado del telar veo a una mujer mayor.
Probablemente tiene més de 80 anos. Ya no ve
bien; mira con mucho esfuerzo la madeja de lana
que trata de desenredar por colores. Algo dice
a Fancisca en lengua nahuatl. Ella me dira
después que agquella mujer es su suegra y que
también se dedica a bordar. Ahora lo hace con
dificultod —confiesa— porque uno de sus  0jos
“ya no le sirve para mirar”.

Puedo ver en una mesa dlrededor de 10
artesanas sentadas. Hay un mantel negro muy
grande con flores de colores y el nombre de la
casa de artesanias bordados. Algunas de las
artesanas  estén vestidas con falda de lana
(azules, negras y grises) acompanadas de chales
en su bordado con formas y colores muy
caracteristicos de los bordados anfiguos, como
los llaman ellas, por el estilo y las figuras que se
solian hacer antes.

Las artesanas hablan en lengua nahuatl entre s,
pero me saludan en espanol conforme van
legando. Escriben en un cuademo y hacen
cuentas. No me distraigo més y comienzo la
entrevista con la sefora Francisca.

Abrimos la conversacion con una expresion de
inquietud por los bordados y las artesanias de
lana. Ella manifiesta que la produccion de textiles
‘es una tradicion, pero ahora es  como
necesidad para poder sustentarse. [.] No se
debe perder y tiene que seguir ensendndosele a
las nuevas generaciones, en donde su trabaio
sea reconocido y valorado econdmicamente”.
Opina que las mayoria de las familias se sigue
dedicando al bordado y que ojald se sigan
fundando mas grupos pequenos de jovenes que
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Practica de
campo

Presentacion general del taller

La ensenanza de las artes visuales para los ninos
indigenas de la comunidad de Hueyaopan,
actualmente se simplifica en una actividad de
recreacion. En las clases de pintura el nino copia
una imagen predisenada, proceso que limita su
creatividad y tiene, por ende, un bajo contenido
formativo.

Esta situacion parece responder a una falta de
planeacion o estrategia educativa en la cual no
se han considerado temas que puedan
coadyuvar a que el nino construya conocimiento
eny a fravés de las artes.

Tal estado de cosas es paraddjico, pues en la
comunidad existe una gran vocacion hacia la
comunicacion-expresion visual, ya que en una
gran mayoria de las familias se crean y recrean
patrones  figurativos  en  los  bordados,
independientemente de que factores
contextuales se van tfraduciendo en que esta
herencia cultural  pierde  paulatinamente el
aprecio de los ninos y jovenes.

En este panorama surge nuestra propuesta que
consiste en realizar un taller extracuricular para
ninos de seis a doce anos, en la Casa de la
Cultura, orentcdo  a  la  generacion  de
aprendizajes Utiles para que los particioantes
logren comunicarse a fravés de las imagenes.

Asi mismo, nuestra propuesta se  distingue por
considerar como eje de los contenidos aquellos
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Fig. 10. Taller. Explicacion iconografia textil.
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Segunda sesion del Taller infontil
de expresion grdfica

Planeacion de la sesion

El tdller infontl de expresion grdfica  fue
estructurado en dos actividades. En la primera se
abordaria el tema Unidad  visual-abstraccion,
con el objetivo de buscar que el participante
representara formas que ha observado en su
entorno, a partir de la repeticion de una figura
geométrica.

Los recursos para el desarollo de esta actividad
fueron un cuadrado de cartulina que serviia
para  cortar los nueve cuadrados de  un
rompecabezas, lopices de colores,  Hijeras,
pegamento, plumones y una hoja doble carta de
cartulina para calcar la figura armada.

La duracion estipulada para esta actividad fue
de cuarenta minutos y su criterio de evaluacion
consistid en observar la habilidad y la destreza
para trabajor las piezas v la creatividad para
realizar cada una de las formas.

Como complemento se planed una segunda
actvidad que cabordara el tema de
Composicion. Su  objetivo  era  demostrar  al
particioante que a partr de la conjuncion de
diferentes  unidades visuales se genera una
composicion. Para ello se elaboraria un érbol de
la vida colectivo en el que parficiparian todos
los asistentes. Los recursos para la elaboracion
de dicha actividad serian un soporte mural de
cartuling, plumones y cinta adhesiva.

La duracion para redlizar esta actividad seria de
sesenta minutos vy los aspectos a evaluar serian el
frabadjo en equipo y la particioacion.

Descripcion del curso

El taller infantl de expresion grdfica se llevd
acabo en la comunidad de Hueyapan Puebla, el
dia 12 de octubre del 2013 de las once de la
manana a las frece horas. Particioaron catorce
nifas y un nino de edades de entre seis y doce
anos.

Debido o que ese dia se redlizaba una
convivencia al aire libre, el taller tuvo que
realizarse paralelomente a dicha actividad. Para
ello fue necesario adaoptarse al espacio: el
rotafolios fue colgado a las ramas de un arbol y
los ninos se  sentaron  sobre las  piedras
encontradas en el lugor.

En la actividad ,los particioantes se integraron y
redlizaron el amado de sus figuras con el
rompecabezas. Los ninos pequenos trazaron y
cortaron debido justamente a su edad, pero
otros ejecutaron la consigna con mds rapidez por

ser mayores. Posteriormente,  algunas  ninas
luminaron  apresuradomente y  otras con
delicadezo.

Para la elaboracion del mural, el soporte de
papel se apoyd sobre el suelo y enseguida
comenzaron a trazar el darbol de la vida La
composicion de todo el arbol fue colectiva: unas
nifas frazaron la maceta, ofras el fronco y ofras
los ramas. Después comenzaron a pegar las
figuras con formas de animales, plantas y flores,
antes de colocarlo, cada uno reflexionaba el
lugar de su colocacion segun el tomano vy la
jerarquia.

Junto a cada figura las participantes escribian en
ndhuatl el nombre de cada animal, flor y plantas
ayuddandose unos de otros en la ortografia.
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Andlisis de la practica docente

Respecto a la planeacion y su puesta en
practica, las  principales  modificaciones  se
derivaron del cambio de espacio donde se
desarollo  la  sesion, ya que se  tenia
contemplado impartir la sesidon en un aula con
mesas, sillas y pizanon. Esta situacion origind que
el tiempo de la actividad se prolongara.

Otra de los aspectos no contemplados durante
la planeacion fue que la diferencia de edades
podria traducirse en ejecuciones dispares, como
sucedio, en efecto. los parficipantes mas
pequenos se refrasaron en ciertas actividades
respecto a los demas, como cortar e iluminar. En
consecuencio, se observd que para las proximas
sesiones se debe contemplar este aspecto vy
preparar materiales especiales para 1os mas
pequeNos.

En relacion al manegjo de grupo se encontrd que
lo faciitodora  recdlizd  una  conduccion
adecuadao, mediante explicaciones y
elemplificaciones de la vida cofidiana de los
ninos. También fue acertada la promocion de
participaciones individuales, asi como alentar el
esfuerzo de los nifnos, aportando frases y una
actitud motivadora. En diversos momentos del
taller la docente hizo énfasis en el valor de las
practicas  culturales  indigenas vy fomentd  la
colaboracion entre el grupo vy la ayuda mutua.

Andlisis de los particioantes
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Durante el desarrollo del taller fue notoria una
amplia integracion de los participantes; esto se
debe a los fuertes lazos sociales caracteristicos
de la comunidad indigena.

La participacion de todos los alumnos fue muy
activa; se observo el interés de los asistentes
para contestar preguntas, aportar ejiemplos y ser
parte de las dindmicas grupales. Debido a las
caracteristicas del espacio se encontrd que
algunos nifos, una vez que acabaon alguna
etapa de las actividades, aprovechaban el
tiempo para correr y jugar;, a pesar de esto, en
ningin momento perdieron el interés en las
actividades del taller.

Conclusion

A partir de la experiencia de este taller se
comprobod la importancia de la planeacion para
conducir procesos significativos de ensefanzao-
aprendizaje en el campo de las artes. Esta etapa
es decisiva para favorecer la construccion de
conocimiento en y a fravés de las expresiones
plasticas.

En el transcurso del taller se observd que para el
contexto estudiado son compatibles tanto las
actividades plasticas como las de cardcter fisico,
por lo que es posible incorporar en un futuro
dinémicas que involucren la activacion motriz y la
relacion con el ambiente.

Respecto a la practica docente, el hallazgo fue
identificar lo indispensable del entendimiento
profundo por parte del profesor de las practicas
culturales de la comunidad y del acervo visual
local.

Se identificd que gracias a este enftendimiento,
los asistentes al taller encontraron una relacion de
los contenidos de la clase con sus actividades
cofidianas.

Desde esta experiencia es posible mencionar
que la ensenanza de las artes en contextos
rurales debe situar su atencion a la comprension
del contexto especifico ambiental, social 'y
cultural. [Ver Figs. 11 o 14]]
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Fig. 11. Taller. En el exterior.

Fig. 12. Taller. Parficipante.
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{Fig. 13. Taller. Representacion gato.

Fig. 14. Taller. Participante. Representacion del Sol.



lconografia textil y educacion visual en Hueyapan, Puebla

Tercera sesion del Taller infontil de
expresion gréfica

Planeacion de la sesion

Para la siguiente actividaod a cada participante
se le repartid un paguete con ocho friangulos,
con los cuales representaron diversos animales. El
proposito de la  actividad  era suscitar  una
reflexion acerca de que la iconografia local esté
basada en absfracciones geométricas similares.
La siguiente etapa de la actividad consistié en
cubrir una base de cartén con plastiina para
formar una capa sobre la que se marcod la figura
previamente formada. Una vez marcada se quitd
el conforno exterior de plastilina, para generar un
sello de dicha figura.

Finalmente, se reparfi® a los asistentes un
rectangulo de cartulina solbore el cual se imprimio
el sello redlizado. Durante esta actividad se
explicod a los ninos los elementos y la funcion de
una postal, que fue el producto final que
realizaron.

La duracion estipulada para esta actividad fue
de cuarenta minutos y su criterio de evaluacion
consistid en observar la habilidad y la destreza
para trabajar con los materiales, la creatividad
para redlizar la forma y su concepto. También se
evalud la manera como aplicaron cada uno de
los elementos que se les habia explicado en
funcion de la postal.

Descripcion del curso

El taller infantil de expresion grdfica se llevd
acabo en la comunidad de Hueyapan Puebla, el
dia 22 de marzo del 2014 de las diez de la
manana a las doce horas. Participaron diez ninas
y seis ninos de edades de entre seis y doce anos.
Con anterioridad, el encargado de la Casa de la
Cultura de Hueyopan consiguid un espacio vacio,
el cual fue adaptado para el desarrollo del taller.
En los muros fueron coladas cortulinas que
sivieron de pizaron. Mientras se presento el taller
a los nifros, se les repartieron efiquetas donde
escribieron su nombre y lo portaron en un lugar
visible. Posteriormente se realizd una dindmica de
presentfacion e infegracion; para  esto,  se
colocaron en circulo y cada uno menciond su
nombre y el nombre de un animal en ndhuatl v le
pasaba una madeja de estambre a  ofro
participante, de tal forma que se trazd una red de
estambre donde se podian observar muiltiples
figuras geométicas. El primer nino en presentarse
represento el origen de los “trazos”.

Andlisis de la practica docente
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Debido a que se contaba con un espacio
adecuado, el taller se desarrollo tal cual estaba
planeado previamente. A diferencia de la sesion
anterior,  algunos  procedimientos  de  dificil
ejecucion fueron realizados con anticipacion, lo
que pemitid agilizar el proceso de instruccion.

En relacion al manegjo de grupo, se encontrd que
BnelisiieaBrlosadcirenesnduccion adecuado,
medionte  explicaciones,  particioaciones  y
eiemplificaciones de la vida cofidiana de los
ninos. Como en el caso anterior, se estimulo la
participacion de los nifos con frases y actitudes
motivadoras. Al igual que en la sesion
antecedente, en diversos momentos del taller la
docente hizo énfasis en el valor de las practicas
culturales indigenas y fomentd la ayuda mutua
entre los particioantes,

Durante el desarrollo del taller, fue notoria una
amplia integracion de los particioantes, lo que
reforzo las observaciones previas en el sentido
de que dicha integracion es producto de los
fuertes sociales caracteristicos de  las
comunidades indigenas.

La participacion de todos los alumnos fue muy
nutrida, se observd el interés de los asistentes
para contestar preguntas, aportar ejemplos v ser
parte de las dindmicas grupales. A diferencia de
la sesion anterior los particioantes se condujeron
de forma ordenada, ya que se mantuvieron en su
lugar durante todo el taller.

Como resultado del taller impartido se encontrd
que fue posible despertar ciertas reflexiones @
partir de las actividades, por lo que se enfatiza
que nuestro taller rebasa con mucho los

lozos

Conclusion

Asi como en las sesiones anteriores, se encontrod
que es importante la planeacion didactica. A
partr de la experiencia de esta sesion se
comprobd que es fundamental una gestion previa
que haga posible contar con condiciones
encaminadas al éxito pleno de las actividades
educacionales. En esta ocasion el taller se
desarolld de mejor manera debido a la
coordinacion entre la tallerista y el responsable
de la Casa de la Cultura. Dicho trabajo en
conjunfo pemitid que se consiguiera un espacio
adecuado, se realizara una estrategia de difusion
oportuna en diferentes medios y que se
incenfivara a los asistentes con un refrigerio Al
finalizar el taller.

Respecto a la practica docente, se encontrd
que son compatibles  actividades  que
infroduzcan formatos de  comunicacion  visudl
occidental —como fue el caso de la creacion de
postales— con modos de abstraccion gréfica
propios y contenidos que son generados desde
SU COSMOVision.

Como ya fue mencionado en el andlisis de otras
sesiones, es posiole mencionar que la ensenanza
de las artes en contextos rurales debe situar su
atencion  a la  comprension  del  contexto
especifico ambiental social y cultural donde
viven los participantes. [Ver Figs. 15 ala 20]
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'
I

Fig. 16. Participantes.

73



74

Anexos

Fig. 17 Actividad, Pedro.

Fig. 18. Asistentes al taller
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Fig. 19 Actividad, Mary y Mercedes.

Fig. 20. Termino del taller
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Glosario
iconografico

Aboles de la vida

76 Arbol de la vida flor de corazon.

Arbol de la vida de aguacate.

Arbol de la vida de aguacate.
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Macetas

Arbol de ilite.

Arbol de aguacate.

Arbol de las flores de tortila de elote.

Arbol flor de corazon.

Planta del maguey.
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Ramas

Esquinero de fres ventanas. (Teshua)

Arbol de pino viejo (ocote).

Esquinero de tres ventanas (estrellas).

Arbol de pino.

Esquinero de dos ventanillas.
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Ftomorfos

Flor de gladiola o dalia.

Planta de jicama.

Flor de bejuco.

Flor de elite.

Maxochild.
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/oomorfos

DRA

Colibri (huitsiki).

Cato (Miston).

80

Gallo (Piowewet)

Mariposa (Papalot).

Conejo (Tochin).

R‘k

Tipos de colibris bordados.

¥

Tipos de gatos bordados.

Oso hormiguero.

)

o

Mariposa.

Conejo.
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(Tecuane) animal salvage del monte.

Paloma (Tototl)

Caballo

Pdijaro barbecho.

Pajaro azul (Chohuis)

-

Venado silvestre (Temazate).
Venado grande (Masat)

&

Paloma

)

Chivo-Cabra (Tentzon).

Pdijaro Tordos.

Cudiolote (Wewecho).
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Pgjaro grande exotico
(Xochitenacatl).

Totol,

82

Carza (Atentopil).

Cotorro (Tempilchiicol).

Paloma.

Tototl

W

Ave bicefala (Machitohuian).

.

Totol

N

Cotorro.

»

Cavilan (Kuishin).

Tototl
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Zopilote (Tsopi).

Gato otra forma de bordardo )
(Miston).

Gudiolote (Wewecho).

Totofl

Ratén otro tipo de bordarlo
(Kimichin).

Zopilota (Tsopilamat).

Raton (Kimichin).

Ardilla (Chechelot).
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Abeja (Sopekmoyot).

Zoro (Epat).

Perro (Itskuintli).

e

Tipo de pdiaro chico.

Zora (Quigt).

Conejo (Tochin).

Canzo (atentotot).

Cato ofro tipo de bordado (Miston).
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Cenefas

Flor de azucena.

Planta de jicama con bejucos alrededor.

Rama de zarzamora.

Figuras antiguas.

Palomas silvestres.

Planta de cilantro,

Flor gladiola.

Planta de bejuco.
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Planta de bejuco de la uva.

Fruto de la granada.

Creca de la granada.

Flor Pesma.

Planta de recreacion antigua (desconocida).

Bordado desconocido.

Planta de bejuco de la uva.

Planta de la uva.
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Planta de azucenas.

Plonta de recreacion antigua (desconocida).

Planta de recreacion antigua (desconocida).

Planta de la uva, otro tipo de bordado.

Planta de recreacion antigua (desconocida).

Planta de frutos de maiz.
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Signos

Cranada.

Figura anfigua que representa la tiera como parte del universo, compuesta
por estrellas y los 4 elementos de la tierra; aire, tiena, agua 'y fuego
y los 4 puntos cardinales; norte, sur, este y oeste.

Cuia de estrellas.

88

Figura antigua que representa el aire en movimiento (remolino-
Eiekamalaka), viento maligno que afecta a la vida cotidiana y a las plantas
del maiz senalado las 4 flores y represando los 4 puntos cardinales.

Cuia de Maxochild (ramo para bailar la danza de la flor).

Casa de estrellas, boveda celeste.
Amapola (Chicalen). Los rombos con estrellas hacen referencia a los 4 elementos sagrados.
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Figura anfigua que representa el plano de la tierra, igualmente
representado los 4 puntos cardinales marcando el curso del sol.

N

&
pe

KR

Figura antigua que representa el plano de la tierra, igualmente
representado los 4 puntos cardinales marcando el curso del sol.

XD g¥

AV X%

Estrella sagrada, forma representada en flor.

Tienq, tortilla de la tiera. simbolo sagrado que refiere a los ciclos agricolas.

Tiena de la milpa, simbolo que refiere al tereno de la miloa con dos
caminos que conducen al transito de los campesinos.
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Guias de acabado

RN

Huitz puntash (punta de espinas) Amarre o fleco de chal, soles (fonalzin) grandes.

Culebra llamados cocolitos. Amarre o fleco de chal, cacahudatillo o talcacahuatl.

90 N YN
Trencillo, limite u orillero (Mapatachtl). Amarre o fleco de chal, rana o lagarfia

/\//\\/’\/’\/’/\\//\//\\/\/\/\\/\

Amarre o fleco de chal, culebras.
Amarre o fleco de chal, cerritos (Tepetl).

Bl

Amarre o fleco de chal, estrella.

Amarre o fleco de chdl, soles pequenos (Tonalzin).
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Algunas
palabras en
Nahuatl

Colores (Kilpame)
blanco: istak

negro: tiltik

gris: poxkatik
amarillo: coxtik

rojo: chichiltik
naranja: lalax

azul: nextik

verde: xoxotik

cafe: chichintik

Plantas (Xiwitme)
Sauco: xomet
Epazote: epazot
planta de maiz: Mil

Flores (Xochime)

Dalic: xochistak

Flor de corazon: yoloxochit
Clavel: xochitchichiltik
Noche buena: yowualxochit
Flor de calobaza: ayoxochit
cacahuate: talkakahuat

Animales

Gato: miston

Perro: iskuintli
Pdiaro azul: chowis
Colibri: Huitsiki
Raton: kimichin

Tigre: okuiltekuani

Ardilla: chechelot

Callina: piolamat

Pdicro: totot]

gallo: piowewet

animal feroz que come: tecuane
Cudijolote: wewecho
Borrego: ichkat

Alacran: kolot

Gavilan: kuisin

Grillo: chapolin

Conejo: tochin

Oruga: sipo

Abeja: sopekmoyot
Mariposc: papalot

Venado de monte: temazate
GCarza: atentopil

Ganzo: atentotot

Zono: epat

/opilote: tsopi

Zopilote (hembra): sopilamat

91

Otros

Chal: Payo

Telar: Takitiloni

Lana: Tojmit

Cotoén de lana: Tojmicoton

Cermros: Tepet]

Sol: Tonalzin

Simbolo: ixikuilol

Aparato para trabaijar la lana: tomijmekart
Bordado: tatsomalis

textil: Tomij tamachichiwalis

Hecho a mano: Tamachij Chihuat
Nuevas bordadoras: Yanmik tajtsomane
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