UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

NACIONAL AUTONOMA 7
TR LT
.-—-—‘ aﬁ% ‘———'
5

U
U

FACULTAD DE MUSICA

NOTAS AL PROGRAMA:

OBRAS DE DANIEL MARTINEZ GARCIA

QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE

LICENCIADO EN MUSICA COMPOSICION

PRESENTA:

DANIEL MARTINEZ GARCIA

ASESORA:

DOCTORA GABRIELA ORTIZ TORRES

CIUDAD DE MEXICO, 2015



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS:

A la Universidad Nacional Autbnoma de México

Al programa Universitario de Becas para Estudiantes Indigenas

México Naciéon Multicultural

Especial agradecimiento a mi maestra y asesora Gabriela Ortiz Torres, por

ayudarme en toda la carrera y por el apoyo brindado en mi proceso de titulacion.

A mis sinodales:

Hugo Ignacio Rosales Cruz
Ambrosio Salvador Rodriguez Lara
Héctor Pablo Silva Trevifio

Fernando Carrasco Vazquez



DEDICATORIAS:

U miis padres.:

Guadalupe Daniel Martinez Platas y Antonina Garcia Lopez, por haberme dado la
vida, por su carifio, su amor, por sus ensefianzas y el apoyo brindado a lo largo de

toda mi vida.

U s Hevnaros.:

Guiaguel y Alberto, por estar conmigo en todo momento, por ayudarme a crecer y

disfrutar a su lado nuestra infancia y adolescencia.

U Namitia Rivera.:

Por estar a mi lado todo este tiempo, por entenderme y apoyarme en las etapas
mas dificiles y por ser una parte fundamental de los momentos mas felices de mi

vida.

A Gatrviela Ontiz:

Por aportarme sus ensefianzas, por ser un pilar muy importante en mi carrera y

motivarme a seguir adelante.

U Fvarncisca Peyexr.

Por apoyarme en los momentos mas duros en mi estancia en la ciudad de México,

por confiar en mi y ayudarme cuando mas lo necesitaba.

U Luis Uviel Waller.:

Por ser el primero en abrirme las puertas de un salon de clases en la Escuela
Nacional de Mdusica, incluso en los momentos en que parecia que nadie mas lo

haria.



INDICE:

INTRODUCCION

Antecedentes

Contenido general
CAPITULO |

Lambasa, para tuba sola

1.1 Introduccioén a la obra

1.2 Analisis musical
CAPITULO Il

Cayuumbi, para violonchelo solo

2.1 Introduccioén a la obra

2.2 Analisis musical
CAPITULO Il

Inda Jani, para cuarteto de cuerdas

3.1Introduccioén a la obra
3.2 Analisis musical

. Aqua que nace

Il. En la laquna cristalina

lIl. Milpa de aire

CAPITULO IV

Parajes, para quinteto de alientos

4 1 Introduccioén a la obra

4.2 Analisis musical

13

14
16

23

24
26

33

34

36

39
41

51

52



|. Quiatstais

Il. El cerrito

lll. Guechiviyu
IV. Las salinas

V. Bazalache
CAPITULOV

Bosquejos de autorretrato, para ensamble Pierrot

5.1 Introduccioén a la obra
5.2 Analisis musical
|. Euférico
II. Con entusiasmo
lll. Nostalgico
IV. Extasiado

V. Con sufrimiento

VI. Impaciente

CAPIiTULO VI

Antares, para banda sinfénica

6.1 Introduccion a la obra

6.2 Analisis musical
VII. CONCLUSIONES
VIil. PROGRAMA
IX. NOTAS AL PROGRAMA
X. BIBLIOGRAFIA
XI. LISTADO DE EJEMPLOS

XIl. ANEXOS: PARTITURAS

95
64
67
73
77

83
84
88
95
100
106

112
118

123

124
126

135

139

141

151

153

161



Introduccion

Hablar del proceso creativo en la composicion es un tema muy subjetivo, ya que
en cada creador o incluso en cada obra, los caminos que se toman para llegar al
producto final no siempre son los mismos: dependen de muchos factores —tanto

internos como externos— que influyen directa o indirectamente en la obra.

Mi musica no esta exenta de esto. Los eventos vividos a lo largo de mi
existencia son los que me han moldeado como persona, y eso ha influido en mi
forma de pensar, sentir, actuar y crear. Una parte fundamental en mi desarrollo
como creador la ocupa mi formacion académica, orientada al estudio y analisis de
las obras de los grandes compositores de la musica de concierto occidental, asi

como su vida, contexto, sus influencias y el lenguaje en su musica.

Sin duda, mis gustos auditivos musicales, que han ido variado a lo largo de
mi desarrollo, me han marcado e influido al momento de imaginar y concebir el
lenguaje que represento en mi obra. Mis primeros acercamientos a las sinfonias
de Ludwig Van Beethoven, la musica de Johann Sebastian Bach, Wolfgang
Amadeus Mozart, Piotr llich Tchaikovsky, Antonio Vivaldi, entre otros, despertaron
en mi el interés por la musica de concierto y la pasion que hoy siento por la

creacion musical.

Este desarrollo ha seguido hasta la musica que actualmente me gusta,
como la de Igor Stravinsky, Claude Debussy, Gustav Mahler, Olivier Messiaen,
Witold Lutoslawski, Béla Bartok, Silvestre Revueltas, John Adams, Steve Reich,
Osvaldo Golijov, Thomas Adeés, Gabriela Ortiz, Mario Lavista. Todos ellos han trazado

en mi una tendencia musical creativa.

Ademas del proceso de aprendizaje durante mi formacion musical
académica, sin duda lo que primordialmente me ha marcado como persona y

como creador es mi presente y pasado indigena.



El ser originario de San Juan Guelavia, en el estado de Oaxaca, una
poblacion rural zapoteca perteneciente a la regidn de los valles centrales, ha sido
fundamental en mi forma de concebir el mundo. Su pasado cultural lleno de
costumbres, tradiciones, leyendas y practicas religiosas propias de la comunidad y

la regién, han influido en mi forma de pensar y en mi lenguaje creativo.

Antecedentes

Si bien es cierto que no puedo presumir de tener una formacién musical temprana
0 que haya heredado de mi familia, esto no fue un impedimento para que pudiera
acercarme Yy cultivar el gusto y la pasion por la musica de concierto, perteneciente
a una estética que, hasta hace algunos afos, me resultaba lejana e

incomprensible.

Mis inicios en la musica estuvieron relacionados con la guitarra popular,
interés que varios jovenes teniamos como forma de mejorar la calidad de vida de
nuestra comunidad, ya que desde nifios habiamos enfrentado muchas carencias y
teniamos pocas opciones de superacion. A muy temprana edad, la mayoria de mis
compaferos de primaria emigraron a los Estados Unidos en busqueda de una
mejor vida, pues —incluso en la actualidad— las oportunidades para los habitantes
que no emigran son nulas debido a la falta de escuelas, de apoyo econémico y

moral, asi como de orientacion; en resumen, por falta de oportunidades.

Debido a estas carencias, los jévenes que se quedan en la comunidad
buscan trabajos ocasionales a muy temprana edad, como ayudantes en algun
oficio o en la construccion. Los que no trabajan terminan desorientandose hasta
convertirse en adictos a las bebidas alcohdlicas, al cigarro o las drogas, desde

muy pequenos.



A causa de estos problemas, un grupo de jévenes y yo decidimos unirnos
para formar una “casa de la cultura” en la comunidad, con talleres de guitarra
popular y danza folklérica, cuyo objetivo era evitar que esos problemas
continuaran creciendo. Fue en ese momento que me nacid el gusto por tocar la
guitarra y el deseo de ser musico en un futuro. Tanto mi deseo de seguir
estudiando musica como la orientacion de mi padre —preocupado porque no
descuidara mis estudios de bachillerato, nivel al que estaba a punto de ingresar—,
lograron que, después de mucho buscar, encontrara una escuela que me podia
dar la formacion media superior que necesitaba y la educacion musical que

buscaba.

Al ser aceptado en dicho bachillerato, el Centro de Educacion Artistica
CEDART “Miguel Cabrera”, ubicado en la capital del estado de Oaxaca, mi
emocion fue muy grande; pero fue aun mayor mi sorpresa el darme cuenta de que
la educacion que ahi brindaban no tenia nada que ver con mi concepcién de la
musica, pues materias como Solfeo, Armonia, Contrapunto, asi como las clases
de mi instrumento —guitarra clasica— me eran totalmente ajenas hasta ese
entonces. Tan distantes como los nombres de Beethoven, Bach, Mozart, etc.,
compositores a quienes desconocia totalmente y cuya musica jamas habia

escuchado.

Lo anterior no fue un impedimento para que le tomara el gusto a ese mundo
totalmente nuevo, sin embargo, si lo fueron las confusiones que muchas veces
pasamos como adolescentes: tomé la decisién de dejar de estudiar y darme de
baja de la escuela. Pero como eso era algo que mi padre queria evitar a toda
costa, me convencié de que no me diera de baja definitiva, por lo que mi “baja” fue

solamente temporal.

Todo lo anterior podria parecer irrelevante. Pero fue hasta ese momento,
cuando era “un adolescente de 15 anos sin futuro” que trabajaba como ayudante
en oficios que no le gustaban, pero que debia hacer para sobrevivir, es decir,
hasta que me enfrenté al mundo real y dificil al que pertenecia, me di cuenta que
debia hacer algo de mi vida. Todo este tiempo se habian dado las oportunidades
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de demostrarme a mi mismo que lograr algo en este mundo era posible, sélo que
no habia tenido las circunstancias necesarias para darme cuenta de ello, asi que

tenia que tocar fondo para valorar todo lo que estaba dejando de hacer.

Un afo después decidi retomar mis estudios de bachillerato en el CEDART,
cosa que pude hacer gracias a que mi padre me habia convencido de darme como
“baja temporal”, ya que de no haber sido por eso, no habria podido seguir en la

musica, y por consecuencia, hoy no estaria aqui.

En ese momento mi visidén era ya totalmente distinta. Quiza aun tenia un
futuro incierto, pero estaba decidido a luchar por él. Cuando estaba préximo a
terminar el bachillerato, mi preocupacion era muy grande: no habia decidido qué
carrera estudiar. Sabia que queria seguir en la musica, pero la guitarra clasica no
me convencia totalmente: no me veia como guitarrista y me sabia con pocas

habilidades para desarrollar una buena técnica en el instrumento.

En el ultimo afo del bachillerato, en la clase de Contrapunto, el profesor
Néstor Gutiérrez —quien también era mi maestro de instrumento- nos pidié como
evaluacion final crear una partitura a partir de los elementos vistos en el semestre.
La composicién significaba algo nuevo y ajeno a mi, pero al explorar ese mundo
por primera vez, quedé fascinado ante un enfoque distinto del arte: la creacién
musical. El simple hecho de pensar que podia concebir algo de la nada, algo que
nadie mas habia hecho y que podria mostrar como fruto de mi creatividad, me
abrié un mundo totalmente nuevo, un universo fascinante que desde ese entonces

decidi hacer parte de mi, para explorarlo por el resto de mi vida.

De igual forma, los buenos comentarios que recibi de mis compafieros y
maestros acerca de mi primera creacion me motivaron a pensar que habia
encontrado el camino. Fue entonces que decidi dedicarme a la composicion, pero
aun no sabia cémo ni en donde, pues las posibilidades de estudiar esta carrera en
el estado de Oaxaca eran nulas. Casualmente me enteré que un compafiero de
clase estaba interesado en estudiar en la Escuela Nacional de Musica de la

UNAM, y que en unos dias pensaba viajar a la ciudad de México en busca de
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informacion relacionada a la escuela. Le pregunté acerca de sus planes vy, sin
dudar, decidi acompafarlo a una ciudad a la que jamas habia ido, pero que me
representaba una nueva aventura y un acceso a ese gran mundo que lentamente

se me iba abriendo, y que estaba explorando cada vez mas.

Entrar a la Nacional de Musica fue una tarea muy dificil para mi: tuve que
hacer por 3 afios consecutivos el examen de ingreso al nivel propedéutico, ya que
por distintas causas que en ese momento no entendia, no lograba pasar el
examen de composicion. Sin duda fue una etapa muy dura en mi vida, pero ésta
se convirti6 en una época de vital importancia, pues nuevamente pude ver el
mundo desde otra perspectiva y empecé a valorar todo lo que se me presentaba,
a tomar todo momento como una experiencia util para poder aprender y
desarrollarme como persona. Justamente en ese momento de incertidumbre,
conoci a muchas personas vitales en mi formacion que me ayudaron en los
momentos mas dificiles de mi vida. Gracias a todo eso hoy sé que la vida esta
llena de diferentes circunstancias y oportunidades, y que depende de nosotros el

poder aprovecharlas o simplemente dejarlas pasar.

Contenido general

El propdsito de este proyecto es hacer un analisis profundo de 6 obras,
compuestas del 2012 a la fecha, que muestre cdmo todo lo anterior expuesto ha
influido en mi trabajo creativo. Este analisis se hara desde dos puntos de vista
distintos.

El primero, predominantemente consciente y externo. Esto es, basado en
los estudios académicos realizados y mostrando cédmo esta formacion me ha

ayudado a desarrollar un lenguaje que, aunque todavia no podria considerarlo
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totalmente “propio”, constituye una primera imagen de lo que quiero ser y decir

como creador musical a través de una voz que aun continuo desarrollando.

El segundo, primordialmente inconsciente e interno. Es decir, con un
desarrollo individual y colectivo como artista indigena que fue concebido y formado
a partir de las circunstancias, pero también por las experiencias aprendidas a lo
largo de mi existencia. Esto debido a que, por medio del camino que he trazado y
las experiencias vividas en mi desarrollo como persona, he llegado a varios
momentos importantes de mi vida, algunas veces quiza de forma fortuita, otras a
través del destino que me he ido creando, o algunas mas por decisién y conviccion
propia. Todas ellas me han traido al lugar y al momento en el que me encuentro

hoy, y me llevaran al futuro que me planteo vivir.
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Capitulo I:

Lambasa

(2012)

Para Tuba sola

Duracién aproximada: 06°30”

13



1.1 Introduccion a la obra:

La inquietud por explorar cosas nuevas, sonidos y colores a los que no estamos
acostumbrados o no hemos prestado mucha atencion, es algo que deberiamos
buscar y tener siempre presente como artistas. Desde hace tiempo me di cuenta
de que mucho de lo que buscaba como creador lo podia encontrar simplemente
con voltear a verme, mirar mi interior, mis raices y mi historia. A partir de eso, me
nacio la curiosidad de escuchar desde otra perspectiva la musica tradicional
Oaxaquefia que siempre ha sido parte de mi; sin embargo, no habia dimensionado

su significado. De ese nuevo enfoque musical nacié mi obra para tuba Lambasa.

Historicamente la tuba ha sido relegada a un segundo plano: se suele
menospreciar porque es un instrumento poco explorado. Generalmente se le
considera como acompafnante o como parte de algun ensamble u orquesta, y se le
da muy poco valor individual por su limitada agilidad al ser un instrumento pesado
y dificil de manejar. Debido a ello, el material musical exclusivo del instrumento es
escaso. Una de las obras mas conocidas es el Concierto para tuba en Fa
menor de Ralph Vaughan Williams (1872-1958).

En la musica mexicana también existen escasos ejemplos de obras para
tuba. No obstante, hace poco se editd un disco titulado La tuba contemporanea en
México, en el que se grabaron 8 composiciones inéditas para dicho instrumento

entre las que se incluye Lambasa.

Con respecto a la musica para tuba, el compositor Jesus Lara Valerio se

refiere a ella de la siguiente manera:

Esbozar una breve historia de la tuba orquestal como instrumento
solista resulta en una aventura por tierra ignota, ya que del siglo anterior
no quedd un repertorio local al cual referirnos y, de lo escrito, soélo
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encontramos obras que integran a la tuba como parte de diversos
ensambles’

En Lambasa existen 2 elementos que fueron fundamentales para su creacion.
El primero es parte del lenguaje musical: el ritmo. Su desarrollo es primordial en
esta obra, al igual que lo es en la concepcion musical y cultural de Oaxaca, pues

enlaza 2 tradiciones muy importantes en el estado: la musica y la danza.

El segundo es un elemento simbdlico y extramusical: Lambasa es un paraje
que se ubica en la tierra donde creci, esta escrito en zapoteco y su traduccion al
espanol significa: “en la hondonada”. Este lugar es una zona baja ubicada a poca

distancia del hogar que me vio nacer.

Mi intencion fue representar ese lugar, dando la impresion de profundidad, de
un “terreno hondo”, por eso la obra fue concebida para la tuba, la voz mas grave
de las bandas de musica, pues actua como un elemento simbdlico de la parte mas
profunda del valle de Oaxaca, en donde se encuentra la comunidad de San Juan

Guelavia.

' La tuba contemporanea en Meéxico, Intérprete: Héctor Alexandro Lopez y Lopez, Cero Records,
México, 2014.
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1.2 Analisis musical:

Lambasa esta dividida en 3 partes delimitadas por el tempo. En principio, la parte
A comienza con una base sobre la cual nace toda la partitura, la nota “sol”. Esta
seccion es muy ritmica, agil y articulada en staccato a través de los juegos
motivicos de corchea. Conforme evoluciona, la articulacion se transforma hasta

llegar a la parte climax con una melodia en /egato.

Por otro lado, la parte B es contrastante, en un tempo lento de caracter
meditativo con fragmentos motivicos que se originan de A, pero con una intencién
distinta. Esta seccién esta ligada a la siguiente mediante un desarrollo arménico y

un accelerando.

La parte A’ nuevamente es muy agil, con elementos ya presentados en A 'y
juegos motivicos que se desarrollan hasta retomar el climax de la primera parte,

pero esta vez evoluciona aun mas, sirviendo como preparacion para el final de la

obra.
Parte A Parte B Parte A’
Compas 1-76 Compas 77-118 Compas 119-193
Parte A Nota eje
- =140 I 1 1
T L h =
7 S3333005 3337 ssssrivs 3350933

PP —————

Ejemplo 1, Inicio de parte A, compas 1-5, Lambasa
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Final de la parte A Parte B I Inicio de |a parte B I
1

- = . N —i= R —i=
; T 1 7 ; 1 ;
1 1T
— S— 3 J3I33 3 B2 A 33E3
A L * . . gl
p— ”’;}_____ | e—
Parte rapida y muy ritmica | Parte lenta y melodica |
Ejemplo 2, Final de parte Ay principio de B, compas 72-82, Lambasa
| Crescendoy accelerando en la parte final de B | Parte A’
i ' = 35 accel 5 5 5 5 5 !.‘ «=160
=T I_I.-ﬁl_. II\IH|||\Ii||||l|IIIIII\I\HIIIIIIIIl mﬁ|mﬁu- "-1"- ‘_:“‘ T
e =

| Parte A’, nuevamente ritmica

Ejemplo 3, Final de parte B en accelerando y principio de A', compas 114-122, Lambasa

De los motivos iniciales nace todo el material para la construccion formal.
Lambasa comienza con una idea de 8 corcheas que se repiten constantemente.
Esta figura ritmica se alterna con otra agrupacion variable, ambos tienen como
valor comun a la corchea en staccato, solamente en la parte climax cambia de

valores y articulacion.

I Motivo A de 8 corcheas | Motivo B Variable |-

rin T e 3
7 ki
PP — —z - T3
. r—
T S e e
TP ——— — > . A SAAS
—

Ejemplo 4, El ritmo en la parte A, compas 1- 10, Lambasa
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En la parte B hay mas variantes, ya que se utilizan desde valores muy
cortos hasta valores muy largos en un tempo lento y meditativo. El comienzo de
esta segunda seccién tiene como factor comun a los motivos de cuatro notas con
caracteristicas similares: 3 sonidos relativamente rapidos que descansan en una

nota larga. Estos motivos se desarrollan para llegar a la siguiente parte.

—I Motivo constante de 4 sonidos :

- I I 1 1

g -~ '*sﬁ ~ Id\'*sﬁ - ! '.—3ﬁ o ! ~ ',_3ﬁ
s o i T T T f T f 7 |
Fd 5L T T T T T = T 1 T 1 T T T 1 T = T T 1
| I 1 — | — 31‘—ﬂ1 — 1 — 1 — y#1 — | jjI | iI #Iijljll jI I ;I?jl — |

— — ’ — | — — ™ L} o : e -

= K 4 = =3 - g —_— i =

—_— - = - ) e b1 7 ——— -
pp—— n.-;}'—} _ Pr = i

-
—
—

o
—
u‘}
—
o
—
—
o)

3

T F# i_‘i‘a*T i_‘_‘_‘iiﬁ‘E}T '# iii‘zt==4'j
e E 7 \éﬁ«r: 3 3 1!“‘*-—%{‘:_—_— — ”‘P\;
Jﬂj’ Fﬂ!} .IJ i)’]

Repeticion de la altima l
I nota del motivo
@2 I
s 5
=

3 3 3

— 1 — T -
— S S ||_I ] }___?—;J}-J'j I'I'| I-'_,_"}J.I,J. Jﬁr I-—.-IL ]
= IRJ PP P — R~ = TR B
- }; - p— pb( J’ﬂ}i‘
- . | J
P pp

I Desarrollo motivico |

Ejemplo 5, el ritmo en la parte B, compas 77-98, Lambasa

En A’ se retoma a la corchea como nota eje, pero esta vez hay un juego
mas alternado con otros valores ritmicos, en los que se recurre a las sincopas que
aparecen de forma comun mediante un cambio constante en los valores y
compases. La articulacidn varia, ya que se hacen a un lado las notas en staccato
tan presentes en A para dar paso a un pensamiento mas horizontal y melédico en

legato.
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Climax parte A’ |

17 [ A [ \ Yeml . i s i

: Juego ritmico de corcheas, negrasy sincopas I

Ejemplo 6, el ritmo en la parte A’, compas 170-184, Lambasa

Las escalas utilizadas son variables: la obra comienza con una construccién
a partir de 4 notas en el registro 2: “mi, fa, sol, lab”, con “sol” como nota eje. En el
compas 16 se introduce “re”, en el compas 34 “sib” y “si”, y hasta el compas 37 se
agrega “do#”, ésta nota completa la escala octaténica de tonos y semitonos: “do#,

re, mi, fa, sol, lab, sib y si.”

En la parte B, la armonia® nace de una nueva escala octaténica: “sol, Ia, sib,
do, do#, re#, mi, fa#”, con algunas notas de adorno. A’ tiene como base la misma
escala, pero en algunos pasajes se utilizan solo fragmentos de 4 y 5 sonidos. El
climax nuevamente retoma la escala octatonica: “sol, lab, sib, si, do#, re, mi, fa”; y
al final, la armonia cambia a una escala cromatica ascendente que sirve para

culminar la obra.

& =140 I Armonia de 4 notas en el registro 2: mi, fa, sol, lab, con «scl» como nota eje I

==
e

T I
Y I
-
oy

" EEEEEEEEIIFE

=

| W

Tuba

el
ety

Wil
Tl
CHl|

PPp—— T F PP ————

T
?333513?3

4L

Ll
v- &l
Wl

Ll
LYRN

Ejemplo 7, Andlisis arménico, compas 1-5, Lambasa

2 Al hablar de armonia me refiero a la utilizacion y superposicién de distintas escalas, y no al
manejo de la armonia tonal
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I Introduce las notas faltantes para obtener la escala octatonica completa: do#, re, mi, fa, sol, lab, sib, si I

T I I =
1

iLL
il
dJ_
-u,
A
i
4L
4l
in
iL
HJ-
lLL
1-I-L
iLL
'U_
il
"
o
I:
o
A
o
44
"
\
Y
4
o
A
"
(11

Ejemplo 8, Analisis arménico, compas 37-41, Lambasa

Ejemplo 9, Analisis armoénico, compas 64-75, Lambasa

3 3 3
- T T T T T T ]
bl | - & F ¥ F I —_ I | -
y . r S—— — —T S s——  —
I 1 I 1 I 1 1 rJr 1 .f - I '|' 1 T I -‘r = 1 1 ]

=1 = ) = i e e, |

S p ¥ mf’ mp

P pp

I Escala octatonica parte B: sol, la, sib, do, do#, re#, mi, fa# I

¥ 3 3 3

ST #;435‘.“: 53 | ;;?
» —— —_— 'j: p?; m}>\____? f’?’ !

Ejemplo 10, Analisis armoénico compas 92-104, Lambasa

Pasaje con motivos de 4 notas: sol la, do, re

Ejemplo 11, Analisis arménico, compas 128-133, Lambasa
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—I Escala octatonica en el climax de A’: sol, lab, sib, si, do#, re, mi, fa I_l

Ejemplo 12, Analisis armoénico, compas 170-193, Lambasa
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Capitulo II:

Cayuumbi

(2013)

Para Violonchelo solo

Duracion aproximada: 06'00”
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2.1 Introduccion a la obra:

“El ser humano tiene regiones en su propio corazén que aun no existen. Sélo comenzaran

a tomar forma cuando en ellas penetre el sufrimiento.”

Ledn Bloy (1847-1917)°

[

"El llanto es a veces el modo de expresar las cosas que no pueden decirse con palabras.

Concepcion Arenal (1820-1893)*

Segun la Real Academia de la Lengua Espanola, el llanto es definido de la
siguiente manera: “Efusion de lagrimas acompafada frecuentemente de lamentos

y sollozos.”

El llanto es producido por un estado emocional que se refleja en un efecto
fisico: las lagrimas. Llorar no siempre es agradable, pero es parte inherente de
nuestra naturaleza humana, ya que es la primera expresiéon emotiva que emana

de nosotros al momento de nacer.

Existen muchas razones que nos lo pueden provocar. Algunas no tan
agradables como la ira, la tristeza, la frustracion, la rabia, el enojo, y otras mas

gratas como la alegria.

En una cultura guiada por el temor, el llanto se toma como una expresion

prohibida y reprochada, vista como un reflejo de la debilidad humana, falta de

® Ledn Bloy (1847-1917), escritor francés de novela y ensayo, autor de obras como: Cartas a mi
novia, La mujer pobre, Cartas a sus ahijados, Cuentos de guerra, Cuentos descorteses, Diarios, En
tinieblas, Exégesis de los lugares comunes, Historias impertinentes, Mis diarios, Extractos, La
mujer pobre, La salvacion por los judios, La sangre del pobre, entre otras.

4 Concepcién Arenal (1820-1893), escritora realista espafola, fuertemente ligada al movimiento
feminista de finales del siglo XIX, autora de obras como: Dios y libertad, Juicio critico de las obras
de Feijoo, La igualdad social y politica y sus relaciones con la libertad, Estado actual de la mujer en
Espana, El visitador preso, El delito colectivo, La educacion de la mujer, La mujer de su casa,
Ensayo sobre el derecho de gentes, La mujer del porvenir, La voz que clama en el desierto, El reo,
el pueblo y el verdugo o la ejecucién publica de la pena de muerte, Cartas a los delincuentes, entre
otras.
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caracter y fortaleza. Por tanto, comunmente se reprime y evade para no mostrarse

débil ante el mundo.

De todo lo anterior trata Cayuumbi, obra cuyo titulo en zapoteco significa
“‘llanto”; una emocién que dificilmente se puede expresar y exteriorizar, que genera
inestabilidad, incertidumbre, pesar, una intranquilidad por no poder transformarse
en lagrimas. Estas al final explotan y liberan esas sensaciones ocultas. La obra
termina con una evocacion de la tristeza inicial, pero acompafada de una inmensa

calma por haber liberado todas las emociones contenidas.
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2.2 Analisis musical:

La importancia de esta obra radica en la expresividad que se puede lograr en el

canto del violonchelo, apoyada por los armédnicos y las tensiones melddicas

generadas por los cromatismos.

Esta dividido en 4 partes que representan el proceso antes, durante y

después del llanto. Cada seccion es una consecuencia de la anterior:

- Parte A, compas 1-17. Es una mirada hacia el interior, que refleja una inmensa

tristeza que no ha podido ser expresada.

| Parte A: Mirada hacia el interior I

Ad libitum
molto espressivo

e = e Ean o  ————
Cello 7 1 = o 1 1 T r . 2720
—== — -

Ejemplo 13, fragmento parte A, compas 1-5, Cayuumbi

- Parte B, compas 18-62. Es la mas larga porque evoca a la duda y los

cuestionamientos sobre si es necesario externar las emociones. A lo largo de

esta seccion hay varios intentos fallidos por lograrlo, hasta que al fin llega el

inevitable momento.

| Parte B: La duda |

un po 'rubato

Leggiero e misterioso

i pi e bul%\ Ord.
! i) by o g —
;s: F‘F FQ-FEF | v -g-FEF i
- - & & Fj | Y | | 1 & & ¥ ] 1
— [T Py | | Yy — [ - |
T : — i ! -
P M P mp <=

Ejemplo 14, fragmento parte B, compas 18-20, Cayuumbi
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- Parte C, compas 63-78. A pesar de que es la etapa mas breve de la obra,
representa al momento mas importante, pues aqui se logra estallar y dejarse
conmover por las emociones reprimidas. Finalmente se dejan correr las

lagrimas guardadas internamente durante tanto tiempo.

Parte C: El llanto
Libero e appassionato

-—-,-\ P~
| i .-_-—__—I-_h‘-\ _."
 PR1 — .?1..- \F- r 43| e I | —
I 1 1 174 - 1 1 Il Il 1B Il 1 1 1 1 1 b
Pt = ] : =
m===== 5 TR S et ® _ _f@ T
mp———f

Ejemplo 15, fragmento parte C, compas 63-65, Cayuumbi

- Parte A’, compas 79-100. Esta es nuevamente una mirada hacia el interior,
hacia la tristeza inicial, pero ahora acompafnada de una inmensa calma,

producto de ese estallido en donde al fin se ha podido liberar el alma.

I Parte A': La calma después del llanto |
Dolce, leggiero e tranquillo

Sul tasto

o) ~
T4 ' a1 F & —F 15—
Pop—_— P PP—— mp e — e

Ejemplo 16, fragmento parte A', compas 79-87, Cayuumbi
Parte A Parte B Parte C Parte A’
Compas 1-17 Compas 18-62 Compas 63-78 Compas 79-100

El ritmo es muy flexible, totalmente rubato, pues se pretende que el violonchelista
aporte la expresividad a partir de los valores escritos en la partitura, ya que éstos
funcionan como una sugerencia interpretativa. La idea es que en algunos pasajes,
el musico logre la sensacion de estar improvisando un discurso guiado por las

emociones surgidas.
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La melodia es muy importante, ya que con ella se logra la idea metaférica

de cada seccion: la mirada interna, la duda, el llanto y la calma.

En la parte A, la melodia es calmada, meditativa, con un predominio de

notas largas en los registros medios del violonchelo.

Parte A: melodia calmada y contemplativa como producto de la mirada
interna reflejada a través de las notas largas y expresivas

Ad libitum
molto espressivo

- ’:: r-ﬂ_-___-_‘-\-. - l!:;___._-—-_._,_\__ " —"-.;-_—;_-—-__‘""'- ———

-l f - . | T

Celle —=F }' == —— T e
' I #

Ejemplo 17, melodia parte A, compas 1-11, Cayuumbi

En la parte B, el discurso se transforma en pequefios motivos que
representan al miedo por no querer mostrarse débil, surgiendo un sinfin de

pensamientos que nos hacen dudar acerca de la postura que debemos tomar.

Parte B: melodia a modo de motivos de notas cortas que representan a la duda

eggiero e misterioso
un po 'rubato Leggier

18 mzz. | arco bu]p’)ﬂ;‘r‘_—-\ Ord.
I Cole P
|

De
F O a2 e s " K - s ars n
il OO ] O O T~ N ) O T3 ¥R i I ; - Tl N S N I Y f
|—— I VI ;Y I T 1§ o | = T -~ |
i =i ) % =1
& —23 1_'___‘_—__: 5 L3 g —
pizz. :
00
21 C-‘Eﬁ'
— -
B
| p———y y i
7 I A P Y Y -
P R P~ L
- g,

Ejemplo 18, melodia parte B, compas 18-24, Cayuumbi
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En la parte C, la melodia es mucho mas elaborada, acumulativa, in
crescendo, con extensiones en los registros para lograr una mayor expresividad

producida por el llanto, esta seccidén es una completa explosiéon emotiva.

Parte C: melodia mucho mas elaborada y expresiva a partir de la acumulacion de tension
producto del desarrollo melédico con las notas rapidas representando al llanto

Libero e appassionato

—
L

ii‘n —
g et f

Ejemplo 19, melodia parte C, compas 63-68, Cayuumbi

La parte A’, esta creada a partir de una melodia salida de A, pero con una
diferencia interpretativa, pues la primera antecede a la incertidumbre y la duda,

pero esta ultima es producto de la calma después del llanto.

| Parte A': Melodia similar a la parte A, calmada con predominio de notas largas y expresivas |

Dolce, leggiero e tranquillo

Sul tasto
~ )
4 £ P m P
PIS S S = T S e &
b e RO 1
LB
——— PP —— T
v " -
1 rir.
| ! ,‘-.-__-_-____--“ !b - 2
ss e W I Z P = N =
o - "? e ﬁ% — E % | |
F———13 ! = : | | |
PP —— —P ppP —mp

Ejemplo 20, melodia parte A', compas 79-94, Cayuumbi

Armédnicamente, el inicio tiene un contexto tonal de Sol Mayor, pero con
algunos cromatismos incrustados. La parte B utiliza una escala cromatica
alternada con arpegios de quintas (sol, re, la, mi). La parte C esta construida a

partir de las siguientes notas: “fa, solb, sol, lab, la, si, re”, lo que genera melodias
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cromaticas y acordes disminuidos. Al final de C, cambia a una escala octaténica
incompleta: “si, do#, re, mi, fa, so, lab”. En A’ se utiliza a la nota “La” como eje del

modo locrio y termina con “Fa” en un contexto de mixolidio.

Parte A I «Sol» como nota eje aparentemente en un contexto tonal Mayor I—

Ad libitum
molto espressivo

1 f}f—_—ﬁl‘“r s T f:_a—--“h-‘ R —
T 1 = = o r S —
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e
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/"""'—"“‘7\} [F'FE[TI_}_\[\\G\ ’[ : @%&‘R
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e — e 1 1 e — mj'
I Cambia a sol menor I I Cambia al 5° grado como nota importante |
1
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Ejemplo 21, andlisis armoénico, compas 1-17, Cayuumbi

—I Arpegios por quintas justas I—
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Ejemplo 22, analisis armoénico, compas 21-28, Cayuumbi



Parte C |
I «Fa» como nota eje I I Escala de 7 sonidos: fa, solb, sol, lab, la, si, re I—
; | — \ Libero e appassionatoﬁ -
; | = —
. i _____ SN R
Y=t —ar ‘. e o = 1 B S e e =
s —— - 1 Uﬂﬂd_|7ﬂ| — —5
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Ejemplo 23, analisis arménico, compas 60-67, Cayuumbi
I Escala por tonos y semitonos: si, do#, re, mi, fa, sol, lab I
I A 1
73 S,
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Ejemplo 24, analisis armoénico, compas 73-87, Cayuumbi
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Capitulo lll:
Inda Jani

(2014)

Para Cuarteto de Cuerdas

Duracion aproximada: 08'30”

|. Agua que nace
Il. En la laguna cristalina

Ill. Milpa de aire
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3.1 Introduccion a la obra:

Hablar de las comunidades rurales de Oaxaca nos remite a las leyendas que giran
a su alrededor. No son pocos los relatos alusivos a estas historias llenas de
apariciones o hechos que han trascendido dentro de la comunidad. En este tipo de
narraciones se habla de sucesos inexplicables que con el paso del tiempo y la
herencia oral se han transformado y convertido en la verdad histérica de la
comunidad. De eso trata “Inda Jani”, de las leyendas que giran en torno a los

inicios de San Juan Guelavia.

Segun la Real Academia de la Lengua Espafiola, una leyenda es ‘la
relacion de sucesos que tienen mas de tradicionales o maravillosos que de
histéricos o verdaderos. Generalmente se situa entre el mito y la realidad, ya que
los relatos forman parte de la vision del mundo propio de la comunidad en la que

se origina.”

Inda Jani habla de las distintas leyendas que se le han atribuido a la
fundacién de la comunidad y del significado de su nombre. En espariol se traduce
como “agua que nace”, primer movimiento de la partitura, que hace alusién al
nacimiento de una comunidad que trascendera en el tiempo a través de la

memoria de sus habitantes.

Guelavia es una palabra zapoteca cuya traduccion ha sido motivo de
debates por los cambios que ha sufrido la lengua en ésta y otras regiones en las
que aun se practica. Actualmente existen muchos significados que se le han
adjudicado; algunos habitantes lo traducen como “en la laguna cristalina”, ya que
en sus origenes existia una laguna que proveia a la naciente comunidad de agua

para su supervivencia. De todo lo anterior habla el segundo movimiento.

Otro significado que se le adjudica a dicha palabra es el del historiador José

Maria Bradomin, quien la traduce como “milpa de aire”. El explica que se compone

34



de los vocablos zapotecos Guela, que significa “milpa”, y Vi, que significa “aire”.’

Probablemente esta traduccion esté relacionada con la forma de vida campesina,
cuyo principal alimento proviene del maiz de la milpa sembrada en los terrenos
aledafnos a la poblacion. De aqui nace el tercer movimiento, cuya importancia
ritmica pretende representar al viento que sopla constantemente en el campo,
golpeando la siembra que proximamente sera cosechada por los habitantes de la

comunidad.

® Enciclopedia de los municipios y delegaciones de México, Estado de Oaxaca. H. Ayuntamiento de
San Juan Guelavia, Arquitecto Moisés Castillejos Martinez, Compilacion y fotografia.
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3.2 Analisis musical:

|. Agua que nace

El movimiento esta construido en una sola parte que se origina de un ostinato
ritmico. Todos los elementos surgen de ahi, y constantemente se desarrollan

hasta llegar a la melodia final del violonchelo.

I Ostinato presente desde el inicio hasta el final del movimiento I

oo i tEEE CEEELERERCEERRLEERELLIE E RoRes
Y »rpp — _ —

Ejemplo 25, Ostinato en el violin I, compas 1-6, primer movimiento, Inda Jani

| Parte climax, mismos elementos desarrollados | | Ostinato desarrollado I_
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I Melodia surgida a partir del desarrollo del ostinato y de los motivos surgidos alrededor de el

Ejemplo 26, desarrollo de los elementos iniciales, primer movimiento, compas 59-62
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I Ostinato en «fa», que se transforma en «la» en el segundo violin I—
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I Motivos que nacen del ostinato a partir de un pensamiento intervalico I

Ejemplo 27, analisis del primer movimiento, compas 10-14

La unica melodia se encuentra en el climax, a la que se llega como parte del
desarrollo motivico, es decir, no es un elemento primordial en este movimiento,

sino una consecuencia.

I Melodia cromatica en el violonchelo, como consecuencia del desarrollo motivico |

Ejemplo 28, melodia del violonchelo, compas 59-81

La armonia esta creada a partir de un pensamiento intervalico. Los motivos nacen
del ostinato y generan choques armonicos de segunda Mayor y menor; la

constante son los intervalos disonantes simultaneos. EI movimiento termina con
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una unificacién del ritmo y paralelismos melddicos de tercera mayor, lo que genera

como consecuencia acordes aumentados.

I Inicio del primer movimiento I
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Ejemplo 29, analisis arménico, primer movimiento, compas 1-6, Inda Jani

Melodicamente utiliza armonia cromatica en cada uno de los instrumentos |

1
—— /'_'“\ —

E‘- - .E:E ;.E

Vin. 2

\'la_ ™ L [ ] 1 L [ | L} I I
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B sk

Vic. =
< I

Verticalmente hace movimientos paralelos entre
todas las voces generando acordes aumentados

Ejemplo 30, analisis arménico, primer movimiento, compas 76-78
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ll. En la laguna cristalina

El segundo movimiento busca explorar los colores timbricos a partir de la
utilizacién de sonidos armonicos. Soélo en el climax hay un cambio, pues esta
seccion es totalmente libre y expresiva para el violonchelo. Aqui, los armonicos se
convierten en una ambientacion para resaltar el protagonismo en el canto de la

melodia en notas reales.

Este movimiento esta formado de una sola parte. Al principio se presenta
una melodia en armonicos y valores simples en los registros medios del
violonchelo, la viola y el violin |; s6lo en la segunda melodia con notas reales del
violonchelo se utilizan valores de una gran complejidad ritmica y mayores

extensiones en los registros.

Primera melodia presentada en arménicos

En esta seccion utiliza ritmos simples que van desde corcheas, negras, blancas y
blancas con puntillo, ademas de un registro muy corto, no mayor a una quinta justa

Ejemplo 31, primera melodia del segundo movimiento, compas 87-94, "Inda Jani"

Melodia mucho mas elaborada en sonidos reales I I Utilizacion de constantes adornos para enriquecer la melodia l—
2 gereeey oMo 0N m poScaier
Pt —+ e
it ) L e
| |

Valores ritmicos mucho
mas elaborados

I Extension mucho mayor en los registros desde un Sol#4 hasta un Mib6 con cambios constantes dentro del mismo '—

Ejemplo 32, segunda melodia en el violonchelo, compas 106-123, segundo movimiento
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La armonia nace de la busqueda timbrica y las escalas evolucionan
constantemente. La primera se construye con las notas “mi, fa, sol, lab”; para
después cambiar a “sol#, la, la#, si, do, do#, re, mib”, y posteriormente a “mi, fa,
sol, sol#, la, sib”. Al presentarse la melodia mas importante en notas reales del
violonchelo, se utiliza una escala octaténica formada por los siguientes sonidos:
“la, si, do, re, mib, fa, solb, lab”.

I Melodia del violonchelo utilizando las notas: mi, fa, sol, lab I
&7 A Ko o 5 ks s 2R e e 3

Ejemplo 33, estructura armoénica de la primera melodia que se traslada del violonchelo a la viola y
después al violin, compas 87-106, segundo movimiento, "Inda Jani"

Melodia principal del violonchelo, escala octatonica: la, si, do, re, mib, fa, solb, lab

Libre

Moip ezprmizivo —

Nid D Mf ———————— ff —

Ejemplo 34, estructura armoénica de la melodia principal en el violonchelo, compas 105-123, segundo
movimiento, “Inda Jani”
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lIl. Milpa de aire

Este tercer movimiento es mucho mas elaborado que los anteriores. Su

importancia radica en el ritmo y la complejidad alrededor de él; se enriquece con la

articulacion, la gran elaboracion melddica y los constantes cambios de compas,

ademas de la superposicion de materiales. Esta dividido en 2 partes

La parte A esta formada por:

- Introduccion. Comienza en los primeros 4 compases del violonchelo, que

presenta el ritmo predominante de todo el movimiento.

- Tema A. Dividido por 2 motivos delimitados por el ritmo y el fraseo en staccato

y legato, ademas de las acentuaciones irregulares en notas agudas.

- Tema B. Construido a modo de canon.

- Tema A’. Comienza con una melodia similar al de A, pero con la repeticiéon y

duplicacién de algunas notas que resaltan las acentuaciones irregulares en los

agudos y los cambios en los fraseos.

- Coda. Sale de los cambios ritmicos de Ay A’.

Parte A
Introduccion Tema A Tema B Tema A’ Coda
Compas 1-4 Compas 5-18 | Compas 19-26 | Compas 27-35 | Compas 35-42
(125-128) (129-142) (143-150) (151-159) (159-166)

Introduccion en el violonchelo

Ejemplo 35, Introduccién, parte A, tercer movimiento, “Inda Jani"
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Tema B, Parte A

Ejemplo 36, Inicio de tema A, parte A, tercer movimiento, "Inda Jani"
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Ejemplo 38, Inicio de tema A', parte A, tercer movimiento, "Inda Jani”
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Ejemplo 39, Coda, parte A, tercer movimiento, “Inda Jani"
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La parte B se divide en:

Tema A. Con una construccion cromatica en la melodia y el acompafamiento.
Tema B. Planteado a modo de canon, el bajo del violonchelo es una
anticipacion del siguiente tema.

Tema C. Totalmente ritmico, presente en los instrumentos graves y acentuado
por los violines en los tiempos fuertes.

Superposicion de temas. Se presenta al mismo tiempo el tema B de la parte A,
el tema B de la parte B y el tema C de la parte B. Posteriormente se superpone
el tema A de la parte A y el tema C de la parte B. El desarrollo de este ultimo

sera vital para lograr un contundente final impulsado por el ritmo.

Parte B

Superposicion de temas

Tema A Tema B TemaC | BdeA,Bde | Ade AyCde | DesarrollaC

Compas | Compas | Compas ByCdeB B de B

43-54 55-62 63-70 Compas 71- | Compas 79- | Compas 87-

(167-178) | (179-186) | (187-194) | 78 (195-202) | 86 (203-210) | 101 (211-225)

I Inicio de parte B, TemaA
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Ejemplo 40, Tema A, parte B, tercer movimiento, "Inda Jani”
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Tema B, Parte B

/-\f:'

Ejemplo 41, Tema B, parte B, tercer movimiento, "Inda Jani”

Tema C, Parte B
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Ejemplo 42, Tema C, parte B, tercer movimiento, "Inda Jani”
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Ejemplo 43, Superposicion de temas, tercer movimiento, “Inda Jani"
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I Tema C de parte B

Ejemplo 44, Superposicion de temas, tercer movimiento, "Inda Jani"
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Desarrollo final de tema C, parte B
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Ejemplo 45, Desarrollo final, tercer movimiento, “Inda Jani"

El cambio ritmico es la constante de éste movimiento, ya que
continuamente se juega con motivos que varian uno seguido del otro. El ritmo

principal de la parte A se presenta desde la introduccion:

e I Juego ritmico constante en la parte A I

I Variacion en el violin del ritmo principal presentado en el violonchelo |
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Ejemplo 46, variaciones del ritmo principal de la parte A, Tercer movimiento
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En la segunda parte existen 2 ritmos principales. El primero esta presente
en el acompafamiento desde el inicio del tema A, delimitado por el cambio de
compases que llevan un patron especifico. Por su parte, el segundo ritmo
importante se presenta desde el tema B. Este es fundamental ya que su desarrollo

da el impulso para la superposicion de temas vy el final de la obra.

I Ritmo constante en el inicio del tema A de la parte B l

| 4 T ML b,
167 A =
_ ) L P f— ﬂ.bf‘#g '] .b’_# s
o S > Do > il 1L 2 1 1 1 1 — Ao & M1 1 1 1 1 1 1 1 1
A — — § e 5  — e S B P § ? o e e
5 = f s B i /7 B 311 L o i
-5 i = i = ¥ === o)
i mp ji)
ulia<to
0 I, —— 1
T § . % v - F—P—-—-ﬁ—_’m
BaEY 5 5 4 S e
© : T T 14
< gan:a‘c.f
¥ vV Vv v VYV TR i
— A |
ey = -
e I — T
# tqﬁ:gd wiw L — e
v nf gy
pzz v L
[o— q— be >
= ~——t ! . —— — — ~
%‘ﬂnﬂ_ﬁwy-& T I T S S— I T B 1 W S——— m;m: 9
o - i a3 G - S/ — 1T o
L™ J— 1L Le & 1T il " % L™ ] T > 3 = 2 1 A» 4 1 ” < | Vi L™ 2 1 1 1
~ —T  S— 4 |4 4 — T ——

Vil
Nace del ritmo principal I

Ejemplo 47, primer ritmo constante de parte B, tercer movimiento, "Inda Jani”

Ritmo principal del tema C de la parte B, éste constantemente se
desarrolla y siempre esta presente hasta el final del movimiento

Ejemplo 48, Ritmo principal de parte B, tercer movimiento, “Inda Jani"

I Desarrollo del ritmo principal de la parte B, iniciado en el tema C |
2n
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Ejemplo 49, desarrollo del ritmo del tema C, parte B, tercer movimiento, “Inda Jani"
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La armonia cambia constantemente, ya que en todo el movimiento se
utilizan escalas cromaticas, pentafonas y octaténicas. Esto genera verticalmente
acordes disminuidos, semidisminuidos, intervalos de quinta disminuida, cuarta

aumentada, quinta justa y cuarta justa.

TemaA, Parte A
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I Armonia casi cromatica, solo falta «<Fa#» para completar las 12 notas de la escala cromatica l—
Ejemplo 50, analisis arménico, compas 129-132, "Milpa de Aire"
Escala pentafona: fa, sol, la, do, re I—
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Ejemplo 51, analisis armoénico, compas 138-141, "Milpa de Aire"
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Tema B, parte A: escala octatonica: fa#, sol, la, sib, do, reb, mib. mi
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Ejemplo 52, analisis armoénico, compas 143-150, "Milpa de Aire"

I Coda, primera parte I I 2 quintas disminuidas: sol-reb y fa#-do I -
159 ”;. I |" ! H 1
- : H L i j L5 i - : LS - ﬁ rd [ = = -
. : ¥ ¥ 4 ¥
I 2 cuartas aumentadas: sib-mi y la-re# |
I |
. 1
: e o e S . S . S e e e e e e
o =g " I A i ?
I Cuarta aumentada: reb-sol y quinta justa: do-sol |
= ] |
;I ; La | Y ' | Y I N N N N | N 1
| 2 quintas disminuidas: si-sib y re#-la I
1
- > ha e . ha F e a2 !
l F | il l ;
- —F ¥ ¥ 7 ¥ ¥ ¥ 7
En conjunto dan 2 acordes disminuidos con séptima:

Mi, sol, sib, reb y re#, fa#, la, do, éste Ultimo con un sol como apoyatura

Ejemplo 53, analisis arménico, compas 159-162, “Milpa de aire”
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Acordes semidisminuidos
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Acompafamiento con escala cromatica I—

Ejemplo 54, analisis armonico, compas 171-174, “Milpa de Aire”
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Ejemplo 55, analisis armoénico, compas 181-183, "Milpa de Aire"
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I Armonia a partir de construcciones intervalicas
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Ejemplo 56, analisis arménico, compas 188-191, "Milpa de Aire"
Acompaiiamiento con intervalos de 4 Justa, 5 Disminuida y 5 Justa |
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Ejemplo 57, analisis arménico, compas 199-202, "Milpa de Aire"
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Capitulo IV:
Parajes

(2013)

Para Quinteto de Alientos

Duraciéon aproximada: 12°00”

I. Quiatstais
Il. El Cerrito
Ill. Guechiviyu
IV. Las Salinas

V. Bazalache
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4 1 Introduccion a la obra:

Paraje es un término que se utiliza en los pueblos para denominar un punto
geografico especifico de alguna regién o estado. Este puede estar habitado o no, y
generalmente sus pobladores se encuentran dispersos en un area rural. También
se refiere a un pueblo o una zona determinada en el camino de los viajeros o
turistas. Los parajes normalmente estan separados entre si por distancias que
varian segun la geografia del lugar; ademas, generalmente cuentan con

abundante agua para las personas que alli habitan.

Antes de estudiar la educacion media superior —para lo cual tuve que salir
de mi comunidad debido a que, hasta nuestros dias, en ella no existe una escuela
secundaria—, hablar de otros lugares era algo totalmente desconocido para mi: lo
que hacia y vivia dentro de mi pueblo era mi universo. Las unicas referencias
externas que tenia eran gracias a mis padres, que algunas veces salian a hacer
las compras para surtir la tienda de abarrotes de mi madre y para la alimentacion
de la familia. Esos 2 lugares eran: Tlacolula de Matamoros, la cabecera distrital de
San Juan Guelavia, y la ciudad de Oaxaca, capital del estado. De esta manera, mi
mundo real se reducia a mi comunidad, aunque tenia conciencia de aquellos 2

mundos externos y desconocidos.

Desde que tengo uso de razon, mi vida ha girado alrededor de lo que estos
“parajes” pertenecientes a Guelavia me han mostrado, pues desde nifio solia
recorrerlos con mi padre. Era maravilloso ir a Guechiviyu a cortar tunas en verano
para llevarlas a casa y degustarlas con la familia. Disfrutaba pasar por Las Salinas
mientras mi padre me contaba cdmo era el proceso por el cual nuestros
antepasados sacaban sal en esas tierras, o subir a El cerrito para contemplar el
maravilloso paisaje del valle de Oaxaca y admirar mi pueblo visto desde la cima,
mientras pensaba como de un momento a otro podia verlo desde un lugar tan

lejano. Aun recuerdo esos maravillosos momentos en los que iba con mi familia a
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Quiatstais o Bazalache a cuidar borregos o bafarnos al agua del Rio Salado que

tristemente hoy ha sufrido las consecuencias de la contaminacion ambiental.

Parajes es una obra en 5 movimientos, dedicados a esos lugares

representativos de mi infancia.

l. Quiatstais

Esta palabra zapoteca en espafiol significa “arriba del cerro”. La altitud del lugar
esta por encima de los 1600 metros sobre el nivel del mar. Es una zona habitada
por una pequeia poblacion de 31 personas que hablan, en su mayoria, la lengua
indigena, pero que desafortunadamente no cuentan con una educacion primaria

terminada.

. El Cerrito

Es una zona deshabitada en donde se encuentra el cerro mas cercano a la
comunidad. Oaxaca es un estado lleno de montanas, pero curiosamente mi pueblo
es de los pocos municipios que no se encuentran cerca de ellas: lo mas préximo
es el pequeio cerro que le da el nombre al paraje, ubicado a unos kildmetros de la

poblacion.

lll.  Guechiviyu

Asi se le llama en zapoteco a un tipo de cactus pequefio y muy comun en
Guelavia. La abundancia de esta vegetacion es lo que le da el nombre al paraje,
ubicado a 1600 metros sobre el nivel del mar. Cuenta con una poblacién de 33
habitantes que habla la lengua indigena, pero que tiene la educacién primaria

incompleta.
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V. Las salinas

En este lugar solian sacar sal en el pasado, ya que era la forma de vida y la razon
por la cual se fundd el municipio. El proceso de elaboracién de sal era muy distinto
al que hoy se tiene en las grandes fabricas; ellas han generado que el producir sal
de forma manual haya quedado en desuso, puesto que ya no es una actividad

rentable.

V. Bazalache

Es una zona deshabitada y ubicada a 1595 metros de altura. En este lugar repleto
de arboles y plantas se suele llevar a los animales para alimentarlos. Es ademas
un paso importante para llegar al Rio Salado o al Calicanto, que es una presa
construida para retener el agua del rio que abastece las siembras de los terrenos

cercanos.
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4.2 Analisis musical:

|. Quiatstais

Es un movimiento agil y dividido en 2 partes.
Parte A. Ternaria contemas A—B - A'.

El tema A se presenta en el corno y el fagot, mientras la flauta, el oboe y el

clarinete toman fragmentos del dicho tema, para reforzar la entrada.

El tema B comienza con un acompafamiento del clarinete y presenta la
melodia en el oboe. El ritmo del clarinete es de gran importancia en todo el

movimiento.

Posteriormente, el corno y el fagot presentan el tema A’ que después se
traslada a la flauta y al oboe. Todos terminan haciendo el ritmo presentado en el

clarinete desde el inicio de B.

Parte A
ki
Tema A Tema B Tema A
Compas 1-8 Compas 9-22 Compas 23-33
I Inicio de TemaA, Parte A
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Ejemplo 58, Inicio de tema A, parte A, compas 1-5, "Quiatstais”
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Fragmento de Tema B, Parte A
)

&
o
b . mer N e S e W B S e PP
e R I e e o P e :
& ! = ===
9 = e e e
e o e o e - - e S s s
VI W FIIRIBF IIREFIIMIIIT I (WY 7 WE
h
£
L2
B e F— S T —_— 3
e T e e T == =siS=rsk oy iﬁ_:'_.‘.”r: e Y PSR IILES. i
Ejemplo 59, Fragmento de tema B, parte A, compas 14-19, "Quiatstais"
I Inicio de Tema A’, Parte A I
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Ejemplo 60, Tema A', parte A, compas 23-27, "Quiatstais"

Parte B. Esta construida con un tema C y variaciones.

Comienza con el acompafiamiento del fagot mientras el tema C es
presentado en el oboe. La primera variacion aparece en la flauta y la segunda se

presenta en el clarinete, mientras el fagot hace un primer contratema.

Después de un puente, el oboe retoma el tema C, mientras la flauta hace un
segundo contratema. La flauta continda tocando la segunda variacion al mismo
tiempo que el oboe presenta el contratema 1. Posteriormente, la flauta hace una
tercera variacién, mientras que el oboe impulsa el final del movimiento. Este se

refuerza por un contratema 3 en el clarinete y el fagot, empujados por el ritmo del
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corno. Al final hay una unificacion ritmica en todos los instrumentos, y se culmina

el movimiento con un pequefio gesto del fagot a modo de broma.

Parte B

Tema C | Variacién | Variacion | Puente | Tema Cy | Variacién | Variacion
1 2y con- contrate- | 2ycon- | 4ycon-

tratema 1 ma 2 tratema 1 | tratema 3

Compas | Compas | Compas | Compas | Compas | Compas | Compas
34-42 43-48 49-56 57-61 62-74 75-83 84-99
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Ejemplo 61, Inicio de parte B, primera presentacion de tema C, compas 34-40, "Quiatstais”

I Inicio de Variacion 1, parte B I
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Ejemplo 62, Fragmento de la primera presentacion de la variacion 1, compas 43-48, "Quiatstais"
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I Segunda presentacion de variacion 2 y contratema 1 I
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Ejemplo 63, Fragmento de variacion 2 y contratema 1
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Ejemplo 64, Fragmento de variacion 4 y contratema 3

Existen 2 ritmos principales que marcan el cambio de una seccion a otra. El

primero se presenta generalmente en el corno y el fagot, como puede verse a

continuacion:
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62-67, "Quiatstais"
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Ejemplo 65, primer ritmo importante
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El segundo es mas importante, ya que se presenta en todo el movimiento y

da el impulso para el final de “Quiatstais”:

1

EELPELLLEE LR L
S e S

{'E&E FRie|be 2 PPER R E SR 2 FPEF

Boplbpp.p poR5p
cEEAoer.r AFAE

f 3
=2 | — —
| = = = - = - E
P s siiat s TR s I AT Pl o
: g ’ ’
v 0 )  aar ) 5 0 - O - O
e e ey ey e ey oy ey fe P et
f 3

Ejemplo 66, segundo ritmo importante, compas 88-93, "Quiatstais"

Ademas, existen 3 melodias importantes en todo el movimiento. En la
primera parte estan el tema A con su variante en A’ y el tema B; en la segunda, la

melodia del tema C con 3 variaciones, ademas de 3 contratemas:
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I Variacion 1 del tema C, en la flauta I
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Variacion 2 de tema C, en el clarinete I
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Ejemplo 67, Temas, variaciones y contratemas en "Quiatstais"”

En todo el movimiento se utilizan las 2 escalas hexafonas por tonos,

ademas de 3 escalas octaténicas y la cromatica. Su estructura es la siguiente:
Escala por tonos A: do, re, mi, fa#, sol#, |a#
Escala por tonos B: do#, re#, fa, sol, la, si
Escala octatonica 1: do, re, mib, fa, solb, lab, la, si
Escala octatonica 2: do, reb, mib, mi, fa#, sol, la, sib
Escala octatonica 3: do#, re, mi, fa, sol, lab, sib, si

Escala cromatica: do, do#, re, re#, mi, fa, fa#, sol, sol#, la, la#, si
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Ejemplo 68, analisis armoénico, compas 1-5, "Parajes”, primer movimiento
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Ejemplo 69, analisis arménico, compas 27-33, "Parajes”, primer movimiento
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Ejemplo 70, analisis armoénico, compas 47-51, "Parajes”, primer movimiento

AL

T
1 L

>
T ek T

&
— =
v

I EscalaA L IEscaIa1 I I Escala B I
o ~ i, et P f Se P preishe e, TEED e

3
vi

=
\ £

)

e f
el |

. o M o N b
L3 T § w3 L ——
= F o i | F—p—r  — Y 4 —= 1
t +—— e——— T — —

_ﬁ_p#___—!_' L
1 1
1 -

Q)f =

—=—a v
mp

Escala1

Escala 2 I

—

T

e T[T RE Codug
IEscaIaBl 3 f

EEEEEE

1
P i#ﬁ:i}j @i

B ====’=m:=1=.%ﬁ:;:|=%ﬂ — %7;
Y333 3 YEY I 3 3V ¥ ¥ IWEVIE i 3 VS FF 3 3Ve
IEscaIa1| /__]EscalaZI Escala 2
- - ””':::'==1;*._i'. e -

mp 3 > 2

Ejemplo 71, analisis armoénico, compas 83-87, "Parajes”, primer movimiento
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Ejemplo 72, analisis arménico, compas 88-92, "Parajes”, primer movimiento
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Ejemplo 73, analisis arménico, compas 93-99, "Parajes”, primer movimiento
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[l. El Cerrito

El cerrito” es un movimiento lento y dividido en 2 secciones: A y A’, ambas de

construccion similar. En la parte A lo primordial se encuentra en el fagot y el corno;

en la parte A’, la flauta, el oboe y el clarinete llevan el protagonismo.

Parte A
Compas 1-24

Parte B

Compas 25-52

El compas es ternario de subdivision ternaria (9/8) con un ritmo uniforme. El
acompafnamiento de la primera parte siempre hace figuras similares de corchea

La melodia es mas elaborada, pues utiliza valores que van desde el primer grado
de subdivision hasta duraciones mayores al compas.

Ritmos usados en la melodia

dieciseisavos
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Ejemplo 74, el ritmo en la melodia de "El cerrito”
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El acompainamiento de la primera parte hace un ritmo constante

Ejemplo 75, acompainamiento de la primera parte, "Parajes”, segundo movimiento

La melodia esta construida con 6 sonidos: “do, reb, mi, fa, sol# y la”, que forman

intervalos de segunda menor y tercera menor.

En la primera parte, la melodia es oscura por los graves del fagot y el corno;
en la segunda es mas brillante por los agudos de la flauta, el oboe y el clarinete.

En el desarrollo, el movimiento se vuelve totalmente contrapuntistico.

Fragmento de la melodia del fagot, parte A |

P—— - &

Ejemplo 76, fragmento de la melodia del fagot, parte A, compas 5-10, “El cerrito”

I Melodia parte B, es la misma de A, pero esta vez presentada en los instrumentos agudos con un contrapunto en el clarinete
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Ejemplo 77, fragmento de la melodia de la flauta, oboe y clarinete, compas 25-33, "El cerrito”



Desarrollo melodico final en Ios 5§ instrumentos, parte B
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Ejemplo 78, desarrollo meloédico final, parte B, compas 41-49, Segundo movimiento, “Parajes”

Tanto la melodia como el contrapunto y el acompafamiento estan
construidos con una escala de 6 sonidos do, reb, mi, fa, sol# y la
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Ejemplo 79, andlisis armoénico, compas 19-24, "El cerrito”
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lll. Guechiviyu

Es un movimiento rapido, dividido en 2 partes.

Parte A. Es ritmico-contrapuntistica, con un predominio del primero sobre el

segundo. Esta dividida en Introduccién, tema A, puente, tema B y coda.

Parte A

Introduccion Tema A Puente Tema B Coda

Compas 1-5 Compas 6-13 | Compas 14-21 | Compas 22-29 | Compas 29-33

Introduccion Parte A
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Ejemplo 80, Introducciéon parte A, compas 1-5, tercer movimiento, "Parajes”

Tema A, parte A
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Ejemplo 81, Inicio tema A, parte A, compas 6-9, tercer movimiento, "Parajes”
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Ejemplo 82, final de tema A e inicio del puente, compas 11-16, tercer movimiento, "Parajes”
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23-28, tercer movimiento, "Parajes”

, compas

Ejemplo 83, fragmento de tema B, parte A

Coda, parte A
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Ejemplo 84, inicio de la coda, parte A, compas 29-31, tercer movimiento "Parajes”
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Parte B. Es ritmico-contrapuntistica, pero con un predominio del segundo

sobre el primero. Esta segunda parte esta dividida en Tema A con su repeticion,

un desarrollo y una escala final.

Parte B

Tema A

Repeticion de A

Desarrollo de A

Escala final

Compas 34-41

Compas 42-49

Compas 50-57

Compas 58-61

Fragmento final de la parte A Tema A. Parte B
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Ejemplo 85, Inicio de parte B, tema A, tercer movimiento, "Parajes”
Desarrollo de A, parte B
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Ejemplo 86, Inicio del desarrollo del tema A, parte B, tercer movimiento, "Parajes”
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El ritmo es muy importante, pues son muy comunes los cambios en las

articulaciones y las duraciones. Existen 2 ritmos principales que marcan la

diferencia entre la primera y segunda parte:

Ritmo recurrente de la parte A

e 2

Ritmo recurrente de la parte B

"
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Ejemplo 87, ritmos importantes, tercer movimiento, "Parajes”

“Guechiviyu” tiene 3 melodias principales en todo el movimiento.

La melodia del tema A, parte A, presentada por el clarinete, y un

contrapunto en el oboe y la flauta.
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I Melodia del tema A, parte A I

Ejemplo 88, Tema A, parte A, compas 6-13, tercer movimiento, "Parajes”

La melodia del tema B, parte A, que se presenta en la flauta, el oboe y el

clarinete, con movimientos paralelos a distancia de tercera menor que generan

acordes disminuidos.
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I Melodia del tema B, parte A I
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Ejemplo 89, Tema B, parte A, compas 22-29, tercer movimiento, "Parajes”

La melodia del tema A, parte B, esta presentada en todos los instrumentos

en distintos compases, con un contrapunto entre todas las voces y en distintos

lugares de B (con excepcion del clarinete).

Melodia del tema A, parte B I
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Contrapunto del tema A, parte B I

Ejemplo 90, Tema A, parte B, compas 50-58, tercer movimiento, "Parajes”

Practicamente todo el

movimiento esta construido con una escala

octatonica: “Re, Mi, Fa, Sol, Sol#, La#, Si, Do#". Los acordes se construyen con

intervalos de tercera menor que dan como resultado acordes disminuidos.

Solamente en el final se utiliza una escala cromatica para concluir el movimiento.
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I Horizontalmente la melodia esta a distancia de terceras, generando acordes disminuidos l—

I Melodia formada por la escala octatonica: do#, re, mi, fa, sol, sol#, la#, si |
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I Acompaiamiento basado en la escala octatonica y a distancia de tercera menor entre las voces I—

Ejemplo 91, analisis arménico, compas 22-29, "Guechiviyu”

Melodia del tema A, parte B, escala octatonica,
armoénicamente a distancia de quinta disminuida

tpie BT
e % ==
» = mf » 3
il
R e S L e e e ey
S = - —— |~
RERSRR AN TR e
1
F=———=—| Escala cromatica ascendente [————=—1}
7
Contrapunto del tema A, parte B, escala octatonica,
armonicamente a distancia de octava justa

Ejemplo 92, analisis arménico, compas 54-61, "Guechiviyu”
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V. Las Salinas

Es un movimiento totalmente melddico, lento y expresivo. Hay una busqueda de

colores a partir de los acordes generados. Esta formado de 2 partes:

Parte A. Del compas 1 al 20. El Papel principal lo tiene el corno con una

melodia muy cantabile y expresiva, coloreada por los demas instrumentos.

Parte B. Del compas 21 al 50. Comienza con un seisillo en el clarinete
(motivo caracteristico de esta segunda seccion). Por su parte, la flauta y el oboe

acompanan la melodia. La obra culmina con un contrapunto entre estas 3 voces.

Toda la construccién de “Las salinas” gira en torno a las melodias de las
partes Ay B.

Parte A Parte B
Compas 1-20 Compas 21-50
Parte A
5 et
Flute |Zoy E = = = ] l: =¥ = = :
* P Ppr==
A = o,
Oboe [ = == ;
* p:p—-: ::r J":" =]
A [P Y Y [P
Clarinetin Bs  [F22F = = = ] F= = = :

Solo molm espressivo PP P

HomimmF

Bassoon

p

~

Ejemplo 93, Inicio de parte A, compas 1-8, cuarto movimiento, "Parajes”
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Ejemplo 94, Final de parte y principio de B, compas 17-24, cuarto movimiento, "Parajes”

Solo molto espressivo

s

I Seisillo como motivo recurrente en la melodia principal del clarinete I

e
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Ejemplo 95, motivos reconocibles en la melodia del clarinete, compas 21-30, "Las salinas”

Melodiadel corno, parte A

Solo molio espressivo
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Ejemplo 96, melodia principal presente en el corno, parte A, "Las salinas"”
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Melodia del clarinete, parte B

Solo molio espressivo

l

Ejemplo 97, melodia principal presente en el clarinete, parte B, cuarto movimiento, "Parajes”

El movimiento esta construido con la siguiente escala: “Do, Re, Mib, Fa#,

Sol, La, La#, Si, Do”. Los intervalos resultantes son los siguientes: T, 2T, 2aum,
Val, T, VaT, VaT, VaT.

La armonia tiene la funcion de colorear la melodia principal en ciertos
pasajes especificos. Como consecuencia surgen acordes menores con séptima
menor, acordes menores sin séptima y acordes mayores también sin séptima,
pero no cumplen con una funcién tonal. En la segunda parte, el acompafiamiento

se vuelve totalmente contrapuntistico.
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41-50, cuarto movimiento,
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I La armonia y melodia estan formadas por las siguientes notas: do, re, mib, fa#, sol, la, la#, si
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V. Bazalache

pues tiene a

es el unico movimiento jerarquico de toda la obra

agi
los instrumentos agudos como protagonistas y a los graves como acompafnantes.

ter a

ac

De car

Su forma es ternaria, A— B — A’, y se divide en:

Parte A. Comienza con una pequeia introduccién (compas 1-8). El tema A

s

compas

se presenta en los instrumentos agudos (compas 9-19), al igual que B (

20-31).

I Ultimos compases de la introduccién I
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Ejemplo 100, fragmento de la introduccién y tema A de parte A, compas 6-10, "Bazalache”

Tema B, parte A
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Ejemplo 101, inicio de tema B, parte A, compas 20-23, "Bazalache”

77



Parte B. Comienza con un tema A (compas 32-39), construido a partir de
la melodia del oboe y de fragmentos motivicos que aparecen y desaparecen
espontaneamente en los instrumentos que no llevan la voz principal. El tema A’
(compas 40-54) tiene la melodia en la flauta y se diluye suprimiendo al corno y

al fagot, mientras que el acompafiamiento aparece en el oboe y el clarinete.

Tema A, parte B

FL
Ob.
B CL
Hn
Ban
Ejemplo 102, inicio de tema A, parte B, compas 32-35, "Bazalache"
Tema A’, parte B
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Ejemplo 103, inicio de tema A', parte B, compas 40-44, "Bazalache"

Parte A’. Comienza nuevamente con la introduccién (compas 55-58). El
tema A (compas 59-66) es similar a la primera parte, pero con la diferencia de
que aqui se transforma directamente en B (compas 67-78), que a su vez se

enlaza a la parte final de la obra (compas 79-90).
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Final de parte B | INtroduccion, parte A’ Tema A, parte A’
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Ejemplo 104, inicio de parte A', compas 54-59, "Bazalache"
Transformacion de tema A al tema B de la parte A’ Tema B, parte A’
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Ejemplo 105, transformacion de tema A al tema B, parte A', compas 64-67, "Bazalache”

Todos los materiales ritmicos salen de 2 motivos siempre presentes en el
movimiento: la sincopa —que aparece constantemente en el acompafamiento—y el
tresillo, utilizado tanto en el acompafamiento como en las melodias, y que es

fundamental en el desarrollo de éstas.

Primer ritmo importante: la sincopa en el acompaifhamiento

-yl - 3 3 3 I & 3 & I

-"-—-J_. " " n‘:‘_______,-’r.

Bassoon
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Segundoritmo importante: los tresillos de dieciseisavos

B.Cl

Ejemplo 106, ritmos principales en "Bazalache”

De igual forma, existen 4 melodias importantes en “Bazalache”:

I Primera melodia, presente en los temas A de las partes Ay A’, con los tresillos como ritmo principal I

| Segunda melodia, presente en los temas B de las partes Ay A’, utilizando los 2 ritmos principales del movimiento: los tresillos y las sincopas I
Cantabile
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I Tercera melodia, presente en el tema A de la parte B, utilizando los 2 ritmos principales del movimiento: los tresillos y los sincopas I
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1 3

I Cuarta melodia, presente en el tema A’ de la parte B, utilizando los 2 ritmos principales del movimiento: los tresillos y las sincopas |

P
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Ejemplo 107, melodias importantes en "Bazalache”

Este udltimo movimiento esta construido con un pensamiento

contrapuntistico y estructurado a partir de una escala octaténica: “do, do#, re#, mi,
fa#, sol, la, sib”.

Como consecuencia, se generan 2 acordes disminuidos que son:

do, re# fa# la Acorde disminuido 1 (Ac.1)
do# mi sol sib  Acorde disminuido 2 (Ac.2)
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| Escala octaténica: do, do#, re#, mi, fa, sol, Ia, sib |——
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Ejemplo 108, analisis arménico compas 15-19, quinto movimiento, "Parajes”

| Escala octatonica: do, do#, re#, mi, fa#, sol, la, sib I

Linabse " —_—
SE pgEntee » oo pinfod o F s
?I:H:H—- —— T E ——
[ mj' 3 a .3_' E E El Fl mf F) E
A L [— ~h e —
TE====—=——cs==m— oo o= o=
. m}' T i}_' ri T T ¥ L T L &f _T_
i s fiad 4 deaiicd g e e e
‘.-"""'T— - - b _:_ . . ‘{.______._,_,——"# . - ,.:_ mi-l ri T T r

[Ac1| [Ac2|Aca| [Act |[Ac2 | Ac | Ac.A -

Ejemplo 109, analisis armoénico, compas 40-44, quinto movimiento, "Parajes”

| Escala octatonica: do, do#, re#, mi, fa#, sol, la, sib |———
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Ejemplo 110, analisis armoénico, compas 79-90, quinto movimiento, "Parajes”

81



Capitulo V:
Bosquejos de Autorretrato

(2014)

Para Flauta, Clarinete en Sib, Violin, Violonchelo y Piano

Duracién aproximada: 14’10”

I. Euférico
Il. Con entusiasmo
Ill. Nostalgico
IV. Extasiado
V. Con sufrimiento

VI. Impaciente
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5.1 Introduccion a la obra:

“Histéricamente el autorretrato [...] se ha entendido como una representacion de las

emociones, una actualizacion externa de los sentimientos internos, un penetrante

2

autoanaélisis y una auto contemplaciéon que otorgan inmortalidad al artista.”

Susan Bright®

El autorretrato es uno de los ejercicios de autoanalisis mas profundos hechos por
un artista: simboliza una mirada muy personal del autor y una representacion de lo
que quiere mostrar de esa vision. Es una postura muy subjetiva que puede cumplir

varias funciones:

e Capturar las aspiraciones sociales de los artistas.
e Una reafirmacion de lo que el artista desea ser.
e un autoestudio en donde el autor se muestra tal y como es, sin el deseo o

la necesidad de idealizarse.

El autorretrato contemporaneo debe mostrar al artista, explorar su
concepto de identidad —ya sea la propia o en un sentido mas amplio o
universal- y debe ofrecer al observador un punto de vista tendencioso o
una contemplacién acerca del ser.’

En Bosquejos de autorretrato, hago una primera mirada consciente hacia mi
interior, un primer autoestudio para mostrarme tal como soy en este momento. Sé

que en un futuro cambiara la concepcion que tendré acerca de mi, no sé cuanto o

6 Bright Susan, Autofocus, the Self-portrait in Contemporary Photography, Edit. Thames and

Hudson, London, 2010, pag. 8
! Bright Susan, op. cit., pag. 12
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de qué forma, pero mi objetivo en esta partitura fue plasmar lo que en ese

momento pude decir a través de mi obra.

l. “Eufdrico”

Se define como el estado de animo propenso al optimismo.

Este movimiento marca la entrada hacia algo nuevo en un sentido real y
metaforico: representa un enfoque musical distinto que apenas comienza, un inicio
alentador de varias facetas que mostraran mi evolucion a lo largo de la obra, asi
como la manera en que mi musica se ha desarrollado en mi vida, transformando el

pasado con miras hacia el futuro.

Il. “Con entusiasmo”

Se refiere a la exaltacion y fogosidad del animo, excitado por algo que lo admire o

cautive.

La belleza del arte es algo que me sedujo desde el primer momento en que
empez6 a formar parte de mi existencia. La musica me ha abierto nuevos
caminos, nuevos horizontes y perspectivas del mundo; me ha motivado a tomar
otra actitud ante la vida y ante las circunstancias que se me presentan. Todo esto

me ha hecho crecer como persona y vivir con mucho “entusiasmo”.

lll.  “Nostalgico”

Podemos definirlo como la tristeza, melancolia originada por el recuerdo de una

dicha perdida.
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El deseo de regresar el tiempo a una situacion que me gustaria volver a
vivir o por un momento en el pasado que quisiera cambiar, es algo que he

anhelado durante toda mi vida.

Algunas veces quisiera volver a disfrutar esa etapa de la infancia y la
adolescencia que jamas regresara, recuperar el tiempo perdido y tener el valor de

hacer lo que en su momento no pude o no supe aprovechar.

La nostalgia es una sensacion que me ha acompafnado a lo largo de mi vida
desde que soy consciente de ella. El autoanalizarse implica algunas veces una

mirada nostalgica hacia ese pasado anhelado, por un suefio imposible de cumplir.

V. “Extasiado”

Es el estado del alma enteramente embargada por un sentimiento de admiracion,

alegria.

Este movimiento representa un estado de plenitud emocional y musical. La
razon no cabe en este discurso guiado totalmente por las sensaciones internas, ya
que es un reflejo de los momentos disfrutados en una vida dominada por las
emociones. Una partitura que no refleje esa parte de mi es una obra que no cabe

en mi concepcion musical y en mi forma de ver la vida.

V. “Con sufrimiento”

Es el padecimiento, el dolor, la pena.

Después del “éxtasis” se retorna la realidad mediante un movimiento muy
ligado a la nostalgia: el sufrimiento. Esto no implica solamente al aspecto
emocional, también tiene que ver con las dolencias fisicas por muchos
padecimientos vividos: la falta de una buena salud debido a enfermedades que he

sufrido o que han tenido algunas personas cercanas a mi. Todo esto de alguna
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forma me ha afectado tanto directa como indirectamente. Tanto el miedo al dolor

como el dolor mismo han sido una constante en mi vida.

VI.  “Impaciente”

Es la angustia por esperar algo deseado con el riesgo de no saber si llegara. El

anhelo por querer alcanzar mis metas u objetivos antes de tiempo.

Esperar serenamente es algo muy dificil de lograr. Esto representa una
constante en mi ser, siempre intranquilo por querer decir o hacer algo de forma
precipitada, deseando desarrollar un discurso que quizas ya esta agotado y que
no me permite ver que la musica ya dio de si, por lo tanto, es el momento en que

la obra debe terminar.

87



5.2 Analisis musical:

|. Euférico

La forma tiene la siguiente estructura: A-B-A’-B’-A”, y esta delimitada por los
cambios en el ritmo. “A” siempre es una parte climatica y funciona como punto de

llegada de “B”.

Las partes A, A’ y A” no se desarrollan. B y B’ siempre evolucionan de
menos a mas, generando tension mediante la acumulacion de los materiales

musicales hasta transformarse en A’y A”.

A B A B’ A”

Compas 1-6 | Compas 7-18 | Compas 19-26 | Compas 27-53 | Compas 54-63
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Ejemplo 111, Transformacion de Parte B a parte A', primer movimiento
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Existen 2 ritmos caracteristicos en “Euférico”: El primer motivo ritmico tiene
una duracion de un compas y medio: se trata de un juego intercalado de corcheas
con su silencio equivalente. Este ritmo siempre se presenta en A, A’y A” y esta

construido de la siguiente manera:

1 EE SR == sE

4 r r

~®
e

Ejemplo 112, Ritmo de las partes A, A’ y A", primer movimiento

ety
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Ejemplo 113, Parte A, Estructura ritmica, primer movimiento

El segundo ritmo se presenta en B y B'. Se trata de un juego de motivos
siempre cambiantes, agrupados en 2, 3 y 4 notas comunmente, pero en
algunos casos llega a ser de hasta 8 sonidos. Cada motivo esta dividido por la
articulacion, en la que se acentua la primera nota y se acorta la ultima en

staccato:
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Ejemplo 114, Agrupacion motivica del primer movimiento, parte B
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Ejemplo 115, Superposiciéon de motivos Ay B

Los materiales armoénicos utilizados son muy diversos, tales como

acordes por cuartas y quintas, acordes aumentados, cambios de bemoles a

becuadros (basados en el piano, equivale a los cambios de teclas negras a

teclas blancas), uso de armonias de 5 o mas notas, cromatismos, escalas

rtir de “notas eje”, escalas modales y la

’

, armonias en espejo a pa

pentafonas

superposicion de varios de estos elementos.
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Parte A

Violin y violonchelo usan

2 acordes aumentados:
Reb-Fa-La y Mib-Sol-Si
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El piano toca acordes por cuartas
usando solo notas con bemoles
(teclas negras en el piano)

Ejemplo 116, Analisis de los primeros compases, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
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Ejemplo 117, Analisis compases 8-12, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
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Ejemplo 118, Analisis compases 17-21, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
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El piano toma el tema A por medio de acordes
construidos a partir de 3 escalas pentafonas:
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Ejemplo 119, Analisis compases 22-25, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
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1 El contrapunto del clarinete nace de la melodia de la flauta en espejo

De ésta nota se comienza a generar la armonia por
quintas con la cual se prepara el final del movimiento
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Melodia ascendente en el
piano alternada en ambas
manos para preparar el final
con las siguientes notas:
do, re, mib, mi, fa, solb, sol, lab
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Ejemplo 120, Analisis compases 40-44, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
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arriba, le agrega una quinta justa arménicamente
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Ejemplo 121, Analisis compases 45-49, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
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_| El climax de la parte A” se logra con un enorme acorde Escala de Si Mayor terminan-
por quintas justas: sol b, re b, la b, mi b, si b, fa, do, sol do en 2° (Dérico Eclesiastico)
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Ejemplo 122, Analisis compases 54-57, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
Termina con un diminuendo en dinamicas
Escala de Si Mayor terminan- e instrumentacion, y con un intervalo final =
. | do en 4° (Lidio Eclesiastico) de sexta mayor en el violonchelo y el piano
o, 1
oz ¥ T T
Vin. |Hey t 1
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Suprime la nota grave de cada octava y después elimina la nota
grave que genera la sexta para terminar tocando solo lanota si b

Ejemplo 123, Analisis compases finales 58-63, Bosquejos de Autorretrato, primer movimiento
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Il. “Con entusiasmo”

La forma esta delimitada por 2 cosas: la instrumentacién y los cambios melddicos.
Se divide en 2 partes. Primero, la parte A, que a su vez se subdivide en tema Ay
tema B, que se presentan en el piano y después se desarrollan en los demas

instrumentos.

En segundo lugar, la parte B, separada de A por un puente. Esta
conformada por el Tema A, Tema B, y la superposicion de estos dos, ademas de

una pequefia “coda” final similar al puente entre las partes Ay B.

Parte A Parte B
Tema A Tema B Puente Tema A Tema B | Tema A-B Coda
Compas | Compas | Compas | Compas | Compas | Compas | Compas
1-16 17-28 28-32 33-40 41-48 49-60 61-66

El ritmo es fundamental para el desarrollo melddico. Existen 4 temas
importantes: 2 en la parte A, con un desarrollo mas lineal, y 2 en la parte B, cuyo

desarrollo es mas motivico.

Parte A:
TemaA:
-
= 3‘, .:‘i ‘:‘n;x&” ‘:.d‘ --'J,i” -ﬁ;‘]&” .‘;-:’, :;.:‘,i,“ — .‘.1..;:“‘;.”7&_“
e > i N2

mp

Ejemplo 124, Melodia tema A, parte A, segundo movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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Ejemplo 125, Melodia tema B, parte A, segundo movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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Parte B:

I Motivos del tema A: I

|54

Flute

5

Clarinetin B+ |y S e o e L
o L EL { i i Lo v e
: SSER 3 RES % TREpTETE

Ejemplo 126, Motivos del tema A, parte B, primer movimiento, Bosquejos de Autorretrato

Motivos del tema B
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Ejemplo 127, Motivos del tema B, parte B, segundo movimiento, Bosquejos de Autorretrato

I Superposicion de temas: B de parte A, A de parte By B de parte B |

| TemaA de parte B
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Ejemplo 128, Superposicion de temas, compas 53-55, 2do movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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“Con entusiasmo” esta construido a partir de escalas octatonicas y armonia
cromatica. La escala de 8 sonidos mas utilizada es: “Do, do#, re#, mi, fa#, sol, la,

sib”. En algunos casos se utilizan escalas de 8, 9, 10 y hasta 11 notas.

Parte A: Comienza tema B |

.
Loy
g S =
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=+ L 1 nt
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Armonia casi cromatica,
Escali 6etatsnlca so6lo falta la nota «la». La
nota importante es Fa 2

Ejemplo 129, Analisis compases 15-18, Bosquejos de Autorretrato, segundo movimiento

Motivos por tonos y semitonos Cromatismos Escala Octaténica:
(basados en la escala octaténica) re#, mi, fa#, sol, la sib, do, do#
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I El piano contintia con la escala casi cromatica (le falta la nota «la») I

Ejemplo 130, Analisis compases 23-25, Bosquejos de Autorretrato, segundo movimiento
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Comienza parte B
Puente para pasar de la parte A a la parte B P
tema A
B b e e =
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m}'
A Armonia = =
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Po.
A LT ———]

Acordes que nacen de la escala
octatonica: do, do#, re#, mi, fa#, sol, la

Ejemplo 131, Analisis compases 29-33, Bosquejos de Autorretrato, segundo movimiento
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Ejemplo 132, Andlisis compases 38-41, Bosquejos de Autorretrato, segundo movimiento
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I Repite el tema B de parte A

Ejemplo 133, Analisis compases 47-49, Bosquejos de Autorretrato, segundo movimiento
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Tema B parte A, escala octatonica mas una nota extra: do, do#, re#, mi, fa#, sol, la, sib, si
(ésta ultimo es la nota ajena a la escala octatonica)

Ejemplo 134, Analisis compases 53-55, Bosquejos de Autorretrato, segundo movimiento
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lIl. “Nostalgico”

Es un movimiento totalmente contrastante en relacibn a los 2 anteriores.
Comienza con una calma generada por el efecto del arco circular en el violonchelo
que se mantiene hasta el final. Este pedal sirve para 3 cosas: para lograr un inicio
calmado y meditativo; para conseguir una tension por medio de los intervalos
ascendentes de 5 justa, que sirven como puente para la entrada de la siguiente
seccion con el piano; y finalmente, para logra un efecto relajante posterior a los

choques cromaticos del climax.

Nostalgico se divide en 2 partes. La parte A es totalmente calmada. Inicia
con el pedal del violonchelo y la melodia se desarrolla en la flauta y el clarinete. La
parte B comienza con un solo de piano; posteriormente entran la flauta, el clarinete
y el violin, hasta lograr un climax a partir de las tensiones generadas por los

choques cromaticos entre las voces.

El final del movimiento alude al inicio, con un caracter calmado debido a
la disminucion de la masa instrumental, pues se tocan solamente acordes por
quintas en el piano y el violonchelo, con una direccionalidad descendente y en

diminuendo para una conclusién totalmente tranquila.

Parte A Parte B

Compas 1-24 Compas 25-46
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Inicio de parte A

| La melodia se presenta y desarrolla en la flauta y el clarinete
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El piano y el violin nhunca participan en la primera parte del movimiento |—

Ejemplo 135, Inicio de parte A, compas 1-8, tercer movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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_l El inicio de la parte B esta marcado por la entrada del piano I

Ejemplo 136, Inicio de parte B, compas 24-28, tercer movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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El ritmo provee al instrumentista una completa libertad interpretativa, pues

la intencidn es que la obra adquiera un caracter improvisatorio.

Poo.

EL

B:ClL

Vin.

Ejemplo 137, El ritmo en "Nostalgico", Bosquejos de Autorretrato
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La melodia esta en constante desarrollo: tanto la parte A como la B estan

construidas a partir de grandes ideas que nacen y terminan con la forma.

La primera melodia es tranquila. Se presenta en la flauta y el clarinete,

manteniéndose siempre en una aparente calma. En la parte B, el climax se logra a

partir de la superposicién de melodias cromaticas en los registros agudos de todas

las voces, esto es una diferencia evidente entre la parte A y la parte B.

En el final del movimiento se eliminan todo tipo de tensiones. La melodia

pasa de los agudos a los graves de los instrumentos, acompafada del diminuendo

en las dinamicas y de los intervalos justos descendentes que generan una

completa calma final.
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Fragmento melodico de la primera parte, presentado siempre en la flauta y el clarinete

Crex. viFrap pacoapoco Dim virao
Fiute Rk aia o =
: 7 =
T U e T
MP g —
A Pacovdrato Cnx. virar) poco a poco Dm v@vao

8l
3
3

LR L AL T
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Ejemplo 138, Melodia de la parte A, compas 15-24, tercer movimiento.

Melodias de la parte B que nacen del piano,
cuya caracteristica esta marcada por la tension
generada p_or la acuml:lamon instrumental e e — T

Ejemplo 139, Melodias del Inicio de la parte B, compas 25-31, tercer movimiento.

I Disminucion instrumental para relajar la tension y lograr un final tranquilo I

Ejemplo 140, Parte final de las tensiones melédicas de la parte B, compas 37-46, tercer

movimiento.

La armonia esta conformada por 3 materiales. En el primer material los
acordes son por cuartas y quintas, tocados en el pedal del violonchelo y en los

acordes del piano.
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En el segundo material encontramos las escalas octaténicas de la parte B,
que aparecen en la melodia del piano y en algunos fragmentos de la flauta, el
clarinete y el violin.

En el tercer material, se encuentra la escala cromatica de la parte A y de

algunos fragmentos de la parte B en la flauta, el clarinete y el violin.
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Ejemplo 141, Analisis arménico, compas 17-23, tercer movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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Acordes por cuartas y quintas en el piano I

Ejemplo 142, Analisis arménico compas 24-28, tercer movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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_I Armonia cromatica | | Escala octaténica: la, sib, do, reb, mib, mi, fa#, sol |
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Acordes por cuartas y quintas justas

Ejemplo 143, Analisis arménico compas 31-32, tercer movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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Acordes por cuartas y quintas justas :

Ejemplo 144, Analisis arménico compas 37-40, tercer movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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V. “Extasiado”

Este movimiento esta formado por 2 partes contrastantes, que se subdividen en:

Parte A. De lenguaje polifénico. Inicia con una introduccion totalmente
contrapuntistica. El Tema A nace a partir de los motivos planteados en la

introduccién; y el Tema A’, resultado del desarrollo y variacién de A.

Parte B. En forma de melodia y acompafamiento. Comienza con un
ostinato en el piano y una construcciéon melddica que se desarrolla en el violin y el

violonchelo. El ritmo del ostinato nace del climax final de la primera parte.

Parte A Parte B
Introduccion Tema A Tema A’ Tema A
Compas 1-16 Compas 17-25 Compas 26-38 Compas 39-99

Parte A
I Introduccion con células ritmicas
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Contrapunto entre el violonchelo, el piano y el violin |—

Ejemplo 145, compas 1-5, inicio de la introduccién de "Extasiado”
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El tema principal la lleva nuevamente el violin
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26-30, inicio de tema A', parte A, cuarto movimiento
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Inicio de parte B

I Textura homofénica I
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Ostinato ritmico en el piano

Ejemplo 148, compas 39-45, inicio de parte B, cuarto movimiento

La introduccion esta construida con motivos de 1, 2, 3 o 4 corcheas
divididas por silencios. De lo anterior nacen los temas A y A’. El ostinato ritmico

del piano en la segunda parte nace del climax de A’.

El ritmo en la introduccién esta planteado como pequefios
fragmentos motivicos unidos en un discurso horizontal
p= | T T T 1 I 1
. 1 H L . . ——— pl —
Violin J P :: T = = :: T < 'i' L ..:_: y 3 ::I T 3 | I | “-:I:h z ‘.:I o
. * I I
"y 1 i ] i i :
I v I
=t 1 1 | —
QRN 6 S S ) (o] Fo Sl Dl [ ot i [/ 2 S (o o | - B R R
’ — 1= ¥ A Tt r -t
mf | 1 1 1 1 1 i
- T AR S — T el il et el 350
T == i) el B EPRL S| Wil
= n —r =i == = =
S ] :
m
Piano r H
PR S B RIS, e
g 1 [ |_;_Ff‘;._:- 1 » —
i = = D e e S 12 F—; e o e - S
[  — ) F ¥ ¥
\ ' )
Y

Fragmentacion motivica de los primeros compases de la introduccion

Ejemplo 149, el ritmo, compas 1-5, "Extasiado”

I Elementos que se desarrollan en el tema A’ y se transformaran en el ostinato de B I
Tema A, parte A AN
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| Fragmentos melodicos que evocan a la introduccion |

Ejemplo 150, desarrollo ritmico, compas 18-23, cuarto movimiento
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Desarrollo de las duraciones largas presentadas en el tema A
Tema A’, parte A I Ig - |
L A A
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I Elementos que evocan a la introduccion I
Ejemplo 151, desarrollo ritmico en A’, compas 27-32
l De ésta agrupacion ritmica nace el ostinato del piano I
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Climax parte A’ Ostinato del piano, parte B I

Ejemplo 152, transformacion del ritmo de parte A, a parte B, compas 34-43

El ostinato del tema B nace

del ritmo del climax de A’ Climax de A’
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Ostinato de tema B del piano

Ejemplo 153, Transformacion al ostinato ritmico de B
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Existen 2 tipos de melodia en este movimiento. La primera tiene un

predominio de las notas cortas sobre las largas, con un pensamiento polifonico. La

segunda se basa en el predominio de las notas
pensamiento jerarquico en donde las cuerdas

melodia y acompanamiento.

largas sobre las cortas, con un

son protagonistas a modo de

I Introduccion, construida con motivos menores a un compas I
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Ejemplo 154, construccion de la introduccién
Tema A: nace de los motivos de la introduccion, mezcla de duraciones cortas y largas I
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I Tema B: predominio de duraciones largas sobre las cortas, discurso melodico con direccion hacia las notas agudas

catio 5

Ejemplo 155, construccion melédica temas Ay A’ de parte A, y tema A de parte B
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Practicamente todo el movimiento esta construido a partir de una escala de

8 sonidos organizados de forma irregular: “do, re, mib, fa#, sol, la, la#, si”.

El violin toca ocasionalmente un sol# ajeno a la escala y solamente en el
ostinato del piano se utiliza otra armonia construida a distancia de segunda mayor

entre la mano izquierda y la mano derecha.

La mano derecha toca “sol, sol#, la, si, do, re”. Debido al discurso melddico,
la nota re indice 6 se transforma en mib, mi, fa# y sol. Por su parte la mano
izquierda tiene las notas “la, la#, si, do#, re, mi”. Por el discurso melddico, la nota

mi 4 se transforma en fa, fa# y sol.

I Notas ajenas a la escala I

T E— A —1— L,-r - T P N e B TS P et
Vidin = = = = =y

Y o | \ | | | | | \

| J

I
I Escala de 8 sonidos: do, re, mi b, fa #, sol, la, la #, si I
Ejemplo 156, estructura arménica en "Extasiado"”, Bosquejos de Autorretrato

Parte B

Vidin Melodia: construida con la escala de 8 sonidos: do, re, mi b, fa #, sol, la, la #, si E ”%
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| Mano izquierda: la, la #, si, do #, re, mi |

I Mano derecha: sol, sol #, la, si, do, re =

Ejemplo 157, estructura arménica, compas 39-49, cuarto movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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V. “Con sufrimiento”

Es un movimiento dividido en 3 partes. La parte A es tranquila, meditativa: una
preparacion para la siguiente seccién. La parte A’ comienza de forma similar a la
anterior, pero ésta se desarrolla hasta llegar al climax de la obra. La parte A” es

de caracter tranquilo y oscuro, con una intencién de reposo final.

Parte A Parte A’ Parte A”
Compas 1-13 Compas 14-34 Compas 35-41
Parte A
:‘ _ Crese. vib. . -.-_-‘;._.__l Dim. vib, .Cns.‘f vib. .,‘t- :i—-: —— i ;Drnr 11? §
Flute Ei - : e :...‘_¢' £ £ _: : 'i'.';“"'_'.“:'s' e =' :=_}°‘
. —— + 5'___,3' ‘3 L —
PP ——— — — ——— —
J
Clarinet in B- ,'2. i

De este material nace todo el movimiento

L) b I b
Viclin  |[FmA—— = = = = e
.
PPp———|
B ———eraoy W e,
e t e —
cetlo. R = = = = LSS teET
Ppp —————— T
Ejemplo 158, parte A, "Con sufrimiento”, Bosquejos de Autorretrato
. Parte A’
ol —i— ~
Pl g — — e
5 = Rl B e e e
—T
I’} il De este motivo nace la parte A’, queasu ||
Bl :fa—-d -;| T -—3 3 -*—-3 3 i' T = vez nacié del motivo inicial del movimiento =
Fe
# 3 3 s ____,3 & Ly S I |
7] e Molto espresave i
e | I o : P —m
Vi g - e e e e : e e £ o e e e P
e o = 1 —_— A
—— PP e
- I fokto expresamve R 1\
| B e T Y S ——— —in el —=
Ve EX e B e e T e T = - Y e = 2o T
T T ] 1 T T M
— i —

Ejemplo 159, inicio de parte A', quinto movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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I Climax del movimiento

FL
B-CL
Vin T
=
— ]
[ — I —+ —l. - ,
Ve HarFE— e £ £ = I —
== = ! ! ! : = = =
0 _ _ p——— —

Ejemplo 160, inicio de parte A", quinto movimiento, Bosquejos de Autorretrato

El ritmo del cual se origina todo el movimiento se encuentra en el gesto

inicial de la flauta y se construye a partir de la combinacion de sonidos largos —

cortos — largos:

Célula de la cual nace todo el movimiento

» Creze. Wb —_— L veb
T S S=—=rss—=ss=——===—
. L j- - =
PPp ———f—— i
| | J\ |
I || |

Combinacion de sonidos largos, cortos y largos

Ejemplo de un desarrollo del gesto inicial

Creze. vib —F— —3— Liim_ vib
p——— 1 . : "
I L E 1 | | 1 E | |
TR S TP v IR SR I B B
4 - - - o -
1 ]l ] ]
| | Y

|
Combinacién de sonidos largos, cortos y largos
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Combinacioén de sonidos largos, cortos y largos

|
[ ]
r‘-\/l—‘_—_.u<—\r‘}¢|~t e
= S O P o s S
P === ==
7 —_— | —kjF—
L . J \ Y |

Momento climax, que tiene su
origen en el primer gesto motivico

Ejemplo 161, el ritmo en "Con sufrimiento”

El inicio del discurso melédico es similar en las 3 partes, pero se desarrolla
de forma distinta. La parte A se presenta en los registros graves y medios de los
instrumentos de viento. Las cuerdas hacen armonicos con intervalos consonantes

para colorear la melodia de las maderas.

En la parte A’ el gesto inicial del violonchelo es similar al del inicio de A,
pero esta vez el discurso se traslada a los agudos de las voces hasta llegar al
climax. El cambio en la armonia ayuda al desarrollo, pues pasa de la escala

cromatica a la modal. Esta parte culmina con un silencio absoluto.

Por otro lado, la parte A” es totalmente relajante: regresa a la armonia
cromatica y a los graves de los instrumentos, lo que genera una tranquilidad para

el reposo final.

I Discurso melédico en A I

i io
de la melodia: del registro grave al registro med

Direccion

I Construccion de la melodia enA

Ejemplo 162, analisis meldédico de la flauta, parte A, quinto movimiento
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I Discurso melédico en A’ I

= =55
sSSSS=E=: ."":iii
—>

dente de los registros mas graves a los mas agudos

Direccion siempre ascen

] st
BieN m = mg Pt = : = - : "
%l. gunu..,.w‘-li,%,“ﬁ - —_‘Fé__
B ——::f :' e N — S—r f ! ﬁ‘ 4 T e s
wp —mf — = — =
—>
istros graves a los agudos en el violonchelo

Continta con la direccion ascendente de los regist

Ejemplo 163, analisis melodico del violonchelo, parte A’, quinto movimiento

| Discurso melédico en A” |

En la parte final el discurso melédico se mantiene en las notas graves

Ejemplo 164, analisis melédico del clarinete, parte A", quinto movimiento

La armonia es basicamente cromatica con excepcion del climax, en donde
se utilizan los modos dérico y edlico (hay una ambigledad entre ambos). La
textura de inicio a fin es contrapuntistica, con un predominio de las consonancias

armonicas para lograr un efecto relajante a lo largo del movimiento.

| Melodias cromaticas :
A

$t TT £ Pt TETHT efte vt
l2M Un 3M 3M 4J 3m2MUn7m 6M 6m 4A 4J2M 3M 2M2m 3m 3m 4J'
1

I Predominio de intervalos consonantes sobre los disonantes I

Ejemplo 165, andlisis arménico, compas 5-13, "Con sufrimiento”, Bosquejos de autorretrato
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Inicia parte A
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11 e i | Molto espresanve P 1
7 : - ; e —
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—l Cromatismos melodicos ascendentes y descendentes I

Ejemplo 166, analisis arménico, compas 11-15, quinto movimiento, Bosquejos de Autorretrato

I Armonia cromatica I

1
-
Flute
Clarinet in B>
-
-
0 > - . (s
Violin |[———a PP —F T =F r— £ } =1
A\ 4 11 1 . 1 1 ¢ 1 I &
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T ¥
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Ejemplo 167, analisis armoénico, compas 23-26, quinto movimiento, Bosquejos de Autorretrato

La edlico
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La edlico o dérico Re edlico o dérico

Ejemplo 168, analisis armonico, compas 30-34, quinto movimiento, Bosquejos de Autorretrato

I Termina con intervalos arménicos de cuarta y octava justa |—
—-I Acorde aumentado I I Armonia cromatica en la flauta y el clarinete I
A
I 1
— B /—" \\ ) gon ki -
== f .
Clagnat m By

Violin

3 . 4 A MM MDA A A A AL A
1 1 1 1 1L [ | [ [ 1
| 6m 3m 6M 3M  3M 3M 3M3M3M3M 3m3m  3M 3m 8J8J8J 8J,
1

I Intervalos arménicos entre el violin y el violonchelo predominantemente consonantes I

Ejemplo 169, analisis armoénico, compas 35-41, quinto movimiento, Bosquejos de Autorretrato
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V1. “Impaciente”

Este movimiento esta estructurado de la siguiente manera: Introduccion, tema A,
tema B, tema A-B, coda, con un ostinato que marca el cambio de una seccion a

otra.

Dicho ostinato se presenta desde la introduccion en la flauta y el clarinete.
En el tema A se toca en el piano mientras las cuerdas hacen la melodia principal.
En el tema B, el ostinato se encuentra en el violin en pizzicato, mientras que el
clarinete hace la melodia principal. En A-B hay una superposicion de temas que
culmina la partitura con el violin tocando el tema B a modo de coda final,

acompanado con el ostinato del piano.

Introduccion | Tema A Tema B Tema A-B Coda

Compas 1-10 | Compas 11-27 | Compas 28-43 | Compas 44-61 | Compas 62-72

Inicio de la introduccion

e

Motivos salidos del ostinato

5
ClarinstinB.  $¥m

Vidin
La melodia la presenta en | | — ‘ ———
P o el violonchelo y el violin _ s
= B A =
f T e B L e Lo, AR Y _}_
o B [ ] e FRRPUR o DA 3 [ B | % ge o o2 A= o8
TR e ===
e
2, —=—t— e —F T
B L T L e T R T e e
SRR =9 v TS : : ;

Y
I Cambios en el ostinato con relacion a la introduccion I

Ejemplo 171, Tema A, “Impaciente”, Bosquejos de Autorretrato

118




I Motivos preparatorios para llegar al tema A-B I

Ejemplo 172, Tema B, “Impaciente”, Bosquejos de Autorretrato

R ——

Superposicion de temas A-B
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o PP e W~ g g - 4 4
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Ejemplo 173, superposicion de temas A-B, "Impaciente”, Bosquejos de Autorretrato
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= =
e | Tema B en el violin I 7

Ostinato en la mano derecha del piano

Ejemplo 174, Coda, "Impaciente”, Bosquejos de Autorretrato

| Ostinato ritmico en el piano |

i
XTI

o Y S S W N e

| Adornos ritmicos en el ostinato |

Ejemplo 175, ostinato ritmico, "Impaciente”, bosquejos de autorretrato

‘Impaciente” esta construido en su totalidad con la escala cromatica. En
algunos casos se presenta fragmentada, como en el tema A, que comienza sélo
con las notas re, mib, mi, fa, fa#, sol, sol#, la. No obstante, en el desarrollo se
agregan las notas faltantes. En el tema B ocurre algo similar, ya que al principio
solo se utilizan las notas la#, si, do, do#, re, re#, mi, para después completar la

escala.
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La melodia del violin y el violonchelo comienza ___| Los motivos de la flauta y el clarinete salen del ostinato
solo con las notas re, mib, mi, fa, fa#, sol, sol#, la y estan basados en la escala cromatica del ostinato

I El ostinato utiliza todas las notas de la escala cromatica I

Ejemplo 176, analisis armoénico, compas 11-18, "Impaciente”, Bosquejos de Autorretrato

-M
Hi
i

1
g Melodia en el clarinete, utilizando las notas la#, si, do, do#, re, re#, mi
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= | Ostinato ritmico en el violin, basado en la escala cromatica |
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I Motivos que tienen su origen en la escala cromatica I

Ejemplo 177, analisis armoénico, compas 28-35, "Impaciente”, Bosquejos de Autorretrato
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Capitulo VI:

Antares

(2014)

Para Banda Sinfonica

Duracién aproximada: 09°00”
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6.1 Introduccion a la obra:

Antares es una obra creada en el IV Diplomado de Composicién para Banda
Sinfonica 20148, El objetivo del taller en ese afio fue explorar la relacién numérico-
musical, que a lo largo de la historia del arte ha sido abordada por una gran
cantidad de creadores. La finalidad fue aplicar estos procesos extramusicales a

nuestra obra.

Victor Rasgado, compositor y coordinador del diplomado, explica por qué es

importante abordar esta tematica en la composicion de nuestros tiempos:

En la ultima mitad del siglo XX, las técnicas de composicion musical han
evolucionado notablemente a partir del abandono del sistema tonal y
armonico tradicional. Estas nuevas técnicas para la composicion musical de
obras sinfénicas, vocales e instrumentales han estado basadas en nuevos
principios que le dan forma, estructura y sentido a la musica.

La nueva musica trata de dar forma y coherencia a un discurso de sonidos,
a través del entendimiento de estos principios y su aplicacién en
composiciones musicales. El objetivo es conocer a fondo cémo los
compositores del Siglo XX crearon sus obras y abordar de formas similares
éstos principios en nuestra musica.®

Antares esta construida a partir de estas bases extramusicales, usando la
sucesion de numeros Fibonacci, en donde cada valor que aparece es la suma de

los 2 anteriores:

1, 1+1=2, 1+2=3, 2+3=5, 3+5=8, 5+8=13, 8+13=21, y asi sucesivamente. De tal

forma, la serie queda de la siguiente manera:

1,1,2,3,5, 8,13, 21, 34, 55, 89, 144, y asi hasta el infinito.

S El Diplomado de Composicion para Banda Sinfénica fue creado por el compositor Victor Rasgado
en el afio 2011 con el apoyo de la Secretaria de las Culturas y Artes de Oaxaca. En el 2014 se
realizé por cuarta ocasion consecutiva en el Centro de las Artes de San Agustin, Etla, Oaxaca.

® Cuarto diplomado de composicion musical de Oaxaca, 2014, consideraciones generales.
http://www.casa.oaxaca.gob.mx/talleres/2013/2014/abril/victor/2.pdf
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A pesar de tratarse de una obra con elementos extramusicales ajenos a mis
anteriores procesos creativos, la sucesion Fibonacci tiene relacion con mi forma
de concepcion musical, que en algunas ocasiones esta basada en células muy
pequenas que se van acrecentando hasta convertirse en secciones complejas y

con un gran desarrollo.

De esta manera esta construida Antares, para Banda Sinfénica, obra que
refleja 2 distintas formas de concebir la musica: la racional —a partir de la sucesion

numeérica— y la intuitiva —por medio del desarrollo melddico—.
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6.2 Analisis musical:

Por primera vez en mi proceso creativo, los elementos racionales y emocionales
se encuentran a la par en cuanto al grado de importancia en la obra. Esto difiere
de mis anteriores creaciones, en donde hay un claro dominio de las emociones

sobre la razoén.

Antares esta conformada de 3 partes. La parte A, del compas 1 al 80. En
esta seccion es evidente el uso de la racionalidad empleada en el ritmo basado en

la sucesion Fibonacci, pues éste es elemento el mas importante.

La parte B va del compas 81 al 198. El predominio emocional es muy claro,
a pesar de que no se abandona la sucesion Fibonacci en el ritmo, pero este
elemento pasa a un segundo término, lo que resalta la construccion melddica y la

explosion del climax al final de la seccion.

La parte C, del compas 199 al 311. Aqui la racionalidad y la emocionalidad
adquieren una importancia equivalente, claramente delimitada por la
instrumentacion. Los instrumentos de viento madera representan la parte
emocional por medio de la melodia. Los instrumentos de metal y las percusiones

representan la parte racional por medio del ritmo.

Parte A Parte B Parte C

Compas 1-80 Compas 81-198 Compas 199-311
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Inicio de Parte A

I T 1 ST
B - - =—=—o——-——oooo-—o-o-— oo oo — —— —— —————

B N R e R

Ejemplo 178, Antares, inicio de parte A, compas 1-13

Inicio de parte B

Ejemplo 179, Antares, inicio de parte B, compas 81-91

Inicio de parte C
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Ejemplo 180, Antares, inicio de parte C, compas 199-214
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Ahora bien, cada agrupacion en el ritmo corresponde a un numero de la
sucesion Fibonacci. En los primeros 8 compases, las flautas, los clarinetes y el
xiléfono hacen un efecto a modo de trémolo. En los siguientes 5 compases, el
clarinete lll y el clarinete bajo hacen una melodia de 8 y 13 notas respectivamente.
Posteriormente, las flautas, los clarinetes y el xil6fono vuelven a los 8 compases
de tremolo.

Después se presenta la sucesion Fibonacci en las tubas con 1 y 2 notas.
Las flautas y los clarinetes le siguen con 3 y 5 notas, y el oboe con 8.
Posteriormente comienza una nueva serie en los cornos, los trombones y las
tubas, mientras el oboe y los saxofones contintan la anterior serie con 13 notas,

los clarinetes y el saxofén soprano con 21 notas, y el climax se logra con 55 notas.

Sucesion Fibonacci en las tubas: I

TobainCly2 D = ﬁ# = E gE:E’ :
mp s ~ f = f L]

a-
) —
[inon Znows]  [frows]  [Sooms]

Ejemplo 181, sucesion Fibonacci, compas 22-36, Antares

TubainC3y4&
Double Bass 1y2

I Climax de parte A: 55 notas I

ClarinetinE- (%

———————==
oyt
= EEE'eEe LLEE E

| —
P

Clariost in 3.1 |

Ejemplo 182, sucesion Fibonacci, parte A, compas 50-57, Antares
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A continuacion comienza una nueva serie en las tubas que sirve como
puente de llegada a la parte B, en donde los timbales presentan 144 notas. A partir
de ahi comienza la seccion emocional de la obra; la sucesion Fibonacci pasa a

segundo término, lo que da una mayor importancia al desarrollo melédico.

I Sucesion Fibonacci:

TomiaCly2

TurinCiysd B
Dowle Bas 1y2

‘-fJ ‘-'-’ L'-, ‘_'_’ L Y 1 J
I1nota| |1nota| |2notas| |3notas| |5notas|

Ejemplo 183, sucesion Fibonacci, parte A, compas 59-72, Antares

I Solo de los timbales, 144 notas de la sucesion Fibonacci l

Ejemplo 184, Inicio de parte B con el solo de timbales, compas 81-99, Antares

En parte C, la racionalidad y la emocionalidad se vuelven equivalentes,
presentando motivos de 1, 2, 3, 5 y 8 notas en los metales y las percusiones, y un
desarrollo melédico en las maderas.
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I Sucesion Fibonacci en los metales y percusiones de la parte C I

|8notas||1nota| |2notas ||1nota| |2notas| |3notas| |1nota| |2notas|

Ejemplo 185, parte C, utilizacion de la sucesién Fibonacci en el ritmo, compas 264-279, Antares

I Final de Antares, unificacion del ritmo en los metales y las percusiones

EETLEY ———
P - —— i = -

g | TR ddq
TombmenC 1 (B == :

TrmbmeaC 2y3

B Tmbes in ©
Beciwdoe a2 B
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Thaciy? [

Teaaciyen |EES
DdieBuaty: F

[2Notas | [3Notas | [5Notas |  |5Notas | [ 1Nota |f 2Notas || 3Notas | I5N<'>tas| |3N:,tas|

Ejemplo 186, unificacién del ritmo en la parte final, compas 286-302, Antares
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El desarrollo melddico es importante para llegar al climax de la parte B.

I Melodia de los trombones, parte B l

Ejemplo 187, parte B, inicio del desarrollo melédico, compas 89-99, Antares

I Desarrollo en las maderas de la melodia presentada por los trombones I

Ejemplo 188, desarrollo de la melodia de los trombones (fragmento), compas 103-114, Antares

Inicio de la melodia presentada en los cornos que se desarrollara para dar paso a la parte climax de la obra en su totalidad I

Ejemplo 189, melodia principal que se desarrollara para llegar al climax de Antares, compas 126-141
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I Climax melédico de Antares, desarrollo de la melodia presentada en los cornos por anterioridad I

ClarinetinE-

ClarinetinB.2 |

Clariost in .3 |F

Ejemplo 190, melodia principal en su parte climax (fragmento), compas 142-151, Antares

La armonia es muy clara, pues durante toda la obra se utilizan solamente 6

sonidos: Re, mib, fa#, sol, la# y si.

Como consecuencia de la escala, en algunos casos se generan acordes
aumentados y melodias arabescas, pero son una consecuencia y no una finalidad

en la construccion sonora.

En la parte intermedia del climax hay una busqueda de colores timbricos
que generan por consecuencia un acorde Mayor y menor de manera simultanea;
ademas de acordes menores con séptima Mayor, acodes Aumentados con

séptima Mayor y acordes por segundas.

Con esto se logra un mayor contraste entre los 2 fragmentos que conforman

el climax de la obra, en la parte B de Antares.
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I Parte A, utilizacion de la escala de 6 sonidos en la sucesion Fibonacci I

~
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34 notas de la sucesion Fibonacci utilizando solo 6 sonidos: re, mib, fa#, sol, la#, si l—_
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A ———
! ; — i
Bassoon 1 gi ‘r"';' ﬁ'i ‘} .i ‘P va = 4‘ = =" > — e <
mf\\_,/ p/
. , . —
Basoon 2 [FFE o | === S==———=—-—-=—=:'==
#= bet L hd ek bd . v \ -t 1 T i
|| e e I B e e
Ejemplo 191, analisis armonico de Antares, compas 46-49, oboe y fagotes
Parte B, utilizacion de la escala de 6 sonidos en la melodia principal de la parte climax de Antares
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I Escala de 6 sonidos: re, mib, fa#, sol, la#, si I Horizontalmente se generan inter-
valos paralelos de tercera Mayor

Ejemplo 192, analisis armoénico de Antares, compas 132-141, trompetas y cornos

| Parte B, construccion horizontal a partir de los acordes construidos por medio de la escala de 6 sonidos |

-5 + + + + + + 4 + N + = - =
Piccolo
% II’ T = = s =t v T T T T T T T T
S0 P S P e I P 5= Y D O TN Y= S e e o R Y o S o T 8 gdrdrdrdd
Flutz 1 g
) r T T
4 — — = 1 3 # — e ] i gttt e}
Flutz 2
= % T T = T T
L JIL )L L L )\ )|\ JIL )
Otoz 1 ?:‘
e 2 Aum Mym menor | Aum menor =] Mym Aum Acorde
con7M | Simult. || con7M| con7M jcon7M Simult. con7M Por 2das
Bassoon 1 3 E

Bassoon 2 $
— — —] T e — g— — — — — 1
s IS ‘!p - ‘;’p £ L Lo = pit—Tp s ' & £ e '@ £ £ IS £
Clarinet inE- %
7
A‘a‘i:ha & o o1 — Y m— " — o — y— £ #‘ﬁdﬁpﬁk 2
ClarinetinB. 1 %
7
7 2 —t T PV e P o O oS i S
ClarinetinB. 2 @1 Eg
v T T
n:: (=t N 3 i = Sed ERS==l § o = gttt
Clarinet in B. 3 - = + T = = s s = = T = T T T + T+ T T T T T
%1,, i i t f f f f === i i b t

Ejemplo 193, analisis armoénico, compas 154-174, acordes de parte B, Antares
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VII. Conclusiones:

Mis primeros acercamientos en el arte fueron por circunstancias o necesidades de
superacién propias de la vida en mi comunidad. Sin embargo, de todo esto hoy
puedo hablar en mi obra, pues si bien soy un artista originario de un pueblo
indigena dotado de grandes riquezas historicas, culturales, mitologicas,
tradicionales, también tuve una infancia llena de grandes carencias y un mundo en

el que la musica de viento juega un papel primordial.

Todo esto pretendo que sea parte de ese lenguaje como creador que aun
estoy desarrollando. Cada obra significa una evolucién y un paso mas en esa
busqueda, a pesar de que los procesos entre una y otra partitura no siempre son

los mismos.

Mi vida esta construida de una forma muy lineal, pues cada suceso vivido
de alguna manera repercute en la siguiente etapa de mi existencia. Cada
momento, detalle o decision que he tomado ha sido fundamental y ha servido
como un enlace que me lleva a un nuevo momento de mi vida, lo que ha resultado

un crecimiento personal e intelectual.

Estas experiencias tienen que ver con mi musica que de igual forma es muy
lineal y en constante evolucion. Cada sonido, valor ritmico, acorde, motivo o idea,
es de suma importancia y se ha transformado a tal grado que la obra no se podria
desarrollar de la misma manera si le faltara alguno de estos elementos, asi como
mi concepcidén del mundo no seria la misma si a mi vida le faltara alguna de las

etapas que he tenido.

Este proceso se refleja desde mi primera obra creada en el ano 2005,
influenciada por lo que en ese momento escuchaba: una armonia tonal: Do Mayor,
basada en una sucesion de 8 acordes planteados como acompafiamiento y cuyas

melodias estaban construidas en canon a 2 voces.

135



b
O e Y O e e O L _FrrLPTT \ e T ]
- A 11 Lok | b ) 11T ! G 111 ¢ - | QK ) 1 111 oo | 11T ! 1o 111 |- 111
Gmtar r 4 IN A IX A1 IX A ¥ IX A I A Lol Lol IN A IR At 1 Lol K 4 X A Lol Lol
@ ‘I ‘I% 'l 'I% ‘1 ‘I% L 4 % ‘1 ‘1% 4 ‘1{ 'I 'I% ‘A{
R L & @ E # — = # @ =y = - = = =
v _/ _/ _/ _/ _/ _/ '_/ '_/ _/ _/ '_./ .'_/ s ‘/ ;/ ;/
| IV | Vv | V VI 1]

Ejemplo 194, Analisis arménico, “Pieza contrapuntistica” (2005)

I Desarrollo melodico contrapuntistico ascendente en el violin y el violonchelo I
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Ejemplo 195, desarrollo de la melodia y el contrapunto en "Pieza contrapuntistica” (2005)

En esta primera partitura ya se vislumbran varios elementos que son parte
de mi lenguaje actual: el contrapunto entre las voces, el desarrollo melddico

acumulativo, estructuras armoénicas preestablecidas.

En todas mis obras, la utilizacion de elementos como la melodia, la
armonia, el ritmo, el contrapunto, son primordiales para la construccién y el
resultado auditivo. Todos los materiales utilizados deben ser lo suficientemente
claros para el intérprete y para los escuchas. En mis actuales obras existe una

preocupacion por que esto se vea reflejado y entendido en mi escritura.

La armonia vertical se da a partir de las escalas que utilizo, como resultado
de mi exploracion auditiva. Las mas utilizadas son la octatonica por tonos y
semitonos, la pentafona, la hexafona (con diferentes estructuras), la escala

cromatica y algunas escalas que construyo basado en mis gustos sonoros, dentro
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de las cuales destaca la de 8 sonidos: “do, re, mib, fa#, sol, la, la#, si”, cuya

estructura intervalica es la siguiente: T, 72T, 2aum, V2T, T, 2T, V2T, VaT.

En cuanto a la forma, generalmente mi obra esta construida a partir de
movimientos o ideas cortas. En este momento, los discursos largos no son
necesarios; sin embargo, esto no quiere decir que en un futuro pueda cambiar mi

percepcion en cuanto a los tiempos musicales.

Otro aspecto fundamental en mi musica es la intuicidén siempre presente en
todas mis partituras desde la primera hasta la ultima, basada en las sensaciones y
emociones que la musica me genera. Mi lenguaje es tradicional, pues lo considero

ideal para representar lo que en este momento quiero reflejar.

La busqueda de otros recursos no es una constante en mis procesos. No
obstante, considero que debo explorarlos mas, pues son herramientas que en un
futuro me pueden ayudar a un mayor desarrollo musical. Estoy consciente de que
cerrarme a esos procesos puede generar un estancamiento en un lenguaje que
probablemente tenga que evolucionar en el futuro, ya que la exploracién de

nuevos caminos es vital para mi finalidad creativa.

Ser sincero conmigo me ayudara a encontrarme como persona y como
creador, y esto me ayudara a descubrir los medios ideales para lograr los

resultados deseados.

La percepcion artistica debe fungir como un punto de reflejo de nuestras
propias experiencias de vida, por lo tanto, mi musica no necesariamente tiene que
significarle al escucha lo que significa para mi: estas percepciones no obedecen al
proceso de creacion o a los elementos extramusicales utilizados, sino al resultado
como tal, pues todos los caminos para llegar al objeto creado son un medio y no

una finalidad en mi obra.

La intencién es que mi musica despierte significados en el escucha, de tal

manera que el oyente pueda disfrutar de lo que percibe auditivamente sin una
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explicacion del proceso creativo. Mi objetivo no es explicar estos procesos, sino el

de crear musica y que ésta sea escuchada.
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VIII. PROGRAMA:

Daniel Martinez Garcia

(n.1986)
1. Lambasa 6'30”
Para tuba sola
Intérprete: Héctor Alexandro Lopez y Lopez
2. Cayuumbi 6’00”
Para violonchelo solo
Intérprete: Gustavo Martin Marquez
3. Inda Jani 8'30”

Para cuarteto de cuerdas

I. Agua que nace

Il. En la laguna cristalina

Il. Milpa de aire

Intérpretes: Cuarteto de cuerdas Q-Arte (Grabacion)

Juan Carlos Higuita Estrada, Violin I; Liz Angela Garcia Castro, Violin II;

Sandra Liliana Arango Calderén, Viola; Diego Garcia Castro, Violonchelo

4. Parajes 12'00”
Para quinteto de alientos
I. Quiatstais
Il. El Cerrito
Ill. Guechiviyu
IV. Las Salinas
V. Bazalache
Intérpretes: Quinteto de Alientos de la Escuela Nacional de Musica

Héctor Jaramillo, Flauta; Francisco Viesca Trevifio, Oboe; Samuel Cortés
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Martinez, Clarinete; Pedro Padilla Yescas, Corno; Mariana Olaiz, Fagot

5. Bosquejos de Autorretrato 14’10”

Para ensamble pierrot

I. Euforico

Il. Con entusiasmo

Il. Nostalgico

IV. Extasiado

V. Con sufrimiento

VI. Impaciente

Intérpretes: Onix Ensamble

Alejandro Escuer, Flauta; Fernando Dominguez, Clarinete; Edgardo

Espinoza, Violonchelo; Abel Romero, Violin; Edith Ruiz, Piano
6. Antares 9'00”
Para banda sinfénica

Intérpretes: Banda Alientos de México

Director: Gerardo Bautista Coronado

Duracion total: 56'10”
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IX. Notas al programa:

Lambasa

Para tuba sola

Desde hace tiempo me di cuenta que mucho de lo que buscaba como creador lo
podia encontrar simplemente con voltear a verme, mirar mi interior, mis raices y mi
historia. A partir de eso, me nacid la curiosidad de escuchar desde otra
perspectiva la musica tradicional Oaxaquefia que siempre ha sido parte de mi; sin
embargo, no habia dimensionado su significado. De ese nuevo enfoque musical

nacié mi obra para tuba Lambasa, creada a partir de 2 elementos fundamentales:

El primero es parte del lenguaje musical: el ritmo. Su desarrollo es
primordial en esta obra, al igual que lo es en la concepcion musical y cultural de
Oaxaca, pues enlaza 2 tradiciones muy importantes en el estado: la musica y la

danza.

El segundo es un elemento simbdlico y extramusical: Lambasa es un paraje
que se ubica en la tierra donde creci, esta escrito en zapoteco y su traduccion al
espanol significa: “en la hondonada”. Este lugar es una zona baja ubicada a poca

distancia del hogar que me vio nacer.

Mi intencién fue representar ese lugar, dando la impresion de profundidad,
de un “terreno hondo”, por eso la obra fue concebida para la tuba, la voz mas
grave de las bandas de musica, pues actua como un elemento simbdlico de la
parte mas profunda del valle de Oaxaca, en donde se encuentra la comunidad de

San Juan Guelavia.
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Cayuumbi

Para violonchelo solo

El llanto es producido por un estado emocional que se refleja en un efecto fisico:
las lagrimas. Llorar no siempre es agradable, pero es parte inherente de nuestra
naturaleza humana, ya que es la primera expresion emotiva que emana de

nosotros al momento de nacer.

Existen muchas razones que nos lo pueden provocar. Algunas no tan
agradables como la ira, la tristeza, la frustracion, la rabia, el enojo, y otras mas

gratas como la alegria.

En una cultura guiada por el temor, el llanto se toma como una expresion
prohibida y reprochada, vista como un reflejo de la debilidad humana, falta de
caracter y fortaleza. Por tanto, comunmente se reprime y evade para no mostrarse

débil ante el mundo.

De todo lo anterior trata Cayuumbi, obra cuyo titulo en zapoteco significa
“‘llanto”; una emocién que dificilmente se puede expresar y exteriorizar, que genera
inestabilidad, incertidumbre, pesar, una intranquilidad por no poder transformarse
en lagrimas. Estas al final explotan y liberan esas sensaciones ocultas. La obra
termina con una evocacion de la tristeza inicial, pero acompafada de una inmensa

calma por haber liberado todas las emociones contenidas.

Inda Jani

Para cuarteto de cuerdas

Hablar de las comunidades rurales de Oaxaca nos remite a las leyendas que giran
a su alrededor. No son pocos los relatos alusivos a estas historias llenas de
apariciones o hechos que han trascendido dentro de la comunidad. En este tipo de

narraciones se habla de sucesos inexplicables que con el paso del tiempo y la
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herencia oral se han transformado y convertido en la verdad histérica de la
comunidad. De eso trata “Inda Jani”, de las leyendas que giran en torno a los

inicios de San Juan Guelavia.

Una leyenda es la relacion de sucesos que tienen mas de tradicionales o
maravillosos que de historicos o verdaderos. Generalmente se situa entre el mito y
la realidad, ya que los relatos forman parte de la visién del mundo propio de la

comunidad en la que se origina.

Inda Jani habla de las distintas leyendas que se le han atribuido a la
fundacién de la comunidad y del significado de su nombre. En espafiol se traduce
como “agua que nace”, primer movimiento de la partitura, que hace alusién al
nacimiento de una comunidad que trascendera en el tiempo a través de la

memoria de sus habitantes.

Guelavia es una palabra zapoteca cuya traduccion ha sido motivo de
debates por los cambios que ha sufrido la lengua en ésta y otras regiones en las
que aun se practica. Actualmente existen muchos significados que se le han
adjudicado; algunos habitantes lo traducen como “en la laguna cristalina”, ya que
en sus origenes existia una laguna que proveia a la naciente comunidad de agua

para su supervivencia. De todo lo anterior habla el segundo movimiento.

Otro significado que se le adjudica a dicha palabra es el del historiador José
Maria Bradomin, quien la traduce como “milpa de aire”. El explica que se compone
de los vocablos zapotecos Guela, que significa “milpa”, y Vi, que significa “aire”.
Probablemente esta traduccion esté relacionada con la forma de vida campesina,
cuyo principal alimento proviene del maiz de la milpa sembrada en los terrenos
aledanos a la poblacion. De aqui nace el tercer movimiento, cuya importancia
ritmica pretende representar al viento que sopla constantemente en el campo,
golpeando la siembra que proximamente sera cosechada por los habitantes de la

comunidad.
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Parajes

Para quinteto de alientos

Paraje es un término que se utiliza en los pueblos para denominar un punto
geografico especifico de alguna region o estado. Este puede estar habitado o no, y
generalmente sus pobladores se encuentran dispersos en un area rural. También
se refiere a un pueblo o una zona determinada en el camino de los viajeros o
turistas. Los parajes normalmente estan separados entre si por distancias que
varian segun la geografia del lugar; ademas, generalmente cuentan con

abundante agua para las personas que alli habitan.

Desde que tengo uso de razén, mi vida ha girado alrededor de lo que
Guelavia me han mostrado. “Parajes”, es una obra en 5 movimientos dedicados a

5 lugares ubicados en mi comunidad, representativos de mi infancia:

1. Quiatstais
Esta palabra zapoteca en espafiol significa “arriba del cerro”. La altitud del
lugar esta por encima de los 1600 metros sobre el nivel del mar. Es una
zona habitada por una pequeina poblacion de 31 personas que hablan, en

su mayoria, la lengua indigena.

2. El cerrito
Es una zona deshabitada en donde se encuentra el cerro mas cercano a la
comunidad. Oaxaca es un estado lleno de montanas, pero curiosamente mi
pueblo es de los pocos municipios que no se encuentran cerca de ellas: lo
mas préximo es el pequefio cerro que le da el nombre al paraje, ubicado a

unos kildmetros de la poblacion.
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3. Guechiviyu
Asi se le llama en zapoteco a un tipo de cactus pequefio y muy comun en
Guelavia. La abundancia de esta vegetacion es lo que le da el nombre al
paraje, ubicado a 1600 metros sobre el nivel del mar. Cuenta con una

poblacién de 33 habitantes que habla la lengua indigena.

4. Las salinas
En este lugar solian sacar sal en el pasado, ya que era la forma de vida y la
razon por la cual se fundé el municipio. El proceso de elaboracién de sal
era muy distinto al que hoy se tiene en las grandes fabricas; ellas han
generado que el producir sal de forma manual haya quedado en desuso,

puesto que ya no es una actividad rentable.

5. Bazalache
Es una zona deshabitada y ubicada a 1595 metros de altura. En este lugar
repleto de arboles y plantas se suele llevar a los animales para
alimentarlos. Es ademas un paso importante para llegar al Rio Salado o al
Calicanto, que es una presa construida para retener el agua del rio que

abastece las siembras de los terrenos cercanos.

Bosquejos de Autorretrato

Para ensamble Pierrot

El autorretrato es uno de los ejercicios de autoanalisis mas profundos hechos por
un artista: simboliza una mirada muy personal del autor y una representacion de lo
que quiere mostrar de esa vision. Es una postura muy subjetiva que puede cumplir

varias funciones:

e Capturar las aspiraciones sociales de los artistas.

e Una reafirmacion de lo que el artista desea ser.
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e un autoestudio en donde el autor se muestra tal y como es, sin el deseo o

la necesidad de idealizarse.

En Bosquejos de autorretrato, hago una primera mirada consciente hacia mi
interior, un primer autoestudio para mostrarme tal como soy en este momento. Sé
que en un futuro cambiara la concepcion que tendré acerca de mi, no sé cuanto o
de qué forma, pero mi objetivo en esta partitura fue plasmar lo que en ese

momento pude decir a través de mi obra.

1. Euférico
Se define como el estado de animo propenso al optimismo.
Este movimiento marca la entrada hacia algo nuevo en un sentido real y
metaforico: representa un enfoque musical distinto que apenas comienza,
un inicio alentador de varias facetas que mostraran mi evolucion a lo largo
de la obra, asi como la manera en que mi musica se ha desarrollado en mi

vida, transformando el pasado con miras hacia el futuro.

2. Con entusiasmo

Se refiere a la exaltaciéon y fogosidad del animo, excitado por algo que lo
admire o cautive.

La belleza del arte es algo que me sedujo desde el primer momento en que
empezo a formar parte de mi existencia. La musica me ha abierto nuevos
caminos, nuevos horizontes y perspectivas del mundo; me ha motivado a
tomar otra actitud ante la vida y ante las circunstancias que se me
presentan. Todo esto me ha hecho crecer como persona y vivir con mucho

“entusiasmo”.

3. Nostalgico
Podemos definirlo como la tristeza, melancolia originada por el recuerdo de
una dicha perdida.
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El deseo de regresar el tiempo a una situacion que me gustaria volver a
vivir o por un momento en el pasado que quisiera cambiar, es algo que he
anhelado durante toda mi vida.

Algunas veces quisiera volver a disfrutar esa etapa de la infancia y la
adolescencia que jamas regresara, recuperar el tiempo perdido y tener el
valor de hacer lo que en su momento no pude o no supe aprovechar.

La nostalgia es una sensacidon que me ha acompafiado a lo largo de mi vida
desde que soy consciente de ella. El autoanalizarse implica algunas veces
una mirada nostalgica hacia ese pasado anhelado, por un suefio imposible

de cumplir.

. Extasiado

Es el estado del alma enteramente embargada por un sentimiento de
admiracion, alegria.

Este movimiento representa un estado de plenitud emocional y musical. La
razon no cabe en este discurso guiado totalmente por las sensaciones
internas, ya que es un reflejo de los momentos disfrutados en una vida
dominada por las emociones. Una partitura que no refleje esa parte de mi
es una obra que no cabe en mi concepcion musical y en mi forma de ver la

vida.

Con sufrimiento

Es el padecimiento, el dolor, la pena.

Después del “éxtasis” se retorna la realidad mediante un movimiento muy
ligado a la nostalgia: el sufrimiento. Esto no implica solamente al aspecto
emocional, también tiene que ver con las dolencias fisicas por muchos
padecimientos vividos: la falta de una buena salud debido a enfermedades
que he sufrido o que han tenido algunas personas cercanas a mi. Todo esto
de alguna forma me ha afectado tanto directa como indirectamente. Tanto

el miedo al dolor como el dolor mismo han sido una constante en mi vida.
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6. Impaciente

Es la angustia por esperar algo deseado con el riesgo de no saber si
llegara. ElI anhelo por querer alcanzar mis metas u objetivos antes de
tiempo.

Esperar serenamente es algo muy dificil de lograr. Esto representa una
constante en mi ser, siempre intranquilo por querer decir o hacer algo de
forma precipitada, deseando desarrollar un discurso que quizas ya esta
agotado y que no me permite ver que la musica ya dio de si, por lo tanto, es

el momento en que la obra debe terminar.

Antares

Para banda sinfénica

En “Antares” se explora la relacién numérico-musical que a lo largo de la historia
del arte ha sido abordada por una gran cantidad de creadores. Esta partitura esta
creada a partir de la sucesion de numeros Fibonacci, en donde cada valor que

aparece es la suma de los 2 anteriores:

1, 1+1=2, 1+2=3, 2+3=5, 3+5=8, 5+8=13, 8+13=21, y asi sucesivamente. De tal

forma, la serie queda de la siguiente manera:
1,1,2,3,5, 8,13, 21, 34, 55, 89, 144, etcétera.

A pesar de tratarse de una obra con elementos extramusicales ajenos a mis
anteriores procesos creativos, la sucesion Fibonacci tiene relacion con mi forma
de concepcion musical, que en algunas ocasiones esta basada en células muy
pequefias que se van acrecentando hasta convertirse en secciones complejas y

con un gran desarrollo.
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De esta manera esta construida Antares, para Banda Sinfénica, obra que
refleja 2 distintas formas de concebir la musica: la racional —a partir de la sucesion

numeérica— y la intuitiva —por medio del desarrollo melddico—.
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Xl. Listado de ilustraciones

Capitulo |. Lambasa, para tuba sola

Ejemplo 1, Inicio de parte A, compas 1-5

Ejemplo 2, Final de parte A y principio de B, compas 72-82
Ejemplo 3, Final de parte B y principio de A', compas 114-122
Ejemplo 4, El ritmo en la parte A, compas 1- 10

Ejemplo 5, el ritmo en la parte B, compas 77-98

Ejemplo 6, el ritmo en la parte A', compas 170-184
Ejemplo 7, Analisis arménico, compas 1-5

Ejemplo 8, Analisis armonico, compas 37-41

Ejemplo 9, Analisis arménico, compas 64-75

Ejemplo 10, Analisis armdnico compas 92-104

Ejemplo 11, Analisis armonico, compas 128-133

Ejemplo 12, Analisis armonico, compas 170-193

Capitulo Il. Cayuumbi, para violonchelo solo

Ejemplo 13, fragmento parte A, compas 1-5
Ejemplo 14, fragmento parte B, compas 18-20
Ejemplo 15, fragmento parte C, compas 63-65
Ejemplo 16, fragmento parte A', compas 79-87
Ejemplo 17, melodia parte A, compas 1-11
Ejemplo 18, melodia parte B, compas 18-24
Ejemplo 19, melodia parte C, compas 63-68
Ejemplo 20, melodia parte A', compas 79-94
Ejemplo 21, analisis armédnico, compas 1-17
Ejemplo 22, analisis armodnico, compas 21-28

Ejemplo 23, analisis armdnico, compas 60-67
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Ejemplo 24, analisis armoénico, compas 73-87

Capitulo lll. Inda Jani, para cuarteto de cuerdas

l.

Il.

Agua que nace
Ejemplo 25, Ostinato en el violin |, compas 1-6
Ejemplo 26, desarrollo de los elementos iniciales, compas 59-62
Ejemplo 27, analisis, compas 10-14
Ejemplo 28, melodia del violonchelo, compas 59-81
Ejemplo 29, analisis armonico, compas 1-6

Ejemplo 30, analisis armoénico, compas 76-78

En la laguna cristalina
Ejemplo 31, primera melodia, compas 87-94
Ejemplo 32, segunda melodia en el violonchelo, compas 106-123
Ejemplo 33, estructura armédnica, primera melodia, compas 87-106

Ejemplo 34, estructura arménica, melodia principal, compas 105-123

Ill. Milpa de aire

Ejemplo 35, Introduccién, parte A
Ejemplo 36, Inicio de tema A, parte A
Ejemplo 37, Tema B, parte A
Ejemplo 38, Inicio de tema A', parte A
Ejemplo 39, Coda, parte A

Ejemplo 40, Tema A, parte B
Ejemplo 41, Tema B, parte B
Ejemplo 42, Tema C, parte B
Ejemplo 43, Superposicion de temas
Ejemplo 44, Superposicion de temas
Ejemplo 45, Desarrollo final

Ejemplo 46, variaciones del ritmo principal de la parte A
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Ejemplo 47, primer ritmo constante de parte B
Ejemplo 48, Ritmo principal de parte B

Ejemplo 49, desarrollo del ritmo del tema C, parte B
Ejemplo 50, analisis armonico, compas 129-132
Ejemplo 51, analisis arménico, compas 138-141
Ejemplo 52, analisis armonico, compas 143-150
Ejemplo 53, analisis armoénico, compas 159-162
Ejemplo 54, analisis armonico, compas 171-174
Ejemplo 55, analisis armonico, compas 181-183
Ejemplo 56, analisis armodnico, compas 188-191

Ejemplo 57, analisis armonico, compas 199-202

Capitulo IV. Parajes, para quinteto de alientos

I.  Quiatstais
Ejemplo 58, Inicio de tema A, parte A, compas 1-5
Ejemplo 59, Fragmento de tema B, parte A, compas 14-19
Ejemplo 60, Tema A', parte A, compas 23-27
Ejemplo 61, Inicio de parte B, tema C
Ejemplo 62, Fragmento de variacion 1, compas 43-48
Ejemplo 63, Fragmento de variacion 2 y contratema 1, compas 75-80
Ejemplo 64, Fragmento de variacion 4 y contratema 3, compas 84-89
Ejemplo 65, primer ritmo importante, compas 62-67
Ejemplo 66, segundo ritmo importante, compas 88-93
Ejemplo 67, Temas, variaciones y contratemas
Ejemplo 68, analisis armodnico, compas 1-5
Ejemplo 69, analisis armoénico, compas 27-33
Ejemplo 70, analisis armoénico, compas 47-51
Ejemplo 71, analisis armdnico, compas 83-87
Ejemplo 72, analisis armodnico, compas 88-92

Ejemplo 73, analisis armoénico, compas 93-99
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Il. El Cerrito

Ejemplo 74, el ritmo en la melodia

Ejemplo 75, acompainamiento de la primera parte

Ejemplo 76, fragmento de la melodia del fagot, parte A

Ejemplo 77, fragmento melddico, flauta, oboe y clarinete, compas 25-33
Ejemplo 78, desarrollo melddico final, parte B, compas 41-49

Ejemplo 79, analisis arménico, compas 19-24

Il. Guechiviyu
Ejemplo 80, Introduccién parte A, compas 1-5
Ejemplo 81, Inicio tema A, parte A, compas 6-9
Ejemplo 82, final de tema A e inicio del puente, compas 11-16
Ejemplo 83, fragmento de tema B, parte A, compas 23-28
Ejemplo 84, inicio de la coda, parte A, compas 29-31
Ejemplo 85, Inicio de parte B, tema A
Ejemplo 86, Inicio del desarrollo del tema A, parte B
Ejemplo 87, ritmos importantes
Ejemplo 88, Tema A, parte A, compas 6-13
Ejemplo 89, Tema B, parte A, compas 22-29
Ejemplo 90, Tema A, parte B, compas 50-58
Ejemplo 91, analisis arménico, compas 22-29

Ejemplo 92, analisis armoénico, compas 54-61

IV. Las Salinas
Ejemplo 93, Inicio de parte A, compas 1-8
Ejemplo 94, Final de parte y principio de B, compas 17-24
Ejemplo 95, motivos de la melodia del clarinete, compas 21-30
Ejemplo 96, melodia principal en el corno, parte A
Ejemplo 97, melodia principal del clarinete, parte B
Ejemplo 98, analisis armodnico, compas 9-16

Ejemplo 99, analisis armodnico, compas 41-50
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V. Bazalache

Ejemplo 100, fragmento de introduccién y tema A, parte A, compas 6-10
Ejemplo 101, inicio de tema B, parte A, compas 20-23

Ejemplo 102, inicio de tema A, parte B, compas 32-35

Ejemplo 103, inicio de tema A', parte B, compas 40-44

Ejemplo 104, inicio de parte A', compas 54-59

Ejemplo 105, transformacién de tema A a B, parte A', compas 64-67
Ejemplo 106, ritmos principales

Ejemplo 107, melodias importantes

Ejemplo 108, analisis armoénico compas 15-19

Ejemplo 109, analisis armonico, compas 40-44

Ejemplo 110, analisis armonico, compas 79-90

Capitulo V. Bosquejos de Autorretrato, para ensamble Pierrot

. Euférico
Ejemplo 111, Transformacion de Parte B a parte A'
Ejemplo 112, Ritmo de las partes A, A"y A"
Ejemplo 113, Parte A, Estructura ritmica
Ejemplo 114, Agrupacion motivica del primer movimiento, parte B
Ejemplo 115, Superposicién de motivos Ay B
Ejemplo 116, Andlisis de los primeros compases
Ejemplo 117, Analisis compases 8-12
Ejemplo 118, Analisis compases 17-21
Ejemplo 119, Analisis compases 22-25
Ejemplo 120, Andlisis compases 40-44
Ejemplo 121, Analisis compases 45-49
Ejemplo 122, Analisis compases 54-57
Ejemplo 123, Analisis compases finales 58-63
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Il.  Con entusiasmo

Ejemplo 124, Melodia tema A, parte A
Ejemplo 125, Melodia tema B, parte A
Ejemplo 126, Motivos del tema A, parte B
Ejemplo 127, Motivos del tema B, parte B
Ejemplo 128, Superposiciéon de temas, compas 53-55
Ejemplo 129, Analisis compases 15-18
Ejemplo 130, Analisis compases 23-25
Ejemplo 131, Analisis compases 29-33
Ejemplo 132, Analisis compases 38-41
Ejemplo 133, Analisis compases 47-49
Ejemplo 134, Analisis compases 53-55

Ill. Nostalgico
Ejemplo 135, Inicio de parte A, compas 1-8
Ejemplo 136, Inicio de parte B, compas 24-28
Ejemplo 137, El ritmo
Ejemplo 138, Melodia de la parte A, compas 15-24
Ejemplo 139, Melodias del Inicio de la parte B, compas 25-31
Ejemplo 140, Parte final de la parte B, compas 37-46
Ejemplo 141, Analisis armonico, compas 17-23
Ejemplo 142, Analisis armdnico compas 24-28
Ejemplo 143, Analisis arménico compas 31-32

Ejemplo 144, Analisis armonico compas 37-40

IV. Extasiado
Ejemplo 145, compas 1-5, inicio de la introduccién
Ejemplo 146, compas 16-20, inicio de tema A, parte A
Ejemplo 147, compas 26-30, inicio de tema A', parte A
Ejemplo 148, compas 39-45, inicio de parte B
Ejemplo 149, el ritmo, compas 1-5

Ejemplo 150, desarrollo ritmico, compas 18-23
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Ejemplo 151, desarrollo ritmico en A', compas 27-32

Ejemplo 152, transformacién del ritmo de parte A a B, compas 34-43
Ejemplo 153, Transformacion al ostinato ritmico de B

Ejemplo 154, construccion de la introduccion

Ejemplo 155, construccion temas A y A' de parte A, y tema A de B
Ejemplo 156, estructura armonica en "Extasiado”

Ejemplo 157, estructura armonica, compas 39-49

V. Con sufrimiento
Ejemplo 158, parte A
Ejemplo 159, inicio de parte A’
Ejemplo 160, inicio de parte A"
Ejemplo 161, el ritmo
Ejemplo 162, analisis melddico de la flauta, parte A
Ejemplo 163, analisis melddico del violonchelo, parte A'
Ejemplo 164, analisis melddico del clarinete, parte A"
Ejemplo 165, analisis armonico, compas 5-13
Ejemplo 166, analisis armonico, compas 11-15
Ejemplo 167, analisis armonico, compas 23-26
Ejemplo 168, analisis armonico, compas 30-34

Ejemplo 169, analisis armonico, compas 35-41

VI. Impaciente
Ejemplo 170, Introduccién
Ejemplo 171, Tema A
Ejemplo 172, Tema B
Ejemplo 173, superposicion de temas A-B
Ejemplo 174, Coda
Ejemplo 175, ostinato ritmico
Ejemplo 176, analisis armodnico, compas 11-18
Ejemplo 177, analisis armdnico, compas 28-35
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Capitulo VI. Antares, para Banda Sinfénica

Ejemplo 178, inicio de parte A, compas 1-13

Ejemplo 179, inicio de parte B, compas 81-91

Ejemplo 180, inicio de parte C, compas 199-214

Ejemplo 181, sucesién Fibonacci, compas 22-36

Ejemplo 182, sucesion Fibonacci, parte A, compas 50-57

Ejemplo 183, sucesion Fibonacci, parte A, compas 59-72

Ejemplo 184, Inicio de parte B, solo de timbales, compas 81-99
Ejemplo 185, parte C, sucesion Fibonacci en el ritmo, compas 264-279
Ejemplo 186, unificacion del ritmo en la parte final, compas 286-302
Ejemplo 187, parte B, inicio del desarrollo melédico, compas 89-99
Ejemplo 188, desarrollo de la melodia de los trombones, compas 103-114
Ejemplo 189, melodia principal para llegar al climax, compas 126-141
Ejemplo 190, melodia principal en su parte climax, compas 142-151
Ejemplo 191, analisis armdnico, compas 46-49, oboe y fagotes
Ejemplo 192, analisis arménico, compas 132-141, trompetas y cornos

Ejemplo 193, analisis armdnico, compas 154-174, acordes de parte B

Conclusiones

Ejemplo 194, Analisis armoénico, Pieza contrapuntistica (2005)

Ejemplo 195, desarrollo, melodia y contrapunto, Pieza contrapuntistica
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XIl. Anexos:

PARTITURAS

1. Lambasa, para tuba sola

2. Cayuumbi, para violonchelo solo

3. Inda Jani, para cuarteto de cuerdas

|. Agua que nace
Il. En la laguna cristalina

Il. Milpa de aire

4. Parajes, para quinteto de alientos

I. Quiatstais
Il. El Cerrito
Ill. Guechiviyu
IV. Las Salinas

V. Bazalache

5. Bosquejos de Autorretrato, para ensamble Pierrot

I. Euforico

Il. Con entusiasmo
Ill. Nostalgico

IV. Extasiado

V. Con sufrimiento

VI. Impaciente

6. Antares, para banda sinfonica
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Score

140

J

>>>

huny
[T1®-
[TTee
e
19-A
i N
[T
[T1e-
T -A

I~
e
e
e
e
e
e
e
[Tee

Runy
e
18-A
i N
[T
[T1®-
Te-A

I ol
BLN
e
[Te-
BLN
e
BLN
e
,fi.mu

|

~t

Tuba

Y
[TT®
[TTe
[T
19-A
&
[T
[TT9
TTT-A
N
R
[T
(TR
[T
(TR
(TR
:?M
[T
Nup
REAN
[T
[T
T9-A
(TR
,pm.>
[TTe-
AN
™A
er? ol
[Te
19-A
&
[TTee-
[TT9
NLEA
Ieee
i.
i.
L X3
i.
i.
L X3
L 5
*
Sul
N

(0]

[T1®-

[TTee

[T

T9-A

e

T9-A
o

e

[T1®-

(© )

TTe-A

e

18-A
o

[T

[T1®-

TTe-A

e

[T

e

e

e

e

TR,

Te-A

LN

e

T8-A
o

LN

TTe-A

[Te

AL N

T8 -A

e

)

11

[T
e
[Te.
[T
[Te.
[T
ks

e

16

/!
k> 3
/1

x

[T1e-

[T

[Tee

T9-A

e

19 -A
[N

[Tee

[T

(179

e

/!
k> 3
/1

[T

[T1e-

e

rAaY
)
7

. EA
-

accel.

21

[T7e-

A

-

e

(® )

RELEA

rAaY

[y )
x

T

e

HEL N

TR s

HEL N

[T

[TT®-

e

19
i N

Te-A

[TT®-

[TTee.

e

19
i N

e

(0]

1% -A

(1.

Te-A

19
i N

TR A

(1.

oA

-

e

AL N

)
*) O

26

RILEA

Piu mosso

J

=160

32

[T1e-

X

=x

DL

o)

e

AR

!
e ey

o

ji

o ®

ho d

4o

LT
e —— R —

37




LAMBASA
Para tuba sola
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Cayuumbi
Para Cello solo Daniel Martinez Garcia
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“INDA JANI™
Para Cuarteto de Cuerdas
2014

I. Agua que nace

II. En la laguna cristalina

III. Milpa de aire
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Inda Jani

Score
Para Cuarteto de Cuerdas Daniel Martinez Garcia
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Paa Cuarteto de Cuerdas
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Parajes, para quinteto de alientos
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“BOSQUEJOS DE
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Para Ensamble Pierrot

2014

I. Euforico
1. Con entusiasmo
III. Nostalgico
IV. Extasiado

V. Con sufrimiento

VI. Impaciente

Duracion: 14’10

Daniel Martinez Garcia

o>



scoreinc| A Bosquejos de autorretrato
worem |. Eufdrico Daniel Martinez Garcia
J=110
“ 0 %
Flute "’LDZ L - -
By
9 %
Clarinetin B @Z = - -
~e
2. e -
Violin (e~ 7 7 o/ G Cl o . <
N e YV
ello % s e — w 17 ) —— M=
fj‘%ﬁ%ﬁ% ity o
A b |,b
, VEEEEEs 2 Szss ﬁ&%‘%bé $$»b§%
. SV\ v
Piano
R S

9
F. [ - - - -
)
)/
BC. |- = - - -
e
) 1 ™ | ] 1 — . [/ Mz
vin. & 5 y G oo e isve o o e =
Y Y Y > > > g Y
ve. |F2F = T = !7! e e = =
" Ej ﬁ ﬁ ﬁ be bﬁjw[ T oo qaﬁjﬁ*zﬁjﬁ q“;
bibP oibP - > — >
4,,? I’lﬂﬁo%%ﬁ 5% % bb%% 5% E?o %}% %g.% ‘>/‘\>—\ >
) .
Pno.




Bosquejos de autorretrato

Euférico

it T R B [ ..
A .H w . i i “ ill] v
A u w VN Mu- pHr _ A v>
o4 1 4
LTI N; Jiia
A: A o Y S | N 1
wls e 17s gl N “xa
o 1
NI
| | | | 1) N 19
(£ 13/
o
oo
| | | | A b
et I i1
Vi
_L i
L O
B
Qe e e AL H g

ol ol ol
>..Un, | #\ »A ~t ~t w \\w I v
o n e = | 8[%A
ﬁuﬁwi &\\ A o I Du/ . ; .“u.ny
a e Ty [ JaN f | WA
Imupf; _ﬁl umh ] Onl . \H |”
L T3 ™ il Bt
ILWF\H ~\ ] A o ol .n\\w ummw
-l T “TN Lany h ] oo
il aw - u.ﬂﬁn Il ww_ e
ool i N
\/IMF\H ~\ A ~ ~t \\\~ e
2l | i
IDﬁvQ— ‘f d ~ ~ \\\N \w v
Bl I m LMHP
UL I ¢ 1L
il i e N | “ITee A
il 11— I ol ik
N i e N w, i “TANA
AL i e
D T S S L e
il arAIL Y Il il g
| o ol | o
\VD H >\ \‘ L\W” o] ¢U \~ \H.ny A
| | Q)

B ; B \N ~ ~ Ihnvw _ ] w
Aell] Aol e [ 38N 3 “ w/
_ 1 _ e\ N e _ | o
B <an | o oM Q] N

: : ™ hy “THNA
@— \w On O i Yl ot i
A AN “h oy f.\ el
A. _ A- \~ 9 Ul A F.w‘ — 9
< c h ww Bn,w.n @p; . i i
S ——— S —
S T :



Bosquejos de autorretrato

— — S— [ S—
—

— g ey

D@

—
—

‘>¥/.

|. Euférico

vE S38%

I

14

g I

0~ 0

1o Do
N——

X2

>

B ClI.

LS~ e A
it} nyl e i iGN
il e L

Alwwvu N\ s Bl > _ﬁunn\/ \~
mh_ L S o 1 I i
ol A Ny “e- e il
a0 il 1A
il iy B 11
~Q LY Ty e e A
|nxu_ _W M ) [ .. FW ) L -
ol s XY X BE) ||
/ML i N IR I 3 _ﬁwf \> 1
.UL@U NGO
] e - « 1
=0 kil A \-
il [ _ 1 i
ASLL TN A | YHAR!
ol I i W
WM— N\ » |MmM. \A u _ﬁ- k
il L I ) QiR - x
E\ I L ) Tw L]
G a8 gl
X YHRE n i) I Nell T
W,LM.EFH ; w T o . u— 9
Q| [ O || ot
Au.u.n _‘ v n N % L e
SN N D N, s Aﬁ
m g g

.LV\ w. [l IMIIH\\ “ v
mp E\H i A Lg%#{_ SA ||
\oLl ) il v

-] L AIP\\_ (] L
ﬂ” | il AR A A AN
hl...f{ Ll Fﬁ\‘ 1)

g I I L .

FT_ m i >¢|,M1_ A EY il
LLH.T 7 L Ol 5 Ol

.Fu_ o/l RN - N

o] % L X 1 YEN . B il

t.r\‘ |9 .Fﬁi_ N \_
gt RN Y N

E\u A g OR o
ALl i R LN e N

N =N N
N

L L LT YN B L
MWF_ / N .g%i_ N \_

il oL Y X [ YEN N L
\?.r\‘ N Nﬁ .Fﬁi_ -.pﬁ \_

X B YL [l Dt nﬂ/
ALV Fﬁ@ 18 T we- \nuu .
v e oo
w.h a1 e N [k

o« i X TNe .- m

| - i j L,

LLV\ .#H | . EEE X
! \ - > [
A mﬂ .M_ \ s

| N N (7]
il A A I
N N B
s XE 9 N PN
= 3 g s :
o




Bosquejos de autorretrato
I. Euférico

D

N

Py

Ol
N

L 1R

he He

.

b be 1
. b

26
— /)

oJ

~

£

-
—

| 4

| A ‘/4 | A 2

pizz
2 be

be
g

(7]
Vi

I
J vV e 1

::

2
L

0 18 3 & SiiEy’e

mff

Gimoe mmgn e BT d

_ f)

Bb Cl.

Vc.

V 4%

[£an)

(7]
/

r——v‘ﬁu I
g ]

A
I
I

fe

P&

arco

ey PP te  be s

 I— — —
—

mf

~

—
| —

‘s /X J

AN
1

. >

L >

°
L\

—

& [Te @

I'Hheg 1
P&

 SS————

(7]
1

Vi

& & |
Vi

o

 —

1

& 17 &
1

31

Fl.

B Cl.

Pno.




o

Ll

¢ eeee

be e
veoye

I

 —

]

e === S " S =

2he by ¥, e S be babe |

I il Tk

be”
Be

™~

—

—

|. Euférico

Bosquejos de autorretrato

— —
—

¢ ayzlenabd ¢

. bhe
heg & "% 1
L I

”

I I
I \I«AD
e ®
be

—r
be

2.
£ rle

I —
‘ i }I I
el bl
k/

P&

fe o

o

3
o —

Sul tasto
e

—

be e e

y a0
{7
e
y 48
{7

— /)
- /)
= B

36

Tol: 2T >

Bb ClI.
Vin.
Vc.
B CI.
Vin.

Vc.

1”4

1”4

a4

-

-

8@---------------------------------------------------------

. .

Pno.



Bosquejos de autorretrata

|. Euférico

. Hre. e !
i 1 Hii _14. i
[ e \S |
mA e LS. "
I ) On Onl X
Hm H\W Ku#. N m
3 e e _
R S . \ o
[ \4.' .AH#. g "
| g Wi . "
|| \W KU#. . m
[ 2\ "
i e e "
a e e "
\- [ g™ b :
3 F NGl SN D S
[ YEi e OR M |
Sl s il N I,
'\l e .- i I
st LIS I
i) ' e “T |
A 13 ; s
\i :IW [ L X3 | 1003 "
i e ~N . !
i |
I e [ | X3 ’M\V "
A (I e e
I I i "
\\N H\ja TeN- i e |
i e ' ® s !
i i e i T
| m - N H
) \_ e T e e m
-8l e e N m
il ﬁ# B T
i i) X i _
\_ k) ESENS e m
Il [ ' e N !
.Vr\w e T e !
i e TeN- 1 X
| I e M -5
sNE® RNk . AN
S ———— T —
¢ 3 s s :

mf

(A T
AR ) AT il
| il Pas " NG

i 1
11 1& | E
I |-
il I i -
Il E Einhil
Il
LRl 1L
1. j -8 | ,
1| SO = N -
il i “an -9
Il 20 i
: e A
gl I~ )
L e -
A 511 b W
JiA M o
M —H\J\N\ nRH‘- ~
. T
a _ﬁmv _‘4. _
PR
1 ﬂ nRH‘- s ~
2 a - 99, 080,
N 2 oo NG o . &, o
- ° < g F

(81)!7)-----------------------------------------------------------------------------'




“to to

o H

T

LN _ Jod

Euférico

- Jhuatll o
PN

Vi

uil
pizz.
e
'&‘é a2

.ﬂw‘h.H-u

4
4

3

B —

4
4

ry

K d
L S v o S N e SV

the ¥ o o ¢ o ©

I

be

T
e
(3] \\:H'H
i
iuw
e
|
L]
)

— 3
v I I I ——
I 1 N — | —
| || I I || I
| N I 1 & |
—r— T
3
P o o 0 0 0
e

Bosquejos de autorretrato

ert e tebes by,

TTET2

]

A

Vo e

ol

be o % o000
Ll T

A

7]

]

;

]

;

1 4

e

:

f“n/_%

be o 00 0% o
Ll A . Y .

P
P

P

“he © o o 0 0%

e ®eee

“he © o o 0 0%

L O e S e Y
J—]

o

b o & % @
h et P o o

>35>

A &0

S y & y

Aol Ao
A ﬁJ_ AN
Ao AN

>AW_ f/fJ\ A S

>>>>
booeoe 4>

1 [ 1] "

| I | Y & |
a1 s

—

3 3 3
TTTZ ..
r W N N ] r ] r ] r ] r ]

o)
y'2
{x
D
e
o]

Bb Cl.

A

I

be o o o % o % @

I
bhe o o e % o % o

P

[NV

IANC ]
T
I
B —

>
—) —|
[—| [—|

7]

M

> > 3> >

/A

I’T o @

—
—
~—

vhe e

oJ

= T ke

_ /)
pi
(e

e
58

L f)

Vin.
Pno.
Bb Cl.
Vc.
Pno.



Daniel Martinez Garcia

Bosquejos de autorretrato
II. Con entusiasmo

150

—

y/
= 4

b4
y 4%
(N X4

%
> 3
./

P A
Y 4%
[ fan Y

P’ A
y 4%
(N X4

Ol /1
Dl 3
/1

7

N
I
[

[7]
1

&
&

7]
Vi

=
Yebe o ;‘,J

-
&
&

7]
1

s b e
B

o ¥
VAP

Y

P e
S

i

L\j W

Score in C A
J

Flute

Clarinetin B

Violin

Cello

il B
s
~y e \uw._ﬂ
[ o M e
| | m |0 i
% 0L i
B3 hSia E ul
\® o
L “a —\ 5.3 ~t
ol “TTe
L\Aﬂ‘ Ny
nRHd-
1 [ 1 i~y 1 |
T il I3
~y ~t N o K] o
1 g i A N M
o [ A . 5] Ny ! = e
Ry s R E I
o - 9 ™
o ®
18 )
LI
~ ~t 1 1 1 LHWMH
e
.
===
ARHw.v
1 [ N
e
_mJ.
U\A
I 1 I 1 I “h
5
!
e
BN
] ] ] ] ] o
g
~t
X N NG &N LR N
m 3] IS g g
o > o
o)

mff



Eee
o fe

ge

R T

hﬁ@%

I
K&

&

L 4

7]
Py

/&

o
T

e

b

~3

b;‘t }

Jobe ?

Heg © @
N &

I—
—

]

Sebete 02
mp ——

mp

 —
—

mf

IAY

mf

o ® fl’phoﬂf i

Il. Con entusiasmo

be

E&E

Bosquejos de autorretrato

b oo e be o B2 bote £ £

-

 *he o be’

¥
o He

ke

—

#w u N u \m—
je B el

arco

be @hebebele

fote
he

—
j‘

i
He
ek

& (7]

—

arco
qebebs

4

11
_ /)
y 4%
[ fan
~e
11
11
15
_ )
y 4%
[ fan
~e
15
)
15

Bb Cl.
Vc.
Pno.
Bb Cl.
Vc.

e

S

e



Bosquejos de autorretrato
[1. Con entusiasmo

o M N _ﬁ A N TTT8A o« ol N i t
i M 2 il a || i s oLl o - o Rk H
O O ol ol ol pARR AR [ [ ]
ollH o« 2l " Ty aiRY S . >~ ~ il PA
oL l | p ol o
L anl il || L Oal o
L] e ﬂ..,L 3 43 il N ﬁi J JANRA) pyp o e A g
U o i e o e ol K i il [N 2,
ol o n 1) L e 17 il
o o ol Bk #‘ﬁ " f‘g ] i Ml Ml
- Ml ARE C I JCHREL |8 Ll | I
3 gL S 78 o e o i || i e st
H ™NOP o o Ca Ca
K] [ | |
Onl o | | IRV BEL) . ‘ . unnﬂ L
s |18 MU s A 7} w S Al N ool e [inNG
o H Y e g [T o FTeA i i = il 17
& AU@U [en
QA@T\ il il il il il L..Wﬁ < | B o e M
3 @ | 1 N L
o/ CEa EU [ inNE N rﬁn Lwr i ﬁ?wwv
o . il il ol s s ey il 0 i
I N !Ir\ o (. I #\ ]
o (YRR \\— \u— ™ * o o « Q o ﬁ
° ° g q g HJ ul il YIS o o] H 5NR e
Lwrﬁ\r ~ A ﬁ\wr N 8 M Bl TIeA \H> uun I ol .l |l ] v
1] \\.
A4 1 ol - o e .L o |k —Hdv
b._f%r ﬁ - ﬁ » ol ﬁ@ n 0 o 3
a8 ol n n 2 ]
bl s s I » 2 o 1. fh e
o e ]l e oI
~ ~ i i A 8 i ol L@L @ g I/ Al Al
W/ B
*HWV ol i p.: Pas iR
Sl | ™
L ey N YRENY m .L A o oA
1 1 o o Ny ﬁ\u_ s s
Rily I ol FW ) N WA int “Tre
o TTeA N o -
o o (1] Onl o I Onl
Jh:| JE oo e | |
| » g ) )
1 1 | 1 =il Ry uun L Lutur\ Lnﬁ\r T e e
ol JE ol o 1l I
M/Lﬂl ol - A— ﬁlhw N
o\ Ty el ~ o . e
(S8 ¢ g DL e e DL DL DL DL < o
N e NG N, s &N ~b e O e ¢ &N
m 3] £ g g T 3] IS g g
& > o & > o



Bosquejos de autorretrato

Il. Con entusiasmo

i W
Wil s pmJ i ol
e ol e
wLL oL /8L I
Luttlr MF (1NN
“il i o
LYIRE (1IN (1N aann .
L En LEE L |
ol . . N B
o F . .
LINN (1N (] i oR [
N H
o ol |
Mw: |w: o IS 2T 7
™ 2 %) IMLV \
i g el H RN ]
/MVF o 1y
o Fﬁ% g N ﬂé
o “Ie
Y8
oLf . ol e A
o y
#ﬁ [ o~ o~ o
o Ll B | i
am ol O e 1= Auw
LAY L o Mn
L1 . » I ul
ol J ° . 0 —H
q [aE . N [ inNE
- Y e
B
Onl Onl LB B [T79 Onl
N
N . ,
«lln \RV g ™ . “N
LYIER o ||
o] (18 ﬁwg M. o TT®A
'Yl | —H [ ] _‘\
3 T I 18P 11
by {8 . d i i i
oLl o AL ) o o
| »
(Y M. T e
- s sV L
M . r.|
u - & A g ]
AY o I112 i
| (] o .
%, Lt A S\y RN il
N P &S e NG
SURY ( S ( N
S-S R :

[ My i i
e X o TTTRA
o - MI\ W/
i = I
I L) Onl o
ﬂ\ | H\j‘ uhHw-v AN
i [ 8| S
s Vi E |fvp s (& Mwe
ﬁ
E3
m.’ m.’
L e e L
! Tww Tuw ]
\Ms b “HTe \\Ms
i X ' ' | il
MI\‘ W\ o
™ AR\AW# Lw ™
Ml‘ W o
N e nil ™
- = \
(Y el
iy i i
- o[ ! ' oH -
A I N
[N L 1N
A.F\\ 1 v E \\.\\
| 158 M1 Ll f.\\\
il 1l | il
< i i I il
i [ ' ' I .
o} i I o
o i ol
Wb A A
[N N Ll L 1N
) .«
& by
. il
L1 I} | | LEEN
(o A ( (.
IMLV _ N ID’KV\
o ol
o \ g
) ! .
DN N N
- g
om



Bosquejos de autorretrato

Il. Con entusiasmo

Jege —

{ I 7
mﬂuv..m. .Au‘ oA
o R |
™ ;\W 5 N \N
q B ] N
w0 ]
A 2 8
\\’ £MJ ] 1S T IM\ | ™ un
.v\N _\\Mﬂ ‘La (10
NN S
i il
. ! Fa.n P
ﬂ i HJ# T [ \—
) Onl ||
A. | ﬁ\laﬂﬂ xHHw-v kH\
\H \ju'H Onl Oal mwt/
il . “ +
“H EAREP SR —\ A
o o[~ o~ o
85 e ™I
(11 e ﬁ\J o
\u miuwn _Mwn [ in NG
%_ VAR N % &
)
o o o _ N.J
nRHv‘A L\Mj‘vr Pan -H I
o ol
™ ‘Aww # N
1 i r
M ﬁ | \
. | . | i |
EA [ h ( 3 ,x [ ( ﬁl ﬁn/
3 g s :

- —
s
—

S &

(] (o] Il 1l (/] )
[ I [ 1B\
Aﬁ\\ Agv\\ o OR o Ll
s Luﬁ\r o Onl oM N
NENY AHH- A v
. . o~ o~ oo
o] |n|f\\ W .= W Iptvﬁ\r W \- 7 uw
il %u
Fry
svlenl ol
N T
ST Yool #\ o™
(2l o
Lﬂr Y, Bl ol
Inw L L LYIN
(Y] ™ q \—3 [ ]| 73 QV\Q ™
. Lo | ] o]
[ || N ol
ot i
Ll M [axt
PO T\ I il &
b T \
[ T CHA
ﬂ\ X ES .oy ﬁu—
o L1 [ N
N \nww \— . o
| | Ol | |
o “e N Lﬂmb—
XN XX
Oal N o~
oA e g et -Wv
H I
o Ol [ ™
Rany Ty M\ 4
ol Ol ol
g Pan “H g
ol I 34\ ]
|- ﬁ e
e <Q < f v
N g b ( i /x ( i ﬁn/
9 g s g



Bosquejos de autorretrato
[1. Con entusiasmo

S

CHN o] " ~ o]
o Opl
A A IR -
LY0N
EImEs
o Inlf\\ ] o] o]
ol il ) L W Ap i ,
o F: A il i ol |
* i il vl L |
aan InH\' \H |1 LLH\ '
( 1 I )
el ANy ﬂ A
5 B ]
I m
u
2y
Ol Ol
CHE o] [ InN [ in; CHER! |
o o
Lm.r\ A mei [ in NG [ inNg mew N
CH| Luﬁv\\ ~ ~ o] L
On o
Afr \\#1 JiEr e A#
{ YEE /f\\ ~ ~ (Y
L 1nNG L 1nNG
Aﬁ\ Alv\\ Onl O Aﬁv\ [ Y
|n,ﬁ\ |Dﬁ\r Onl x\w/ FW\A [ % v,vv
0 P A R
.y | uw
%
2y
o Opl
CHE o] [ inN [ in; CHER! |
Ol Ol
Lmlf\ A me\\ [ IaNe [ IaNg me\ I
CHE| Luﬁv\\ ~ ~ o] L
Sl Ol
C U o AT
g ,y b w /xnrwd ﬁn/ g ﬁl
2 = > 5

o i
E)- G :
Lu]T i LIan o oA
J ﬁp
5 i
e\ I
Al i Y ‘. It
o« gl al H
o] _ ﬁ@_ s _ Y
A ‘ Lvﬁ.r\_ L I |
o SRR [ N 1S
(1NN o L)
o g ™
o . o
| Ll Ll [T
(1N e |
2 M
LH LE =
¢ ¢ e
s . "8 e
' A
L e K
il o g ]
LVLL!\ IMV [
oo o
. L . h
A o (1N
(1N | o LN N
LI (YR
Aﬁf | o (1N L]
N Ry [ YRE Lvﬁv\ ™
LLV\ 'uf\ A vv
A A _
ol ] o pmJ o T
o e < e | ..
N nd N D a0 5
) S
a o
m




L d

bobe te betelbe o2 2 F

be

te

e

]

\

ke

be

<be e

D

-|/ﬁl"

®

T L he T~
be fh,flwh,ﬁh# -

Bosquejos de autorretrato
[1. Con entusiasmo

L

-I’Pl’wlfp

TTTeA

be

TR

e obe febeb,

—

I’W‘ l’f )

]

o
e

e

|

ple e £ef

V4%

{{an
e
50

L f)

Bb Cl.
Vc.
Pno.

F

5

-pbﬁ

te be he
o Do

-

T P

b

Ge be bs

—

b

.
be

[TTA

TR

£ pbe

o
WQI’P.

:

Fe

be

Do

be'

###bEF##%

PR

be te # P e obe

"
1]

|

£

E

11

]

p e £ be

g

T

11

pb

V4%

(e
~e

53

[TTA

be

Vc.
Pno.

Bb ClI.




Bosquejos de autorretrato
[1. Con entusiasmo

K]
> I
L 1HEN L1NE; L TASY LB |
o o« P in
C ( | ( -
N m N —‘—H
q .
4\\1.-
Wl N ] s r
Cal _ﬁ BA
ol o L HENSY Y| jhaass el
i
Aln.f A |nw} |Dﬁ#f Lu#? [ 1N q
ol Nl wllll ] s O
&>
o \\Pl LAY Riaad o
O O
L YHEN L1NE; L TASY | o [TTT®A
W
« ol [N in
v o I O i
thw-v
S
Wl N s e
S /&
. 2 s I
A |
o LY LEEASY L NS A ]
sy
i ol -
K o ~ 1 i
L (I v
x| N 1Y
Al . )
\ol | o U K 3
Onl Onl il \4'
A'mHVr AMH\V Aﬁ A 9
g R N> NE s TN® @
= 2 = > £

mW v ﬁ ] | ] |
pill
il | )
\w 1 1 1 1
38\ v
HI.N mi.N
Ciml Nl ~t ~ ~t ~
o7 o o o7 o o
[Nl \Lu@]ﬁwr o [ ImN \Sf
(YR, (18 L1NE, H#F
XH . & ol
W 3 o 0
Hﬂnr LY, Hﬁnr ol
(10 K1 (18 (10
Ll Ll Lhl uqm
2 X 3 .
(1 [ LY, uw
X *
Q| Ll
[} Q|
Ay B
CHN Lmlr} [} [ Y
Aﬁf A?m (
Q Q G
s o S
- 2 s > £




Bosquejos de autorretrato

Il. Con entusiasmo

rit.

¢ 9/ [1¢
TTTo NEEEL)
TS e
TS
__ﬁ. _f,,
T I
112 e
TTTe- / \\4" .

1) E
I»

63

~ )

% & be.
N———

- )

63

Fl.

Bb ClI.



Score in C A

J=60

Bosquejos de autorretrato
l1l. Nostalgico

Solo espressivo

Daniel Martinez Garcia

_A Cresc. vibrato poco a poco Dim. vibrato poco a poco
P’ A /1 -
Flute |-fn—% = = . =P o =
ANIV A 3 ho Pay fe LO ho
o bo o # EARPY o
\PPp —— »p
Solo espressiyo )
A __3_ | Pocovibrato 3
. . ’ % - -— bl el -—
Clarinetin B [-(ay4 =% } i
M S 0 D o 2 sheeithece,
s b7 & ST TS N~
»p
L ()
H H P 4 % - - - - - - - -
Violin  [-fez—%
ANIV A 3
oJ
Arco Circulal
Ol 1
Cello |-)% : :
B o o o o o o o o
ppop——p
o]
P’ A /1
5 - - - - - - - -
| fan W /]
ANIV A 3
oJ
Piano
ﬁ: 4 - - - - - - - -
’-’i
9 Poco vibrato —3—
,9 —3—r—3—
Fl. Hy—— = = = = = T s b L ehe, .
ANIYJ b o o
b Y S '—,Ld—t
~ mp \_/ ~—
n Cresc. vibrato pocoapoco | Meno vibrato Poco vibrato PN
DA
B-Cl. oy ; i I } 1 1 1
e o bed ta bz — T — et bo bt - T o = j
L \_E/ l)‘a- o b%?_l’}’ b\_h/ h; © l)? il’w %
mp —
9
L f)
b 4 -— -— bl -— bl bl bl -—
Vin. (e
ANV
oJ
ve. [ — ——
m f’rvg oz o o %vs z o o
9
0
D’ 4
A - - - - - - - -
[ fan)
ANIYJ
oJ
Pno.




Bosquejos de autorretrato

[1l. Nostalgico

Cresc. vibrato poco a poco

17

B» ClI.

a\av
)
| K o
)
o [ 9
EI.N
L tHh
Q
g ()
1112 SR 2P
m e
g
ne 2 ik
: )
S i 9
ary
18 R v
T / R, 0P
I R
| = = o
i e
L jfv
e
T \g ol
e
| e
2
v T
T e )
<N \E < o
\ hadhd nvww \ ﬁn/ (
T g g

g N . b
g Ml o /] e
m ﬁ‘ 1_‘
2 Ml < o \\u.v
£ ' “ ™
o
s \m..e = )
ey
o o
ll I
|
I
| ] ﬁqm} D |
Sl B
|.mm0 Inlﬂm.yv \A W#V
— YR
k4|
=) N ol i
9 ff\\ |
1 1 v a_m”. ” ﬁm
9
E= | NN e
2 H Gy
G
AL | [
q
& L4
S
' ' m (B 1Y N J1 )
o
90w EaNel «  EvR
.HA C - AMMW&
INBER
£ & i
5 ko] NN
> N I Hbv 1 1
E E
° ° J 1
<3 NI NE N, O N
2 = > 5




Bosquejos de autorretrato

[1l. Nostalgico

Alvt \ A|” I I H”v
L 3 I i I
ralf Tl s T i i
o
>.|W} Aol i o e
Ayl Ao [N ) e
ﬁ; >.Lt L] .Eb|— e
A QL
Ul
LIEN A
LN 20l b
‘! \;
E R EN
T hi NI i )
@ e L
/ me
|| 4
>.ID L g .m k=)
Ao e w
As ] 3
S
I £
: e
c o |\
o 1 o |a x| ( o
m NS H @ N0EW)
S
£
m ¢ Q 0.
Fw _a 17 HHA.WH Ab.. ] , vv
NE C <N o AS. ¢
N 9 9 o g TN i
- 2 = > £

ol A ] #
o i) |
. AL
» ol | .« I
o St I8
“ raff! il
ol g 4 Yt | S
ol i . =3 ' ;
il [N | |
AME [ Y] [ Y]
ARt « |
o I
>.L..¢||f! o] ; L]
YRl |8 i
>.ID || H_.W\\ W\L CHER! ; L]
o/l % .
m JL
Ny \s | % i
[ 1NN QL L LRSS he || 3¢
|
o ; o I
B “ 1 ﬁ.a TR
ﬁ (]
o ol ol i)
s Y Ao LT
o o |
LLV LV\ #\\ % K )
§ o n il
oL ? N
ol o i o % e
o/ i il o T
o «
« o i
ml i |
o~ Ol
naLl] AL ALl
aills | sl A e g MGimER:
_ N YO ﬂ, ’ SXEe ﬂ,
=3 s s 2




Fl.

B» CI.

Vin.

Vc.

Pno.

Fl.

B» ClI.

Vin.

Vc.

Pno.

4 Bosquejos de autorretrato
[1l. Nostalgico
A Le S T N S e Y
O : ‘ : = i .
) e
/._/\ T~ I m
D [ [ I
6 = Lot v £ | ==
~e) —
Pa_ > > > > 2 . Io‘. Q"/\:}
\Q)J} [ I L—isf—; [ E | — T 3
o =
< o o
le iepfeesrfeore 2 e - - -
oJ I 1 —3— —3—
| /_\\
Fo)— T— e 5 ] R

) b : :
D i)ye v{;[)@ %
35 0 !71 {—h?“ ﬁ@b’bﬂ. Ve bﬁ‘:
o —
O | — } I
ﬁﬁh@q } ‘pk. ||r)|\b"‘ ‘ 2
bd_ (D& I’% be \‘—B( )3 I’; 4 & <
_— b g




e O

—_—

ole

-
(7]

D

D e [\

—
oo 0@
o —

b & h o

Como eco

Como eco
Como eco

ole

- Wit

[ [pe | (DT
b

=

Py
/]

"¥ 7]

N

P2y
©

O

IL17)

o

]

Py
@

[1l. Nostalgico
I |

33—
L 3—

Bosquejos de autorretrato

I’@\_’b/vv

Niente
Niente
Niente

[ —

=

b

|

(1]

bobelete o ebe e, o [T

=)\

he
ull
b o
LI
o

33—

be
b=

33—

——

e~ (D]

b (2=

Sutil
bz

Sutil

bﬁ\_}zv

Sutil

~Y bo

[ fan)
~eJ
37
L)
I
Q
_ )

Y 4%

[ fan Y
Q

{ey
BH—o
oJ

FI.

Bb Cl.
Vin.
FI.

Bb Cl.
Vin.
Pno.



Daniel Martinez Garcia

Bosquejos de autorretrato
IV. Extasiado

Score in C A

J=95

-l 1 1
\ "Ahj_ (
e N il X y
L [ !
1 1
I I \’ ! ~t H o
® \ X * LR
“Tee ! ™ ! AN
S S i |
~ o m ~t " t
-l 1 1
[ 1 ¥ YAl
i i reLLl Il
T i ! el
L 1 il
S et
~ N H ~t X ~t
9 Ol ! o H el
B > ey L
| i
| 1 1
~ " ~t " ~t
2in I "w\' " I
] 17 S 1
1 1 | M m ° ,
“Tee ™ ' ™ ! M
BN "M "
e | | 1 [ ! [
i N s
11 11 m 11
- o |2
1
L "
~t \u— "
N
~y " 1
] I Pias i ! i ]
N A i
o | TN
LS
~t " it
1
1
"
[ |
] I ! ]
~t "
N N |
imy 2 :
aer S N N
O N NG N
[ \
S ———— T ——
2 o £ o 2
z £ S e 8
T > © =
£
3
@)

o]

D4

y 4%

[ fan)
ANIV4
e

I
174
¥

L.~
- R

P

K — e K
[Te [ I N & & IT
fo 'ge nﬁi ﬁ.ﬂ e

[ & ™D

T
b
e g

1”4
¥

L.
& A= ]

(7]
Vi

(7]
Vi

-.f‘.-.
—

I I
-
—

I
—

freef

o

bHee
e

i e AT

I
Y

I
-

b

SR

Vi

& &
Vi

7]
Vi

—

|
12

7]
Vi

& TV
1”4

Vi

[7]
1

N
I

Bb Cl.

Vin.

Vc.



Bosquejos de autorretrato

V. Extasiado

11

| \ g
IR
! ! a4
I nidn v
i R
_ _ 5 0o\
i |
i 0 i
A Tl
_W [T
A i O e
i A A
| | (v SR R
oo N
o P
(I O
N Co G RGN
= 3z & §

[ 18
A ol K .mes A ] e v
0 i .ﬂs il
[ inNE 3f ‘mww . N e
o Aﬂ\ B uMw
[ EaX I [ Y N e
& | b [~
.\@ ..Tu H e
. H Ik
o | - H f.
N 1 “ e
.HNN o “~t . o o
| | I ﬁ\\.
d \u \_ﬁ . ~t A \\H _\\mww
o Ol o o
™ h\\ JH\' g LHHj
\y Pimi —m\. | |||
Il eI A | !
! \ _ il it
J i i il
il il i
Tl dv 1 o oM
N nRH‘ H P an|
o u/v o '
| Pramn
) i.v | | Ay Il
HL Pramn | \Ai
wlv \“w ~t ~t H.W.W\ waﬁ&
i M M i il
4 B oA
| T8 G mﬁr YL S \.Py “
He | 3H o[ X
m M sl 8-
] | e | ]
i el ! i
\ Y Al wus
1 1 " [ N " |
AN} | ‘
i m_\om M m_)o
NO NG D N, NS
(l/\(
S :




Bosquejos de autorretrato

V. Extasiado

[ YRR = Ll nE;
o] ™ ﬂ- 4 1
[ YHEI I k\ v
o« Rini i)
o 1 M i 3 a
o i \ Pan ey
o il R T
Q| ﬁ e
M, , Luu— n | ) Fﬂv
Frq ﬁg g & o
frl— .1_ 1— “MH [ SuaA
o« (Y (1 il
on Nl || \ o\
o i 1 H X
[l [ inNE L HH
€y ﬁ.\\ i 1 |
o il I i i}
il e/
A#QW\ g— 3 A wmn NG
i I i i A
o\ ™ L \\u.v M
] |
ol il AN e M
A L
Q| “ HEL) T
E= . LT Prami
- > | T
La v
A ~ 1. ki 12
oN s 1] o e
[ Baaq “ (Y8 T
Ml o ¢ 1 e
ol |9
S| it ) ‘
Ml o o7 ™
‘lﬁ\' i W | \Mw
[ 18
o i
| ﬁ £ |
(108 L | ™
O “T e
PL v . 1 m H\j-
Q] ] M e
.ru— P u m\i
u ~ _ﬂw
| . P
¢ d Y . . s
ay vw D ( & ,1 J° ﬁl & ﬁul
S ——— T —
= sz s :
)

o N q L5 1
o ol o . 1 I
Y [ .
M: ol N dll Pa\,. L ( |
e 4N il
i 1 fﬁ\H/ b\-ulﬁ Mmu
LEES LN
g@ ( 4 o
LIER e
M\ H\\! . —
] 1 T ] A
di T \
ol . i
#\H héup gwwg H
L ' |
Ao.f st Pu_ H
1 1 AFT\ \HN .ku— A
i ] )
ol -MJ L]
o i 1. e
ill | 1- 0
o] i il
_ _ 1 !
L i) nll
78 34 ne T
| | 1 d N -
~t ~t ~t 1# il m@mw
(Vi | ?WH/ ?FH/ £ PA. ~ ~ Il
NG NG N =, e qﬁ
T m £ S g



Py
" ® o ® ¥ 1

be
be

srple o £

.

[ )]

[ e X P
o #

e

b

-
"o
te
o ®4®

®

Ve

.

11

Pl

3
A\

-

. be e

ger

P
b

1 Rt
T

g @ 1 g

2 A ]

I\

al

P ote o P

Py
Py

Y

Seber

11

he | —

a4

b

-

V. Extasiado

|/
]
e =
e =

s 4

Bosquejos de autorretrato

!—!H.

£e
N

11

rrr

—

L

| —

£e e

A

£ ee

e e
o

=

oo B8 o & N

ofe

.

—

11
g

11 #A
| —

e be

e

=

—~

H

3L
— /)
[£an)
e
31

- /)
31

Bb Cl.
Vc.
Pno.

11

]

11

oop be
r_.x

| w® @

[£an) —

O = ] =

[ & W =

yad
e

Bb Cl.
Vin.
Vc.



Bosquejos de autorretrato

V. Extasiado

Xbe T

02

L >
(o]

et et

=
y X

a1
_ /)

¥ 4%

__\
o

{ry
e

il
L/

Molto espressivo

-
o O®#HY |

o &

vy

g & &

T—

7]
Vi

[ T8/

A
—

Bb Cl.

Vin.

Pno.

47

Y 4N

(e
e

a7

] o

—~

ohs

]

©

bet

—

IV
oot

A
—_

| A
| | \\‘
\ fo

Py
4

M

o

g Te e

De
\\‘/1‘1

B Cl.

Vc.



Bosquejos de autorretrato

V. Extasiado

53
— /)

Bb Cl.

o D -« o
alll 1 1 L
] A | 3
LI 2in
ol 1 .l \ T
11]) E—
Ny
Ny
M| 1 B\ aaN i eNd
Al L] i
' N |
3l B
e I
s o =
\373 ® W\Av
BN
W e e M
TN
Hh L
‘AHA-\ P am v
L] 7T Y N
[ O
il e & vl
( It 3
RN _len
.7_7 e e M
TN =
| o
7 TTTe
_ N1 1)
o Ol
o il
¢ o} . \...Dv.
La U
il (18
! !
i [l
| Y, [ YII T
il ( Y
1 \w3 .\\y ™
o | e M
TN
Hh L
1)/ I
| Aﬁa\\\ o o
O 2 ND® ey 2N 3
0 | ( [¥e]
S ——— S —
c (3} o
S > £

58
— )

—~

— T
Py P

#'bmu

~

4
- e

]
1 Rt

—

I
o & ] |
//tj
——

| an oI
Lol
(11 1
,0 0; \‘“-ﬂ |
AF\ (Y e M
|n¥\ .MP\ RHA- Pl
o .V\H Ol 5
A a0
Agw\ { YHI | & ﬂ
it I
oy i g
" R il
_ 4
Ny
Ny
¢ I N
o Vﬁ i
LB ™ 1]
Y ‘\ (1 T
sl 1l o\
1 - ™ .
ol /\ . e R
AN
RHA- Pl
AA.\ 17 MMH
N N NG 9 .
S —— T —
. ¢ :
m



Bosquejos de autorretrato

g il |
1
uil u_ | 1% 35 - 1H
‘uﬁ\' T "
1
o ! [ JHE | HEE T77e 1
] _len o i
o1~ 1
1 4 (-
Al N " »A. I v
o ! Tl 1il.4
ol RN Sl Sy N
! /
ol i | Ry 3
o ‘— _ Jiig Pis
oM 1
oy M | T TR
1
&4 I |
o i ' o L
Xxr 1
o« H |
ol ‘N - o} TN H
I \ |
| < «
|m ‘ltH\V ™ ' ﬂ N
@ o~ o ' Ry
(7] 1
m o o | Onl
K Tk N LT ol A 49
- 7 ] " %i ﬁ“— 1 i
= ) (& £ £ il
~ | TS TR Nin R
o)
_I_I 1 1 [ [ i) M
m.l
1 i
‘AHA-\ Pan v
o &
1 1
o &
ol e “N-
¢ ¢ T B
o = =
| | “h v +h
Ao ¢ A e
NG AL QAL 2L o
s € RN Do NGe
S ——— S —
- s > £

Bb Cl.

A |
il N Ve iy i ap
o ] | 1— . _J..

” ! TR .y
1 L[] - -
By HE N u
Q| il |
=== 1
[ YHEI \u ! T7Te M v
o« | e ain
| et o
[ NN H 1 AN e Onl o1
a8 1
1
| - :
~t o " Bl 1N .-
[ YN L |
f T n ! et
i S
oM o | iR |
= i I
o i oole o 1 T
| \
1
f " Anui\ daT
1
u ! o e oM
oM ! s
™ , L e ‘AN oL inNG
] 1 || i
I Q Iy
o J
Ll | | 100 T
1 B
T !
R YN BB e mm
| = X/ n
S
1
u " .u@v
, e 1
B H i Lt v
it I L g
Q] ! N o
| | | 1 Nl o
.v\lN | LN it
A "
N il L
.v\\— " g \\ 0 M-n Ex3
. |
ol i s
h !
| - -
! V) )
o 1 >
LR AR }
ol !
K \ |8 ¢ Sk IS
[ B
m(o |
DL 9 SR & o < Y
3y & \w 8y \Ge ﬁl ( 3
S —— T —
. Q = > g
m



Bosquejos de autorretrato
IV. Extasiado

- JuadllV
L.
"o

]

—

]

14

g

| —
—

R

7]
“

o % &
]

7y

T

Wl I 1/ o[]] i
[ RANIA| g o (8 ]le 3%
LN i | el i ol Bl
ol L A\ ol L)
ol o 1] 73 X .r@ o 34#\-
1 = \mﬂ.ﬂ 1l L]
A R 4 i 3
ol i !
E=3 1
ol p ! e m
1 o m el il /8L
[ Wils \ N vl . e 5 oLl
[ JEEE : 3 ot oLl
N i " i P ol
ol 1 ! LN : K1l
ol _

X | ol
ber L. e 1 wl
N = | I

o Ay _ | B ol
a a X H o llh
il g 1o 0 1 , i
{ YHRAR | | Pan \ i
1 [T
|| ‘Hs | A v (YIIE:
[ YHENI || Vel N Ol [

- '\ - ol
wl D\ M #-Mw o ol
I Jxr] ! .V\\—s e Py
o.fu— il \H ! | | BEL) i IES gl IAS IM, 11
o “ b iy ol

o ! \1/ ﬁ i\- YIS T ol
i CohS H A 7 ol
L Bt LES v .vw\% ImLE sl n .
o i |
| e iy Ly
| H M- o
(YR [ | nA\A-\
#\H i \H | NN N ol
8l || X o 8
L L | o e |nrﬁﬁ i
M Y " d ¢ ‘\\Mw I B3 ﬁv\
ol I |
ol i) | s i Nt
ol ! o
ol I ! 11 e v
ol i ” ) i A
o ) ! X
==
[ il X
o] ‘w mm Au ev A Ah N A.,?
N P S N N N

 HE o e

L) o
~e

Fl

By Cl
Vin.
Vc
Pno

B Cl.



Bosquejos de autorretrato

V. Extasiado

s Ny A t
(1l N el T o T
EX3 1 g E..ﬁn B
o ! R
o« ! ﬁ. E T an
ol ! i
o] | e M
m Ty “H v
m Q] o ny N
1
ol ] '
o« L— o N ?
LY il ' [N e
o« i !
B I s (s
ax i |
ol LVL " N L
o K |
ol Nill | g 0 T i
2 | \
: J
oM oH } “n A
g [Hlai [ aay m |n11 | h.yr\\ o
~u , Ll ol ! s
o] .Fu H A#\l \\MQV i 1N S IaE
1 L
o« K e N
o] #L X (Y T
Kl o !
o T R O A
L m
1
o O H
ollH o« " T am v
I-“E = '\\\ " ;RHMW.. il -
ol J _ & N
Sl J ! s v
' H o xﬂ E
ol |
N
o .L— o8l ¢ I s
1
ol o _
oLl N | s o
8L i !
YIRN L_ | .l v e
(Il [ SuaA ' - e
e o MIV " o
1
Ol Ol ! Ol
Ag LI mnw‘y mw 0| e Aum A.hmv.
AL SO IR " 5 2Er NEh o
3\ il 3\ My 3
(I/\(
. Q = > g
[a]

e

K

ol v
ol | " | 1K
ol !
ol _ | e i
R 7 | il
z | ‘— e m v
LLV\ | " ARHMW. f P an
b#L ‘u ¢ o} oy N
o / %‘ m Al s
ol ] ! o “H
~ ~ " T77e [
" i
i\ | o
byl | |
il Il [ 0 i i
(YN | | ;ML il
ol p_ ! o
o | ! o
o \_7 i ail e Y inNg o il
. A an A
W M X A.\{ e o g
ol | | ] L
LI T I i
' i
ol |
ol I ! e mn
oL | iaty ai
ol 1 ” Ay 4
(YN | | , oM 5
3 .L, | Jeth il
: i N !
o o e e e H
| i =
ol o m
o g ! Ll L
o |
ol I _ . | I
ol i | “H Rini
o 1 -
== 1
o i !
o] \w m,.) 0 ° -8 o O
o A AHn A ]
> NE g oNOe N NG e
© ) ( & ) ( ©
S ——— S —
— — . . 0.
. 2 = > £




Bosquejos de autorretrato

V. Extasiado

|
—

-
—

I —

— ]

| I—
—

| A YR
7

“e iy
Vi

mi—

|-
—

| —
—

Ve |
7

—

N

1 1
~t ~t
o oM
\ . ﬂHVv
Q||
==
pillie
il (A
il A
i i
an
1
1
1
1
X R

L
I

B

MM#

g

oy

94

Bb Cl.




Daniel Martinez Garcia

Bosquejos de autorretrato
V. Con Sufrimiento

Score in C

40

Solo, molto espressivo

~t ~t ~t
W/ JMI Ol
it} I hAﬁ. > S
i L)
w L ﬁA \ﬁaﬂ\
Sy \ ’ oy < f N
" uﬂmﬂﬂ
L8| ||
\“.v - W RPYEN
qﬁ ]
I by ]
. a8l
xt L
fiit
H—\\um 1 ~y
&14
Gl
g
s
m h ] | ]
T
~t
~t
] 1 ]
R
>
&k
e
iy
QHN\\ 1 1 ]
N HE
[
&14
cdlmdl
>
m o ] | ]
5
Sl W Susyl A Sl
al g DL ey
N e N &N
9 faa] c o
=2 £ S K
T = S O
c
£
O

ppop————  —

I i
y e
I
T IRA)
)
L
i
I Tk
~t
L
“
A T,
L 1S
sﬁw

—ole:

/I/—\\
TSN/ R )

AI’OL

L e
¢

S

~ ~t
Q| \\Awm,v\\
NIy

.Mu.. -
L el

£=3 N N
o T M
Al |
"
ey X
o [ i Jell]
I
™ /’ N
" B
[ 10
| | Ml o
P77
. SRy
X
% i
N e N
~\ { ~ )
. Q S >
m




S—

g
Molto espressivp

—3—

e

—3—

I

Molto espressivo

Ll

|

—5——

—— 3~

—3—

vy

Molto espressivo

—

~
—3——

A

=

Bosquejos de autorretrato
V. Con Sufrimento

—t
—

— pp
Molto espressivo

i1
Pe

pP—

—_—

~—
~

P
o

~—

-3

b P
D&

—3—

—

ol

&

Y 4N
[ fanY
V4%
[£an)

— /)
16
- /)
19
~ )

Bb Cl.
Bb Cl.
Vin.
Vc.

@

N

o 4o ol

p—

;3

&

—3—
<h>§ B
o 1he

—_—

L4

—3—
P&
— 3

%

\/

N

=1

A

be'y

—3—
T 3—

b fe ﬁ%j/j

—3—

P

b

(Mg
e

—

£

—3—

BN

— 3
— 3

K4

-

~L —_——

[
)

i
(s
e

19
- /)

=

Bb Cl.
Vin.
Vc.



e e g

g b

| —

—

£ e

e

e

e e lde

 I—

Je

Bohote ® #ifw te

I

o

V. Con Sufrimento

4

~

o

Bosquejos de autorretrato

‘ -
be o 1 o
R Rad N

holle ®

AT D@ T T

- 5

. Py
(e @]

-
@

22

_ )\ be
i

| fan )
e

22

L /)

£ o

Bb Cl.
Vin.

Vc.

P—

J—
—

e

o o

o Heg o ® bwl I)#

—

Ty ot

1]

Vi

ha

:

>

Qe o oyoeohe &

b

- —

3 3 /_\

| &® T 7 1

I’F ® oi, ofle® ﬂﬁ

=

R S—

:.

—

he o oo de

£

:

e

/~

», Ge
28
)

P A

Fl.

Bb CI.
Vin.
B Cl.
Vin.



Bosquejos de autorretrato
V. Con Sufriment

% Y
| 1AL ) 1 1 1
[ W \#v e v e \N 7{# i ol
1] NEL) [ [ T7® A = /
= £ TR o el S
I o\ T |
I I I s L ﬁjov 1— .\g
mw I v i [T (1T At Td o QL QL
™ i , ) NI
v oy T8 S i e L K aln
T TR
I (123 I
N+ T il il e |\ { e | A | A
hMEY TTe-g, '], v g, v h R "\ h /
A T i
L e i
G Gl Gl Gl i e LN
QL all] QL P Ik [T 1 Il ™ v
i IR {fimANin
A ﬁ A ﬂ 12 il e R
QL QL oL N ﬁ
[ e 77 TN || || .
QL AL QLU S i wo Eﬂ. " wmi % v
P r: A. ol fEﬂ
oLl X ol heill K e i
ol fL_ o A
oy «y o Hr ﬁ el e el el
. Ml I \\Ai TR TR w.
Wy Wi vy R e . 1.l | i
r-2 [Re.S ﬁuun I % [TTe [ % et
e 8 I
Aaull il i i W )
Ag L Afr Ag L M 7] » ™ T % #vv H AA#‘
SN N N NS sNI°e N N Y N N G &N
T o £ 3 T o £ 3 T o k=
: @ > ~ : @ > ~ : @ >



R
o
pus .!V\\
] =
Q]
M
c . Ll 180 1
E N Il
= |p.-q Ry
2 & i
m \ L )
o i 1
i i
&l HM
=l Il
[ |
© .f.r.mw .
— H ]
mfu. mm ﬁ.
— L 1N
O L.H.Vu— ~t
= o 8 12
-] ..m (YN ‘H J
© ) Pr.v e W
o T W
o] -
o . gw-\ |
w E [N
Sz |4
L > 1
> it
(@3
% il _
o 1
ot |

Py
@
I

I
J—

be ﬁh‘;ﬁg be 2.
===

k> 3

(O % o ™= |

o)

P4 /1
Y 4%
[ fan)
SV

oJ

P A
V 4%
[ £an)
ANV

Oy /1

Dk 3
A /|
k> 3

y/
s 3
y/1
> 3

Flute

Score in C A
J=1.50
,e ﬁ

Clarinetin B

Violin

Cello

Piano

Fl.

Bb Cl.

1 1 1 1
B o I .
S ——— T ——
§



Bosquejos de autorretrato
VI. Impaciente

J oo

™ —

m . \Aﬁﬂ .
LN [T1e.
IL: [
mEL 18 NELX
. nE
Hm. \MW .

o ILE
1 e
r\\- . [T1e.
(12 I

[TT1ee.
i [
b M
[TTee
i T
[ 3
- 13-
I 3
|| [T
[TTee
TR LR
.- TTTe.
! s
r}‘-. -
|2 2
[TT1ee.

bt

~t ~t I .
X =3 e .- fmJ
N >\owwr N Ao T8 \\§.>f
s
# .
Q|
E==
L1
Q]
m
R
[ Q] '
w
Q]
E==
.P‘
L B
9
XN
P ° g o Q)
S —— T ——
T & g
o [a
m

wq N
= =
N N
i
m b A # M.Hv
.QLH\V 'Y (T K]
i I
. ! | »
8 P
] »-
v
) "EEE LB
_ i 2l ™
e
i % A >
M\V I ..Pu \Ali.
b 3 1
1 | ol a : ™
o y
. » Voo X iy
ol \1’.
; mu T
[T
1 1 1 T "11. e
AI
ﬁd. (1 LR
2
~ i~ e \\Q N
-8 T L Ly
Q‘ mﬁ — e
‘o I ||
iLE
. LY
. [ B
1 T . e
=== - ==
)
o R e
~¢ e, ﬂ - \dno...
Y n1 Jell N
A F J ] &
ol = Vs . g L)
THIES T
. |M.
kS I
_ I : s
<N < NG -
END Do S
S ———— T —



Bosquejos de autorretrato
VI. Impaciente

v e
e Q|| L) |
x | |
k] Rl 100 [TTee
| e
. Tw . e
x || o HTe & — e\
H Iy A N
x ¥ .J_ |\
1 H ™ Ik
Hy. oL .-
{ 1R [TT™ o EEEN NI IS
=
| Ik
% Lmv ﬁi
v
| | | L)
aH T
il HTe. -4 s
3 x P i
| [ 0N (T] Q| MW
N m== x| T
- L}
Y i~ -0 e
Q] 1L 1R CL 1N [TTee
& b R
o ===
[ ) e Q| L |
w m== o i
~t ~t [ 18 [T .FQ— [1TTee
Ol Ol > . e s
L —\ i mw.uﬁ— i WJ
s Jii:: j I 8t »
hﬁ i Y i
x| |
? 4 IS
-l -
PR 1 110
=\ ( =) ( -
. 2 s > £

A Nl
N a2 ] &
il 1
YN Q -4/
« y Nl
...W CHE L) X YHRR
n .
il K
A 4 &
K1 (YO
(Y
- n o
S
il | al| Am
Q| L) [N
.L_— ? (1N
q
.Hfﬂfw A o] 1 Q] L
i i |
o [ 1NE I oL YR
A )\
i g
~ #\ <ol
o 8 Y .
G ) |
’ Mooal il > »
o g
.v% ﬁ .v% i
N W
~ [
OR an —\
Ay €N A T -Q — I
9 |
=
ﬂ, 1 1
o
3 ol b
Ey o
X ’ Ha —H
X ) .
< LA AS R &
§ ,1 ( Ny 9 b R
S ——— T —
— p— . - 0.
= 2 = > £



C

o
I

222>
(>>>>>

v

(]
/

il £he EEEE

e

V1. Impaciente
ghe Eret

Bosquejos de autorretrato
=

i

s

h#%

./\.

hul

hete ofe Feeem

bt

e @Lotle
#®@ [ a @

o
— #

i Fheaytbete

b

Fl.

|

—

o | | L
=

P~

pizz.

Molto cantabile

o
-

| 4

P
re &
T &

222>

te Jhe ehete 4 e ig ghe ghe EEEE

T 1T 1T 77

i i i i

222>

tofeletete o 22222

l>>>>>

ote
ol ] d

o
T Theg T 1
FRds I T

g

——o

be
P

B

=

£ e ohe Ffoeef

o — \’IV’
S e Jhe

R

re,

TS

—~ ™

2

25
29
)
Y 4N
[ fan )
reJ
29
L)

Vc.
Pno.
Bb Cl.
Vin.



Bosquejos de autorretrato

V1. Impaciente

F

33
— /)

=
|
L4

I
I
&
@

)
i

{ey
D
e

3 3

——
e *He
v

arco

33

otle fﬁf

teo
)

#
bl

il

S oo Jhe T T e 0,

i

be

e

33

Il
hgbhe

;[ ®he Jhe  ® @ ‘hi‘ﬂ'v' T

Bb Cl.

36
— /)

S ohe Jhe® ¥ e TR T

[~ #J
e, 3 1ER
Mn
Q|
ol
Al
A
e .rL
I
» n
L HN
N :
Bl |
I
i i
L I
Wl |
Q| H
; |
\\\-M,,H |n¥\ I
-!V\\
il
-8
[ 1 1 1
ol
M
° (
ynmww 8\ w ﬂpl ﬂpl
5 s :



Bosquejos de autorretrato
VI. Impaciente

~ f)

%. il
11 Q|
| E=3
=== N YN
Tun
) X Y
I LR
. )
1 Hﬁn 1 \#
3 »
LI ] I3
' N
. )
N o
)
o X YIR L)
= = = - _len
: Ll
& #L« pm o e
(o] B
e #l (Y e
XCHN
] X YHE ] NP "
&
]
.LLV\
= = =
“-M,. |
189 i pmJ i
2 |
™ ol
I
e 'y
Mnlf\
-4 1
gh s X
] g 1 .Pﬁ_b - H”
. )
.Llf\ & \Mw
Ay I I
ol e
) 0 e
& [ i3
J»vwv \e e
& oo NO» & o B ¢
([ ™) ™

Fl.

B Cl.

Vin.

Vc.

g ef

Molto cantabile

o

ﬁ

L L I I

~ f)

42

5o

r—

be *

o

f> :

S e bt T e T

=T

*be Jbe
e

Pno.



Bosquejos de autorretrato
VI. Impaciente

muFF QT iv
L s A
AL o - Ha-
iy
\ ] iy
_ ' L)
0
%
JLE
2 A T
B
ol o % e
e
[YHN (@ H
- ¥ % Hwﬂ
. I ' _ ™
[T
i-M
I8
L)
Q] [T9-
\A I
».T_ s s
| 1NN (e [TT®
12 [Te-
' . ' .
1 1 R} \4‘.
i
. BILE
e |
ol N .
2 i T
S 1) e
o e
.J ] [
H ' ' T8 A
.- LR
TT ! \\Aﬁ'.
(e [TT®
B
il (0 - B
< < < o~
2 E 2PN o
S ——— T —
s s :

B Cl.

?F A.‘ A u.v I
B X 0.4 hﬂg
ol ol L i H.WL M
\!!
. . . . i 'c
(N Q] fJ \EE ! TTTORA ﬁ
L (Y By
LoV.E.r (2 Ay W
L (Y ‘|8 .
[ YHEN [ Be Y e
ol o i iy
[ YN .\\y ® s
ol ol ] P -
E=3 Eu e
(e
-
B
K]
™
m==
ol (HH [ e
L MW »
ol .1_ Ji&
L)
™
" PN
ibg
[~
==
e
/1 Q! Y.
== ==
ol o e H e
ol o % FM _Di
ol o % ) ingg
i |
el gl N 1#.
' ' 1 T8
B8
AN
e
e
(- . hiigl NIES
N N SO oo
S ——— T —
. 2 s > £




Bosquejos de autorretrato
VI. Impaciente

7‘9'
I

hul

e P hotiglle

oo e

H-.PI’#P.-

#® 1 T

I I @

{ey
D
e

I -

—
I [

P

T
P b

— = — ==
%\l@ﬁﬁ@dﬁﬁi‘

R

Fl.

Bb Cl.

b1 | a
a I

—

Ve

T~

ne

/! I
i ‘tw. e
(S I A
CEF v b
il [ H.W
L] ol M \J”H? [
m ﬁ\i. ELY
dl | | il
IR/ 1 b




Bosquejos de autorretrato
V1. Impaciente

pafelire
—

£
=

/—\A
o

= r—r—
—o—ha® he ke

-

X
#o

~ N e~
L‘

£
[
be |

LI 2 -

[ &

LI 2 -

VA N

_—
—
ve—_fe

>
ot
;
Ko )
psub

ﬁ >N L aN

i

el ghe
ete ofie

hotohe @fel®

HIFH‘P\'#F [ 1]

lhe He
Le—qe

oo fie

2

umﬂ: A L

TN

61
) 2
o —
oJ

© ) {

Bb CI.
Vin

Py s bo

-

I =~
—

==

| I—
—

|-

be !bﬁ o beb

-

.I’P o®|

®fe o

m

1

2o o

~

fe

=

o o

66
)
Y 4N
[ fan )
meJ
66
L)

Fl.
Bb Cl.
Pno.



“ANTARES™

Para Banda Sinfénica

2014

Duracion: 09°00”

Daniel Martinez Garcia

&ped



Scorein C

Al

Antares

Para Banda Sinfénica

Daniel Martinez Garcia

J=os
o
Piccolo ([
O}
g;;;;;;ﬂg;;;;; ST AT @444;;~Jg4444;~;g4444;4@7 \
) U e e—s—s—s— s —s— s | s s |5 —s—s—s—s—e— | ks —s—s—e—s—e— | U5 —e—s—p—p—p— iz —s—p—p—p—e— ==
i e e e e e e e e s s s s s s s &
CR. T
) , o
Fue? [P PP rrrrrer 7 ot o oo o ==,
»
)
oboe 1 [[ETE
Cl *
0
Oboe 2 [ Z5F
O}
Bassoon 1 (X
Bassoon 2 |FXEF
Clarinetin & [[Z
IJJJJJJ‘IJJJJJJ R
ClarinetinB 1 |2 =
£
Clarinetin B 2 |
£
N a1
ClarinetinB 3 |55 —F—— T f
N FEEEENNE; E
- S L =
Bass Clannetin & | =7g— ; ; = = f = g 2 =
o = = = e ki - = o ——
)
Soprano Sax. [
Cl *
)
Alto Sax :
Cl *
Tenor Sax. |[EFEF
Baritone Sax. [EFE
)
Trumpetin C1y 2 F
Cl *
)
Trumpetin C3y4 F
Cl *
)
HominF1y3 F
Cl *
0
Homin F 2y 4 I
O}
Trombone n C 1[[FFEF
Trombone in C 2y =
Bass Trombone in =
ins1 [EEE
inB2y3 (FXEE
Tubain C 1y 2 [FF
TubainC3y4 & [FF
Double Bass 1y
Timpani =
Xylophone
g 0 - = = = = = 15
Percussion 1 FZE9— f f f f f f !
& = = =s = = = £ i
»
Percussion ¥
Percussion




Picc,

Antares
Para Banda Sinfonica

B

Tj’ulll{; 4[1) g‘l \ o ”é}
Fl.1 ¥ i%a
ERENES mp
) " t == 4 }’é\ﬁ
Fl.2 (L e e e 3 L L L =
o mp
o ’li
0
Ob. 2 ||~
Bsn. 1
Bsn. 2
B Cl. v:\
ceppplyoppres PepepppioopprpyiCePPPPRIy ZPPPPHPIPPPPY Iy OPPPPY DL e
o [ P e o e e e e z E=ms
o EREE mp
ST LTI J!éé!éi‘i!éé!él J!!!!éi ‘Jé!!ééi ST ETTTIT T e S
B-ClL2 [How—T 1T T+ | i
K N [y N A i" { o
B:CL 3 v:\ T T T T T T T T T T —
°3 EENEN 3 E [E E} E} S jES E EF|
B:B.Cl — T T = T ; ; T T =
= e IS AT 2 = . = 2 - 7 £
S. Sx. v:\
A. Sx. QQ
T. Sx.
B. Sx.
-
CTpt. 1y 2 ([
0
CTpt.3y4 "
FHn.1y3 v:\
FHn 2y4 |-
CTbn. 1
CTbn.2y3
C Bass Thn.
B Bomb. 1
B»Bomb. 2y 3
CTubaly2 :‘.2 % s
mp =
CTuba3y4& ﬂ? ¥ i ——
D.Bass1y2 ¥ i e o
i ’
Timp. “‘5

Perc. 3 |[HE




Antares
Para%smda Sinfénica 3
C

» —
2 et 4o

Pice. |[ i = o e
o

g}
m
3
Ik}
Ik
[?“\
)

Dj

S N

N

Ty
)
-
)
I
™
iR

ez £ e =mam=s e s
o mf /
5 = Par> Al R S SIS 3
on.1 [ Eermne et ettt e e e et
G TR R =
9 = %
on.2 | ===r=c s
G wee
Bsn. 1 |EE = : ; ; =
T~ n_ —
Bsn. 2 ||EE T T T S T
e = a5
~—— ; A —
~ A Th S/ S~
5 o L EE E¥ie® fleere iy ool et .4
ECl. {oy % i — —T i = — i ——
3 7 7 T 3 > T
— =T~
P b T —~ ) Elr EX S R -
5 vl T00 45 o B8 JLEie® wPIismiN=INmrP rades
B:Cl 1 |y i ¥ ¥
o nf s
el
5 b s EF I
B:Cl 2 |y i — T — i — ¥
o nf 7
5 T | T
B:Cl3 I e e
B

B»B. Cl.
o Al PN Wy
S. Sx 17y ¥ i i
o 3 3 5
mf
0 ‘ 3 3 5
A-Sx e e RE e e e
D ] > ~— ~_—
g ly e
T. Sx. |[=E F —— w' i e e e e s s 3 ¥
= s
mf
s s s
B Sk |22 e e T e £
N ¥
o
)
cpt1y2 [
o
1)
CTpt 3y 4 ||
o
2 s — — N
FHn. 1y 3 (| x ; — S

il
il
o
<l
(
(

FHn.2y4 |[Zs

Rt el

3 EEE R 2 '
EO R4 %
con. 1 [[EE
cTbn.2y3 [[FE
C Bass Ton. |[ZE
85 Bomb. 1 [[EE
85 Bomb. 2y 3 ||EFE
>z > | zz =
cTuay2|[BE e e s ; ; S ; — ; — ;
= = = ? e e ? = <% o
mf f o e 4 Botd |4 T e < hid
mf !
cTubazysa [FE e ; = = S : S = — = — =
D.Bass1y2 ey <7 e s e g - El ik
LR ST 2 3 i a3 =
KA s s s > S B s B s
29 mf /
Timp. =t = S = = n =
# T e i # et 7
mp mf
o Crash Cymbal
" Seco
Perc. 1 12 E====rc== === == 3
& F v .
mp
Perc. 2 |[HF

Perc. 3 |[HE




Antares
4 Para Banda Sinfonica

5 2 s X
pice. |[#s T i ey
3 =

* L e A
5 + i
f.2 | I 7 Eie e
D} Vi —
P Fle oo oty o  eel £ P tepie tepef = \
ob. 1 [[# et emprf i == et T I 7 .
3 s : s : : = ==
5 —— =2
ob.2 || I 7 e
D} N3 —_—
I
B 5 i T T S " § T = T T T - . 1 f f 2
sn. 1 = == : = i T T T T T
o — R A— T
sn. 2 [k ; S ; ; ; ; = ; — = Z Z =
b o & 1 iz d e # ¢ be 4% — —
NS — = —r v F — T T 7
>
)i gt £ Sl ete ol
ECl. o  — — —_——
o 3 3
> o
—3
0bo ajjﬁ‘g‘ ! T, —_—
B:Cl 1 |[Hoy e v i .
== 7t ~ ;
R —1 =
, B T

o
i

B:Cl.2 (g iy g ie o

o AR SeS= S
sty Asec R

4
>  —
n /\‘A" 1 Tutti 3 3
B:ClL 3 |[Hoy—F —nr fp— f———
Yaier TR
4
:
s
B:B.Cl ettt f f {
=
s
T~ ] —
5 Fle or oo ppnr & U oy, prbepte fe el i o
S. Sx. 1y e e e i e —— —F S — i i
o 3 3 5 3 3 5 3

;
eSS ] CESE== S EEESis e ; < .
————— ~—— = 5 3 v 14
mf f
= T T
T, e P e e . erl’? £ e ie e £EE £ P
.= et et e e s =e s 3 = ? o
—
: - = . .
= S====== e = et 3 7 ; = ;
nf 4 = # g g = ;
az
C : .z . et g et P o S S B e P S —
crpuiy2 [ ; ;s 7 7 — e =
& = 2 = = = f} === =
5 =2 | e :
CTot 3y 4 | = ; 3 7 7 e e e e
o 5 = 7 SRS A ;
2 r— e X x X * — * >
FHn 1y3 [ S Tt PR } ; } f } : e : e
o W ~= ~ — 2 < N - 2
0
FHn.2y 4 || = =, = = = —— = x —— x =
= ~ S A = = = =
S < g 3 ﬁ\/ = - \#_E =
con. 1 [[BE = = :
7 e <
_ 3 PR S 2 3 C IS S 2 2
CTbn. 2y 3 |[BE — = ‘
£3 T «E 7 ke £ “E 7 “f S H < H
m.?' > >

C Bass Thn ; ; S
5 R
kS
s H v £ é Lren ¢ -
8 Bomb. 1 ; f T ¥ — —
nf _—
> > “p : ~,
. T S LT I S SRR W SR S W w P A N
85 Bomb. 2y 3 ||EFE - — -
T T o T 77 TV 4 R I = A I N
V'?' = ~—— )
> > =z —
cuba1y2 = = 5 — o ; o — ; ; —
iz - AT - 14 _— r ——— Lid I b 4 a4 id 3 Ead
A AL T e AN R
cTubazy s [FFmeey = ; = = — — ; = —
D.Bass1ly2 > be ¥ J & F¥ k4 - e RY JERY Ed be L4 Eadbd b L34
ERE R R E 2 3 &
ES mf' ES < ES Y S
[ Vi
mimp. = = = = =
w | # 7 =
los
Perc. 1 I
Perc. 2 |[HF

Perc. 3 |[HE




Picc,

Bsn. 1

Bsn. 2

A.Sx.

CTpt1y2

CTpt.3y4

FHn.1y3

FHn.2y4

CTbn. 1

CTbn.2y3

C Bass Thn.

Bs Bomb. 1

B:Bomb. 2y 3

CTubaly2

CTuba3y4&

D.Bass1y2

Timp.

Perc. 1

Perc. 2

Perc. 3

Antares

Para Banda Sinfonica

E

T S e— T | N
* . = P : Tﬁ—ﬁij
N T, MR | | ST g
pipES S = mig | S e 1 Sots| = Eis lesloom 43 ziszs gorl L
i — kj ——— 7
N e . eie e | oy dtersai— 4m £
4 == sce——co et mte e 2 ===c ==
J B B g B _—
ﬂ/”?'- For a1 Y e topr ept] bE
& == = —— e =
& ! EeEEEE == == e = =
¢ 3 3 3 —_—
R A S R
22 === — = — ==t
~ i D‘\ & e AT —_— d d i be 5 & ¥
e~ — 3 —
[ EFE frelewer? (ER|FEETecocerl e eeceecf [
B 3 3 3 3 —_—
T — /—‘\
e e ol ] 0 o [ e te e, % ey ete| £
G =======_2==: = ==-== e
== = =
T e 2 = = /3_—?\\
i e = = FFREEL ey
o I ] — = = === T ——— L
SN R S R L A i
=
: e e
— .
5. g == = s |, d T
G £ f F ==== — 2 i =
—
. P g — S —
= =S =
Fr Pl P Y —
£ = : = = ! f ———t
—
B g — =
? == : = — : : ==—==c=c==
—
2y ; = 5 e
S e SSSSs S
Py - —_— —_— T | s =_—
I —_— —_—
Y —0 f i — S—. PR . —
0
"3°F R_|s # B |° '@ s B B
- . P e . P S
f ° —
- S s B e B 2 2 o e dd [ adid
T ap g . = ke E W = T =177
; 4 =
==—====—_ 25 ; : = EE==SE ===
% = e = ="
— — —
< e P b 1, ; P P
—
.0y ) 2) e F—~ | — — iy | iR
\L_J/". : t i "'\,—#E + T r C & _‘g:k T
- — —
O] it 64 = ¢4 g4 T E
EEEE EEE: E : 7 1 a7
- o
1o e 1o =3 i 5o e = E I
nf
Crash Cymbal
53 Seco
!




Antares
6 Para Banda Sinfonica

)
Picc. £

o

o

0

Fl.1 {oy

Oj

i)

Fl.2 {oy

Oj

0

ob.1 5

Oj

)

ob.2 ||[Z

o

Bsn. 1 |[ZE
Bsn. 2 |[EE
)

E: Cl. £

o

)

B:Cl 1 ([
o

)

B:Cl.2 (I
o

i)

B Cl 3 ([
Oj

B:B.Cl |[ZE
i)

S. Sx. {oy
Oj

i)

Asx. s
Oj

Tsx BE
8. 5x. ||EE
o

i)

cTptiy2 [
Oj

i)

cTpt3y4 ||
Oj

i)

FHn 1y 3 ||Hm
Oj

)

FHn.2y4 [
o

cTbn. 1 [[EE
cTbn.2y3 |[BE
C Bass Ton. [|EE
8 Bomb. 1 [[EE
8:Bomb. 2y 3 ||EE

3 s 3 3 3 3 s s > 3 s 3
CTubaly2[[BE T e = T S —_—— T i = — —

R T LTS i B e A R C i e e e LRSS T s E R T e
? < kS ~—

3 3 3 3 3 3 s 3 3 s s
cTubasyse | S S = — T e — T e —————— ¢ —— ———
D-Bass1y2 ”3 E 3 E] ESEEEER S AL ”3 Eid EE] 37 ¢ 2R3 3 EEEE

CEE N LT AN I FIC T o I L F FECLAF ELIE= I FEREE e
o7
Timp. P S ; ; ; e " — ; e S e —— ————
== >a e o = T T 5e R e e B B0 be % o & ¥ [bed £¥ o Ve o i 4 ¥ = o 5d ¢ * o
o7
Perc. 1 1Ak
Perc. 2 ||HE
Perc. 3 ||HE




Antares
Para Banda Sinfonica

)
Picc. £
o
o
]
Fl.1 {oy
Oj
i)
Fl.2 {oy
Oj
0
ob.1 5
Oj
)
ob.2 ||[Z
o
Bsn. 1 |[ZE
Bsn. 2 |[EE
)
E: Cl. £
o
)
B:Cl 1 ([
o
)
B:Cl.2 (I
o
i)
B Cl 3 ([
Oj
8.l |[EE
i)
S. Sx. {oy
Oj
i)
Asx. s
Oj
Tsx BE
8. 5x. ||EE
oo
]
cTptiy2 [
Oj
i)
cTpt3y4 ||
Oj
i)
FHn 1y 3 ||Hm
Oj
)
FHn.2y4 [
o
——
c7on. 1 [[BE = === =
—— = ¥
S/
a1 —
CTbn. 2y 3 |[FE = = =Es = SESS=S0
—— = ¥ ==
S/
C Bass Ton. [|EE
8 Bomb. 1 [|BFE — —= : : ; !
i i + + =
mp
a1
B8 Bomb. 2y 3 |[ZF = == ;- I T T == ==
—— — o — ————
mp —_
CTubaly2 £ 3
s
R o s =———— et
D.Bass1y2 e R
Timp.  EF—g 7z T == B e e T e e e e e e e e s e e e P e S e
=3 o 7 ¥ e §¥ ¥ = b g e * = (=i 7 L] (==—- ¥ [ L i
e =" |
oo
Perc. 1 1Ak
Perc. 2 ||HE
Gong L. v
Perc. 3 ||HE = =

L



Antares
8 Para Banda Sinfonica

2
5
Picc. £
o
o2
]
Fl.1 oy
Dj -
S
i)
Fl.2 {oy
5
0
ob.1 [l
5
5
ob.2 || 7
o
Bsn. 1 7 T T w' : T : nr u‘. ‘. :
— }
mf
Bsn. 2 ||2E 73 = i = = ‘ i K T T

s.sx. [y

A sx. |2y

cTpt 1y 2 |[Fy

CTpt 3y 4 |[foy

FHn 1y3 |75

FHn.2y4 |[7

)
)
Iy
1)
!
11y
3
b
/
]
Ji
]

CTon. 1 [P fipoe e bm t i i T aite s = ? P

ik

P |

l \ l
]
)
iy
e

I

CTbn. 2y 3 |[FEE e —t8

%,
q&

|
i
p
I3

C Bass Ton. [|EE

— . . . —
8 Bomb. 1 [EF=— ——= e e === et
f f | o =
nf
- - r—
a2 oy ey —_— 1 1l v Ny s oAt}
B Bomb. 2y 3 | FFt = = g T e
— i (SR A i g [ J 17 Ve LV ¥ ¢
= ~ = N
CTuba1y2[[BE
CTuba3y4e ||FFE
D.Bass1y2
I - | E— —_—— .= = e = =i =_—
Timp. e ® e [ | o P P g g 7 i f PP g g% g | [ [P P T @ g T o i s T — i —g i - " o — T -
B e[ e E == g 7 e | = =i T i v v [ v
lo2 Xylophone
! bra—te s e a3
Perc. 1 FE % Z ¥ % E—a % & i%a Z T
e
Bass Drum
perc. 2 | ] ] ] ]
n
L Tiangle
Perc. 3 |[HE — i T T T S o
i = — == =: =

L



Antares
Para Banda Sinfonica

N e — s~ e e ., FB . N sy

)
N,

pice. [ = o T e = i ? i

K

‘ | N — o
L ol TR STy O

44‘_‘7
M)
1110

e/

Dj i g — = (=== %/ — =
/ K_ ~———
0 — 4 . ;‘\_\
.2 | — E—— EE == — ST e e e e
-Jf\' _/' — hd — -
) === , =  —— =
Ob. 1 :\/.3. = — = e e e = T e L;./ =====>=
/) p— — — 1
on.2 [ —_———

Bsn. 1 B = ? f i b= i = = 7 i ? ‘ i

Bsn. 2 |FE= T i i = T

) == = =~ — — —

B EE=ET e S T e eI e ===—C==x=
Di — === = =i = f
A Tuti

B:Cl2 (I e

0 Tutti
B:CL 3 {ry P— T p— i T § — § — T —  — prm— e
o uﬁid#d Ed '_7' — v E + T v o j uﬁi'idi
- === e = —
B»B. Cl. - > - f i i i i i o e i T i * o= i
= ] = = : === ]
0 ———1
s.sx. [ — ; =it ===t ; ; ; ; = 2 == e
& — 3 ==:T

i)
A Sx. ([Hy—x 7 X p— s s T — X T X X " " — p— o e
O F3 - -7 Eid MRS F3 - - hd T - _* -
A LR L i R B A S S S S eSS S
——
Y= % — r o e 5 — : e =
T. Sx. i i " T T T T i T T T = & s = 1 T T
: = = ‘ :
mf
— L= ‘ = ; ‘ ; —
B. Sx. T ~ 1 T = 7 T = = T S T " " < =
of f 7 f i v f e f
o
0
CTpt. 1y 2 |7y
3
i)
CTpt. 3y 4 |[Hzy
3
i)
FHn 1y 3 ||Hm
o
0
FHn.2y4|[Z
o
—~ — , T ,
BN == ==c=======c. e S S R e =
= —= 7 = == ? = —=
P — | ~~ >
g =1 - T NI NEETEE Bt S
R === S S Py — — T Z P P P

;
J
G
d
/ []
&
Il
(e
i

C Bass Ton. [|EE

8 Bomb. 1 [|BFE

BsBomb. 2y 3 |2

CTuba1y2[[BE

CTuba3y4&
D.Bass1y2
s
3 e B T s s = — e
Timp. —F - 7 o e e f r < i i — < i o —— T s < T &
i be ¥ i 4 be A% # v id
i
H—— = 4 >
Perc. 1 IHfoy—gd# - Z i3 Z i e i 3 -  — % i a fe ia e o e
o — = kd Ld kd
perc. 2 (=5 ; ; ; ; ;
s s s
Perc. 3 ||HE = 1 T i T T i i i T 1 T T X T T  —— X
4 ¢ ¢ & & = s e & & e = =




Antares
10 Para Banda Sinfonica

e MBOE R, L leee £
T ==—C == ===
o =
. I Py

W IEPrUzrr it
A1 | =t 2 ===
* = 7 r ¢
e e T i el 2
FlL.2 fry— a— ¥ T T  — t—
* ——
| —
s S P oate et £
Ob. 1 ||Hay—t ¥ T i *—T ——
o — =
PP N sy
Ob. 2 ||~ :' "‘ 7 : A‘ I ; ‘:'Jw_‘: 1 T ¥
o | — ==
T~ PR
ssn. 1 [T 1 s ety
-
s —=
Bsn. 2 ) " = “ 3.‘ .\ - u‘- ra T
! —_—
e £% Fl .. pverertlf
B Cl. < E
lf—
P e £ te i, e®
s = et P
o T —
B:ClL 2 T T

B»CL3

B:B.Cl

S.sx.
A. Sx.
T. Sx
B. Sx.
luz
I
cTpt 1y 2 |[Fy
o
I
CTpt 3y 4 |[foy
o
I
FHn. 1y 3 |5
o
I

FHn.2y4 |[7

_ . - g )
cTon. 1 | —t i == eee——_ == e e o b e o s
= = v EERT LSS T e e t F == —==
—_ T — [

)
)
il
|
by
]
i
:

con.2y3 (= z 7 e s e s s ™~ o .7 B
i3 i3 5 e tv o & e e @
S A i i O B P S i S
C Bass Ton. [|EE =1 1 T : : e———t : —
* ElEd Fj v
mp
. N . "
8 Bomb. 1 [|EE = === === ; —
mp
a2 .
_ NI S S NS S 2 B SN 2 § TN S §
8 Bomb. 2y 3 |[ZE F: — = =
4; T kS Fr“;r o) kS I
CTuba1y2[[BE
CTuba3y4e ||FFE
D.Bass1y2
2
—_— = e e e
Timp. Y e = F: = ;
=
hse et £ e rtee L]
Perc. 1 % ¥ 7 =
o —F
_—
perc. 2 (=5 ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ; ;
mp
a
perc. 3 | == ———— S
EaE Tee 2 =




Antares
Para Banda Sinfonica

) fe @
picc. |[7 7
o o
2/_\
a
= il
Fl.1 |[Hey —F
J o
0
FlL.2 {oy T 7
o nf
S
; £t
ob.1 [
o of
) Ve
ob.2 [ T
o mf
Bsn. 1 |[ZE
Bsn. 2 |[EE
)
E: Cl. £
o
)
B:CL 1 £
o
)
B.CL2 ||
o
0
B:CL 3 {7y
5
8.l |[EE
0
S. Sx. {7y
5
0
Asx (i
5
Tsx BE
8. 5x. ||EE
2 —
) e PR I . S D T >
crp1y2 [ T ; e e e T
o ¥
S
2 2 = o = . : .
cTpt3y4 || T T e e e [ e e e EF -
Dj g 12 = ¥ V V ==_1 v ¥ ¥
S
N a1 a2
FH.1y3 T = R ; e : ; e e e o f ]
~ ~___~ < — = SR £l ’
az
FHn.2y4 ] e e ; e ; e e i
v 3 ARG T B = ] 3 v 3 v @me v £l v IR - ]
ESAREN IR TR ® ; 3 " 1[FT R ”Z
CTbn. 1
cTbn.2y3
C Bass Thn.
BsBomb. 1
B:Bomb. 2y 3
a2 a2
crubaty2(lF [ S B S S PR TR E SR
o — e & P [TH L S T A ELd = = T
= TARELE G
az
az . . . . . . . y Y
CTubasy4e ||FE —= " = — T — 11— s ——
D.Bass1y2 ] ikl T T e = T T T 7 7 7
: 1 |
T N~ T oL
Timp. e e s s e e s s s s s s
B R R e T e e B B e B B R e B R e B T e B S S S TS
mf
s, Crash Cymbal  L|v. Ly
Perc. 1 ey fH—— = = \'V
5 i ¥
perc. 2 |} ; ; — — — — — — — — — ; —
mf
Gong LV LV.
Perc. 3 ||HE = = =




Antares
Para Banda Sinfonica

12

i 3 3 3 Ll INg w o] o ‘| I (81 Al i i 3Hm 3ﬁ. (s ] I i H. ”‘3 i u“ \ Il I
A et v U [k o e R A R i i
a o ol el Iy [ o] a ol I A T o o T T g Wl e it T I Il
ul @ R A o s R R I A (M A AL T e l _
1 1 o« u a 1T ™y e 1 lJ o« T i TTTY 1A il Ll r TTTY 1l «J il ww in T T wHZ’ TTTY T
oy \luM.F., RIS RIS N 1 HWEF. o IS i ﬁ. T . K1 1 i 14 . i N i ffa/ i .\JV ‘“_ ‘Mun_lrﬁ. —H
RS \J..wr iy -y i mu.. Hrﬁr Y -y iy ﬂd.. AH o A (L -y S i - el s iy | w.v iy .J,;P.ﬂd [
o A S A i N 0 S mGam Sml Sl W W WD oy G W WD ol o W i QU H e | I
R .\lm»hry. ey A - 1 Hrz.Fy -y R ] ﬂ. " i A e A A i - 4 oy - oy .H" V iy nu,;lr.ﬂ. - i HH 1
e .\errt e Rl A il Hw,trv R R - ﬂ. N AN £ QU £ N fit iSRS - - (H .M.v. - J,;P.ﬂ. Il
N X X i A h & X A I & A HIAWES i IS Wil hib
[Vt i Pt { Wt T sy awf < o T A T Pt N ik nage « ™ N T f fh
wu m LInl LInl 1 M LT oy o ol M 1 %wu ol r% ! ! u K1 T. i wuu M —
fm o o i i Tk o fm ol M pl m o o i i ! 1 1 all M m h
w11 w1 1w O L e 1
e R 1 B e 1 1 1 R 1 e 1 Ay AR i
RYIESY .\lthry. ] RE ] (i mu HM:.FV e R el ﬂd ] N N (L Ry NN iyl i S By - (i .M. V g .:H,wlr.ﬂd ﬁ
A o 1 o 1 20 Ao L/ o /20y i /2 1l
RVIEY .\Ithrv.y -] A &y Mu MHrE.rv RYTEY R -y ﬂm. A AN AR e A R i 8- el oy - = ..r. V fiy- nbvlr.ﬂm. Hm
Ay \|§.k.., -4l - A Ll ‘ﬂ.Ek. Ay - R ﬂj.. Rl AR N £ QUL N it i SR Y QYA - Bl .h"v - Ruy;lf.m“ Il
) P [Tii| M i T i O e 1 A O O I 1 1 I Y 1 A Y i R 1 5 WA { ‘
SlE (3F (3 (B w0 s A o A DA (B R R R e |
m il il J Il IRy ] sl il I NI if i .M R[N Ko o .H ] w ” ] .” v v I |
S W W W ow RS W ow e U USRS s e
e r? LT i H,mp whl o wn i M T 11 S o oo m' s i [ ry I i M [l
alRy .\luwy.., -y Ry A Mu HWEF. alRy R -y ﬂ. AR o s "y i AR |- e ey RS 1y oy ..h" V fHy- .Rw,;li.ﬂ. —H
Lo S i S mGml Gml Sl G W W Wby o Gy W G G W Qo ‘o iy o I
R .\ltby.., RLASY - CH MH HWEF. RS R iy ﬂ‘ i i AN L -4l NN 1y - I A - i ..h. V g Ray;li.ﬂd | ﬁ
- - T84 LY T8 - - - i = ™
Rl s R S N L e sl s s /s Ul i i BES s Ams s ls M L 1) N A i [ ﬁu,rrfﬂ) s~ |Hrs H H
ﬁg mﬁ J ol (A oy T e i 1. ) v . ‘.,V ,v wﬁw
it v W o R 0 [ el Il
S W A N S I T I I
Il | | woE o) Lol
W\ \ w\ PN il
S f e e e e ik I
- i ™ i3 iv i Il
i I IR it I v YY1 Il
\Mn‘ il ‘./ Jw./ s T TS T
oW il i
N L O o B (IS [ S i
s 1 O 1 i il
s B NG NG D a5 a5 D N e NG o N NG i ey s NP NP N ) al al ol ol ol ] mv,a & | A A



Picc,

Bsn. 1

Bsn.2

S.sx.

A. Sx.

CTpt1y2

CTpt3y4

FHn.1y3

FHn.2y4

CTbn. 1

CTbn.2y3

C Bass Tbn.

BsBomb. 1

B Bomb. 2y 3

CTubaly2

CTuba3y4&

D.Bass1y2

Timp,

Perc. 1

Perc. 2

Perc. 3

L
e
[
e
i

Antares

Para Banda Sinfonica

13

; 5
E E £ £ , , , , L ,
o - = u - l\) — t t t
RN é”;:;; : b = e P N Y . Y — e
e — t : r— = e e : : :
3 e Wl naeleyn | ; b e
e : : ; = — === : : :
P SN S e N
P i P P
EEESSSssEsssSssiss
[ L R
EEELE EIEEE I D A
JEE R P ek ERR P ettt e
o 3 )
o~ . —~ o
B b Rl cEee[ER: e I S Py S P e e e P
o 3 2 :
JE b 8| ¢ oTe R e e e P
z = ‘ ‘ 1 ‘ ‘ :
(5 Gl . e ey i - : — b
SEEEE e ; : ; = — === : : :
S —
P S S P
o = \—/
e ' - 2 —_—
== e
. ¥anl .
e S e B SPZ r >
SEEEESsTE s S= s
e e e
SEEEsSsTEe et
. X
D3 - = S E—S
1) 3
e e e ===
~ . —
P ol e T
e 2 A
= =ES2=2
i .
ShE i e b R
e [Py~
. =1 . o —
hy Il Ny =1 )
SARARSE AR AST] LS
B =S
. - . - - } - ! 1
b v & v 52 4| v be — T 1
T —F
P e | —




Antares
Para Banda Sinfonica

1 O
LS T PO T T T T
& ) 1 A e e 1 L 1 1 R O O i ‘ ‘
b | £5 NG S L e O v YT O T
L= H@ %_ 4_ i il ﬁ tz I i \ ‘RELL TR
o \uz = . il 11 H,..»F. il W . ﬁ.. ik 1 I i) = i ™ N M I M .;r/ I .‘w_fﬂ. I
ﬂu L5310 e Lot 0L O I R e il
et N NN AN A O A . AN AN 72N G oV 780 il
LN RS s LR LRGN LR N YR
Bt e e R R e I I e i [
i@ I I R Y Y 3
il m, 3Vl il w_%“ S/ N[ VI i 3 1 R i s ) ﬂw_,_»ﬁ i
S e i e e e e e e e B o e i
fw i ﬁw m“ mm L fﬁ K“ ﬁw W N A*H mw hi mw pw “Mv u.vﬂm ﬂm Hmv A A}V H& tiperg | I
e TR e T AT T N T v I s T T W
S T TIE I T T T e TN W i
Bt i S N Al i I
O R A RV VA I
1 i 0 O 1 AR i
A A H ik} (M| s £ w3 thii A T SN H MRy /8 e | T [
ﬁ»ﬁ ﬁ%H ﬁw p“m pm LR N fﬁ f“ ﬁw N Ah“ Adw Ailg ﬁw ﬂ# “Mv u.v Vi pm HL A ru H& HM”.,W\AH. I
o o om0 A R
2t 1 At O g 4 1 E/ i e I
S W R W U AR e
i FMF h i nio R | Wkk i A i ﬂ. T i il I8 i H it o M M .)“w I urrﬂ. 1l
0 e e o o e T o 0L XL
l /m%u /H A“m \oo w_,ﬁu iy AH A“m U /m“ /‘M /H_ Iy AH i ‘M\ F\\Aw Ac u\ /w /mmu\ mx @,,w\ﬁ 7 m .
P P01 o OO A OO OO e S O A OO O O N A o 1 31
WM‘ AMWF s ﬁ ] ﬁ ] Hlﬂ Bl ﬁutk ﬂ%w J%f s mﬁ ] ﬂ..f w. s “\f w. IS uﬂlﬂ Md.ﬂﬂ.wﬁ“ .Mowur zw” ~ JN ww‘fz%\uj&fu J&f? éwﬂm. m/ _ il @ i
A



Picc,

Bsn. 1

Bsn.2

E Cl.

BsClL1

B:Cl.2

B»CL3

B:B.Cl

A. Sx.

CTpt1y2

CTpt3y4

FHn.1y3

FHn.2y4

CTbn. 1

CTbn.2y3

C Bass Tbn.

BsBomb. 1

B Bomb. 2y 3

CTubaly2

CTuba3y4&

D.Bass1y2

Timp,

Perc. 1

Perc. 2

Perc. 3

Antares
Para Banda Sinfonica

Triangle

<
V4

EE



Picc,

Bsn. 1

Bsn.2

BsClL1

B:Cl.2

B»CL3

B:B.Cl

A. Sx.

CTpt1y2

CTpt3y4

FHn.1y3

FHn.2y4

CTbn. 1

CTbn.2y3

C Bass Tbn.

BsBomb. 1

B Bomb. 2y 3

CTubaly2

CTuba3y4&

D.Bass1y2

Timp,

Perc. 1

Perc. 2

Perc. 3

Antares
Para Banda Sinfonica

mp

S

205
5

Dj

5

e

Snare Drum

Bass Drum

nf

Triangle

ded

EE

mf




Antares
Para Banda Sinfonica — 17

Picc. £ T ¥ i ¥
o [ —
7
aZ/T% u£
i £
L1 | T Tt
Dj — ==
.
n AT T
Fl.2 {oy
Dj —— ==
f
5 I —
ob.1 [l e e e
Dj L= L
5 —= Iy
ob. 2 |[FZ s ¥ miE====erm
7 v T
. s e
— —3—
Bsn. 1 [[EF & £ T A T B
="
—i —in
Bsn. 2 [|EF £ e e
P A i
P i b
5 Lele # e
eo. [ T T Tt
S — ==
f
i e
0 . wigel s £ o
8ol || T } ] ] ‘ ‘ : ; f f t t s e e e
S — =
mp f
5 Tt . —
B:Cl.2 (I 1 z =T
o —a
g X
B:Cl. 3 [y = i i
J 14 T
© f —a
—3 —3=
se.cl || ————— E — ; = 2 = T : P
s = e = = = = T i i I S B Sa—
—— ; ; = 5 r— e
S. Sx. = o i T i = T = T T T T T T 7 ¥ T T
— = = — T T —3
v == 3= -3 " =TS X
A sx. (= — —— : : ; ; f ) = e : L
J v — ] — T T 14 T
CEST el ] —F = - ==
- A
Tsx BE e s ===
— ==
f
3 T
B.Sx Foe e o
= " 0=
0,
]
cTptiy2 [
5
i)
cTpt3y4 ||
5
i)
FHn 1y 3 ||Hm
5
5
FHn.2y4 |[7
o
cTbn. 1 [[EE
cTbn.2y3 |[BE
C Bass Ton. [|EE
B Bomb. 1 i £ £ £ £
a2
8:Bomb. 2y 3 ||EE === ree 1
‘)S}>> 45
a2
CTuba1y2[[BE 7 = —
é}i} %
a2 f
CTuba3y 4 |[FE —_—
D.Bass1y2 §§§§ :3
P
=0
Timp.
=0
Perc. 1 1Ak " f — " " " T =
= ¥ = = = == ==
T g 2
S
Bass Drum
perc. 2 |(F i
!
3 s
Perc. 3 ||HE i o T ———1 i e

< 4 s < 4 ded - < e ddde &



Antares
18 Para Banda Sinfonica

T T e e T —————— _
YT e T A EE ¢ g~ —wdis e PP S P p g
DR 3 3 3 3 3 3
T —
wEef |r Plec Tt riirer|t 2 E e e ot i —
o TSEE e PP e = | | = f f ; f f
== 3 5 5
—
g eele Te 13 4 b —
FlL.2 {oy i i i T i T T T T T T
© =
o= t — : ; T T T
on. 1 [ ; B P = Bl ] 5 ]
DR f — =
F/ NN
on.2 || o i : : :
Ol - I — — =
32 — e
Bsn. 1 (o 3 ; ; — ; ? = = =
— f = f f
o s
Bsn. 2 [ S = = % FECT — e T — : - f ; f
id - d [*# ] — t t —= — — i t
— ~ — T T — _
e £ EE e tote—am het. o TR Al el P b O S re— —
DR 3 3 3 3 3 3
. Tk ts | o T, [ — % P " — — =
N EE= = et e o i = : : : ; ;
DR=F 3 3 3 5 5
P — P T [ — , ,
o2 e s s e e o e = 7 : — ; ; = ; =
DS T T T = T = —F ——F
P A B EN R ; 2 3 3
8.Cl.3 [t P e = — o : . o — E E ; ; ;
8:8.Cl : = 7 £ f f
f = f f
s.5x = — = = = ; =
A Sx = — ; ;
g_ler = Ir
T. Sx.
e . p
B. Sx. T T i T
s az
CTpt. 1y 2 |7y e s
o) f$$$$$$$
I Prrrrrrrd
CTpt. 3y4 [y e e e O s e
2 TsasasaT
i gsssssss;
FHn 1y 3 |- o
o FiES
5 E?###é##!
FHn.2y 4 || e s
o EEEEEEETS
£53535353
con. 1 [[FE e
e
g???????i
con.2y3 (= RESESEE S
f$$$$$$$
C Bass Thn. |[=F ===t
j-4444 44544
Vs
B:Bomb. 1 2 3.--..--.‘
p>>5>33533
a2
B:Bomb. 2y 3 2 \\\\\\\\‘
44444444
az
CTuba1y2[[BE T
éi}}}i}}
£2
CTubasy4e ||FE —_——
D.Bass1y?2 iiiiiii
s S
Timp. ==—=——r
eSS
226 Snare Drum
Perc. 1 1Ak s
===
7
Bass Drum
Perc. 2 ||HE s s s
r
Trangle
Perc. 3 |[HE

ddsdsddd



Antares
Para Banda Sinfonica 19

6,
) P , , _ _ ,
=== = = == : = = = - = = = ; f - =
7 — e —= — —— - f f —
i Y Y B I I [ R sl — 1 P J s ] [—
Fl1 |[Hy3 ; ; ¥ s == s F i —— == + + f ~ £ ¥
o —t (S — = f f f ~—— 1 i
0 4 4 4 4 4
F.2 [ T = = ; = ; = = : : = = Z 2 =
O — ~ 7 — f f
0
ob.1 5
5
5
ob.2 || 7
o
Bsn. 1 |[ZE
Bsn. 2 |[EE
5
E: Cl. £
o
— |
PV 4 — J— — b
B8:ClL 1 |[F—r ? ? f —— t i f f 7 7 - - 7 T f i
o » T T
— _ ——
5 T~ — ~ " — , , —
8oz | == } i ; } } } - : ; } f = =
o » T T
0 4 4 == 3 3 p—
B.Cl3 (e SR = — f = ; ; =T ; Er = = f f ;
* = T A — S it — T —— — =
—_ v " | -
[ —
3 — - e —— T — —T e 4o o =  —————
B»B. Cl. * i i i — i o - i - i i o i i T —T T T T 1 T Z
T T — T —F T T T [S=== T T T
mf 3
0
S. Sx. {oy
5
0
Asx. s
5
Tsx BE
8. 5x. ||EE
A a2 .
cTptiy2 [ Semiee: =
© P
5 S S U R TR U y 2 :
cTpt3y4 || EEEr—%
o T T un%a T T
»
Py Y a2} TS 2
FHn 1y 3 ||Hm P
o fyesT & ks
PRl
5 1 a7 vy 2
FHn.2y4 [ =
oJ 2277 kS
»
CTon. 1 [[FE e — SgSa= st Eo =
I3
2. .
_ =g 2 __FIER
CTbn. 2y 3 I Er e
== == A
—
© Bass Ton. |5 R — B — i
feed frdved EEEad
Vi
8 Bomb. 1 [[FE e ===tz T ==c:= —
a2
B Bomb. 2y 3 || — s T T ¥ —
a2
Crubaiy2 [|RE — s T T == ¥
=33 EEE S e
a2
CTuba3y 4 |[FE — — = ——
D.Bass1y2
@33 #es s FEEEE
3 P 3
Timp.  EFF = ; = == ; —
e E= = Fo—v T E= T
»
e
Perc. 1 1Ak f " f f f s f { {
7 = ¥ = = ¥ =
19 5
3
Perc. 2 ||HE i — i i i  —— ; ; ;
P
3
Perc. 3 ||HE o i —r x

ol
[\
[\
o
Wl
il
[\
[\
[\
[\
il
il



Antares
20 Para Banda Sinfonica

= Free f F p fr ¢ e D —

I . & fer £ 3 2
pice. [ 7 7 T o i i 7 i i i i i } }
o= — 3
m

m?13
: e . e, ; ‘ . —
FlL.2 {ry i T T y— i — i i i i i T T T T T T T
o~ nf i °
9 eI —— ==3 —
Ob. 1 ||Hay s & f f f 7 + T T T e = #o
o mf T T
) —3— 2 4 4 4 P 4 4
ob.2 [ 5 — £ — = ‘ ‘ ——
& R = = b= ; : = ===
/——“ _ -
asn. 1 [FE 5 e — = = - ‘ = s
"‘T?: = f f AES— == f f t t * *
asn. 2 [FE 5 e ; ; — : :
== B = HE= = ==
k! —— 1 T
, FEeelE £ £ e e gl¢
co 5 e i i — i i —
o ‘/*‘—3g 3
5
— | —
e S —— - T — —r ——
i - Y m .. le e z e . PR
won [t ] : e i i — ‘ ‘ —
o m/- 3 3 3
y |t - > £ = = s e e
- = ‘ ] piep—er ] ] = ‘ ‘ = ‘ ] —
- 1 1 = I —— = ——
B:CL3 |Hy—5 g% - - 55 v & f f ; — ; T T T f e i
o — — — T T
B»B. Cl. T— i i i L i —— T i i = f 1 T T T T T T
= > o = f ]
) P — =1 — e— ——| L
s.sx [ T f f =r = ! ? ! — = T ;
o mf T T
s s \
Asx K —r = 5 — = S = f ; ; ; ;
= - =t = — e — — | o~ -
— S S _—— . = —T
. Ereetels & Y = Frr % e e le
T.S - — T T
* mf 3- 3
. Efetely— b = e le £s
B. S - o T T T o T T T i i i
* e 3
o
) T— — & T— 5
CTpt. 1y 2 |7y 1 ¥ T T
e = e
P 2 s 2 pvd 2
cTpt3y4 |5 ek =
A EEE T KR T EEEa T 1 T ¥
E mp mf
N $333 3 e SO § e b gy 3}

FHn 1y3 |75

o
|
I
I

.

FHn.2y4 |[7

SEEE ?
T T
?

o 3 g d i § S T A=22d TTL (&
wp v L
CTon. 1 [[FE = =c=rcccoc ==itocc==: s =asoic oo
mp nf
_ P Wi S =] hyv =s! 2 ¢ ¢ === hor d 2 —— 1Y
CTbn. 2y 3 I aeas e e Er eess
TRV { ’mp.H#. pITE A e { m’f [y 7% S =
 Bass Thn. |[FE = — —e — —
feeee Ww‘-‘-‘-‘ g EEa e n;?‘f‘f‘ ¢
m
8 Bomb. 1 [FFF P — Err S esss
e . o
B Bomb. 2y 3 || — —
T e
mp
Crubaiy2 [|RE e — SE== — =
L] EEEEIE =2 EEEE
mp nf
CTuba3y 4 |[FE — — — =
D.Bass1y2
e FEEEE #es EEEEE
0 , mp s nf
Timp. P =5z ; — — ===F
T Foovov = Fo— T Foo v v
14 i
0
Perc. 1 fFl——— s f — i — ) s s
== Z s = == —
3 3
Perc. 2 || i i i ; — == g
mp nf
3 3
Perc. 3 ||HE § S —— v\ T T o —
4o deedd < 4 d ddeed

-
mp nf



Picc,

Bsn. 1

Bsn.2

BsClL1

B:Cl.2

B»CL3

B:B.Cl

A. Sx.

CTpt1y2

CTpt3y4

FHn.1y3

FHn.2y4

CTbn. 1

CTbn.2y3

C Bass Tbn.

BsBomb. 1

B Bomb. 2y 3

CTubaly2

CTuba3y4&

D.Bass1y2

Timp,

Perc. 1

Perc. 2

Perc. 3

Antares
Para Banda Sinfonica

Wi
1 I — — — - - 1. S P I — —_
T A T b it )
o 3 ﬁ _
e —— e SO S s S W s PR e e £t g e e e g e e 1g e
g = >
e, e P & e IS O v S £ P S £ S
o = ‘ — 7
e | = - . e
= ESEESE == : s===== - ‘ ‘ ===
P 3
== —=————: 4-1;,4 =E= . = R = S - S = = S i S = =
i
A;\s;\/ D _ = i — El El e [ R— R S R SN E N SN A
, £ E g [FE[E T I E | E [E [F |E [E [F [E |E [E
o 3 B }
S E eE [EEle £ |t £ |t £ g e g g g e [g e
o 3 3 A
— — S I IS [ E— U (S S A —
P o g ——— : : . . —
e — TP e | e elE £ [t EIE N - R T - R -
o 3 3 ”
e e A £ e e v S - —
B = 4
= FiFase=t= gy e SUEAE e
” ——
——— e e e e N B T Y =
o g1 ‘ p— 7
/- —— ! ! —T —— = e — e
b= e = = —= ‘ ‘ P
/A\-}’ﬁ"‘-“r’ly\ — — - ; -
e Fry | —
. == =rr—- P = ——————————————
= S ] = = e , ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
o) f$$$$$$$ ,,,"f - f """ .ﬁ """" e | |
p zzzzzriz SR 2 et o=t .
5 ;11“1“5 %,5 T =T 7 51” 5‘11‘,5 F[lll;lﬁ r; r_‘ﬁv/r;f; r;
5 EEES T RE ”’j:“! b 1'_1‘! k3 f'_’-}_i‘! 1,_3»1’_1‘%_‘35#! ﬂ:_%:_‘ '_’-3_‘?:’_"31’& — , T
S TEECEEES B oy e il jrrrecees =
y Esvesvesy 5; 2 Ut 2 ! LD’;M ﬂ.”.ﬁ.“}.g’*
S EEELLELD R CEIm CEED S CEEEEEEE B2
s gt e Pt P Pt P P
L TTIITIT $ . i :%:.E; .%::L%Lt%xf S [ (S [ —
——— 2 = = == S i
== CR ! F=T N f== T ==k P A AR T I
AR T g T  GRgAAga F——ft—F——F
Fresszss mf - 2D T T g
i === =i e ESEE Ere iy ——————
FEEEEEEE " " =
fid ey :,,} £ 3;7' STE L e ;1119197 —
S Lt s EEES = EEEEEE Fiaaaaas ===
FEEEEEEE F EE EEE EEEEF| FEEEEEFF [ ENRENRE R NE!
A 7 il T
EEEEEEEH A EE EEE #3333 FEEEEEEE! ENEAR R E N EE!
, BiiTinis A 7 it - o

s s
Heseveee = EER oo e A K]
mf J b
=3 (Crash Cympal L.
== 7 = = == S T : : : f i
S/ L S o
3 PR A s
S/ nf S/
3 3 —3— 3 3 —3 Gong LV
EEEETEEE = EE Ees EEE e R e ¥ T ¥ ¥ t ¥




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Lambasá (2012)
	Capítulo II. Cayuumbi (2013)
	Capítulo III. Inda Jani (2014)
	Capítulo IV. Parajes (2013)
	Capítulo V. Bosquejos de Autorretrato (2014)
	Capítulo VI. Antares (2014)
	VII. Conclusiones
	VIII. Programa
	IX. Notas al Programa
	X. Bibliografía
	XII. Anexos



