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Introduccion

Este escrito se sustenta en crear un manual practico que le sirva de guia a cualquier persona, pero en particular a un artista
visual, con los elementos mas basicos que debe conocer para no deslindar su profesionalismo artistico en la presentacion y
gestion de este. Con la finalidad de procurar un interés en la visualizacion de la obra en relacion a su entorno, surge la
propuesta de generar un conjunto de contenidos dispersos en distintos articulos que sirven como medio de formacion en la
elaboracién de proyectos, asi como comprension y conocimiento de areas a las que como artistas visuales en ocasiones se
apartan como parte de nuestra formacion y que repercute directamente en la aceptacién y distincion en recintos

prestigiados.

Si bien, la intencién es un material practico, el contenido tiene un lenguaje amable para la consulta oportuna o generacién
de intereses mas amplios por parte del lector. Como elemento basico, los apartados guian al lector para que paso a paso
contenga los puntos necesarios que integran un proyecto de calidad y con contenidos complementarios entre el objeto y su
entorno. Asi mismo, la utilizacion de un glosario de términos comunes en el area de museografia, compite para la consulta

eficaz de consideraciones y correspondencias del marco al que se refiere.

Las estrategias de implementacién en el area museografica son diversas segun las visiones y misiones de cada uno de los
coordinadores de proyectos, sin embargo, en este documento, no se desarrolla un plan estricto para la elaboracion de
proyectos o exposiciones, se generalizan las condiciones oportunas que se toman en cuenta para la gestién de un trabajo
presentable a niveles de preproduccion y produccion, sin aislar puntos importantes como la planeacion y posproduccion. Por
lo tanto, en el primer capitulo se abordan elementos fundamentales que se requieren como documentacién en la
Identificacion de la obra, ya sea como el antecedente del artista visual o como el archivo de busqueda de quien elabora la

exposicion. En el siguiente capitulo, la preparacién de la exposicion se basa en elementos estratégicos, Previo a la




museografia y disefio del entorno, que guian con modelos clave en la planeacién de un proyecto. Posteriormente es
fundamental conocer los elementos que se pondran en practica y que seran parte del protagonismo en las exhibiciones,
Elementos basicos de museografia y disefio del entorno, aterrizan fisicamente las conexiones que se elaboran teéricamente
en los capitulos que le anteceden y se hacen correcciones viables para la apreciacién de los elementos en el espacio. Para
todo el conjunto, un Glosario de términos es importante, no como anexo, sino como parte del escrito que genera una
aportacion de consulta para significados recurrentes y poco conocidos. La mayoria de las fotografias expuestas son del

archivo del autor y el glosario de diversas fuentes de consulta que se integran en la bibliografia.

La integracion de la obra de arte con el entorno es fundamental en la apreciacion continua de quien lo percibe, por o mismo,
se puntualizan diversos temas que van mas alla de las nociones técnicas que pudiera requerir el montaje de la pieza. Las
variantes dependen directamente de la funcién que desempefa la pieza con los objetivos de la muestra, sin embargo, las
alternativas son propuestas a partir de las necesidades de cada planteamiento que sea dirigido en el contexto de los

lineamientos generales de toda exposicion.

El conocer las piezas, no solo implica saber sus caracteristicas mediante una ficha técnica y su justificacion; actualmente es
necesario realizar una ficha de registro con especificaciones de montaje, tiempo estimado de duracion del equipo,
conservacion. Mantener una direccidn adecuada para la exhibicidon y conservacion de las piezas, implica practicamente la

realizacidon de instructivos y planos de la obra, teniéndose o no conocimiento del recinto.

En el analisis entre pieza y espacio, no hay férmulas que se deban de seguir para la museografia; sin embargo, existen
normas generales que son indispensables para el conocimiento y su aplicacion. Este apoyo teérico es una plataforma para
la generacion de propuestas complementarias y mejor estructuradas en el ambito de las exposiciones; es un elemento

importante durante la formacion del artista y de ayuda para su incorporacion al ambito laboral. La museografia es un tema




que le compete al artista visual desde el sentido reflexivo dentro del mismo espacio, inclusive sin ser requerido de forma

estricta cedularios explicativos de la misma obra para asegurar una comprension.

La experimentaciéon y propuestas en el campo de la museografia proyectaran soluciones 6ptimas que trasciendan de lo
tradicional y muestren soluciones de impacto sin caer en protagonismos o competencia con la obra expuesta. Es por ello
que la propuesta se liga de igual forma al disefio del entorno, como una extensién que no solo se limita al museo o a la
galeria, que trasciende fronteras con propuestas estructuradas bajo conceptos que incluyen, como se ha mencionado en

este documento, la pieza y el entorno.

La investigacion o conocimientos previos que se tengan a partir de la experiencia de cada individuo con su obra, seran
fundamentales para cada uno de ellos. Esta guia pretende orientar de manera practica los procesos que se llevan a cabo en
las condiciones museograficas con los requisitos indispensables de todo artista debe conocer y en su caso dar la pauta a
indagar mas en el asunto que le competa, sin pretensiones de ser un indicador oficial o nuevo, la generacién de propuestas

trascienden a partir de la experimentacion.

La organizacion estructural es el punto de apoyo basico para la aceptacion de la imagen que se proyecta en el espectador,
que define su desplazamiento y sensacion con el espacio, por lo tanto, el sentido de este documento guia la relacion
espacial y sus oportunidades mediante ejercicios simples, que perceptualmente abarcan mas de lo que somos conscientes.
Partiendo de que la guia esta enfocada a artistas visuales, la manera de abarcar el tema es continuar con la aplicacion del
contenido educativo a través de especificaciones basicas que el mismo artista se puede servir para transformar y vincular

factores necesarios para la museografia.

Los esquemas y ejemplos son parte fundamental de este proyecto, ya que proporcionan un interés y desplazamiento entre
factores ya conocidos que estan dispersos, y que al ordenarlos adquieren un sentido analitico préximo a la intensién que se

pretende reflejar mediante un nivel profesional formado a través de la puesta en marcha de los conocimientos ya adquiridos.




Como se mencionaba, no se trata de un formulario con reglas predeterminadas a seguir, se pretende una estructura ligada

al método que reacciona a elementos gestionados desde la evaluacidn de practicas relacionadas.

La dinamica de la tesis, se relaciona directamente con la aplicacion de recursos ya conocidos a un sistema de objetivos que
faciliten la apreciacion del conjunto en un sistema de funcién espacial. El uso se establece y se transforma de acuerdo a las
evidencias que arroje el llevar a cabo el procedimiento como ejercicio y explorar las alternativas que sugiera el manejo

oportuno de este recurso.

El espacio es el soporte de la museografia y el disefio del entorno, en él se lleva a cabo la dinamica de todos los
componentes, es un factor importante del cual se parte para analizar la disposicion de elementos en él. Tomando en cuenta
este punto, uno de los autores que aborda el tema desde el campo visual es Rudolf Arnheim, en el libro La forma visual de
la arquitectura, desde diferentes enfoques realiza un analisis que dialoga con el espacio, cuerpo y mente, sin tener que

entablar una postura histérica o social, sdlo sensorial.




Capitulo 1
Identificacion de la obra

-Ficha de registro

-Embalaje




Ficha técnica

Cada obra es Unica e irremplazable

Mikel ROTAECHE

El registro mas importante de las piezas, es su ficha de identificacion, es donde se almacena con precisién toda su
informacion, su biografia, sus memorias. Este documento respalda el proceso que ha tenido la obra; su elaboracion,
ubicacién, lugares donde ha participado, temas con los que se le han involucrado, asi como el deterioro que ha sufrido y
restauraciones a la que se ha sometido. Su antecedente principal lo alberga el autor; posteriormente, la recopilacion de
informacion y la investigacion que realizan las personas en custodia de la pieza, generan un historial que propone las
diferentes relecturas que tuvo a través de su existencia. Cabe sefalar que aun cuando las piezas de algunas colecciones,
en su registro carecen de cierta informacion, las investigaciones realizadas arrojan una anotacién con un parametro

establecido para ubicar y clasificar las obras.

La informacion general de las obras de arte son: titulo, autor, técnica, medidas, fecha. Existen diversos tipos de fichas que
catalogan las colecciones y las obras; estas a su vez estan resguardadas en archivos que pertenecen a museos, autores o
duefios de la coleccion de la que forma parte. Es importante que en el area de museografia se elaboren formatos cémodos
tanto para su manipulacion como para su entendimiento sintético; la ejemplificacion esquematica y estratégica para la
comunicacion entre los diversos participantes del proyecto, acelera la comprensién y estabiliza los avances consecuentes a
la muestra en cuestion; ya que, toda la informacion conjunta ayuda a mejorar las estrategias que formulan una mejor

interpretacion del trabajo que se lleva a cabo.

El formato no es riguroso, las necesidades especificas de cada una de las situaciones ante las que se presente un registro
son estipuladas segun el criterio de la institucién o persona a cargo. En el siguiente formato las casillas se eliminan o

aumentan segun sea el caso necesario; se llenan con los datos mas precisos, cercanos o atribuciones establecidas por




profesionales, o en su caso que estén asentadas por la informacion del filtro anterior. El siguiente esquema contiene los

elementos mas recurrentes. Se divide en cuatro partes que pueden estar sujetas o llenarse de forma individual, se puede

prescindir de alguna de ellas, puesto que dependera de las necesidades a las que se presente y se requiera el formato. Es

importante que los datos sean comprobados.

DATOS PIEZA

Procedencia/atribuido

Autor Titulo
Lugar de Ano
origen
A i Procedimiento/naturaleza SIGLA * ']

Técnica Avaluo
Dimensiones* _

s/marco o alto ancho profundidad c/marco alto
Peso* base o base

Observaciones

Imagen Estado de la obra | bueno regular  malo

-Descripcion del estado de la obra

-Materia, soporte, procedimiento y técnica

-Conservacion

-Firma, fechas, signos o inscripciones, y lugar de ubicacién de estas

-Exposiciones en las que ha participado
-Diagnéstico y curriculum respecto a conservacion y restauracion
-Textos literarios o provenientes del autor sobre la obra

FOTO

N° cajas embalaje

-Raider técnico (requerimientos de instalacion, iluminacion, proteccion)

Otros titulos 0 nombres con que se le conoce o atribuyen

N° Edicion N° piezas
Seguro
h fundidad .. .00-
ancho profundida Duracion 00:00:00

N° fotografias

-Fuentes iconograficas y documentales sobre su origen, realizacion, influencia, repercusiones socioculturales

DATOS DE CONTACTO

Procedencia
Direccion

Correo electrénico Teléfono particular

Propietario actual

Teléfono movil




DATOS EXPOSICION

Exposicion Nombre Tipo de exposicion

Entidad receptora = Nombre

N° entrada Fechas |nici0 dd/mm/aaaa Termino dd/mm/aaaa |ngreso dd/mm/aaaa Entrega dd/mm/aaaa
Nombre y firma de quién recibe Nombre y firma de quién entrega

DATOS DE ARCHIVO

(sistematico/monografico)

Forma de ingreso Donacion, hallazgo, adquisicion, deposito NUmero de expediente Museo, coleccién o fundacién (propietarios)
N° inventario general | ntemo N° catadlogo monografico | Historial N° catalogo topografico

Criterios Datos cronoldgicos, cultura 0 movimiento artistico, seccion o estética, serie o época, otros

Procedencia y distintos propietarios

Bibliografl'a Monografica de la obra y autor; general; reproducciones

?Basado en Manual Basico de montaje museografico; Museologia
y museografia; Manual de produccién y montaje

* P: pintura; E: escultura; D: dibujo; Ag: aguafuerte; Lt: litografia; Se: serigrafia; F: fotografia; Vi: video; Di: disefio;
A: arquitectura; Ins: instalaciones; Mon: montajes

* Para formatos muy grandes en metros (m); formatos grandes a medianos en centimetros; laminas o planchas en milimetros
(mm)

* Considerar las caracteristicas del peso respecto a su dimension: gramos (g), Kg (kilogramos), T (tonelada)

El cuadro mostrado con anterioridad se divide en cuatro segmentos que resultan ser informacién fundamental tanto para el
artista, para registro y ubicacion de su obra; como para el lugar que la exhiba o resguarde, ya que el control de los
antecedentes formula connotaciones importantes a las necesidades de investigacion y difusion. El almacenar la informacion

permite tener un mejor control interno; ayuda en el desarrollo de investigaciones y proyecta una seriedad en el trabajo




compartido con otras instituciones o colegas involucrados en el tema. Los catalogos internos que se realizan a profundidad,
principalmente en los museos, contienen informacion que ha sido requerida por el discurso al que se ha enfrentado el objeto,
que a su vez es la manera de formular didlogos concretos y de importancia para la reinterpretacion de las mismas
colecciones, temas o recintos. Es importante que al llenar los formatos se eviten obviedades o simplezas, como: pintura,
técnica mixta, sin titulo, sin fecha'; los requisitos deben ser lo mas detallados y especificos posibles. El conocer los
lineamientos que se procesan dentro de una institucion, permite que las personas interesadas en exponer su obra puedan

mantener un régimen mas cercano y por tanto lograr pertenecer, conjugando su obra y conocimientos a los solicitados.

Los diagndsticos internos de cada coleccion o recinto, son elaborados con la intensién de conocer sus indices de
almacenamiento y a su vez las posibilidades que estos tienen para relacionarse con otros elementos, o bien depurar las
acumulaciones que interfieren u ocupan espacio en las bodegas y que no pertenecen a sus objetivos. Este trabajo esta a
cargo del curador o el personal que se encarga de catalogar el patrimonio que tienen en custodia. La revision periodica del
material con que cuentan, ha permitido que los avances para la conservacion e informacion que se requiere de cada uno de
los objetos en la actualidad dependan de las investigaciones, por lo tanto como medida preventiva se han propuesto series
de requisitos indispensables para la valoracién y cumplimiento del acervo. Situaciones como nuevas tecnologias, deterioro
en las piezas, falta de espacio, estudios en conservacion, problematicas de montaje o interpretacion de contenidos; han
desarrollado soluciones sistémicas que logran contener toda la informacion tedrica e indispensable para el control y manejo
adecuado de sus adquisiciones. Esta necesidad se ve reflejada principalmente en el departamento de curaduria y
conservacion y es un tema recurrente en las investigaciones o encargados de cuestiones relacionadas con el acervo que

resguardan.

Conocer los elementos basicos de toda pieza es de suma importancia tanto para el artista que lo realiza, como para las
personas que lo tendran en custodia, esto evita conducciones e interpretaciones erréneas alrededor de la pieza. La

documentacion que se realiza para préstamos, adquisiciones, resguardos, donacién, hallazgo, depédsitos; debe estar

! Museologia, curaduria, gestion y museografia. Manual de producciéon y montaje. p. 97




sustentada y corroborada, ya que un mal manejo de datos puedo causar controversias para el personal a quien le confiere la
situacion. La actualizacion y seguimiento de los datos de cada obra, considera también puntos de referencia para saber
donde se localizan las piezas, estos datos por seguridad son confidenciales y solo pueden ser consultados por personal
autorizado. Es importante que se trabaje dentro de los lineamientos que corresponden también a una seguridad de la labor
que se lleva a cabo dentro del marco expositivo. Asi mismo, la correspondencia integral de los datos de la pieza y de su
resguardo en la elaboracion de fichas de registro son correspondencias documentales, por tanto la revision del siguiente

tema se liga a la proteccion fisica de las piezas.
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Embalaje

Por embalaje se entiende el conjunto de materiales que se disponen ordenadamente alrededor de un objeto con el fin de
protegerlo durante su manipulacion y traslado

Mikel ROTAECHE

La proteccién de las obras requiere de medidas especificas y sumo cuidado, para su manipulacion y resguardo. Los puntos
de agarre y control de movimiento seran considerados antes de mover la pieza; el uso de guantes debe estar presente
siempre que se tenga contacto directo con la obra, para evitar cualquier tipo de contaminacién. Disefiar el embalaje de una
obra presenta diversos puntos a considerar para proporcionar optimas condiciones del objeto y garantizar su estabilidad en
bodegas y traslados. El conocimiento de la pieza con elementos especificos como: técnica, medidas, peso, manipulacién,
fragilidad y estado de conservacion; deben ser revisados y utilizados como medio para considerar los materiales que se
requieren en la elaboracion del contenedor, de esta manera se evitan dafos causados por vibraciones, presiones o golpes,
a los que puede ser sometida la caja. La seguridad que proporciona el embalaje es indispensable y necesaria tanto en el
interior como en el exterior. El interior debe contener los materiales mas apropiados para resguardar las condiciones propias
del objeto. En el exterior la simbologia conserva los requisitos de carga y descarga de la pieza. Algunas instituciones tienen
Su propio equipo que elabora los embalajes para obtener mejores resultados en la conservacién y proteccidon de la coleccion
que ya conocen, ademas, estas medidas permiten que los estudios sean minuciosos e individuales. Conocer las
caracteristicas basicas de cada obra le corresponde principalmente al interesado, artista o duefio; para que de igual manera

quien la solicita tenga un mejor cuidado y se conserve en optimas condiciones las piezas.

Las medidas de seguridad que sugieren un mejor manejo de las obras van de general a particular; es decir, principalmente
se establece que para un mejor cuidado las piezas deben ser embaladas individualmente; las siguientes consideraciones se

dividen por objetos bidimensionales y tridimensionales; para concretar en materiales que dependen directamente de los

11



componentes fisicos del objeto. La existencia de los materiales es diversa, desde su calidad hasta sus opciones, siempre y
cuando se tome en cuenta sus caracteristicas y las necesidades que se tienen con la obra y el entorno al que sera expuesta
mientras esté contenida en el embase. Los materiales pueden ser papel, espuma, plastico, hule, madera, metal, cintas
adhesivas; lo que determinara la eleccion entre una y otra, seran las caracteristicas que requiere el cuidado del objeto y su

condicion al ser transportado.

CARACTERISTICAS DEL EMBALAJE

Evita Materiales en contacto con la obra Materiales externos
Vibraciones pH neutro Barniz, retardadores de combustion o pintura ignifugas
Choques Evitar texturas o arrugas en el material Cintas o adhesivos que no emanen vapores dafiinos
Cambios en temperatura No emitan o tengan sustancias quimicas dafiinas | Asas sélidas, ubicadas en altura y soporte adecuado
Cambios en la humedad No atraigan particulas por la electricidad estatica Resistentes al fuego

. Sus propiedades iniciales duren por mas tiempo Proteccién ante insectos y microorganismos
Pro.porc:l.ona Resistentes, que no se rompan y dafnen la obra Isotérmico
Resistencia Cierres y tornillos de seguridad
Estabilidad Permeable

Reforzamiento en esquinas

® Basado en Manipulacion, embalaje y transporte de obras de arte;
Coordinacién técnica

El cuadro anterior enlista caracteristicas primordiales que deben tomarse en cuenta al momento de embalar o desembalar
algun objeto. La finalidad del embalaje se sujeta al cuidado y transporte por medio de la seguridad y garantia de
conservacion durante su traslado. Por lo tanto los materiales utilizados deben someterse a un analisis en el disefio del
embalaje con determinaciones que respondan a las necesidades basicas de conservacion y traslado. La guia principal para
este punto contiene los elementos basicos a considerar y se encuentran en el registro de datos de la pieza o datos de
archivo. Los materiales que se utilizan en los embalajes pueden ser determinados con especificaciones por los
coordinadores del area, en diversos lugares se encargan de hacer su propio embalaje como caracteristica y proteccion de

Su acervo, o seriedad cuando la obra es a través de préstamo de particulares a la institucion, sin embargo cuando no se

12



hacen responsables del embalaje ni del transporte y por lo tanto este corre por cuenta del interesado, es preciso mostrar
una calidad en el embalaje que revelara una presentacion de la persona que esta realizando el préstamo, asi como permitir
que quién lo reciba corresponda la importancia y valor que tiene la pieza. Aunque no es una determinante para el valor de la
pieza en si, corresponde con la responsabilidad y el prestigio que puede adquirir una obra al ser conservada en optimas

condiciones.

Los embalajes deben ser debidamente senalados por la simbologia especifica (ISO 780) que marca la identificacion de la
caja (cédigo o numero referente en el listado de exposicion), el cuidado que requiere en su traslado (peso y dimensiones
externas) y en su desembalaje; evitar etiquetas o elementos que puedan borrarse o desprenderse?®. El contenido de la caja
no debe ser expuesto, esto con el fin de evitar robos, por lo tanto, con esta medida es recomendable que el proceso para
abrir la caja sea de forma agil, en caso de que pase por algun sistema de seguridad que requiera revision. La simbologia no
€S un recurso que se ocupe con todas las normas establecidas, sin embargo, es preciso que cada uno de los interesados

corrobore el simbolo que favorezca en el embalaje a la proteccion de su obra.

2 Recomendaciones técnicas basicas para establecer las condiciones especificas de embalaje de bienes culturales. Conservacion preventiva y
procedimientos.
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Caja de embalaje después
de un montaje

www.edict.es
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Al momento de desembalaje, la caja debe contener en el interior un documento que especifique las medidas de
desembalaje. Es necesario no someter el objeto a choques térmicos®, por lo que es recomendable que se espere un tiempo
considerable a la climatizacidon de la obra. La manipulacion de la obra depende directamente de sus caracteristicas fisicas.
Por una parte el peso determina cuantas personas deben sostener el objeto o qué herramienta es necesaria para su
montaje o movimiento; en caso de ser persona o personas, deben tener cuidado en los puntos de sujecion que tiene el
objeto, por lo general en obras tridimensionales la base y la altura son puntos donde se focaliza el mejor agarre, nunca de
sus elementos salientes o delicados; en obras bidimensionales, se sostienen por el sujetador o marco (sus costados) y de
ser necesario por el centro de su base, de manera vertical y sin tocar la superficie frontal para evitar lesiones en la obra. Los
instrumentos de transporte dentro del recinto pueden variar entre carros y carretillas disefiados para contener diversos tipos
de obra, o bien gruas hidraulicas. El material con que estan embalados los objetos, en especial de exposiciones itinerantes
se debe conservar para su traslado. Asi, al momento de ser devuelto se conservan las caracteristicas requeridas y no hay
incrementos en el presupuesto, aunque hay que sefialar que el embalaje esté en condiciones de ser devuelto con la obra,

es decir, que no haya sufrido algun dafio, lo que provocaria como consecuencia un problema a la obra.

Al hacer un seguimiento de la investigacion documental por medio de los datos de la pieza y la colocacion a través de su
traslado, la presentacion en cuanto a la identificacion de la obra valida el registro y los elementos que se consideran como
basicos en la fuente que cataloga la existencia y autenticidad de la obra. Con la corrobacion de estos datos se puede dar pie
a la incorporacion de piezas a un proyecto museografico o de disefo del entorno. Dirigir la planeacién de una exposicion
remite directamente a corroborar datos, por lo tanto este capitulo es importante en la prevenciéon y presentacion de las
piezas que el artista o prestador debe tomar en cuenta; y los organizadores de las exposiciones consultar estas medidas
como fuentes para el desarrollo de una exposicion. Con la acumulaciéon de estos indices estratégicos, aun hay una parte de
pre produccidén que a nivel tedrico traza los componentes a seguir y que acumulan el orden y estrategias a formular en el

siguiente capitulo.

® Conservacion preventiva. p. 277
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Capitulo 11

-Ruta Critica/Cronograma
-Modelo de exposicion
-fema

-Guidn

-Cedularios

Previo a la museografiay
Diseno del Entorno
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Ruta critica/Cronograma

“Comité de exposiciones”. Cada integrante aporta su experiencia, conocimiento y capacidad

Beatriz Berndt LEON MARISCAL

Es el eje principal que planifica un proyecto. Como instrumento metodolégico, organiza el trabajo en tiempo y forma, ademas
garantiza un compromiso profesional, propone un dialogo estable entre los organizadores y los participantes en el proyecto,
permite realizar un analisis funcional respecto a las necesidades del proyecto mismo o futuros. El cronograma dependera de
las especificaciones del proyecto y de la funcion que este genere en el recinto a llevarse a cabo, por lo tanto, los niveles de
prioridad se miden de acuerdo a los factores involucrados, internos y externos, que llevan a cabo un calendario individual
que se sincroniza con el general. Involucrando tiempos razonables que garantizan el avance oportuno del trabajo. Se
conceptualiza que la elaboracion del proyecto es en equipo y que todos aportan un ritmo de trabajo diferente, por lo mismo

el compromiso y analisis de tiempos es preciso.

El modelo dependera de la forma de trabajo en cada area, sin embargo, la regla general para su elaboracién parte de un
solo concepto: retrospectiva, es decir, partir de la fecha de inauguracién hacia el dia que comienza a gestionarse el
proyecto, de esta manera los procesos comienzan a acoplarse y a determinar el desarrollo 6éptimo de cada uno de los
departamentos involucrados. Dentro de este esquema, después de establecer los dias que durara la exposicion, se debe
afiadir los dias de desmontaje y entrega de las piezas, para poder dar por archivada y concluida la puesta. Este método,
también es utilizado por los artistas para llevar a cabo un control de su produccion artistica. En el ambito de una exposicion,
las etapas a considerar generan un analisis entre cada una de ellas, ya que sirven de indicadores especificos para mejorar o
conservar los parametros con los que se esta trabajando. Dentro de este transcurso es importante que se divida en bloques

paralelos, que a su vez tengan un cruce en el que se estipule la fecha concreta para contraponer algunos avances,
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verificarlos entre ellos y hacer los ajustes necesarios para lograr una sincronia adecuada (textos, mobiliario, iluminacion,

color, finanzas, disefio).

CRONOGRAMA DE EXPOSICION TEMPORAL

Entidad Organizadora |

Sede |

Titulo Exposicion |

' Tipo Exposicién

Fechas

Bloques de actividades Calendario por bloque Calendario individual
Inicio Conclusion 01 \ 02 03 04 05 06

Planificacion general/gestion eauipo 2genda | convenios | finanzas | préstamos
ASUHtOS jUFI'dICOS contratos pélizas seguridad tramites
DOCUmentaC'én e InvestlgaCIC')n lista obra textos fotografia publico Co?:(i:(i::](l)ges base datos
DiSGﬁO museogréﬁco color mobiliario iluminacion maqueta produccién montaje
Conservacion/restauracion expediente | programa | prescripciones

c Embalaje y transporte ex"ed"f”‘e '°?"s““a A .

0 Produccidn editorial aeral disenio selecaon edieon

§ Programa educativo y cultural agenda | actividades | evaluacion

Q Programa de difusién y comunicacion publicidad | invitaciones | medos navourar

&) Monta J e rsgig)g adecuacion instalacién pintura mobiliario obra

:§ Inauguracion fecepeion péblico prensa

3 Comunicacion y difusion proyectos | reportes clausua

'_>E< Mantenimiento y control supervision limpieza diagnosticos

i

© Desmonta J e correos desmontaje embalaje transporte devolucién

§ Analisis de exposicion p”*’"“f’ eeonomieo a““”"‘a‘fes diusion

E ArCh |VO fotografias textos memoria

O

¢ Basado en Conservacion preventiva y procedimientos en Exposiciones Temporales

19



Un cronograma no solo es util a los que elaboran el proyecto, sirve de guia para el artista para sincronizar sus tiempos de
produccion, recepcion y devolucion de piezas, asi como dia de inauguracidn o posibles juntas para corroborar datos o
percances con la estructura y dialogo de las obras en el espacio. Planificar tiempos de exposicion también conlleva a los
requisitos que se necesiten al momento de realizar una entrega. Esto es a propédsito de que si se trata de una exposicion
permanente o la indole se basa en la elaboracién de una identificacion, piezas ex profeso, busqueda de colecciones,
documentacion especifica, restauraciones, permisos, entre otras cuestiones particulares a cada proyecto, deben
contemplarse de forma gradual para cotejar evento por etapas prudentes a que se consolide el proyecto en tiempo y forma.
A la par se gestionan los instrumentos que requieren de prioridad o que se prevén por orden de consecuencia, es como se
desprende el siguiente subtema, apartado en el que se aborda el tema de logistica a una escala breve. Conocer el proceso
cronoldgico y las directrices que se desarrollan en un proyecto de exposicion permite evaluar y quiza prevenir algunas

problematicas o eventos que no se tenian contemplados.

Logistica

La metodologia de este plan es parte de la estructura del cronograma, registra y propone estrategias fundamentales para el
flujo coordinado de las labores. Lleva a cabo el seguimiento de los procesos en tiempo y forma. Este enlace recopila toda la
informacion que se va acumulando durante el proceso, asi como las modificaciones y soluciones que se necesitan entre los
departamentos involucrados. Como parte del todo, esta presente desde el inicio hasta el final. Une todas las piezas para
optimizar y garantizar que las acciones correspondan al modo de trabajo que se requiere. Asi mismo, es indispensable que
tenga un respaldo de la informacion y ajustes, para mantener el control de todo el proceso y que en caso de requerir alguna
consulta éste sea el referente a la verificacidn. Con este sistema de registro se puede ingresar a los detalles comunes que
se llegan a presentar en el desarrollo y puesta en practica del proyecto, tales como la consulta de nombre, nUmero o marca
de pintura/color que se requiere en algun elemento por problemas de deterioro o modificacion; copias de informaciéon de

cedularios, letras, tripticos, elementos visuales, con el fin de rescatar puntos que por desgaste, robo o extravio, ya no estén
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presentes con la misma calidad con que se inaugurd, asegurar la supervisién del buen funcionamiento de aparatos incluidos

en la exposicion.

Adecuacion de sala, Museo del Chopo
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Las expectativas y coordinacion en tiempo, le permite a este departamento consolidar las necesidades que se presentan a
lo largo de la proyeccién. Como parte de un sistema integral, las rutas de tiempos y accesos deben estar en beneficio de la
seguridad de las obras y con esto evitar estancamientos en la produccion, montaje, concurrencia y clausura. La optimizacion
aproximada de entregas, al ser supervisada detalla cada uno de los componentes que hacen posible una exposicion.
Contemplar temporadas, horarios, personal, investigacion, proveedores, entregas y salidas, entra en la parte
correspondiente a cada uno de los organismos involucrados, en el caso de que estén debidamente organizados y que
existan, cuando el trabajo se concentra en un minimo de personas, el compartir el trabajo puede ser mas del considerado,
sin embargo, el respaldo y coordinacion es parte de la organizacidén que se ve en reflejo conjunto de la ruta critica a lo largo

del proceso de elaboracion y evaluacion de resultados.

Montaje Biblioteca Vasconcelos
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Concretando las medidas estratégicas hay un plan a considerar basado en el modelo de exposiciones que se llevara a cabo,
como consecuencia a las posibilidades que deben tomarse en cuenta en los bloques de presentacion de este apartado. Los

modelos se presentan en el siguiente tema como parte de la clasificacion y argumentacién que sustenta la fuente guia de

tiempos.
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Modelo de exposicion

Una exposicidon memorable se concibe en la mente, se compone en el espacio y se experimenta con el cuerpo

José ROCA

Las exposiciones se clasifican segun sus caracteristicas y los criterios propios de quién las produce, tomando en cuenta el
tiempo, la forma, participacion del publico, contenido. La forma general de identificacion se compone por el tiempo que dura
la exposicion y el lugar que ocupa. Los objetivos son parte de otras derivaciones poco usadas, pero que son consideradas
en el margen de clasificacion de exposiciones, las cuales abarcan los criterios de presentacion de los objetos. Lauro Zavala,

plantea un modelo que permite el analisis en el discurso museografico, que tiene repercusion en el discurso®:

Representacion Connotaciones Contexto Necesidad/condicion Disefio/produccion/evaluacion

Elementos .. .. L . .
Iconicos Iconoldgicos Iconograficos Visitante Espacio

Las exposiciones son un medio de comunicacion, que le permiten al publico generar un didlogo de acceso y conocimiento
entre lo que contempla y lo que reflexiona, de hechos ausentes, presentes en los objetos. Convirtiendo un dialogo entre el
espacio, el objeto y el publico. Dependiendo de las condiciones de los objetos, las exposiciones se pueden llevar a cabo en
un lugar abierto o cerrado, considerando la manera en que deben estar protegidas las piezas. Determinar el lugar donde se

llevara a cabo la exposicion depende de la interpretacidén y estrategias comunicativas que pretende el equipo organizador,

* Zavala, Lauro et al., Posibilidades y limites de la comunicacién museogréfica, México, UNAM, 1993, p. 9
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estos elementos son trasladados al disefio que debe corresponder tanto en el interior como en el exterior del recinto, en el
caso de ser un lugar cerrado; para el caso de lugares abiertos, los elementos a considerar son sus alrededores y la
pretensidn que estos tienen para ubicar el lugar. Las exposiciones se llevan a cabo con una serie de caracteristicas que
implican la investigacion y discurso con correspondencia entre el entorno y la proyeccion. Las definiciones suelen variar por
el tipo de lugar o ramificacion que se brinda al momento de realizar el plan de trabajo con las incrementaciones que la

marcha propone en el reflejo de la informacion.

Actualmente las posibilidades de las cuales se dotan a los objetos, adquiere una infinidad de propuestas que se generan
como valor agregado, basado en deducciones que lo conectan con el tema en boga, lo que ha permitido la aceptacion del
publico en general. El acceso a la informacién y la conclusidn que fortalece la presencia del publico interesado abre caminos
que jerarquizan el interés propio de las personas que tienen gustos preferentes por ciertas tematicas, contenidos e indices
comunicativos que conquistan sus expectativas a partir del conocimiento que se tiene de las aplicaciones, manifestaciones e
inscripciones distintivas. El uso de las tecnologias le proporciona un agregado a las muestras, las innovaciones en disefio y
estructura comparten una empatia con el espectador y propicia la afluencia entre propuestas y asistencia, que fortalece los

numeros internos del lugar, la aceptacion del entorno y el crecimiento cultural.

En definitiva, la conjugacion de los patrones que existen dentro del proyecto arroja datos con los que es mas facil apoyar las
casillas a las que pertenece el nivel, modelo, tipo y caracteristicas de cada una de las aportaciones que hay que resolver al
momento de gestionar y promover la muestra. La duracién, el espacio, la forma, el contenido, el caracter y la participacién
son delimitados por los objetivos, que a su vez generan justificaciones atribuidas a las escalas con las que se programan las
aportaciones de todos los involucrados, ya que se toman en cuenta todas las connotaciones con especificaciones propias
de un trabajo planeado y dedicado. La intervencion del siguiente cuadro, acumula las principales caracteristicas de las
cuales se tiene nocion. Son datos que se han obtenido en los analisis de algunas exposiciones, cabe sefalar que algunos

autores utilizan términos diferentes o parecidos que tienen significaciones diferentes, por lo tanto, la recopilacion de esta
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puede digerirse de la siguiente manera.

informacion tiene presencia a partir de diversos autores, que segun las coincidencias y aproximaciones, la informacién

TIPOS DE EXPOSICIONES

Modelo Tipo Caracteristicas
Duracion Permanentes Sede definitiva, tiempo indefinido, permite rotacion de piezas por medidas de conservacion
Temporales Una sede por tiempo limitado, concreto y circunstancial
Espacio Itinerantes Varias sedes expositivas por temporada corta
Portatil Se transporta de un lugar a otro conservando sus caracteristicas
Moviles Construidas independientemente del espacio en que son exhibidas
Forma Tematica Referencias historicas, culturales y sociales; narrativa, orden secuencial
Atematica Sin referencias concretas, permite al espectador elegir
Caracter Individual Un solo artista
Colectiva Grupo de artistas o tendencia
Retrospectiva Evoca un periodo determinado por sucesos representativos al tema que se hace referencia
Antoldgica Muestra obra determinada por sucesos representativos al artista que se hace referencia
Didactica Contenidos genéricos con pretension de ensefianza, con herramientas interpretativas
Ambiental Evoca o recrea a partir del marco tridimensional
Cronoldgica Plantea una narrativa de un momento o época especifico
Conmemorativa Por hecho o personaje de importancia histérica
Sistematico Variaciones por extension
General Visién panoramica de objetos y contenidos
Monografica Criterio selectivo
Polivalente Diversos niveles de lectura
Participacion | Pasivas El visitante es espectador distante, se dirige a través de textos
Interactivas El visitante se relaciona con el entorno y le permite interpretar el dialogo

Contemplativa

Enfatiza contenidos estéticos que proporcionan experiencias al visitante

Tactil

Permite al visitante tocar y manipular los objetos

Contenido

Arte, antropologia, ciencias, tecnologia e historia.

© Basado en Manual basico de montaje museogréfico;
Museologia y museografia; Los conocimientos técnicos
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Duracion. Las exposiciones permanentes son disefiadas en un lugar que se ajusta a las necesidades de la muestra, ya sea
que se cree el lugar con las condiciones pertinentes o0 se recupere y restaure algun recinto con las modificaciones que
requiere el proyecto. Es la manera mas apropiada para exponer colecciones, con piezas que debido a sus condiciones
soportan estar expuestas bajo ciertas circunstancias ante un periodo prolongado. Las exposiciones temporales sirven para
dar una vision extendida a la presentacion permanente, que abarca posibles tematicas que se relacionan como subtemas
ante la muestra general. Las piezas en este apartado suelen ser de la misma coleccidn, pero por sus requisitos de
conservacion no pueden ser expuestas mas que por un periodo de tiempo corto. Otra opcion es crear un dialogo con piezas
de otras colecciones que permitan una nueva lectura a la presentacion. Las exposiciones itinerantes, se trasladan a
diferentes recintos y su duracioén es breve, ya que su itinerario prevé diversos lugares en los que se presentara. Este tipo de
muestra permite que viaje la coleccidn que se presentd y en el lugar donde sea recibida se adecuen las necesidades de
disefio y conservacion. La exposicion portatil esta disefiada para ser transportada de manera eficiente, tal cual estuvo
exhibida y puede adecuarse al espacio conservando sus caracteristicas. A diferencia del ejemplo de la exposicion anterior,
ésta puede durar desde un dia y no presentar modificaciones. La exposicion moévil esta compuesta por mddulos
independientes que pueden ajustarse a las condiciones que presentan los lugares a los que es trasladada. Se utilizan
principalmente para expo-ventas o muestras individuales en las que, en ocasiones conservando el mismo disefio, se

presentan artistas individualmente y estan presentes interactuando con el publico.

Forma, contenido y participacién. Esta consideracion se relaciona mas a la presentacion que determina el discurso y
propuesta para el recorrido de la exposicion; la tematica, guia al espectador con un orden preestablecido que dirige la
secuencia; la atematica, permite que el espectador elija su recorrido y no por ello pierda el sentido del contenido de la
exposicion. De la forma deriva el contenido, en el se establecen los parametros que jerarquizan los objetivos de la
exposicidn y mantienen un sistema que se adecue a la comprensién del espectador con las evaluaciones pertinentes de los
objetos y el entorno. La participacion del visitante a través de estos elementos se consigue por la comunicacion que se

establece desde el inicio de la muestra y con la que los organizadores pretenden que sea vista.
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Conseguir un equilibrio en el modelo de exposicion depende de los objetivos, la organizacion y el espacio destinado a la
integracion de los elementos que alberga el recinto. Considerar el esquema con estrategias en beneficio del conjunto ya
propone una vision competitiva y focalizada a las problematicas que pudieran desarrollarse en el plano estructural de la

muestra, desde su planeacién hasta la clausura.

Al término de cada exposicion se realiza una evaluacion que permite conocer los aciertos y las modificaciones que deben
corregirse para alcanzar los objetivos planteados. Las exposiciones, se conceptualiza, planifican, gestionan, disenan,
instalan y analizan; en el ultimo punto, los rasgos a evaluar deben responder a los objetivos planteados, ademas de

considerar los siguientes puntos de una buena exposicién que aporta, G. Ellis Burkaw®:

Protegida y segura Visible Buena apariencia Ser util y provechosa

Atraer la mirada Agradable Captar la atencion

Estos puntos se evaluan al final pero deben estar presentes durante la planificacion de la muestra para que al término las
correcciones sean en beneficio del préximo proyecto. Cabe destacar que la evaluacién es durante el periodo de exhibicion
con visitantes, tomando en cuenta sus comentarios, ademas de corresponder a los hechos ocurridos en la pre produccion,
produccién y clausura. En el caso del artista visual estos puntos le son de utilidad para la apreciacion de su obra, se puede
corroborar como un hecho individual donde las observaciones sirven de oportunidad para mejorar o afirmar el tiro visual y
didlogo con las otras piezas y con el espacio. Los resultados son tomados en cuenta a través de los comentarios y
asistencia del publico. “Los estilos de exposicidon a lo largo de la historia coinciden con el grado de acceso y conocimiento

del publico...”, esto en una llamada evolucién proporcional al modo de “ver, interpretar y representar los objetos”. Los

: Fernandez, Alonso L., Museologia y museografia, 22. Ed., Barcelona, Ediciones del Serbal, 2001, p. 209
Ibid., p. 206
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modelos de exposicion también arrojan datos importantes en relacién con el tipo de publico, lo que en la evaluacién general
permite conocer los aciertos y fallas que tuvo, ademas de hacer un estudio detallado en el prototipo que se tiene como
visitante. El disefio, relacionado con el espacio y el objeto, genera un punto global en la apreciacion de toda la exposicion,
estos puntos se desarrollan en capitulos proximos que detallan como a partir de elementos basicos, la comunicacion que se

genera a través de una exposicion es elemental para un diagnostico positivo.

Los factores que determinaran el tipo de exposicién, radican en el espacio, los objetos y el publico. El espacio mantiene
caracteristicas fisicas que deben tomarse en cuenta al momento de presentar los objetos para seguridad de ellos y de los
visitantes; posteriormente, la influencia del espectador genera medidas de control y proteccion para las piezas que seran
exhibidas, las cuales estipulan que segun sus caracteristicas de conservacion requieran ciertos cuidados que solo pueden
otorgarse dentro del estudio propio de los tres elementos. Uno de ellos es el visitante que en la revision de algunos autores

se han denominado a partir de diversas caracteristicas que a continuacion se presentan.

Con anterioridad la revision de los tipos de visitantes permitian categorizarlos segun su comportamiento dentro de una
exposicion. Pero si consideramos que el concepto tiempo, aunado a los avances tecnoldgicos y a la demanda de visitantes,
han dejado solo como antecedente los estudios realizados a este mddulo. Las tipologias sirven como parte de una
estrategia vinculada al equilibrio que propone resolverse a partir de ellas, una consideracion que evalue la distribucién del

contenido a tratar en la exposicion.

’ Fernandez, Alonso L., Museologia y museografia, 22. Ed., Barcelona, Ediciones del Serbal, 2001, p. 209
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TIPOLOGIA DE LOS VISITANTES

Denominacién Caracteristicas Tiempo Orden
Deslizante/pez Analisis Camina por el centro de la sala, observando lo expuesto | Suficiente | Cronologico
desde una distancia invariable Parte aguas
Pendular/mariposa | Aprendizaje | Se detiene en ciertos puntos que atraen su atencion, a los | Equilibrado | Cronolégico
que dedica mayor tiempo que al resto Zig-zag
Proximal/hormiga Ritual Recorre la exposicion siempre proximo a las paredes, Maximo Cronoldgico
atento a no perder la secuencia espacial Lineal
Punctum/chapulin | Espontaneidad | Salta de un lugar a otro, sin una loégica predeterminada y Minimo Libre

al aparecer sin un criterio que determine sus decisiones

f Cuadro elaborado por el autor a partir de los siguientes articulos: Tendencias actuales
en los estudios sobre comunicacion en los museos; Etnografia de una exposicion

El publico no es homogéneo en ninguna parte de la duracion de la exposicion, tampoco son atraidos por las mismas cosas.
El cuadro anterior, generaliza de alguna forma el comportamiento del publico, este parametro complementa la investigacion
al momento de establecer a quién va dirigida la exposicidn y los requisitos que se establecen para una mejor comunicacion.
Sin dividir al publico en género o edades, este tipo de visitantes estan en todos los médulos, por lo mismo, la estrategia se
concentra en la solucion de alcanzar estas tipologias y centralizarlo para obtener resultados positivos al término de la
exposicién. La apertura de las exposiciones y su recurrencia dependen de las criticas del espectador y las nuevas
expectativas que se genere a traveés de las muestras, que inevitablemente relaciona con el lugar, los organizadores, el tema,
la secuencia, la versatilidad del conjunto y la atencién que se brinda a través de la informacion, comodidad, asistencia y
direccién durante su estancia. “El espectador entra a formar parte de todas las investigaciones plasticas”® a partir de los

analisis tedricos realizados en los afos cincuenta y segun su participacion en exposiciones ha sido parte de las

® Rico, Juan Carlos, Montaje de exposiciones. Museos, arquitectura, arte. Madrid, Silex, 2011, p. 30
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investigaciones continuas, en la actualidad, es parte de la evaluacién realizada al término de todas las exposiciones, ya sea

por medio de sus comentarios o simplemente por su asistencia.

Teniendo en cuenta las posibilidades para el control en tiempo y espacio, asi como de las evaluaciones proximas a

considerar, el tema base de la exposicion con sus respectivas divisiones y respuestas a las necesidades de la exposicion,

se aborda el siguiente bloque.
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Tema

Aportacion de un elevado contenido cientifico-cultural con el aspecto divulgativo de modo que resulte estimulante tanto para los
especialistas como para el publico en general

Ministerio de educacion, cultura y deporte. Gobierno de Espafia

El tema junto con los objetivos determinara el disefo, el material, la iluminacion, medidas de seguridad y elementos que
puedan servir de apoyo museografico segun estas sean las intensiones a mostrar. El tema principal es establecido por el
equipo de investigacion, que previamente realiza un estudio basado en los intereses que marca la misién y vision del recinto
o el proyecto, medios de yuxtaposicion, complementarios u opuestos para generar un interés de analisis en el espectador. El
disefio compete directamente del tema, éste traza un margen que delimita los procesos e interacciones que debe sostener
todo el conjunto. La guia unifica las propiedades de cada exposicion que mantienen al publico en la expectativa, que estan
de moda o que son de interés por motivos particulares de cada lugar. La funcion del tema en relacién a las nuevas
propuestas y tendencias, convierten la exposiciéon en algo novedoso, que circula dentro de la convivencia integral de un
circuito formulado para la reconsideracion de elementos olvidados, que de generacion en generacion se desempolvan para

propiciar discursos ante las memorias contenidas en cada objeto.

El tema es el resultado de una investigacion multidisciplinaria que compete circuitos de la museologia, curaduria y tendencia
o trascendencia a nivel interno o global. Estos elementos concilian reformas en beneficio de la participacion y difusion del
acervo cultural, asi como de medios que se integran para formar parte de la propuesta en curso. Los temas empleados
pueden ser comunes, obvios y recurrentes; pero el tratamiento a través de la formacién del discurso pertenece a la
aprobacion que el medio propicia y que proyecta en el interés de los asistentes. La manera en que se conceptualiza la
informacion para ser traducida por medio de la museografia consolida responsabilidades que dotan de calidad e integridad

de quién respalda los beneficios que se laboran durante el plan de trabajo. Estar al pie de cada una de las tendencias e
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intereses de la poblacién es un punto clave que posiciona la eficacia y estatus que puede obtener una exposicidon
empezando por el impacto del titulo e identidad. El nivel del impacto visual generaliza la aprobacion por parte del publico,
con una correspondencia a ser recomendada y generar curiosidad por saber mas del tema del que trata la muestra o las

nuevas lecturas, aportaciones que se destinan en el contexto en el que se desenvolveran las circunstancias expuestas.

Nucleos y ejes

Es una forma de zonificar el sitio para guiar al espectador. Los nucleos o ejes forman parte de lo que se conoce
coloquialmente como parte de los subtemas préximos al tema en general, ya que dentro de estos nucleos en ocasiones
existe la incorporacién de otros subtemas. El nucleo resguarda una afinidad con el tema principal y esta identificado dentro
de la muestra como un espacio reconocido a través de color o textura para hacerlo mas notorio, esta correspondencia
puede variar al encontrar una paleta de color particular, que modifica la apreciacion e indica la incorporacién a otra sala. Las
salas por lo general conservan el eje tematico que corresponde a los otros nucleos, aunque dependiendo de la cantidad y
estructura de la muestra las interpretaciones e interacciones pueden variar. También son identificados en otros momentos
por el cambio notorio de técnicas, de artistas, de formatos en el soporte de la obra, de ambientes, climatizacién, iluminacion,

de materiales, de espacios abiertos y cerrados; todos en funcion del eje principal con el que se dirige la exposicion.

Cabe rescatar que durante una muestra la posicidon y relevancia de los nucleos debe estar sefialada para guiar al publico,
con estas delimitaciones, las explicaciones escritas estan de sobra, si se toma en cuenta el buen manejo de los apoyos y
desde un principio se tienen claros los propdsitos de la exposicion. Conocer del tema en general refleja las posibilidades y
tratamientos que pueden ir sugiriendo el avance de la exposicidon. Cada muestra tiene caracteristicas especiales que las
hacen ser reconocidas por la manera en que tratan el tema y por lo tanto las ramificaciones que se procuran en el marco de
los ejes tematicos. Un eje tematico lleva en si los argumentos con que se deben justificar las adecuaciones y disefios que

requiere la muestra en general.
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Los nucleos pueden distinguirse por diversas formas, algunas mas obvias que otras, pero el eje mantiene la misma intension
de principio a fin, la apreciacion puede influir desde lo general a lo particular y en ocasiones pasa desapercibida, sin
embargo, en otras los cambios son mas contundentes a través de color, texturas, objetos y en ocasiones en estructuras

arquitectonicas.

Realizar el equilibrio de estos elementos para la organizacion y evaluacion de la exposicion va estructurando el cuerpo de
los parametros a concentrar en el llenado de formularios para obtener una buena comunicacion y mantener escrito los
puntos mas esenciales que organizan la muestra. Seguido de este conjunto, los datos del guién van generandose en lineas

oportunas que guian y toman mayor forma en el siguiente tema.
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Guion

Museo es la exhibicion publica de los objetos que colecciona... La exposicién es un método eficaz de difusion cultural

Maria del Carmen VALDES SAGUES

Los guiones deben estar disefiados con una vigencia que depende del tipo de exposicion para considerar su duracidn, por
ejemplo, para una exposicién permanente se consideran entre 5 y 8 afos, mientras que para una exposicion temporal se
plantea entre 2 semanas a 6 meses aproximadamente; y en una exposicion movil y portatil es entre 1 dia y por mucho un
par de semanas. El contenido de los guiones sera el resultado de la organizacién y requisitos que necesiten los productores
de la exposicion, no hay un minimo ni maximo de espacios utilizados en el desarrollo de estos. Los guiones permiten seguir
la secuencia en forma sintética de los detalles que requiere cada uno de los procesos de la exposicion. Al igual que en el
cronograma, se propone un guion general y otros especificos con la congruencia que derivada de cada uno. La elaboracion
de los guiones conlleva a revisar desde el recinto, a la exposicidbn y posteriormente a los objetos. La revision o
mantenimiento no solo depende de la necesidad que se requiera para actualizarlo, va mas ligado al presupuesto y a la
demanda que este tenga. Las vigencias también las estipulan los visitantes al ser considerados de baja o alta importancia

en su actual incorporacién al mundo de la moda como estatus social de intelectualidad.

El artista visual genera sus propios guiones desde el momento que comienza sus propuestas y sus bocetos, aunque no
todos con las casillas propias de este apartado, si contienen los elementos que se depositan dentro del guidn a partir de la
elaboracién del proyecto. El guién museografico, que mas adelante de desarrollara, es una propuesta adecuada para el
cuerpo que debe ser mantenido en direccion a las pautas implementadas en la gestién y traduccion de la pieza al ser
expuesta. Las posibilidades en el manejo de los guiones responden a las caracteristicas especificas de cada una de las

menciones objetuales a las que sera sometida la exposicidn y las ventajas que pueden surgir, sugiriendo contenidos
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didacticos, polémicos, innovadores, secuenciales, reflexivos, tecnoldgicos, graficos, escultoricos; todos ellos con la finalidad
de reforzar con complementos adicionales a las muestras tradicionales. El guion es el primer borrador teérico que puede ser
modificable conforme se desprenden las problematicas en el tratamiento de las primeras conciliaciones del equipo de

trabajo.

Museologico (tematico/cientifico)

El primer guidn debe contener las referencias generales de la exposicion, tales como: nombre, tipo, fechas, tema, subtemas,
contenido tematico, objetivos generales y particulares, justificacion. Su desarrollo esta implicado en el formato conceptual,
procedimental y técnico, lo que permite generar una comunicacién entre el recinto y su contenido, por medio de aplicaciones
generales que se detallan en el plan museografico. No se trata de analisis arquitectonicos, se extiende en parametros de
funcionalidad, intension y trascendencia. Las investigaciones realizadas para el conocimiento de los objetos y temas
involucrados en el parametro de los lineamientos del recinto y las propuestas formadas a través del analisis de contenido,
son asentadas en los apartados correspondientes del guidon museolégico. Como guion, el contenido es general, funciona
como la sintesis de toda la investigacion realizada en el campo curatorial. Es el reflejo del seguimiento y revision de las
propuestas y contenidos que se establecen en el margen del recinto, junto con sus propuestas tematicas que tienen
trascendencia en la vigencia y conservacion de lugares expositivos. Siendo la base de los guiones, éste debe estar bien
definido, ya que los siguientes funcionan como complementos especificos que consolidan las estrategias a seguir partiendo

de las siguientes consideraciones.
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NOMBRE DE LA EXPOSICION
TIPO DE EXPOSICION

TEMA

OBJETIVO GENERAL

GUION MUSEOLOGICO

SUBTEMA

JUSTIFICACION

FECHAS
OBJETIVO PARTICULAR

CONTENIDO TEMATICO

9 Basado en Leon Mariscal, Beatriz B., La investigacion y la
profesion del investigador en un museo de arte mexicano
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Curatorial

En este guidn se incide en la interpretacién y seleccion de las obras, para crear una narrativa tematica que se especializa en
aspectos tedricos, filosoéficos, socioldgicos, politicos o econdmicos, “las interpretaciones... son el eje alrededor del cual se
disefian los eventos periédicos de resonancia global”. Lo cual asimila la convocatoria al interés de los participantes a la
muestra. Este ejercicio comprende una linea en beneficio a la respuesta que el publico aportara en el analisis de la
exposicién, lo cual permite asimilar los parametros que van del recinto hacia su difusion y aceptacion general. Los requisitos
conceptuales de este guion son derivados del guidbn museoldgico, que deriva en la seleccion de la obra, el numero de piezas
a exponer por sala y aportar la jerarquizacion que requieren las piezas en la exposicion. En este guidn los temas son mas
precisos y consiguen generar un punto de apoyo y conexidon entre el guidn museologico y museografico, que traduce de
manera eficiente los valores a considerar tanto en el desarrollo de la muestra como en sus diversos departamentos. Se
conduce a grandes rasgos las pretensiones que se busca transmitir, es importante la claridad, ya que de este dependen las

adecuaciones a las que seran sometidas las interpretaciones del musedgrafo para lograr los objetivos.

GUION CURATORIAL

NOMBRE DE LA EXPOSICION
TIPO DE EXPOSICION FECHAS

CONTENIDO TEMATICO TEXTOS Y MATERIAL DE APOYO

FOTO FICHA DE REGISTRO

" Basado en Ledn Mariscal, Beatriz B., La investigacion y la
profesién del investigador en un museo de arte mexicano

® Gonzalez Rosas, Blanca, Arte: Las practicas curatoriales, Proceso, México, 10 abril 2012, http://www.proceso.com.mx
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Museografico

La base de este apartado esta en el guion cientifico, que aporta los lineamientos a seguir para el desarrollo de éste, que se
vera reflejado directamente en el resultado de la exposicion. Se detalla y se contempla los problemas de espacio,
arquitectonicos o expositivos, partiendo del guién museoldgico. Cada guidn museografico se disefa por el encargado del
area, este material se facilita a los encargados de montaje para realizar los eventos correspondientes a la presentacion de la
muestra. El listado permite revisar el orden, las condiciones y necesidades de los objetos que seran expuestos; para
considerar las medidas técnicas que se requieren en el proyecto. El guidbn museografico contiene en letras la puesta en
practica a realizarse en términos de la teoria de los guiones que le anteceden. Soluciona el disefio y montaje que demanda
cada pieza, por lo que es preciso realizar un estudio por cada uno de los objetos a exhibir, se numera cada pieza en este
guién para que el sentido cronoldgico permita a los montajistas ubicar cada pieza en el espacio, considerar sus necesidades
y prever herramientas, materiales y mobiliario que se solicita. Interpretar las condiciones que pretende lograr el guion
curatorial, se traduce a través de la seleccion adecuada de espacio, recorrido, color, materiales e iluminacion, de esta
manera la secuencia de proyeccién que se precisa lograr debe estar considerada en el uso de técnicas que se conocen y
llevarlas a cabo en la practica. Las programaciones y protocolos que requiere el guidon curatorial, seran evaluados y
traducidos a un lenguaje comprensible, reforzando las tematicas para el publico al que va dirigido. En este apartado se
evalua de forma tangible a través de planos, maquetas, simuladores y otros medios, la pertinencia de lo estipulado en el

guién anterior, con muestras mas aproximadas al producto final.

En las evaluaciones que se realizan a lo largo de la planeacion, el tema del guidbn museografico puede terminar siendo una
linea cronolégica muy amplia, en la que cada una de las piezas aparece en un listado de especificaciones para su montaje.
Estas propuestas pueden cambiar como sean las intenciones particulares de cada discurso en el entorno en que se
desarrollan y en la que las interpretaciones configuran un lineamiento distinto. Como nota, la mediacion que existe entre las

decisiones de la muestra es variable tomando en cuenta la tematica de la exposicion, las condiciones del espacio, las
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formulaciones del discurso con otras piezas, la conservacion de la obra, los tiros visuales, las connotaciones o advertencias

del autor ante su obra y los recursos para llevar a cabo la exposicion.

GUION MUSEOGRAFICO

NOMBRE DE LA EXPOSICION

TIPO DE EXPOSICION FECHAS
TEMA IMAGEN OBSERVACIONES
FICHA TECNICA NECESIDADES ESPACIALES ILUMINACION
APOYOS INSTALACIONES Y EQUIPO NECESIDAD GRAFICA
é TRANSPORTE Y EMBALAJE TIEMPO DE MONTAJE MOBILIARIO
T+

"Basado en Ledn Mariscal, Beatriz B., La investigacion y la
profesion del investigador en un museo de arte mexicano
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Cedularios

El objeto y/o la obra no hablan por si mismos, necesitan una serie de recursos didacticos, ludicos o rituales, que le permitan
contemplar su significacion en el espectador

Ofelia MARTINEZ

Este apoyo museografico, distingue una correspondencia que dirige al publico en su recorrido con una intervencién
previamente estudiada entre el espacio, los nucleos, la informacion y la obra. Este soporte sirve como medio de
identificacién en cada una de las tematicas que distinguen tanto la muestra, como su relacién con el recinto. Cabe destacar
que estos elementos deben mantener un equilibrio tanto en su diseio como en su colocacién, para que se le preste la
atencion necesaria y no sobrepase los propésitos que se tienen contemplados. La seleccion del tipo de cédula es
considerada a partir del disefio en general, en el que intervienen factores derivados del estudio del publico y el espacio, que
como consecuencia establece un criterio para percibir de manera idonea las piezas y en determinado caso una lectura de

facil acceso para el publico en general.

Museo de Arte Moderno
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El tema principal que requiere ser abordado en esta parte es tipografia. Durante la elaboracion del disefo de la exposicién,
una de las coherencias que intervienen son los textos que aparecen en el recorrido de la exposicion. Los textos
seleccionados por el equipo de curaduria reflejan la investigacion y desarrollo de objetivos a través de elementos traducidos
hacia el publico al que se dirige, aunque los tipos de textos que se realizan en el area de curaduria son: general de la
exposicion, por ejes curatoriales, especificos por artista o por obra'. Los textos que se filtran en el area de museografia son
los destinados a la elaboracidén de apoyos en el interior del recorrido, por lo cual son de extensiones menores. El orden de
estos también es estipulado por el curador, lo que genera que en museografia se establezcan los elementos indispensables
para la adecuacién e impresién de estos, lo que conlleva a revisar el material en que seran colocados, la legibilidad y
leibilidad de la tipografia, color, tamafio, iluminacion y distancia a la que seran colocados. La legibilidad permite que la
lectura sea visible (legible), en la misma linea, la leibilidad conduce a una lectura con el minimo cansancio y comprension al

momento de ligar las letras.

La esfera que abarca la tipografia es extensa y en el desarrollo de apoyos museograficos solo se consideran los
primordiales a la respuesta que se necesita en el disefio de los cedularios. En esta area es indispensable que quien esté a
cargo sea un disefiador que conozca del tema, sin embargo como en todos los temas es prescindible que tanto el artista
como el musedgrafo conozca aspectos basicos para analizar las propuestas en el desarrollo del proyecto. La disposicion de
los elementos que se colocan en las cédulas deben mantener una composicién armonica y adecuada al espacio en el que
se colocaran, que a su vez mantendra una correspondencia con el lugar en que sera ubicada para conjugar los intereses de
la muestra con los elementos que compiten en la zona; es decir, cédula/umbral; cédula/sala; cédula/pasillo; cédula/obra. Es
recurrente que al utilizar imagenes con texto en las cédulas, uno de los elementos sea el protagonista e intervenga en todas
ellas, cabe mencionar que en las cédulas hay un nivel de jerarquias en el que se procura hacer uniforme su presencia sin

restar importancia de orden.

' Mufioz Uribe, Carolina (edit.), “Procesos y funciones”, Museologia, curaduria, gestion y museografia. Manual de produccion y montaje para las
Artes Visuales, Ministerio de Cultura, 2012, p. 96
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A propodsito de los rasgos de la tipografia hay que destacar que los elementos a considerar son: la forma, el tamafo, el
cuerpo, la tonalidad, color del tipo e interaccion con mas elementos. El énfasis visual que caracteriza de modo similar los
elementos antes mencionados, corresponde al grosor en el trazo que atribuye una categoria en la ornamentacion de la letra,
incluso fortalece las conexiones que dan forma y caracter en la disposicién de la misma, en el caso de ser vertical o
inclinada. El tamafo sugerido se establece teniendo en cuenta las dimensiones del espacio en que seran distribuidas para
evitar que desaparezcan a la vista, se forme una mancha, genere cansancio visual y a su vez la informacion limite el interés
de los asistentes. Una sugerencia en la eleccion de la tipografia “...es seleccionar dos alfabetos notoriamente distintos para

todas las aplicaciones de texto”'"

. Teniendo en cuenta la consulta de manuales o libros especializados en tipografia, se
pueden lograr mejores resultados en los aspectos a solucionar y es preciso que se hagan pruebas para comprobar la
eficacia de la eleccion sugerida. Los ensayos sirven para corroborar que la opcion elegida responde a los parametros que
se buscan tanto para una buena presentacién como para su adecuacion a los objetivos planteados para la exposicion. “...un
alfabeto que tenga solo tres variantes basicas... ofrecen la posibilidad de jerarquizar y organizar correctamente la

informacion”'?.

Es preciso apuntar que a medida que se escalan los borradores, se contempla el contraste entre fondo, imagen vy tipografia;
color; iluminacion y punto visual que tendra el espectador respecto a la informacion. Durante la disposicion del texto dentro
del soporte que se va a utilizar, corresponde un estudio que va ligado a la estética de la exposicion, donde la cédula es un

elemento compositivo que interfiere en el orden y apreciacion visual del espectador.

El contenido de las cédulas depende de las intensiones que se busque lograr a través de la lectura, es preciso destacar que
el publico no va con la intensién de leer, no obstante es preciso senalar el eje de la exposicion y considerar que no es el
unico recurso que se tiene en el desarrollo de interaccion en la muestra. Algunas de las preguntas que responden al

contenido que se procura tener en las cédulas son: “Quién, cuando, por qué, para qué, como fue creada esa obra o conjunto

" Rivera, Mauricio, “La tipografia en el disefio museografico”, Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, México, Museografia

Contemporanea Il, num. 18, p. 30
2 |bid., p. 31
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de obras, aqui valdria la pena reforzar el discurso del contexto desde un punto de vista sincrénico y también por supuesto
desde uno diacrénico”'®. Las cédulas son una forma didactica de dar a conocer informacion sobre determinado tema, sin la
pretensién de ser textos con contenido, conceptos y términos dificiles para los visitantes, que pueden tener una variante
entre nifos y adultos, favoreciendo en la lectura la comprension e interpretacion. Implementar un texto polisémico, logra que
el espectador pueda participar desde su analisis para fomentar un interés e impacto en su recorrido, para no ser conducido
a través del dialogo del curador y cometer el error de mirar la exposicion sin apreciar en ocasiones sus propios intereses.
Las interpretaciones deben mantener una distancia en la informaciéon expuesta en los cedularios para procurar una
respuesta interactiva con evaluaciones objetivas y no guiadas, esto favorece los resultados a calcular para mejorar o
mantener el margen de las cualidades del trabajo. La diferencia entre los tipos de cedularios se considera por su contenido

en informacioén y disposicion fisica. Son textos que a través de su informacién, interpretan, introducen, orientan.

TIPOS DE CEDULA

Introductoria Introduce a través de una resefia el contenido tematico de la muestra

Tematica Contiene informacién especifica de los temas y subtemas dentro de la exposicion
Movil (de mano) | Sustituyen las fichas técnicas con planos de la sala e imagenes, o complementos
Pie objeto Informa elementos importantes de la obra

llustraciones Imagen y texto que a través de sus formas sintetizan un tema

I Basado en Manuel G. Alonso Ulloa,
Tesis de Licenciatura

3 Martinez, Ofelia, “Los museos de arte como cadaveres exquisitos”, Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, México, Museografia
Contemporanea Il, nim. 18, p. 11
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Guia Vestigios de lo Cotidiano

B L L T e g S =S

www.antoniomalalana.wordpress.com 115cm

Introductoria. La cédula introductoria se ubica al inicio de la exposicion para contextualizar al visitante dandole una breve
explicacion de lo que apreciara en el recorrido, no menciona las obras, ni detalla o sintetiza los elementos que se
encuentran en la muestra. Es un apoyo que sirve de pausa para romper, ordenar y adentrar al espectador a un sitio
diferente del que proviene. Para una exposicion en exterior, se utiliza también de manera panoramica mencionando las

zonas que conforman el lugar, de forma semejante a las tematicas que contiene.
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www.rodrigowitker.blogspot.com

Tematica. La correspondencia que tiene con la cédula antes mencionada es la de introducir al nuevo panorama. En
ocasiones es indispensable, para reforzar la diversidad de tematicas que se formulan dentro de la muestra, comenzar con

un texto incluso cuando el color, la textura y/o la iluminacién han sido considerados para este nuevo tema.
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Museo de Arte Moderno Museo Franz Mayer

Movil. Este ejemplar es ideal para mantener una interaccion mas dinamica o de interés del publico. Hay dos variantes de
este tipo de cédula. Una se utiliza para sustituir la informacion de las paredes en formatos comodos con el fin de ser
utilizados durante el recorrido, esto mediante un plano o imagenes del sitio, en forma de folleto 0 mapa que coincide con el
objeto del que se desea tener la informacion. La otra variante, es la que esta dispuesta en el espacio de manera discreta y
que puede ser manipulada por las personas que desean tener datos que complementan la muestra y que en diversas
ocasiones dicha informacion ocuparia demasiado espacio para ser apreciada y comprendida por varias personas. Cabe
destacar que este tipo de cédulas deben ser expuestas en varios ejemplares para su Optima consulta, los materiales
utilizados deben ser comodos, duraderos debido a su manipulacién y de tamanos adecuados para evitar su pérdida; o bien

contabilizar y sustentar una cantidad propia para el flujo de gente que asistira.
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Camellén Chapultepec

Jesis Gutiérrez | Simulacro de olvido | Instalacion | 2012
lise Guezari | Rama Dendocromo | Escultura en Madera | 2012

René Valverde | Persistencia en laTemporalidad | Mixta | 2012

R. Diaz-Lara | Trayectos | Serigrafia sobre madera | 2012

Javier Zugarazo | Construccién | Mixta | 2012

Daniel Bustamante Agudelo | Practicas de Ciudad | Instalacion | 2012

Nom

Arturo Osorio | Radiales | Instalacién | 2012
Cddigo QR Museo Franz Mayer

FRUTIGER BOLD 28 PT Ejemplo Vestigios de lo Cotidiano

Recorte de vinil movil (beige)

Pie objeto. Contiene los datos mas importantes de la obra que acompafia. La prudencia de los datos elegidos sera decision
de los organizadores. Particularmente se apunta lo mas destacado, aunque en ocasiones se colocan pequefias

introducciones, anécdotas, nombres en diversos idiomas, nombres con que se conoce la pieza.
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llustraciones. Algunas ilustraciones sirven de apoyo para hacer referencia, para intensificar el contexto o bien para precisar
informacion de la cual no se tiene un objeto caracteristico de la muestra. Por lo general algunas ilustraciones estan dirigidas
al publico infantil con el que se pretende dar informacion apropiada para su entendimiento, con dibujos y pocas palabras,
esta dindmica hace mas agil la lectura. Este elemento también se ha utilizado para la colocacién de mapas o imagenes que
por algunas otras razones no pudieron estar en la muestra, sin embargo forman parte de los fondos o réplicas que
acompafan la informaciéon en grandes formatos. Con este tema se concluye el capitulo en el que se conceptualiza la
preproduccion para contemplar los elementos necesarios para llevar a cabo la museografia y disefio del entorno. Concluir
los elementos que llevan la guia para poner en practica, permite que los elementos visuales agilicen la vista en la revisién de

los componentes que se requieren para llevar a cabo las decisiones que sustentan este capitulo.
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Capitulo II1

-Estética e ideologia
-Espacio
-Recorridos

-Disefio

-Color

-lluminacion
-Mobiliario
-Climatizacion

-Elementos sonoros,
audiovisuales y digitales

-Servicios

Elementos formales de
Museografia y
Diseno del Entorno
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Estetica e ideologia

El resultado es una jerarquia muy compleja de pesos, cada uno de los cuales actia como el centro de un campo propio, con los
mas fuertes y poderosos tirando de los mas débiles

Rudolf ARNHEIM

Crear atmosferas que concuerden con los objetivos de los especialistas cientificos permite que la transmision de las
expectativas sea mas precisa y jerarquice los objetos que se encuentran dispuestos en la exposicion. Las caracteristicas
histéricas y fisicas tienen gran repercusion en estas instancias, debido a que sus cargas son afadidas directamente por sus
antecedentes, por lo que se relacionan con aspectos importantes que no pueden pasar desapercibidos. En ocasiones las
estrategias para tener una buena exposicion es valerse de estos contenidos y dar una presencia mas significativa ante las
expectativas. Entablar un balance entre las cualidades y calidades que se tienen para mostrar, focaliza que tanto el diseno

como las piezas garanticen un encuentro acorde a los parametros buscados.

El cuidado que se presenta en el didlogo visual, es un roce que concreta la actividad planificadora, disefada, montada y
estudiada previamente, lo que estimula a percibir solo el contenido en general. Al momento de ser visitada una exposicion,
las personas perciben un todo, una atmdsfera general que deja desapercibidos elementos particulares, que si bien sirven
como aciertos, pueden convertirse en errores en una escala que no corresponde al ambiente al que se enfrentan los
visitantes, mas alla del medio ambiente y cuestiones no controladas, estos contrastes interfieren en la capacidad de
percepcion. En parametros estéticos, una caracteristica recurrente es el tipo de cedulario empleado, la informacion. La
decision basada en qué tipo de cédula emplear, ya trata un punto importante para la disposicion de la sala y la exposicion
en general, mientras mas limpia y organizada sea, mas capacidad de atencion se produce. Como se leia en apartados

anteriores, manipular es una de las principales estrategias que se puede utilizar, teniendo un buen conocimiento de este. Un
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ejemplo estratégico es conocer la interpretacion de las obras, es guiar al publico por medio de la direccion que marca la
lectura de la propia pieza o colocando en la orientacion adecuada piezas o disefios que atraigan y estipulen el sentido de la
muestra, evitando asi letreros, flechas u otros apoyos. Dentro de estos parametros, la prevencion y conservacion de los
objetos expuestos conviven con la integracion empleada en el estudio del disefio del montaje, con una coordinacion que

responde al lenguaje previsto en la planeacién del proyecto.

Jerarquizar las piezas contribuye a un descubrimiento, una descripcion significativa en la secuencia de importancia como
perspectiva. La museografia contempla una neutralidad entre el continente y el contenido, que pasa desapercibida y a la vez
crea un impacto general con todos los elementos que estan dispuestos en su entorno. La relacion entre verticales y
horizontales dentro de los recorridos, se conjuga directamente con la estabilidad y contrastes que se causan con la
adecuada presencia, una de las consideraciones mas prominentes es la disposicion de elementos horizontales que son mas
pesados visualmente, aunque en ocasiones este patron permite que la linea marque una secuencia habra que analizar la
relevancia de este elemento y que tanto afecta la visidn hacia otras obras, o bien como aporta la distincion entre vertical y

horizontal a través de la exposicion.

La disposicion estética de todos los elementos disefiados para llevar a cabo una exposicion, también reconoce el trabajo de
quién lleva a cabo este proyecto, es parte del sello que un musedgrafo permea a través de la calidad y proyeccién respecto
al lenguaje que comparte con el publico. Estas caracteristicas de profesionalidad y predominio, le competen de igual manera
al artista desde que inicia la propuesta de su obra, hasta la manera en que busca que ésta sea resaltada. Este tema enfatiza
un elemento que no debe pasar desapercibido al momento de disefiar el escenario que confiere a la exposicion. De esta

manera es importante considerar las estrategias estéticas que interfieren directamente en el espacio.
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Espacio

Las distancias visuales son juzgadas por el comportamiento de las fuerzas perceptivas generadas por ellas. Nos sentimos
impulsados a jugar con las distancias entre los objetos hasta que parecen correctas, porque las experimentamos como fuerzas
influenciantes de atraccion y repulsion. El equilibrio siempre es aplicable a las fuerzas. Si los intervalos se experimentan sélo
como espacios muertos o vacios, no existiria otro criterio que las consideraciones practicas para preferir una distancia a otra

Rudolf ARNHEIM

Este tema es el eje principal de la museografia, pareciera que no es importante por ser parte del tercer capitulo, pero lo que
es cierto es que de él se generan todos los demas temas a tratar. A manera de introduccidn, el texto de Rudolf Arnheim,
encabeza el eje de la percepcion visual que se tiene del espacio, con una visidbn mas psicoldgica, pero como definicion, él
mismo expone:

...el espacio como una entidad que se contiene a si misma, infinita o finita, como un vehiculo vacio preparado y con capacidad

para llenarse de cosas... Timeo hablaba del espacio como <la madre y receptaculo de todo lo creado y visible, y de algun modo
. 14
sensible>

El espacio es justificado por los elementos que lo sitian entre vacios colindantes, esta relacién en funcién del espacio
conecta directamente con los factores que lo intervienen de manera permanente o temporal, es decir, un espacio
determinado esta compuesto por elementos tangibles e intangibles, unos que permanecen y otros esporadicos, como lo
serian los visitantes por ejemplo. Sin embargo, las caracteristicas del lugar y la relacidon que se tiene con él, son acordes con
el sentido de interaccion que involucra el cuerpo en general, fisicamente con la interaccion que se tiene en medida
proporcional, asi como por la sensacion que se despliega a través de la tendencia de los sentidos en relacidn con el espacio

y los objetos que lo estructuran.

" Arnheim, Rudolf, La forma visual de la arquitectura, Barcelona, Editorial GG, 2001, Coleccién Arquitectura/perspectivas, p. 13
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De alguna u otra manera, no somos conscientes de la utilidad y la importancia que tiene el manejo del espacio con
elementos basicos como el color, la luz, la humedad, el sonido, los obstaculos, los vacios, las expansiones. Cotidianamente
el ser humano interactua con el entorno si prestar atencion a los factores que lo rodean, y menos si estd en continuo
movimiento, se puede hacer consciente de los elementos que lo rodean porque existen y convive con ellos, aunque eso no
significa que esté consciente de las sensaciones que este le genera. Al contrario de estar en un lugar que invita a la
reflexion o al pensamiento individual, el contexto envuelve al ser con factores que a medida en que son apreciados cambian
el sentido intuitivo del espectador. Cualquier cambio altera de manera notable el espacio, no hay elementos aislados cuando
la incidencia de componentes y causas coinciden en un mismo lugar, por lo tanto intervienen en el desarrollo de estimulos

de los espectadores.

El lugar donde se desarrolla la museografia es un espacio que se limita de acuerdo a las caracteristicas especificas que
determina el guion museoldgico para llevar cabo los aspectos que se han delimitado para el proceso y alcances de la
exposicion. Para esto es necesario conocer las medidas del espacio en general y especificaciones necesarias de acuerdo a
los accesos y divisiones, por lo cual es necesaria la utilizacién de un plano del lugar, este material servira de apoyo para la
simulacién de las piezas, accesos, recorridos, fuentes de energia, espacios abiertos y cerrados. Teniendo en cuenta el total
del metraje lineal de muros y las alturas, se constata cuales de estos son aptos para ser intervenidos por el disefio
museografico, en este punto cabe sefialar que muchos de los espacios destinados a exhibiciones son restaurados o
resguardados por alguna institucidon debido a su importancia arquitectonica, como patrimonio cultural. Aun con esta
advertencia, la necesidad de articular la arquitectura es el punto a resolver en la constante funcionalidad del espacio con las

posiciones sugerentes a traves de las caracteristicas requeridas.

Estimar la cantidad de metros disponibles para la disposicion de las obras es de relevancia para la comunicacién estimando
colocacion entre los limites, vertical y horizontal, en las adecuaciones que deben hacerse con las prevenciones de seguridad
ya revisadas en el recinto. Genéricamente, la disposicion se atiende en consideracion de la geometria del espacio y de las

propias obras, relacionandolas con los ejes antes mencionados. El proceso de adecuaciéon de sala debe realizarse en
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planos, en una maqueta tridimensional o digital. Promediar la cantidad de metros lineales disponibles por la cantidad de
obras que se colocaran, es preciso apuntar que la disposicion de paredes y mamparas en la arquitectura, de acuerdo con la
relacion humana, establece lineas horizontales continuas que se modulan de acuerdo a las necesidades y manipulacion del
recinto; cuando la linea vertical se prolonga se puede tratar de piezas y espacios que permitan su contemplacion a través de
escaleras o distancias con tiros visuales apropiados, o bien se trate de una intervencion en el techo. A escala es una
manera practica de simular los espacios, el mobiliario, los recorridos, los cortes, medidas de seguridad, entradas y salidas
de energia, aire acondicionado. Ya en las adecuaciones se sugieren las pruebas de color e iluminacion que beneficien la
muestra, para que posteriormente al hacer simulacros en la sala, sea lo mas aproximado a la propuesta que se hizo y no
tener que cambiar todo en el ultimo momento. El modelo a escala siempre tiene variantes que deben comprobarse
directamente en la sala. Este proceso también permite que se tenga una mejor apreciacion para calendarizar la entrada de
material, colocacion de mamparas e interactivos, tiempos de secado de pintura, limpieza, situar las piezas y colocar

cedularios, entre algunos otros elementos indispensables.

El espacio en museografia debe pensarse como un medio que sirve para la disposicion de elementos que se requieren para
transmitir los propdsitos del proyecto y de las piezas individualmente. El espacio y las piezas, deben estar acompafados de
elementos que les proporcionen caracteristicas adheridas al tipo de comunicacion que pretenden generar con la disposicion
de los objetos. Esta percepcion se debe de considerar por un sistema de coordenadas que se distinguen en la medida
correspondiente de la posicion y distancia del objeto en relacidén con el individuo. En particular, estos medios proporcionan al
espectador una reflexién a partir de los cuestionamientos que se realiza al contemplar el todo, ya que sus sentidos estan
expuestos de manera simultanea y convive con sus propios pensamientos que le permiten llevarse una conjugacion mas
integra de la expectativa que tenia y con la que se va. Reconstruir el espacio para aterrizar de nuevo los conceptos que se
han propuesto contextualizar con cada una de las exposiciones que se llevan a cabo en el mismo recinto, este reflejo de
identificacién con el publico y la nueva propuesta, se especializa en encontrarse de nuevo con el mismo espacio, pero

concebirlo de manera diferente, tanto, como lograr que no reconozca el espacio y se enfrente a una nueva experiencia
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vinculado a establecerse en otro lugar, en otro discurso; y probablemente hasta con las mismas piezas, pero con una
intervencion distinta a la percibida con anterioridad. “La museografia... tiene mucho de arquitectura y escenografia”®. El
impacto que el recinto y su contenido tienen en proporcion a la respuesta reconocible y memorable con el publico es integral

a la secuencia de identificacion con eventos posteriores en el lugar.

Potencializar los espacios depende del conocimiento del mismo, de las caracteristicas de los objetos que se colocaran, de
los materiales de construccion e iluminacion; para justificar las divisiones necesarias y las condiciones propias del lugar que
ameritan algun tipo de intervencion, sobre todo cuando las condiciones ambientales interfieren directamente y es necesario
dar soluciones, ya sean ventanales o espacios abiertos y cerrados. Las variantes que se proponen adoptan multiples formas
segun la distribucion de los elementos y las condiciones visuales de las que se dota el contenedor. La adecuacion y
correspondencia del entorno con sus componentes, modulan la comunicacion y los términos en que se relacionan las
unidades para captar de manera positiva las cualidades del espacio, mediante una narrativa con principio y fin, que se
reforzara con la utilizacion de recorridos sugeridos o establecidos, después del estudio propio de las dimensiones

disponibles.

'® Betancourt Salazar, Carlos, “Conceptos generales de Museologia”, Museologia, curaduria, gestion y museografia. Manual de producciéon y montaje
para las Artes Visuales, Ministerio de Cultura, 2012, p. 24
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PLANO DE PLANTA .
SALA DE EXPOSICIONES
CENTRO MEDICO SIGLO XXI.

Sala Siglo XXI

57



Acceso

Se dispone de areas abiertas al publico, en las que los accesos no siempre son para todo publico. La relacion que existe
entre las condiciones de admision y los servicios que se proporcionan son determinantes para ubicar los elementos que
integran o excluyen ciertas actividades. Como primer punto de acceso se considera en las posibilidades que se tiene para
localizar el espacio donde se lleva a cabo la muestra, esto quiere decir, que los sefalamientos, difusidon o la misma direccién
tenga vias de comunicacion que no limiten la participacion del publico. Posteriormente, la consideracion de la asistencia de
las personas, concretamente en su incorporacion, debe considerar a quién va dirigida la muestra para estimar las
necesidades que pueden presentarse y por lo tanto a las que se les dara solucion. Las entradas principales y la

incorporacion a las salas sugieren que se proporcione de seguridad para evitar accidentes o cansancios innecesarios para
los espectadores.
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Museo Nacional de la Revoluciéon
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Umbral

Como parte del espacio, la bienvenida es el punto crucial que propicia la primera impresion concreta, independiente de la
imagen difundida de la exposicion. “El umbral es el territorio de frontera que divide el museo de todo lo que se encuentra

afuera de él...""°

, en términos arquitectdnicos es el espacio que recibe y distribuye a los principales servicios con que cuenta
el lugar; en términos de la exposicidn es el primer contacto que se tiene con la muestra, se precisa que se tengan a manera
de introduccion todos los elementos generales necesarios para generar interés y proporcionar una vista general del
contenido. Por lo general, se coloca una pieza, una imagen o una cédula introductoria; depende de las pretensiones de la
exposicion, sin embargo, es una cualidad que interfiere directamente en el interés del espectador en relacién con lo que
vera durante su recorrido. La atraccién y la ubicacion en contexto, sitian de manera mental, sensorial y espacial, al individuo

que interactua con el primer acercamiento, lo cual lo introduce a la narrativa con la que se enfrentara durante su camino.
Sefalizacion

Los lugares donde se colocan las sefales que dirigen al publico corresponden a dos grupos diferentes, los del edificio o
areas comunes Yy los de la exposicion. En diversos puntos del lugar y con mayor presencia en el recibidor, se ubican los
planos del lugar, letreros con indicaciones de recorrido, puntos de seguridad y servicios, este disefio es correspondiente al
recinto en general. En el caso de los senalamientos de las exposiciones, es comun que estos sean camuflajeados con las
caracteristicas de la museografia y tengan elementos que indican la distancia que se debe tener respecto a la obra; reglas
de proteccidn a la obra (no bolsas, no ingerir alimentos, no flash) entre otras consideraciones para el resguardo y proteccion
de las piezas. Los letreros tienen una correspondencia con la identidad del espacio, o que permite que sean identificados.

En otros casos, el personal que labora para el recinto dirige al espectador dando informacioén o supervisado que la estancia

sea observada como el protocolo lo indica.

16 Lépez Monroy, Manuel, “Aventuras de un caballero inexistente: el museo virtual. El espacio museografico y las nuevas tecnologias audiovisuales”,
Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, México, Museografia Contemporanea Il, nim. 18, p. 22
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Museo Memoria y Tolerancia

El principal objetivo de la sefalética, es guiar por medio de simbolos o palabras simples, la ubicacion de elementos
distribuidos en el recinto, ademas de considerar las medidas de seguridad tanto para el publico como para lo expuesto.
Dentro de la gama de posibilidades que se generan en el espacio, se dispone de elementos visuales o presenciales que
custodian y guian los esquemas que se preestablecen en la atmodsfera de la prevencion. Sefalar involucra en todo caso

dentro de una exposicion la intencion de marcar un limite que puede ser tajante o discreto, todo depende de las
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adecuaciones y pertinencias que se tengan en la manera de ser disefiados. En la estancia de una exposicion, las piezas
que forman parte del conjunto son como un rompecabezas que se arma en respuesta de las posibilidades y exigencias
establecidas en los perimetros de la sala. Como parte de la intervencién en la tematica de la muestra, el color, la
iluminacion, los cedularios y la lectura de la obra dirige al publico sin la necesidad de sefiales protagonistas que restan

importancia a las obras. Aunque parte de este tema se explica mejor en el siguiente apartado donde se relaciona
directamente con la asertividad de los recorridos.

CONTINUA
EX-YUGOSLAVIA

Museo Memoria y Tolerancia

Y RUANDA
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Recorridos
...no con letreros, se guia al publico, se le manipula...

Pedro RAMIREZ VAZQUEZ

Después del analisis de los contenidos en conexién al espacio donde se lleva a cabo la exposicidn, es de suma importancia
guiar al espectador en el recorrido. Respecto a la frase que introduce este tema, cabe precisar que en la museografia los
elementos visuales son de ayuda para apoyar los agregados y resultados que se pretenden con la exhibicion, mediante
pequefas insinuaciones que atraeran la mirada del visitante y con ello su atencion. Con estas medidas se logra que el
publico se sienta comodo e interesado con los puntos que estimulan la vista ante los diversos espacios. Un eje importante
que debe tomarse en cuenta es el tipo de obra respecto a la disposicion del lugar, debido a que la proporcion entre apoyos,
mobiliario, objetos y caminos transitables, responden a la capacidad que se tiene para recibir al publico y hacer
adecuaciones o sefalizaciones apropiadas que brindan seguridad a las piezas y a las personas. Por lo tanto, se toma en
cuenta que la mayoria de los objetos tridimensionales se aprecian en 360°, que la afluencia de personas varia, que los
elementos dispuestos en las paredes pueden detener al publico, y si estos elementos se reducen a un mismo espacio, se
potencializa la obstruccién en el recorrido. Incluso si no se toma en cuenta alguna de las perspectivas y se interfiere con la
apreciacion de alguna otra pieza por medio de la circulacion mal planeada se puede ocasionar la anulacion del contenido de

alguna de las piezas.
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Modular el espacio con divisiones préximas a los contenidos prepara los posibles recorridos con accesos amables dentro de
la misma puesta, en concreto que los espacios no conduzcan al caos entre las personas ni sean laberintos en los que
algunas piezas queden perdidas y el visitante se canse. Aunque no en todos los casos se considera, por el tipo de
exposicion, la utilizacion de mddulos o zonas de descanso dentro de la misma exposicidn conduce a apreciar el contenido,
lo cual entre descanso y reflexidn, la lectura del contexto posibilita reacciones empaticas a la muestra. La propuesta del
recorrido se sustenta con el mobiliario, las piezas y las paredes (mamparas), que facilitan la modulacion y distinciéon del
espacio, sin necesidad de colocar letreros o flechas que estorban a la vista. Mantener el interés durante el recorrido es una
tarea que requiere de analisis arrojados en la construccion e investigacion, en el mantenimiento y datos de las experiencias

de las personas que han asistido al lugar.
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TIPOS DE RECORRIDO

Para exposiciones con orden secuencial el recorrido debe comenzar por la izquierda
Recorrido sugerido Orden secuencial que es flexible a que el publico elija la direccién
Recorrido libre La eleccion es independiente en cada uno de los espectadores

Recorrido obligatorio | La orientacidn esta limitada a la planteada por los organizadores

¥ Basado en Manual basico de montaje museogréafico

La sugerencia del comienzo de la exposicion esta relacionada directamente con el sentido de la vista, lo que permite una
lectura mas coémoda y practica, que responde a la satisfaccién con que se queda el publico. La flexibilidad con que se trata
el espacio y las areas tematicas que requieren ser abordadas, deben corresponder directamente a los objetivos planteados

en la estrategia de exhibicion.

Sugerido. Bajo el término de la no linealidad, éste permite que el caracter en disposicion de la muestra sea determinado por
el interés que deriva del visitante, a través de la insinuacién de un itinerario establecido o su eleccion durante su

participacion.

Libre. No existe una narrativa obligada ni sugerida, esta dispuesta en contrastes, sin embargo, esto no quiere decir que no
haya sido planeada. En particular, trata términos en los que se puede mantener un panorama amplio por cuestiones
tematicas, como la sustitucion de informacion a través de la contemplacién. No obstante hay casos en los que se requiere
de datos precisos, o bien, se debe tener muy claro el parametro de la propuesta para responder con elementos practicos

que comuniquen y respondan a las pretensiones con las que el publico se dirige a la muestra.

Obligatorio. Conserva una linealidad a partir de secuencias que determinan el eje principal de la exposicion. La narrativa es

primordial para entender el contenido que se presenta, ya que los datos dependen directamente de un estudio establecido
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en el que participan elementos indispensables para la comprension. Uno de los contras en este tipo de recorrido es que
tienden a ser tediosos, por la monotonia que se presenta. Ademas de que la mayoria para ser respetados como lo indica el
guién, se proporciona de personal que dirige a las personas con un limite y en ocasiones tiempos en los que deben ser

concretados como se estipula.

Basado en la tipologia de los visitantes, los recorridos deben prestar atencién a las necesidades de estos, que a su vez, al
estipular rasgos que propicien su permanencia y goce en su estancia, se puede tratar de resultados en los que el publico al
estar satisfecho pueda hacer referencia y difusion. Los protagonismos de los elementos también corresponde a como se
pretende que se vea la obra, esta referencia le corresponde principalmente al autor por el tipo de estructura de la que ha
dotado a la pieza, pero lo puede proponer el discurso y el tipo de recorrido, siempre y cuando esta decision no interfiera con
los propios objetivos e intensiones de la pieza. Para ello hay que tener un conocimiento de la pieza y el espacio, para
proponer el lugar mas 6ptimo en la apreciacion y comodidad de sus tiros visuales. La estructura del recorrido se establece y
se coloca conforme lo indican los planos, sin embargo la manera en que el publico la va a contemplar puede estar

concebida segun se haya formulado el recorrido.
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Disefo

Sin esta solidez, la pared no cumple su papel dinamico como barrera que bloquea nuestro camino. Como un obstaculo para el
avance del visitante, la pared expone su caracter en el espacio tridimensional...

Rudolf ARNHEIM

Durante los preparativos, el disefio permite unificar la exposicidn con caracteristicas fisicas que atraen y clarifican
particularidades de la muestra, es preciso senalar que esto es relativo a un contenido bien disefiado. El disefio en este
sentido, corresponde a una identidad que estimula los sentidos en la identificacion que se genera en concreto con la
imagen. Desde lo general a lo particular, existen criterios que simultdneamente establecen el perfil derivado de la mision y
vision del lugar. La utilizacion de la arquitectura como parte de la identidad es el primer encuentro que se establece,
posteriormente, en la mayoria de los casos es parte de la identidad visual con la que se distinguen dispositivos de
comunicacion. Ademas como caracteristica especifica se reconoce puesto que se sintetiza el tépico, unifica la diversidad de
propuestas justificadas dentro de su mismo esquema. Detallando a cuestiones particulares, la respuesta a la atraccion de la
exposicion depende de la identidad inmediata con que se trate su difusién, de esto dependera la afluencia; entonces se
sugiere que en las exposiciones temporales, el impacto visual sea una de las caracteristicas preferentes. La imagen vy titulo
con que se da a conocer la muestra, no es un motivo que requiera aparecer en todas partes dentro de la exposicion, por una
parte se puede seleccionar un elemento que se pueda ocupar en diversos casos y que no sea motivo de contrastes
bastante drasticos, como el color, algun tipo de textura, ocupar una misma altura para disposicion de algunos apoyos,

celosias, materiales, iluminacion, marcos, mobiliario, elementos de proteccion.

El equilibrio que se requiere para el disefo, debe relacionarse entre el material, su exposicion relativa al ambiente al que
esté expuesto y a la duraciéon que tendra la muestra. Estos puntos, son clave para que el contenido sea protegido y el

mantenimiento de la exhibicidbn sea sustentable. La seleccién y disposicion de, las piezas, el mobiliario, circulaciones,
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cedularios e iluminacién; forman parte del todo que se focaliza en la destreza para ser considerados en la eleccion de su
disefio y montaje. A proposito de los nucleos tematicos y cedularios, es importante diagnosticar que los materiales y colores
que se planean implementar no generen algun tipo de distraccién u obstruccion al momento de ser expuestos, mantener un
eje guia o linea de horizonte que sirva de orientacién para relacionar las distancias entre las piezas y la localizacion de
informacion. La distribucion y armonias se detallan en cada una de las paredes segun la propuesta y las variantes
determinadas por la escala en relacién a las piezas, espacio y publico. Para proteccion de las piezas, El manual basico de
montaje museogréfico, sugiere 70 cm de separacion entre el publico y la obra, aunque se debe estimar que cada una de las
piezas tiene necesidades diferentes, por lo tanto corresponde en el disefio museografico considerar las medidas de

seguridad para ambos participantes dentro de la exposicion, el visitante y la obra.

JUSTIFICACION DE APOYOS Y PIEZAS

La linea de horizonte comprende la media del eje de vision de los visitantes

Central La medida proporcionada por la linea de horizonte corresponde al centro de la obra

Bajo La linea trazada que sostiene la composicion esta por debajo de la linea de horizonte

Alto Mantiene las piezas alineadas por un eje superior, cuelgan de la linea trazada desde arriba

' Basado en Manual Basico de montaje museografico

Corresponder la disposicion de las piezas sobre los muros, precisa una composicién estudiada para el disfrute de todas las
piezas, sin restar importancia. El hecho de que las piezas no se presenten de una forma monétona o en hilera, propone una
manera de vision distinta a la acostumbrada y por lo mismo un interés particular en la relevancia que genera el impacto
visual. Una soluciéon cuando se tienen diversas piezas en formato pequefio y el espacio es reducido, es equilibrar la
colocacién de estas formando nucleos que correspondan a las tematicas y a la propuesta en general. Si bien es cierto que
algunas piezas son realizadas en una composicién modular ya establecida, otras son distantes por formato, marco, base,

autor, sin embargo el guién curatorial establece que deben convivir en un mismo espacio, el disefio museografico evaluara
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su distribucién armoénica dentro del espacio, que sera acompanada del analisis estético/ideoldgico propio de la justificacion

del proyecto, con variaciones simétricas o asimétricas segun dicten los parametros del evento.

Museo Franz Mayer

Equilibrar una muestra demanda el estudio de todas las piezas, necesariamente los formatos y las medidas de seguridad
para solicitar una medida de distribucion que corresponde a las posibilidades de ser expuesta en el marco dimensional que

se establece por medio del lugar. La consideracion entre el espacio abierto o cerrado, tiene que ser sometido a valoracién
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en el contexto de disefio de materiales y colores, debido a que la caducidad de estos cambia y al estar sometidos a ciertas
temperaturas afecta considerablemente la vision y comprensién. Detalles que hay que tomar en cuenta, quiza son sencillos
pero evitan que en un momento la exposicion parezca descuidada o mal presentada. Mediar entre la obra y el espacio
implica la aproximacién que deben de tener, con los simbolismos estudiados que explican a través de su forma el contenido
que se presenta. Las insinuaciones o formas explicitas para la direccidon del lenguaje que se pretende mantener por el
contenido de la exposicidn pautan con precision los requisitos que deben ser resueltos en la complejidad del tema. La
flexibilidad de los espacios en consecuencia del disefio debe considerar intervenciones durante la muestra, tales como
tecnologias que necesitan soportes diferentes a los tradicionales, por lo mismo, la museografia tradicional queda despegada

de estos movimientos y el impacto a superar debe estar tratado en el disefo.

Museo de Arte Moderno
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A lo largo de la historia y con diversas propuestas artisticas o hallazgos perdidos en el tiempo, se han puesto en
consideracion diversos disefios que estimulan la participacion de los elementos que conviven en un mismo espacio.
Trascender en las propuestas es la respuesta que la museografia tiene como propdsito de estudio para que el montaje sea
lo mas adecuado a las intensiones que plantea la pieza en relacidén con el espacio. Cada uno de los avances tecnologicos y
la incorporacidn que este tiene en las areas utilizadas para exposiciones, son analizadas con la comunicaciéon que esta
propone Y la intervencion que genera en la composicion. La asertividad que se calcula en el eje principal de una estructura
ligada a la museografia tiene antecedentes directos con las piezas, que son delimitadas por el periodo en que fueron
colocadas vy la trascendencia que estas tienen, lo que permite que la lectura y el discurso promovido sea asimilado por el
espectador. A continuacion se presenta un cuadro con las aportaciones que se han desarrollado en cuanto a la exposicion
de piezas, todas ellas en un margen de disefio estructural con las relaciones compositivas en la consideracion de objeto-

espacio, estilo, vanguardia o aportacion.

TRASCENDENCIA EN EL DISENO DE LA MUSEOGRAFIA

Renacimiento Geometria La decoracion correspondia al espacio con obras estratégicas en intervanos y ventanales
Premuseistica Arquitectura Relacién entre obra y arquitectura, quitando escenas costumbristas

Manierismo Plana Considera a la obra de arte como un elemento suyo

Barroco lluminacién Basada en los juegos de luz y sombra

llustracion Separacion Comienza con una composicion constructiva, simplificacion geométrica y termina con la neutralidad del muro
Finales s. XIX Acumulacién Se convierte en un tapizado de cuadros

Monet y los nabis Molduras Propone la separacion de la obra y la arquitectura a través de marcos

Bonnart Biombos Abandonar el muro tradicional haciendo movil el plano

Koloman Moser Paneles Ligeros, decorados y pintados

Cubismo Dimension Combinado con su técnica se busca la relacién cuadro-muro desapareciendo el marco
Bauhaus Técnicas Realizacion coordinada de un equipo multidisciplinario con técnicas de montaje

Minimal Entorno Aprovecha las concepciones intrinsecas del entorno arquitecténico

Le Corbusier Psicologia Exposicion/circulacion/reflexion/informacion, como conceptos de tipo psicoldgico

Escuela Italiana Orden Estética traducida en el disefio, la construccion y la tecnologia

Siglo XXI Reciclaje A través de desperdicios de otras exposiciones, se reutilizan los materiales

™ Rico, Juan Carlos, Montaje de exposiciones




Color

El color no debe distraer la atencion, sino concentrarla

Paula DEVER, Amparo CARRIZOSA

Una sugerencia comun y practica para la utilizacion de color, es trabajar con una sola gama y sobre ella marcar
combinaciones con variantes de tono, aunque en el tema de nucleos tematicos una caracteristica comun es la division que
se detalla a partir de colores. La seleccion del color se realiza mediante un esquema proporcional entre las salas, el tema; el
tipo de obra, marcos o bases y sus colores. La consideracién del color respecto al tratamiento de la luz, son factores
determinantes que repercuten en el aumento o disminucion de: saturacion y reflejo de color; sombras y camuflaje de la obra.
Los colores también tienen injerencia en la tendencia o gusto de los organizadores. La arquitectura, el disefio escenografico
y de interiores, comparten aspectos que muestran una trascendencia en toda su composicion, pero es prescindible que se
establezcan perspectivas paralelas en cuanto al uso adecuado en cada una de las areas. Esto a propdsito de la moda e
identificacion del publico con el espacio, por lo tanto la gama de color puede ser parecida en cada una de estas areas, pero
su empleo es diferente en proporcion al manejo adecuado en cuanto a sus objetivos, lo que permite hacer una diferencia

entre las partes aunque estén involucradas necesariamente.

La simetria respecto a los colores puede variar conforme sean destinados y la equivalencia que esto genera traducirla al
espacio y sus apoyos. Combinaciones entre colores neutros y algun otro que dentro de la misma gama dé una variante
como acento visual, se proporciona segun las opciones de la muestra, los acentos en color pueden ser sutiles o
contrastantes segun sea justificado. Las propuestas se dividen en un cien por ciento entre tres para no tener una saturacion
de colores por sala y apoyos, por ejemplo con variantes entre 60/30/10, 50/30/20, 40/30/30, etc. Resaltar o minimizar las

particulares de los objetos, también depende del color de fondo, del mobiliario, piso y techo. No es necesario el cambio de

71



toda la estructura por conservacién o por presupuesto, pero las opciones cambian con el manejo positivo entre color,
iluminacién, materiales y acentos visuales que contribuyan al interés sobre las piezas y no en las carencias o las fallas que

se tienen como organizacion.

La forma de hacer referencia a un color en especifico es proporcional al sistema que se contempla en el desarrollo del
proyecto, estos pueden utilizarse por el modelo de color RGB, CMYK o los nombres de la gama de colores del proveedor,
que pueden de la misma manera variar entre colores basicos o algunos de su fabricacion. Aunado a esto, se acompana el
simbolo por un numero que es la referencia del cédigo, que con fines ilustrativos en maquetacién sirve para obtener colores
mas reales y no diferir mucho en el producto final. En el sistema de un computador, la paleta especifica el nombre con un
cbdigo de letras, simbolos y numeros; saturacion; iluminacién y el modelo que se esta utilizando para definir estos niveles,

asi mismo los caracteres a utilizar van de 0 a 250, o bien con saturaciones del 0 a 100%.

COLOR
RGB CMYK COMERCIALES | PANTONE
Red Rojo R C M Y K Consultados por Sistema de
Green Verde G Cyan Magenta Yellow Black zgﬁq[)ergleta con los i(zjoenr:tri?ilc?acién de
Blue Azul B Cian Magenta Amarillo Negro denominados por colores
el proveedor
Color luz : Color blanco Color pigmento : Color negro

" Basado en modelos de color de impresion y materiales utilizados que dependen de una gama cromatica

El color puede favorecer o perjudicar todo el componente, por lo tanto es muy importante hacer pruebas de color para lograr

una armonia y estética adecuada entre todos los elementos. De esta manera y para que el conjunto tenga una sincronia, el
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siguiente tema trata de la iluminacién que repercute directamente en la apreciacién del color en el espacio y cambia la

composicién visual que percibe el espectador.
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lluminacion

La luz energia, y casi siempre va a ser causa de deterioro

Luis Fernando RAMIREZ CELIS

Definir el tipo de iluminacién destinada al disefio, corresponde a un ejercicio en el que intervienen fragmentos importantes
de la muestra, tales como las obras, los recorridos, los apoyos museograficos, la definicion de espacios. La luz interfiere
también en el cuidado para la preservacion de los objetos y del lugar. El tipo de luz, las fuentes de energia, los angulos con
que se dirige, filtros e intensidades, son parte de las caracteristicas que se deben tomar en cuenta al momento de hacer la
eleccion mas conveniente. La luz permite la relacién y comprension sensorial del entorno, la identificacion del espacio y por
ende las cualidades de los objetos que conviven en el mismo sitio. También permite la creacion de imagenes, de percepcion
de espacios, formas, texturas, colores y contrastes. La decisién de la mejor iluminacién es a través de la practica y de la
interaccion que se tenga con los objetos, debido a que cada uno tiene caracteristicas especificas y en el momento del
montaje, la presentacion con todos los elementos cambia, en ocasiones es necesario hacer las adecuaciones pertinentes,
aunque esto no quiere decir que no se deben prever los conceptos y caracteristicas que se requieren para una presentacion
seria. La luz afecta directamente a los objetos no solo en su composicion fisica, sino también en las caracteristicas que se
pretenden resaltar y en ocasiones hasta aislar. Conocer las posibilidades y cualidades que se pueden explotar en las piezas
y el espacio a intervenir, facilita una mejor calidad en la presentacion de estas, asi mismo que se entienda y respeten las

intensiones que tuvo el autor al momento de realizarla o llevar a cabo el evento.

El guidn trata los aspectos detallados que requiere cada una de las unidades que forman parte de la exposicién. Dentro de
las caracteristicas que deben estipularse y considerarse al momento de sugerir el tipo de iluminacion, incluye vida util de la

fuente luminica, indice de reproduccion cromatica, temperatura de color, eficacia luminosa y cdmo esta afecta directamente
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los objetos con que se relaciona, para rescatar cuestiones de conservacion, mantenimiento, seguridad, costos e intensiones
estéticas. Los materiales y colores con que la luz interfiere cambian por completo la idea que se puede generar a partir del
observador. El angulo en que se debe prestar mas atencion es en el del espectador. Sombras, contornos, texturas, formas,
fondos y colores, son algunas de las presencias que se localizan a menor o mayor escala, segun la disposicién de la luz con
el objeto. Se realizan las consideraciones de sombra/textura de objetos bidimensionales y tridimensionales, tanto en su

composicion como en los externos, los materiales utilizados influyen directamente en su conservacion y percepcion.

ILUMINACION
Tipos de luz Luz natural No se puede controlar, es temporal
Luz artificial Dependiendo el tipo de iluminacién se puede dirigir y controlar conforme se requiera
Disposicion Luz principal Interviene directamente en el objetivo
Luz de relleno Se intercalan en la luz principal para resaltar otros elementos del objetivo
Wallwasher Bafo de luz en la pared a partir de una altura apropiada que evita sombras
Puntuales Acentua objetos para distinguirlos del muro
De recorte Se utilizan aparatos que marcan o restringen la luz direccionandola al objetivo
Categorias Intensidad Permite definir con precision a partir de acentos y limites
Direccion Se ubica por ejes que crean angulos correspondientes a la linea que lo sostiene (riel)
en relacion al objeto, o pintando la lampara, o reflejando la luz en una pared o techo
Brillo Proporciona claridad a los objetos y espacios
Color Condiciona la percepcion emocional por la interpretacion que esta sujeto a las

longitudes de onda de luz

" Basado en lluminacién de museos
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Museo Franz Mayer

Museo de Arte Moderno

Luz natural. Depende de la hora y de la situacion geografica en que se desarrolle la muestra, la iluminacion cambia y
proyecta diferentes escenarios, por lo tanto diversas interpretaciones. Los espectros infrarrojos y ultravioletas, danan los
objetos de manera diferente; los primeros, aumentan la velocidad de las reacciones quimicas y las propiedades mecanicas;

los segundos, destruyen los enlaces quimicos'’. Dependiendo cémo interfiere en el lugar es la forma en que puede

' Ramirez Celis, Luis Fernando, “Museografia: la exposicién como espacio de negociacion”, Museologia, curaduria, gestion y museografia. Manual
de produccién y montaje para las Artes Visuales, Ministerio de Cultura, 2012, p. 47
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modularse para obtener un beneficio. En algunos lugares sirve para que las personas tengan nocién del horario, mediante
filtros de luz para evitar que afecten la integridad de los objetos, por lo tanto hay que prever la vida util de estos mismos,
para esto se utilizan: peliculas con filtro UV, intervenciones en la arquitectura, tragaluces, vidrios, persianas, telas, mayas en
espacios abiertos. La luz artificial, depende de los componentes quimicos y tratamientos que se le han dado, por lo que es
preciso conocer las posibilidades y los limites que se obtienen de cada una al ser utilizadas. Con anterioridad, las lamparas
con que se iluminaba tenian defectos que repercutian en las obras y la economia, tales como la radiacién de calor, color,
gas, vida util, disponibilidad. Actualmente, el poner en riesgo los objetos a partir de la mala disposicion de la fuente luminica
es menor, esto se debe a que los avances tecnoldgicos han logrado que este elemento sea de calidad y sus beneficios sean
mayores. La utilizacion de luz LED ha intervenido en las practicas y propuestas en beneficio de las condiciones y

conservacion de elementos que se disponen en determinados espacios.

Sala Siglo XXI,
Vestigios de lo Cotidiano
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CONCEPTOS PARA GUION

Directa  --—--—--—-- Indirecta
Dura = - Suave
Localizada = -------- Difusa
Ambiental = ----—--- Puntual
Intensiva  -------- Envolvente
Extensa = -------- Localizada
Frontal  -----—--- De contorno
Plana  ----—- Volumétrica
Constante ~ -—------ De claroscuro
Fuerte  -——--- Delicada
Clave alta ~ -—--—-—-- Clave baja
Modulada ~ -------- Plana
Dispersa  -------- Direccional
Enfocada = -------- General

° Lavota Fernandez-Luna, José, lluminacion de museos

Los conceptos sugeridos en el apartado dedicado a, lluminacion de los museos, de José Lavota Fernandez-Luna, se
pueden ir definiendo de manera sugerida y por cada una de las presencias que se van a disponer en la muestra se sugiere
se haga un comparativo de las posibilidades que se pueden obtener alrededor de las connotaciones estimadas. Las
nociones dentro de la tabla anterior, dividen las columnas en los resultados que se manifiestan a partir de su definicion
concreta, tanto las sombras como las caracteristicas con un concepto de cualquier columna aplicado a la iluminacién, seran
proporcionales a los efectos. La iluminacion que se estipula en cada uno de los elementos cambia ante la situacion, como

puede ser el recorrido, las vitrinas, los capelos, las piezas, los apoyos museograficos; dado que las apreciaciones cambian
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con las sombras y espacios con que se relacionan, el equilibrio debe estar bien definido, para evitar reflejos o bloqueo del

contenido, cabe destacar que las vitrinas cuentan con su propia luz.

SITUACION POLITICA
CONOMICA EN ALEMA

-r_-l

Museo Memoria y Tolerancia
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Controlar la iluminacion que va dirigida a los objetos se estudia en complementos que van acompafados del nivel donde
corre la fuente de luz para considerar la intensidad y con ella las repercusiones que sus efectos pueden tener en las piezas.
Para el cuidado de las obras y funciones museograficas, a continuacion se presenta un cuadro con la clasificacion de la
distribucion de luz y otro con la recopilacién de informacion que pueden leerse en guiones museograficos o que son de
ayuda para realizarlos. Destacando que estos factores contribuyen la atencion que hay que prestar ante los efectos que

causa la luz, como: composicion espectral, humedad, temperatura, gases.

CLASIFICACION DE DISTRIBUCION DE LUZ

Eje superior Eje inferior

Respecto a la linea horizontal
0-10% 90-100% Directa
10-40% 60-90% Semi-directa
40-60% 40-60% Difusa en general
40-60% 40-60% Directa-indirecta
60-90% 10-40% Semi-inderecta
90-100% 0-10% Indirecta

p Basado en lluminacién, tecnologia y disefio

Durante la evaluacion de la disposicion de la iluminacion respecto a las piezas, las funciones museograficas se plantean en
los efectos directos que se lleva a cabo en el recorrido, las cuales van enfocadas directamente como parte la percepcién
que se tendra segun la eleccién que se considere para las condiciones oportunas en el plano fisico. El espacio es un

elemento directo desde el que se apreciara el estudio dirigido por los encargados de este punto.

80



FUNCIONES MUSEOGRAFICAS DE LA LUZ

Objetivas

Subjetivas

Conservacion bienes culturales

Percepcion visual

Sensaciones extravisuales

lluminancia
Ultravioleta

Infrarrojo

Tiempo de exposicion

Reproduccién color
Visualizacion objeto
Comodidad visual

Percepcion del espacio
y las formas

Lectura estética

Fisicas
Psicoldgicas

Materiales insensibles

Materiales sensibles

Materiales muy sensibles

footcandles lux footcandles lux footcandles lux
Piedras 50 fc 540 Ix Pintura: 6leo y temple 30 fc-40 fc 300 Ix Acuarelas 15 fc - 20 fc 160 Ix - 210 Ix
Metales Lacas Textiles
Vidrio Madera y marfil decorados 150 Ix Libros y manuscritos
Ceramica Dibujos, pastel, mapas 50 Ix

Papiros
Cuero tefiido
Colecciones historicas

Luminancias a utilizar

Angulo con la Luminancia maxima de | Direccién @ Tipologia de luminarias Estandar de reflectacion
vertical del rayo la fuente

45° 7.700 cd/m? 0°-30° Intensiva Techos 70-90%
55° 5.500 cd/m? 30°-40° Semi-intensiva Paredes 40-70%
65° 3.800 cd/m? 40°-50° Difusora suelo 20-40%
75° 2.500 cd/m? 50°-60° Semi-extensiva
85° 1.700 cd/m? 60°-70° Extensiva

70°-90° Hiper-extensiva

9 Basado en lluminacion, tecnologia y disefio
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Lux
600-950
150
30
50-150
100-300
75-200
150
25-50

NIVELES DE INTENSIDAD Y COLOR

Espacio
Recepcion, transito y descanso
Zona donde existan monitores u ordenadores
Sala de proyeccion durante el programa audiovisual
Objetos sensibles a la luz en vitrinas y expositores
Objetos no sensibles a la luz en vitrinas y expositores
Interior de espacios expositivos
Escaleras y rampas

Elementos expositivos luminosos

380-436 nm
436-495 nm
495-566 nm
566-589 nm
589-627 nm
627-780 nm

Color

Radiacion violeta
Radiacion azul
Radiacion verde
Radiacion amarilla
Radiacion anaranjada
Radiacion roja

"Basado en lluminacién de museos

La intensidad es proporcional al elemento que se esta utilizando, por lo tanto conocer el lugar y la cantidad radiacion que se

provocara es de esencial cuidado para no deteriorar y para conseguir una buena apreciacioén de las piezas, con el fin de no

restar importancia a las caracteristicas centrales que estas proporcionan, en la distribucion del espacio también deben

considerarse la iluminacién efectuada desde los monitores que conviven con otros elementos.
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Control de luz
(Luminarias y focos)

Lamparas y fuentes luminicas

-De haz ancho, muy ancho, estrecho, semiestrecho, asimétrico

-Sofitos, lineas, paneles, de gran superficie, transmision de fibra éptica

Incandescentes
(A, PAR, R, QR, QR-CB,
QR-CBC, QT, QT-DE)**

Halégenas

(MR, PAR, BAB, EXN, Q)

Descarga

(HME, HMR, HSE, HST,
HIR, HIT, HIT-DE, HSR,
LST)

Fluorescentes

(T, CW, WW, CWX,
WWX, daylight, TC, TC-
EL, TC-D, TC-DEL, TC-L,
TC-F, TC-SB)

Induccion

(HME, HMR, HIR, HIT,
HIT-DE,)

Fibra optica

LED

LUMINARIAS

Contiene un filamento que conduce energia. Econémicos,
variedad en tamario, emite calor elevado, brillante.

La ampolla lleva un halégeno. Su color es mas cercano al de
la luz natural. Costos elevados, variedad de tamarios.

Dicroicas: llevan un reflector incorporado, emite menos calor
Contienen gas y solidos que se al excitarse producen luz

Sodio. Emite poco calor, distorsiona color

DSX (sodio y xendén)

Mercurio  con
fluorescencia

halégeno  metalico, conocido como

Fluorescentes, sin dominante de color

Magnéticas. De mercurio y bafio de fluorescencia

Voltaje: 110

Temperatura color: 2 800 K
Eficacia luminosa: 8-18 Im/w
Vida: 1 000-5 000 h

Voltaje: 110, 24, 12, 6
Temperatura color: 3 000-3 500 K
Eficacia luminosa: 18-24 Im/w
Vida: 2 000 h

Voltaje: 110

Temperatura color: 2 000-3 300 K
Eficacia luminosa: 40-121 Im/w
Vida: 6 000-12 000 h

Temperatura color: 2 600-3 000 K
Eficacia luminosa: 50 Im/w

Voltaje: 110

Temperatura color: 3 000-5 000 K
Eficacia luminosa: 36-96 Im/w
Vida: 8 000 h

Temperatura color: 2 700-7 500 K

Eficacia luminosa: 50-104 Im/w
Vida: 8 000 h

Temperatura color: 3 000-4 000 K
Eficacia luminosa: 70 Im/w
Vida: 60 000 h

Filamentos y tubos flexibles, largos y transparentes, de vidrio y plastico

Semiconductor, reduce el consumo de energia, carece de radiaciones nocivas

*K: grados Kelvin; Im/w: limenes/valtio; yW/lumen: microvaltios por volumen; h: hora

**Definicion de tipos de lamparas y nombres: A: lampara estandar; E: elipsoidal; R: reflector; PAR: reflector parabdlico; MR, BAB, EXN: reflector multiple; G: cristal; Q: cristal de quarzo, sin reflector; M: mercurio; I:
halogenuro metalico; S: sodio; T: tubo fluorescente; TC: tubular fluorescente compacta; CW: blanca fria; WW: banca célida; CWX: blanca fria deluxe; WWX: blaca calida deluxe; daylight: luz natural; QR: reflectora
halégena; QR-CB: abierta delante; QR-CBC: cerrada delante; QT: incandescente (forma tubular); QT-DE: incandescente de doble casquillo; TC-EL: si cebador para RE (reactancia electrénica); TC-D: tubo
cuadruple; TC-DSE: tubo cuadruple con RE; TC-DEL: cuadruple sin cebador para RE; TC-L: forma alargada; HME: vapor de mercurio elipsoidal; HMR: vapor de mercurio reflectora; HIR: halogenuro metalico
reflectora; HIT: halogenuro metalico tubular; HIT-DE: halogenuro metalico doble casquillo; HSE: vapor de sodio alta presion elipsoidal; HSR: vapor de sodio alta presion tubular; LST: vapor de sodio de baja presion

dekk

el nimero que acompafia estas Ultimas definiciones corresponden al diametro y en Q al vatiaje

-Lentes y soportes concentradores, reflectores, difusores vy filtros

-Proyectores, laser, especiales, perfiles, de seguridad

Reproduccién cromatica: 100
Factor de deterioro: 0.15

UV: 4-8% / 75 pW/lumen

Ej.: A60, R50, PAR38

Reproduccién cromatica: 100
Factor de deterioro: 0.1-0.2
UV: 10-20% / 100-200 pW/lumen

Reproduccion cromatica: 80
Factor de deterioro: 10
UV: %2 % / 50-70 uyW/lumen

Vida: 5 000 h
Reproduccion cromatica: 85

Reproduccion cromatica: 30-90
Factor de deterioro: 0.25-0.50
UV: 10-20%

Reproduccién cromatica: 63-98
Factor de deterioro: 0.07-0.24
UV: 12%

Reproduccion cromatica: 85
UV: 10-20%

* Basado en lluminacion, tecnologia y disefio; Manual de produccion y montaje
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Museo de Arte Moderno

Definir la iluminacion para el espacio y las piezas, es un proceso delicado cuando se trata de acentuar en la apreciacion y en
la conservacion de las piezas. Un elemento fundamental en la seleccién de la luz es contemplar la intervencion del
mobiliario que acompanara la obra y que afecta en sombras, reflejos y reacciones del material con que estan elaborados y
que a continuacion se revisara.
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Mobiliario

El uso adecuado del mobiliario respecto al espacio consigue que se optimicen los requisitos que dictan los guiones. La
disposicion y seguridad, tanto de las piezas como del espacio, son de utilidad para generar recorridos comodos y
direccionales. El disefio, concepto, color, material, iluminacién y ubicacion del mobiliario, se concretan en las posibilidades y
necesidades de la muestra. Las vitrinas, bases, mamparas, protecciones y sillas o bancas, son disefadas ex profeso o
adquiridas de acuerdo a las condiciones que se establecen en las casillas del guién. En museografia la eleccion del
mobiliario consta del conocimiento del material con que estan realizados y a su vez la reaccion que tiene este con las piezas
que estaran expuestas. Dependiendo del tipo de exposicién y de los recursos con que se cuenta, es preciso que se
establezcan parametros acordes al patrimonio, ya que en ocasiones el mobiliario esta dispuesto con ciertas caracteristicas
que no pueden ser modificadas, y en otras realizar correspondencias a las pretensiones. Relacionar la dinamica del peso de

las piezas con el de los soportes beneficia la seguridad de la muestra en conjunto.

85



La disposicion de los muebles, guarda una correspondencia con la geometria de los objetos que contendra o con los que
convivira, este elemento también es auxiliar en la lectura de los recorridos. Las armonias que deben tener primer
correspondencia para generalizar las primeras decisiones se establecen a partir de las verticales y horizontales presentes
en el recinto, pero las principales corresponden al tipo de material a exponer, de estos analisis gran parte de las decisiones
en el disefio de toda la exposicion lo atafien. Posteriormente, las condiciones de conservacion y caracteristicas especiales
de las piezas tienen repercusion en el tipo de materiales y los segmentos que deben componer el mobiliario. Por lo tanto, es
preciso que se realice un comparativo entre las piezas y sus necesidades, lo conveniente de utilizar cierto tipo de materiales
para la realizacion de los muebles y ademas conocer su comportamiento en el area en que seran colocados. Asi, la
modulacién integra de manera general la exposicidon sin generar contraste que distraigan o actuen como factores de
cansancio para las personas que la transitan. La forma de visualizar las piezas interviene en la disposicion de los elementos
de ajuste y soporte, determinar que estos no resten importancia a la obra o que por su caracter pese mas, interfiriendo en la
estabilidad y secuencia que se pretende. Disenar el mobiliario de una exposicion temporal a una permanente cambia, esto
es por la relevancia que tiene y las caracteristicas con que debe permanecer. Se mencionaba que el tipo de composicién de
la obra puede dirigir al publico en una relacion en la que se determine el sentido mas comodo para el espectador, asi
mismo, los muebles, las mamparas y las protecciones pueden entablar una circulacidbn que sera dispuesta segun su

ubicacion.

Museo de Arte Moderno
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MOBILIARIO

Base Soporta los objetos y adhiere, altura y perimetro, especificos para
la apreciacion y seguridad de la pieza

Vitrina Protege piezas pequenos y fragiles, tienen un material
transparente que funciona como protector y a su vez permite la
vision de los objetos que contiene, pueden estar en la
arquitectura, adosadas o en la circulacion

Capelo Compuesto por los dos elementos anteriores, contiene un solo
elemento y es independiente a la arquitectura

Mampara Paredes independientes a la arquitectura original que sirven como
soporte de piezas y apoyos de circulacion

' Basado en Manual basico de montaje museografico

El tipo de mobiliario, en cualquiera de las presentaciones mencionadas con anterioridad, puede disponerse entre verticales
y horizontales, dependiendo de las necesidades directas en la composicion de las piezas. Los materiales generan
posibilidades apropiadas para cada una. En el caso de las bases, las medidas de proteccion y estabilidad deben
considerarse como elementos que le proporcionan a la pieza una vista idonea, que no esté expuesta al suelo, pero que
tampoco invite al publico a usarla de escaldn, asiento o elemento de descanso. Los limites entre mobiliario como contenedor
de obras y mobiliario como zona de descanso o reflexién, tienen que estar bien definidos para evitar problematicas con los
usuarios. Las vitrinas tienen en el margen de su composicion diversas posibilidades de ser disefiadas, generalmente
siempre contienen diversos objetos que debido a su estructura pueden cambiar la disposicion y circulacion propuesta.
Pueden formar parte de la arquitectura al estar incluidas en las paredes o generar vitrinas dentro de las mamparas
proporcionando una o dos vistas a las piezas que contienen. Otra posibilidad en las vitrinas, es que sale de la estructura
arquitectonica para ocupar espacios dentro de los pasillos de circulacion, ubicarse en los medios o aproximarse al eje
perimetral de la sala. Las vitrinas horizontales o verticales requieren su propia luz y mantenimiento de limpieza y
conservacion. En parametros alegoricos, es una manera de separar el mundo real del imaginario. Los capelos contienen

piezas delicadas que no son tan pequenas, la base le permite conseguir cierta altura y el vidrio conserva el objeto. Las
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mamparas como soporte son utiles, en ocasiones son unidas a la arquitectura para ser reconocida como una continuacion,
en otras estan separadas; se manipulan segun las caracteristicas de peso y visién que se pretenda establecer. Referente al
tipo de protecciones que tienen los elementos como conectores, aparatos de seguridad y descansos del personal que labora
en el lugar, se considera el reglamento de seguridad y la estética de la exposicion para que estos puntos no sean de mayor
atraccion o estorben en la circulacién y apreciacion de la muestra. Lograr con el mobiliario una distancia colabora con la

preservacion de los objetos a exponer y con ello una apreciacion mas amable para todas los espectadores.

Aunque en todos los puntos de la elaboracion de la exposicion es necesario realizar determinados analisis para corroborar
que el trabajo que se hace esta llegando de la manera mas adecuada, en el punto del mobiliario, conocer el tipo de publico y
las condiciones con las que este acude a la muestra permite que se refuercen puntos estratégicos para optimizar los
objetivos, proponer un ambiente agradable y conjugar, las medidas de seguridad y preservacion, en los indices establecidos

por el conocimiento estandar de las medidas propias que generen también el interés de los visitantes.
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PROBLEMATICA DE LOS CONTENEDORES

Aislamiento de la pieza

Conservacion (temperatura y
humedad relativa)

Maquinaria | Volumen

Acceso

Problemas visibilidad

Conexiones eléctricas

Seguridad

Eleccion materiales

Sistemas de construccion

Montaje y cierre

Sensores y alarmas

La iluminacion

Difusa o de acento

Interna o externa

Artificial o natural

La vision de la pieza

Condiciones fisicas

Estudios puntos de vista

Situacién optica

Las vitrinas multiples

El acceso a la pieza

Colocacién

Cambios

Limpieza

La presencia

Fisica — Las barreras

Psiquica — El volumen

Y Rico, Juan Carlos, Soportes y materiales
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Museo de Arte Moderno

Contemplar las necesidades del mobiliario que se requiere en cuestion de proteccidn y composicion, requiere del
conocimiento de los materiales con que pueden ser elaborados, asi la posibilidades de contemplar la presentacion aterrizan

las necesidades de la muestra.
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Materiales

El material y su durabilidad son los que soportan y producen... las percepciones que recibimos a través de los sentidos

Ignasi de SOLA-MORALES

Aunque depende en gran medida de la ubicacién geografica, los términos y la disponibilidad de ciertos productos, es
importante que se conozcan los mas comunes y posteriormente, de acuerdo a la manera en que se van a resolver las
problematicas que presenta la exposicion. Las posibilidades que se tienen en cuanto a materiales influyen en los conceptos

con que se esta trabajando, también influye el tipo de material que esta de moda o el que caracterice al espacio.

www.areatecnologia.com/
materiales de construccion
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MATERIALES

Madera Metal Plasticos
Es maleable Resistente Costos elevados
Reutilizable Elementos puntuales Como soporte de informacion permite variaciones
Soporta diferentes pesos Soportes

Los tratamientos y acabados son diversos | Sujetadores

Vitreos Textiles Vegetales
Protegen Entelar paredes Basicos en disefios exteriores
Sirven como acabados estilizados Difusores de luz Utilizados en escenografias

Ligero pero con gran resistencia

Papel y carton Pétreos y ceramicos Revestimientos
Soporte y acabados variables Acabados preferentes en permanentes En techos y suelos
Protegen y texturizan Texturas y acabados diversos Diversos materiales
Escenografias Soportes de y como apoyos museograficos | Falsos, flotantes e historicos

Tapiz
Comunes en cedularios

¥ Basado en Soportes y materiales, Juan Carlos Rico

Madera. Es la mas comun por su economia, comercializacién y la facilidad para ser reutilizada tanto en mamparas como en
mobiliario. Permite que se trate con diversos acabados, reparaciones y formas. Metal. Sus costos son mas elevados, es
indispensable que se conozca el comportamiento que tendra en el espacio, sus acabados son estéticos, por ello se utiliza
en acabados puntuales para ocultar imperfecciones de otros materiales o proporcionar un estilo mas elegante a los
remaches, terminaciones, manijas y protecciones. Vitreos. Aunque su utilizacién es mas conocida en las vitrinas, capelos y
ventanas, la insercidn en mamparas y cedularios, conjuga una expectativa diferente, que a través de sus transparencias
proporciona ligereza en el recorrido y sus contenidos. Textiles. Tienen una interpretacién recurrente en lugares que

presentan colecciones antiguas y remplazan revestimientos en paredes y suelos, como cortinas y alfombras. Son también
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conocidos por su utilizacion como filtros de luz y a su vez dirigentes de circulacion, se pueden utilizar tensados para simular
mamparas. Vegetales. Dependiendo del espacio en que es utilizado, su disefio interactia en numerosas dinamicas dentro y
fuera del espacio, independiente de ser un fragmento decorativo, la propuesta en exteriores ha funcionado de forma
significativa para delimitar espacios, crear circulaciones y formar parte de los soportes dentro de la muestra. Papel y cartén.
La diversidad de papeles no solo ayuda a proteger algunas piezas, también funciona en decoraciones que son requeridas
segun el guién. Pétreos y ceramicos. Su principal manipulacion es en acabados de paredes y suelos, pero su variedad en
terminados e impresiones, han conseguido ser parte directa de la museografia, en el caso de la ceramica se utilizan en
cedularios, sus modulos han sido implantados también en propuestas como mapas e interactivos que forman parte de
paredes, techos y del suelo como recorrido, y ademas son parte de una solucion museografica que los convierte en pieza de
la estructura de los guiones. Revestimientos. Por ultimo, las caracteristicas de los revestimientos forman parte de todos los
materiales mencionados con anterioridad, sin embargo su manipulacién consigue que sean de tipos similares y sus
caracteristicas contrasten, los materiales son industriales y de formatos grandes. Aun para cualquier tipo de necesidades
que requieran ser resultas, es preciso que para evitar desperdicios, se consideren las medidas estandar de cada uno de los

materiales y la caducidad que estos tienen para el terminado idoneo de las propuestas'®.

Las siguientes tablas ejemplifican algunos materiales utilizados en algunos procesos del desarrollo de exposiciones,
partiendo del mismo autor del que se menciona en el parrafo anterior. El lugar dénde se adquieren los elementos cambia en
ocasiones con el nombre o la disposicion de grosores o colores, sin embargo existe la posibilidad de encontrar en el
mercado gran cantidad de materiales parecidos y con diversidad de precios. Conocer un material y los medios que tienen en
cuanto a su utilizacion depende también de las condiciones que se brindan en el espacio en que sera utilizado para tener

mejores resultados y su garantia de uso sea lo mas apropiada a las circunstancias a las que se enfrenta.

18 Juan Carlos Rico; Los conocimientos técnicos. Museos, arquitectura, arte. Silex. Madrid 1999. Soportes y materiales
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MATERIAL

PRESENTACION

Madera

AGLOMERADO: Hechos de viruta prensada.

CONTRACHAPADO: Superposicion, pegado y prensado de laminas finas de madera de baja calidad, alternando ortogonalmente la direccién de las vetas para
darle mas resistencia.

MDF o DM: Fibra de madera de alta densidad prensada.
TABLEX: Flexa mucho ya que sus grosores son minimos
CORCHO: Material. Ligero y flexible. Sobre un soporte rigido puede ser un perfecto panel.

CORCHO BORMIZO: Son trozos tal y como salen del arbol. Su utilizacién es meramente ambiental. Tiene poca resistencia, aunque en plancha, al ser prensado
tiene cierta rigidez y regularidad.

CORCHO COMPUESTO: Esta protegido por diversas sustancias que lo dotan de resistencia y diferentes acabados.

CORCHO GRANULADO: Molido. Interesante como base aislante para vitrinas o soportes horizontales. En planchas, es aglomerado con sus propias ceras o
quimicos.

.grecon.com
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MATERIAL

Metal

PRESENTACION

ACERO: Resistente, de acabado estable y especialmente agradable, es sin embargo excesivamente caro, para utilizarse en un montaje temporal.

ALUMINIO: Muy estable en su acabado, muy ligero, presenta los inconvenientes de menor resistencia y precio alto, para un trabajo donde los materiales se
montan y desmontan continuamente.

BRONCE: Pesado y caro, tiene muy limitado su uso en el mundo expositivo, salvo para pequefias piezas muy determinadas.

CABLES: Los de acero tienen gran utilidad trabajados a tension, para colgar, sujetar, etc. Se comercializan en diferentes secciones y en rollos de variada
longitud. Accesorios como tensores y prisioneros, completa sus multiples utilizaciones.

TEJIDOS: Se presentan en rollos, en diferentes tramas, grosores y longitudes. Su uso siempre requerira un bastidor o soporte, ya que carecen de cualquier tipo
de rigidez y se deforman continuamente. La resistencia depende del grosor del hilo que configura la malla; nunca es mucha. Proporcionan unas transparencias
muy interesantes.

REJILLAS, REJAS: Son tramas como las anteriores de gran resistencia: moldeables y rigidas, se presentan en rollos.
MALLAS: Se las pude considerar como semirigidas y muy resistentes, para conseguir que su superficie quede plana, se debe tensar o utilizar un bastidor.
ENTRAMADOS: con la urdimbre compuesta por pletinas o redondos metalicos, consigue una rigidez y resistencia alta.

BOBINAS Y CHAPAS METALICAS: Cuando la fabricacion, se hace continua (bobinas) o en dimensiones de 100x200 cm (para modelos especificos, pueden
encargarse otras), en diferentes espesores y por tanto resistencias, recibe el nombre de chapas. Perforadas con tamafos, redondos, rectangulares, cuadrados,
decorativos; repujadas, forjado, plegado.

ACABADOS: pulido, brufido, barnizado, pintado, lacado, galvanizado, niquelado, cromado, plastificado.

www.wordpress.com
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MATERIAL

Plasticos

PRESENTACION

PVC: Con aplicaciones y variables formas comerciales, ligero y resistente. Para paneles o pilares.
Polipropileno: Manipulable, ligero, resiste altas temperaturas sin deformarse.

Metacrilato: Buenas propiedades mecanicas, eléctricas y térmicas.

Policarbonato: Gran resistencia al impacto e ininflamable, manipulable.

Cartén espuma (foam board): poco peso, alta calidad de impresion, manipulable.

Acrilico: Medidas, calibres y colores diversos, opacos y traslucidos.

.pvc-works.com
.foamboard.com.au
hsa.mx
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MATERIAL

Vidrio

PRESENTACION

Antirreflejante, recocido, templado. Diferentes grosores, colores y texturas.

Planilux: Absolutamente incoloro. Sus dos caras totalmente paralelas permiten una vision sin ningun tipo de deformacion.

Antirreflejo: El tratamiento de las caras, reduce la reflexion de la luz, sin distorsionar los colores.

Cristafiola plata: cinco capas sucesivas, constituyen este conjunto muy estable, totalmente reflectante (espejo).

Privalite: Opaco a la visién, pero se convierte en transparente al aplicarse una tension eléctrica 118V de corriente alterna a un film interno de cristales liquidos.
Parasol: Lunas coloreadas en su masa, mediante 6xidos metalicos estables. El paralelismo de sus caras, consiguen una perfecta vision sin deformaciones.
Antelio: Una de sus caras es reflectante, obtenida al depositar en ella por pirdlisis una capa metalica.

Clarit: Vidrios impresos, después de ser sometido a tratamiento de templado.

Listral: Translucido, obtenido por colada continua y posteriormente laminacion de la masa en fusién.

Mateado: Translucido, obtenido por laminacion, tratandose posteriormente en una de sus caras con una proyeccion de polvo de corindén.

Securit: Impreso sometido a un tratamiento térmico de templado.

Stadip: De seguridad, compuesto por capas sucesivas de lunas y de butiral de polivinilo, la transparencia es idéntica a la del planilux.

www.arghys.com
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MATERIAL PRESENTACION

., Pletinas: Cintas de metal rigidas, de distintos espesores.
COﬂStl’UCCIOﬂ Perfiles: Absorben la tension y dan rigidez a la pieza.
Tubos: Material hueco, se seccion rectangular o cuadrada.
Vigas prefabricadas: Ligeras, resistentes, faciles de manipular.
Cerchas: Rejilla soldada, soporta peso, aunque es ligera.
Fibrocementos (lamina de policarbonato, uralita): Lamina ondulada, principalmente utilizada en techos

www.recursostic.es www.planosviviendas.com

Pétreos Arena: De diversas procedencias, segun intension y localizacion de la exposicion, ha servido como base de la circulacion de los visitantes.
Grava: Mas limpio que la arena y con estéticas muy sugerentes, ha servido como base para colocar objetos a exponer.
Granito, marmol, pizarra: Combinacion de arena y grava, que ofrecen interesantes efectos formales.

www.materialeslavena.com www.bicliocad.com
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MATERIAL PRESENTACION

Goma: Calidos, comodos, resistentes y antideslizantes, contienen relieves.

Linéleum o PVC: Son planchas lisas, con diversos colores.

Sintéticos: Revestimiento de plastico

Tarimas: De madera, modulares que pueden montarse y desmontarse.

Corcho: Los murales y los suelos de este material, se utiliza para ello un aglomerante.

Tramex: Estructura reticular, realizada con perfiles y redondos metalicos electrosoldados.

Pétreos o ceramicos: Son frios y pesados.

Moquetas o alfombras: Existen formas, colores, materiales y calidades diferentes, sin embargo guardan polvo y algunas son electrostaticas.

Revestimientos

www.trayma.es

" Base tomada del articulo: Rico, Juan Carlos, Soportes y materiales

Todos los materiales caducan, al igual que el disefio en presencia de la continuidad del tiempo. La durabilidad y el deterioro
estan presentes en todo el discurso de la exposicion, por tanto que el estudio previo para la realizacién y utilizacion de los
materiales tiene una intervencion continua en el desarrollo y posteriormente en la supervision del comportamiento de estos.
Aunque esto no implica que todo se concentre directamente en este formato, ya que la climatizacion afecta el

comportamiento de los materiales.
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Climatizacién
Cada material tiene temperaturas de cambio de estado diferentes que las caracteriza.

José Manuel RAMIREZ NEILA

Las condiciones de la sala son parte de la garantia que se otorga a la pieza durante su resguardo o exhibicion, por una
parte es necesario conocer las necesidades fisicas de los objetos y del lugar donde se lleva a cabo la exposicion, son estos
parametros se puede conocer y detallar el control de los agentes que pueden deteriorar la pieza, la temperatura y la
humedad son unos de los principales agentes a considerar, ademas de la iluminacion. La temperatura afecta directamente
la humedad del espacio, por lo tanto al objeto que ocupa ese lugar, las condiciones idoneas de cada uno de los elementos a
tratar se mantienen con aparatos disefiados para registrar los niveles que se estan produciendo en ese momento. También
se considera el comportamiento del material con que esta hecho el objeto en proporciéon con el ambiente que se genera en
el espacio en el que esta expuesto, para con ello variar los elementos que contrarrestan las posibles problematicas que
pudieran presentarse con la exposicion ante ciertas temperaturas. La manera de colocar las medidas preventivas de
conservacion estan incluidas en el diseio de los elementos de proteccién que proporcionaran las condiciones necesarias
para el resguardo en la proteccién de las piezas, por lo tanto conjugar el material de la pieza con el del mobiliario, las
condiciones fisicas y quimicas del espacio, apoyos museograficos y reacciones de todos los componentes; genera un
estudio previo para el analisis y solucién de las problematicas presentadas. Vigilar que la temperatura sea constante a la
establecida evita cambios bruscos, por lo tanto el paralelismo con la humedad se mantiene en el nivel establecido.

Reproducir las condiciones ambientales necesarias para cada pieza se expone con aparatos disefiados para tal cuestion.
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Museo Franz Mayer

Tratandose de interiores y exteriores, las normas varian, sin embargo, un factor que determina las posibilidades entre utilizar
un espacio u otro es determinado por el objeto. Las condiciones climaticas en el exterior no se pueden controlar. Las
condiciones en el interior se pueden manipular teniendo en cuenta las posibilidades que se alojan en el espacio y considerar

el hermetismo para que el exterior no afecte directamente los componentes interiores.

101



CLIMATIZACION

TEMPERATURA

-Indica el nivel calorifico de un cuerpo
-Recomendada entre 17°C y 24°C

_ + 20

-°C - grados centigrados o escala Celcius
-F — grados Fahrenheit

-T — temperatura seca: es la temperatura ambienta, medida con un
termdémetro convencional

-Th — temperatura himeda o de bulbo humedo: es la que se obtiene al
medirla con un termémetro cuyo bulbo se ha envuelto en un trapo
humedo, por el que se hace pasar una corriente de aire.

Ts — temperatura de condensacion, saturacién o rocio: es aquella a la

que hay que enfriar un gas, para que se produzca la condensacion del
agua que posee, con medida porcentual (100%-saturacion)

HUMEDAD

-Recomendada entre el 50% y 60%

- °5% de humedad relativa

-45°HR y 55°HR

-Hr — humedad relativa: es el tanto por ciento de agua que posee el aire

de la sala en relacion con la maxima cantidad de agua que podria tener a
la temperatura ambiental en que se encuentra.

-Ha — humedad absoluta: es la relacion existente entre los gramos de
agua que hay en el aire de la sala, respecto al volumen que ocupa,
medido en metros cubicos. (Ha:g/m3)

* Basado en Climatizacion

La resistencia de los materiales también lleva consigo la identificacion de microorganismos o animales que pueden alojarse

en el lugar donde se expone el objeto y con ello también deteriorarlo. Aunque bajo otras condiciones, los materiales sufren

dafios en sus estructuras, manifestando grietas, flexibilidad, rigidez, deformacién, tension, deterioro, desintegracion, cambio

de coloracion, reblandecimiento, craquelados, corrosién, hidrélisis, cambios en su composicion quimica.
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CARACTERISTICAS MATERIALES ORGANICOS

MATERIALES RESISTENCIA A RESISTENCIA A VAPORES PRODUCIDOS HUMEDAD RELATIVA
MICROORGANISMOS INSECTOS QUE INDUCEN ACONSEJABLE
DETERIORO (%) A 20*2°c
Maderas, muebles, Acidos organicos,
esculturas, pintura de MR S alcoholes, aldehidos, 45-55
caballete éteres, hidrocarbono
Textil (lana) S S Oxido y didxido de azufre 45-55
Textil (celuldsicos) S S 45-55
Papel S S 40-55
Fotografia S S Sulfuros y nitratos 30-35a 16-18°C
Pergamino y vitela S S 40-50
Cuero S S 40-50
Restos momificados MS MS 30-40
Pigmentos MR R Oxido y didxido de azufre 35-45
Hueso, marfil MR R 45-60
Plumas MS MS 45-60
Adhesivos MS MS Sulfuros 40-45
R= Resistente MR= Moderadamente resistente = S= Sensible = MS= Moderadamente sensible
Y Tabla tomada vy ajustada del articulo: Valentin Rodrigo, Nieves, La conservacion y preservacion de las colecciones histéricas en el museo
CARACTERISTICAS MATERIALES INORGANICOS
MATERIALES RESISTENCIA A RESISTENCIA A VAPORES PRODUCIDOS HUMEDAD RELATIVA
MICROORGANISMOS INSECTOS QUE INDUCEN ACONSEJABLE
DETERIORO (%) A 20"2°c
Ceramica, piedra R R Inferior a 45
Fosiles R R 40-45
Metales R R Inferior a 30
Piezas arqueoldgicas S 100
empapadas en agua
Vidrio MR R 30-40

R= Resistente = MR= Moderadamente resistente

S= Sensible

MS= Moderadamente sensible

“ Tabla tomada vy ajustada del articulo: Valentin Rodrigo, Nieves, La conservacion y preservacion de las colecciones historicas en el museo
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Elementos sonoros, audiovisuales y digitales

Ya sea como apoyos dentro de los alcances museograficos o como parte de los objetos a mostrar se requieren especialistas
en esta area, para favorecer y potencializar su uso. Los cuidados que requiere este material interfieren en su manipulacién y
en su seguridad, conocer su mantenimiento y funcién logra una buena calidad al ser mostrado, ya que estos cuatro puntos
sirven de guia para la adaptacion en el disefio museografico. Mantener controlado el sonido y la iluminacion de estos
elementos no es muy sencillo si no se tiene un estudio previo que garantice el conocimiento y los alcances que estos
generan. Las necesidades que estos apoyos o piezas son desglosados en los guiones, de preferencia con planos en los que
se ubiquen sus requisitos dentro de la misma sala para las adecuaciones pertinentes, asi como las particularidades que se
deben prever durante su estancia. Coordinar la adecuacion de estos medios dentro de la sala demanda mayor precisién que
cualquier otro, debido a que su funcionamiento puede parecer aislado o inconcluso, sobre todo si permanece apagado; esto

ultimo dentro del contexto interior, pero cuando de dispone en exteriores, la relevancia de sus necesidades cambian; por

tanto en cualquiera de los dos casos se gestiona su participacion con las medidas previas a su utilizacion.
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Como medios informativos que acompafian en la distribucion de la exposicion, sus requisitos para su adecuado
funcionamiento son de mayor demanda, ya que la interaccién se vuelve parte del recorrido obligatorio y su desgaste es mas
expuesto. Programar los elementos distribuidos en el recorrido implica montajes que se lleven en un camuflaje de sala y
elementos conectores en los que no implique un riesgo para el visitante y que ademas no moleste la vista para ser
apreciados de manera satisfactoria. Las distancias y tamafos no sélo afectan la percepcion del espacio, también repercuten
en la legibilidad de las imagenes o de la acustica que se genera, lo que cambia la interpretacion de los elementos

expuestos.

Museo Memoria y Tolerancia
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— Museo de Arte Moderno

Laboratorio Arte Alameda
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Servicios

El siguiente punto, contribuye a una atencién para los visitantes, desde el espacio hasta el personal que interactua con ellos.
Este discurso, aunque es poco contemplado, es importante para la imagen que se exterioriza, ya que el plus que se
proporciona hace la diferencia, que se refleja en ocasiones en la afluencia hacia la exposicion que se presenta, y viceversa,
a veces los servicios rebasan las expectativas del consumidor y se vuelven mas importantes que la exhibicion. Los servicios
van desde moddulos de informacion, servicios educativos, materiales de apoyo, librerias, biblioteca de consulta, sala de
videoconferencias, elevadores, guardarropa, cafeteria, tiendas, estacionamiento, sanitarios. Los servicios que se brindan a
las personas deben cumplir con las necesidades basicas, que en proporcion con la propuesta y lineamientos de estancia en
el lugar, beneficien a ambas partes. Es decir, si el tiempo estimado para estar en la zona es largo, convendria proporcionar
espacios que sustenten la reflexion por medio de instrumentos que correspondan al discurso de la muestra, asi como

medidas alimenticias e higiénicas.

Proveer de servicios acordes un espacio, sustenta que la calidad durante la estancia involucre bienestar y seguridad,
aportando estadisticas positivas para el regreso de las personas. La calidad y variedad que se proporciona en un recinto es
proporcional a la demanda que se mantiene, multiplicar los servicios no solo requiere de inversion y logistica para focalizar
todos los puntos que demandan las necesidades y hacerlos, también es indispensable unificar los consumos segun el
crecimiento dedicando areas especializadas para sostener y mejorar los rasgos caracteristicos que se solicita. La incidencia
del publico, propicia una transformacion de los recintos, de esta manera se sustentan como patrimonios culturales y de

afluencia destacada dentro del circulo conocido como ocio y consumo.
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Capitulo IV
Conclusiones

lise Janett
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Conclusion

Existen diversas sugerencias para la composicion de una exposicién, sin embargo, cada una tiene soluciones diferentes de
acuerdo a sus necesidades. Naturalmente, los manuales y los textos sirven de guia para estimular el impulso creativo que
contemple elementos de importancia para la realizacion de componentes que ayudan a resolver tanto la problematica como
el parametro que sugiere la imaginacion de quién esta a cargo del proyecto. En lo que a la museografia respecta, el disefio
cobra mucho peso, pero en el caso de las soluciones que un artista puede aportar para expandir nuevos horizontes dentro
del mismo campo, puede sugerir una pieza transitable como lo menciona Jesus Mayagoitia en un articulo para la revista de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Por lo tanto, la construccion de propuestas ligadas a la intervencién del espacio por
medio de la museografia liga directamente el analisis del entorno para disefiar tanto la intervencion de los apoyos como la

destreza para colocar técnicamente todo el conjunto dentro de los propdsitos que se logra entablar en el dialogo expositivo.

Al realizar un analisis de la experiencia y profesionalismo artistico, las oportunidades se hacen mas competentes en el
marco del conocimiento de sus propias piezas, para entablar un didlogo mas coherente con el entorno y ofrecer un
mantenimiento que otorgue calidad al objeto a exponer. Los discursos que se entablan en el entorno de la exposicidon se
centran en la rentabilidad de enlaces econdmicos que se benefician de la afluencia interna o turistica, desarrollando
momentos de participacion educativa y de integracion social. Durante los procesos de creacién, artistica y museografica, el
desarrollo de estrategias comunicativas para la participacion debe mantener una respuesta vigente por parte del publico,
que si bien algunos grupos no estan familiarizados con el concepto, en la actualidad los medios de comunicacién difunden a
mayor velocidad los intereses que se estan presentando, asi como la repercusién que influye algun tema por medio de la
divulgacién. Con mas frecuencia las personas quieren formar parte de la exposicidn, debido a las aportaciones
museograficas y de servicios, los lugares de exposicidon pasaron de ser “aburridos” a ser “recomendados”, de “centros
culturales” a “centros de convivencia”, lo cual desde mi percepcion ha generado recuperaciones econdmicas para mantener

en vigencia el espacio y conservar los objetos.
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Las posibilidades de la museografia consideran diversas técnicas para ser llevadas a cabo, son ilimitadas pero dependen de
los limites que marca la conservacion de las piezas a exhibir. La utilizacién de los apoyos museograficos sirven para alterar
a favor las proporciones de los conceptos curatoriales que se presentan ante la muestra, no son elementos que se utilicen
para modificar la pieza, sino para acompafarla y jerarquizarla en el didlogo con las piezas préximas y con el discurso que se
genera a través del espacio. Disefiar y organizar en el campo de una exposicion, es un trabajo multidisciplinario, por lo
menos de conocimientos basicos de todos los integrantes en todas las areas en las que se desarrolla el proyecto para
mantener la linea guia de los objetivos y los conceptos que deben seguirse en la composicion armonica de la puesta. Por lo
tanto, dentro de este argumento, prestar atencion en los comentarios, quejas y sugerencias del publico para canalizar los
aciertos y errores dentro de la muestra, corrige la presencia con las alternativas que pueden lograrse en el trabajo bajo las

expectativas del publico, que es quién asiste y difunde la presencia de las exposiciones.

El ejercicio de recopilacion de informacién focaliza los parametros que pueden utilizarse en los margenes de la museografia,
las consideraciones de los elementos a utilizar se convierten en herramientas que individualizan y limpian la presentacion de
las piezas a mostrar. En algunas ocasiones el presupuesto es minimo y las adecuaciones implican gastos fuera de la
estructura presupuestal, sin embargo es prudente que las alternativas en acabados se ajuste a las aportaciones que se
pretenden alcanzar. En cuestiones de disefio se sigue una linea estructural que engarza todos los eslabones para obtener
un producto final, lo que permite organizar de manera especifica todo un proyecto. En cuestiones artisticas cuando
prevalece la experimentacién es dificil conjugar todas las piezas en tiempo y forma establecidos. Por lo tanto, es
prescindible que se encuentre un equilibrio entre la creacion de aportaciones novedosas y con sentido guia de la

investigacion curatorial y de disefio, ya que ninguna es ajena a la otra.

La recurrente exposicion temporal e itinerante aporta soluciones a problematicas que se presentan en cuestiones
permanentes, ademas de servir de guia para los creadores de obras que comienzan a sujetarse de nuevas maneras para
poder presentar su pieza. Quiza hay un ensayo envuelto en prueba y error que se localiza en exposiciones pequefias con

duraciones minimas, pero en ellas se predominan las practicas con las que se logra involucrar paralelismos y competencias
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aumentadas, bajo preceptos que engloban una serie de investigaciones, este punto siempre y cuando se mantenga un

compromiso con la estructura funcional de todas las atenciones para llevar a cabo un plan de trabajo.

La proyeccion ligada a los estandares de la museografia y el disefio del entorno corresponde a una identidad que se vincula
no soélo con la apariencia del exterior, debe tener una correspondencia en todo sentido y convivir visualmente con los
aspectos que estan alrededor para no sobresalir y distorsionar la percepcion que se ha generado en el colectivo visual a
través del tiempo. Fortalecer los objetivos y expectativas que se tiene tanto de un recinto como del tema de exposicion,
dotan de un formato estandar y amable para las personas que acuden, asintiendo el contenido a través de sus intereses. Es
preciso que las personas asistan a una muestra interesados por el tema o bien con la intension de apreciar los objetos que
se exhiben, en este sentido es probable que estos asistentes contemplen la muestra a través de las piezas seleccionadas,
pero parte de su estancia esta dirigido a la comodidad que presenciaron durante este tiempo, aunque no presten atencién
conscientemente al color, la iluminacion, las cédulas y los espacios, son parte del reflejo que se genera en las personas
durante su recorrido. Construir las respuestas del entorno vinculadas con las arterias de los propdsitos implicitos dentro de
la produccidén genera dudas e inquietudes en el cuerpo de trabajo y de los asistentes, lo que procura un acercamiento a

resolver las muestras de oportunidad que se tienen en el desarrollo de los proyectos.

Me parece que dentro de los cédigos en los que se centran los puntos positivos y negativos en toda muestra se pueden bien
analizar y corregir ante las propuestas que involucran un sector que esta especializado en digerir los propositos. Estas
conexiones en ocasiones se dan por entendidas en el plano artistico, pero en el transcurso de las practicas, percibi la
constante de las evaluaciones que hacen los encargados de proyectos, el primer filtro es la impresion a primera vista de la
presentacion de cualquiera de los interesados en formar parte de las muestras en el lugar, la formalidad da pauta a que el
proyecto sea abierto o depurado, una vez abierto y evaluado por el contenido se realizan entrevistas con el autor, lo que
permite conocer con amplitud las ideas y relevancias que se pueden sugerir para la muestra; sin embargo, en ocasiones la
entrevista es negativa cuando el autor no tiene idea de los limites y posibilidades que genera su obra en el espacio que

pudiera otorgarse.
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Dentro de la armonia de la composicion en la distribucion de las salas, es conveniente ajustar y rescatar la presencia
humana ante la proporcion del espacio comparado con la relevancia de la pieza, esto para evitar bloqueos en el recorrido.
Los ajustes dentro del espacio son marcas que interfieren en las intervenciones técnicas dentro de la composicion y la
relevancia con que conviviran todos los objetos en un mismo espacio, que como sefial para el museografo debe permanecer

el interés del visitante durante todo el recorrido, con tiros visuales e insinuaciones que inviten a seguir.

Existen elementos dentro de una exposicion que se vuelven en detonantes visuales dentro de un mismo lugar, pero las
soluciones fisicas a estas problematicas pueden consultarse con la visualizacién a escala y virtual de la gama de medios a
tratar. En maqueta, con planos 0 a computadora, tener clara la Iégica entre la intervencién espacial adquiere relevancias
que hasta en el desarrollo del problema da credibilidad. Desarrollar bocetos o esquemas de la utilizacion de cualquier pieza,
garantiza con mas posibilidades su conservacion y la mejor apreciacion. Leer el espacio y los objetos, son herramientas que

permiten guiar la atencion favoreciendo los tiros visuales mas apropiados en las caracteristicas del disefio establecido.

Las problematicas presentadas en algunos recintos y las relecturas de algunos documentos expuestos en clases de
museografia y disefio del entorno, propone un analisis basado en la presencia de las necesidades que se desenvuelven a
través del tiempo y que como consecuencia se integra a beneficio de las nuevas generaciones acumulando visiones y
estrategias que favorecen en el trabajo y su preservacion. Propuestas que generen mecanismos al alcance de las personas
que interactuan con las exposiciones, con ese equilibrio en el que conjuguen el disfrute con el inconsciente de que las
acciones, objetos y espacios, tengan una relacion amable y congruente. Si bien en la practica no se siguen todos los
lineamientos y de alguna manera se improvisa, lo ideal seria mantener un conocimiento de las posibilidades; ya sea por

antecedentes o durante la practica; para corregir, experimentar y fortalecer el trabajo individual o colectivo.
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A

ABSORTANCIA: Se conoce también como coeficiente de absorcion de una superficie y es la relacién entre el flujo luminoso absorbido
por una superficie y el flujo luminoso incidente en ella, se simboliza por a y se expresa en valores porcentuales (%).

ADQUISICION: Accidn por la que se consigue un objeto, espécimen, pieza o ejemplar para una coleccién o un museo.

ADMINISTRACION: Comprende las siguientes funciones museoldgicas: Personal, Finanzas, Politicas y Premisas: la labor
administrativa con el cambio de los paradigmas de final de siglo ha venido tornandose cada vez mas importante para la supervivencia
de las instituciones museoldgicas. Se ocupa de organizar la operatividad del museo a partir de la articulacion equilibrada de las
funciones museoldgicas y las demandas que la sociedad ejerce sobre la institucion, lo que se expresa en la generacién de politicas
para lograr el uso racional de los recursos. Coordinacién de las funciones del museo con el fin de llevar a cabo la mision.

ACCESO AL DOCUMENTO: Obtencion de un documento por parte de un usuario de la biblioteca. Se habla de libre acceso o acceso
directo cuando el usuario puede tomar el libro de la estanteria, y de acceso indirecto cuando necesita llenar antes un boletin de pedido
para que un empleado le sirva el libro desde su lugar de depdsito.

ALARMA PERIMETRICA: Tipo de alarma anti-intrusiva a instalar en todas las entradas, ventanas, claraboyas y demas accesos por el
tejado, preferiblemente con conexion directa telefénica a una central de policia 0 empresa de seguridad.

ALMACEN DE ALTA SEGURIDAD: Nivel de seguridad de una parte de los almacenes del museo, con muros, suelos y cubierta de
obra, puertas y marcos de acero, y cerrojo de seguridad con control permanente de llaves.

ALTA SEGURIDAD: Grado de seguridad requerido para determinadas exposiciones que presentan objetos de valor, que generalmente
implica una vigilancia constante durante las horas de visita del publico.

AMBIENTACION: Constituye en parte de una nueva tentativa de expresion artistica conceptual. Las ambientaciones pretenden por lo
general ocupar todo el espacio real: techos, pisos, paredes, asi como otros espacios virtuales, creando volimenes reales y virtuales a
través de materiales muy diversos, incorporando nuevos elementos tales como: dispositivos sonoros, visuales, de movimiento, etc.
Entre los materiales mas utilizados se encuentran los sintéticos: gomas, plasticos tanto naturales como procesados: arenas, hierro,
vidrio, objetos, alambres, madera, cuerdas, flores, etc.

ANALISIS DE LAS COLECCIONES: Estudio cuantitativo y cualitativo del contenido de las colecciones de un museo, realizado segun
determinados grupos, con atencion a las necesidades de espacio y de instalaciones, y con inclusién de provisiones sobre el crecimiento
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futuro de las colecciones durante un periodo determinado de anos, y de las necesidades que ello habra de representar, tanto en lo que
respecta a seguridad, como a documentacion y conservacion.

ANALISIS DE MERCADO: Proceso mediante el cual se toma conocimiento, y se hacen las proyecciones pertinentes, de la audiencia
real y potencial de un programa o una instalacion.

ANALISIS DE PUBLICO: Analisis cuantitativo y cualitativo de los visitantes de un museo realizado para determinar cémo perciben al
museo Yy qué tipo de demandas y expectativas traen consigo.

ANALISIS DE RIESGOS: Calculo de prioridades por lo que respecta a la seguridad, realizado en términos de la posibilidad de
cualquier amenaza, de su criticalidad, y de la vulnerabilidad de la institucién en relacion a las mismas.

ANIMACION SOCIOCULTURAL: Conjunto de acciones realizadas por individuos, grupos o instituciones, en el marco de un territorio
concreto, sobre una comunidad o sector de la misma, con la finalidad principal de favorecer la participacion activa de sus integrantes en
el proceso de su propio desarrollo social y cultural.

ANIMATRONICA: Presentaciéon de maniquies, figuras y otros caracteres humanos, animales o de pura fantasia en tres dimensiones,
dotados de animacion, sonido y efectos especiales producidos por sistemas mecanicos, electronicos, audiovisuales o multimedia.

ANONIMO: Ausencia de identificacion en la autoria de una obra, particularmente en la produccién artistica del periodo colonial y hasta
mediados del siglo XIX, cuando el arte cumplia funciones de catequizacion cristiana y el artista era el medio para lograr una finalidad.
También se indica como autor desconocido.

APOCRIFO: Obra no perteneciente al autor al que se le atribuye.
ARCHIVOS: Instituciones culturales donde se reunen, conservan, ordenan y difunden los documentos reunidos por las personas
juridicas, publicas o privadas, en el ejercicio de sus actividades, con el fin de su utilizacidon para la investigacion, la cultura, la

informacién y la gestion administrativa.

ARCHIVO O FICHERO (informatica): Conjunto organizado de datos de ordenador identificado por un nombre que lo diferencia de otros
conjuntos de datos. Cuando se trata de una base de datos, el archivo o fichero se divide en registros

ASEGURADO: La persona, fisica o juridica, titular del interés objeto del seguro y que en defecto del tomador asume las obligaciones
derivadas del contrato.

ASEGURADOR: Persona juridica que asume el riesgo contractualmente pactado.
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ASPERSOR ANTI-INCENDIOS: Dispositivo instalado en el techo de una sala para responder en caso de incendio.

ATRIBUIDO: Aproximacion a la identificacion del autor o autores de una obra particularmente en la produccion artistica del periodo
colonial a través del procedimiento denominado "comparacién de estilo" mediante el cual, se estudian comparativamente los rasgos
plasticos y técnicos comunes a una misma mano, inclusive se utilizan denominaciones que ante la ausencia de la identificacion real,
permitan remitirse a caracteristicas diversas que vinculen determinada creacién a una misma autoria.

AUTENTICIDAD: Es un factor cualitativo esencial relacionado con la credibilidad de las diferentes fuentes de informacion que existen
al interior y al exterior de una obra que pertenece al patrimonio cultural

AUTENTIFICACION: Accidn o efecto de certificar una cosa, objeto, pieza u obra como autentica.

B

BENEFICIARIO: La persona, fisica o juridica, que, previa cesion por el asegurado, resulta titular del derecho a la indemnizacion.

BIEN CULTURAL INMUEBLE: La consideracion de bienes inmuebles corresponde a los elementos que puedan considerarse
consustanciales con los edificios y formen parte de los mismos o del entorno o lo hayan formado, aunque en el caso de poder ser
separados constituyan un todo perfecto de facil aplicacion a (y) otras construcciones, o a usos distintos del suyo original, cualquiera que
sea la materia de que estén formados y aunque su separacion no perjudique visiblemente al mérito histérico o artistico del inmueble al
que estan adheridos.

BIENES CULTURALES: Son los objetos materiales y inmateriales, tangibles e intangibles, muebles e inmuebles en los cuales se
denota un valor cultural, ya sea por su significacion histérica, artistica, religiosa, arqueoldgica, arquitectonica o cientifica.

BIEN CULTURAL SUBACUATICO: Todo bien mueble e inmueble producto de la actividad del hombre o de la accién combinada del
hombre y la naturaleza, que revista valor histérico, arqueolégico, paleontolégico, antropolégico, cientifico, artistico, religioso,
documental y/o cualquier otro interés para el patrimonio cultural y que esté ubicado en el lecho o subsuelos de cualquier espacio
acuatico.

BIENES INMUEBLES: Se refiere a una manifestaciéon material imposible de ser movida o trasladada: una obra de la arquitectura civil,
religiosa, militar, doméstica, industrial, como asi también sitios histéricos, zonas u objetos arqueoldgicos, una calle, un puente, un
viaducto, entre otros. También se incluye en esta categoria a los vitrales, los murales, las esculturas, el amueblamiento que, como parte
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integral del patrimonio cultural inmueble, deben ser preservados con relacidon a las estructuras y medio ambiente para los que fueron
disefiados. De lo contrario, se alteraria su caracter e integridad.

BIENES MUEBLES: Son manifestaciones materiales, elementos u objetos que pueden ser movidos o trasladados, por ejemplo un
cuadro, una lampara, un escritorio, una alfombra... incluye todo tipo de objetos que no estén fijos ni conectados en forma directa a
estructuras, arquitecturas o sitios.

BIENES TANGIBLES: Son aquellas manifestaciones sustentadas por elementos materiales, productos de la arquitectura, el urbanismo,
la arqueologia, la artesania, entre otras. Se dividen en dos categorias: Inmuebles y Muebles.

C

CATALOGO: Ordenacion de la totalidad o de una parte de los datos de un museo, estableciendo categorias previas. Los catalogos
pueden ser topograficos, monograficos, sistematicos, razonados vy criticos.

CATALOGACION: Es la investigacién que configura los catalogos.

Centro del Patrimonio Mundial de la UNESCO: Creado en 1992 por el Director General para asegurar la administracién diaria de la
Convencion. El Centro organiza las reuniones anuales de la Mesa y el Comité del Patrimonio Mundial, provee asesoria a los Estados
Partes en la preparacion de las candidaturas de los sitios, organiza la asistencia técnica que le sea solicitada, y coordina la
presentacion de informes sobre las condiciones de los sitios y la accion de emergencia emprendida cuando el mismo esté amenazado.
También es responsable de la administracion del Fondo del Patrimonio Mundial. Entre otras tareas del Centro figuran la organizacion
de seminarios y talleres técnicos, la actualizacion de la Lista del Patrimonio Mundial y la base de datos correspondiente, la elaboracién
de material educativo para promover el interés respecto a la nocion de Patrimonio Mundial, y mantener informado al publico respecto a
cuestiones del Patrimonio Mundial. ElI Centro coopera con otros grupos de trabajo en temas relacionados con la conservacion tanto
dentro de la UNESCO, concretamente con la Divisién del Patrimonio Cultural del Sector de Cultura y con la Division de Ciencias
Ecoldgicas del Sector de Ciencias, como en el exterior, concretamente con los tres érganos asesores -el ICOMOS, la UICN vy el
ICCROM- y con otras organizaciones internacionales tales como la Organizacién de las Ciudades del Patrimonio Mundial (OCPM) y el
Consejo Internacional de Museos (ICOM).

CENTROS DE INTERPRETACION: Son equipamientos que acogen un conjunto de servicios destinados a la presentacion,
comunicacion y explotacién de un patrimonio. Equipamiento cultural, cuya funcion principal es la de promover un ambiente para el
aprendizaje creativo, buscando revelar al publico el significado del legado cultural o histérico de los bienes que expone. Esta orientado
a cubrir cuatro funciones basicas: Investigacion, conservacion, divulgacion y puesta en valor del objeto que lo constituye. Se interpreta
para revelar significados. Interpretar es traducir el lenguaje técnico y a veces complejo del legado histérico, cultural y patrimonial, a una

117



forma sencilla y comprensible para el publico. Interpretar puede entenderse entonces como el arte de presentar al publico un lugar o un
objeto, o un conjunto de ellos, para informarlo, entretenerlo y motivarlo al conocimiento. El fin de la interpretacion es dejar en el visitante
un entendimiento de por qué y en qué sentido es importante ese lugar y los objetos que se exponen.

CERRAMIENTO: Conjunto de elementos del edificio o local, que separan el interior del mismo de su exterior.

CLIMATIZACION: Proceso de tratamiento de aire que se efecta a lo largo del todo el afio, controlando en los espacios interiores, su
temperatura, humedad, pureza y el volumen de este.

COLECCION: Conjunto de cosas analogas o de una misma clase reunidas para constituir un objetivo concreto. El conjunto de objetos u
obras que constituyen los fondos de un museo.

CONCEPTO DE DISENO: Bocetos iniciales de un edificio o exposicion obra del disefiador, conforme a una idea expresada por el
museo en un borrador de proyecto.

CONJUNTOS HISTORICOS: Son las agrupaciones homogéneas de construcciones urbanas o rurales que sobresalgan por su interés
historico, arqueoldgico, artistico, cientifico, social o técnico, con coherencia suficiente para construir unidades susceptibles de clara
delimitacion.

CONSERVACION: Es el conjunto de acciones y aplicaciones de técnicas mediante las cuales se prolonga la vida de los objetos, obras,
etc. Todas aquellas medidas o acciones que tengan como objetivo la salvaguarda del patrimonio cultural tangible, asegurando su
accesibilidad a generaciones presentes y futuras. La conservacion comprende la conservacién preventiva, la conservacion curativa y la
restauracién. Todas estas medidas y acciones deberan respetar el significado y las propiedades fisicas del bien cultural en cuestion.

CONSERVACION PREVENTIVA: Conjunto de acciones de la conservacién o cuidado de las colecciones dirigidas a evitar al maximo
que las condiciones medioambientales y de riesgo que puedan causar dano al objeto. Ej: Reducir la luminosidad en una exposicion de
tapices. Conservacion preventiva — Todas aquellas medidas y acciones que tengan como objetito evitar o minimizar futuros deterioros o
pérdidas. Se realizan sobre el contexto o el area circundante al bien, o mas frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su
edad o condicion. Estas medidas y acciones son indirectas — no interfieren con los materiales y las estructuras de los bienes. No
modifican su apariencia. (Algunos ejemplos de conservacion preventiva incluyen las medidas y acciones necesarias para el registro,
almacenamiento, manipulacién, embalaje y transporte, control de las condiciones ambientales (luz, humedad, contaminacion
atmosférica e insectos), planificacion de emergencia, educacion del personal, sensibilizacién del publico, aprobacion legal.)

CONSERVACION CURATIVA: Todas aquellas acciones aplicadas de manera directa sobre un bien o un grupo de bienes culturales
que tengan como objetivo detener los procesos dafinos presentes o reforzar su estructura. Estas acciones solo se realizan cuando los
bienes se encuentran en un estado de fragilidad notable o se estan deteriorando a un ritmo elevado, por lo que podrian perderse en un
tiempo relativamente breve. Estas acciones a veces modifican el aspecto de los bienes. Algunos ejemplos de conservacién curativa
incluyen la desinfestacion de textiles, la desalinizacion de ceramicas, la desacidificacion del papel, la deshidratacion de materiales
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arqueologicos humedos, la estabilizacion de metales corroidos, la consolidacion de pinturas murales, la remocién de hierbas en
mosaicos.

CONSOLIDACION: Es el proceso de mejoramiento de los soportes (madera, piedra, etc.) y de la capa pictérica de las obras de arte,
alterados por causas naturales o artificiales.

CONTINENTE O CONTENEDOR: El edificio que alberga a las colecciones de un museo.
CONTENIDO: Las colecciones mismas, todo aquello que forma parte del patrimonio cultural de la institucion.

CUSTODIA: Responsabilidad sobre el cuidado de los documentos que se basa en su posesion fisica y que no siempre implica la
propiedad juridica ni el derecho a controlar el acceso a los documentos.

D

DESARROLLO SOSTENIBLE / SUSTENTABLE: Conduce hacia un equilibrio dinamico entre todas las formas de capital o patrimonio
que participan en el esfuerzo regional: humano, fisico-natural, financiero y cultural. Se trata de un concepto solidario, en el tiempo, dado
que asegura la utilizacion y mejor de los recursos actuales hacia el futuro; en el espacio, ya que se basa en la redistribucién de la
rigueza, no solo en la perspectiva social, sino en la territorial. El desarrollo sélo es sostenible si es un desarrollo equilibrado en la
utilizacién de sus recursos, en la distribucidn territorial de sus beneficios econémicos, sociales y culturales y en la capacidad de
asegurar su existencia en el futuro.

DESHUMECTACION: Proceso de tratamiento del aire por el que se disminuye su humedad.
DIACRONICO: Se dice de los fenémenos que ocurren a lo largo del tiempo, en oposicion a los sincrénicos.

DIORAMA: Tipo de montaje expositivo en vitrina 0 en espacio abierto, que presenta una panoramica de un ambiente identificable,
generalmente en tres dimensiones.

DISENO DE EXHIBICIONES: Es la funcion que tradicionalmente ha caracterizado al museo, como su medio predilecto, para comunicar
al publico la informacién sobre su tematica y colecciones. Se vale de varios lenguajes para el logro de la comunicacion, como el visual,
el tactil o el auditivo. En ella se expresa la ideologia del museo, en un metalenguaje simbdlico, por la inclusion u omision de contenidos
de exhibicion y la seleccién de materiales para el montaje.
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E

ECOMUSEDO: Institucion museal que asocia el desarrollo de una comunidad a la conservacion, presentacion e interpretacion de un
patrimonio natural y cultural detentado por la misma comunidad... Expresa las relaciones entre el hombre y la naturaleza a través del
tiempo y del espacio de un territorio; se compone de bienes de interés cientifico y cultural reconocidos, representativos del patrimonio
de la comunidad a la que sirve.

EDUCACION: Funcién vinculada al proceso de ensefianza / aprendizaje generado en el museo en cada una de sus actividades, se
ocupa de la aplicacion de teorias del aprendizaje y el conocimiento a las propuestas comunicacionales que el museo destina como
servicios para sus publicos.

ENSAMBLAJE: Montaje o estructura espacial construida a base de materiales y medios tecnoldgicos diversos reunidos en una obra.
Version tridimensional del collage. Es dificil la diferenciaciéon con otras tendencias semejantes al expresionismo abstracto.

ESPIGA: Clavo de madera con que se aseguran las tablas o maderos. Lenglieta o parte saliente de una pieza que se utiliza para
ensamblar un marco o una talla compuesta.

EXPOSICION: Acto de presentacion al publico de ciertas cosas. Una exposicién sélo ofrece imagenes analdgicas de la realidad y las
comunica a través de dicho dispositivo.

F

FLUJO LUMINOSO: Es la energia radiante por unidad de tiempo que llega a la retina del ojo y produce sensacion luminosa; el simbolo
utilizado es @ y su unidad es el lumen que se simboliza por Im.

FUNDACION: Organizacién sin animo de lucro cuya misién es prestar servicios sociales y/o educativos, o realizar actividades de
investigacion. Algunas fundaciones pueden ser fuente de financiacion externa para el museo.
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G

GESTION CULTURAL / GESTION INTEGRAL DEL PATRIMONIO: Conjunto de estrategias utilizadas para facilitar un adecuado
acceso al patrimonio cultural por parte de la sociedad. Estas estrategias contienen en su definicién una adecuada planificacion de los
recursos econdémicos y humanos, asi como la consecucion de unos claros objetivos a largo y corto plazo que permita llevar a cabo
dicha planificacion. La gestién del patrimonio ha de redundar necesariamente en el progreso general de la sociedad, teniendo como
principios prioritarios el de servir como instrumento fundamental para la redistribucion social y para el equilibrio territorial. El gestor
cultural, como técnico de cultura, se encuentra por tanto en el dificil plano que existe entre la politica cultural y la poblacién receptora de
esa politica.

GUIONES INTERPRETATIVOS: Se trata de aquellos textos que sirven de base en la construccién de exposiciones, carteleria,
itinerarios, folletos, etc. A pesar de la importancia de los medios audiovisuales y de la imagen en si misma, sélo la lectura es capaz de
comunicar determinados aspectos de la informacion, para ello utiliza hilos argumentales que ayudan en su formato a conseguir
despertar el interés del lector. Se pretende elaborar textos adecuados a cada tipo de publico segun sus necesidades, su contexto
social, cultural, geografico y econémico, basandonos en las teorias de la educacién constructiva y en los principios de la literatura
hispanica.

H

HIDROTERMOGRAFO: Instrumento de control y recogida de datos de las fluctuaciones de la humedad relativa.
HIGROSCOPICO: Capacidad que posee un material de absorber facilmente la humedad del ambiente y de conservarla.

HUMEDAD: Es la cantidad de vapor de agua en suspensién en el aire, medida en gramos por metro cubico o en relaciones
equivalentes.

HUMEDAD RELATIVA: Es la relacion entre la cantidad de vapor de agua contenida en un volumen dado de aire (p.e. en la presion
atmosférica al nivel del mar) y la cantidad maxima de vapor (dosis de saturacion) que puede existir a una cierta temperatura (expresada
en grados Celsius o grados Farenheit).
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ICOFOM: Es el Comité Internacional para la Museologia del Consejo Internacional de los Museos

ICOM: El Consejo Internacional de Museos, fundado en 1946, esta consagrado a la promocion y al desarrollo de los museos y la
profesién museoldgica en el ambito (a nivel SACAR) internacional. Su relacion con el Centro del Patrimonio Mundial sera mas
significativa con la expansion de la Red de Informacién del Patrimonio Mundial. EI ICOM también servira como posible promotor del
Patrimonio Mundial.

ICCROM: Centro Internacional de Estudios de Conservacion y Restauracion de los Bienes Culturales es un organismo
intergubernamental que suministra asesoria técnica acerca de la conservacién de los sitios inscriptos y formacion en técnicas de
restauracién. EI ICCROM fue creado en 1956, su sede esta en Roma y es un activo asociado de la Red de Informacién del Patrimonio
Mundial.

ICOMOS: EIl Consejo Internacional de Monumentos y Sitios fue fundado en 1965, siguiendo la adopcién de la Carta de Venecia, para
promover la doctrina y las técnicas de la conservacion. El ICOMOS provee al Comité del Patrimonio Mundial las evaluaciones de los
sitios culturales propuestos para su inscripcién en la Lista del Patrimonio Mundial, realiza estudios de prospeccion, cooperacion técnica
o informes sobre el estado de conservacion de los sitios inscriptos. EI ICOMOS es uno de los principales participantes de la Red de
Informacion del Patrimonio Mundial.

IDENTIDAD: El sentido de seguridad que da pertenecer a un grupo refuerza los valores y certidumbres que componen una comunidad;
esto a su vez estimula la apertura al resto del mundo, la aceptacion de la diferencia y una vivida curiosidad por las culturas ajenas.

ILUMINANCIA: También se conoce como nivel de iluminacién. Es el flujo luminoso recibido en la unidad de superficie, se simboliza por
E y su unidad es el lux, que es el lumen (unidad de flujo luminoso) por metro cuadrado (unidad de superficie); el simbolo de lux es Ix.

INTENSIDAD LUMINOSA: Es el flujo luminoso emitido por unidad de angulo sélido en una direccion del espacio. La intensidad se
simboliza por |, y deberia expresarse en lumenes por estereorradian de acuerdo a la definicidn fisica de la misma, por ser estas las

unidades respectivas del flujo luminoso y del angulo sélido, y por tanto simbolizarse por Im/sr. No se utiliza esta unidad sino candela,

cuyo simbolo es cd.

INTERPRETACION: Entendida como método para ofrecer lecturas y opciones para un uso activo del patrimonio, haciendo servir para
ello toda clase de recursos de presentacion y animacion. La interpretacion se define como la habilidad de explicar el significado y
trascendencia de un lugar patrimonial a la gente que lo visita. Se puede considerar como un método para la presentacion,
comunicacion y aprovechamiento del patrimonio, con el objetivo de promover la comprensién y utilizacién del mismo con finalidades
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culturales, educativas, sociales y turisticas. Interpretacion también designa los servicios y productos que se ofrece a los visitantes
(residentes o turistas), para ayudarles a comprender y conservar el medio ambiente, dentro de un contexto recreativo y de ocio:
itinerarios, exposiciones, centros de visitantes, etc.

INTERVENCION DEL ESPACIO: El artista utiliza el espacio exterior de la ciudad, el espacio urbano, ocupa e interviene con los mas
diversos materiales las cosas ya hechas; calles, puentes, plazas, fachadas, adornos. Podria denominarse a esta tendencia "arte de la
calle". Su presentacién para efectos de inventariar esta expresion es como proyecto susceptible de ser recreado de acuerdo a
indicaciones especificas por parte del artista.

INVESTIGACION: Comprende las siguientes funciones museoldgicas: Conocida tradicionalmente como Curaduria, se basa en el
conocimiento y manejo experto de la tematica de las colecciones, sustentada en la misién y visién del museo para concretar sus
productos. La Investigacion en el museo es la funcion que guia el discurso de las exhibiciones, la documentacion de las colecciones y
el material grafico y audio-visual asociado. Comprende, entre otras, las funciones de:

-Sugerir la actualizacién de colecciones y adquisiciones para completar el acervo institucional.

-Investigacion sobre las colecciones

-Investigacion conceptual de colecciones

-Diseno y elaboracion de guiones cientificos

L

LUMEN: Medida de energia fotométrica tal como la percibe el ojo humano.

LUMINANCIA: Es la intensidad luminosa radiada por unidad de superficie aparente, el simbolo de la luminancia es L y su unidad es la

derivada de la propia definicion esto es la candela por metro cuadrado cd/m?

LUX: Unidad métrica de medida de la intensidad de la luz. Los niveles de intensidad luminica visible a los que se exponen
determinados objetos en un museo han de ser controlados. Para ello se calculan los luz/hora por afio, cosa que se hace multiplicado al
nivel de lux en un momento dado por el nimero de horas en que tal luz, a la misma intensidad, ilumina el objeto.

LUZ INFRARROJA: Radiaciones invisibles (infrarrojas) en la escala de los 700 a 1300 nanémetros, que se usan para detectar las
imperfecciones de la superficie y las estructuras ocultas. Las fuertes concentraciones de infrarrojos pueden calentar los objetos. Las
lamparas puntuales y las lamparas incandescentes producen mucha luz infrarroja.
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LUZ NORMAL: Técnica de iluminaciéon de una superficie por lamparas de igual intensidad, habitualmente dispuestas a 45 grados (de
cada lado a fin de minimizar las sombras y las tramas (también llama- da luz ordinaria}.

LUZ RASANTE (O TANGENCIAL): Técnica de iluminacién de una obra de arte (pintura, escultura} por un solo lado y bajo un angulo
de incidencia muy débil, que por los efectos de sombra, acentua los contornos, la trama y otras particularidades. Este procedimiento
muestra las fisuras, las pérdidas y las zonas laminadas.

LUZ TRANVERSA (o TRANSILUMINACION): lluminacién de un objeto mediante una fuente luminosa colocada detras de él, que
permite mirarlo desde delante. Es util para descubrir las redes de fisuras y otras formas de cuarteaduras.

LUZ ULTRAVIOLETA (U.V.): Banda de longitudes de ondas invisibles de la luz en el extremo violeta del espectro, es decir, en los 300
nanometros.

M

MICROAMBIENTE: Contenedor grande o pequefio perfectamente sellado para exhibicién o almacenamiento de objetos, usado en los
museos para proporcionar a los objetos un recipiente seguro y controlado ambientalmente cuando las salas de los mimos y otras partes
del edificio no estan convenientemente equipadas a tal efecto.

MONTADOR: Empleado de un museo cuyo trabajo consiste en preparar las obras de arte, los objetos o los especimenes para ser
instalados en una exposicion.

MONUMENTOS HISTORICOS NACIONALES: Son monumentos, inmuebles y ambitos urbanos, publicos o privados, considerados de
interés histérico o histérico-artistico por su representatividad socio-cultural para la comunidad. Los bienes declarados exceden lo
estrictamente arquitecténico, artistico o arqueoldgico, para asumir la significaciéon histérica de hechos trascendentes acaecidos en esos
inmuebles vy sitios.

MUSEALIZACION: Designa de manera general la transformacién de un lugar viviente en una especie de museo, ya sea centro de
actividades humanas o sitio natural.

MUSEO: (del griego mouseion: de las musas) El ICOM ha emitido la siguiente definicion (Comité Internacional de Museos, 1946) en
1974, ratificada en 1989, en la que afirma que museo es una "Institucion permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad y de
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su desarrollo que adquiere, conserva, comunica y presenta con fines de estudio, educacion y deleite, testimonios materiales del hombre
y su medio". También se incluye:

-Institutos de conservacion y galerias de exposicion dependientes de archivos y bibliotecas.

-Lugares y monumentos arqueolégicos, etnograficos y naturales y los sitios y monumentos histéricos, teniendo la naturaleza de museo
por sus actividades de adquisicion, conservacion y comunicacion.

-Instituciones que presentan especimenes vivientes tales como jardines botanicos y zooldgicos, acuarium, vivarium, etc.

-Parques naturales, arqueoldgicos e historicos.

-Centros cientificos y plantarios.

El término “museo” puede designar tanto a la instituciéon como al establecimiento o lugar generalmente concebido para proceder a la
seleccion, el estudio y la presentacion de testimonios materiales e inmateriales del individuo y su medio ambiente.

MUSEOGRAFIA: “Es la técnica que expresa los conocimientos museoldgicos en el museo. Trata especialmente sobre la arquitectura y
ordenamiento de las instalaciones cientificas del museo” — ICOM — 1970. "La museologia debe estudiar la relacion de los humanos con
el mundo de fuera del museo, comprender de qué manera un objeto puede ser extraido de su propio contexto temporal y sin embargo
transmitir un sentido y una informacién de la sociedad presente y futura. El analisis de la mejor forma de incorporar ese pasado en la
vida, en la percepcion del individuo, teniendo en cuenta la forma actual de asignar valor y significacién. En otros términos: cémo crear
un ambiente favorable dirigido a una preservacion integrada significativa" J. Spielbauer EIl objeto de la museografia, no sélo es un
objeto material, sino la expresion simbdlica de una idea, un proceso, un clima, un contexto, etc., en un tiempo pasado, presente o
futuro. Por todo ello las técnicas museograficas se adaptan y perfeccionan al servicio de tal fin, adoptando de otros medios de
comunicacion los elementos indispensables para realizar su tarea.

MUSEOLOGIA: Es la ciencia del museo; estudia la historia y razén de ser de los museos, su funcion en la sociedad, sus peculiares
sistemas de investigacion, educacion y organizacion, relacién que guarda con el medio ambiente fisico y clasificacion de los diferentes
tipos de museo — ICOM — 1970. Es la teoria relacional y organizacional del conocimiento, de los métodos y del marco metodolégico
necesario para hacer de la preservacion un elemento activo en la experiencia humana, J. Spielbauer; es la ciencia que examina la
relacion especifica del hombre con la realidad, A. Grégorova.

o Museologia General: relacionada con los principios de preservacion, investigacion y comunicacién de la evidencia material del
ser humano, su ambiente y sus marcos institucionales. Ademas examina las condiciones de prioridad social y su incidencia
sobre las tareas mencionadas

e Museologia Tedrica: basada en la fundamentacion filosoéfica, vincula la museologia con visiones epistemoldgicas;

o Museologia Histoérica: provee la perspectiva historica general de la museologia;

o Museologia Especial: se focaliza en la vinculacion de la museologia general con la investigacion material del ser humano y su
entorno, realizada por disciplinas particulares;

e Museologia Aplicada: se refiere a las aplicaciones practicas de la museologia, asistida por un gran numero de disciplinas de
apoyo; la subdivision de este campo se encuentra basada en las funciones museolégicas: Preservacién, Comunicacion,
Investigacion y Administracion.
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N

NUEVAS MUSEOLOGIAS: Término acufiado para unificar y ampliar los significados y significantes de la interpretacion, en unién con
una visidén amplia y social de la museologia y la animacion sociocultural. El resultado aun no lo sabemos, el experimento esta en
marcha. Los objetivos si son claros: Crear enlaces entre el patrimonio y el publico, medios sociales y educativos que contribuyan a la
compresion y conservacion del patrimonio cultural, en un marco sostenible, favorecedor de una identidad positiva y tolerante.

P

PATRIMONIO ARQUITECTONICO: El patrimonio arquitecténico esta constituido tanto por aquellos edificios monumentales y
singulares, como por aquellos modestos y sencillos que caracterizan y dan identidad a los barrios y a la ciudad. Son parte indisoluble
del origen y de la memoria fisica de un pueblo.

PATRIMONIO CULTURAL: Conjunto de bienes, muebles e inmuebles, materiales e inmateriales, de propiedad de particulares, de
instituciones y organismos publicos o semipublicos, de la Iglesia y de la Nacion, que tengan un valor excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte y de la ciencia, de la cultura en suma, y que por lo tanto sean dignos de ser conservados por las naciones y
pueblos conocidos por la poblacién, a través de las generaciones como rasgos permanentes de su identidad (Dr. Edwin R. Harvey)
UNESCO

Conjunto de bienes materiales e inmateriales que definen a un pueblo: el lenguaje, la gastronomia, la literatura, la historia y sus restos
materiales: el patrimonio historico

PATRIMONIO INDUSTRIAL: Es todo aquel patrimonio material e inmaterial, que ligado desde la revolucién industrial al progreso
técnico ha impregnado los paisajes humanos desde el s.XIX hasta la actualidad

PATRIMONIO NATURAL: Todos los elementos naturales: rios, valles, montafnas. Asi como el resultado del trabajo del hombre en el
medio, el paisaje humanizado: caminos, ciudades, casas rurales.

PATRIMONIO VIVIENTE: Los seres humanos estan dotados de un espiritu creador, que es su facultad distintiva, la que los diferencia
de los demas organismos vivos. Ese es el milagro de la vida humana. Es importante considerar que las distintas expresiones,
manifestaciones y creaciones como la musica, la danza, la lengua, los ritos no existen fisicamente. Asi también son los elementos
intangibles tradicionales utilizados por quienes protegen y preservan el patrimonio cultural material, por ejemplo: las técnicas para
reparar instrumentos musicales tradicionales, o para trabajar sillares de piedra en monumentos antiguos, o para consolidar y restaurar
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techos, con métodos y utensilios tradicionales, entre otros. Para la UNESCO, los "Tesoros Humanos Vivientes" son personas que
encarnan, que poseen en su grado mas alto, las habilidades y técnicas necesarias para la produccidn de los aspectos seleccionados de
la vida cultural de un pueblo y para la existencia continua de su patrimonio cultural material.

POLITICAS CULTURALES: Modelos de organizacién cultural destinados a la sociedad. Esto modelos son generalmente votados
democraticamente a través de partidos politicos. Entendemos que estas deben ir dirigidas a la consecucion de una mayor calidad de
vida por parte del ciudadano garantizando mecanismos destinados a la conservacion, proteccién, uso y disfrute del patrimonio cultural
por parte de la sociedad de la que es fruto, y garantizando su sostenibilidad de cara al futuro.

PRODUCTOS TURISTICOS — CULTURALES: Un producto es una unidad de venta, en este caso constituye una unidad de
pensamiento materializada a través de una serie acciones (juegos, lecturas, teatralizaciones...) o instrumentos (exposiciones, folletos,
sefializaciones...), 0 ambos combinados, que persiguen "vender" los suficientes elementos de conocimiento para despertar el interés
del publico por su patrimonio. Estos productos pueden llevarse a cabo en momentos de ocio.

PUBLICO: Destinatario de las politicas culturales, de todas aquellas estrategias ideadas para la comprensién por parte de este del
patrimonio cultural. Estrategias creadas en funcion de las caracteristicas sociales, econdémicas, geograficas y culturales de este. Por
tanto segun los productos culturales creados, sera necesario el estudio y segmentacion del publico, para crear distintos niveles de
lectura de la informacion, segun sus necesidades, segun sus expectativas.

R

RECURSOS CULTURALES: La palabra "recurso" se entiende dentro de un sistema liberal como la base en la que se sustenta el
progreso econdmico y social humano, de ahi el empleo de recursos humanos, recursos naturales..., y recientemente, recursos
culturales, ya que se considera que el patrimonio cultural ya es considerado como un campo de oportunidades. Por tanto, los recursos
culturales constituyen la base patrimonial que posee toda sociedad y sobre la que se asientan el resto de las estrategias de gestidon
cultural, destinadas a su conservacion, difusion, tutela, investigacion, etc.

REFLECTANCIA: Coeficiente entre el flujo luminoso reflejado por una superficie y el flujo luminoso incidente en la misma; se simboliza
por p y se mide por porcentaje (%).

REGISTRO Y DOCUMENTACION: Labores fundamentales de la museologia abocadas a preservar la informacién integral de las
colecciones. El registro organiza la informacién sobre las colecciones y su devenir en el tiempo y el espacio, facilitando el uso racional
de ellas. La documentacién potencia el aspecto informativo / comunicativo del museo al colectar la informacién de fuentes primarias y
secundarias relacionadas con las colecciones, posibilitando cruces de informacion, investigacion y la conservacion de las colecciones.
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RELACIONES PUBLICAS: Esta funcién se ocupa de vincular por medio de una comunicacion eficiente y efectiva, al museo con sus
diversos publicos (internos y externos), propiciando la relevancia de la institucion en la vida de la comunidad.

S

SINCRONICO: Se dice de las leyes y relaciones internas propias de una lengua o dialecto en un momento o periodo dados.

SOMBRA: Réplica fiel de la forma proyectada de los objetos

T

TEMPERATURA INTERIOR DE DISENO: Es la temperatura prevista en proyecto en condiciones normales de funcionamiento.
TEXTURA: Viene descubierto a través de las microsombras que proyectan las irregularidades de la superficie o de la piel del objeto.

TRANSMITANCIA: Coeficiente de transmisién de una superficie, se define como el cociente entre el flujo luminoso transmitido por la
superficie y el flujo luminoso incidente en ella, se simboliza por T y se mide en porcentaje (%).

TOMADOR DEL SEGURO: Persona fisica o juridica que, juntamente con el asegurador, suscribe esta poliza, y al que corresponden
las obligaciones que del mismo se deriven, salvo las que por su naturaleza deban ser cumplidas por el asegurado.

U

UNESCO: Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura creada en 1945. Cuenta con 188 estados
miembros, y su principal objetivo es contribuir al mantenimiento de la paz y la seguridad en el mundo promoviendo, a través de la
educacién, la ciencia, la cultura y la comunicacion, la colaboracién entre las naciones a fin de garantizar el respeto universal de la
justicia y los Derechos Humanos. Entre sus propdésitos fundamentales esta la promocién de la identificacién, proteccion y preservacion
del Patrimonio Mundial, esto es el patrimonio cultural y natural de todo el mundo considerado especialmente valioso para la humanidad.
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