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Introduccion

INTRODUCCION

Para entender el papel del cine en la modernidad, y particularmente el caso del cine Opera y su restauracion se abordara siguiendo la evolucion
de éstos lugares de proyeccicnes de peliculas y sus espacios hasta llegar al surgimiento de los cines con gran capacidad de afore,

El cine en México, desde sus origenes, estuvo presente como medio de entretenimiento en las grandes urbes, asl como en los barrios con gran-
des concentraciones de poblacion aledanes a las cludades,

Paralelamente a la expansion de |z cludad de México v desde el Gobierno de Porfirio Diaz, los lugares de proveccion del cinematégrafo tuvieron
diversas adaptaciones: primero, en lugares pequefios como salenes o cafés, posteriormente porla demanda v rentablilicad de esta practica, las
proyecciones de filmes se hicieron en patios, teatros, lugares ablertos, carpas;y poco a poco, por las necesidades de confort v sequridad, surgid
como Un nuevo género arguitectdnico manifestandose con diversas expresiones formales a través del tlempao,

El arribo de la gente de provincia v del camnpo a la capital para mejorar su nivel de vida, se vio reflejada en una gran expansion demografica en
la ciudad de Méxicoen los afios 30's, 40's v 50's.

Otro factor de crecimiento de la capital se deblo a las politicas de Estado, por incrementar el nivel de salud de la poblacién, repercutiendo en
una mayor longevidad de los ciudadanos, por un lado, v por otro en un mayor incremento de natalidad.

Las nuevas tecnologlas como el desarrollo del concreto armado v el uso maés frecuente del acerc permitieron el desarrollo de enormes edificios
gue resaltaban en comparacion con las construcciones existentes. Casi cada barrio contaba con un cine cercanc al cual se podiz visitar para
disfrutar de una pelicula,

Estas grandes edificaciones, emisarics de esparcimiento v reunion, siguen siendo motivo de reflexion y objeto de estudio para entender un
momento histérico significative en la historla de la Cludad de Méxice,

Delimitar el periodo de analisis de esta investigacion no es casualidad, el comienzo de los afios treintas en el Siglo XX representd un cambio de
piel en este génere, ya que se deja atras el cine mudo (recordemaos gue en México se estrend formalmente el cine sonoro en el anc de 1931
coneldebut de la pelicula”santa”) @, alentando asf transformaciones en las propuestas de uso; por ejemplo, el relator, los gue reproducian los

sonidas v los efectos ambientales que acompariaban las peliculas, por ende desaparecen asi como los musicos en vivo'

Este desarrollo se vio reflejade con el tiempo enuna mayor demanda en la capacidad de los cines y en el incremente de este geénero enla cludad.

(1) Emilio, Garcia, Historia decumental def cine Mexicano: épaca Senora, Volumen 1. México, Edicion Era, 1969-1978, p. 25. I
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Transformacion a la Modernidad Mediante el Cine, en el México de los Afios 1930-1949; Caso de Estudio Cine Opera

Auteresrcomo Francisco Hareldo: y:Alejandro Ochea, eni.su:libra
“Espacios Distantes AUnVivos” ™, “mencichan que es justamente
a partir de los anes treinta cuandeo se consolida el género de los
cines en la Ciudad de México.

Particularmente considere que el periodo histérico entre los anos
treintas y cuarentas contiene signos de modernidad para el pais,
sobre todo en la<capital de México, reflejandose en diversos ambi-
tos,como la salud, la educacion, la vivienda, y en el mismo desarro-
llo de la ciudad impulsado por el Estado.

Los edificios generados por la iniciativa privada, como los dedi-
cados a la proyeccion de la cinematografia, tuvieron sus propias
manifestaciones en respuesta a esta modernidad. Mediante la
transfermacion arquitecténica de una nueva época, el lenguaje
expresado a través de sus fachadas, su- gemposicién, la consolida-
ciénde un género propio, los sistemas censtructivos como elacere
y concreto, los avances tecnelégices dela‘epoca en la busqueda
del confort enlas salas (comeo la actsticale isoptica), y la propuesta
de los nuevos sistemas de proyeccion, nos permiten entenderla
modernidad que se buscaba.

Por otra parte, el limite,que fija la cota de esta.investigacion:dedos
cines correspondes: a finalesrdela’década de los cuarenta; ya gque

#*

(2) Francisco, Alfare y Alejandro, Ochoa. Espacios distantes atin vives, México, UAM Xochimilce, 1997, p. 73
2 (3) Emilio, Garcia, Breve historia def cine Mexicano primersigfo 1897-1997, México, Ediciones Mapa CONACULTA IMCINE, 1998, p. 184

un huevoinvento competiria con el cine: el nacimiento de |a'televi-
sion mexicana; la cual hace sus primeras-transmisicnes de manera
comercial para el-ano.de 19509,

La industria del cine en México continuo su produccion despuas
de los cincuentas, sin embargo los cambios tecnologicos,lacom-
petencia de filmes de otros paises y la economia transformaron de
manera importante la calidad de produccién, hasta llegar a:una
franca decadencia en los anos setentas.

El recordar la historia y el recopilar informacion sobre el cine Opera
y otros edificios del:génere, fue en ocasiones una labor grata y lle-
na de satisfacciones, que pretendid entre otras cosas recuperar en
la memoria colectivaila importancia de ‘estos edificios en:la ciudad
y ayudar a conoceryientender este patrimonio mediante la con-
servacion de-estas adificaciones que son parte del tejido urbano
en el cual estamosiinsertos.

El-cine fue'una detlas tantas manifestaciones arquitecténicas de
una-épocaen busgueda de una modernidad-en la ciudad.

Esperemos entohces quesla.propuesta de restauracion y uso de
los cines llegue antes que ellabandonosy laespeculacion de estos
inmuebles; de manera que no terminen enelalvide, demolidos
por laignorancia o la especulaciéninmobiliaria.



Marco HistoricO

las décadas da 1030, 1040 v 1050 que sa vivieren an ¢l pat, en ma-
teria de pelitica, ecenemia, urbansme ¥ amquitectu@ nos permiten
contaxtualizar ks diversos cambios qQue sa dieron; asi coms B dirac-
Gén quetomd al cing an nuastis pais.

Antes de 1920, &l pab pasaba por un movirmients Contra s licic-
rarie armade recente después de ki dictadura de Potfine Diaz los
presidentes iban w venian sin t@minar sus periodos de mandats por
sarasasinados < bien pomque eran sustituidos por intaresas patial-
laras, krque o podia traduciren un pedads politico muv inestabla,

Debide a b crisk econdmic de diverses paises v prind palmenta la de
kzs Estados Lnidos con su racasion acondmica da 1928, Mér oo vivid
rommantes dificiles an su capital econdomico @

Mdxice tansitd a kb rcenstrucsidn de un Estade nacicnal manifes-
tandose en ks diversas dneas artisticas v culturales que buscarzn su
prepia identidad, entreellas el mulismoy la agquitactum, ®

A partiv de 1840 w hasta 1870, Mérice vie un despague v astabilza-
ddn (compatades con ks afos antetions) on politica v economia
que s ve reflejpds en diferentes aspectos coms ks artes, b educa-
g, l tecnologia, la medicing, kos sistemas de axmunicacian, v la
Gonst rccksn tanto en al ambite poblics coma al partticular,

Politica

Elingeniers Fascual Ortiz Bubic subid al poderen 1530 con él seam-
plié b ed telefanica, sinembamgo 8o dure dos anos de presidente
va que renunciddabido a que Flutaks Elias Calles dominaba las ca-
matas del Congress v et quien e kci el contrsl Postenorments [
sustitund A balards L Bodiguez (in puests porCalles), quian astuys
G presidente de 1932 hasta 1234 &

1113 e ey 13 5, £ LTI A DA -f-:-.'.ﬁm-:-mi?mxx.mﬁ_cq El Dol o o M 2520, Dk nad o E s oo Dl
ghe KX, hkaodoo, Con®johedmal mn b Ol plee bk g

COFamandg Gon GlaT, L0 rq LT s s )
IE0_ CORCA A i BT b1 o a1, Eeceq radTan i ece T b W2, oo, T, 13005, o 255300

E'.'dﬁ Dt dlolrban o, 2003, p1E2
2

Mamao Histarico

Foto: .1, Edificio que rranifiests una bazquedade una iden-
tidad propia redEnte megos de B cultums mescanerica nas .
Pabelidn de Mésico pam b edposicion de Sevill 1929 por el

8, rquitecio Mlanuel M. e kil Doringuez.
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Transformacion a la Modernidad Mediante el Cine, en el México de los Afios 1930-1949; Caso de Estudio Cine Opera

Foto: M.2 Imagen de la pelicula mexicana “Salén México” 1948 del director Emilio
Fernandez, exhibida en salas de la capital, con los actores Marga Lépez y Rodolfo Acosta.

Unode los pericdos mas importantes para la historia de México fue el
del presidente Lazaro Cardenas del Rio. Tomé posesion en el ano de
1934 v termind su perfodo en 1940, expulsd del pals a Plutarce Elias
Calles, nacionalizd la red ferroviaria, expropid bienes de las companias
petroleras, contribuyd en materia social y econdmica, modificd la ley
agraria, iImpulsé la Industria del cine (mediante el acuerco de exhibir
peliculas mexicanas en todas las salas) v con él comenzd un pericdo
de estabilidad politica, entre otras cosas, @

Por otro lade, surge la Segunda Guerra Mundial con un periodo de
193942 1945,

Conla Segunda Guerra Mundial, México se ve beneficiado al suminis-
trar materias primas agricolas v minerales a los aliados a cambio de
recibir tecnologia, maquinaria, herramienta, capitales, v crédito que
activaren la industria agricola y mineral,

Posteriormente, con Manuel Avila Camacho (1940 - 1946), se amplia
la red de carreteras, se construyen mas lineas ferrocarrileras, las redles
de correa v telégrafos se extienden vy las transmisiones de radic llegan
a més personas, se construyen obras de riege para el campo v se im-
pulsa la alfabetizacion,

En materia de salud, surgid en este periodo el Instituto Mexicano del
Seguro Social, el Hospital Infantil de Méxice, v el Institute Nacional de
Cardiologia, @

Se cred el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE),
asi como la Confederacion de Trabajadores de México (CTM), Se
promovieron nuevas instalaciones en todos los niveles educatives,
la educacion v la institucion del Estado fortalecieron la economia al
preparar individuos eficientes v productivos; ademas se impulso el
turismao v la cinematografia.

Enel periodo de Miguel Alerman Valdés de 1946-1952, se Incrementd
considerablemente la obra publica, el sistema de riego, la red carrete-
ray ferroviaria, aumentd el reparto agrario, Concilid los Intereses entre
los trabajadores v los empresarios (v el sindicalismo).

(4) ibidem, p. 600
(5) ibidem, p. 285



Se da una gran industrializacion en el pafs, pero también en la capi-
tal, el crecimiento se acelerd de |a ciudad destacandose las unidades
multifamiliares para los empleados del gobierne, en su mandato se
desarrollaron grandes fraccicnamientos como el del Pedregal, y una
de las instalacicnes mas importantes en educacion en América Lati-
na: la Ciudad Universitaria, también en el Pedregal de San Angel. @

En los diferentes pericdas presidenciales, la cinematografia jugd un
papel importante como medic masivo, algunas veces para transmitir
propaganda politica, pocas como medic educativo, otras tantas re-
cogiendo el testimonio cotidianos de los acontecimientos histéricos,
también en ocasiones como un medio de comunicacion (@unque len-
to) con el exterior, y por supuesto como un medio de entretenimiento.

Los edificios contenedores de la proyeccién de cine, funcionaron de
diversas formas, como lugares de reunién para el esparcimiento y di-
versién, para manifestaciones multiples como: mitines politicos, bai-
les, teatro, pista de patinaje, eventos escolares, y sociales.

Foto M.3 Multifamiliar Miguel Aleman, una de las mas importantes propuestas para re-
solver el problema de vivienda desarrollada por el Arquitecto Mario Pani en México 1949.

(6) Ibidem, p. 105

Marco Histérico

Asi mismo se presentaron espectaculos de variedades, desde el na-
cimiento del cine hasta los ochentas.

La politica de Estado impulsé en momentos la industria del cine en
nuestro pais.”

Economia

Para Jaime Sobrino el periodo comprendido entre 1900 - 1940 co-
rresponde a la etapa del movimiento armado vy reconstruccion del
Estado Nacional, el de los afios de 1940 a 1970 lo considera despegue
y estabilizacién. @

A principios del sigla XX el crecimiento de la ciudad se manifesté por
un lado a nivel territorial urbano, vy por otro, en su economia. La con-
centracion de la fuerza de trabajo en la capital tanto del comercio,
como de la construccién e industria manufacturera, ayudaren al im-
pulsc econémiceo centralizado en el Distrito Federal.

En los primeros afics, la instalacién de plantas generadoras de electrici-
dad propicié que la capital del pafs dispusiera de una mayor cantidad
de energéticos a menor costo, reflejandose en la produccién industrial,
sin embargo el movimiento revolucionario fracturé el ritmo de desarro-
llo que se estaba generando (el desarrollo sélo era para unos cuantos) y
se produjo una disminucion de la poblacién, las estructuras sociales de
élite se transformaron y por consiguiente las actividades econdmicas.

Durante el periodo de los 205 y 30's el crecimiento nacional fue lento,
debidc a la recesion internacional v la baja de las exportaciones mine-
ras. Sin embargo este fue un momento importante para la industria de
la cinematografia que manifestd el comienzo de algunas de sus mejo-
res producciones. (Un ejemplo de ello fue la pelicula Janitzio (1934) del
director Carlos Navarro y protagonizada por Emilio Fernandez).®

Los afios de 1940 a 1970 correspondieron al despegue v estabilizacion
del mercado nacional, los factores que ayudaren al crecimiento econd-
mice fueron la estabilidad politica, el financiamiento del desarrcllo por
parte de las instituciones publicas, la sustitucion de importaciones por
el mercadointerno (faverecidas por la Segunda Guerra Mundial) y la im-
plantacién de medidas proteccionistas para el fomento industrial.

(7) Ricardo, Rangel y Rafael, E. Portas, Encidlopedia cinematogrdfica mexicana, 1897-1955, Publicaciones cinematogréficas, México, 1955, p. 729. El autor recopila los decretos del H. Congreso de la Unién en el periodo de 5
Miguel Aleman; se observala Ley de laindustria cinematografica y los articulos para fomentar la produccién de peliculas.

(8) Gustavo, Garza (coord.), La Ciudad de México en el Fin del Segqundo Mifenio, México, Gobierno del Distrito Federal: El Colegio de México, 2000, p. 162

(9) Emilio, Garcia, Breve historia def cine mexicano primer siglo 1897-1997, México, Ediciones Mapa, CONACULTA, 1998, p. 91
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|J|’

Este periodo considerado tambien como el “milagro mexicana” el
cine fue parte de elloy, se caracteriza por reformas econdmicas y so-
ciales por parte del Estado para el desarrollo del mercado interno v
|z industria, ¥ dentro del gobierno se crean institudones politicas v
sodales, o

El arecimiento de la pobladdn en la dudad de México seincrementa
v por consiguiente las actividades comerdales v de servicio, [os siste-
mas de ferrocarriles v tranvias fadlitan las distandas para acercar Ia
mano de obra alas ciudades, Estos afios se diferendiaron de otros por
tener un crecimiento econdmico superior a la demografia, porlo gue
hay un aumento del ingreso real en la pobladdn, se logra una con-
solidacién en la producddn de bienes de consurmo inmediato avan-
zando hadia la oferta de bienes intermedios y de consumo duraderg,
v se promueve |a concentracion de empresas en la ciudad de México,

El interes del gobierno por el cine fue tan considerable que en los
afios 40% fue |z sexta industria del pafs. En 1847, fue ratificado &l
acuerdo del presidente Lazaro Cardenas del Rio que hadia obligatoria
|z exhibidon de cintas nadonales en todas las salas del pais, ™

Esta situaddn coindde ademss con la llarmmada época de oro del dne
mexicano a la gue Emilio Garda Riera acota de 1947 a 1M5 corres-
pondiendo con la Sequnda Guerra Mundial, 72

Urbanismo

Uno de los tantos cambios radicales en |a traza de la dudad de é-
¥ico, se dioen el afio de 1858 debido al triunfo de la reforma liberal;
con este decreto se abrieron calles, se demolieron v subdividieron
conventos e iglesias, v en el mejor de los casos son adaptados para
bibliotecas, colegios, hospitales o casas devedndades, por lo que:

i capital defd atrds muchos de sus rasgos coloniales para incarporarss
a la modernidaa r2

Laextension dela dudad enlaépoca del Porfiriato fue posible gracias
a diversos factores como el desarrollo econdmico, debido principal-
mente alas exportaciones gue tuvo el pais. Otra de las constantes
del aedmiento fue el desarrollo del transporte mediante el ferrocarril

que trasladaba los productos que se comerdializaban a los diversos
puntos del territorio v el lugar de confluenda erala dudad de México,

En el centro del pais se concretd el poder politico, se emplazaron las
prndpales casas de negodios, ¥ se convirtid en un centro prindpal de
COnsUmMo, #¥

Lugares comoTacuba, Tacubaya, Azcapotzalco y Guadalupe se unieron
ala capital mediante los tranvias que alrededor de 1850 fueron de trac-
cion anirmal, (también habla una ruta en barco devapor para desplazar-
se hadia laViga). Fara 1900 se inauguraba [z lnea de tranwias elédricos
por lo gue el limite de |z ciudad se hizo con el tiempo mas extenso, Las
hadendas, ranchosy potreros posteriorrnente formaron fracdonamien-
tos que se fueron poblando poco a poco, lo gue determind |a ocupa-
cion delas diversas dases sodales, v asi los diversos emplazamientos se
definieron por los servicios que ofreda la modernidad.
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Foto M Instituto Macional de Cardiologia por José Villagran Garda 1937,

” (10 Gustavo, Gama, Lo urbanizrcon de iMoo en o syl X, Méxioo, El Colegio de México, Centro de Estudios Demogrifico: yde Desarrollo Urbano, 2003, p. 4
o (1) Emilic, Garcia, Brewe histoda el cine mexicano prmer siglo T&OF-T 907, México, Bdicionas e pa, COMACULTA, 19598, p.1 23

(13 eidem, p. 120

(12 Gustavo, Garza, La urbanizacion de Médco en el sglo XK, México, El Colegio de México, Jento de Extudio: Demogrficosy de Demrmll Urbano, 2002, p 116



En los anos de 1900 a 1910, la extension territorial del Distrito Federal
se dio en diversos puntos como lo son, al surponiente en colonias
para clases altas provistas de los mejores servicios como fueron la
Judrez, Cuauhtémoc, Roma, y principios de la Condesa con diversos
estilos (se pretende reproducir el cardcter y el ambiente de las gran-
des capitales europeas) . Algo caracteristico del tramado es que tomd
paralelismo al Paseo de la Reforma.

PLANO PARCIAL DE LA CIUDAD DE MEXICO QUE MUESTRA
LAS RUTAS DE TRANVIAS Y LAS ESTACIONES Y VIAS DE
FERROCARRIL QUE EXISTIAN ENTRE LOS ANOS 1930 Y 1950
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Foto: M.5 Flujo de rutas en la Capital del Distrito Federal.

(14) Ibidem, p. 156
(15) Ibidem, p. 128

Marco Histdérico

Al poniente colonias como Tlaxpana y Santo Tomas unen la ciudad
con Tacuba, Azcapotzalco se liga con las colonias San Alvaro y El Im-
parcial.

Algunas colonias de poblacién populary obrera fueron las de Peralvi-
lloy el Chopo al Norte de la ciudad, Schelbe y Romero Rubio al Nores-
te, Cuartelillo y la Viga al Sur.

Los servicios modernos fueron apoyados con financiamiento banca-
rio —capital privado-, la infraestructura que ofrecfan las nuevas colo-
nias de clase alta son: agua potable, drenaje, pavimentacion y con
este Ultimo una mejor recolecta de basura, asi como servicios de vi-
gilancia.

Paralelamente, surgieron colonias de clase media y baja sin la misma in-
fraestructura; en muy pocos casos el gobierno se encargo de los servicios,
en las colonias menos afortunadas no se conto con agua corriente, el dre-
naje era a cielo abierto, no habia pavimentacién, tampoco se tenfa recolec-
cién de basura por lo que los terrenos baldios se transformaron en tiraderos
resultando focos de infeccién, ademas de lo anterior no se tenfa vigilancia.

El contraste era radical mientras que algunos vivian con servicios de gran
comodidad que anunciaba la llegada de la nueva modernidad, la mayorfa
no podfa pagar un lugar propio, debido a que contaban con trabajos mal
pagados (los que llegaban a tenerlo), rentaban pequefios cuartos en don-
de vivian grandes familias. 7

En cuanto a las vias de comunicacién hasta 1932, enla delegaciéon Iztacalco
existian tranvias de mulitas; sin embargo en 1934, la Compafila Mexicana
de Luz y Fuerza se separa de la Compafila de Tranvias de México, la cual
posteriormente es absorbida por el Distrito Federal.

Durante el perfodo de 1930-1970, el gobierno realizé inversiones conside-
rables en programas sociales de salud con el fin de reducir la mortalidad
infantil e incrementar la esperanza de vida que produjo un incremento de-
mografico entre 1930-1980; otra de las politicas implantadas fue dar edu-
caciéon a un mayor sector de la poblacién, por lo que se construyeron méas
escuelas en toda la Republica. @

(16) Vicente, Martin. Arquitectura doméstica de la ciudad de México (1890-1925), México. UNAM, Escuela Nacional de Arquitectura. 1981, p. 34

(17) Ibidem, p. 92
(18)

, Apuntes parala historiay critica de la arquitectura mexicana del siglo XX: 1900-1980, México. SEP, INBA, 1982, p. 123



Transformacion a la Modernidad Mediante el Cine, en el México de los Afios 1930-1949; Caso de Estudio Cine Opera

En cuanto a la poblacion, los sectores obreros y sindicales exigieron
vivienda al gobierno, el cual respondid con diversos desarrollos urba-
nos en la capital.

En los afos 40's, vemos entonces consolidados proyectos como cen-
tros médicos, hospitales, clinicas, escuelas, viviendas para obreros,
también para trabajadores del gobierno y conjuntos multifamiliares.
La propuesta empieza entonces a ser vertical, convirtiéndose asi en
un nuevo lenguaje de modernidad, las edificaciones a mayor escala y
la construccion a mayor velocidad.

El impulso politico por la educacién, la salud y la vivienda nos permite
entender porque se dio mas importancia en la construcciéon de esos
géneros, surgiendo asf en la arquitectura y el urbanismo, propuestas
que van mas all de edificios individuales.

Arquitectura

Se perciben diferentes estilos arquitecténicos, ello responde a mo-
mentos historicos, politicos, econdmicos y sociales; asi como a la bus-
queda de identidad propia como mencionaremos mas adelante.

En la época del Porfiriato, se perciben influencias de corrientes ex-
tranjeras en las edificaciones debido en parte a los arquitectos que
estudiaban fuera de México o bien los que llegaban a radicar en el
pais como fueron franceses, italianos, suizos, alemanes, norteameri-
Canos entre otros.

Posterior a la Revolucién Mexicana, surge una nueva necesidad de ex-
presion; los arquitectos ya no deseaban copiar estilos extranjeros, de-
seaban generar su propia identidad; por lo que surge un periodo de
busqueda y representacion en los edificios con rasgos mesoamerica-
nos, esta interpretacion fue polémica y criticada dentro de la misma co-
munidad de arquitectos debido entre otras cosas a que no se adaptaba
a ese momento histdrico. ™ La busqueda por una identidad propia no
termind ahi'y después de algunas propuestas se retoma la arquitectura
colonial con tintes nacionalistas, convirtiéndose en la mas representati-
va para el momento histérico que se vivia.

Foto: M.6 Parque México, Colonia Hipédromo Condesa.

Las principales edificaciones en este estilo fueron la construcciéon de
escuelas (con José Vasconcelos) desarrolldandose una de las corrientes
mas importantes en las artes como fue el muralismo. Edificios como
escuelas, bibliotecas, fuentes, faroles y algunas obras aisladas estu-
vieron influenciados por este movimiento. Federico Mariscal impulsa
esta arquitectura nacional, ya que para él refleja la vida y las costum-
bres de México como nacién. El Estado es el principal promotor de
esta nueva propuesta; sin embargo particulares desarrollan escuelas,
bibliotecas, talleres, departamentos, edificios, hoteles, casa-habita-
cion, fuentes y pabellones con este tipo de arquitectura. @

Surgen también cuestionamientos al respecto debido a la capacidad
y demanda popular de edificios, de rapida, econdmica y masiva cons-
truccion; ademas de adaptarse a las nuevas necesidades de higiene 'y
seguridad, principalmente en escuelas.

8 (19) Fernando, Gonzalez, La arquitectura mexicana del siglo XX, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1994, p. 36

(20) Ibidem, p. 47



Foto: .7 Esc uela Benito Judrez desarmllada por Carkas Obregdn Santac ilia entre
los afios 1924 v 1925 2n busea de una identidad 2 través del kenguajecalonial.

[21) Madem, p.pSnE1

farco Histdrico

For otro lado aparece una nueva cofients que representa la nusva mo-
dernidad a mediados de los afios 20°s llamado style moderme o mejor
conodds porel nombre de arf+ddon, mediante la exposician Internacio-
mal cke las Artes Decorativas e Industriales Modernas en Faris, Francia es
lanzack este nueva propuesta eststicaen e afio de 1925 Adn cuando
estacotriente llegd del exterior fue rApidamente adoptads por algunos
ireersionistas de bienes raices (arguitectos vinculado s con esta drea de
ireersion fueron; Federico Mariscal, Juan Segura, v Francisco Serrano),
yoonel tiempo este edtilo desaralld rasgo s propios de identidad. ™24

En México arribd en 1925 v muchos determinan su declive para 1933;
sin embargo siguid diluyéndose este estilo mas alld de los treintas,

Los primeros géneros arquitectdnicos en los cuales se manifestd el
edtilo déco fueron casa habitacion, departamentos, cines, edificios de
comercio entre otros, posteticrments kb vemos en edificios publicos
disefiacks por Carlos Obregén Santacilia come |a Secretaria de Salud y
el Monumento de la Resolucién por mendionar algunos.
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Uno de los principales materiales constructivos con los que se ma-
nifestd el art decé fue el concreto armado, asi como la herrerfa. Este
estilo se adapta y se desarrolla en relacion directa con los intereses
privados de la industria de la construccién; esta corriente se convierte
en su momento en una representacién de la modernidad urbana, ya
que no siempre fue construido por arquitectos, y fue bien aceptada
porlas masas.

El uso del concreto permitié un avance tecnoldgico en sumomento,
como la sustitucién de materiales pétreos, la modificacion de los sis-
temas constructivos, la masividad en las construcciones y las grandes
alturas, ayudado también por las estructuras de acero. 2

Por citar a algunos ejemplos de cines con caracteristicas déco se en-
cuentra el cine teatro deportivo Venustiano Carranza del Arquitecto
Juan Segura, el cine Maya del Arquitecto Carlos Vergara Omafa, el
cine Teresa y el Encanto por el Arquitecto Francisco J. Serrano, tam-
bién tenemos el cine Opera del Arquitecto Félix T. Nuncio (pertene-
ciente a un déco tardio).

3

10

Foto: M.8. El Cine Teresa reinaugurado en el afio de 1942 ubicado sobre la avenida
de Eje Central Lazaro Cardenas, disefio del arquitecto Francisco Serrano con carac-
teristicas del estilo art déco.
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Foto: M.9 Fachada de un cine en el afio 1936, perteneciente al sindicato
“La Lucha” (FAHDF)

(22) , Art déco: un pais nacionalista: un México Cosmopolitan, México, INBA, 1997, p. 84




Capitulo 1 Evolucion de los Diversos Espacios en el Cine

CarituLo I.
EvoLucioN DE Los DivErsos
Espacios EN EL CINE

EL CINEMATOGRAFO Y LOS PRIMEROS LUGARES DE PROYECCION

Uno de los grandes inventos del Siglo XX, gue revoluciond en mu-
chos aspectos los lugares en donde incursiond, fue sin duda el cine-
matégrafo, descublertoy comercializado porlos hermanos Lumiére a
partir del 22 de Febrero de 1895,

Un antecedente al cinematdgrafo pocas veces mencionadeo, es la
aportacion gue hizo el inventor Thomas Alva Edison con su kinetos-
copio, al proyectar también las primeras imagenes en movimiento,
Sin embargo éste era diferente al mecanismao desarrollade por los Lu-
miére, ya que se tratalba de una maguina en la cual era necesario mi-
rar a través de unamirilla para podear ver las imagenes en movimiento,
sin sonido, ™

Algunas de las primeras imagenes gue se vieron en la capital de la
Reputlica mediante el kinetoscopio del inventor Edison, se dieron en
algun salén o café del centro de |z Ciudad de Méxice, v debido al
sistema de proyeccion individual sélo algunas cuantas personas pu-
dieron disfrutarlo.

) ) ‘ Foto: 1.1 Kinetoscopio primeras magquinas
Los crimeros lugares enlos gue se presentan Louisy Auguste Lumiére para ver imagenes animadas inventado por

con su invento es en la Universidad de La Sorbonne, en Paris, donde Thomas Alva Edison.
lo presentan ante la comunidad clentifica. Posteriormente, v la mas

comentada sin duda, es la exhibicion comercial en el Salon Indien del

Gran Café, ubicado en el nimero 14 del Boulevard des Capuccines, el

28 de Dicierbre de 1895, también en Paris.

(1)_, The new Enciclopaecdia Britannica, Yolume 6, USA, Fifteen Edition 2007, p. XI 11
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Por otro lado los enviados para promover
el descubrimiento de los franceses Lumie-
re; Claude Ferdinand Bon Bernard y Gabriel
Veyre, hacfan lo suyo para ganarle terreno
al otro invento. Se presentaron con su
equipo e imagenes ante el presidente de
México, que en ese momento era el Gene- |
ral Porfirio Dfaz, en el Castillo de Chapulte-
pec el dia 6 de Agosto de 1896, @

A esta primera funcién, asistié un selecto
grupo de personas, como la familia cerca-
na, y la familia de la esposa de Porfirio Diaz.

El cinematégrafo se dio a conocer publica-
mente el dia 14 de Agosto de 1896 enla ciu-
dad de México, Gabriel Antoine Veyre viajé
junto con Claude Ferdinand Bon Bernard y
presentaron los primeros filmes de la época,
se proyecto arriba de la droguerfa de Plateros ubicada en la Segunda
Calle de Plateros nimero 9, en el actual centro histérico de la Ciudad
de México. Entre los invitados estuvieron representantes de la prensa,
grupos cientificos, ciudadanos franceses radicados en México y otros
tantos, hasta llegar aproximadamente a 1,500 personas, segln comen-
ta Aurelio de los Reyes en una carta de Gabriel Veyre a su madre. @

Las siguientes exposiciones proyectadas al publico en general tuvieron
lugar en el mismo local del centro histérico, el dia 15 de Agosto del
mismo ano, con un costo de 50 centavos la entrada, con cinco funcio-
nesy poco mas de 100 espectadores en el dia.

Dentro de los datos interesantes de uno de los primeros programas
anunciando el “Cinematégrafo Lumiére’, esta el horario “tardes y no-
ches"a partir de las 5:30 p.m. y hasta las 10:00 p.m., empezando las fun-
ciones cada media hora.

Foto: 1.2 Familia de Porfirio Diaz aqui con su primera
esposa Delfina Ortega antes de 1880.

madre:

“..no podemos funcionar hasta las 5 de la
" tarde, hora en que se prende la luz
eléctrica...”®

Si recordamos que es en 1881, cuando co-
mienza el servicio publico de electricidad
en la ciudad de México, sustituyendo poco
a poco el alumbrado publico a base de
acelte de nabo. Entendemos entonces que
este nuevo recurso, llamado electricidad,
permiti¢ a la gente entrar en una época de
modernidad. Ya que se requerfa de la ener-
! gla eléctrica para que el nuevo aparato de

proyeccion de imédgenes funcionara.

Algunos de los factores que impulsaron el

éxito del cinematégrafo en la Ciudad de
México fueron: el proyectar imdgenes a una gran cantidad de perso-
nas al mismo tiempo, el impacto que tuvo la posibilidad de ver figuras
realesy a tamafo real en movimiento, el saber que lo mismo que veian
en una pantalla los parisinos (y otros circulos restringidos) lo podian ob-
servar en casi cualquier otro lugar geografico; de la misma manera, se
podfa conocer una parte distante del mundo mediante la proyeccion
de imagenes. Posteriormente, coincidieron clases sociales opuestas en
el mismo espacio, algo muy dificil de imaginar en aquellos tiempos.

Podriamos dividir el surgimiento de los cines todavia no como género
arquitecténico, en dos tipos: el primero, se refiere a las adaptaciones
de las salas en lugares establecidos o bien permanentes, y el segun-
do, en lugares temporales es decir sin ninguna formalidad, fabricados
o levantados en el sitio.

(2) ___, “;Cuandoy Dénde?”, Algarabia, NGmero 93, México D.F, Junio, 2012, p. 20

1 2 (3) Aurelio, De los Reyes, El Cine y sociedad en México 1896-1930, Volumen I (1896-1920), México, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1981, p. XI

(4) Ibidem, p. Xlll



Adaptaciones en lugares permanentes

Uno de los sitios que se usaron para las primeras funciones fueron las
habilitaciones que se hicieron en el seqgundo piso de la drogueria de
Plateros. Posteriormente, con la demanda y las buenas ganancias, las
salas cinematogréficas se fueron multiplicando en lugares de exhibi-
cién permanentes, como los que surgieron sobre la misma calle de
Plateros.

Los lugares principales de proyeccién de peliculas durante el Porfiria-
to fueron los salones ubicados en el centro histérico.

El Salén Rojo fue conocido por ser un lugar dedicado a la recreacion
y el esparcimiento de la sociedad citadina. Ubicado en la esquina de
Bolivar y Madero, era salén de baile y lugar de proyeccién. Fue admi-
nistrado por el ingeniero Jacobo Granat, en este sitio se exhibieron
ademas las primeras imagenes traidas por Gabriel Veyre desde Paris y
las tomadas en su visita a México como las que filmaron del presiden-
te Diaz y también las imagenes tipicas del México de entonces.

Podemos apreciar que en los periddicos de la época, los programas
de cine de los salones se anunciaban directamente como cinemato-
grafo, o bien, como salén de variedades. AUn cuando las imagenes
eran casi las mismas que se presentaban, la preferencia de un salén
a otro lo determinaba en algunas ocasiones el precio (no en todos
los casos era una constante), el rumbo, el publico, el empresario, las
comodidades, los servicios e incluso la elegancia de los lugares, todo
lo cual permitia la selecciéon del lugar.

El periodo comprendido entre 1895 y 1905, no fue siempre ascen-
dente para el cinematdgrafo, en un principio tuvo una explosion de
novedad; pero debido a falta de nuevo material de proyeccion por un
lado v la censura de la iglesia para ciertas imagenes por otro, determi-
né una falta de inguietud por esta nueva expresiéon de entretenimien-
to, por lo menos en la capital entre 1901 y 1905. Sin embargo nuevos
salones se abrieron y se realizaron proyecciones al aire libre.

Capitulo 1 Evolucién de los Diversos Espacios en el Cine

Foto: 1.3 Reacciones del publico al ver las
primeras proyecciones, interpretaciéon de ello
en una tira cémica.
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En provincia las proyecciones que ya no resultaban tan atractivas para
la ciudad cobraban auge.

Para el afio de 1906, se percibe un nuevo impulso debido a la distri-
bucién de nuevo material por parte de proveedores estadunidenses
de las peliculas Edison: la Mexican National Phonograph Co., y de la
francesa Cinematographes & Filmes Pathé Fréres Paris. El cinemato-
grafo se habfa reconciliado con el pueblo vy la iglesia, ya que ofrecia
variedad y vistas morales.

La fiebre surgi¢é de nuevo, la sociedad manifestd la necesidad por dis-
traerse y olvidarse de sus problemas con el recurso del cine.

Cuando algunos comerciantes notaron las jugosas ganancias que
producia el cinematégrafo, recurrieron a diversos espacios; los cuales
tendrian una mayor capacidad de recepcién (con mas asientos y una
sola proyeccion, habrfa mayores ingresos que la demanda permitfa).
Por lo gue lugares como los patios de casas o los patios de otras cons-
trucciones (como el cine Trianén Palace), los colegios (un antiguo
colegio de nifias), los teatros y hasta hubo el caso de una iglesia (el
Templo de San Felipe Neri) que fueron adaptados para transmitir las
imagenes del momento.

=T

.fu..lw Foto: 1.4 El concurrido Salén Rojo ubicado en
i Lind | la esquina de Madero 'y Bolivar, en la planta
1 | baja del edificio.

Durante el afio de 1900, la capacidad de los salones era de 30 0 40
asistentes; es asi que para los afios posteriores del nuevo auge se in-
crementaron, como en el caso del saléon de Toscano Barreiro ubicado
en San Francisco y Coliseo Nuevo con 60 personas; el cinematégrafo
de Blas Vanegas, con direccién en 2a de Plateros 4, con capacidad de
80 asistentes; el salén La BoTte en San Juan de Letran 5 con 400 espec-
tadores; la Academia Metropolitana con direccién 42, Independencia
que admitia hasta 600 asistentes.

El uso de teatros para la adaptacion de los cines fue frecuente y tuvo
mayor afinidad segun lo veremos mas adelante en la seccion La trans-
formacion de teatro a cine.

Adaptaciones en
lugares temporales
Mientras que el naciente
séptimo arte buscaba lugar
de hospedaje en espacios
establecidos, paralelamente
hacia su aparicién en luga-
res menos formales y con
materiales perecederos.
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Los pequenos empresarios Foto: 1.5 Afuera de las carpas se podia ver un con-

con poca experiencia y recur- glomerado de personas de tcfdas la edades haci-
. | endo fila para ver el espectaculo del momento.

s0s, pero trabajadores, hacian

uso de la improvisacién; exhibian el cinematégrafo en patios de escue-

las o corrales, daba lo mismo asientos con botes, adobes y tablas, o en

su defecto invitaban a los espectadores a llevar su propia silla.

Las carpas fueron otro recurso de uso, debido a la poca inversion que
requerfan (una lona resistente y sus apoyos), esto permitia buscar pu-
blico nuevo al cual cautivar y se estaba relativamente protegido de las
inclemencias climaticas. Una vez levantada la burbuja de proteccién,
elacomodo de las sillas, la pantalla y el acompafiamiento, se podia co-
menzar la funcién; este fue el caso de la familia Sthal, con su carpa Parfs.




El cine-teatro de ambu-
lantes funcionaba mas o
menos igual, con la ven-
taja de la nueva variedad;
pero al final se trataba de
grupos de teatro o com-
pafias en el mejor de los
€asos gueviajaban de feria
en feria recorriendo el pais.
Paralelamente, surge el
uso de los jacalones, los
cuales estaban construi-
dos con materiales pere-
cederos a base de tablas
de madera, lamina de hie-
rro o hasta de tela, se trata-
ba de companias de teatro
informales de barrio don-
de se presentaban pegue-
fos teatros de revista, &
En estos bodegones tam-
bién se exhibieron peliculas, fueron notablemente lugares esenciales
para el convivio y el desahogo de la clase obrera.

Foto: 1.6 Fue comun el usc de los teatros utilizados
como cines, como en el teatro cine Barragan

Foto: 1.8 El Circo Orrin incursiond en la proyeccién de filmes, en sus instalaciones.

Capitulo 1 Evolucidn de los Diversos Espacios en el Cine

Mencionaremaos, por Ultimo las exhibiciones cinematograficas al aire
libre que Ernesto Pugibet, duefio de la compania cigarrera “El Buen
Tono”, se presentd gratuitamente en la Alameda Central con fines pu-
blicitarios en el afio de 1905.

Foto: 1.7 Carpas de circo, otras opciones de proyeccion

En todas estas instalaciones temporales, no existian las condiciones
minimas de confort en los asientos y per supuesto tampoco de la
isoptica, no se contaba con el apoyo de ningun servicio para el co-
rrecto funcionamiento de un lugar con tanta gente reunida. La clase
obrera de pocos recursos era la que acudia a estos lugares; sin embar-
go la popularizacion del cine permitid con el tiempo el surgimiento
de espacics adecuados y apropiados para la exhibician de filmes.

La transformacién del teatro al cine

Para poder hablar de la proyeccidn del cine en sus origenes, es ne-
cesario considerar uno de los primeras establecimientos que adopto
el cine, se trataba de los teatros. Es cierto que los primeros lugares
de proyeccién fueron las casas particulares, los sétanos, los cafés, los
salones y en algunos cascs se proyectaba al aire libre; sin embargo
las necesidades basicas requeridas para la proyeccion, comeo un lu-
gar para proyectar las imagenes, otro para el publico espectador, las
condiciones de iluminacion, etc, se fueron deduciendo poco a poco.

(5) Ramén, Vargas, Historiadela Arquitecturay ef Urbanismo Mexlicanos. Vol. i, Tomo if, Méxlco, Facultad de Arquitecturay Fondo de Cultura Econémica, UNAM, 1998, p. 450 15
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Con el tiempo, el programa arquitecténico fue tomando forma, ade-
mas de presentar complementos para un correcto funcionamiento,
como la taquilla y un lugar para protegerse de las inclemencias del
tiempo; ya fuera a la entrada o a la salida, los sanitarios, la ventilacién,
las circulaciones para contener a todos los asistentes, las salidas que
permitieran el rapido desalojo en caso de un siniestro, y por supuesto,
las adecuaciones pertinentes para tener una vista apropiada sin obs-
taculos, la ausencia de luz para ver la proyeccién apropiadamente, y
el sonido, para escuchar desde cualquier punto.

Mientras se definfan las necesidades propias del nuevo género arqui-
tecténico, el teatro resultd ser un buen refugio para la proyeccién de
las cintas debido a la similitud de algunos de sus espacios; por lo que
es necesario conocer y entender los espacios que aporté el teatro a
la cinematografia, para posteriormente hacer una lectura de los espa-
cios que conformaron mas tarde el cine.

Para este estudio, no nos serd necesario hablar de los origenes del
teatro, nos concentraremos en el momento previo al surgimiento y
consolidacién de los cines, estamos hablando de la época del Porfiria-
to entre los aflos de 18343 1911.

Foto: 1.9 El pértico fue uno de los elementos que reinterpreté e incorporé mas tarde el cine en
sus espacios, aino de la foto 1903, Teatro Juarez.

El modelo de teatro a la italiana se define y consolida a mediados del
Siglo XVII (en lItalia), fue adoptado en México por la Academia de las
Bellas Artes de San Carlos, que tuvo su fundacién en el afo de 1785
durante el gobierno de Carlos lll. Es el esquema formal en el cual se
inspiraran los teatros que se construyeron antes y durante el Porfiriato.

Polimnia Zacarfas y Cristébal Arellano mencionan que el teatro a la
italiana es aquel que guarda una relacién frontal de la sala respecto
al escenario, y la manera en que se relaciona el escenario con la sala
determina el tipo de teatro o bien su clasificacion; el teatro arena es
aquel en el cual la sala o espectadores envuelven al escenario; el tea-
tro a la Isabelina se presenta como aquel que manifiesta una relacién
del proscenio o escenario que se mezcla o invade la sala; el foro cir-
cundante es el gue manifiesta una relacién envolvente de la escena
respecto al publico; y finalmente, el espacio multiple, en el cual no
hay un lugar especifico para el escenario y el publico, donde el esce-
nario puede cambiar de lugar y la relacién del espacio es continua. @

Los dos espacios caracteristicos del teatro a la italiana son la sala y el
escenario, emplazados uno frente al otro, separados por un telén de
boca vy el arco del proscenio. Los autores del libro “La Arquitectura
de los Teatros Veracruzanos durante el Porfiriato’, comentan que los
palcos dispuestos de manera concéntrica forman el gran volumen
espacial que se traduce en la sala y se expresa en forma cilindrica,
mientras que el escenario lo hace en forma de cubo.

La forma de la sala tiene diversas variantes: semieliptica, en herradu-
ra, acampanada, etc. Alrededor de la sala se encuentran los palcos
y varian segun el tipo, el modelo italiano esta dividido por cortinas,
tratandose de espacios privados, el modelo a la francesa consiste en
separaciones mas virtuales, debido a que en algunos casos no llegan
hasta el techo y por lo tanto el espacio es mas colectivo, en el modelo
europeo la percepcion es todavia mas grupal, debido a gue los palcos
se vuelven balcones sin divisiones internas.

Otra de las caracterfsticas importantes a destacar de los teatros, y que
tendran relacién posterior con los cines, son mencionadas por Polim-
nia Zacarfas y Cristébal Arellano al referirse al teatro a la italiana:

1 6 (6) Polimnia, Zacarias Capistran, y Cristébal Arellano Jiménez, La Arquitectura de los teatros veracruzanos durante el Porfiriato, Xalapa Veracruz, México. Editorial UV; Biblioteca Universidad Veracruzana. 2003, p. 43



“..se trata de un lugar construido para la mirada, para mirar y ser mi-
rados, como una manera de repetirse, calificarse y auto reconocerse
por la sociedad, con lo que queda salvada la escasa funcionalidad de
los palcos al ver la escena’”... “expresa mucho mds que un esquema
espacial, es una unidad de sentido y valores, un discurso de una clase
social dominante, un lugar relevante de encuentro social y, por lo tan-
fo, un momento y un simbolo de la ciudad..”?

Algunos teatros de los anos 1800 se irdn maodificando con el tiempo
en funcidn del espectaculo, v este llevard a transfarmaciones de la
isptica, la actstica (coma ejemplo, se ocultan los musicos para no
distraer al publico de la obra teatral), y la adaptacion de los nuevos
avances tecnaldgicos; sin embarga la relacion espacial frontal de es-
cenarioy espectador no ha cambiado hasta nuestros dias y mas ade-
lante habra de ser muy kien acogida por los cines.

Segun podemos darnos cuentay comprobar, los espacios principales
canformadaos para los teatros eran, la sala de espectadores v sus pal-
cos, el foroy sus camerinos. Dependiendo del tamafio v la impartan-
Cia de estos recintos se complementaban con otros espacios anexas,
como accesos, vestibulos, foyer, cafeteria-saldn-cantina, salén desti-
nado a depdsito de vestuario y decoraciones, pasillos, areas adminis-

e

Foto: 1.10 Sala en forma de herradura, Teatro Juarez.

(7) Ibidem, p. 49

Capitulo 1 Evolucion de los Diversos Espacios en el Cine

trativas, camerines, galerias, foso de orquesta y el proscenio. Solo en
algunos casos pademaos encontrar inmediatamente el acceso al por-
tico, lugar donde se instalaron las taquillas para la venta de boletos.
En los teatros, la ubicacion de los lugares estaban en el saldn de es-
pectadares, ya fuese en planta baja, nivel de palcos @ nivel de gale-
rfa, tenfan un valor simbdlico, en donde se hacia una diferencia de
estratificacion social. En las cines, como veremaos en atro capitulo, la
diferencia la daria el costo de los boletos, v por supuesto, el lugar de
mejor vista hacia la pantalla.
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Foto: 1.11 Teatro Juarez Planta principal
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Foto: 1.12 Planta Principal del Teatro Nacional hoy Palacio de
Bellas Artes 1904

Las nuevas adaptaciones a la modernidad se manifestaron de diversas
maneras, por ejemplo, mediante el uso de nuevos materiales como el
hierro, otra expresion se dio cuando surgié la luz eléctrica, como respues-
fa a este nuevo elemento se traduce en la integracién de la cabina de
fluminacién en el lugar donde se encontraban originalmente los palcos.
Mediante estos recursos se buscaba la modernizacion y la adaptacion al
nuevo espectaculo.

Algunos de los espacios sobresalientes que conformaron los teatros
fue el foyer, éste se expresd de diversas formas (circular, eliptico entre
otros), durante el Porfiriato este espacio sélo podfa ser utilizado por
las clases privilegiadas.

18

El portico fue el lugar de transicién entre la calle y el interior del teatro,
espacio para la proteccion contra la intemperie. Las taquillas se ubi-
caron en un principio al exterior del recinto, cambiandose posterior-
mente bajo la proteccién del poértico.

Por la afinidad de espacios del teatro con las necesidades de proyec-
cién del séptimo arte (principalmente un espacio resguardado de Ia
intemperie para los espectadores y un lugar formar para transmitir la
pelicula), el cine aprovecha por lo tanto temporalmente estos y otros
edificios, pero principalmente teatros, hasta definir su propio pro-
grama arquitecténico y sus necesidades particulares. Con el tiempo,
también tomaria como referencia la normativa de los teatros, hasta
conformar el propio.

Un gjemplo de la transicién de algunos teatros a la proyeccion cine-
matografica, la encontramos en el Teatro Coldn que funciond como
tal desde 1909 y posteriormente en los afios treinta como “Cine Im-
perial’, ubicado en el centro histérico en las calles de Bolivary 16 de
Septiembre.

Foto: 1.13 Teatro de La Paz en San Luis
" Potosi, periodo del Porfiriato.

Foto: 1.14 Teatro en Morelos 1882-1885.



Usos diversos y otras actividades en los cines

Los espacios usados para la proyeccién de iméagenes estuvieron
acompafados de diversas actividades, por lo general relacionadas
con el esparcimiento y la diversion; sin embargo en algunos momen-
tos de la historia del pafs, estos lugares han sido ocupados también
para mitines politicos o para reconocimientos sociales. Esimportante
entonces reconocer que estos lugares ocuparon una jerarqufa sobre-
saliente dentro de las actividades de la sociedad mexicana; asf mis-
mo, algunos edificios por sus caracteristicas arquitecténicas, urbanas
y sociales adquieren una gran importancia en el tramado urbano e
histérico de la ciudad.
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Foto: 1.15 Mitines politicos en cines y teatros.

Algunas de las razones por las cuales se compartfan actividades al
proyectar los filmes en un principio, fue la inexistencia del género
como tal, posteriormente la falta de variedad en las imagenes vy la
creciente competencia hicieron que los duefios ofrecieran algo mas,
y ese algo, en algunos casos fue servicio, comodidad o bien distrac-
cion, variedad y diversion. Como ejemplo de ello, Aurelio de los Reyes
en su libro menciona:

Capitulo 1 Evolucién de los Diversos Espacios en el Cine

la ciudad de México, alin en 1946, en la imagen del lado superior derechos se observa el cine Encanto.

En los intermedios entre tanda y tanda, un conjunto musical, un
pianista o la banda municipal tocaban melodias de moda; en otras
ocasiones, en lugar de musica se divertfa al publico con nimeros de
variedades:

“...danzas espariolas, magos o imitadores... ....algun otro empre-
sario proyecto peliculas con acompariamiento musical...”®

Otros lugares ofrecfan zarzuelas o hasta comedias musicales como
atractivo, a la par por supuesto, de la proyeccion de peliculas.

Para los afios veinte, los concursos de baile y los bailes, eran recursos
usados por los duefios de salones y cines, asf lo demuestra una pro-
paganda del “Demdcrata-Saldn Rojo” invitando al concurso de baile,
en el que también habia orquesta en vivo.

Los concursantes hacfan sus demostraciones en dos posibles lugares
seguin el nUmero de participantes, ya fuese en donde se encontraban
las butacas (algunos sélo tenian sillas que se podian mover sin con-
siderar isdptica alguna, delimitando el espacio de los espectadores y
los bailarines para no estorbarse), o bien en el escenario para que una
mayor cantidad de personas los pudiera observar.

(8) Aurelio, De los Reyes, El Cine y sociedad en México 1896-1930, Volumen I (1896-1920), México, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1981, p. 45 —I 9
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El cine-teatro Olimpia en su inauguracién el 10 de Diciembre de
1921, promovia la proyeccion de la cinta“La Danza del idolo”de David
Wark Griffith, con un coro y con la orquesta sinfénica Olimpia bajo la
direccién de Marcos Rocha; asf mismo como otro atractivo promo-
vian el baile en el salén de té-cabaret con la orquesta Jazz Olimpia. @

El cine Olimpia utilizd en algln momento su escenario para los con-
cursos de baile, asf lo demuestra el campeonato de baile de resis-
tencia donde se presentaran a las parejas concursantes, ademas se
bailarfa en el (espacio llamado) cabaret. %

En los afios subsecuentes, y debido a la situacién politica, los cines
fueron usados como lugares de reunién en donde se tomaron deci-
siones importantes. El espacio contenedor permitia reunir una gran
cantidad de personas que dirigfan la vista hacia el orador.

Para finales de los afios cuarenta seguimos encontrando la propuesta
de variedades en los cines y probablemente esa diferencia permitfa
discernir entre un lugar y otro.

S
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Foto: 1.18 Concurso de Baile en Salones, cines y teatros.

(9) Excélsior, 10 de Diciembre de 1921 p. 6

20 (10) El universal Grdfico, 4 de Mayo de 1923, p. 16
(11) Eluniversal Grdfico, 12 de Marzo de 1949, p. 24
(12) Excélsior, 01 de Marzo de 1949, p. 20
(13) El universal Grdfico, 08 de Marzo de 1949, p. 17

Foto: 1.17 Baile en el cine Olimpia.

icada en el Universal Gré-
fico la propaganda de algunos cines de la época, los cuales ofrecian
ademas de las variedades y peliculas

Para el afio de 1949, podemos observar pub

‘en escena, el formidable Trio Los Panchos” 07

Otro caso singular, son el cine Bahia y el cine Majestic, que anunciaban:
Variedad y peliculal, Angelillo presenta a ‘el Panzén Panseco, la Torcaci-
ta, Luis Arcaraz Esmeralda’ el mariachi “Perla de Occidente” concurso de

Jjarabe tapatio, $50.00 de premio..?

Un ejemplo mas es del cine Cosmos que anuncia en el periédico Uni-
versal Grafico el Martes 8 de Marzo de 1949,

“Variedad 6:45 Mr. Lee, Alicia y los Diablos del Ritmo” ¥



“Demdocrata-Salon Rojo™’

[ PARA EL CONCURSO DHE BAILE EN LA PLANTA ALTA
B3 DEL SALON ROJO.

VENGA A INSCRIBIRSE Y A CONOCER EL SALON DONDH
SH EFECTUARAN LAS PRUEBAS.

r

:

F PARA TOMAR PARTE, NO SH NECESITA BAILAR MUCHO,
1 PERO SI BIEN,
r

>
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Foto: 1.19 Propaganda de Baile en el Salén Rojo 1922,

Foto: 1.20 Letreros anunciando bailes.

Los espacios del cing, se reinventaron cada vez que fue necesaric, ya
fuese para adaptarse a las diversas actividades sociales, © hien para
rentarse para diferentes actividades debido a la fzlta de ingresos por
probleras sindicales o de suministro de peliculas. Como fuese, estos
edificios lograron concentrar grandes masas gue disfrutaron por mu-
cho tiempo de estos espacios.

Capitulo 1 Evolucion de los Diversos Espacios en el Cine

Los cines como género arquitectonico

El principal legado del cine eurcpeo de los afios 1915-1920 fue el pro-
tagonismo de algunas actrices, las blen llamadas "divas’ Artistas que
se consagraron por sus actuacionss en las peliculas del cine mudao,
éstas divas mezclan en el género del cine dos constantes: las historias
pasionales, atrevidas, y su fisico; son mujeres voluptuosas que ademas
se presentan en escenarios suntuoscs.

El afo de 1918, anunciaba el fin de la Primera Guerra Mundial y para
1920 en México era nombrado Presidente (de manera provisional)
Adolfe de la Huerta, con ello se vivid un pequefo respiro al conflicto
armado de la Revolucidon Mexicana,

La etapa de 1920 a 1929 <2 parcibid come una era de transician, los
sucesos acontecidos hablan marcade el comportamiento social que
se viviz en ese momento, los afos velnte velan pasar cambios revo-
lucionarios como faldas mas cortas de las que se utilizaban, el aban-
dono del corsé, el cabello corto, el nacimiento de la radie, el jJazz, 2|
voto a la muler la depresidn econémica estadounidense, la nuava
tecnolegla en el cing, v con ellg, el senido en las peliculas, por men-
clonaralgunos,

e

Foto: 1.21 Grupo musical que amenizaba los bailes en los salones .
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Foto: 1.22 Con la trama de la peliculasseipodia escapar de la realidad, incluso
visualizarse con la diva del memento. Pelicula“La mujer del puerto” 1933.

El surgimiento del sonido en las peliculas fue en el ahc 1527 con la
cinta “El Cantante de Jazz", pero en México el sonido no harfa su apa-
ricién sino hasta 1931.

Por otro lado, antes de los anos treinta, el edificio del cinematagra-
fo que proyectaba las peliculas tuvo una particular evolucion, como
hemos mencionado anteriormente, los lugares de proyeccion eran
adaptaciones, espacios improvisados y generalmente inapropiados
para las necesidades especificas del nuevo género.

Dentro de las necesidades propias se requerfa oscuridad (para gue
pudieran verse dptimamente las peliculas), que el lugar fuera cerra-
do para protegerse del clima {por si llegaba a llover), con visuales
adecuadas e isépticas que permitieran una linea de vista clara {sin
obstrucciones visuales, v que en un prindpio se resolvio mediante
entarimados de madera), asi como capacidades optimas para la gran
cantidad de personas que acudian al recinto (si la demanda era eleva-
da, no habria un limite de acceso).

Resolver estas necesidades se traducirfa en mayor comodidad para todos
los espectadores, una ventilacion apropiada dehido al gran ndmero de
espectadores, adecuacion de salidas de emergendia, higiene en el lugar,
servicios sanitarios, un lugar especifico con una altura adecuada para
provectar la pelicula, ademas de una cabina o sala de proveccion aislada
del espectador {por el ruido que producian las maguinasy por la luz que
se requeria para maniobrarlas).

22

Poco a poco, fueron surgiendo las respuestas v los aciertos en la solu-
cion a las necesidades de estos edificios. Un factor que contribuyé a
la reglamentacién fueron los accidentes, como algunos incendios que
eran provocados por descuide v/o negligencia. Afortunadamente las
autoridades pronto implantaron una serie de ordenamientos, partien-
do de aguellos establecidas para los teatros, que permitiercn gue los
cines fueran menos peligrosos v por lo tanto evolucionaran hasta con-
vertirse enun género bien consolidado para el afo de 1930.

La década correspondiente a los afos treinta vio pasar algunos suce-
505 gue se vieron reflejados en la época de mayor auge en 1a historia
cinematografica, entre ellos podemos citar: el nacimiento del cine so-
noro, la consolidacion del génerc de los edificios que resguardaba a
los espectadores, el retorno a territorio nacional de actores mexicanos
radicados en la industria de Hollywood, la estabilidad politica del pais
loarada por el gohierno de Lazare Cardenas, el ambiente intelectual
gue se traducia en un nuevo nacionalismo en la pintura, la escultura, la
fotografia, |a literatura, la musica, la poesia, v ademas, el estallido de la
Segunda Guerra Mundial al final de los afios treinta.
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Foto: 1.23 Lugar de proyeccién que presenta unagran
concurrencia sin condiciones éptimas de confort.




La época de oro del cine mexicano se refiere al auge y éxito que tuvo
el cine de produccion nacional en taguilla, al ndmero de peliculas
producidas asi como estrenadas v a la calidad de éstas.

Autores como Emilio Garcfa Riera clasifican la época dorado del cine
mexicano entre 1941 a 1945 (periodo correspondiente casi a la Se-
gunda Guerra Mundial, otros consideran que abarcé desde 1932 has-
ta 1957, con la muerte del idolo, Pedro Infante.

De cualguier manera, podemos ver que, entre los aflos de 1930-1950,
elincremento en el ndmero de los edificios dedicados a la proyeccién
de peliculas fue generoso.

Algunos de estos edificios, sobresalientes por su arquitectura, signifi-
cado, escala, forma y decoracion, como el edificio Ermita construido
en 1935, el cine Encanto (1937), el cine Insurgentes (1941), el cine
Cosmos (1948) y el cine Opera (1949). En ellos podemos apreciar una

- - i
Foto: 1.24 Se observa en esta toma del lado superior izquierdo el cine Opera, que por
su arquitectura, escala y belleza sobresalia del resto.

Capitulo 1 Evolucién de los Diversos Espacios en el Cine

i

Foto: 1.26 El publico se identificaba con las peliculas del momento, que mostraban la
vida cotidiana de las ciudades. Aqui en la pelicula“Una gallega en México”afio 1949.
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gran diversidad de influencias estéticas, arquitectonicas, tomadas de
algunos teatros, ademas de estilos como el art déco, la fantasfa en su
escenografia, e incluso nuevas tendencias arquitectdnicas, como el
funcionalismo y el modernismo.

La lectura que podemos encontrar en estos edificios por sus escalas
urbanas es en general de jerarqufa, sus formas de modernidad y los
materiales corresponden en algunos casos a la ostentacion y en otros
hasta al nacionalismo, los lugares donde fueron emplazados corres-
ponden a una determinada demanda y a un tipo de poblacién, en
resumen, reflejan una época de auge.

Carlos Monsivais menciona en un texto escrito para la Revista Artes
de México, que en los afios 30 y 40 del Siglo XX Ias salas de cine cum-
plian una doble funcién; la de reunir y la de educar, eran los clubes y
casinos del pueblo, lugares donde masivamente se llegaban a pasar
hasta cinco horas, se proyectaban tres peliculas por un pesoy la gen-
te se refa de manera coral. ™

Estos lugares representaron lugares para sofiar, para escapar de la rea-
lidad, para imaginar incluso un futuro, para visualizarse al lado de la
diva del momento, aforar la vida rural, sefalar la crudeza del momen-
to o de la ciudad.

Foto: 1.27 Maria Félix unaide las divas del cine mexicano. Aqui enelfilme
“La Diosa Arrodillada” de Roberto Gavaldén.

Sus significados (de los cines) también son diversos, son los de una
época de encuentros masivos (con capacidades hasta de 3,000 perso-
nas por funcién), lugares de esparcimiento, de encuentro, para socia-
lizar (en algunos incluso se podia bailar en el vestibulo o foyer), eran
ademés lugares de exhibicion, un poco a la manera de los teatros,
para lucir las mejores joyas y pieles, lugares de reconocimiento, ya
que se llegaban a entregar diplomas de escuelas, coronamientos de
belleza, etc.

Podia haber inclusive una orquesta que podia tocar antes de la fun-
cién, o durante el intermedio, ya sea fuera en el escenario o en el
vestibulo, se trataba, por supuesto, de lugares de esparcimiento y en-
tretenimiento. El interior podia tener una escenografia exdtica, que
trasladaba a los espectadores hacia sitios o tiempos lejanos.

A partir de 1950, comienza una etapa de cambio lento, pero que
anuncia la declinacion del auge del cine, la aparicion de la television
en México, las pantallas anchas, el color y el sonido estereofénico, la
mala calidad de la produccion cinematografica y la falta de propues-
tas de argumentacion, la invasion masiva de las producciones extran-
jeras y los sindicatos contribuyeron a la decadencia del cine mexicano
en anos posteriores.

El surgimiento de los grandes cines

Existieron dos tipos de empresarios, durante el proceso de consolida-
cién de los cines, los que contaban con grandes recursos y los impro-
visados en las primeras etapas del surgimiento de la cinematograffa.
Los primeros empresarios contaban con una gran reputacién ante
la sociedad, desarrollaron una infraestructura mediante su familia y
empleados, rentaban teatros o espacios para la proyeccién de cine,
y tenfan contacto con la prensa del momento para hacer publicidad,
incluso recibfan los filmes en sus oficinas.

Los segundos eran mas espontdneos y se las arreglaban como po-
dian, en muchos casos también trabajaban en familia, pero a dife-
rencia de los primeros, ellos mismos montaban la pelicula, algunas
veces las butacas, otras promovian el filme, es decir ellos hacian todo
el trabajo.

24 (14) Carlos, Monsivais Aceves, “El matrimonio de la butaca y la pantalla’; Artes de México, Revision del cine Mexicano Numero 10, México, tercera edicién, 2001, p. 36



Foto: 1.28 Cine con gran capacidad y diversidad en las clases sociales.

En la época del cine mexicano de los afos treintas surgieron inver-
sionistas en el rubro del cine como lo menciona Garcia Riera, habfa:

"los productores esporddicos que deseaban tener éxito econémico con
una sola pelicula y con lo ganado invertir en otro rubro menos riesgoso
como los bienes raices..”

Sélo habfa unos cuantos que se encontraban mas o menos
convencidos de invertir en el cine.

Cuatro de los estudios mas productivos en los aflos de 1932 a 1936
fueron los Estudios Cinematograficos CLASA, Industria Cinematogra-
fica, los Filmes de Jorge Stahly los de la Nacional Productora. Ademas
de que el cine mexicano todavia no lograba su esplendor, tampoco
tenfa aun estrellas o personajes que provocaran una identificacion
con el grueso de la poblacion.

El llamado periodo de la época de oro del cine mexicano esta consi-
derado (como mencionamos antes) aproximadamente entre 1941y
1945, Algunos de los factores que contribuyeron a este auge fueron la
estabilidad politica que se vivia en el pals, la Segunda Guerra Mundial

(15) Emilio, Garcia, Breve historia del cine mexicano primer siglo 1897-1997. Conaculta, México, 1998, p. 79
(16) Ibidem, p. 123
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(debido a que los posibles productores de peliculas europeos ¢ esta-
dounidenses estaban preocupados en resolver asuntos mas impor-
tantes que el cine), por lo que no hubo una competencia extranjera
importante. Hay que aclarar que en estos paises, aungue se siguieron
produciendo cintas, no lo hicieron con la misma capacidad, Estados
Unidos producia principalmente peliculas con temas bélicos que, al
parecer, alos mexicanos no les interesaba consumir en ese momento.

Otro factor importante fue el acuerdo cardenista de 1941, en el que
se ratifica que era obligatorio exhibir peliculas mexicanas en todas las
salas del pals.

Los Estados Unidos ayudaron especialmente a la naciente industria
mexicana del cine, suministrando maquinaria para los estudios, refac-
cidn econdmica a los productores de cine y al aportar asesoria técnica
alos trabajadores de los estudios a través de su personal en Hollywood.

"Los Estados Unidos dieron por conveniente la ayuda al cine mexicano; en
caso necesario, la difusion de ese cine entre los paises hispano hablantes
del continente podia favorecer a la causa de los Aliados en términos de
propaganda y movilizacion.” 9

= 7
A

1

Foto: 1.29 Ismael Rodriguez en el Filme “Nosotros los pobres’,
1947, logra representar sectores marginados de la poblacion.
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Fotc: 1830 cine I'Enc.anto, inaugurado en el afiode 1937.
3

T o

Nos damos cuenta que conaclan desde entonces el poder de mani-
pulacion sobre las masas v gue dicha ayuda no era del todo altruista,
porsupuesto elles yva conoclan el Star System desde la década de los
velnte, (El Star system consistia en transformar a un actory a un per-
sonaje de manera idealizada, para convertir a estas personas a través
de la publicidad enestrellas” con lo cual se logra explotar al méaxime
la rentabilidad de la pelicula v del actor, utilizando la formula una v
otra vez para garantizar el éxito en taguilla),

Para 1945 se construyen los Estudios Churubusco, con la contribu-
cion de la RKO Radio-Keith-Orpheum {(compafifa cinematografica es-
tadounidense, considerada uno de los cinco grandes estudios de la
época dorada de Hollywood), v surge el magnate de la radio, Emilic
Azcarraga,

Lz concentracidn de la industria en la capital fomentd el arribo de |a
gente del campo como mano de obra, v las nuevas politicas de salud
disminuyeron la mortalidad, por lo que se produjo una concentracion
demografica considerable en el centro del pals,

Esta poblacion demandd diversas maneras de distraccion, entre ellas
se encontrd el cing, porlo que surgiercn nuevas y mas grandes salas
de proyeccién para entretener a estos enjambres de personas.

Entre 1930 v 1949 se Inauguraron aproximadamente 91 salas en la
capital, de éstas, la mas peguena tenfa una capacidad de 441 butacas,
v la de mayor tamano llegd @ tener hasta 5,242 butacas; era el cine
colonial, el cine de mayor afore, ubicado en la Avenida Fray Servando
Teresa de Mier,

Dato Interesante es que en ocasiones podia haber més de dos cines
en la misma calle, incluso con un aforo considerable, a veces entre
dos mil v tres mil perscnas, como era el caso del cine Atlasy el cine
Naclcnal,

Algo semejante pasaba en el actual Eje Central Lazaro Cardenas (an-
tes Av, San Juan de Letran), donde estaba el cine Coloso, con 4,880
asientos de capacidad, el cine Maya, con 4,000, el cine Teresa con,
2693, 0 blen el cine Princesa, con 2,000 butacas.



Al poniente de la ciudad se encontraban dos cines sobre la misma
calle, el Cine Opera con 3,800 butacas con direccién Serapio Rendén
No.9 vy el cine Encantoe (hoy demclido) con 3,147 butacas, ubicado
en Serapio Renddn No. 87 que, aun cuando na se localizaban en la
misma cuadra, si se encontraban insertados dentro de la misma calle
y colonia.

Las hipodtesis que se puede inferir de ello es que, o no existia un estu-
dio de mercado apropiado que manifestara la posible competencia
entre uno y otro, en cuanto a sus capacidades, & que existia tal de-
manda que na importaba que hubiera un cine a un lado del otro, de
cualguier forma representaba negocio y las salas se llenaban, o bien
que no se presentaba la misma pelicula {ya que habian diferentes
companias de filmacian).

Entre 1930y 1939, se registran alrededor de 38 salas nuevas en la ciu-
dad de México, con diversas capacidades, de las cuales tenian:

Hasta 999 butacas 1 cine

De 1,000 hasta 1,999 butacas 13 cines
De 2,000 hasta 2,999 butacas 8 cines
De 3,000 hasta 3,999 butacas 5cines
De 4,000 hasta 4,999 butacas 3¢ines

Nota: Los ocho cines restantes ne mencionan sus capacidades.
Fuente Enciclopedia Cinematografica Mexicana 1897-1955

Observamos entonces que el mayor ndmere de cines correspondian
a una capacidad entre mil y casi dos mil butacas, siendo menor el nd-
mero de cines con capacidades de dos mil, tres mil, y hasta cuatra mil
asientos. 5in embargo, es noterio el surgimiente de salas tan grandes
con hasta tres mil y cuatro mil lugares, sala hay que imaginar el tama-
no de espacio que se necesita para contener a todas estas personas,
sin mencionar los servicios requeridos para dicho aforo.

Capitulo 1 Evolucién de los Diversos Espacios en el Cine

EL PUBLICO ANSIOSO DE VER “LOCURA DE AMOR”

SE AGOLPA TODOS LOS DIAS FRENTE AL “ARCADIA"

Cualquier dia, o cnslquier hora d
| dﬁn.m;cdnvﬂseenlnsalredcg
dores del cine Arcadia

sa, atraido por las excelencias de Ia
y se forman largas “colas”

wmte la Una multited an-
igsa de confirmar las alabanras que
oldo & personas que ya har vis-

Y

to “Locura de Amor”, s¢ apresuran
a tomar sus boletos desde 1a prime-
T8 funcidn, temerosas de verse en
el caso de aplazar hasta el dia si-
gulente la satisfaccion de su legi-
timo deseo.
¥ es que “Locura de Amor” es
unsa pelicula que recomienda €l pro-
Dpio publico; que el amigo senala al
COMo una obra excepeional;
que las mujeres estiman como una
cinta en la cual se descubren hasta
los més intimos sentimientos del ale
nult‘ femenina en?..!.'nox'ald‘a,. .
Or €50, y por espléndido e -
gualable de su realizacién, “Locurs
de Amor” ha sido un éxito extraore
dinario y su protagonista, la estue
penda aciriz Aurora Bautista, se ha
ganado, con u:ia sgia actuacion, la
admiracion fasm i
blico yﬂ. entus 0 de]l p

Foto: 1.31 Foto captada del periédico Universal, mostrando la aglomeracion afuera
de los cine ante los estrenos de la época, ano 1949.
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En la década siguiente, comprendida entre 1940 v 1949, se inauguran 52 salas cinematograficas, las cuales tienen las capacidades siguientes:

Hasta 999 butacas 4 cines
De 1,000 hasta 1,999 butacas 10 cines
De 2,000 hasta 2,999 butacas 11 cines
De 3,000 hasta 3,999 butacas 16 cines
De 4,000 hasta 4,999 butacas 1 cine
De 5,000 hasta 5,999 butacas 1 cine

Mota: Los nueve cines restantes no mencionan sus capacidades. Fuente Enciclopedia Cinematografica mexicana 1897-1955

De acuerdo a estos datos notamos un incremento de salas en la década de los cuarenta, no solo en el ndmero de cines, sino también en cuanto
a sus capacidades. Porejemplo, se incrementa el ndmero de salas con cabida de dos mil, tres mil butacas.

Conclusién

Parz el afio de 1949, un cine pequeno era considerado aguel con un aforo para 1,500 personas, segun lo refiere el periédico de la época, El Uni-
versal Gréfico, al mencicnar como un gran éxito el estreno de la pelicula"Locura de Amor”y nombrar el Cine Arcadla como una sala pequena.
Enla misma nota se hace referencia de la gran cantidad de perscnas cue acude al cine v se comenta:

"Cualquier dia, a cualquier hora de funcion, puede verse en fos alrededores del cine Arcadia un espectaculo como el que produce ésta fotografia” 47

(Refiriéndose a la cantidad de personas gue esperan para entrar, El publico acude en masa, atralde por las excelencias de la pelicula, y se forman
largascolas”ante la taguilla).

St bien para los afios veinte habia cines con aforos de 1,000 v hasta 2,700 usuarios, para los afios treinta v cuarenta se incrementan las capaci-
dades de 3,000, 4000 v hasta 5,000 personas. Constructivamente esto fue posible debido a la aplicacion de nuevas tecnologlas en el uso del
concreto v el acero, permitiende librar los grandes clares sin obstrucciones visuales, ademas de cubrir las nuevas necesidades de confort con
respecto a la isoptica, |z acustica v la ventilacion interior de las salas.

3

28 (17) El Universal Gréfico, 12 De Marzo de 1949, p. 22



CariTuLo Il.
TipoLoaias DE Los CINEs

ANTECEDENTES

Los espacios v estructuras gue innovaron los cines en los 20°s fueron
consecuencia de la revolucion industrial, Estos cambios en lo técnico
y sumados a que la arquitectura y la ingenieria se trasformaron para
satisfacer las nuevas necesidades, pudieron dar respuesta a las nuevas
actividades del compoertamiento econdmico, social y cultural,

Al aplicarse los progresos téenicos v cientificos (de la época) se hizo
pcsible en la edificacion de las construcciones librar distancias ma-
yores sin apoyos que estorbaran, permitiendo a los diversos géneros
como fabricas, mercados, salones, teatros y cines, el mejor desarrollo
de las actividades sin interrupcion visual, esto se traduce como una
respuesta a la modernidad.

Las resultantes de los nuevos sistermas constructivos fueron el uso del
acerc, (aun cuando se siguieron usando las armaduras de la mismea
forma que la madera), el vidrio, y la aplicacion de la geometria,

Foto: 2.1
Detalle de la decoracion del vestibulo

Capitulo 2 Tipologia de los Cines
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Tipologias
El analisls de los diversos cines en la ciudad de México nos permite
hacer una lectura arquitecténica de este género a través del tiempo.

Aun cuando el perodo de trabajo de esta tesls comprende entre los
afios de 1930 a 1949 se incluyeron 5 cines de los afios de 1921 a 1925
para complementarla lectura v la comparacion de los diversos edificios.

Asi mismo podemos identificar las varlaciones v cambios, que nos da
la organizacién de los diversos espacios. Los criterios para el analisis
de este estudio fue el de entender los lugares gue conformaban los
cines, sus espacios, comao se comunicaban entre si, como funciona-
ban y conforme pasaba el tiempo, como iban evolucionando .

La principal fuente de informacion para adqguirir los plancs gue se
usaron para el trabajo del estudio tipolagice, fue el archivo Histérico
del Distrito Federal perteneciente al departamente del Distrito Fede-
ral, Direccion de Servicios Urbanos v Obras Publicas en el afio 1934,

La mayoria de los planos gue se presentan para el analisis de este
capitule son planos esquematicos a los cuales se tuvieron acceso, v
fueron realizados para la inspeccién de obras del Departamento del
Distrite Federal por la Direccion General de Servicios Urbanos en el
afno de 1924, En cualguier caso, es una aportacion de la informacion
sugerente de las plantas.

Se complemento el analisis con las fachadas, pero no en todos los
casos se incluyen va gue no se localizaron,

Se entlende que analizar un grupo de 16 cines (ver cuadro No.1) permi-
fe un acercarmiento a conformar un criterio basico en la comprension
de este género, tamblién es conveniente menclonar que estos cines se
encontraban principalmente en el centro histérico v sus cercanfas.

Foto: 2.2 caseta parala vents
de estilo art déco, ubicada




Cronologia de cines

Capitulo 2 Tipologia de los Cines

FECHA CINE CAPACIDAD/BUTACAS
1921, Diciembre 10 Cine Olimpia 2,538-2,774
1922, Mayo 4 Cine Odedn (también teatro) 2,700

1924, Octubre 12 Cine Palacio 1,989

1924 Cine Capitolio 1300

1925 Cine Goya 3,724

1930, Enerc 10 Cine Monumental 2,000

1930, Marzo 20 Cine Imperial (Teatro Colén) 1,089

1934, Enero 13 Cine Edén 2,616

1934, Junio 12 Cine Maximo 3,100-4,590
1934 Cine Alarcdn 2,250

1935 Cine Morelos 1422-1900
1939, Diciembre 23 Cine Rialto 2,936

1942, Junio 9 Cine Teresa 2,693-3,000
1943, para este afio ya aparece registrado Cine Mundial 3,800

1943, Septiembre 8 Cine Metropdlitan 3,627

1949, Marzo 11 Cine Opera 3,800

Nota: La ubicacion de los cines se encuentra en el plano tipologias UC-1

Fuente: Enciclopedia Cinematografica Mexicana 1897-1955.
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En el cuadro No. 1 se observa las diferentes capacidades de 16 cines
entre los anos de 1921 a 1049,

De estos cines el de menor numerc de butacas fue el cine Imperfal con
1,089,y el de mayor capacidad de asientos el cine Méximo con 4,590,

Entre losafios de 1920 a 1930, se registra un mayor nUmero de cines
con aslentos entre 1000 v 2000, como fueron los cines; lmpearial
con 1,089 butacas, Capitelio 1300 butacas, cine Palacio 1,989, butacas,
Monumental 2,000 butacas,

Para la década comprendida entre los afos de 1931 a 1940 de cinco
cines, tres fueron con aforo de 2,000 a 3,000 butacas, entre ellos los
cines; Alarcdn con 2,250 aslentos, Edén 2,616, Rialto 2,636 asientos.

Encambio para los afios de 1941 2 1948 de cuatro cines, tres eran de
capacidades mayores, de 3,000 hasta 4,000 butacas, entre los cuales
estuviercn los cines; Mundial con 3,800 aslentos, Metropdlitan 3,627
asiemtos,@pera 2,800 aslentos.

Podemos mencionar que de estos diez v sels cines, v a o largo de
estas tres décadas, las capacidades en promedic fueron de 2,000 a
3,000 butacas, el aforo desde el principic al final de este periodo fue
en aumento constante,
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CINES

1921 Olimpia : Avenidad 16 de Septiembre No. 11 (antes No.9)
1922 Odeo6n (también teatro): Calle de Mosqueta No. 27 y 29
1924 Palacio: Avenida 5 de Mayo No. 30

1924 Capitolio: Calle Guerrero 107

1925 Goya: Calle Carmen No. 44

1930 Monumental: Avenida Hidalgo No. 115 esquina con Heroes
1930 Imperial {tambien teatro Célon): Calles Bolivar y 16 de Septiembre
1934 Edén: Calle Claudio Bernard 134

1934 Maximo: Calle Brasil No.99

1934 Alarcon: Calle Republica de Argentina No. 91

1934 Morelos: Caridad No. 23

1937 Encanto: Calle Serapio Rendén No. 87

1939 Rialto: Calle esquina Pino Suarez y San Miguel

1942 Teresa: Calle San Juan de Letran No. 107

1943 Mundial: Calle Corregidora No. 44

1943 Metropdlitan: Avenida Independencia No. 90

1949 Opera: Calle Serapio Rendon No. 9

UNIVERSID cl NORTE
UTONOMA DE MEXIC ARQUITECTURA CLAVE DE PLANO:

UucC-1

UBICACION
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DescripcioN De CINES

Cine Olimpia

La Inauguracion de la primera remodelacién fue en el afio de 1921,
segun lo constatan periédicos de la época como el Excélsior . Pos-
teriormente se remodeld vy la reapertura del mismo se dio en el afio
de 1941. Su ubicacién 16 de Septiembre No. 11, la capacidad para el
ano de 1934 era de 2,538 personas, con las remodelaciones posterio-
res llegd a tener hasta 2,774 personas.

La zona de butacas del cine Olimpia tenia una proporcién en Planta
Baja de casi uno a dos, un ancho por dos largos, el acceso para entrar
era por cuatro ejes principales de circulacidon que permitian llegar a
las butacas, se perciben las salidas de emergencia ubicadas en un solo
lado. Un par de escaleras mas emplazadas de manera discreta ubica-
das en los dos costados de la pantalla para subir a los palcos mas ex-
clusivos y cercanos al escenario. De la estructura se observan cuatro
columnas para cargar parte del lunetario del siguiente nivel, (en los
teatros del Porfiriato eran de hierro), la posicion de estas columnas no
es muy conveniente ya que dificulta la visual hacia el escenario.

El siguiente nivel esta conformado por una zona exclusiva de 34 palcos
con un promedio de capacidad para cinco personas, las mas grandes
para ochoy las mas exclusivas para tres almas ubicadas las mas cerca
de la pantalla aunque la visibilidad para los filmes es cuestionable por
elangulo en gue se encuentra; sin embargo cabe mencionar que tam-
bién se utilizé para la presentacion de diversas actividades y varieda-
des de espectaculo, es por ello la proximidad con este espacio, la for-
ma de los palcos corresponde a una organizacién tipo herradura, las
circulaciones se dan por el perimetro, en este nivel en algunos casos
se conectaba con una sala de convivencia. La caseta de proyeccion es
sugerida en el dibujo.

Para el Ultimo nivel, encontramos tres zonas, dos de palcos y una de bu-

tacas ésta Ultima siendo la més alta y alejada (llamada también anfitea-
tro, galeras o gayolas) totalmente escalonada para permitir la isoptica.
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Foto: 2.3 cine Olimpia con su letrero vertical, referente urbano.

(1) Excélsior, 10 de Diciembre de 1921, segunda seccién p.1



De las dos zonas de palcos se observa, una muy exclusive cercanz ala
pantalla con un promedico de tres personas v sin pesibilidad de mez-
clarse con la otra zona por la disposicién de las circulaciones aqui tam-
bién se chserva dificultad para pader ver la pantalla, 1a otre zona de
palcos es paralela a los muros, agqui seguramente se rotaban las sillas
para poder ver hacia el escenario, el numero de habitadores para este
espacio era de cinco.

Comeo complemente de la informacién en el pericédico de la época se
describenalguno de los espacios gue contenia el cine Olimpia:

-Foro del teatro (para cine también v con butacas fjas)

-Anfiteatro

-Caseta de proveccion (formal no de manera improvisada come la mayoria)
-Escenario

-Camerinos

-Dos salones de baile, uno en primer piso comunicando con los palcos
y balcones, el segundo pise comunicando con las galeras, (Uno de es-
tos tal vez el Salén de te-cabaret v lugar para reuniones sociales)

(2) Excélsior, 10 deDiciembre de 1921, p. 6
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“estibulo superior

-Sito de orquesta

-Organo (paraambilentar las peliculasy para alternar conjuntos musicales)
-Guardarropa (Dos)

-Sala de fumar

-sanitarios

“estibulo para proteger de lasinclermencias (pdrtico) antes o después
de la funcién. @

En cuantoa la fachada la marquesina se percibe simétrica, compuesta de
dos cuerpos harizontales un remate v cukierta a dos aguas (que no se
percibia enelinterior porlos plafones caracteristicos en los grandes cines).
El acceso se encuentra enfatizado desde la bangqueta por la margue-
sina la cual tenla una deble funcidn la de protegerantesy despuésde
la funcion al paklico del clima v la de hacerse publicidad anuncian-
do la cartelera. Bl acceso a ésta ademés delimitado por comercios de
cacla lado, el primer nivel encuanto altura es generoso v se encuentra
delimitado por una cornisa que corresponden mas o menos en altura
con las colindancias.
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Otro elemento a nivel urbano que se encuentra en esta fachada es e
anuncic vertical de gran tamafo, en el cual se podia leer desde lejos
el nombre delcine.

Se percibe dos niveles de ventanales en sentidc horizontal v tres en
el sentido vertical, estos ventanales tenfan la funcion de fluminar el
vestibulo o el foyer del interior, El ritmao que se percibe agrupado en
tresy cincoventanales separados por sus entrecalles verticales jugan-
do con la dptica haclendo gue se percibiera mas esbelto de lo que
realmente es,
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Imagen: 01. Plantas esquematicas de la zona de butacas del cine Olimpia. (AHDF)
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Fato: 2.4 Fachada del cire Odedn con su anco central,

Cine Odedn (también Teatro)
En funcidn para el afo de 1922, tuvo una capacidad de hasta 2,700
personas. Sudireccidn: en la calle de Mosqueta no. 27y 29,

En planta baja, la forma es rectangular, al pdrtico-vestibulo s2 entra
desde la calle por Cinco vanos, en los dos axtremos s encuentran las
escaleras que conectan con niveles superiores, hay un pequeno Zona
como un umbral entreel pdrtico el lunetario, estea suwez asta confor-
mado por tres puertas. La pantalla al fondo tiene una forma abocinada
probablemente con otros wsos adamas de proyeccion de peliculas),
se distinguen cuatro gies prindipales de circulacidn que permiten |3
distribucion a las diferentes zonas en el interior Cuenta ademas
con s2is salidas hacia los pasillos de evacuacdidn gue se encuaen-
tran paralelas alas circulaciones intermas de cadalado, los servi- S

Cios de sanitario sz localizan, dos al final de los pasillos paralelos ,{L

.

al escenario, ¥ otros dos alos axtremos del acceso. :

i 'R X i
H""'-u.
T X
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En cuanto a la posible edructura se ubican seis apoyos en la parte
cantral de las butacas para soportar otro nivel en la planta suparior,
obstaculizando la visibilidad, v muros entre la circulacion interma v la
salidas de emergandcia.

En la siguiente planta encontramos tres tipos deespacios, 2l primeto
21N UNna Zona oscura o bien de proyeccian, en donde se encuentran
los espacios de lunetario en forma de U &l gran doble espadio con-
formado por los dos niveles ¥ vista hacia la pantalla, v la caseta de
[OyeCCitn.

El sequndo una zona iluminada con vestibulo, escaleras, v la dulceria,
wermos tambien un saldn con iluminacian hacia la calle v con
winculacian a las escaleras.
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w:H

Podemos observar la fachada compuesta por tres cuerpo, el primero el
del acceso enmarcado por una delgada marquesina, dos salidas latera-
les de emergendia, y pequefios letreros de publicidad para el espectd- T —
culo de tipo bandera no muy grandes. H siguiente cuerpo y en el cual

resalta el gran arco en ferma de alfiz dividido en cinco secciones. El use —_—
de este elemento es a manera de daristorio es decir para la ilumina- . / \
cién interior del salén en planta alta, ubicada justo en el punto medio
delafachada, se puede leer el nombre del cine arriba del arco. Hl tercer
cuerpo usado como remate y remetido del resto de la fachada.
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Cine Odedn, FPlanta Saldn

Imagen: 02 Plantas esquematicas del cine Odeédn
con un portico muy bien definido. (AHDF).
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Cine Palacio
Inzugurado en 1524, con una capacidad de 1,989 butacas, Se ubicaba
en la calle avenida cinco de Mayo No. 30,

Planta Baja, el acceso delimitado por dos elementos de cada lado
(muy posiblemente locales comerciales), en meadio el acceso al pér-
tico, para entrar al cine cuatro escalones y tres vanos para llegar a un
espacio tpo vestibulo que lleva a las escaleras del siguiente nivel, y
la entracia al lunetario. Ya en interior de |2 sala de proyeccién cuatro
circulaciones para distribuir al interior del lugar, dos pasillos de emer-
gencia, escenario o pantalla v dos zonas de palcos al lado del esce-
nario, la estructura era de cuatro columnas emplazadas donde estan
las butacas, impidiendo la visibilidad, muros laterales delimitando los
pasillos de emergencia.

EnPlanta Alta solo esta registrada la zona de gayola con sus respecti-
vas circulaciones, escaleras v salidas de emergenciz, la forma que de-
limitz las butacas del anfiteatro mas cercanas a la pantalla de manera
irregular asemejando palcos, v con una distribucion que impide ver
de frente el escenario, en |z fuente de los archivos se menciona que
algunas bancas eran de madera.
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Imagen: 03 cine Palacio con un portico pequeno.
el balcén del anfiteatro de forma irregular. (AHDF).
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Cine Capitolio

En funcionamiento para el afio de 1924, la capacidad de este lugar de
proyeccion erade 1300 personas, su direccion era la calle de Guerrero
Na. 107,

La forma de este cine es rectangular y media aproximadamente 37
metros de profundidad por 1743 de ancho, Para la entrada se anuncia
con tres escalones v cinco posibilidades de acceder al pdrtico, ya en
el partico se observa dos nicleos de escaleras de cada lado, dulceria
del lado derecho y probablemente la caseta de venta de boletos del
lado izquierdo, tres puertas delimitan elacceso a la sala de proyeccion
unespacio sugerido como vestibulo pero incomodo de proporciones
gue a la vez conecta con escaleras.

En el interior de la sala se puede ver el interés por proteger a la pri-
mera fila de butacas mediante un murete. Cuatro ejes principales de
circulacion nos conducen hasta la pantalla, Este cine tiene dos puer-
tas que dan a los pasillos laterales tipo salida de emergencia que des-
embocan a la calle. En el interior y de manera discreta encontramos
escaleras laterales que nos llevan al siguiente nivel, La estructura esta
definida por doce columnas en sentido horizontal unidas con muros
y otro muro paralelo delimitanda las salidas de emergencia.,

En el primer nivel se percibe la zona de butacas a manera de palcos
en forma ce “U'con una ligera inclinacion para ayuda de la visual ha-
cia la pantallz, circulaciones perimetrales, caseta de proyeccion, otra
zona peguena de butacas de cada lado de la caseta, Cuatro zonas de
escaleras en el perimetros,
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Imagen: 04 Planta esquemdtica del cine Capitolio, con planta de
forma rectangular y las butacas en planta alta en forma de “U”. (AHDF).
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Cine Goya
Ablerto para el afo de 1925, su capacidad era de hasta 3,724 butacas
su direccidn en la calle del Carmen No, 44,

En este Cine Goya encontramos grandes similitudes con el cine
Odedn, La planta de acceso es de forma rectangular, al portico se en-
tra portresvancs, a los extremos de cadz lado se localizan las escale-
ras para poder llegar al sigulente nivel, a diferencia del cine QOdedn el
espacio de umbral es un poco mas generoso, se entra por tres vanos,
la pantalla tiene forma abocinada. En cuanto a las circulaciones son
cuatro ejes principales, hay diez salidas hacia el pasillo de las salidas
de emergencia.

La posible estructura se lee con cuatro apoyos en la zona central de
butacas para soportar el nivel de gayolas, estos apoyos obstaculizan
lavisibilidad hacia la pantalla, se encuentran muros intermedios entre
la circulacion lateral de las butacasy la salida hacia la calle.

En el siguiente nivel se observan dos zonas la primera con forma de
"% una zona de butacas laterales a la pantalla a manera de palos, los
aslentos se encuentran colocadas enangulo probablemente paraver
hacia la pantalla, una zona de butacas que seguramente serfa el arran-
que de las gayolas, v la caseta de proyeccion, En la segunda zona se

encontraba la dulcerfa, el vestibulo, las escaleras v el salon con posibi-
lidad de iluminarse de manera natural por la calle, Foto: 2.5 Fachada del cine Goya con caracteristicas similares al Odedn

a1
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La fachada compuesta por tres cuerpos, el primera el que conecta
con el acceso acentuado por Una marguesing, en la marguesina se
puede leer el nombre de Goya, dos salidas emergencia de cada lado.
La publicidad se rmanifiesta de manera informal con tablas inclinadas
en la pared de |a fachada, la cual metian v sacaban. El sequndo cuer-
po, tres ventanales cerrando la ditima parte con forma de arco, este
ventanal iluminaba el interior del salén. El tercer elemento se encon-
traba como remate y Convanos prismaticos,
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Cine Goya, FPlanto Ba ja

Imagen: 05 Plantas del cine Goya, en planta baja con pértico y en planta alta salén. (AHDF).
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Cine Monumental (También conocido como San Hipdlito)
En funcionamiento de este espacic se dic en 1930, ubicado en la ave-
nida Hidalgo No. 115, con una capacidad de 2,000 butacas.

La forma de la planta es ligeramente de embuda, es decirde un lado
es mas carto y corresponde al parte del acceso con 21.55 metros, ¥
la parte mas ancha de 24.05 metros que corresponde a la pantalla
{es decir 2.5 metros de diferencia), el largo total del cine es de 37.94
metros,

Este cine se encuentra en la esquina de dos calles, la entrada es apro-
vecha por la calle principal avenida Hidalgo v |a calle secundaria Mi-
fios Héroes utilizada comao salida.

La entrada al cine es peculiar, debido a gue se ubica entre dos co-
mercios, el acceso por tanto es al centro; posteriormente se ubica el
partico de proporcién mas profundo que ancho, para la entrada en-
cantramos después de cuatro escalones un pequefic espacio tipo
vestibulo gue no lleva a las escaleras posiblemente del siguiente nivel
de butacasy al acceso mediante tres puertas.

Ya en la sala del aforo |la primera fila de butacas con la que se remata,
tiene la proporcién de un murete bajo, los servicios de los sanitarios
se localizan en los extrerncs paralelos del acceso en el interior de la
sala. La forma que tiene el escenario es abocinado. Existen cuatro ejes
principales de circulacidn gue distribuyen desde el acceso hasta la
pantalla, ademas hay cuatro salidas de un solo lado gue desembaoca
directamente ala calle
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Imagen: 06, Planta esquematica del cine Monumental, salidas de emergencia a
la calle nifios héroes, el pértico delimitado por cormercios, (AHDF),
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La fach ada del cine monurrental estd cotrpuests por ties niveles, en
planta bai@ larre b atencién el © retimients del acoeso al cine en
relacian a ks kecaks de cada lada el ssgunde nivel dividide en ties
cuerpos el prirmets de una wentana rectangular con proportidén mas
ancha que larga en el segunds a difeencia de otros cines no hay r
ninguna wentana hay un mmure cege v el BEer Cuempo repite otra 3
wentana cel misne taano v proportién gue el prirrer cuerpe. En el
tercer nivel e sobresaliente es el leter: del cine "Monurrental’ con
lettEs v de rranera hotizontal,
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Cine Imperial antes Teatro Colén

Comenzd z funcionar como cire enel afo de 1930, mucho tizrmpo atrds en el afo de 1548 el edificio original era el colegio de nifas mestizas,
para finales del siglo XX funciono cormo Casino Aleman, en 1909 es conocido como el Teatra Coldn. Llegd a tener una capacidad de 1,089 per-
sonas. La ubicacion actual es en la esquina dela calle de Bolivar v |a calle 16 de Septiembre, la entrada al cine v al teatro era por la calle de Bolivar.

La 7zona para ver el espectaculo en planta baja tiene una forma de barril, es decir concentra un mayor porcentaje de personas en la parte mas
ancha, lzs circulaciones son parecidas a una cruz invertida en el sentido vertical, son dos laterales v una central, y en el sentido horizontal tam-
bign son tres una frente a la pantalla, una pasando por la seccion mas ancha del teatre y una dltima por donde se encuentra el acceso (del otro
extremo de la pantalla), La probables salidas de emergencia dos de cada lado, se perciben ademdas dos zonas de escaleras una de cada lado con
la cual se conectaban con la zona de palcas. La estructura estaba conformada por cinco colurnnas que por su delgadez se deducen gue eran
de acero en forma de U para sostener 105 palcos, dos mas con la misma esbeltez en la zona de acceso, se observa difcultad para la vision hacia
la pantalla por la interrupcion de estas columnas,

Planta prirner nivel, En forma de herradura, principalmente con zonas de palcos (tipo balcdn), catorce zonas unas con divisionesy ciras no, con
capacidad de seis personas, Nay ademas otros sels palcos con capacidad para tres personas, dos zonas de butacas, caseta de proyeccion, circu-
laciones y nicleas de escaleras, se puede encontrar simetrfa.

La Planta del Segundo Nivel erz con 23 palcos con diferentes capacidades, vernos 17 palcos con espacio para sels asientos, sels palcos con tres
asientos. Hay una pequefa zona de butacas atrds de los palcos, como a esa distancia no nay visibilidad hacia el escenario seguramente por ello
se complemento con los escalones o desniveles para facilitar la visibilidad hacia el escenario. L as escaleras eran en esquina,

Los espacios que se observan en el corte, 3 niveles en el acceso, el portico es la transicion entre la calle v el interior, una zona intermedia gris
entre la Uz y la oscuridad, el interior del teatro o cine, pantalla o escenario con tode [o necesario para la framoya.

Pantalln
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Cine Imperiol, Planto Bo jo Cine Imperial, Planta 12 nivel Cine Imperial, Flanta 22 nivel
Imagen: 07 Planta esquematica del cine Imperial, planta 1y 2 en forma de herradura, los asientos tipo palcos a la manera de teatro. (AHDF).
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La fachada esta conformada por tres niveles, en los extremos de plan-
ta baja se observan comercios, sin embargo el acceso al cine-teatro
esta enmarcado por una sutil marquesina de hierro que por su esbel-
tezy gracia parecerfa flotar.

Los letreros para la publicidad en ese momento se hacian mediante
cartelones verticales que se apayaban en las cclumnas y se quitaban

y ponfan segun se requerian.

En el primer nivel, se observan once ventanas con proporcién ung,
dosy medio siendo las mas importantes las tres centrales.

En el segundo nivel, podemaos encontrar un ritmo de ventanas de
arcos rebajados con proporcidn aparentemente de uno a uno, las

cuales contestan con los vanos de la fachada en primer nivel.

Un Ultimo gesto se observa pindculos terminando las entrecalles, y un
posible reloj en la parte mas alta remata en medio la entrada principal.

Esta fachada se encuentra integrado al contexto del centro histérico.
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Foto: 2.7 Fachada del cine Imperial, el acceso
enmarcado por una estructura de hierro.




Cine Edén
Inaugurado en el afo 1634, contaba con una capacidad de 2,676 bu-
tacas, se Ubicaba: en la calle avenida Claudio Bermnard No.134,

La referencia gue se tiene en el dibujo de planta baja es a partir del
acceso al lunetario, la forma de la planta es rectangular pero con una
proporcién angosta (para meter mas asientos), en el acceso cuatro
ntcleos, cuatro circulaciones principales, v cercano a la pantalla la
forma del acomodo de las butacas es en punta, paralelo al lugar de
prayeccion, las escaleras dan a los sanitarios. La estructura con colum-
nasen el interior de |z sala sirven para sostenar un nivel supericr tipo
palcos (impidiendo una visibilidad clara)

En el primer nivel, observamos que la forma cercana a la pantalla tie-
ne guiebres geométricos al estilo déco, con undngulo enlas butacas
gue resulta incémodo después de ciarto tiempo. Las circulaciones
son perimetrales y tiene desniveles para la isoptica.

Capitulo 2 Tipologia de los Cines
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Imagen: 08 Plantas del cine Edén de proporcion mas alargadas, la disposicion de las
butacas conformada de manera que entre la mayor cantidad de personas. (AHDF).
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Cine Maximo

En funcidn para el afio de 1934, cantaba con una gran capacidad de
aforo entre 3,100-4590 personas, estaba ubicada en la calle de Brasil
Mo 59

La planta baja en general tiene forma rectangular, en la entrada se
alcanza a ver los tres vanos del pértico, va en el vestibulo vemas las
escaleras, en el lunetario se observa cuatro ejes de circulaciones, el
nicleo de escaleras, la pantallas y cercana a éste las butacas son aco-
modadas en punta parawver mejor el escenario.

En el primer nivel, vernos las butacas del anfiteatro, las escaleras circu-
laciones v v unavez mas butacas en los extremaos de |a sala, butacas
amanera de palcos.

La fachada un monolito de gran tamafo, el estilo déco, La marque-
zina sobre la bangueta, dos puertas laterales que no se distinguen si
son salidas de emergendia o pertenecen a locales comerciales, eso si
como parte del cines con sus rasgos déco.
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Imagen: 09 Planta esguematica del cine Maximo, hadendao honor 2 su
nombre conuna capaddad hasta de 4,720 personas, (AHDF),
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Encontramos un gran ventanal delimitado por sus lineas muy geome-
trizadas, su posicion justo en medio del edificio (en la fachada) para
iluminar el interior, aqui también leemos el nombre del cine Maximo,
vemos también un grupos de franjas verticales de cada lado del la
fachada alternando con ventanas muy delgadas, en lo alte un ritmo
de vanos muy posiblemente para ventilar el cuarto de maquinas de

{’ proyecciones, y el techo se percibe coéncavo.
—
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~AFF N \.[ 2 A l[ \‘ - Foto: 2.8 Fachada del cine Maximo de estilo Déco, el elemento central tipo ventanal para
\,/ﬂ l’ L l ~ iluminar el interior como salones o vestibulos se fue transformando con el tiempo.
W
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Cine Alarcén
En funcionamiento para el afio de 1924, ubicado en la calle de repu-
blica de Argentina No. 81 llegd a tener una capacidad entre 14871 v
2250 butacas,

La planta es de tipc rectangular, el accesc se encuentra indicado por
cinco vanos y cuatre soportes a manera de columnas y otros dos sc-
portes en los extremas adosados al mure, cuenta ademas con tres
escalones para entrar, sU proporcion es mas ancha que profunda, ob-
sevamas las circulaciones laterales de escaleras indicando la subida a
un primer piso (probablemente a un foyer U oficinas).

Una vez en el Portico se entra a la area de lunetario por cuatro esca-
lones y el acceso a este espacic cenformado por tres puertas. Ya en la
zona de butacas encontramos gque cuatre celumnas dificultan la visi-
bilidad, estos sopertes anuncian un primer nivel de butacas, También
en este mismao lugar observamos dos tipos de escaleras dos laterales
del lado del acceso que seguramente van al primer nivel y otras dos
paralelas a la pantallz, Los sanitarios tamblién a los lados de la pantalla,
La clrculaciones distribuidas en cuatro eles,

La planta Alta muestra la doble altura de la zona de galeriz, cuatro
nucleos de escaleras, una caseta de proveccion, y por parte de |z es-
tructura cuatro columnas contestando en el mismo lugar de la planta
bajz, v que impiden la visibilidad hacia |z pantalla.

La fachada compuesta por tres cuerpos, el primero el mas interesante
de los tres, cinco secciones marcadas por Un ritmo de un éculo, un
arco de medio punto, ofro arcoe de menor tamafio y otra vez repltien-
dc un arco de medio punte con todo v su clave para finalizarel Geulo,
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Foto: 2.9 Fachada del cine Alarcdn con una marquesina adosada. = .

Foto: 2.10 cine Alarcén con el anuncio vertical tipo bandera.
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En el segundo cuerpo cinco ventanas prismaticas. En el tercer cuer-
po, se percibe la forma de la cubierta a dos aguas, también vemos el
letrero en un marco tipo frontén.

Otros dos elementos muy importantes son la marquesina adosada
{que corresponden con la proporcion de la fachada) v el letrero ban-
dera vertical de gran tamafio anunciando el nombre del cine, el cual
tenfa la funcién de ubicar desde lejos el cine sobre la misma calle.
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Cine #Alarcon, Plonto Ba jo Cine &larcon, Plonta Alta

Imagen: 10 Planta esquematica del cine Alarcdn con columnas intermedias, impidiendo la visibilidad. (AHDF).
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WE, (=
Damos Coballeros

Cine Morelos _ _ _ Fantala

Para el afio de 1934 va aparece registrado, tuvo una capacidad entre -~ B —= — 1
1,422 3 1,900 personas, la ubicacidn de este cine era la calle de Cari- - "
cad MNo. 23,
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La forma geométrica de la planta cel cine Morelos es rectangular
(muy primario casi tipo bodegdn), con dimensiones aproximadas de
12.92 metros de frente por 32.95 de longitud, COLCLt i fa e
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El acceso estd indicado por tres escalones (y gque anuncian muy pro-
bablemente |la conformacién de la iséptica), tres vanos soportados
por dos columnas, el portico ya en el interior del edificio diferenciado
ademas por escaleras que llevan a la zona de galerfa en un primer
piso, siete escalones mas desde el pdrtico hacla el interior de |z sala
de butacas permiten tener una zong intermedia entre el portico v la
sala de proyeccién, en medio de estas escaleras un cubo que no esti
claro sies para la casetz de proyeccidn o parz cobrar la entrada.
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El lunetario organizado por dos grupos grandes de butacas, 1as cir-
culaciones principales conformadas por una central v dos laterales
distribuyen al lunetaric, Los servicios sanitarios se encuentran a los
lados de |a pantalla. Cuenta con seis salidas de emergencia hacia los
daos pasillos laterales gue conducen a la vez a la calle de Caridad.

En cuanto a lz estructura, cuatro columnas esbeltas en la sala ohbs- :
taculizan la visibilidad v reflieren a un tapanco o bien a ofro nivel de i i
butacas, dos ejes de muros de cada lado delimitando la sala y ofros Foto: 2.11 Fachada del cine Morelos sin marquesina.
cos para contener [as salidas de emergencia.
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La fachada muy austera con tres niveles, en el primero [os res vanos
de acceso, no se ohserva ninguna marguesing, en el sequndo nivel
enfatizado con tres arcos el de en medio Un poco mas alto v detras de Cine Morelos, planta ba ja
estos elementos ventanales para probablemente poder iluminar una
zona en el interior, agrupando estos tres arcos vemaos una balaustra-
da, en el dltimo nivel tres vanos v una cubierta a dos aguas.

Puerta Calle Carlded Mo, 43  PUerts

Imagen: 12 Planta esquematica del cine Morelos. (AHDF).
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Cine Rialto

Este cine inaugurado en el afo de 1939, su capacidad fue de 2,936
asientos v se ubicaba en la esquina de las calles de Pino Suarez y San
Miguel.

La forma de la planta baja es rectangular y uno de los accesos a este
edificio es justo en la esquina con cuatro escalones, se llega a un pér-
tico que incluye la taquilla, un zona de cantina (atipico) v la taquilla
de la galeria, posteriormente se suben cuatro escalones y se llega al
lunetario, dos circulaciones centrales y dos laterales definen las bu-
tacas, se observa ademas la pantalla, tres salidas de emergencia del
lado izquierdo, las escaleras estan emplazadas de manera diferente al
resto de los otros cines.

La estructura estad compuesta por dos ejes de cuatro columnas en los
extremos dentro de la zona de butacas para sostener los asientos a
manera de palco del siguiente nivel, hay otros dos ejes en los extre-
mos de columnas adosadas a los muros y entre columna y columna
bancas para sentarse (tanto las bancas pegadas al muro como las que
se encuentran detras de las columnas dificultan de manera conforta-
ble la visibilidad hacia la pantalla).

En la planta del primer nivel, encontramos la caseta de proyeccién
emplazada no en el centro si no mas cargada a un lado, se observan
escaleras solo de un lado y las butacas a manera de palcos, las circula-
ciones perimetrales y asientos en los huecos sobrantes. La estructura
corresponde a las columnas adosadas con los muros de la planta baja.

Fste es de los pocos cines que no se perciben totalmente simétricos.

Capitulo 2 Tipologia de los Cines

Pantolla

Calle de Sam Miguel

Fortico

Cine Rialto, Planto ba ja

Pantalla

Capeta

Cine Rialto, Planta alta

Imagen: 13 Plantas del cine Rialto, en planta alta
la caseta no se encuentra al centro. (AHDF).
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Cine Teresa
Inaugurado para el afio de 1942, incluiz una capacidad de entre 2,693-
3000 butacas, su ubicacion en la calle de San Juan de Letrdn No, 107,

La entraca al cine es mediante tres vanos v se entra al portico, éste se
encuentra ubicade en medio de dos elementos, postericrmente tres
escalones, pasamos a unvestibulo que nosconecta con las escaleras y
a la sala de proyeccion mediante tres vanos, yva en el lunetaric un mu-
rete de protege @ la zona de butacas, se ven escaleras a lo extremos
y tamblén a los lados se ubican los sanitarios. Dos ejes de circulacion
en el centro vy dos laterales paralelos, la pantallz de proyeccion, doce
salidas de emergendia que conectan a dos pasillos hacia la calle, La
estructura cuenta con cuatro columnas al centro para soportar par-
te del primer nivel de butacas, dos eles de columnas adosadas a los
MUrQs y otros dos muras a los extremnos de las salidas de emergencia,
La planta del anfiteatro con una zona dispuesta tipo palcos, ubicados
a los extremos, dos ejes de circulaciones de emergencia dispuesta
en los lados, un vestibulo con doble altura, un lugar de cantina v las
escaleras para bajar,

54

Foto: 2.12 Fachada del cine Teresa, los coches esta-
cionados sobre el eje central Lazaro Cardenas.
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La fachada de estilo art déco, cuenta con dos cuerpos principales, el

primero en el acceso marcado con una marguesing vy el sequndo es

un gran prisrna con franjas laterales a los lados, una pieza con forma

geométrica cuadrada al centro con franjas harizontales y arriba de

este el nombre del dne “Teresa’ Ademas otro elemento importante Imagen: 14 Planta esquematica del cine Teresa
el anundio vertical tipo bandera anundando el dne desde lejos, esta CORLi capadidndde ask 00000 acas Dk
piezavertical con un diseno al estilo déco.
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55



Transformacién a la Modernidad Mediante el Cine, en el México de los Ahos 1930-1949; Caso de Estudio Cine Opera

Cine Mundial

Para el ano de 1943 ya aparece registrade (adn cuando no se encon-
trd exactamente la fecha de inauguracion) La capacidad de butacas
de 1400 a 3,800, la ubicacion en la calle de Corregidora No.44,

La forma de este cine es atipica en forma cuadrada con 37 metros
por 31.30 metros, en planta baja se entra por un pértico y una circula-
cién perimetral permite la distribucion, hay una caseta de proyeccion,
la pantalla, una zona de barra y asientos (poce usual en el interior),
dos circulaciones internas para distribuirse y escaleras en diferentes
puntos para ir al siguiente nivel, La estructura grandes columnas que
delimitan la zona de butacas, y en la zona del lunetario también se
observan diez columnas en dispaosicion de herradura, para scportar
el siguiente nivel coincidiendo con los mismo ejes de |a estructura.

En la planta alta, la distribucion de los asientos se encuentran em-

plazados a diversos dngulos, una circulacién perimetral y las mismas
columnas de planta baja en este nivel.
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Imagen: 15 Planta del cine Mundial de forma cuadrada atipica a los

otras cines (AHDF).



Cine Metropdlitan
Inaugurado en el afo de 1943, con una capacidad de 3,000 a 3,627
butacas, su ubicaciéon en la Av. Independencia No. 90.

La planta de este lugar de proyecciones es atipica al resto que se han
mostrado, su planta arquitectdnica es paralela a la calle de Indepen-
dencia, al pértico no se entra como en los gjemplos mencionados,
se accede desde la calle de lado. También se observa para entrar al
pértico tres escalones, ente el pértico y el vestibulo hay 12 escalones,
asf como tres puertas de acceso, el vestibulo con dos veces y media
de altura distribuye a los diversos espacios como son el lunetario, las
escaleras que suben al foyery las que llevan al sanitario en planta baja.

Para llegar a la sala de proyeccién se entra de lado permitiendo una
sensacion de mayor profundidad, en el aforo en planta baja encontra-

Mos CiNCo ejes princi-
pales de distribucion,
asi como un escenario
en donde se encuen-
tra la pantalla de pro-
yeccion, la forma de la
sala es casirectangular,
cuenta ademds con
dos salidas de emer-
gencia de cada lado.
La estructura esta con-
formada por columnas
y una armadura para la
techumbre.

En el primer nivel se
observa el foyer, la
cabina, y las escaleras
para poder subir al
afora de las galeras.

Foto: 2.13 Fachada del
cine Metropdlitan.
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La fachada de estilo déco, en el primer nivel se lee una fachada larga
(del tamafio de la planta), se observa el ritmo de las columnas de la
estructura, diferentes salidas, la del equipo, la de emergencia, v la
caseta de venta, también vemos una larga marquesina para anunciar
la cartelera, asi como el letrero es de tipo bandera muy alargado con
el nombre del cine, el segundo cuerpo es un muro sin ventanas solo
con el ritmo de las columnas. Hay una zona con ventanas pertene-
ciente a la detrds de camerinos u oficinas.
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Metropolitan Planta Baja

Imagen: 16 cine Metropédlitan, pérticoy acceso de lado. ZP.

57



diante el Cine, en el México de los Afios 1930

4

pértico en el lugar de recibimiento

len encontrar dos casetas para ver
cuatre escalones se llega a un vestibuld'si
lar el cual permite la liga con el foyer y alll
distribucién cuenta con una doble.r[
ventanal. Al lunetario, se entra no‘r S
laterales, se observa la intencién d(@,‘,‘pro er a
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Imagen: 17 Plantas arquitecténicas del cine Opera con un

interesante vestibulo y foyer (LRF)
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La fachada del cine Opera es de un estilo déco tardio con caracte-
risticas muy particulares, conformado por dos cuerpos, en el primer
cuerpo que corresponde a la planta baja observamos un comercio y
dos salidas de emergencia una a cada lado del pértico, el poértico en-
marcado por una marguesina semicircular coronada por el nombre
del cine y dos esculturas con mascaras representando la comedia y
la tragedia.

En el segundo cuerpo, correspondiente al primer y segundo nivel
vemos un gran ventanal céncavo delimitado por un gran marco en
sentido vertical y horizontal, asi mismo se encuentra dividido en tres
secciones, la funcién de este elemento es iluminar el vestibulo vy el
foyer. Arriba del marco vemos unas franjas horizontales y sobre estas
el nombre del Cine Opera. A la izquierda del ventanal un elemen-
to vertical asemejando el anuncio bandera con ventanas a los lados
para iluminar las escaleras.
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Conclusion

Dentro de lo cines que se analizaron se encuentran dos gue partieron
de teatros va existentes como el cine Odedn y el cine Imperial antes
llamado Coldn,

Los cines que Incluyeran una zona comercial, aprovechando la gran
concurrencia de personas que llegaban a ver peliculas, como fueron
el cine Palacio, cine Monumental v el cine Opera.

De los espacios constantes que se encontraron en los diversos cines
analizados fueron:

El portico, lugarde recibimiento entre la calle v el interior del edificio,
agui en ocasiones encontramaos la taquilla, ¢ blen comercics aleda-
fios a este espacio, la forma en planta en general es rectangular, con
una proporcion mas ancha en el frente gue de profundidad. En algu-
nos cines, desde este espacio se iba subiendo de niveles mediante
escalones hasta llegar a un punto mas alte (ambién en planta baja)
gue podia ser el vestibulo o el lunetario, pare después descender v
con ello generar la pendiente de la sala de proyeccidn para poder ver
la pelicula

En el siguiente espacio se observa que hubo una preccupacion o ne-
cesidad de generar un lugar de transicién entre el interlor de la <ala
y el portico que fue el vestibulo, agui se recibia a los que venian de
planta alta v a los que recién salian de la funcion, no siempre como
seve en los diversos cines presentadaes lo incluian con proporciones
suficientes, sin embargo en los cines como en el Opera o el Metro-
politan eran generosos y exguisitos en cuante a calidad espacial v
también tuvieron la funcian de secializar en este espacio,

La caseta de Proyeccién la llegamaos a encontrar en planta baja, nivel
delanfiteatrc o bien en el punto mas alto mas arriba de las gayolas,
seinstald casicomo una regla general en la parte mas elevada va que
reguerfa de clerto aislamiento (eran extrernadamente flamables las
cintas de proyeccién), asi como de clerta privacidad.
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Las salidas de Emergencia se Incluyeron para desalolar rapidamente
a las personas en caso de una emergencia, las encontramos de un
solo lado, o blen de los dos lados paralelas a las circulaciones internas
v con salida directamente a la calle, en el caso de estaren la parte su-
perior se pasaba por las escalera vy éstas desembocaban a estos mis-
mos pasillos o llegaban a ver otras escaleras gue se ramificaban para
llegaral vestibulo v de ahi a las salidas de emergencia.

Los sanitarios los vemos a los lados de la pantalla (pasando por el
pasillo de emergencia), cerca de las escaleras o bajo ellas va en la sala
e proyeccién.

Por supuesto el lunetario, que en un principio tiene forma semi-cir-
cularode herracdura a manera de teatros, un caso diferente fue el cine
Mundial con su planta cuadrada, pero la constante en todos los cines
fue el de una planta de forma rectangular v simétrica, el largo de la
sala Implicaba el reto de poderver bien desde la dltima butaca hasta
la pantalla, eso se fue resolviendo con la isdptica.

La estructura, en ocasiones tamblén fue un preblema para la visibi-
lidad, encontramos varios cines con columnas en pleno sembrado
de butacas lo cual impedia una agradable vision para ver la pantalla,
pero conforme avanzo el doeminio de las estructuras v los materiales

se pudiercn librar los claros sin interrupciones hasta lograr la comple-
ta visibilicad.

En planta Alta encontramos diversos espacios como las escaleras, en
algunos cascs sanitarios, la caseta de proyeccion yva mencionada, las
salidas de emergencia v dos espacios que llaman la atencidn por sus
caracteristicas el Anfiteatro v el Salén,

Elanfiteatro, erz la parte de las butacas més barata, este lugar cogue-
teaba condiversas formas particularmente la mas cercana a la panta-
lla, lz encontramos con reminiscencias de los teatros tipo palcos, con
diversas formas, circulares, ortogonales v con quiebres geometricos
con rasgos déco. Por suplesto que |z pendiente que se desarrollzba
no era apta para los que sufren de vértigo.



El saldn tambign llama particularm ente |a atendidn, en el cine Clim-
pia fue un espacio de convivenda el cual se encontraba en el prirer
nivel, encontramos un espado similar en otros dines sin el mismo
nombre ubicado en primer nivel coniluminaddn natural por un ven-
tanal desde la calle v de doble altura, con el tiempo cambio de posi-
dianperoel espado se quedd y paso a ser el foyer comolovemos en
el cine Operay en el dne Metropdlitan.

De los elementos constantes que encontramos en la fachada som:

La marquesina |a cual cubria por lo general parte de la bangueta de
entrada, protegia de |z intem perie v con ella se enfatizaba el acceso,
en este elemento dave se incluia el anundo de la cartelera o bien el
nombre del cine, se pueden apredar algunas delgadas, propordiona-
das, ortogonales, en diagonal, semidrculares, flotando, imponentes,
disaetas, largas o hadendo referenda a un estilo determinado o in-
cluso de hierro como en el cne Imperial,

El ventanal a manera de daristorio ubicado justo por endma de la

Capitulo 2 Tipologla de losCines

marguasina con la finalidad de iluminar con luz natural 2l saldn, ves-
tibulo o el fover, 1as formas también fueron diversas en forma de arco,
cuadrado rectidnguloy va sea que fuera discretas a manera de venta-
nas, con divisiones, en forma de alfiz (dne Gova y Odedn), o al estilo
déco.

lUn pieza distintiva también en |as fachadas es el letrero vertical tipo
bandera que enlos primero dnes lo apreciamos de menor tamafioy
anunciando la cartelera, posteriormente fue parte de la com posician
delasfachadasy llego a tener una escala v disefio relevante como en
los cines Metropalitan, Teresa, ¥ el Opera, Este anundio llegaba a ser
un referente urbano a distanda,

Las diradladones también eran explicitas en algunos cines yva que se
velan reflejadas en las fachadas mediante las puertas para las salidas
de emergendia, asl comoventanas enlas cradlaciones verticales para
iluminar las escaleras de emergendia,
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Capitulo 3 Analisis Arquitecténico del Cine Opera

Carituro .
ANALIsIS ARQUITECTONICO DEL CINE OPERA

CONTEXTO URBANO

Importancia de la Calzada de Tlacopan
Para contextualizar haremos mencion histérica de la antigua Calzada de Tlacopan, también conocida como Calzada de Tacuba. Marquina men-
ciona en su libro que a su llegada, los espanoles encontraron Tenochtitlan como:

“..una gran ciudad, en cuyo nticleo central se levantaban los templos y los edificios principales, rodeada por barrios formados por chinampas
mds o menos regularmente distribuidas, limitada al oriente por el lago de Tezcoco y unida a la tierra firme por tres grandes calzadas; al sur la de
Ixtapalapa, que tenia una bifurcacion a Coyoacdn, la de Tepeyac al norte y la de Tacuba al Poniente; estas calzadas llegaban hasta las puertas
del recinto del Templo Mayor.”

Esta via de comunicacion fue muy importante para los mexicas, debido a que era una de las entradas principales desde el poniente para el su-
ministro de las mercancias y su comercializacion en el gran mercado de la Gran Tenochtitlan. | a Calzada de Tacuba era una de las mas amplias, v
se cortaba por canales, los cuales se cruzaban mediante puentes hechos con vigas de madera.

Res fuerar quondam prgl‘l:ns,-z Gloria fumma
Oﬁbis l'ub::;él\t;s Cefaris Im) urilt:. =

Hic longe , cuius nune Orbis Eous,

Es nguug_m; “lter panditur Aufpitise

Quithespendios s oo et
L dffrmidi: p duo ak
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Foto: 3.1 Mapa de Cortés o Nuremberg ano 1524,
ubicacion de la Calzad de Tacuba con 6 puentes.

(1) Ignacio, Marquina, Arquitectura prehispanica. México, Instituto de Antropologia e Historia, Searetaria de Educacion Pablica, 1951, p. 184 63
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Posterior a la Canguista, mediante esta avenida tan peculiar se
continud suministrando agua a la ciudad, esta vez por medio de un
acueducto gue llevaba aqua desde Chapultepec, y se incorporaba
posteriormente por la Avenida Tacubaya més adelante de la actual
Alameda, como lo podemos ver en el plano realizado por Gomez de
Trasmonte en 1628, (Foto 3.2).
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una de las principales avenidas de acceso a la ciudad. El limite de ésta T -

estaba considerado hasta la quinta y penultima cortadura de la calzada,

en ese lugar se edificdla Ermita de San Hipdlito, en conmemoracion el

13de Agostode 1521, toma de la Gran Tenachtitlan por Hernan Cortés,
Para el arno de 1568, se obtuve licencia para edificar un hospital para
dementes, Hl hospital se camenzd a construir en el Siglo XV, 1a iglesia
estalz terminada con una sola torre para el 15 de Junio de 1739,
Sobre esta avenida, se realizaba una da las tantas conmemaoraciones
cada 13 de Agostopara recordar la toma de la ciudad @, |as festividades
salfan desde la Catedral Metropolitana hasta San Hipdlito, Lz avenida
fue reconccida con el tiempo porque ahl se instalaron artesanos que se
agruparon por gremios como herreros, carpinteros, cerrajeros, zapate-
ros v tejedores, entre otros,
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De los edificios sobresalientes gue podemos encontrar sobre esté ave-

A
nida esta la fachadza norte de la Catedral Metropolitana, la Alamedz Cen- = Eniaertidul
, 5 ; ; 5 . £ o Bt o (D
tral, asl como [as iglesias de Santa Clara, Santa Cataring Martir v 13 Vera- o bl o
ror i,

Cruz, San Juan de Dics, San Diego, San Hipdlito y San Fernandao, ademas
de grandes casas como la gue hoy ocupa el Museo de San Carlos v la del
Conde del Valle de Orizaba llamada Casa de los Mascarenes, entre otros,

Con los afios, la zona hacia el poniente de la Ciudad empezd su cre-  Foto: 3.2 Mapa de la Imagen del grabado en perspectiva afio 1628 por
cimiento, lento pero constante, debido al surgimiento de haclendas, Juan Gémez de Transmonte. Se visualiza la calzada de Tacuba y la Alameda.
conventos, iglesias y casas de campo, esta zona se convirtid en un lu-

gar de escape para los habitantes de la Cludad de México enla época

de la Colonia. La vieja Calzada de Tlacopan se extendic a o largo de

lo que hoy conocemos coma la calle Hidalgo hasta llegar a la avenida

Ribera de San Cosme.

64 (2) Artemio, De Valle-Arizpe, Por la vieja calzada de Tlacopan, México, Edlitorial Diana, Segunda Edicién, 1980, p. 185



Origen de la Colonia San Rafael

No fue sino hasta el ano de 1853 cuande comenzd poco a poco el
desarrollo urbano de las colonias Barroso, Santa Maria la Rivera, Ar-
quitectos, Violante, San Rafael, Santa Julia, Tlaxpana, Santo Tomas y
ampliacién San Rafael, al oriente de la Ciudad de México, teniendo
como liga la Calzada de Tacuba.

La colonia San Rafael se desarrollo en tres etapas, la primera com-
prendida en los anos de 1853 a 1858, donde surgié llamandose Co-
lonia de los Arquitectos, ubicada al sur (de la colonia San Rafael), con
una gran cercania a la avenida Reforma y delimitada por la avenida de
los Insurgentes, Sullivan, Rosas Moreno y Gomez Farias. L a segunda
etapa abarco de 1884 a 1889, conformada por la colonia San Rafael,
ubicada al poniente y delimitada por las calles de Rosas Moreno, Su-
llivan, Melchor Ocampo v Rivera de San Cosme. La tercera vy Ultima
etapa, se configurd en los anos de 1900 a 1910, cuando se llamé la
Blanca, también conocida como ampliacion San Rafael. Esta dltima
seccion se localizaba al norte, y estaba delimitada por las calles de
Rivera de San Cosme, avenida Insurgentes, Gomez harias, Guillermo
Prieto y Gabino Barreda. &

Estas tres colonias se fusionaron con el tiempo, dando asi lugar a la
colonia que actualmente conocemos como San Rafael.

La colonia de los Arquitectos fue promovida por el Sr. Francisco So-
mera para que fuese habitada por la pequefa burguesia de los Ar-
quitectos. El trazo de ésta colonia, a diferencia de las otras dos, mues-
tra una lotificacion irreqular que segun Vicente Martin Hernandez
corresponde a obtener el mayor nimero de solares de los caminos
y servidumbres viales existentes dando como resultado una mayor
extension y longitud de sus manzanas. @

La colonia San Rafael absorbid a la colonia de los Arquitectos, y poste-
riormente con el surgimiento de la Blanca su extensién crecio. La Ha-
cienda San Rafael fue adquirida por los capitalistas de origen francés,
Enrique Tron y Ledn Signoret (duehos del entonces Palacio de Hierro
y el Puerto de Veracruz). La colonia tomd en un principio el nombre
de la antigua Hacienda. ®

Capitulo 3 Anélisis Arquitecténico del Cine Opera

La poblacion que en un inicio tuvo esta colonia fue muy diversa, v
de diferentes clases sociales, como empleados, militares, comercian-
tes, artesanos y obreros. Sin embargo, con el tiempo fue ocupada por
una clase media que dio origen a suntuosas edificaciones, como la
ubicada en Guillermo Prieto ndmero 90, en la esquina de Guillermo
Prieto y Manuel Maria Contreras, la de la calle de Gabino Barreda, o
bien, la de la esquina de Vallarta como otro ejemplo de arquitectura
sobresaliente, Las calles principales fueron ocupadas por familias de
posicion acomodada.

Auln cuando algunos solares fueron constituidos para una sola familia
en un principio, con el tiempo se fueron conformando para diferentes
familias en dos plantas, otro tanto se subdividieron para vecindades,
o bien, se desarrollaron privadas y edificios de departamentos para
empleados y funcionarios modestos.

Actualmente, la colonia San Rafael pertenece a la Delegacion Cuauhté-
moc, y esta rodeada por las colonias; Santa Maria la Rivera al norte, Taba-
calera al oriente, Cuauhtémaoc al sury por la colonia Tlaxpana al poniente.
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Imagen: 1. Conformacion de la Colonia San Rafael.

(3) Gustavo, Garza (coordinador), La ciudad de México en el fin del segundo milenio), Gobierno del Distrito Federal, El colegio de México A.C,1981, p. 120 65
(4) Vicente, Martin Hernandez, Arquitectura doméstica de la ciudad de México (1890-1925), México, UNAM, Escuela Nacional de Arquitectura. México, 1981, p. 52

(5) Ibidem, p. 53
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El intrueble de ese case deesudio s lecalza dentre de la zona path-
Frenial delimitada per SEDLV] Gecetaria de Desaralle Urbans yWivien-
da) fver plano AE-T). Aun cuando va ne perterece a los peiretros Ay B
del Centre Histdrico, en b Ciudad de Macico s2 aplican normas para la
consEmaciin de los enes musbles con deerminadas caracteristicas,
ya s=an histricas < ken aristicas dependends de su caalkegacién,

El Cire Qpeta o5 ubicade en la Cakenia San Fafeel, en la calle Serapic
Fenddan ndm. 2 perpendicular a la avenida San Cosme al poniens del
centrs histd Ao,

Las colindancias actuales que delimitan al Cineen cuestibn somnal no e
prerdos predies, un prirmere de use miks habitackenaly comercio, ef se-
gunde detipe religicss El prirmete alkberga un bancs lamads BARSEF]
Enh esta mistma colindancia 52 encuentra un inmustle muy particular,
gue 25 2l B-Convents de San Cosrrey San Damidn. Al este, por la calle
de Seapie Bendédn, al sur por dos inmuekles mas, el primers oo ndepar-
tarrentes cen use habitacional y corrercial vy el sequndo con parte de
la extensiin del tmatre lamads Mancle Falbregas, al eeste colinda con
departarmentzs de vivienda.

La wicks el lugares muy dindrmica, debide a s diversas actividades que
52 genetan en la Tona.

LIna arrena principal de comunicacian wial al ahjet de estudico, 25 la
avenicla Bivera de San Cosme gue conecta al oriente con el centrs his-
térico, al ponente con circuite interier, al sur mediante la avenida se-
curdana Sempie Benddn gque llega a lacalke de Sullvan y esta a suwez
g2 Comunicacen lafvenidade los Insungentes. &1 lugar peato nalmente
s= puede legar desde la esacidn del metrs San Cosme.

S mEgistE un use mkteen la Zona, oo ms son Corercio, v i ienda, ofick
ha,y escuelas. Bxiste escaser de estac b namisnts sobre b wia publica en
ks alededarss del obiete deemsudio sinembaigse selbe lamisma calle
de Setapie Benddn s ubica un estacenamients poklico.

Hay una falta de manenimismte en ks edifices existertes @nte de
walot histhnos, aristice, come de ks actuales. Mo existe una tipelegia
definida, ya que ks estikes de los edificies son muy diverses. Hay equi
parnients de primarias, sscundarias y escusks Bonicas en la zona.
Existen diverses centres de acividdades culturales muy cercancs a bl
zoha, sobe la misma calle esta el eatre Mansle Fakbregas, a unas cuan-
tas cuadmas el Centre Mascaroness (perterecientea b UNAM, donde se
Irmparen curses deidicmas y computadién entie otras actividades), =l
Muses del Choe e, en dende se desarrellan diversas actividades culu-
tales oo teatre, danza, exposcienes, tallerss, terulias Mer plane AE-
21y prdlirme kb Biklietrca ks Vasconaslos.

33 s imagen muestr elconteto inmedatodel cine Opem,enelcdl ==
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Analisis del contextourbano

En cuantoal entornoinmediato, el Cine Opera es un edificio quellama
la atendidn por su masividad v altura (casi 32 metros de altura), con
una escala monumental que sobresale de los edidos colindantes, o
cuzl nole permite pasar desapercibido, Contrasta ademas, el hecho de
gue se encuentre en Una calle secundaria porlo que el tamafiodela
Calle no corresponde en proporddn al tamario del edifido, Al tener de
vedno a la lglesia y ex-Convento de San Cosme y San Damian (Siglo
XN, se produce una reladion radical, debido ala diferenda de tipo-
logia, escala, materiales v formas, H cine resalta por la expresividad de
su fachads, lo gque contrasta con el lenguaje exterior de los edificios
colindantes, La justificacion de la selecddn de ese lugar para hacerlo
cine pudo haber sido &l tamafio del terreno, debido a que no cualqguier
contormo ¥ tamafio se podia adeadar al desarrollo de un dne con estas
dirnensiones,

La cercania con la avenida Rivera de San Cosme, permitia el arribo efi-
caz al cine yvafuese mediante automdvil, (adn cuando pocos contaban
entonces con un transporte propio), autobls, por tranvia (de aclerdo
afuentes orales la parada estaba a muy pocas adadrasdela esquina de

Capltulo 3 Analisis Arquitectonico del Cine Opera

Serapio Renddn v Rivera de San Cosme), o bien caminando, va gue se
encontraba muy préximo a colonias de dase media como la Colonia
Santa barfa la Rivera y |a delos Arguitectos, cercanas a la &venida Re-
forma, (Era un cine de los mas conaurridos y se podria dedr de losmas
exclusivos de la zona, & predo de la entrada era de 3 pesos, costoso
para su época - 1,20 pesos el promedio, ver anexos pagina XV - por o
que no todos podian pagarla, en general fue un cine de re-estreno es
decir provectaban peliculas que se habian estrenado previamente en
ofros anes),

La escala delafachadade este cine correspondicd ademas con el ndme-
ro de usuarios gue podia redbir, va que contd con una capaddad de
hasta 3,600 butacas, por lo gue se requeria de una altura considerable
para resolver la isdptica en el anfiteatro.

30

I
=T At 11 -
Lo

34 Larguille peniente de la calle Serapio Renddn

67



Transformacion a la Modernidad Mediante el Cine, en el México de los Afios 1930-1949; Caso de Estudio Cine Opera

ANALISIS FORMAL DE LAS FACHADAS

Para el desarrollo del andlisis de la fachada del Cine Opera, se con-
sideraron las caracterfsticas principales de los disefios de la fachada
original, contrastandolas con la de la actual, la idea es identificar los
cambios que el inmueble ha tenido vy si han correspondido con el
concepto original, asf como las soluciones a las que han llegado, esto
con la idea de entender los posibles cambios.

Se encontraron dos fachadas (Fachada A y B) del proyecto original
para el cine Opera, la primera es una fachada en perspectiva, la se-
gunda una fachada arquitecténica.

Para la fachada A la representacién es monocromatica, con grandes
tendencias del Art déco, que trata de representar la monumentalidad
de los grandes edificios de Nueva York de los afos veinte y treinta.

Foto: 3.5 Fachada A.

o pencel [
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El uso de las luces manifiesta el deseo de transmitir un lenguaje de
actualidad y modernidad, mediante una presencia de vida nocturna
del edificio. La iluminacién también nos remite a las grandes escenas
hollywoodenses, con ostentosos reflectores iluminando las estrellas y
haciendo el gran anuncio del lugar.

En esta fachada vemos que seguramente se pensé en todo momento
en la espectacularidad del edificio y en una gran altura. Las escalas
humanas las encontramos ambientando la fachada perspectiva, pero
pequefas en comparacion con el todo. Este documento permite ha-
cer la reflexion sobre si en algin momento se pensd en algun esta-
cionamiento, ya que se observa la presencia de vehiculos. (Fachada A)
El concepto fundamental de la fachada original y la construida, es el
de resaltar el predominio de un gran vano central, el cual fue respeta-
do en ambos casos.

i Foto: 3.6 Fachada B.




Observamos pequenas diferencias entre la fachada monocromatica
(fachada A) v la construida, en el sitio como por ejemplo:

La iluminacion (fachada A) del dibujo original presenta cinco lumina-
rias, una sobre el anuncio tipo bandera, dos sobre los ejes que envuel-
ven el vano principal, y otras dos sobre la marquesina. En el edificio
ya construido hay posibilidades de usar dos luminarias méas sobre la
marquesina, pero en los otros puntos seria dificil ubicarlos, tan solo por
mantenimiento.

La proporcidn de la marquesina en la fachada original (fachada A) es
diferente a la que se construy® sobre la calle de Serapio Rendén, Ia
del dibujo es mas delgada, permitiendo que en esa proporcidn luzcan
mejor las esculturas. El letrero de Cine Opera que se encuentra actual-
mente sobre la marquesina le resta visibilidad a las esculturas.

o~
Foto: 3.7 Fachada C.

Capitulo 3 Anélisis Arquitecténico del Cine Opera

El portico presenta dos diferencias importantes, la altura que preten-
de ser mayor en el dibujo (fachada A), y las columnas intermedias de
acceso son mas esbeltas, dando una sensacion de abertura y mayor
tamano en la perspectiva.

Foto 3.8 Fachada D.
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A pesar de que las dos esculturas estaban consideradas, sélo estaban
representadas de manera general enlos planos disefados Enla ac
tualidad las esculturas son las mismas gue se observan enlas image-
nes publicadas de la inauguracion), su material es de cantera, tignen
un tamafo apraximado de 426 metros conrepresentacidn de las ar-
tes escénicas, portan sandalias, mascaras de la comedia v 1a tragedia,
yosu vestimenta presenta muchos pliegues, va que probablemente
quisieron representarlas a la antigua manera griega.

El gje representado por una gran columna alargada, v a manera de
bandera, tiene su peculiaridad, va guese lee uno delos tartos [etreros
del Cine Opera.

Seguramente la funcidn de éste fue la de percibir el letrero, que se no-
tarala presencia del Cine Opera desde lejos fachada O Actualmente,
éste eje no tiere los letrerosy el coronamiento de esta columna des-
aparecid, sinembarge, en la fotografia se distingue daramente este
rermate enla fachada.

Abajo de la columna bandera se perciben sdlotres vanos dibujo de
Félix, T. Muncic), miertras que enla construccidn actual del Jine sdlo
hay dos, posiblemente por la solucidn estructural que se desarrolld.
Se percibe ademads una woluntad de modular 1a fachada, probable-
merte mediante gl recubrimierto de algun material. En la fachada
actual solo hay modulacién mediante los materiales entoda la parte
baja del accesa

Ohservarmos, en la fachada perspectiva, un marco saliente entodo &
borde de la misma, enla construccidn actual no se encuentra.

La modulacian delventanal noes la misma. Mientras gue en el dibujo
ffachada A ¥ B) hay tres en el sentido vertical de cada seccidn, enla
construcdan final solo existen dos, posiblemente debido alas seccio-
nes reales del widrio onduladeo gue se colocd
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Por dltimo mencionaré la diferencia de los materiales, Es cierto que en
el dibujo hecho por el arquitecto Nuncio no se especifican los mate-
riales, pero es importante resaltar la idea de un sclo material o color
en los ejes principales verticales y longitudinales. Esto nos transmi-
te una sensacion de mayor continuidad y elegancia, la solucion en
la edificacién es un poco diferente, en el primer cuerpo horizontal
del acceso se aplicaron materiales de recubrimiento, como marmol
y cantera, lo que permite en el pdrtico y en este primer cuerpo esa
continuidad, A partir de la marquesina hacia arriba se usa &l tezontle
como acabado. Esto nos da dos efectos, por un lado la marcada dife-
rencia del acceso con respecto al otro cuerpo, y por el otro lado una
ingeniosa solucién de acuerdo a materiales propios de nuestro pais.

En la segunda fachada (fachada B) se puede observar una represanta-
cidn mas técnica, pero igualmente interesante,

Fl pértico es mas parecido al gue se edificd, la proporcion de la altura
es mas real y las columnas también.

Aqui, las esculturas son mas especificas, pero no se parecen a las cons-

Foto: 3.10 Detalle de remaches enfachada, también se observa el vidrio acanalado.
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truidas, En esta segunda fachada (B) vemaos representado también el
remate de la gran columna a modo de bandera. Se visualiza ya dos
accesos debajo de la columna tipo bandera, igual que en la fachada
actual ya construida,

Tanto en la fachada A, como en la fachada B, observamos una inten-
cion de modulacion, Los letreros del Cine Opera en la parte superior
de la marquesina no fueron considerados en el dibujo, por lo que la
percepcion de las esculturas es mas limpia.

Como hemos visto, los cambios en la fachada no son muy notorios,
sin embargo una hipdtesis sobre los criterios aplicados es que fueron
hechos probablemente por economia y técnica (imaginemos gran
parte de la fachada cubierta de marmol negro; bello pero extrema-
damente caro).

Otra hipdtesis probable fue el deseo de reflejar cierto grado de rasgos
locales o nacionales mediante el tezontle, la canteray el &nix.

Fl Arf déco en México se expresd mediante la geometria, pero sin
dejar de incluir motivos mexicanos.

Foto: 3.11 Columnas ménsulas en la fachada principal.
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Se hizo uso del conocimiento en las tecnologias mas adelantadas del
momento, como el uso de hierre (se utilizaron remaches en el ven-
tanal) v el concreto, asi como la solucidn de las columnzs méeénsulas,
Posiblemente por el calculo y el criteric estructural sélo se emplearon
dosvanos en la parte baja en vez de tres.

Se entiende ademas una blsqueda en |a abra arquitecténica, expre-
siva a las necesidades de su tlempo. Se identifica con una expresién
monumental, moderna y con el cardcter que un cine debia ostentar
como respuesta a las condiciones flsicas v sociales que el México de
los afos cuarentas deseaba poseer y transmitir,

ANALISIS ESPACIAL Y FUNCIONAL

Planos arquitecténicos

El Cine Opera se resume en tres plantas; planta baja, la planta en don-
de se encuentra el foyer, v |a planta anfiteatro, en donde se encuentra
la mayor cantidad de butacas, con una pendiente considerable y la
cabina de proyeccion. (ver planos estado actual E-1, E-2, E-3)

Planta baja

En esta planta se encuentra el pdrtico de acceso, el vestibulo, las esca-
leras que nos llevan al foyer, 1a sala de butacas o lunetario, el escena-
rio, los pasillos que llevan respectivamente a los sanitarios hombres,
sanitarios mujeres v a las salidas de emergencia. Ademas podemos
observar un cuarto de mdguinas, una bodega, un comercio y las es-
caleras que conectan los otros niveles hacia la salida. En esta planta
baja se ubican pequenos patios para dar ventilacion natural a todos
los sanitarios. (Plano E-1).

Planta foyer

En este nivel percibimos las esculturas gue dan imagen a la fachada,
el foyer, la dulceria, los fumaderos, circulaciones y escaleras, una pe-
quefa parte de las butacas del anfiteatro y una gran altura hacia el
escenario. Los camerinos, sanitarios mujeres v hombres, la oficing v
las escaleras que conectan hacia la salida.
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El gran ventanal detréds de las esculturas permite bafar de luz al vesti-
buloy al foyer; sumado a la doble altura que comparten estos dos es-
pacios produce una sensacion de amplitud y luminosidad. (Plano E-2).

Planta anfiteatro

En esta planta se localiza, los camerines, las escaleras que conectan
las diversas circulaciones, la oficina y finalmente la caseta de proyec-
cion. (plano E-3)

Comovemos, en este programa no se considerd un estacionamisnto,

|
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Corte arquitecténico

Aqui se muestran seis espacios importantes: acceso, portico, vesti-
bulo, foyer, lunetario y anfiteatro. El acceso se acentla mediante un
volado, mientras que el pértico es aquel espacio de transicion entre
el exterior y el interior, el vestibulo cuenta con casi una triple altura,
la idea del autor fue la de bafar de luz el vestibulo y el foyer desde la
fachada mediante el vidrio acanalado detras de las esculturas.

El foyer también participa en esta continuidad espacial del gran ves-
tibulo, el lunetario en el corte estd tratado de manera que se percibe
una dilatacion espacial, de menos a més, empujado desde el acceso
hasta el escenario. Existe ademas, en el lunetario méas cerca del esce-
nario, un lugar en el cual la cubierta del techo se dispara hasta casi
cuatro veces la altura, lo cual genera una sensacion de un espacio
monumental, que ademds se comparte con la pantalla y el anfiteatro.

El caso del anfiteatro es muy particular, debido a la pendiente y a la
gran cantidad de butacas (hay que tratar de imaginar ese lugar lleno
de personas: un mar de gente), por otro lado, la pendiente pronun-
ciada en el lugar mas alto transmite una sensacién de vértigo por la
perspectiva que provoca (Plano E-5).

4
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Foto: 3.13 decoracion e iluminacie
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Circulaciones

Si analizamos las plantas, se encuentran algunas particularidades en
lo respectivo a lo cuantitativo, se aprecia un aparente exceso de circu-
laciones, por ejemplo, en la planta baja hay seis nlcleos de escaleras,
en la planta foyer y anfiteatro aumentan, sin embargo, la lo6gica del
disefador nos indica que eran para desalojar répidamente a la gran
cantidad de personas en las diversas plantas (incluso se distinguen
diversas calidades de acabados para cada tipo de zona).

Servicios

Los servicios sanitarios son cuatro, en planta baja dos, uno para hom-
bres y mujeres, y en la planta de Foyer otros dos, uno a un lado del
otro para hombres y mujeres.

ANALISIS CUALITATIVO DEL ESPACIO

En cuanto a lo cualitativo del espacio, la lectura es diversa, se observa
una intencion de modernidad y elegancia por la gran altura del lugar
y los grandes claros salvados, ejemplo de ello son los materiales utili-
zados como méarmoles, vitroblock y herrerfa. En el pértico la caseta de
tickets es al estilo déco. El vestibulo y foyer mezclan ya diversos tintes
escenograficos y decorativos, como lineas rectas, candelabros, una
fuente, jarrones, espejos y por supuesto, plafones.

Incluso se perciben espacios relacionados, permitiendo una continuidad
espacial como lo es el vestibulo-foyer y el lunetario-anfiteatro-escenario.
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Expresion exterior

La fachada principal del cine (fachada E) que analizamos se destacan g} @ @ @ @ C? @
tres elementos. El primero, es el que se conforma por un gran cuerpo : : : :
central (I). El sequndo, es un elemento vertical tipo asta bandera que se
percibe incompleto (eje 2), como sile faltara un remate esto se puede @ B INE OPERA
comparar con el dibujo de la fachada original (fachada A). El tercero,
estd compuesto por las salidas de emergencia y un local comercial.

En la fachada del Cine Opera (Fachada E) observamos siete ejes en
sentido vertical en su composiciéon geométrica: 1,2, 3,4,56vy 7,y
tres en sentido horizontal: A, By C, siendo c¢inco los ejes principales e . g &
en sentido vertical: 2, 3,4, 5y 6, y dos gjes en sentido horizontal: Ay B. ﬁ%

El eje B genera dos cuerpos, el inferior, rematado en su parte central I i
por una marguesina (constante en todos los cines), y el superior, por e

unas franjas a manera de friso o cornisa remetida que generan som- @ ] — ]
bras al estilo Art déco. — anx Ak

FACHADA PRINCIPAL

: ; o I : 2. Fachada E. Dibujo del | tamiento actual de la fachad
En el sentido vertical destaca el cuerpo central (1), delimitado por dos e

importantes pilastras de concreto forradas de tezontle. Este elemento
esta dividido por tres secciones. En la parte inferior (Il) se localizan
tres vanos que dan acceso al pértico del edificio; presenta una reja de
hierro (cuando se encontraba cerrado el inmueble), que permite ver
el interior del pértico. A su vez, los accesos estan delimitados por dos
columnas recubiertas de marmol (ejes 4,5).

En el gran cuerpo central (1), destacan tres ventanales de vidrio es-
tructural acanalado traslucido los vanos alternan con columnas de
concreto en forma de ele invertida y recublertas de tezontle.

Rematando este cuerpo se encuentran las franjas descritas anterior-
mente y el nombre del inmueble, Cine Opera, en grandes letras rojas.

En los cuerpos laterales entre los ejes 1, 2,3y 6, 7, se observan tres
puertas, una de los cuales correspondia a un local comercial, la otra a
una salida de emergencia que a su vez se encuentran protegidos por
un pequefo volado. La tercera puerta corresponde a otra salida de
emergencia.

@]

DN -
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Foto: 3.14 Imagen que anuncia en la marquesina la pelicula con la que se inau-
guré el cine Opera “Una familia de tantas” del director Alejandro Galindo. (AGN)
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El acceso estd perfectamente jerarquizado mediante la marquesina
con sus letras rojas, nos permiten identificar que la tipografia usada ha
cambiado y no es la original.

En cuanto a la compasicion de la fachada, el arquitecto Félix T. Nuncio
quiso enfatizar la verticalidad, si observamos bien las dimensiones dela
fachada, ésta es casi cuadrada (recordemos que tiene 31.85 de alto por
30,58 de ancho). Mediante el énfasis del cuerpo central y las columnas
laterales y centrales, logra acentuar la verticalidad de la composicion.
El significado vy el cardcter quedan evidenciados por la gran marquesi-
na, caracteristica de los teatros y cines, en la cual se anunciaba el espec-
taculo, los muros ciegos envolventes laterales ocultan las circulaciones
verticales de un lado, y del otro, las bodegas v las oficinas.

Llama la atencion particularmente en la fachada el uso de esculturas
tipo griegas de gran tamano. Se encuentra ademas una base la cual
simula las cortinas de un telon. Detras de estas cariatides se localiza
un gran ventanal, seccionado por piezas de vidrio acanaladas, estos
ventanales permiten, como va lo hemos comentado, bafar de luz al
vestibulo y al foyer.

Oftra caracteristica propia de este cine; son las ménsulas que se encuen-
tran detras de la escultura, sobre las cuales descansa la parte alta del
anfiteatro. Un detalle que desentona en este contexto, son las dos caras
aisladas que se encuentran sobre la salida de emergencia y el local co-
mercial. Las particularidades de este cine representa un edificio Unico
en su tipo.

Si analizamos con cuidado, encontramos diversos detalles en la parte
posterior de la fachada que permiten entender las peculiaridades de
esta construccion. Por ejemplo, el nombre del arquitecto que desarro-
l6 el proyecto, Félix T. Nuncio M. grabado en marmal en el eje dos del
acceso. Los marcos de tecali u onix estaban disefiados para contener
los carteles de las peliculas que se exhibian o los posibles estrenos. A
su vez, estos mismos marcos cambiaban en la noche al volverse llama-
tivos, cuando emitian un luz translicida y sutil. La marquesina invitaba
desde lejos a los transelintes a entrar o curiosear al lugar, se consigue
un efecto diferente con la iluminacién durante la noche.

isis Arquitecténico del Cine Opera
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Foto: 3.15 Detalle de las puertas de acceso al lunetario

Sus materiales en los guardapolvos son de cantera y marmol, las puer-
tas a base de soleras y placas de hierrc en el acceso.

La expresion externa en la fachada es de verticalidad, mavimiento y
espectacularidad, la combinacién de sus materiales, colores vy textu-
ras como marmol, tezontle, concreto, cantera, vitroblock, énix, metal,
vidrio, nos habla de rasgos Unicos, de una modernidad y masividad de
acuerdo con el género arquitectonico.

Expresion interior

El manejo de la iluminacidn natural por medio de un gran ventanal, la
continuidad vertical de los espacios que se observan en las fotografias
causa unasensacion de amplitud y luminosidad, que da vida y jerarquia
a los principales espacios interiores en los que se aprecia el juego de
diferentes alturas.

El pérticoy el acceso

La entrada al cine estd anunciada a lo lejos por una marquesina que se-
gun la hora se percibia diferente, en el dia era neutral, pero en lanoche
pasaba a ser elemento protagonico porlaluz y porenmarcar el portico.
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H partico, lugar de transicion v proteccion de la calle hacia el interior
del cine, se accede subiendo por tres escalenes. A partir de la entrada
al pdrtico, uno comienza a subir diversos niveles mediante escaleras
y rampas hasta llegar al punto més alto ubicado en la sala-butacas, v
posteriormente se comienza a descender mediante la isoptica del lu-
gar. Regresando a la entrada, el acceso se delimita por la marquesina,
dos columnas laterales v dos intermedias que lo enmarcan, el am-
biente que se trata de transmitir es de elegancia y modernidad. Des-
de el portico se contaba con alfombra, los materiales que recubrian
las paredes san marmales con entrecalles marcando franjas horizon-
tales, las taquillas también se encontraban recubiertas de marmol y
herreria, compuesta esta Ultima por lineas geométricas al estilo déco,
las columnas que sostienen estos espacios estan recubiertas con pla-
cas de marmol negre.

Se chiservan ademas en el espacio de venta de billetes, plafones de co-
lor blancos hechos a base de metal desplegado que marcan una dispo-
sicion geométrica de manera juguetona con bordes dorados, H limite
de este espacio lo marcan tres puertas de doble hoja, enmarcadas por
un muro de vitroblock, el cual permite derta intimidad e iluminacién
hacia el interior. Fstas puertas dobles también tienen un arreglo parti-
cular de lineas geométricas. Con forma rectangular en planta, el portico
es un lugar de transicion v proteccion, ademas, invita al interior del ves-
tibulo mediante una pequena escalinata y un muro semi-transparente
de vitroblock, sus multiples puertas, visualmente permeables, despier-
tan la curiosidad por el interior del vestibulo.

Vestibulo

Este lugar permite distribuir hacia los diferentes espacios, es de los mas
interesantes del edificio y mencionaremaos porqué. Se observa en plan-
ta como un lugar de tamano mediano, con maanificas escalinatas y
fuente; sin embargo, la sensacion de gran amplitud y luminosidad la da
su gran altura (15 metros aproximadamente). La continuidad espacial
que tiene con el fayer, el tratamiento de sus plafones v, sobre todo, la
pantalla opaca del gran ventanal que vierte |a luz hacia el interior, dan
a este espacio una magnificencia gque ningun otro tiene, siendo por lo
tanto, como se mendicna sobre su inauguracion en un periddico dela
época, “Unico en su tipo”.
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Foyer

En el siguiente nivel se encuentra el fover, relacionado estrechamente
con el vestibulo. A éste se llega mediante la escalinata principal que
parte del vestibulo. Se trata de un espacio de menores dimensiones a
le ancho, pero sensiblemente mas largo, que amplia sus dimensiones
al compartir el espacio cen el vestibulo v disfrutar de la luz indirecta
de la calle, a través del gran ventanal gue ya hemos mencionado. En
este lugar se evidencian las columnas de soporte (en el nivel ante-
rior no son perceptibles a la vista), permitiendo un juego de ritmos
visuales. Aqui se encuentran espacios para fumadores y una dulceria,
se conecta ademas, con los servicios sanitarios. Desde agui se puede
entrar por las escaleras al anfiteatro.

A diferencia de los espacios de los cines en la actualidad, que solo
cuentan con lugares temporales de circulacion, estos dos espacios,
vestibulo y foyer, fueron disenados para convivir, para disfrutarse, para
mirar y ser mirados, para estar, no por algo se vivian de tres a cuatro
horas de entretenimiento en los cines.
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Lunetario y escenario

Este es el lugar fisondmico del objeto arquitecténico, y en tamafio el
mas grande. Est4 dividido virtualmente en dos partes, una es la zona
cubierta por el anfiteatro, cuyo techo estd compuesto por bellos pla-
fones y con las mismas caracteristicas del pértico y foyer, Mediante
la pendiente del pisoy el plafén, que van ascendiendo, tenemos una
sensacién de abertura hacia el escenario. Sumandose ademds con el
segundo espacio, sin el entrepiso del anfiteatro, se tiene una altura
aproximada de 28 metros, gue permite sentir una escala monurmen-
tal. Bl escenario, o gran pantalla, es el lugar hacia donde van dirigidas
todas las miradas desde cualquier punto, De forma casi rectangular,
tiene una altura de 30 metros desde la tarima, y conecta directamen-
te con la zona de camerinos mediante escaleras de caracol,

Anfiteatro

Es otro de los lugares méas importantes del edificio, la perspectiva
que se produce desde el punto més alto del anfiteatro es grandiosa,
la longitud es mucho mayor porque la dimensién crece sobre el
vestibulo y la pendiente se siente muy pronunciada, Los plafones
ayudan a crear ese ambiente fantastico que todo cine tenia (aquf
se siente mucho més el ambiente masivo del lugar). Desde aqui
se percibe la gran capacidad del ndmero de butacas gue contenfa
este espacio. Por la forma de la isdptica el espacio crece (o decrece
segln desde donde se observe), para arrojar la mirada a la pantalla.
En el anfiteatro, los lugares més cercanos a la pantalla transmiten la
sensacion de estar flotando.
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Circulaciones verticales

Determinadas por nlcleos, conectan a los diversos niveles, las dos
mas representativas son las del vestibulo y foyer. La primera ocupa un
lugar jerdrquico y vistoso. La segunda se reparte en cuatro, dos cen-
trales que transportan al gran espacio del anfiteatro, y dos laterales,
que son mas discretas e intimas. Las circulaciones restantes tienen
una divisién clara para el publico del cine y las de servicio, aun cuan-
do se encuentran muy cercanas, e incluso se conectan, la diferencia
se percibe principalmente en los acabados.

Sanitarios

Los encontramos amplios, todos con ventilacién natural con una al-
tura probable para plafones (cuando se hizo el registro ya no habfan
plafones en estas zonas).
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Foto: 3.18 Escaleras secundarias y
detalle de pasamanos del Cine Opera.
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Se ubica en lo mas alto del edificio, en una planta con forma de rec-
tangulo, y contiene dos puertas muy relacionadas con las escaleras
de setvicio. Comparte una relacion visual hacia el anfiteatro y cuenta
con ventilacion natural.
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Estructura
La estructura esta compuesta por una cimentacion per ampliacion de
base, mediante una reticula de trabes y zapatas corridas de concreto.

Los apoyos principales son a base de celumnas y trabes de concre-
to. En sentide horizontal son dieciséis ejes v en sentidao vertical once,
(para ubicar los ejes plano E-1} las columnas de diversas formas, cua-
dradas, rectangulares o circulares, incluso se da el caso de algunas
que en una planta sen cuadradas v en el siguiente nivel son circulares.

El techo de la nave de lunetario v anfiteatro esta resuelto mediante
armaduras, el entrepiso del foyer es de concrete armado, la estructura
del vestibulo estd resuelta de una manera muy ingeniosa, las apoyos

se encuentran entre los ejes doce y gquince, a una altura considerable, (= TIRANTES] #/a"

por lo gue el vestibulo queda visualmente libre de trabes. Contindan L{‘—A (_1!_ e S ——
a manera de ménsula hasta el eje dieciséis, cubiertas con tezontle en ] | | famourss i
la fachada, de manera que no aparenta estar trabajando estructural- I T -

mente —

5.00 i
PLANTA CORDON SUR

PLACA 5/g"™

Los muros son de tabique rojo recocido, con castillos y dalas interme- T S S
dias. Fn algunos lugares se registran muros de tabican gris. W LgLE 3 a8

L ARGUEROS
L &'Liva HET\

El techo de la nave esta conformada con una estructura a base de
armaduras de hierre, gue sostiene en la parte superior una cubierta

; % 5 ‘ = It

ligera de mgder@, ademas de un falso plafén de metal desplegado FTT e —— .
en la parte inferior. Cuenta también con un acceso a las armaduras | L 508x5mm 4L 635x83 mm. I 508 %63 mm. ‘
mediante pasos de gato. - - ¥

Foto: 3.20 Criterio de armadura para soportar techumbres de cines.
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Conclusion

En el desarrollo de este capitulo se realizd el anélisis del edificio utiliza-
do para proyectar peliculas disefiado por el Arquitecto Félix T. Nuncio,
y posteriormente se comenta de manera muy breve los elementos so-
bresalientes del cine.

En el caso del Cine Opera se manifiesta un lenguaje de modernidad a
través del uso del estilo Art déco y la representacién de una gran altura
en el edificio, con la idea de imitar los grandes rascacielos (toda propor-
cién guardada), asi como el uso del concreto y el acero en los sistemas
constructivos.

La caracteristicas estéticas de la fachada del cine Opera son muy parti-
culares, asf como los materiales empleados como la cantera, el marmol,
el tezontle, el tecali, y el vidrio acanalado en la fachada son propuestas
Unicas que todavia se encuentran en el cine.

El estilo utilizado déco, por su propuesta geométrica y su ornamenta-
cién la hace particular a otras propuestas de la época.

El pértico del cine Opera permite ir contando la historia de este edificio,
al ser el lugar de transicién entre el exterior y el interior, mediante sus
escalinatas ascendentes, sus plafones, sus taquillas y sus muros recubier-
tos de marmol negro, asf como su puertas que permitian ser ventanas
al interior

El vestibulo es el lugar donde se congelo el tiempo por sus escalinatas
candelabros, jarrones, plafones e impresionante altura, ademas de co-
nectarse visualmente con el foyer, es también el lugar mas luminoso por
la entrada de luz natural a través del gran ventanal que se percibe desde
la fachada.

El foyer herencia de los grandes teatros, aqui también empleado para
socializar, para very servistos, por ello cuenta con candelabros y espejos.

Los espacios de anfiteatro y lunetario son uno de los espacios fisond-
micos de los cines y aqui se encuentra compartido por una pardbola

Capitulo 3 Andlisis Arquitecténico del Cine Opera

invertida de espacio y que se une en la pantalla. Es un espectaculo en si
sentir ese gran vértigo que produce la iséptica del lugar desde el lugar
mas alejado de butacas.

Elinmueble dej¢ de utilizarse en el afio de 1998 después de presentar-
se el grupo musical Bauhaus, la autoridades lo cerrarony a partir de ese
momento el edificio no tuvo mayor mantenimiento por lo que quedd
en el olvido.

Al momento de trabajar en el cine Opera para realizar las investigacio-
nes respectiva, el inmueble se encontraba abandonado por las autori-

dades, por lo que merece una oportuna restauraciéon e intervencion.

iy
b 7l

Foto: 3.21 Detalle de la fuente ubicada en el vestibulo
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CarituLo IV.
DEesArRrROLLO DEL
ProYEcTO DE RESTAURACION

Ugicacion

En los planos AE-1, AE-2, se muestra la ubicacidn del cine Opera, y
los centros de cultura Importantes de lz zona, como son el Centro
Mascarones (pertenaciente a la UNAM), v el Museo Universitario del
Chopo. Los planos AE-3, A4 tienen la finalidad de mostrar las facha-
das oriente v poniente de la calle de Serapio Rendan, en donde se en-
cuentra inmerso el cine Opera, se muestra ademas un levantamiento
general del estado actual de dichas fachadas.

El provecto de restauracion esta conformado por dos partes, la refe-

rente a la restauracion vy la de adecuacion del edificio con un nuevo
uso de los espacios.
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AREA DE ESTUDIO
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CONSERVACION
La conservacion es una accion que comprende:

“..un conjunto de actividades destinadas a salvaguardar, mantener y
prolongar la permanencia de los objetos culturales para trasmitirlos al
futuro”™

En el area de la conservacion estan comprendidas todas las acciones
de conservacion, desde la preventiva hasta llegar a los procesos de
restauracion.

“La conservacién de los monumentos abarca una gran variedad de
facetas que van desde s6lo detener el deterioro natural del monumen-
to, a las obras de consolidacion y reestructuracién del mismo” @

La conservacion y la restauracicon tignen la finalidad de lograr la per-
manencia del blen cultural a través del tiempo, asi comao conservar y
revelar los valores estéticos e historicos de un momente v se funda-
rmenta en el respete hacla los elementos antiguosy las partes auténtl-
casdel mismo. La restauracion comprende ademas la reestruct uracion
de elementos faltantes en un bien cultual (y artistica) v la Intagracion
(en sucaso) del color de la pintura, en una pintura mural, asf coma la
adecuacion de espacios para la habilitacidn de un inmueble,

El cine Opera es un edificio del siglo XX con caracteristicas con valor
patrimonial v estéticas particulares, catalogado por el INBA, v de los
pocos que todavia cuentan con sus espacios originales, es urgente
gue se conserve, restaure y gue mediante una nueva propuesta de
reutilizacion del edificio existente siga vivo, con la idea de preservar la
remaoria histéricay el desarrallo cultural de la zena.

Por lo cual se hace la propuesta de conservacion v restauracion, me-
diante la identificacion de las fabricas existentes, los danos y deterioros
gue tiene el inmueble,

Capitulo 4 Desarrollo del Proyecto de Restauracién

Estapo Actual, Farricas ¥ Danos:

Los pasos para comprender la 1&gica v caracteristicas del edificio asf
coma los materiales, el nivel de danos v la estética del cine Opera fue-
ron: levantamiento del estado actual, planos B-1, B2, B-3, B4, E-5, E-6,
E-7, E-8, identificacién de las fabricas, planos, F-1, F-1A, F-2, F-2A, F-3,
F-3A, F-4, F-5, F-6, F-7, F-8, dafos v detericros, planos, D-1, D-2, D-3,
D-4,D-5, -8, D-7, -8, Una vez entendido el objeto arguitectdnico de
estudio se desarrolld la propuesta de restauracion, asi como el disefc
de la adecuzcion del nueve use del edificio,

En el momento que se desarrolld esta tesis, el cine Opera conser-
vaba todos sus espacios con diferentes estados de conservacion, los
maothos por los gue se generaron lo dafios hasta el momento que se
reqistrd son diversos, desde agentes naturales coma; el viento, lluvia,
sol, temperatura, humedad, o sismos, agentes guimicos comao; la llu-
via aclda, sales proplas del suelo, estiércol de animales, flora v fauna
gue ataca los materiales y pude producir estragos, Por Ultimae el hom-
bre de manera consclente o Inconsciente, En cuanto a los deterioros
encontramos con frecuencia;

Planta baja

Pisos: Engeneral se conservan en buenas condiciones peroc con mu-
cho polvo, los materiales encontrados son; loseta vinflica en el porti-
co, placa de méarmol en el vestihule fotos de la época demuestran
gue tenia alfornbra), granitos artificiales en los pasillos, entarimado
de madera de pinc en el escenario roto v con plezas faltantes, loseta
vinflica en el lunetario, piezas sueltas debido a la humedad. La zona
mas afectada por la lluvia (hay filtraciones directas por techoj es el
lunetario v el escenaric. Los pasillos por la humedad debldo a la mala
Impermeabilizacion de los techos.

(1) Salvadoer, Diaz Berrio y Olga, Orive Bellinger, Terminologia general en materia de conservacién del patrimonio cultural. México, Biblioteca de Restauracién del Patrimonic Histérico, INAH-SEP, Septiembre 1974, p. 4
(2) Carles, Flores Marini, Apuntes sobre arquitectura, Méxice, Institute Nacional de Bellas Artes, Cuadernes de arquitectura y conservacion del patrimonie artistico, 1980, p. 66 95
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Muros v recubrimientas: Los muros de |a sala de butacas son de ta-
bique rojo v tabigue gris pesado, posteriormente un bastidor de ma-
dera recublerto conviniplastico relleno de borra, en otros casos basti-
dores con soportes de angulo, metal desplegade v aplanado de yeso,
en algunas zonas se encuentra infactoc v en otras el material se ha
vencido debido a la humedad. Con algunos elementos decorativos
pasa lo mismo. En los pasillos los muros son a base de @abigue rojo
recocido, con aplanado de veso v pintado, algunas zonas la pintura
se encuentra desprendida por la humedad y con presencia de sales,

Techos v plafones: En la marguesina en algunas secciones de los pla-
fones se encuentran rotos v vencidos por la humedad, En el Portico el
plafdn muestra signos de desprendimiento de pintura por humedad,
En el vestibulo hay dreas muy puntuales en donde el plafén esta des-
prendide por la humedad., En el lunetario en algunas zonas el plafén
muestra signes de humedad como desprendimiento de pintura v del
acabado. En el escenario algunas partes del techo que estén vencidas
por la humedad. En las salidas de emergencia de los techos hay pre-
sencia de humedad.

Puertas: En algunos elementos decorativos de las puertas como es-
pejos hay faltantes, asi comao algunos recubrimientos de laton en las
mismas,

Planta foyer

Pisos: Se localizan por lo reqular completos, en el foyer todavia hay
alfomnbra aungue en mal estado parla humedad, enlos sanitarios en-
contramos mosalco trequelado con capas de polvo, en la zona de
lunetario, la loseta vinflica se encuentra desprendida por la hurmedad.
Algunos camerings son de placa de marmal los cuales se encuentran
con varlas capas de polvo. En la zona de esculturas el acabado final
es de ladrillo rojo colocado en farma de petatillo con impermeabili-
zante a hase de chaponpcte en muy mal estado, debide a la falta de
mantenimiento hay presencia de vegetacion parasita como plantas,
MuUsgo y Nongos,

Muros v recubrimisntes: Los muros que cenforman el foyer son de
tablque rojoy enalgunas partes de tablque gris pesado, para la deco-
racion se utilizaron bastidores de madera recublerto con viniplastico
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rellenc de borra, en otros casos los bastidores son con soportes de
angulo, metal desplegado v aplanado de veso (para la decoracion),
en algunas zonas se encuentra Intacto v en otras el material se ha
vencide debldo a la humedad. Algunos elementos decorativos como
los espejos se encuentran rotos,

Techosy plafones: En clertas partes del foyer, los plafones se encuen-
tran rotos v vencidos por la humedad. Los pasillos también mues-
tran pintura dafada v desprendida por la humedad. Las escaleras de
emergencla tienen poca presencia de sales,

Planta anfiteatro

Pisos: Encontramos en los camerinos, pasillos, escaleras de emergen-
clz v zona de butacas firmes de concreto, en el lunetario el acabade
esde losetavinilica, vy enalgunas secciones se encuentra desprendida
porla humedad, las zonas de las escaleras del lunetario del anfiteatro
se encuentran elaboradas a hase de terrazo de granito artificial, las
escaleras de emergencia gue provienen de las gayolas no tienen aca-
bacdo final, el material es un firme de concreto v tiene presencia de
hurnedad v sales,

Muros v recubrimientos: Los muros gue conforman este dltimo nivel
son de tabique gris pesade, para ayudar a la acUstica se utilizaron bas-
tidores de madera, con plezas cuadradas recubierto con viniplastico
rellenc de borra, para la decoracién se utilizd soportes de angulo con
metal desplegado v aplanado de veso, en clertas zonas el material se
ha vencido completamente debido a la entrada de agua de lluvia,
Algunos elementos decorativos como espejos ya no estan. Las esca-
leras de emergencia tienen presencia de sales.

Techos vy plafones: Este dltimo nivel es el mas afectado debido a la
mala impermeabilizacion del techo, en algunas seccicnes del luneta-
ric del anfiteatro el techo se vencio completamente debido al intem-
perismo por lo que la lluvia, el viento v el sol entran directamente, el
material del techo que se desprendid esta conformado de madera
(prehablemente para hacerlo ligera), al no darle mantenimiento a la
impermeabllizacion de la cublerta, el material quedd expuesto v se
pudré, La armadura esta hecha de PTR v los remaches siguen en su
lugar hasta el momento.




Planta techos

Piscs: En las losas de concreto armado el acabade final es de ladri-
llo rejo, colecado en forma de petatille con impermeabilizante base
asfaltica en muy mal estado, en ciertas zonas se colocd un imper-
realilizante nusvo sin retirar el anterior por lo que hay varias capas
y burbujas de agua entre 2llas, Debido ademas a la falta de manteni-
miento, existe vegetacion parasita como plantas, musgo vy hongos,

Fachada

Muros v recubrimientos: En la fachada encontramas diversos tipos de
dafios en la base de la fachadz; pintas vandalicas, propaganda publici-
tarla, rodapié de cantera rofa, ausencia de piezas en detalle del marco
hecho con material de onix, En la parte intermedia v superior de la fa-
chada; vegetacion superior parasita, plantas, graftis, fractura en pleza
devitroblock, fisuras en pintura, desprendimiento de acrllico enla mar-
guesina, la cantera de las esculturas muestran falta de mantenimiento
por el color gue presenta.

Capitulo 4 Desarrollo del Proyecto de Restauracién
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

1 FIRME GE COMCRETO GRIS
coLamanck AcANDO 2 FIRME DE CONCRETO FINTADO CON ESMALTE WNILICO
- - Hecink 3 FIRME DE CONCRETA SINPLE_ACABADO PULIDO
@ 4 FIRME DE COMCRETO CON TEXTURA CUADRICLLADA 30K30 CM
COLMARCA B
R
s AGABADD 1 WIORTERO CEMENTO, ARENA
PASILLO e ——— o) 2 PEGAMARMOL
B 3 BAJD ALFDWBRA DE YUTE
@ 4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICO
o 5 PEGA AZULEIG

1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO

2 PLACA DE MARMOL DE 60X40 cm TRAVERTINO EN CCLOR BEISE

3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em
4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS

L 5 TERRAZ0, GRANITC ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSC
7 PISO LOSETA VINILICA DE 3033005 am
P, AINAL. 8 ENLADRILLADO ROJD COMON 2.SK14K28 cm EN FORMA DE PETATILLG
T g AZULE 15K15K.05 <ma BLANGD
10 ENTARIMADO DE WADERA UE PINO
M ACABADO MOSAICO' TROGUELADO DE FORMA ROMEQ 10X10X1 cm COLOR AMARILO

12 ACABADO TERRAZO DE 20K2031.5 cms ROJC CON BORDES BLANCOS
(PROBABLEMENTE ORIGINAL)

13 IMPERMEABILZADD CAPA ASFALTICA

14 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA

15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA

16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

7 COLUMNA REDONDA DIAMETRO RO o

A MURO DE CONCRETO

/" (1) SALABUTACAS |

i

!
i

1 APLANADO MDRTERG CEMENTD-ARERNA
2 APLAMADO CEMEMTO CAL ARENA
3 APLAMADO YESO 3 om

1 APLAWDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLAZA DE GRANITO GRIS OSCURD

3 PLACA DE GRAMITO GRIS CLARO

4+ CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARMOL NEGRQ

€ HASTIDOR DE WMADERA RECUBIERTC CON WIMIPLASTICO RELLEND DE HORRA SOKSO0 cm
7 VTROBLOCK DE 28.9%28.9X4.5 cm

5 PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS

8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS

10 MORIC ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S cm

11 PINTURA MINILICA MEGRA
12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS
13 MARCQ U_OMIx

DE _TEI
14 PUERTA METALICA 330x200 cm
18 CANTERA GRIS DE PACHUEA
16 CORTINA DE TELA TERCIOPELQ
17 LAMHRIMES DE AZULEJO 10X10x7em COLOR CREMA
18 PIEZAS DE CORCHO J0X30X.0% cm
19 TIRAS DE LATOM EM BASE PUERTAS 5XEOX.03 em
20 ESPEJO 52x15x.03
21 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADD EN STD CDLOR GRIS
2Z SOFORTES CON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD
23 CORTIMA DE METAL
24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18
25 MARCO DE MADERA DE PIND

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

0

ACABADG | 1 LOSA DE GONGRETD ARMADD
2 ARMADURA DE ACERD FTR LON REMACHES
PASILLO : % E
e !
qh
LY
S (A COMERCIO
COLMDARCLA TEATRG - ' Aﬂ.ﬂlﬂm
R 1 MORTERD CEMENTO, ARENA
CUARTO DE MAQUINAS 2 METAL DESPLEGADD, SOSTENDG CON SOLERAS, VARILLAS. ALAMBRONES Y GANALETAS
- - 3 APLANADO CEMENTO- ARENA

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.

2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,
3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN
4
5

PINTURA VINILICA
EMDUELADRO DE MADERA SOBRE HASTIOUR DE MADERA

UNNERSIDAD NACIONAL MAESTRIAEN
AUTGHOMADE MEXICO 2 ARGANTECTURA CLAVE DE PLANO:
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE COMCRETO GRIS

2 FIRME DE CONCRETO PINTADO CON ESMALTE MIMLICO

3 FIRME DE COMCRETO SIMPLE ACABADO PULIDO

4 FIRME DE CONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM

COLIMMANCIA
PARMOGULA
BAR COSSIE Y BAN DARMN

PASILLO

1 MORTERQ CEMEMTO, ARENA

2 PEGAMARMOL

3 BAJD ALFOWBRA DE VUTE

4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICO
5 PESA AZULEID

ol =

1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO

SALIDA DE EMERGENCIA 2 PLACA DE WARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN COLOR BEIGE

3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em
4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS

i s

PR TRAH

5 TERRAZO, CRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSG
7 PISO LGSETA WINILGA DE 30%30X05 em

THH AINAL. 8 ENLADRILLADO ROJD COMON 2.SK14K28 cm EN FORMA DE PETATILLG
T ® g AZULE 15K15K.05 <ma BLANGD
10 ENTARIMADO DE WADERA UE PINO
M ACABADO MOSAICO' TROGUELADO DE FORMA ROMEQ 10X10X1 cm COLOR AMARILO

12 ACABADO TERRAZO DE 20K2031.5 cms ROJC CON BORDES BLANCOS
(PROBABLEMENTE ORIGINAL)

13 IMPERMEABILZADD CAPA ASFALTICA

14 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA

15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA

16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

7 COLUMNA REDONDA DIAMETRO RO o

A MURO DE CONCRETO

1 APLANADO MDRTERG CEMENTD-ARERNA
2 APLAMADO CEMEMTO CAL ARENA
3 APLAMADO YESO 3 om

1 APLAWDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLAZA DE GRANITO GRIS OSCURD

3 PLACA DE GRAMITO GRIS CLARO

4+ CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARMOL NEGRQ

€ HASTIDOR DE WMADERA RECUBIERTC CON WIMIPLASTICO RELLEND DE HORRA SOKSO0 cm
7 VTROBLOCK DE 28.9%28.9X4.5 cm

5 PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS

8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS

10 MORIC ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S cm

11 PINTURA MINILICA MEGRA
12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS
13 MARCH U_OMIx

0 DE_TEI
14 PUERTA METALICA 330x200 cm
18 CANTERA GRIS DE PACHUEA
16 CORTINA DE TELA TERCIOPELQ
17 LAMHRIMES DE AZULEJO 10X10x7em COLOR CREMA
18 PIEZAS DE CORCHO J0X30X.0% cm
19 TIRAS DE LATOM EM BASE PUERTAS 5XEOX.03 em
20 ESPEJO 52x15x.03

21 TERRAZQ, GRANITO ARTIAICIAL FABRICADD EM STOQ COLOR GRIS
2Z SOFORTES CON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD

23 CORTIMA DE METAL

24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18

25 MARCO DE MADERA DE PIND

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

ACABADG | 1 LOSA DE GONGRETD ARMADD

2 ARMADURA DE ACERD FTR LON REMACHES
COLMDARCLA TEATRG - RGABMLG
CUARTO DE MAQUINAS N | ErEm
2 METAL DESPLEGADD, SOSTENDG CON SOLERAS, VARILLAS. ALAMBRONES Y GANALETAS
3 APLANADO CEMENTO- ARENA
— —
o

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.

2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,
3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN
4
5

PINTURA VINILICA
EMDUELADRO DE MADERA SOBRE HASTIOUR DE MADERA

UNNERSIDAD NACIONAL MAESTRIAEN
AUTGHOMADE MEXICO 2 ARGANTECTURA CLAVE DE PLANO:

CAMPODE F _1 A
CONOCIMIEENTO
RESTAURAGION
DE [
MONUMENTOS

et AN

e swrems|  FABRICAS
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA
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TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE CONCRETO GRIS

AcANDO 2 FIRME GE CONCRETO PINTADO CON ESMALTE HILICO
INGIAL 3 FIRME DE CONCRETO SMPLE ACABADO PULIDO

@ 4 FIRME DE CONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM

AGABADD
uEDIO

1 MORTERQ CEMEMTO, ARENA

2 PEGAMARMOL

3 BAJD ALFOWBRA DE VUTE

4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICO
5 PESA AZULEID

1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO

2 PLACA DE MARMOL DE 60X40 cm TRAVERTINO EN CCLOR BEISE

3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em
4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS

5 TERRAZO, CRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSG

7 PISO LGSETA WINILGA DE 30%30X05 em

FINAL 8 ENLADRILLADO ROJO COMON 2.5X14X28 cmm EM FORMA DE PETATLLG
9 AZULES 16K18%.05 ema BLANGU
10 ENTARIMADO DE MADERA LE PIND
N ACABADO MOSAICO TROGUELADO DE FORMA ROMBD 10X10X1 em COLCR AMARILLG

12 ACABADO TERRAZO DE 20K2031.5 cms ROJC CON BORDES BLANCOS
(PROBABLEMENTE ORIGINAL)

13 IMPERMEABILZADD CAPA ASFALTICA

14 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA

15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA

16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

7 COLUMNA REDONDA DIAMETRO RO o

A MURO DE CONCRETO

1 APLANADO MDRTERG CEMENTD-ARERNA
2 APLAMADO CEMEMTO CAL ARENA
3 APLAMADO YESO 3 om

1 APLAWDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLAZA DE GRANITO GRIS OSCURD

3 PLACA DE GRAMITO GRIS CLARO

4+ CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARMOL NEGRQ

€ HASTIDOR DE WMADERA RECUBIERTC CON WIMIPLASTICO RELLEND DE HORRA SOKSO0 cm
7 VTROBLOCK DE 28.9%28.9X4.5 cm

5 PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS

8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS

10 MORIC ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S cm

11 PINTURA MINILICA MEGRA
12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS
13 MARCH U_OMIx

0 DE_TEI
14 PUERTA METALICA 330x200 cm
18 CANTERA GRIS DE PACHUEA
16 CORTINA DE TELA TERCIOPELQ
17 LAMHRIMES DE AZULEJO 10X10x7em COLOR CREMA
18 PIEZAS DE CORCHO J0X30X.0% cm
19 TIRAS DE LATOM EM BASE PUERTAS 5XEOX.03 em
20 ESPEJO 52x15x.03
21 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADD EN STD CDLOR GRIS
2Z SOFORTES CON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD
23 CORTIMA DE METAL
24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18
25 MARCO DE MADERA DE PIND

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

ACABADG | 1 LOSA DE GONGRETD ARMADD
2 ARMADURA DE ACERD FTR LON REMACHES
ABARADD
uEDIO

1 MORTERD CEMENT, AREMA
2 METAL DESPLEGADD, SOSTENIDG COMN SULERAS, VARILLAS, ALAMBROMES Y CANALETAS
3 APLANADO CEMEMTO-ARENA

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.

2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,
3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN

4 PINTURA VINILICA

5 EMDUELADO DE MADERA SOBRE BHASTIDURES DE MADERA

UNNERSIDAD NACIONAL MAESTRIAEN

AUTGHOMADE MEXICO 2 ARGANTECTURA CLAVE DE PLANO:
CAMPODE F _2
CONOCIMIEENTO
RESTAURACION
DE A
MONUMENTOS

v

AN A FABRICAS




TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE CONCRETO GRIS

AcANDO 2 FIRME GE CONCRETO PINTADO CON ESMALTE HILICO
INGIAL 3 FIRME DE CONCRETO SMPLE ACABADO PULIDO

@ 4 FIRME DE CONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM

AGABADD
uEDIO

1 MORTERQ CEMEMTO, ARENA
2 PEGAMARMOL

o 3 BAJD ALFOMBRA OE VUTE
4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICD
& NPT & +a05 T 5 PEGA AZULEIG

| b e 1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO
i 2 PLACA DE MARMOL DE 60X40 cm TRAVERTINO EN CCLOR BEISE

g 2 3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em
NPT % 5 - AN 4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS

E // \\ 5 TERRAZO, CRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSG

=
| |
e

7 PISO LGSETA WINILGA DE 30%30X05 em

T FINAL £ DiLALLADO ROI0 CONGN 2.5€14¥25 om EN FORNA DE PETATLLO
35 ama
Ll 10 ENTARIMADO DE WADERA DE PINO
11 ACABADO MOSAICO TROGUELADO DE FORMA ROMEQ 10%10X1 cm COLOR AMARILO
12 ACABADO TERRAZO DE 20K70X1.5 oms ROJO CCH BORDES BLANCOS
| NPT (PROBABLEMENTE ORIGNAL)
AB 13 IMPERMEABILIZADD CAPE, ASFALTICA
- 12 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA

15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA
16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

Z 4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

ESCULTURAS 7 COLUMNA REDONDA DIAWETRO BO om

A MURO DE CONCRETO

NPT & +u|/r’

FOYER

NPT & +a88 1 APLANADO MORTERD CEMENTD-ARENA
2 APLAMADO CEMEMTO CAL ARENA
3 APLAMADO YESO 3 om

NPT % +a.85 1 APLAWDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)
2 PLAZA DE GRANITO GRIS OSCURD
3 PLACA DE GRAMITO GRIS CLARO
5 PLACA DE MARMOL NEGRQ
€ HASTIDOR DE WMADERA RECUBIERTC CON WIMIPLASTICO RELLEND DE HORRA SOKSO0 cm
7 VTROBLOCK DE 28.9%28.9X4.5 cm
5 PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS
8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS
10 MORIC ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S cm
11 PINTURA MINILICA MEGRA
12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS
13 MARCQ DE TEI U_OMIx
(@] 14 PUERTA METALICA 330x200 cm
13 CANTERA GRIS DE PACHUCA
| 16 CORTINA DE TELA TERCIQPELQ
e PT|9 +12 i 17 LAMHRIMES DE AZULEJO 10X10x7em COLOR CREMA
| 18 PIEZAS DE CORCHO J0X30X.0% cm

19 TIRAS DE LATOM EM BASE PUERTAS 5XEOX.03 em
.i 20 ESPEJO 52x15x.03
&

[IRIxBNNRNNI 21 TERRAZO, GRANITA ARTIFICIAL FABRICADD EN STID COLDR GRIS
= 22 SORURTES TON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD

& 23 GORTINA DE METAL

EI 24 HERRERIA DE SOLERAS 1,16

25 MARGD DE MADERA DE PIND

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

1 LASA DE CONCRETD ARMADD
2 ARMAOURA DE ACERC PTR COW REMACHES

|
|
|
|
: T & e A
|
I

OFICINA

1 MORTERD CEMENT, AREMA
2 METAL DESPLEGADD, SOSTENIDG COMN SULERAS, VARILLAS, ALAMBROMES Y CANALETAS
3 APLANADO CEMEMTO-ARENA

NPT % 455

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.

2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,
3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN

4 PINTURA VINILICA

5 EMDUELADO DE MADERA SOBRE BHASTIDURES DE MADERA

UNNERSIDAD NACIONAL MAESTRIAEN
AUTGHOMADE MEXICO 2 ARGANTECTURA CLAVE DE PLANO:

s F-2A
wou ==—=—— PLANTA FOYER =
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE CONCRETO GRIS
AcANDO 2 FIRME GE CONCRETO PINTADO CON ESMALTE HILICO
INGIAL 3 FIRME DE CONCRETO SMPLE ACABADO PULIDO
@ 4 FIRME DE CONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM
-
AGABADD
uEDIO

1 MORTERQ CEMEMTO, ARENA
2 PEGAMARMOL
3 BAJD ALFOWBRA DE VUTE
| ‘ ‘ |ml 4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICO
‘ 5 PESA AZULEID

NPT % 41540

Houna

“~ - 1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO
Y W 1 2 PLACA DE MARMOL DE 60X40 cm TRAVERTINO EN CCLOR BEISE
>/ 3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em
/!l&l\ 4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS
2 // \\ 5 TERRAZO, CRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSG
7 PISO LGSETA WINILGA DE 30%30X05 em
o FINAL 8 ENLADRILLADO ROJO COMON 2.5X14X28 cmm EM FORMA DE PETATLLG
9 AZULES 16K18%.05 ema BLANGU
10 ENTARIMADO DE MADERA LE PIND
N ACABADO MOSAICO TROGUELADO DE FORMA ROMBD 10X10X1 em COLCR AMARILLG
12 ACABADO TERRAZO DE 20K2031.5 cms ROJC CON BORDES BLANCOS
(PROBABLEMENTE ORIGINAL)
13 IMPERMEABILZADD CAPA ASFALTICA
14 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA
15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA
16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

7 COLUMNA REDONDA DIAMETRO RO o

A MURO DE CONCRETO

NPT 1sm
'
N
[

kY ’

[ ] *. PANTALLA i

0 ESGENARI?
L

1 APLANADO MDRTERG CEMENTD-ARERNA
2 APLAMADO CEMEMTO CAL ARENA
3 APLAMADO YESO 3 om

NPT 940
TA
PROYECCION

1 APLANDADO YES0, PINTURA WNILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLACA DE GRANITO GRIS OSCURD

3 PLACA DE GRANITO GRIS CLARO

4+ GANTERA UE CHILUGA

5 PLACA DE MARMOL HEGRD

€ HASTIDOR DE WADERA RECUBIERTO CON \IMIPLASTICO RELLENO DE HORRA SOKSO cm

7 WTROBLOCK DE 28.9%29.9X85 cm

8 PLACA DE WARMOL ROSA DIVERSAS WEDIDAS

8 PLACA DE WARMOL OR'S DIVERSAS MEDIDAS

10 VDRID ESTRUCTURAL AGANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S em

11 FINTURA MINILICA NEGRA

12 FIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS

13 WARCO DF TECAL U_ONIX

12 PUERTA METALICA 330x700 em

15 CANTERA RIS OF FACHUCA

16 CORTINA DE TELA [ERCIOFELO

17 LAWERMNES DE_AZULEJD 10¥10xlem COLOR CREMA

18 PIEZAS DE CORCHO 30x30K.05 em

19 TIRAS DE LATON EN BASE PUERTAS SKEOX.03 em

20 ESPELD 52418403

A LN LA | 71 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADD EN STID COLOR GRIS
22 SORURTES TON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD

3 = 23 GORTINA DE METAL

R 24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18

7 g | i% 25 MARCO DE MADERA DE PIND
3 : e TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

1 LASA DE CONCRETD ARMADD
2 ARMAOURA DE ACERC PTR COW REMACHES

NPT &9 +2084

CAMERINO

Y
Y

NPT +1940
i
%

NPT 1 41940

NFT 5 +1000

NPT & 008 @

OFIGINA e 1 MORTERD CEMENT, AREMA

2 METAL DESPLEGADD, SOSTENIDO COM SOLERAS, VARILLAS, ALAMBROMES Y CANALETAS
| ™ 3 APLANADO CEMEMTO-ARENA

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.

2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,
3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN

4 PINTURA VINILICA

5 EMDUELADO DE MADERA SOBRE HASTIDUR DE MADERA

UNNERSIDAD NACIONAL MAESTRIAEN
AUTGHOMADE MEXICO 2 ARGANTECTURA CLAVE DE PLANO:
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA
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%} CASETA
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NPT &9 +2084

[

DN SPRIRINI
HELULL
2 o
1
OFICINA

2

_—
ESCALA GRAFICA: ﬂ—| _—

3

PLANTA ANFITEATRO

TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE COMCRETO GRIS

2 FIRME DE CONCRETO PINTADO CON ESMALTE MIMLICO

3 FIRME DE COMCRETO SIMPLE ACABADO PULIDO

4 FIRME DE CONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM

sl

1 MORTERQ CEMEMTO, ARENA

2 PEGAMARMOL

3 BAJD ALFOWBRA DE VUTE

4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICO
5 PESA AZULEID

1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO
2 PLACA DE MARMOL DE 60X40 cm TRAVERTINO EN CCLOR BEISE

3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em

4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS
5 TERRAZO, CRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSG

7 PISO LGSETA WINILGA DE 30%30X05 em

8 ENLADRILLADO ROJO COMON 2.5X14X28 cmm EM FORMA DE PETATLLG

9 AZULES 16K18%.05 ema BLANGU
10 ENTARIMADO DE MADERA LE PIND

N ACABADO MOSAICO TROGUELADO DE FORMA ROMBD 10X10X1 em COLCR AMARILLG

12 ACABADO TERRAZO DE 20K2031.5 cms ROJC CON BORDES BLANCOS

(PROBABLEMENTE ORIGINAL)
13 IMPERMEABILZADD CAPA ASFALTICA
14 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA
15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA
16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

7 COLUMNA REDONDA DIAMETRO RO o

A MURO DE CONCRETO

1 APLANADO MDRTERG CEMENTD-ARERNA
2 APLAMADO CEMEMTO CAL ARENA
3 APLAMADO YESO 3 om

1 APLAWDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLAZA DE GRANITO GRIS OSCURD
3 PLACA DE GRAMITO GRIS CLARO
4+ CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARMOL NEGRQ

€ HASTIDOR DE WMADERA RECUBIERTC CON WIMIPLASTICO RELLEND DE HORRA SOKSO0 cm

7 VTROBLOCK DE 28.9%28.9X4.5 cm
5 PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS
8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS

10 MORIC ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S cm

11 PINTURA MINILICA MEGRA
12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS
13 MARCH U_OMIx

0 DE_TEI
14 PUERTA METALICA 330x200 cm
18 CANTERA GRIS DE PACHUEA
16 CORTINA DE TELA TERCIOPELQ
17 LAMHRIMES DE AZULEJO 10X10x7em COLOR CREMA
18 PIEZAS DE CORCHO J0X30X.0% cm
19 TIRAS DE LATOM EM BASE PUERTAS 5XEOX.03 em
20 ESPEJO 52x15x.03

21 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADD EN STD CDLOR GRIS

2Z SOFORTES CON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD
23 CORTIMA DE METAL

24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18

25 MARCO DE MADERA DE PIND

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

ACABADG | 1 LOSA DE GONGRETD ARMADD
2 ARMADURA DE ACERD FTR LON REMACHES
ABARADD
uEDIO

1 MORTERD CEMENT, AREMA

2 METAL DESPLEGADD, SOSTENIDG COMN SULERAS, VARILLAS, ALAMBROMES Y CANALETAS

3 APLANADO CEMEMTO-ARENA

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.
2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,

3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN
4 PINTURA VINILICA

5 EMDUELADO DE MADERA SOBRE HASTIDUR DE MADERA

UNIVERSIDAD NAGIONAL
AUTCHOMA DE MEXICO

ARG LTI A. RIS RN
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE CONCRETO GRIS

AcANDO 2 FIRME GE CONCRETO PINTADO CON ESMALTE HILICO
INGIAL 3 FIRME DE CONCRETO SMPLE ACABADO PULIDO

@ 4 FIRME DE CONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM

AGABADD
uEDIO

1 MORTERQ CEMEMTO, ARENA

2 PEGAMARMOL

3 BAJD ALFOWBRA DE VUTE

4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICO
5 PESA AZULEID

1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO
2 PLACA DE MARMOL DE 60X40 cm TRAVERTINO EN CCLOR BEISE
3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em
4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS
5 TERRAZO, CRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSG
7 PISO LGSETA WINILGA DE 30%30X05 em
FINAL 8 ENLADRILLADO ROJO COMON 2.5X14X28 cmm EM FORMA DE PETATLLG
9 AZULES 16K18%.05 ema BLANGU
10 ENTARIMADO DE MADERA LE PIND
N ACABADO MOSAICO TROGUELADO DE FORMA ROMBD 10X10X1 em COLCR AMARILLG
12 ACABADO TERRAZO DE 20K2031.5 cms ROJC CON BORDES BLANCOS
(PROBABLEMENTE ORIGINAL) 4
13 IMPERMEABILZADD CAPA ASFALTICA
Ly I 14 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA
m d em pandlanta pandlanta 15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA
16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

(w (w o

7 COLUMNA REDONDA DIAWETRO BO om
pen lante 8 MURO DE CONCRETO
1 APLANADO MCRTERD CEMENTO-ARENA
2 APLANADO CEMENTO CAL AREMA
NPT & +a1.45 NPT +2tas NPT % a1 NPT & v P g+ 3 APLAMADO YESO 3 cm

NPT 4oms pendients

&

1 APLAWDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLAZA DE GRANITO GRIS OSCURD

3 PLACA DE GRAMITO GRIS CLARO

4+ CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARMOL NEGRQ

€ HASTIDOR DE WMADERA RECUBIERTC CON WIMIPLASTICO RELLEND DE HORRA SOKSO0 cm
7 VTROBLOCK DE 28.9%28.9X4.5 cm

5 PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS

8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS

10 MORIC ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S cm

11 PINTURA MINILICA MEGRA
12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS
13 MARCQ ALl U_DMIE

DE
14 PUERTA METALICA 330x200 cm
18 CANTERA GRIS DE PACHUEA
16 CORTINA DE TELA TERCIOPELQ
17 LAMHRIMES DE AZULEJO 10X10x7em COLOR CREMA
18 PIEZAS DE CORCHO J0X30X.0% cm
19 TIRAS DE LATOM EM BASE PUERTAS 5XEOX.03 em
20 ESPEJO 52x15x.03

21 TERRAZQ, GRANITO ARTIAICIAL FABRICADD EM STOQ COLOR GRIS
2Z SOFORTES CON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD

23 CORTIMA DE METAL

24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18

25 MARCO DE MADERA DE PIND

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

ACABADG | 1 LOSA DE GONGRETD ARMADD
2 ARMADURA DE ACERD FTR LON REMACHES
ABARADD
e 1 MORTERD CEMENTO, ARENA
2 METAL DESPLEGADD, SOSTENDG CON SOLERAS, VARILLAS. ALAMBRONES Y GANALETAS
3 APLANADO CEMENTO- ARENA

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.

2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,
3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN

4 PINTURA VINILICA

5 EMDUELADO DE MADERA SOBRE BASTIOUR DE MADERA DE PINQ

UNIVERSIDAD NACIONAL MARSTRIAEN
AUTCHOMA DE MEXICO ARCANTECTURA CLAVE DE PLANO:

CAMPODE F _4
CONOCIMIEENTO
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE COMCRETO GRIS

2 FIRME DE CONCRETO PINTADO CON ESMALTE MIMLICO

3 FIRME DE COMCRETO SIMPLE ACABADO PULIDO

4 FIRME DE CONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM

1 MORTERQ CEMEMTO, ARENA

2 PEGAMARMOL

3 BAJD ALFOWBRA DE VUTE

4 PEGAMENTO PARA PISO WINILICO
5 PESA AZULEID

ol =

1 PLADA DE MARMOL DE 60X40 om TRAVERTINO EN CCLOR CRIS CSCURO

2 PLACA DE MARMOL DE 60X40 cm TRAVERTINO EN CCLOR BEISE

3 TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADO EM ST COLOR AMARILLO 3Q%30¥5 em
4 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS

5 TERRAZO, CRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO GRIS AZULOSG

7 PISO LGSETA WINILGA DE 30%30X05 em

FINAL 8 ENLADRILLADO ROJO COMON 2.5X14X28 cmm EM FORMA DE PETATLLG

JZNPKI' +31.85 9 AZULEK 1GK154.06 ems BLANGD
— 3 NPRT +31.40 10 ENTARIMADO DE MADERA DE PIND

5 —+ T

N ACABADO MOSAICO TROGUELADO DE FORMA ROMBD 10X10X1 em COLCR AMARILLG

12 ACABADO TERRAZO DE 20K2031.5 cms ROJC CON BORDES BLANCOS
(PROBABLEMENTE ORIGINAL)

13 IMPERMEABILZADD CAPA ASFALTICA

14 ALFOMBRA DE FIBRA SINTETICA

15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA

16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPCPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURO DE TABIQUE ROJQ RECOCIDO 7X14%28 cm

2 MURD DOE TABIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50K28 cm
3 COLUMNMA DE COMCRETO 4040 cm

4 COLUMNA DE COMCRETO 85M40 cm

5 CALUMMA DE COMCRETO 12040 cm

B COLUMMA REDONDA DISMETRO 59 em

7 COLUMNA REDONDA DIAMETRO RO o

A MURO DE CONCRETO

L1

S

=

1.

1 APLANADO MDRTERG CEMENTD-ARERNA
2 APLAMADO CEMEMTO CAL ARENA
3 APLAMADO YESO 3 om

i 7 NSL +19.40
—— 1 APLAWDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)
2 PLAZA DE GRANITO GRIS OSCURD

3 PLACA DE GRAMITO GRIS CLARO

4+ CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARMOL NEGRQ

€ HASTIDOR DE WMADERA RECUBIERTC CON WIMIPLASTICO RELLEND DE HORRA SOKSO0 cm
7 VTROBLOCK DE 28.9%28.9X4.5 cm

5 PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS

8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS

10 MORIC ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 2BBX10S cm

11 PINTURA MINILICA MEGRA

12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS

13 MARCQ DE TEI U_OMIx

14 PUERTA METALICA 330x200 cm

18 CANTERA GRIS DE PACHUEA

16 CORTINA DE TELA TERCIOPELQ

17 LAMHRIMES DE AZULEJO 10X10x7em COLOR CREMA

18 PIEZAS DE CORCHO J0X30X.0% cm

19 TIRAS DE LATOM EM BASE PUERTAS 5XEOX.03 em

20 ESPEJO 52x15x.03

21 TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADD EN STD CDLOR GRIS

2Z SOFORTES CON ANGULOS, ¥ METAL DESPLEGADD

23 CORTIMA DE METAL

24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18

25 MARCO DE MADERA DE PIND

e Iy WO TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

1 LASA DE CONCRETD ARMADD
2 ARMAOURA DE ACERC PTR COW REMACHES

@ NSL £0.00 .y el N £0.00 —_— 1 MORTERD CEMENTO, ARENA
- ¥l 1 . 2 e g SN 1 2 WETAL DESPLEGADD, SOSTENIDO CON SOLERAS, VARILLAS, ALAWBRONES Y CANALETAS
H -0 3 APLANADO CEMENTO-ARENA

5L -1.40 7]

1 TERMINADOQ YESO, DE 3 A 5 om DE ESPESCR, ACABADO LLANA.

2 POLUN O BARROTE DE 4"XB°, ENTARIMADO, COMPRIKIDD DE MADERA NOVOPAM,
3 COMPRIMIDO DE WMADERA NOWOPAN

4 PINTURA VINILICA

5 ENDUELADO DE MADERA SCBRE BASTIDOR DE MADERA

UNNERSIDAD NACIONAL MAESTRIAEN
AUTGHOMADE MEXICO 2 ARGANTECTURA CLAVE DE PLANO:

meee | F-H
T . CORTE LONGITUDINAL T =




_yy NPRT +31.85 ——— TABLA DE ACABADOS PISOS
JZ .JZ NPRT +30.85 AGARIDD 1 FIRME DE COMCRETO GRIS

FRME DE COMCRETO PINTADO CON ESMALTE VINILICO
FARME DE COMCRETQ SIMPLE ACABADO PULIDD
FIRME DE CONCRETQ COM TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CH

2
™~

i

N

MORTERQ CEMENTO, AREMNA
PEGAMARMOL

BAJO ALFCMBRA DE YUTE
PEGAMENTA FARA FISO WINILICA
PEGA AZULEJD

EESNINES

BDY/N'P [

PLACA DE MARMOL DE 60X40 em TRAVERTING EN COLOR GRIS OSCURD

PLACA DE MARMOL DE BOX40 cm TRAVERTING EN COLOR BEIGE

TERRAZO, GRANITC ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO COLOR AMARILLO 30X30XS cm

TERRAZO, CRANITG ARTFICIAL FABRICADO EN SITIO CRIS

TERRAZO, GRANITD ARTIFICIAL FABRICADD EN SITIQ GRIS AZULDSD

FISO LOSETA WNILCA DE 30X30X.05 cm

ENLADRILLADO ROJD COMON 2.5X14X28 cm EN FORMA DE PETATLLO

AZULEK 15K155.45 ems BLANCD

10 ENTARIMADO DE MADERA DE PINO

11 ACABADD MOSAICO TROGUELADD DE FORMA ROMBD 10KIOX1 cm COLOR AMARILO

12 ACABADO TERRAZC DE 20K20%1.5 cma ROJO CON BORDES BLANCOS
(PROBABLEMENTE GRIGINAL)

13 IMPERMEABILIZADD CAPA ASFALTICA

14 ALFOMBRA DE FIBRA SNTETICA

15 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA

16 IMPERMEABILIZACION BASE CHAPOPGTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURQ OF TABIQUE ROJO RECOCIDO TH14H2E cm
MURD OF TARIQUE GRIS PESADD, 7.5X12.50X26 cm
COLUMMNA DE COMCRETO 404D cm
COLUMRMA DE CONCRETO 85x4D cm
CALUMNA DE COMCRETO 1.20¥40 cm
COLUMMNA REBONDA DIAMETRO 89 em
7 COLUMMA REDONDAODMMETRO B0
| 8 MURQ DE CONCRETE

0o o L

= i NSL +24.64

ngf
MLL_J v NSL +19.40
)

@ g

1 APLANADC MCRTERQ CEMENTO-ARENA
2 APLANADOC CEMENTO CAL AREMA
3 APLANADD YESO 3 om

v NSL +16.05
1 APLANDADO YESO, PINTURA WMILICA {COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLACA DE GRANITO GRIS OSCURQD

3 PLACA DE GRANITO GRIS CLARO

4 CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARWOL MEGRO

B

7

-]

8

HASTIOOR DE MADERA RECUBIERTC CON VINIPLASTICD RELLENO DE BORRA SOXS0 em
WTROBLOCK DE 28.9X28.9X8.5 cm
PLACA DE MARMOL ROSE DIVERSAS MEDIDAS
PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS
10 VDRI ESTRUCTURAL ACANALADD TRASLUCIDO 288X105 cm
11 PINTURA MINILICA MEGRA
12 PIEZAS DE TEZONTLE DIVERSOS TAMAROS
13 MARCD DE TECALI U_QMIx
14 PUERTA METALICA 330x200 cm
13 CANTERA GRIS DE PACHUCA
16 CORTINA DE TELA TERCIOPELD
17 LAMBRINES DE AZULEJD 10K10x1orm COLOR CREMA
18 FIEZAS DE CORCHO 30X30X.05 em

NSL +10.09 '\2% ES;EE‘IUDEE’%QTS?NG‘%N BASE PUERTAS SKE0X.03 cm
!& 21 TERRAZQ, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADQ EN SITD COLOR GRIS
22 SOPORTES CON ANGULOS, Y METAL DESPLECADD
23 CORTINA DE METAL
24 HERRERIA DE SOLERAS 1/18
25 MARCO DE MADERS DE FIND

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

i NSL +6.65

REABRIG
INCIAL 1 LOSA DE CONCRETO ARMADDG

2 ARMADURA OE ACERQ PTR CORN REMACHES

v NSL +4.46

MORTERQ CEMENTO, AREMA
METAL DESPLEGANG, SOSTENIDO €OM SOLERAS, VARILLAS, ALAMBRONES ¥ CANALETAS

ACARADE
L 1
2
3 APLANADO CEMEWTO-ARENA
AGABADO
ANAL

_ Y/ NSL+1.82
777777 Y NsL+1.34

1 TERMIMADQ YESD, DE 3 A & cm DE ESPESOR, ACRBADD LLANA.
2 POLIN O BARROTE DE 4'¥8", ENTARINADO, COMPRIMIDD DE MADERA NOVOPAN,
3 GOMPRIMIDO DE MADERA NTWOPAN
¥

PINTURA VINILIGA
© EMOVELADD DE MADERA SOBRE BASTIDOR DE MADERS

UNNERSIDAD NACKINAL
AUTGNOMADE MEXICO
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1349; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE ACABADOS PISOS

1 FIRME DE CONCRETO GRIS

Z FRWE DE CONCRETO PINTADD CON ESMALTE WHILIGO

M1 3 FIRME DE CONCRETO SIMPLE ACABADO PULIDD

4 FIRME DE OONCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30%30 Chi

1 MORTERD CEMENTD, ARENA

2 PEGAMARMOL

3 BAK ALFOMBRA DE YUTE

4 PECAMENTO PARA PISC WNILICO
5 PEGA AZULES

1 PLAGA DE MARMOL DE BU4Q cm TRAVERTING EN GOLOR GRIS OSCURD
2 PLACA DE MARMGL DE BUX40 crn TRAVERTING EN COLOR BEIGE
3 TERRAFD, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO COLOR AMARILLO 3DK30XS em
4 TERRAZD, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO CRIS
5 TERRAZD, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADD EN SITIO GRIS AZULOSQ
AGABADO 7 PISO LOSETA MINILICA DE 30£302.05 cm

FINAL B ENLADRILLADO ROJO COMUN 2.5%14X28 cm EM FORMA DE PETATILLO

A0 15! 5

3 AZULEJD 1SXISK.05 cms BLANCO
10 ENTARIMADO DE MADERA DE PINO
11 ACABADO MOSAICO TROQUELADO DE FORMA ROMBO 1DKIOX! cm COLOR AMARILLO
12 ACABADO TERRAZD DE 20X20<1.5 cms RO CON BORDES BLANCDS
(PROBABLEMENTE ORIGINAL)
13 IMPERMEABILIZADO CAPA ASFALTICA
14 ALFOMBRA, DE FIBRA SINTETICA
19 IMPERMEABILIZACION BASE ASFALTICA
18 IMPERMEABILIZACION BASE CHAPORUTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

1 MURQ DE TABIQUE ROJO RECOCIDO TX14X28 om
2 MURQ DE TABIGUE GRIS PESANC, 7.5X12.50%26 em
MIGIAL 3 COLUMMA DE COMCRETO 40340 om

4 COLUMMA DE COMCRETO B5{4D cm

5 COLUMNA DE COMCRETO 1.20%40 em

§ COLUMMA REDONDA DISMETRO 50 em

7 COLUMNA REDGNDA DIAMETRO 80 cm

B MURD DE CONCRETD

1 APLANADDC MORTERQ CEMENTO—AREMA
2 APLANADD CEMEWTD CAL AREMA
3 APLANADD YESO 3 cm

1 APLANDADO YESO, PINTURA WNILICA (COLOR ROSA, VERDE, BLANCO)

2 PLACA DE GRAMITO GRIS OSCURD

3 PLACA OF GRAMITO GRIS CLARD

4 CANTERA DE CHILUCA

5 PLACA DE MARWOL NEGRO

B BASTIDOR DE MADERA RECUBIERTO CON WIMIFLASTICO RELLEWO DE BORRA SUXSC cm

-
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7 VITROBLOCK OF 28.9X28.8x9.5 cm
PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS

T B
v
SRR | | R

8 PLACA DE MARMOL GRIS DIVERSAS MEDIDAS
10 VIDRIO ESTRUCTURAL ACANALADO TRASLUCIDO 288X105 em
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5
2 METAL DESPLEGADO, SOSTENIDC CON SOLERAS, VARILLAS, ALAMBRONES Y CANALETAS

AGABADD
1 MORTERG CEMENTO, AREI
A 3 APLANAOC CEMEWTO-AREMA
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1 TERMINADO YESO, DE 3 A S cm OF ESPESOR, ACABADD LLANA,

Z POUN O BARROTE DE +'%8", ENTARIMADD, COMPRIMIDO DE MADERA NOVOPAN,
3 COMPRIMIDC DE MADERA NOVOPAN

4 PINTURA VINILCA

S EMDUELADO DE MADERA SOBRE BASTIDOR DE MADERA
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FACHADA PORTICO
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1949; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE ACABADOS PISOS

FIRME DE COMCRETD GRIS

FIRME DE COMCRETO PINTADD COM ESMALTE MMIICO

FIRME DE COWCRETD SIMPLE ACABADO PULIDO

FIRME DE COMCRETO CON TEXTURA CUADRICULADA 30X30 CM

BRI
NICIAL

PRSTRES

MORTERD CEMENTO, ARENA
PEGAMARMOL

BAJO ALFOMBRA DE YUTE
PEGAMENTO PARA FISD WIMILICO
PEGA AZULEJO

(LS

PLACA DE MARMOL DE BOX40 cm TRAVERTING EN COLOR GRIS OSCURO
PLACA DE MARMOL DE BCX40 em TRAVERTIND EN COLOR BEIGE
TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO COLOR AMARILLO 30K30X5 em
TERRAZI, CRANITO ARTIFICIAL FABRICADD EN SITIO GRIS
TERRAZO, GRANITO ARTIFICIAL FABRICADO EN SITIO BRIS AZULOSO
PISG LOSETA MINILICA DE 3DX3DK.05 em
ENLADRILLADQ ROJO COMON 2.5X14K2ZH em EN FORMA DE PETATILLO
AZULEJO 15X15K.08 cms BLANCO
10 ENTARIMADO DE MADERA DE PINO
11 ACABADO MOSAICD TRODUELADD DE FORMA ROMBO 10X10X1 em COLOR AMARILLO
12 ACABADO TERRAZO DE 20X20X15 ems ROJG CON BORDES BLANCOS
{PROBABLEMENTE CRIGINAL)
- ; _ ; _ 13 IMPERMEABILIZADG CAPA_ASFALTICA
LFOMBRA DE FIBRA SINTETICA
19 IMPERMEABILIZACKIN BASE ASFALTICA
16 IMPERMEABILZACION BASE CHAPOPOTE

TABLA DE ACABADOS MUROS

MURD DE TABIGUE ROJO RECOCIDO TX14X28 em
MURQ DE TABIQUE GRIS PESADO, 7.5X12.50%26 em
COLUMNA DE CONCRETO 40X40 cm

COLUMNA DE CONCRETO @5X40 cm

COLUMNA DE CONCRETO 1.20%40 cm

COLUMNA REDONDS DISMETRO 50 em

COLUMMA REDCMDA DIAMETRO BO em

MURQ DE CONCRETO

[ R R

NPL +11.17 i}

NICLAL

R

APLAMADC MORTERO CEMENTO-ARENA
APLANADD CEMENTO CAL ARENA
APLANADG YESO 3 om

Lite =

APLANOADD YESG, PINTURA WNILICA (COLOR ROSA, WERDE, BLANC)
PLACA DE GRANITD GRIS DSCURQ

PLACA DE GRANITO GRIS CLARQ

CANTERA DE CHILUCA

PLACA DE MARMOL MEGRQ

BASTIDOR DE MADERA RECUBIERTO CON \NIPLASTICO RELLEMO DE BORREA SOKSD cm
VITROBLOCK DE 29.8X28.9X8.5 cm

PLACA DE MARMOL ROSA DIVERSAS MEDIDAS

PLACA DE MARMOL BRIS DIVERSAS WEDIDAS

10 VIDRID ESTRUCTURAL ACANALADD TRASLUCIDO 2884105 cm

11 PINTURA VNILICA NEGRA

12 PEZAS OE TEZONTLE DIVERSDS TAMARDS

13 MARCO DE TECAL\ U Gl

14 PUERTA METALICA 330200 cm

19 CANTERA GRIS DE PACHUCA

16 CORTMA DE TELA TERCIOPELO

17 LAMBRINES DE AZULEJO 10X10x1em COLOR CREMA

18 FIEZAS DE CORCHO JOX30K.05 cm

19 TIRAS DE LATON EM BASE PUERTAS SXE0X.03 cm

20 ESPEJD 52315x.03

21 TERRAZO, GRAMITO ARTIFICIAL FABRICADO EM SITIO COLOR GRIS
22 SOPORTES CAM AMGULOS, ¥ METAL OESPLEGADO

23 CORTINA DE METAL

24 HERRERIA DE SOLERAS 1/16

25 MARCO DE MADERA DE PING

TABLA DE ACABADOS TECHOS Y PLAFONES

1 LCSA DE CONCRETO ARMADO
2 ARMADURA DE ACERQ FTR COM REMADHES

NPT +6.65

R PN

NPT+4.46

NPT+1.82
NPT +1.34

(fa T

NICLAL

1 MORTERD CEMENTO, AREMA
2 METAL DESPLEGADO, SOSTENIDO COM SOLERAS, VARILLAS, ALAMBROWES 'Y CAMALETAS
3 APLAMADD CEMENTO—ARENA

1 TERMINADO YESD, DE 3 A 5 cm OF ESPESOR, ACABADO LLANA.

2 POUN O BARROTE DE 4'XB", ENTARIMADC, COMPRIMIDO DE MADERA NOVORAN,
3 COMPRIMIDO DE MADERA NOYOPAM

4 PINTURA VIN[LICA

5 EWOUELADC DE MADERA SOBRE BASTIOCGR DE MADERA
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2

-———— PLANTA BAJA

TABLA DE DANOS

UUUUUUU‘UUUUUUUU

DESPREMEDIMIENTO DE PINTURA POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE PLAFGN POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE TECHD POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE MATERIAL POR HUMEDAD
FALTANTE DE MATERIAL

VEGETACION INTERIOR PARASITA MUSGO, HONGOS
VEGETACION SUPERIOR PARASITAS PLANTAS

BASE DE ESCENARIOS FRAGMENTADO

AUSENCIA DE BUTACAS

DESPRENDIMIENTO DE LOSETA VINILICA POR HUMEDAD
BUTACAS EN MAL ESTADO POR HUMEDAD

PIEZ& CON FUNCIGN ACUSTICA DESMONTADA
DESPREMDIMIENTO DE PIEZAS DECORATIVAS

MURQ ROTO CON FISURA

ACABADOS DE COLUMNA ROTA DEBIDO A ELEMENTOS
CADOS DE PLAFON

PROPAGANDA PUBLICITARIA

FRESENTACION DE SALES EN MATERIAL POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE CANTERA EN ESCULTURA
AUSENCIA DE PLAFON ACRILICO

PINTAS VANDALICAS

AUSENCIA DE ELEMENTO, MATERIAL ONIX

FRACTURA EN WITRO BLOCK

FISURA EN PINTURA

DESPREMDIMIENTO DE ACRILICO EMN MARQUESINA
LETRAS RQOTAS EN MARQUESINAS

RODAPIE DE CANTERA ROTA

WMARMOL ROTO EM FACHADA

AUSENCIA DE VIDRIO EN PUERTA

BAJADA DE AGUA PLUVIAL EN MAL ESTADO

IMPERMEABILIZANTE EN MAL ESTADO

UNIVERSIDAD NACIONAL MARSTRIAEN
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DESPREMEDIMIENTG DE PINTURA POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE PLAFON POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTQ DE TECHQ POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE MATERIAL POR HUMEDAD
FALTANTE DE MATERIAL

VEGETACION INTERIOR PARASITA MUSGO, HONGOS
VEGETACION SUPERIOR PARASITAS PLANTAS

BASE DE ESCENARIOS FRAGMENTADO

AUSENCIA DE BUTACAS

DESPREMDIMIENTO DE LOSETA WINILICA POR HUMEDAD
BUTACAS EN MAL ESTADO POR HUMEDAD

FIEZ& CON FUNCION ACUSTICA DESMONTADA
DESPRENDIMIENTO DE PIEZAS DECORATIVAS

MURQ ROTQ CON FISURA

ACABADQOS DE COLUMMA ROTA DEBIDO A ELEMENTQOS
CADOS DE PLAFON

PREOPAGAMDA PUBLICITARIA

PRESENTACION DE SALES EN MATERIAL FOR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE CAMTERA EN ESCULTURA
AUSENCIA DE PLAFON ACRILICO

PINTAS VANDALICAS

AUSENCIA DE ELEMEMTO, MATERIAL ONIX

FRACTURA EN MITRO BLOCK

FISURA EN PINTURA

DESPRENDIMIENTO DE ACRILICO EN MARQUESINA
LETRAS ROTAS EM MARQUESINAS

RODAPIE DE CANTERA ROTA

MARMOL ROTQ EM FACHADA

AUSENCIA DE VIDRIO EN PUERTA

BAJADA DE AGUA PLUVIAL EN MAL ESTADC
IMPERMEABILIZANTE EN MAL ESTADO

UNIVERSIDAD NAGIONAL
AUTCHOMA DE MEXICO
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

N

o

I A A A A

=

&

iagnaninanny L bud
S [ S ’J g

[

= OFICINA

PLANTA ANFITEATRO

TABLA DE DANOS
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DESPREMEDIMIENTO DE PINTURA POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE PLAFGN POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE TECHD POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE MATERIAL POR HUMEDAD
FALTANTE DE MATERIAL

VEGETACION INTERIOR PARASITA MUSGO, HONGOS
VEGETACION SUPERIOR PARASITAS PLANTAS

BASE DE ESCENARIOS FRAGMENTADO

AUSENCIA DE BUTACAS

DESPRENDIMIENTO DE LOSETA VINILICA POR HUMEDAD
BUTACAS EN MAL ESTADO POR HUMEDAD

PIEZ& CON FUNCIGN ACUSTICA DESMONTADA
DESPREMDIMIENTO DE PIEZAS DECORATIVAS

MURQ ROTO CON FISURA

ACABADOS DE COLUMNA ROTA DEBIDO A ELEMENTOS
CADOS DE PLAFON

PROPAGANDA PUBLICITARIA

FRESENTACION DE SALES EN MATERIAL POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE CANTERA EN ESCULTURA
AUSENCIA DE PLAFON ACRILICO

PINTAS VANDALICAS

AUSENCIA DE ELEMENTO, MATERIAL ONIX

FRACTURA EN WITRO BLOCK

FISURA EN PINTURA

DESPREMDIMIENTO DE ACRILICO EMN MARQUESINA
LETRAS RQOTAS EN MARQUESINAS

RODAPIE DE CANTERA ROTA

WMARMOL ROTO EM FACHADA

AUSENCIA DE VIDRIO EN PUERTA

BAJADA DE AGUA PLUVIAL EN MAL ESTADO

IMPERMEABILIZANTE EN MAL ESTADO
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PLANTA DE TECHOS

TABLA DE DANOS
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DESPREMEDIMIENTO DE PINTURA POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE PLAFGN POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE TECHD POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE MATERIAL POR HUMEDAD
FALTANTE DE MATERIAL

VEGETACION INTERIOR PARASITA MUSGO, HOMGOS
VEGETACION SUPERIOR PARASITAS PLANTAS
BASE DE ESCENARIOS FRAGMENTADG

AUSENCIA DE BUTACAS

DESPRENDIMIENTO DE LOSETA VINILICA POR HUMEDAD
BUTACAS EN MAL ESTADO POR HUMEDAD

FIEZ& CON FUNCIGN ACOSTICA DESMONTADA
DESPREMDIMIENTO DE PIEZAS DECORATIVAS

MURQ ROTO CON FISURA

ACABADOS DE COLUMNA ROTA DEBIDO A ELEMENTOS
CADOS DE PLAFON

PROPAGANDA PUBLICITARIA

FPRESENTACION DE SALES EN MATERIAL POR HUMEDAD
DESPREMDIMIENTO DE CANTERA EN ESCULTURA
AUSENCIA DE PLAFON ACRILICO

PINTAS VANDALICAS

AUSENCIA DE ELEMENTO, MATERIAL ONIX
FRACTURA EN WITRO BLOCK

FISURA EN PINTURA

DESPREMDIMIENTO DE ACRILICO EN MARQUESINA
LETRAS ROTAS EN MARQUESINAS

RODAPIE DE CANTERA ROTA

MARMOL ROTO EM FACHADA

AUSENCIA DE VIDRIO EN PUERTA

BAJADA DE AGUA PLUVIAL EN MAL ESTADO
IMPERMEABILIZANTE EN MAL ESTADO
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TABLA DE DANOS
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DESPREMEDIMIENTG DE PINTURA POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE PLAFON POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTQ DE TECHQ POR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE MATERIAL POR HUMEDAD
FALTANTE DE MATERIAL

VEGETACION INTERIOR PARASITA MUSGO, HONGOS
VEGETACION SUPERIOR PARASITAS PLANTAS

BASE DE ESCENARIOS FRAGMENTADO

AUSENCIA DE BUTACAS

DESPREMDIMIENTO DE LOSETA WINILICA POR HUMEDAD
BUTACAS EN MAL ESTADO POR HUMEDAD

FIEZ& CON FUNCION ACUSTICA DESMONTADA
DESPRENDIMIENTO DE PIEZAS DECORATIVAS

MURQ ROTQ CON FISURA

ACABADQOS DE COLUMMA ROTA DEBIDO A ELEMENTQOS
CADOS DE PLAFON

PREOPAGAMDA PUBLICITARIA

PRESENTACION DE SALES EN MATERIAL FOR HUMEDAD
DESPRENDIMIENTO DE CAMTERA EN ESCULTURA
AUSENCIA DE PLAFON ACRILICO

PINTAS VANDALICAS

AUSENCIA DE ELEMEMTO, MATERIAL ONIX

FRACTURA EN MITRO BLOCK

FISURA EN PINTURA

DESPRENDIMIENTO DE ACRILICO EN MARQUESINA
LETRAS ROTAS EM MARQUESINAS

RODAPIE DE CANTERA ROTA

MARMOL ROTQ EM FACHADA

AUSENCIA DE VIDRIO EN PUERTA

BAJADA DE AGUA PLUVIAL EN MAL ESTADC

IMPERMEABILIZANTE EN MAL ESTADO
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v NPRT +31.85
— I v NPRT +31.40
B NPRT +30.85

fffffffffff TABLA DE DANOS

D—01 |DESFREMEDIMIENTO DE PINTURA FPOR HUMEDAD
D-02 |DESPRENDIMIENTO DE PLAFGN POR HUMEDAD
D-03 |DESPRENDIMIENTO DE TECHO POR HUMEDAD
D-04 |DESPRENDIMIENTO DE MATERIAL POR HUMEDAD
NSL +27.69 D-05 |FALTANTE DE MATERIAL
— ¥ D—06A| VEGETACION INTERICR PARASITA MUSGO, HONGOS
D—DBB| VEGETACION SUPERIOR PARASITAS PLANTAS
D—-07 |BASE DE ESCENARIOS FRAGMENTADO
D-08 | AUSENCIA DE BUTACAS
D—-09 |DESFRENDIMIENTO DE LOSETA WINILICA POR HUMEDAD
— JZ NSL +24.64 D—10 |BUTACAS EM MAL ESTADO FOR HUMEDAD
D-11 |PIEZA CON FUNCISN ACOSTICA DESMCNTADA
D—12 |DESFRENDIMIENTO DE FIEZAS DECORATIVAS
D—=13 |MURO ROTO CON FISURA
D-14 |ACABADOS DE COLUMNA ROTA DEBIDO A ELEMENTOS
w7 NSL +19.40 ADOS DE PLAFGN
D—-15 |PROPAGANDA PUBLICITARIA
D—16 |PRESENTACION DE SALES EN MATERIAL POR HUMEDAD
D-17 |DESPRENDIMIENTO DE CANTERA EN ESCULTURA
D—18 |AUSENCIA DE PLAFSN ACRILICD
D—19 |PINTAS WVANDALICAS
D-20 |AUSENCIA DE ELEMENTO, MATERIAL NIX
D=21 |FRACTURA EN VITRO BLOCK
D—22 |FISURA EN PINTURA
D-23 |DESPRENDIMIENTO DE ACRILCO EN MARQUESINA
'y NSL +16.05 D-24 |LETRAS ROTAS EN MARQUESINAS

D—25 |RODAFIE DE CANTERA ROTA

D-26 |MARMOL ROTD EM FACHADA

D=27 |AUSENCIA DE VIDRIO EN PUERTA

D—28 |BAJADA DE AGUA PLUVIAL EN MAL ESTADRO
D-29 |IMPERMEABILIZANTE EN MAL ESTADD

B 7 NSL +10.09

i NSL +6.65

v NSL +4.46

Y7 NsL+1.82
77777 Y NsL+1.34
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TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1349; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

TABLA DE DANOS

D-01 |DESPREMEDIMIENTO DE PINTURA POR HUMEDAD
D—-02 |DESPREMDIMIENTO DE PLAFON POR HUMEDAD
D-03 |DESPRENDIMIENTO DE TECHO POR HUMEDAD
D-04 |DESPREMDIMIENTO DE MATERIAL POR HUMEDAD
D-05 |FALTANTE DE MATERIAL

D-06A| VEGETACION INTERIOR PARASITA MUSGO, HOMGOS
D-06B| VEGETACION SUPERIOR PARASITAS PLAMTAS
D-07 |BASE DE ESCEMARIOS FRAGMENTADOD

D-08 |AUSENCIA DE BUTACAS

D—-09 |DESPREMDIMIENTO DE LOSETA MINILICA POR HUMEDAD
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INTERVENCIONES PARA LA CONSERVACION Y RESTAURACION:

Unavezidentifcados los detericros del bien inmueble patrimonizal, se
desarrollo el proyecto de Intervencion v restauracién. Se mencionan
las acciones para la conservacion del bien patrimonial mediante; pre-
liminares, lleraciones, consolidaciones v reintegraciones (ver planos
R-1,R-1F R-2,R-6, R-8, R-9), asi coma la propuesta dal nuevo use,

Los espacios mas representativos del cine Opera son:

El portice, elvestibule, el fovery la sala de provecciones tanto en nlan-
ta baja como alta. La fachada coma yva hemos mencionado conante-
rioridad es particular dentro de los cines, Mencionaremaes de manera
general las consideraciones de intervencion en el inmueble;

Eliminacidn de flora parasita en elemento(s) arquitecténico(s)
Liberacion, Se eliminara la vegetacion superior parasita por medio de
inveccion en el tallo, de un herbicida, se esperar una ¢ dos semanas
hasta gue este seca, posteriormente se extrae el arbusto v la raiz en
su totalidad.

Consolidacion. Se limplara el hueco dejado por la hierba como mate-
rlal organice, tierra, polvoy material suelto, una vez limplo se retacara
con unz mezcla de cal arena, v en anchos mayores se repondra con
mortero de caly granzon.

Reintegracién. Limpia v seca la zona a trabajar, se aplicard 2 manos de
pintura vinllica (sl es el caso). El tono se determinard en obra.

Acciones en muros (con morteros cermento-arena)

Preliminares, En mure de fachada, se procede a realizar calas para de-
terminar el color ariginal del muro.

Liberaciones. Limpieza de pintura floja v en mal estado, por medio de
cuiia metalica v ceplillo de alambre, Liberacion de aplanados dafados,
flojos cuarteados o intemperizados, con golpes suaves con cuchara o
cincely martillo (golpeo rasante),

Capitulo 4 Desarrollo del Proyecto de Restauracién

Acciones en muros (con morteros cemento-arena)
Preliminares. En muro de fachada, se procede a realizar calas para de-
terminar el color original del mure,

Liberaciones, Limpieza de pintura floja v en mal estado, por medio de
cuna metélicay ceplllo de alambre, Liberacidnde aplanados danados,
flojos cuarteados o intemperizados, con golpes suaves con cuchara o
cincely martillo (golpeo rasante),

Consolidacion. e limpiard la zona a trabajar de polvo, se humede-
ce previamente el muro, se aplica el repellado con un mortero de
cemento arena (doblermente cernida) proporcion 1:3, se deja reven-
tar, posteriormente se da el acabado con llana de madera.

Reintegracién, Limplay seca la zona a trabajar, se aplicaran 2 manaes
de pintura vinilica. Se procede a pintar del color que se encontrd en
la cala,

Acciones para plafones (en general)

Preliminar. Limpieza de polvo v proteccidn de elementos gue corran
riesgo de dafiarse. Se llevard un proceso controlado para rescatar, si
existiera materiales o elementes ariginales reutilizables para su rein-
tegracion,

Liberacion, Se procede a liberar la pintura y plafon flojos cuarteados o
en mal estado mediante cufia, o con golpes suaves mediante cincel ©
martillo (golpeo rasante).

Consolidacion. Del falso plafén de yveso v metal desplegado dafiado
por humedad, retirando elementos de soporte en mal estado sin re-
cuperaciony delimitando el corte de superficie dafiada.

Reintegracion. Mediante el siguiente proceso para el falso plafon de
yesoy metal desplegado. Se busca una zona estable enla losa ¢ bien
en la estructura, se colocan unos tirantes que pueden estar constitui-
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dos por alambron o perfiles laminados, postericrmente sobre ellos
se fijan perfiles de acero o lamina (canaletas) de 3.8 cm en sentido
vertical, v amarrados a estos en sentide horizontal de 1.9 ¢m, sobre
estos son amarrados o soldados el metal desplegado tipo rombo no,
18 que recibird el aplanado de yvesode 1 a 2 cm de espesor,

Acciones para plafones (para detalles)

Liberacian, De pintura v plafén flojos cuarteados o en mal estadao me-
diznte cufa, o con golpes suaves mediante cincel o martillo (golpeo
rasante),

Consclidacion. Se limplaré la zona a trabajar de polvo, se Incorporara
la zona faltante mediante la preparacion de veso en agua caliente a la
gue se le diluye greneting, se Incerporard la mezcla dandole la forma
conveniente,

Reintegracion. Limpiz v seca la zona a trabalar, se aplicaran 2 manos de
pintura vinillica, El tono se determinaré en obra sequn el color del detalle,

Pintas o graffiti en piezas de marmol

Preliminar. Antes de retirar una pinta o graffiti U otro material se de-
berd hacer un analisis de laboratorio para determinar la profundidad
con la gue ha penetrade la pintura, eso determinara la sclucidn,
Limpleza en marmol. Se limplard la pinta con un diluyente (thinner)
utllizando mufeca de trapo v estopa, se evitard extender lo mas po-
sible la pinta.

Posteriormente se aplicara jabon shishi o xixi frotando vigorosamente
la jabonadura con ceplllo de raiz posteriormente se lavara con repeti-
dos enjuagues de agua a presian,

Propaganda adherida con pegamento en piezas de marmol
Liberacion, La prepaganda se quitara mediante la aplicacion de agua a
presidn y jabén neutro, se enjuagard perfectamente con agua,

Reintegracion. Una vez liberada la zona de propaganda se procede a pu-
lir con pasta fluida, roca piso. Terminade el pulido se brillard con acido

oxalico v mufeca de trapo (prohibide usar acido muridtico)
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Piezas de Vitroblock rotas

Liberacion. Se liberan las pieza rotas de vitroblock por medio de un
cincelde puntay un martillo con golpes suaves, procurando no dafar
las piezas cercanas,

Reintegracion, Colecar las plezas de vitroblock a plomo y nivel, pegar
con mortero cal hidratada, cemento blance, arena fina ¢ grano de
marmol. Se emboquillaran las juntasy por Ultimo se hara una limpleza
con pafo hdmedoy agua,

Pisos de marmol

Preliminar. Limpleza de polvo, cadaveres de animales v material orga-
nico como heces de animal gue se encuentra en el lugar, Se llevara
a cabo un proceso controlado para rescatar, sl existiera materlales ¢
elermentos originales reutilizables, para su relntegracion,
Relntegracion. Las plezas de marmal beige v negro de 60X40cms que
se encuentren sueltas se reintegraran. La zona a tratar se limpiara, y
se asentara la pleza con mortero cementc-arena en proporcion 1:4
nivelzando la pieza a la pendiente natural del lugar,

Si se requiere reszne se hard con pasta de cemento y particulas mo-
lidas del mismo material. Se lava la zona con agua v jabdn, una vez
seca se procede a pulirla zona a mane © a maguina, con pasta fluida,
rocapiso, por dltime se brillara con acide axélico v muieca de trapo
(queda prohibide el Acido muriatico).

Pieza(s) de marmol rota en muro

Liberacion pleza de marmol, Se retirara lz pleza de marmol mediante
cincel v maceta con golpes suaves procurandce no dafar las plezas
aledafas.

Reintegracion de pieza de marmol. Se limpla [z base de polvo v restos
de mortero, se pegara la pieza de marmaol negro de 25x25x2 cm (las
plezas puedenvariar de tamafo) con mortero de cemento arena, pro-
porcidn 1:4 nivelando la pleza al plomo existente, Se pulird con pasta
fluida rocapise a manc v se abrillantard con acdido oxdlico v mufieca
de trapo (gueda prohibido el cido muriatica).

Resane de pieza(s) de marmol rota.
Preliminar. Limpieza de polo, una vez limpia la zona se llevard un pro-



ceso controlado para verificar culdadosamente |z zona v detectara ma-
yor detalle plezas sueltas, v/o faltantes.

Relntegracion. S se requiere resane se hard con pasta de cemento y
particulas molidas del mismo material. Se lava |la zona conaguay jabdn,
Limpieza. Se lava la zona con agua v jabon, una vez seca se procede a
pullrla zcna @ mano o a maguina con plasta fluida rocapiso, inalmen-
te se brillard con acido oxélico v mufieca de trapo (queda prohibido
el acido muriatico),

Esculturas representativas del cine Opera

Liberacion, Limpleza de cantera chiluca por medio de agua v jabdn
neutro puede sercanasol o shishi, mediante cepillo de raiz. Debe ase-
gurarse gue la cantera quede libre de residuos de jabon, enjuagando
perfectamente,

Consolidacion. Se aplicaréd por medio de brochz un hidrofugante,
para evitar lz agresion de la contaminacion, puaden ser de las marcas;
Waker mexicana, Bayer, Rhéine Poulenc,

Ventanal acanalado

Limpieza. Se limplaré la superficle con vinagre disueltc en agua al 5%
se aplica con un pafio suave v se enjuaga conagua limpla, para man-
chas muy dificiles se aplicard bencina con un hisopo hasta remaover la
rmancha, se enjuagara con agua limpla v se seca cen pano seco que
no desprenda pelusa.

Detalle de elemento ornamental de 6nix en fachada
Reintegracién de pieza de onix 13x13 cm en fachada, adherido con
resina epoxica. La pieza deberd ajustarse a la geometria del elemento
donde se aplica.

Elernento ornamental (detalle pieza méarmol)

Reintegracién de pieza de marmol rosa (con forma de punta de lanza)
se pegara con resina epoxica, epcxirod,

Puertas de madera con decoracién

Liberacion, Limpieza de las puertas mediante solvente a remaver, has-
ta gue el barniz se ponga chinito. Posteriormente se retira con cufa
de pintor, o fibra de suave, Relntegracion de puerta de madera exis-
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tente, aplicacion de OZ mezclade con acelte de [Inazs, se dejz secar
cuando menos 24 horas, y posteriormente se barniza, En las piezas
requericas se aplica una capa de pintura dorada,

Herreria

Preliminar, En puerta (parte de herrerfa). Se proceds a realizar calas
para determinar el color original de la herreria,

Limpleza en puerta. Se limplaran las soleras en seco con cepillo de
cerdas duras de plastice, posteriormente se lavard con acido tanice
disueltc en agua, se usara para tallar lija de agua o cepillo de plastico.
Posteriormente se enjuagara con agua destilada con sosa, Después se
seca conalre a presion (de manera scpleteada).

Consolidacion. Una vez seca v limpla la herreria se le dard una capa
de proteccion con laca tipo bicapa (Dupont o similar, deberd ser re-
versible) aplicacion con brocha de alre (alr brush),

Reintegracidn. Una vez limpla la herrerfa se procede a pintar del color
gue se encontrd en la cala.

Puerta de madera con detalles de latén

Reintegracidn, Al marco de cacha, adherido con Resistol 5000, se zpli-
cara Oz a 2 manos retardante de fuego Flameproof a mano, sellador
Polyform a 2 manos v acabado con barniz Polyferm, tono semimate
a dos manas,

Limpleza. Para tiras de latdn de piezas en buen estado ubicada en
los redaniés de puertas, Se aplica abundantemente una selucidn con
agua, acido nitrico, sulfato aluminico (proporcionado en catalogo), se
aplica la solucion con estopa repitiendo varias veces, Posteriormente
se lava conagua y se seca cuidadosarmente,

Reintegracidn. las piezas en mal estado se retiran con mucho cuida-
do, junto con tornilleria de lzton (procurando no dafar la madera en
la que esta montada), se sustituye porotra lamina de lzton de 10 cen-
timetro de ancho, largo el necesario, espesor igual &l existente aproxi-
madamente un Trmm, se incorporard a la forma (segun los diversos
quiebres de madera) v en los lugares mas discretos, se sujetaran con
tormillerias de laton,

Los criterios que se tomaron para realizar el provecto de Intervencic-
nes para la conservacion y restauracion son criterios generales.
Los solventes que se mencionan son opcionales.
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Trancic slementos do seporte on mol ssterdo dn
recupenckny delimitarco ol core do supor—
cle dafiada.

RPA-D1  Relegracidn de falso plafdn de yeso
y matd desplagodo madiarie ol gulana pro-
cito,

Se busca una zona eetabie en K losa ¢ tien en
@ ssinicturg, 98 colccan unes tranies que pus-
den estar constituldos por alambidn, perfiss k-
minados, posteriomante schie allos sa filan per-
flles de aceio o Kimina [canaletas) de 3.8 cen-
Timerhios en sarfide vertical, y amimacdos o o6 -
‘a3 an serido hotkzomtal de 1.9 centimettos, so-
i estos son amarades o sokdades o metal

despiegadc fipo rembo Ne. 18 que reciblrd di—
rectamente el aplanado de yesc de 1a 2 cm

o esposar.

A\

LPF-02 Lberacién de pintura v piafen flolos cuar-
‘teados o en mal astado mediants cufa, o con
@oipes suaves mediante cincel o martiio (gol -
peo iasarte).

CPA-D2 Corsolidackin. Se lmplad la zona afra—
kgt cle polvo, #6 INGOmpoIRI ki 2ot Tatarte
miecliertte ki preperacion e yeso en o co-
llente a k1 qua 38 I diuye Grenseting, 38 Incoi—
pord la mezcla dandole latoma corwe-
narto,

RPA-02 Reintegracin. Limpla y seca la zona a o

A TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1948; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

PRA-03 Preiminar, Limpleza de polve, ¥ pretecckén
de elementos qua conan lesgo de dafiake.

Se llevand a cabo un procesc conficlade pora
tesceerter, W epdations miterkiles o elomerntos of-
gincos, reutiEatles pore sU reinfegraidn

LPA-03 Lbemcién de pirtura fioja y an mal esta -
do por madle de cuia metalea.

Iberacién de oplanados dafados, fiojos cuar-
tackkes, congolost sioves, <o Sl o
cincel y maitilo, ([goipec iaarta).

CPA-D3 CorsolickiciGn o Imper ki zons o -

COLMIANGIA CoLsmanc m’:emm:gzg‘:nmd: piniura vinfica, bakar de polvo, se humedece pisviaments K
AN CORME Y BAN DANMKN detemni - Iosa, 58 aplica e repallado, defar reventar, se
cipden el cpkineick, ¥ 8o cpslien un sshadict,
RPA-03 Reintegracion. Limpla y seca o zona a fa
el balar, %e aplcaran 2 mancs de pinturg vinlica,
1 COBME Y AN DANUN H tono se defenminard en abia. A
LPA-D2 Liberesston cie pinfuiet ¥ plern fojes cuer-
teadot o an mal estado mediante cu’a, o con
oL golpes suaves mediante cinesl o martiio (gol
pea raxante),

IL

*, PANTALLA ;
\\(\J Escemm?,

! s

%

PT % +10:08

CPA02 Consoldaciin, Se Impiard ka zona a fra--
bojar de polvo, g Incorparan ka zona fattanke
mediante la preparackin de yaso an agua <a-

! llenhe o lt quo s lo diuye gianeting, sa ncar--
poird @ mezcika dandols /afoma corwe-
nisnia,

RPA-02 Reinfegracién. Limpla y ¥eca ka zona a fra
5“: ENENDANENEAR ajar, 38 aplicaran 2 manos de pinhura vinlica,
RE N NEELNH El tono g8 deteminard en obra,

Bementca omameantales

AN

PPAQT Preliminr. Limpieza de pobo, ¥ protecckin
de elermeros que coran fesgo de dafiae.

5@ llevand a cabo un procese contiade pora
rescabar, 5| axdstisra marerales o elementos of-
ginales, reutizablos para su reintagraciin

LPA-01 Ubesacidn de piniura y platdn flojos cuar-
tacidas o en md eskice modiante outka, o con
golpes suaves mediante cincel o marlic (gol —
fresca pseaes),

! CPAD1  Conscldackn de falso piaté de yeso
¥ mehal desplegade dafiade pol humedad, 18
trande slemearios de soporte an mal estado sin
recupercckin y delimitandc el coite de super--
cle dafiada,

RPA-D1 Relntegracitn de fakso plafén de yeao
¥ Metal desplegado medante sl sgusnie pro-
cBs0.

$e bused una zana esfuble on ki los © blen en
k1 esuchue, 50 colocar Uncs firaTes gue pue-
chon astell costifuickas por clarmbron, perfles o
minados postericments scbre elcs se flan par
fies de acerc o [Gmina (canaletas) de 3.8 cen-
fimetros an sartido vaitical, y amamooos o e -
1ot aon senticks hesizonted e 1.9 cortimeles, &
ot xtfoss son eamaiesckos o sokdackes o metal

OFICINA

—J

LP-02 Ubeiockin de pinfura y plafon flejes cuar-
feados o en mal estade mediante cufa, o con
golpes suaves mediante cincel o mattilio (gol —
Pec rasare).

CP02 Comcldacksn. Se limplard ka zona a ta--
balar de poive, 58 Incomeiand ka zona faltante:

madiarte la preparacién de yeso en agua co-

Torte ok cue se e diuve grensting, 56 Incor-

poicrd k1 mezola  dardole ki forma comve-

niente,

RP-012 Redrdgreiciin, Limpla y soca ki zone o ik
befes, so celonran 2 manos de einuia vinfked,
Hfane % deterninard en ok,

_—
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PR-01 Preliminar. LUmpleza de pobwo, ¥ profeccion
de sismentcs gue coman resge de dafiame.

Sa llevard a cabo un procsso contalade paKa
rescatar, o eadstiera materales o slementos ofl-
@nales, mutizabies para su reimegracion.

L9-01 Liberacién de pintura v piaton flojos cuar-
Toades o eh il seiric medicnte cufic, o con
goipes suaves medarte cincel o martiio (gol -
pec rase).

C9-01  Consolidacksn de fako plafend de yeso
¥ mutd desplagacdo dafiade por humedad, re
‘thandoe slementcs de sepeha en mal esado sin
recLperackn y delimitanda el corte de superfi—
cle dafierks,

P01  Reinfegrcién de fuiso platan de yeso
y matd desplegade mediante of sguleme pro-
ces0,

Se busca una zona estable en ka kosa ¢ blen en
e sincture, s colecan Lnos Trarhes cue pue-
den estar consthuldas pot akamixdn, perfios ki-
minados, posherinments scbie ellos s fllan per-
fies de gesro © Kimina {canaletas) ds 3.8 cen-
timetos en ssnildc vertical y amanadas a es -
‘s en sentido hortzontal de 1.9 camimetos, so-
ot eatos son cmaeckos o soldecdos o metl
despiogride fipa rembo No. 18 oue recibid di—
tectaments el aplanado de yesc da 1a 2 cm
dlo espegor.

chesplegaco fipe rombo No. 18 gue recbind al-
rectamente el oplanado de yeso de 1a 2 cms
de expesol.

CLAVE DE PLANO:

R-1P
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LPF-02 Liberacin da pintura flojay &n rmal esha -
do pormedic de cufia metdlica y ceplio de a
leambates,

Ilperacién de aplanados dafiades, flojos cuar--
teados o Intermnperzadoes, congoipes suave
con cuchax, ¢ cneel y meriio,

(golpso Iasarte).

CPF-02 Cormolicieiciin. $e Implrd kd 2ore o ho—
leajar de peivo, se humedeca previaments: sl
mig, o cpled ol repeliado con un Moo

do cemento-arena (doblemente cemidal pro-
porciéni:3, se dejar reveniar, posteriornen-

ta %8 da el acabado conllana de madera.

RPF-D2 Relogracion, Limpla y saca la Zona o g
Icgent, 5o cpllearan 2 manes de pirfur vinliea,
El tono e defemminand en obra.

/N

PPA-CT Prolimingrr. Limpieza do pohvo, ¥ profoocion
de elemeros que caran fesge de dafiase.

5o levand a cabe un procese contiolade poa
mescanal, 5| axdstisra mareriales o elementos of-
gincles, reutizablos pora su reinfegracién.

LPA-01 Uberacién de pintura y plafén flojes cuar-
fecdos o en ma askide modkinte ok, o con
golpes suaves mediante cincel o mariic (gol —
[z rescae),

CPA-01  Conscidackin de fako platd de yesc
¥ mestall <issplogriic ckificds pof e, re
firando slemerios de soporte en mal estado sin
lecupeiackin y delimitandc el cote de superfl--
cle dafada,

RPA-D1 Reintegracién de fakse plafén de yese
¥ metal desplegade medante e siguents pro-
c880.

Se busca una zona estable en a losa o blen en
o1 esfTuchue, s coloca Uunos tiknos que pue-
clon ekl constifuickas por ckimbran, pefos o
minados, postericments sobre eles se fian par-
fies de acerc o Kamina (canalstas) de 3.8 cen-

/N

do slomorios cue coman fesge do dafase,

8 llevest o1 cedoo Un process carrolado ol
tesceeiteyr, o epdationd miterkales o elomentos of-
dinaies, reutizaiios par U eirogockin,
LPA-01 Liberacidn de piriur ¥ plerfén flojos cucr-
‘teadss o sn mal estado mediarte cufia. o con
goies sucves meackinte cincel o mertlie (gol -
Pec [asaTa).

CPA-01 Coneciidacitén de falso plalé de vesa
¥ meta desplegada dafadc por humedad, 18
Traric elementes de soporte an mil ostedo dn
recuperacién y delimitando el cate de suparf—
cie dafiada.

RPA-01  Reinfegracién de false platén de yeso
¥ moted cesplegecks mecdanie o dgulento pro-
cem,

$e busca una zona esiabie en la losa © blen en
Ia estrictura, se colocan unos thanfes gue pus-
den astar constifuldos por alambién, perfies la-
mikesckss, posterommante sobre slies so tan per-
s do acomn ¢ Kirmina (candetes) de 3.8 con-
fimeaios an sanfido vertical, y amomcdas o es -
‘tas en sentide horkortal de 1.9 centimetos, so-
bre ek Y amanodas e mehal
desplegadc tipo 1ombo No. 18 que recibif di—
reciamente ol aplanado de yeso de 1a 2 oms
do egposar,

PRA-01 Predminar, Limpleza de poive, ¥ pretecckén
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timetos en sartido vaitical, y amamodios 0 a2 -

fets e senticks hestzonted e 1.9 contimetos, &-

ot eats son cmaeckos o soldockes of mehal

cesplegacio fipe rombo No. 18 gue recbind dl--

tectumente el aplanado de yeso de 1a 2 crms
BIDO01,

PPF-03 Preimiter. Limpleza do mcteticles, cotne
ecrkvetes do crimales, mehoricl oigenica de
heces de animal gque sa encuenite en ol lugar

Unet vez limipia k1 superficle s recomilanda he-

cof sakss P conocal o Mimen de sapas

ds mpemeablizantes.

LPF-03 Liverescckdn cle catpans csfditicons & memikare
nas, 98 BMovend cen cudado capa por capa
hasta llegar al enladriladc original.

CPF-03 Consoddacin. Se limpiand la zona a raba
Jof cde prolvn, s urbas cues 5o encuerden en -
ma estada se elminany susttiuyen por una
mezcia de caol cemenio arena dobiemente
cemkia y ka consistencia debend ser kaukda pa-
11 2ues eivire o ks Jurirs.

RPF-D3 Relmegracion. Lmpia y seca la zona a fa
bajon, e sustifuyen los ladrikoz rofos ¥ en mal es
Tercko meckainhe unet ezl <o cal, camente,
arena, ol femminada final se ckard mediane Lna
lexchereier ced epene kihex,

LPF-04 Loeterciéh dhe vegericion supetiel peiris-
ta pet medicde Iveccién en el talle, deun

[kt SHOIT U o ek
samanas hasta que este seca, nte
exteer ol cifuste vt ez en su foterklad,

de por ka hisrba come materal argdnico, fera,
[rohva ¥ Ietteticlos susfeos, Une vez Impsko s pe-
tacard con una meecka de caly arena, yen
aihchos mayoles s fepandid coh moers de
cal y granzén,

RPF-04 Reinfegracién. Lmpka y seca ka zona ata
ﬁul,semlhaﬁmuled’ndademlurem ]

PN

PFA-03 Preliminal. Limpleza de potva, ¥ proteccitn
a8 slementos qua coflan iesgo de danane.

S0 Bowrd o cabo LN proceso conlrekicks por
rescericr, 8 extstion) merericles o slefmentos of-
gincies, routizables par su relnfegrackin,

LPA-03 Libsracksn de pinkura fiofa y en mal egia -
o por medio de cufa metdica.

Ibeiaciin de apianados danados, flojos cua—
Tockics, congelpes wenves, oon clcher, ¢
<cincel y marilo. (golpeo rasarte).

CPAD3 Consolokackin, e lImpleire la 2ene 2 fre-
bajar da povo, se humedece previamenhe
ks, sa gplica el epelado, dejar reventa, s
aiplee of cpkneo, ¥ dplon un selocr,
RPA-03 Feintegrcion Limisk v secd ki Zond cird
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LPF-02 Liberacion de pintura floja ¥ en mal esha -
PPB-01 Preiminar. Limpieza de marancley, Como <o por medo de oufa metdica yeeplic do a
codaveres de animales, marerd ciganica de Kimikye,
heceos da enimad eue s shcyentie on of kigern Iibaraciin de apianados dartados, fijos cuar—
teados o Mempeizados, con golpes suave
LPF-01 Liberackén de ducsiia, agegado poster :’Tw“mm““f’ Geilic
al proyecta oignal @ :

CPRO2 Coseldacion, Se limpload ki zone o fr--
bajar de 85 humedece pieviamerte el
mur, se cpliea ol epsliaoc con Lhmateia

e e da el acabade con kana de madea.
RPF-02 Relrtagrackin Limipika y sood ki Zona a ta

bxer; sa aploaian 2 manos do pintura vinllca,
El fonc se determinand en cbm,

bajar, 36 aplcaan 2 manes de pirtura inlica,
El tonc se deferminard en obm.

_—
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LPF-D5 Limpleza y Iberackin de bajoda de aguas
pluviales de matetal orgdnico e Inorgdinico

CPF04 CorolickieiSn o Impkir of huece deja-
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LFP-01 Liberacién de vegetacién superlor parasiia

por medio de inyeccién en el fallo, de un hierbi-
sida (pentaclorofenol), esperar una o dos sema-
nas hasta que este seca, posteriormente extraer
el arbusto y la rafz en su fotalidad.

Fw

L-01 Limpleza en vidrio,
Se limplard la superficie con vinagre disuetio en
agua al 5% se aplica con un pario suave yse
enjuaga con agua limpia, para manchas muy
dificiles se aplicard bencian con un hisopo has
fa remover la mancha, se enjuagard con a
gualimpiay se seca con pafio seco que no

TRANSFORMACION A LA MODERNIDAD MEDIANTE EL CINE, EN EL MEXICO DE LOS ANOS 1930-1949; CASO DE ESTUDIO CINE OPERA

PFP-02 Preliminar. Se procede a realizar calas
para determnar el color original del muro.

LFP-02 Liberacion de pintura flojay en mal estado
por medio de cufia metdlica y cepilo de alam-
bre.

liberacién de aplanados dafados, flojos cuartea-
dos o infemperizados, con golpes suave con

CFP-01 Consolidacién. Se limpiara el hueco deja- nda pelusa. i il

do por la hierba como material oigdnico, tierra, Suchaia. ¢ cincely matiic. (GolRes Hwaris).
polvo y materiales suelfos, una vez limpio se re- )

tacara con una mezcla de caly arena, en an-

chos mayores se repondid con mortero de cal
y granzén.

RFP-01 Reintegracion. Limpia y seca la zona a fra-
bajar, se aplicaran 2 manos de pintura viniica.
El fono se deferminard en obra.

— \J_/ —__

PFP-02 Preliminar. Se procede a realizar calas
para determnar el color original del muro.

LFP-02 Liberacién de pintura flojay en mal estado
por medio de cufa mefdlica y cepillo de alam-
bre,

liberacién de aplanados dafiados, flojos cuartea-
dos o infemperizados, con golpes suave con
cuchara, o cincel y martillo, (golpeo rasante).

CFP-02 Consolidacién. Se limpiard la zona a tra-
bajar de polvo, se humedece previamente el
muro, se aplica el repellado con un mortero de
cemento-arena (doblemente cernida) propor-
cién1:3, se dejar reventar, posteriormente se
da el acabado con llana de madera.

RFP-01 Reintegracion. Limpia y seca la zona a tra

CFP-02 Consolidacién. Se limpiard la zona a fia-
bajar de polvo, se humedece previamente el
muro, se aplica el repellado con un mortero de
cemento-arena (doblemente cernida) propor-
cién1:3, se dejar reventar, posteriormente se
da el acabado con llana de madera.

RFP-01 Reintegracién. Limpia y seca la zona a tra
baiar, se aplicardn 2 manos de pintura viniica.
Se procede a pinfar del color que se encontid en
la cala.

LFP-01 Liberacién de vegetacion superior parasita
por medio de inyeccion en el fallo, de un hierbi-
sida (pentaclorofenol), esperar una o dos sema-
nas hasta que este seca, posteriommente extraer
elarbusto y la raiz en su tofalidad.

CFP-01 Consolidacion. Se limpiara el hueco deja-
do por la hierea como material organico, tiena,
polvo y materiales suelfos, una vez limpio se re-
tacara con una mezcla de caly arena, en an-
chos mayores se repondia con mortero de cal
Y granzon,

RFP-01 Reintegracion. Limpia y seca la zona a fra
baijar, se aplicaran 2 manos de pinfura viniica.
El fono se determinara en obra.

LFP-01

LFP-02

LFP-04

.05

bajar, se aplicaran 2 manos de pintura viniica. LFP-09 Liberacién. Limpieza de cantera de chilu-
Se procede a pintar del color que se encontré en ca por medio de aguay jabén neutro puede
la cala. ser canasol o shishi, mediante cepillo de raiz.
Debe asegurarse que la cantera quede lioie LF P-08 Muebles y accesorios
de residuos de jabdn,  enjuagando
LFP-03 Se liberaran las piezas otas de vitroblock pefectaments. Hereria
por medio de un cincel de punta y un martillo
con golpes suaves, procurando no dafiar las CFP09 Consolidacion, Se aplcard medi
piezas cercanas. lacion. qj a por o
de brocha un hidiofugante de marca Waker E ome! les
I mexicana, Bayer, o Rhone-Poulenc.
RFP-03 Reintegracién. Colocar las piezas de vitro- T ] evitar las agresiones de la contaminacion)
block a plomo y nivel, pegar con mortero cal hi-
dratada, cemento blanco, arena fina o grano de i
mdamol. Se emboaquillarén las juntas y por ditimo v\"'
se hard una limpiez con pafio himedo y agua. T B ==
™ N
15 i , LFP-01
T T T
" ” . " e e —r— b e RFP-04 Reinfegracién de piezas de onix 13x 13
RFP-04 Reintegracién de piezas de onix 13 x 13 cm en fachada, adheridos con resina epoxica.
cm en fachada, adheridos con resina epoxica. La pieza deberd djustarse a la geometria del
La pieza deberd ajustarse a la geometria del elemento donde se aplica.
elemento donde se aplica. —
. " i B RFP-05 Reintegracion de piezas de mamol ro-
RFP-05 Reinfegracion de piezas de mamol ro- sa (con forma depunta de lanza) se pegard
sa (con forma depunta de lanza) se pegard con resina epoxica epoxi rock.
con resina epoxica epoxi rock. } } }
I I I
i i
LFP-08 Liberacion pieza de mamol.
Se refirard la pieza de marmol mediante cincel y
maceta con golpes suaves procurando no dafiar
RFP-06 liberacién de propaganda adherida con as piezas aledafics. P LFP-07
mento, se quitara mediante la aplicacién PN
de agua a presidn y jabén neutro, se enjuagard &
perfectamente con agua. LFP-07 Liberacién sin posibilidad de recuperacion
RFP-08 Reinfegracién de pieza de mamol.
de corfina metalica exstente. Se limpia la base de polvo y restos de mortero, se
BN pegard la pleza de mérmol negro de 25X25X2cm
RFP-06 Reinfegracién, Una vez liberada la zona de con mortero de cemento arena, proporcién 1:4
propaganda se procede a pulir con pasta fluida, IFP-07 Integracién, Una vez liberada la zona de nivelando la pieza al plomo existente,
roca piso. Terminado el pulido se brillard con de la corfina anterior se colocardn cortilas en- Se pulirg con pasta fluida rocaplso a mano y se
eido oxdiico y mufieca de rapo. (prohibido usar ollokles marca CORNELs modelo 8:010: abrilantaré con Geido oxdlico y murieca de ra-
cido murldtico). po.
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PPBP-01 Preliminar.

Antes de retirar una pinta con graffiti u ofro ma-
terial se deberd hacer un andlisis de laborato -
rio para determinar la profundidad con la que
ha penetrado la pintura, eso determinard la so
lucién,

LPBP-01 Limpieza en marmol.

Se limpiard la pinta con Thinner utilizando mure-
ca de trapo y estopa, se evitard lo mas posible
extender la pinta.

Posteriormente se aplicard jabdn Xixi frotando
vigorosamente la jabonadura con cepillo de

LPBP-02  limpieza.

Se procede a limpiar las puertas mediante re-
movedores para eliminar la pintura sies ne--
cesario se raspard suavemente hasta quitar fo
dala pintura.

CPBP-02 Consolidacién

Una vez retirado los restos de pintura se deja se-
car y se procede por medio de inmersién o
bien mediante brocha una aplicacién de pen-
taclorofencly thiner, solvente, diesel, y aceite
de linaza como nufiiente.  (proporciones se-
gun catdlogo)

PPBP-03 Preliminar.

Limpieza de polvo, una vez limpia lazona se
llevard un proceso controlado para verificar
cuidodasamente la zona y detectar a mayor
de talle piezas sueltas, y/o faltantes.

RPBP-03 Reintegracion.
Si se requiere resane se hard con pasta de ce-

mento y particulas molidas del mismo material.

Se lava la zona con aguay jabdn.

(f
\\

: ¢ ; SAT LPBP—03 Limpieza.
raiz, posteriormente se lavara con repetidos en WA»4 se lava la zona con aguay jabdn una vez se-
juages de agua a presion RPBP-02 Reinfegracion ca se procede a pulir lazona amano o md -

Una vez seca la solucién anterior, se procede
a la aplicacién de esmalte, color a determinar.

quina con pasta fluida rocapiso, finalmente se
brillara con d&cido oxdlico y muneca de trapo.

L-06 Limpieza en vifroblock.

Se limpiard la superficie con vinagre disuelto en
agua al 5% se aplica con un pafo suave y se
enjuaga con agua limpia, para manchas muy
dificiles se aplicard bencian con un hisopo has
ta remover la mancha, se enjuagard con a
gualimpiay se secacon pafo seco que no
desprenda pelusa

PPBP-05 Preliminar en puerta.
Se procede aredlizar calas para determinar
el color original de la herreria.

LPBP-05 Limpieza en puerta

Se limpiardn las soleras en seco con cepillo
de cerdas duras de plastico, posteriormente

se lavard con dceido tdnico disuelto en agua,
se usard para tallar lja de agua o cepillo de
pldstico. Posteriormente se enjuagard con a

gua destilada con sosa.

Después se seca con adire a presién (de ma-
nera sopleteada).

CO-05 Consolidacion.

una vez limpiay seca la herreria se le dard u-
na capa de proteccién con laca  tipo bica -
pa (Dupont o similiar, deberd ser reversiole)
aplicacién con brocha de aire. (air brush)

RO-05 Reinfegracion.
Una vez limpia la herreria se procede a pintar

LPBP-04 Liberacién pieza de mémol
Se refirara la pieza de mdamol mediante cincel y

maceta con golpes suaves procurando no danar

las piezas aledafas

RPBP-04 Reintegracion de pieza de marmol

Se limpia la base de polvo y restos de mortero,
se pegard la pieza de mamol de 13X20X1 cm
con mortero de cemento arena, proporcién 1:4
nivel ando la pieza al plomo existente.

Se pulird con pasta fluida rocapiso a mano y se
abrilantara con dcido oxdltico y muieca de tra-
po.

LPBP-04

DPBP-06

LPBP-02

LPBP-O1
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PV-01 Preliminar. Limpieza de pinfura fiojay en -
mal estado, para eliminar el polvo y particu--
las sueltas, por medio de cepillo de ralz.

(Se protegeran todos los elementos que coran
el riesgo de mancharse)

PV-01 Reinfegracion. Se aplicara una mano de
sellador, se dejara secary posteriormente se a
plicaran 2 manos de pintura vinilica a infervalos
de 6 horas como minimo y con brocha de pe-
lo.
El color se determinard en obra.

PV-02 Preliminar. Se procede a redlizar calas para
determinar el color original de la herreria.

LV-02 Liberacién se retirardn removerdn y limpia-
1én los elementos agregados mediante soplefe
controlado y cufia de Iémina, ademds se elimi-
nard todo tipo de éxido con lija de aguay pe-
fréleo.

CV-02 Consolidacion de barandal en foyer en so-
soleras de fiero, una vez limpia y seca la herreria
se le dard una capa de proteccién con laca  ti-
po bicapa (Dupont o similiar, deberd ser reversi-
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RV-03  Reinfegracion de moldura o comisa
de yeso, El yeso se mezcla con agua caliente a
laque sele diluye grenetina, se incorpara
para darle la forma conveniente. una vez seca
la superficie se pinta de color dorado.

CV-04  Consolidacién de falso plafén de yeso
y metal desplegado dafiado por humedad, re
tirando elementos de soporte en mal estado sin
recuperacion y delimifando el corte de superfi-
cie dafiada.

RV-04  Reintegracion de falso plafén de yeso
y metal desplegado mediante el siguiente pro-
ceso.

Se busca una zona esfable en la losa o bien en
la estructura, se colocan unos tirantes que pue-
den estar constituidos por perfiles laminados,
posteriormente sobre ellos se fijan perfiles de a--
cero o lamina (canaletas) de 3.8 centimetros en
sentido vertical, y amarradas a estas en sentido
horizontal de 1.9 centimetros, sobre estos son a-—-

ble) aplicacién con brocha de aire.

marrados o soldados el metal desplegado tipo

L-03

rombo No. 18 que recibiré directamente el apla
nado de yeso de 1cms de espesor.
NPT +5.60 <
;i - - - - - — T
I | T ] I ] I ] I ] I | T |
i == 1 I = i i i i > | i - .l i i [ | i Muros
), 7 P p; P 7 N
\ e | e | e = I Jul 1-03 —
L-02 Liberacion de dulceria, agregado  posterior ‘ ‘ ‘ | ‘ | | | = f(P ) Ventanasy puertas
al proyecto original | | ‘
~ 1
“ iy e — Techos
‘ ‘ Pisos
L-02 Liberacién de alfombra de lana con dibujos ‘ | ‘
coridos y en tonos oscuros en mal estado. L—03 Columnas
101 Infegracion de alfombra uso rudo NPT +6.65 <y J-‘ 3

de importacién Nobilis color oscuro con dibuijos. Muebles y accesorios

Herreria

N.PT.+2.34 vy T L'03

Elementos ornamentales

NPT+1.82 4
NPT +1.34 T

L-03

LV-11 impieza de las puertas mediante
solvente o removedor, hasta que el bamiz se
ponga chino, Posteriormente se refira con
cuia de pintor, o fibra suave.

RV-12 Reinfegracion de puerta de madera
exisfente, aplicacion de OZ mezclado con
aceite de linaza, se deja secar cuando
menos 24 hrs. y posteriormente se bamiza.

En las piezas requeridas se aplicara una capa
de pintura dorada.

PV-10 Preliminar. Limpieza de polvo, cadaveres
de animales y material orgénico como heces
de animal que se encuentre en el lugar.

Se llevara a cabo un proceso controlado pora
rescatar, si existiera materiales o elementos ori-
ginales, reutilizables para su reinfegracion.

RV-10 Reintegracion. Las piezas de marmol
beige y negro de  60x40 cms. que se encuen-
tre sueltas se reintegraran, La zona a fratar  se
Limpiard, y se asentard la pieza con mortero ce
mento-arena en proporcién  1:4 nivelando la
pieza a la pendiente natural de lugar.

Si se requiere resane se hard con pasta de ce—
mento y particulas molidas del mismo material.
Se lava la zona con aguay jabén.

Una vez seca se procede a pulir la zona a ma-
no o a maquina, con pasta fluida, rocapiso, por
Ultimo se brillard con écido oxdlicoy muieca
de trapo. (queda prohibido el deido muriatico).

RV-08 Reintegracién. Tapiado de el vano no origi-
nal con material de tabique rojo recocido 7X14
X28 cms. Previa a la colocacién, los tabiques se
saturaran con agua a fin de evitar pérdidas del
agua para el fraguado del mortero,

El mortero para pegar los fabiques serd de ce -
mento, arena, agua en proporcion 1:3

Se limpiard la zona a frabajar de polvo, se  hu-
medece previamente el muro, se aplica el re-
pellado, con mortero-cal-arena proporcién 1:4
se dejar reventar, se aplicara el aplanado, una
capa con sellador, se dejara secary por Ulfi-
mo 2 capas de pintura vinilica, dejando secar 6
horas como minimo.

El color se determinara en obra.
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RV-09  Reinfegracion de marco de caoba, a -
dherido con Resistol 5000, con aplicacién de
Oz a 2 manos, retardante de fuego Flameproof
a mano, sellador polyform a 2 manos y acaba
do con barniz Polyform,  tono semimate a dos
manos.

a

tas.

te.

tomard a la foma

PN PN
RV-06 Reintegracion de espejo de 52x15x03
centimetros sobre bastidor de la puerta de

V07  Limpieza de tira de latén en piezas en
buen estado ubicada en los rodapies de puer-

madera existente,

Se aplica abundantermnente una solucién con
agua, eido nitrico, sulfato aluminico (propor-
ciones en catalogo). se aplica la solucién con
estopa repitiendo varias veces. Posteriormen-
te se lava con agua y se seca cuidadosamen

RV-07 Reinfegracién, las piezas en mal estado
se retiran con mucho cuidado, junto con la tor
nilleria de latén, (procurando no dafarla ma-
dera en la que esta montada), se substituye por
otra lamina de latén de 10 centimetros de an-
cho, largo el necesario, espesor igual al exis--
tente aproximadamente 1Tmm, se incorporard,
(segun los diversos quiebres
de la madera) y en los lugares mas discretos,
se sujetaran con fomilleria de latén.

PV-05 Preliminar. Limpieza de pinfura fiojay en -
mal estado, para eliminar el polvo y particu--
las sueltas, por medio de cepillo de ralz.

(Se protegeran todos los elementos que coran
el riesgo de mancharse)

RV-05 Reintegracion. Se aplicard una mano de
sellador, se dejard secary posteriormente se a
plicardn 2 manos de pintura vinllica a intervalos
de 6 horas como minimo y con brocha de pe-
lo.

El 'color se determinara en obra.










PROYECTO DE ADECUACION PARA EL CINE OPERA:

Como referencias para proponer la adecuacién del cine Opera con
Un nuevo uso, se tomaron en cuenta algunos elemplos de éxito de
proyectos homdalogos en cuanto al uso del edificio.

El FARO de Criente es un modelo cultural en el gue se ofrecen acti-
vidades culturales y artisticas a lz poblacion clrcundante, este s un
ejemplo de impactc positive en la zona. Se encuentra al oriente de la
ciudad de México, en la colonia Fuentes de Zaragoza, en la Delega-
cian Iztapalapa.

Otro indicativo es el centro cultural Bella Epoca cine Lido, ubicado
en la calle de Tamaulipas 202, colonla Condesa, Delegacion Cuauhté-
moc, En este lugar se desarrollan diversas actividades culturales, v re-
creativas, ademas de la venta de libros,

Por dltima la librerfa El Ateneo Grand Splendid en Buencs Alres, A
gentina gue antericrmente fue teatro, cine-teatro, v finalmente se
reaclapto para librerfa tenfendo un gran éxito,

Una de las reflexiones v justificaciones para restaurar un inmueble
aclemasde suimpaortancia y valor histdrice, es permitir que siga "vive,
por ello se propone la adecuacién del espacio mediante un nuevo
uso para el cine Opera, y de esta manera el edificio sequiria activo y
presente enla memaoria colectiva de la zona,

#

El patrimonio es una herencia comdan, transmitida par los antepasados, una
universidad inalienable, indivisible, protegida por un conjunto de leyes y cubrien-

do, en términcs generales, todo el campo de la cultura”™®

La librerfa-cine-centro-cultural-Opera, tendré la finalidad de ser un
espacio para la cultura, convivendia v esparcimiento entre los habi-
tantes de la zona poniente de |z ciudad, el espacic destinado seré
el cine Opera, Este edificio se adecuard para la venta, exposicion de
libros, presentacion de libros, revistas, compra de musica, cafeterla,
ver peliculas de arte, ademas de exposiciones de fotografia, pintura,
escultura, asi coma para reunirse para la tertulla v lz convivencia,

(3) André, Fermigier, La notion de patrimoine en les Monuments Historiques de la France. No, 107, 1979, p. 34

Capitulo 4 Desarrollo del Proyecto de Restauracién

Se plantea gue el nusve uso sea Un apoye mas en el desarrolle de la
cultura, beneficiando a toda la comunidad, pero principalmente a los
habitantes de la zonas cercanas, entre ellos a jdvenes, adolecentes,
adultos, nifos y personas mayores, Con la rehabilitacién del inmueble,
se podra desarrollar actividades recreativas v culturales, relacionadas
incluso con el uso original. La librerfa-cine-centro cultural-Opera ten-
dré los siguiente espacios:

Planta baja

“Venta de libros recientes y de promocion.
-Galerfa de exposiciones,

-Acervo de libros, venta, salas de consulta,
-Presentacion de libros excepcionales v café,
-Aula de conferencias,

-Descarga de libros, v clasiicacion,
-Bodega.

-Cuarto de maguinas.

-Sznitarios, mujeres v Sanitarios, hombres.
-Szlidas de emergencia.

Planta foyer

-Cafeterla, dulceria, zona de consumo vy zona de esta,
~venta de boletos

-Sznitarios mujeres, hombres

-Administracidn

-Szla de juntas

-Bodega

-Escaleras emergencia

Planta anfiteatro

-Bodega para libros,

-Szla de proyeccian.

-Caseta de proyeccion,

-Bodega de almacenamiento para casata de proyeccion
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Los espacios de adecuacion para el nuevo Uso se encuentran en los
planos P-1, P-2, P-3, P-4, P-5, P-6, P-6A,

En Planta Baja (Ver planc P1)

La solucion propuesta de la libreria consiste en el uso del pdrtico para
una zona de venta de libros recientes v en premocion, las antiguas
casetas de venta de boletos se vuelven a utilizar pero ahora como
cajas para cobro de libros, el acceso del edificio funciona comao vitrina
al exhibir los diversos libres, La corting para 2l portico gue se propcne
es de tipo acero Galvanizade Marca Corlna Cornell modelo ESD10,
ficha técnica F-008.

La seccién del Vestibulo se propone para usarse como galerfa para
exposiciones temporales aprovechando la luz gue entra por el gran
ventanal. El 4rea de este lugar incluye las escaleras v rampas de circu-
lacion para llegar al sigulente nivel,

La zona de butacas se adapta para la exhibicion de libros, organizada
en tres niveles en los cuales se incluye estancias de lectura, los mo-
dulos de libros, las rampas v escalera para conectar a los diferentes
niveles, Los muros v sus acabados no se maodifican, Para la construc-
cion de los desniveles se propone un sistema de losas de entrepisos
(descripcién en la ficha técnica F-02) con la intencion de que sea una
estructura no fija, reversible en su instalacion,

En el plafén de la planta bala del lunetario, se eliminaran las zonas
en mal estado, se dejara v restaurara (ver plano R-1P) la seccién mas
importante del plafon,

El escenario cuenta con Una gran estanteria de cinco niveles, sala de
lectura v convivencla, cafeteria v un peguerio patio de servicios, el es-
cenario se adapta para hacer presentaciones de libros excepcionales,
En esta zona se considera una pequena cafeterfa, ademas cuenta con
un sistemna de elevador mixto con poleas v pistones para sublr los
libros a los diversos niveles.

178

La circulacion de salida de emergencia norte se adapto para sala de
conferencias, presentaciones, y caseta de audic.
Los sanitarios hombrasy mujeres funcionan igual.

El comercio (zntes usado como zapateria) ubicado en la zona sur del
cine Opera, se propoene para la zona de carga v descarga de libros,
esta zona contara con un pequeno sanitario,

Las salidas de emergencia norte v sur, asi come las escaleras ce emer-
gencia, no tienen madificaciones para seguir funcionando como sali-
das hacla la bangueta de la calle de Serapio Rendon.

La planta Foyer (Ver plano P2)

La planta del foyer, uno de los puntos mas interesantes del cine Opera
que sinvié comae punto de reunién social, para el proyecto se propone
que albergue una cafeteria v dulcerfa, zona de comensales, zona de
estar v venta de boletos, Este espacio espacialmente no se maodifica.
Sanitarios hombres, sanitarics mujeres funcionan igual que con an-
terioridad.

Se propone un area de administracion, con sala de juntas en el si-
gulente nivel,

A los lados del escenarios, lado sur v norte habra zona de bodegas,
se incluiran los elevadaores (mediante un sistemna mixto de poleas y
plstones) para subir los libros,

Planta anfiteatro (Ver plano P3)

El criterio para adaptar este espacio fue el de no modificar el espacio
ariginal, por lo gue se adapto para usarse como butacas, solo gue
disminuyendo la pendiente de [z isdptica, una pantallza v un fondo
removibles para poderver el escenario original v percibir la gran dila-
tacién espacial de la planta baja v alta juntas.

La caseta de proveccion se reutiliza para proyectar peliculas,
Se retoma el espacio de bodega, con el mismo use para el uso de la
caseta de proyeccién



La cublerta del techo debido al mal estado en que se encuentra se
elimina completamente, v se substituye por un sistema de losa ligero
y domos tipo Muliyteche, tenfendo la ventaja de que es reversible en
cuanto a suinstalacién. Ver ficha técnica F-02 v 06,

En la época que se inauguro el cine Opera no se consideraba el uso
de estacionamientos (se comenzaron a Incluir en los afnos 50°s) se
propone el uso de valet parking, con la ayuda de un estacionamiento
existente en la misma calle de Serapio Renddén, ubicado a 80 metros
del edificio.

Por dltimo se pretende conservar y restaurar el espacio original del
cine, se adaptan los espacios del nuevo uso al yva existente consenvan-
do la fisonomia original del espacio,

Capitulo 4 Desarrollo del Proyecto de Restauracién
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REFLEXIONES FINALES

Come hemos descrito a lo largo de esta tesis, las proyecciones de
peliculas se hicieron temperalmente en los edificios que se utilizaban
para las artes dramaticas, hasta gue las necesidades de un espacic v
programa arguitectanico proplc dieron origen a los cines,

Los elementos arquitectdnicos destacados que nacieron ¢ evolucio-
naron de manera particular en los cines fuercn: el vano central tipo
alfiz, la marquesing, el letrero urbano vertical (para ser identificado a
distancia), el vestibulo, el foyer, los salones, los palcos, el anfiteatro v
por supuesto el lunetaric,

Las necesidadesy laestética del momento hicieron gue estos compo-
nentes camblaran de dimensiones, materiales, estilos, pesicion (vano
central, marguesing, letreros, etc.) © bien estos se transformaron para
el mejoramiento tanto cuantitativo como cualitativo de los espacios
(vestioulo, fover, salones, palcos, anfiteatro, lunetarios, etc.), la conve-
niencla economia enalgunes casos se reflejo en adoptar comercics al
cine (comercios de todo tipo zapaterfas, torerfas, jugos, etc))

El caso del cine Opera es particular, en gran medida por que plan-
tea de manera diferente soluciones a un programa arguitectonico
comun; el vano central que llumina el vestibulo v el foyer, la estruc-
tura ménsula en la fachada que se mimetiza de manera Ingenicsa
cubiertas de tezontle. El portico con sus materiales; vitroblock, placa
de méarmol negroy su pendiente sutil del pise, el vestibulo v foyer se
resuelven de manera original (coemo se ha descrito), el espacio del
anfiteatro desafiande la gravedad v el lunetario majestucso con esa
gran altura, Caracterfsticas gue hacen del cine Opera un lugar Unico
dentro de su génerc,

Reflexiones

Podemos concluir gue los cines fueron unas de los tantas manifesta-
clones producte de la modernidad en el siglo XX, los elementos que
catalizaron este momento fueron; el desarrollo de la energla eléctrica
gue ayudd a poder transmitir las peliculas v avudo al desarrolle de la
vida nocturna de las cludades {en la cual también entraban los cines),

la industrializacion (la produccion en serle de coplas), la tecnologia
para resolver los claros necesarios para no abstruir la visibilidad hacia
la pantalla asi como los sistemas de scnido v de proyeccion de ima-
genes en pantallas mas grandes,

Estos lugares de proyeccion reflejaron la modernidad que buscaba
el pals de los afios 30s v 40's mediante su escala, recordemos que
los primero cines fueron adaptaciones en lugares pequefics, pero
conforme la demanda aumento el programa arquitectdnico también
crecld v estos se convirtieron en grandes edificios e hitos urbanos,
las marquesinas llamativas y letreros vistosos desde lejos fueron parte
del espectéculo de la vida nocturna de la ciudad,

Otro sintoma metropolitano fue la manera colectiva de coexstir con
ofras personas porgusto v placer en los espacios particulares de pro-
yeccion, en los cuales se disfrutaba en lugares protegidos de la intem-
perie y con clerto grado de comodidad (segin el tipo de cine al cual
se asistiera), se podia convivir con les amigos, la familia o la pareja ©
incluso algun que otro desconocide,

Los cines tambléen fueron edificios representativos de lz pertenencia
al lugar, los barrios v colonlas tenian su propio cine gue los identifica-
ba v a la vez diferenciaba del restos de los otros lugares siendo parte
de una memaoria colectiva,
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Rescatary conservar los cines de grandes aforos, es importante yva que nos permite conacer v recordar parte de la convivencia e historia de la
ciudad. La restauracién, conservacion y reutilizacién de espacios como los cines permite también ayudar a mantener una memoria urbana, asi
como preservar parte de la identidad de nuestra ciudad,

La schrevivencia de los grandes cines en la ciudad de México es polémico, debido en gran medida a ser construccicnes grandes (de costoso
rantenimiento) v a la gran capacidad de personas que se concentraban para ver una scla pelicula (en esta tesis mencionamos al cine Méaxima
con hasta 4,560 butacas pero también el cine Colonial llego a tener hasta 5253 butacas),

De los cines investigadios en esta tesls que todavia se pueden encontrarestén: el cine Qlimpla; convertide enla plaza comercial llamada‘capital
mundial del sexc”, el cine Monumental: adaptado como salon de balle pero con la fachada principal inexistente, cine Imperial: ahora pertene-
clente al club de banqueros donde se desarrollan eventos privadaes, su fachada modificada no permite reconocer gue se encontraba un cine
en este edificio, el cine Teresa; convertido en una plaza de la tecnologia para celulares, completamente modificada salvo |z fachada y parte de
las escaleras de acceso, en el interior no se reconocen los espacios originales, v el cine Metropdlitan en uso como sala de espectaculos, el resto
han sido demolides.

Para el afo de 2006 las autoridades responsables del cine Opera no mostraban ninguna disposicién en darle mantenimiento, el dnico cuidado
gue se tenla era el de unvigilante, asi que el inmueble catalogado por el INBA se encontraba en mal estado de conservacion, hasta que el pla-
nistay artista Ingles Michael Nyman en 2010 expone en el museo del Chope, dedicandeo una pleza musical y videos en el cual se presentaban los
espacios derruidos del cine Opera, fue hasta entonces gue las autoridades mostraron interés en esta construccion v el dia de hoy se encuentra
en resguardo. Aungue todavia no se sabe oficialmente gue uso le dardn v que conservardn de este particular edificio,

Desafortunadamente son destinados a |z desaparicion, los edificios gue albergaron las proyeccion de los grandes filmes de la época de auge
delcine mexicano,

A menos gue se rescaten los cines, se les restaure v con ello se pueda re-utilizar v conservar los espacics,
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Foto: 2.9

http//fimg7imageshack us/img7/4732//imagen’ 019 pg
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Foto: 2.10

http://media-cache-ak0.pinimag.com/2 36x/dd/cd/0a/dded0a85f830d242a0b9%dace b 7830 py
Foto: 2,17

http://img710.Imageshack.us/img710/6844/cine108 jpg

Foto: 2,12

http://2 bp.blogspot.com/Qjlxkal AsY/S_dIQzUZDgl/ AAAAAAAACHY AWM CKWIz_4U/5400/Teresz jpg
Fotor 2.13

http//4 bp.blogspot com/QMIxkal AsY/TARIKbGIHYI/AAAAAAAACIW/QAQaFL7dyY /s 1600/ metropalitan jpg
Foto: 214

Arg. Gabriel A Ramirez Sanchez.

Foto: 2,15

http://bunkerpop.mx/bunker-cine/los-cine-del-pasado-chilango/d

Imagen: 01 (AHDF) Redibujo del original, (LRF).
Imagen: 02 (AHDF) Redibujo del original, (LRF).
Imagen: 03 (AHDF) Redibujo del original. (LRF).
Imagen: 04 (AHDF) Redibujo del original. (LRF).
Imagen; 05 (AHDF) Redibujo del original. (LRF),
Imagen: 06 (AHDF) Redibujo del original. (LRF).
Imagen: 07 (AHDF) Redibujo del original. {(LRF).
Imagen; 08 (AHDF) Redibujo del original, (LRF).
Imagen: 09 (AHDF) Redibujo del original. (LRF).
Imagen: 10 (AHDF) Redibujo del original. (LRF).
Imagen: 11 (AHDF) Redibujo del original, (LRF).
Imagen: 12 (AHDF) Redibujo del original. {(LRF).
Imagen: 13 (AHDF) Redibujo del original. (LRF).
Imagen: 14 (AHDF) Redibujo del original, (LRF).
Imagen: 15 (AHDF) Redibujo del original. (LRF).
Imagen: 16 (Zero Phase) Redibujo del original. (LRF).
Imagen: 17 (AHDF) Redibujo del original. (LRF),
CAPITULC IlI

Foto; 3.1

http://www.columbia.edu/cu/spanish/courses/spanish3349/05conguista/images/teno_1524-color_max.jpg
Foto: 3.2

http://ninasbien.mx/wp-content/uploads/2014/01 /Mexico1628TrasmontelUtexasA pg

Foto: 3.3

Fuente elaboracién propia. (LRF).
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Foto: 3.4

Fuente elaboracién propia. (LEF).

Fotc: 3.5

Archivo Delegacion Cuauntémac,

Foto: 36

Archivo Delegacion Cuauhtémaed,

Foto: 3.7

Hemercteca Nacional, periédico El universal, 11 de Marzo de 1949
Fotc: 3.8

Archivo General de la Nacion, Fondao Enrigue Diaz,
Foto: 3.9

Fuente elaboracién propia, (LRF),

Foto: 310

Fuente elaboracién propia, (LRF),

Fotc: 3.1

Fuente elaboracién propia. (LRF).

Foto: 312

Archivo General de la Nacion, Fonde Enrique Diaz,
Foto: 313

Archivo General de la Nacion, Fondao Enrigue Diaz,
Fotc: 314

Archivo General de la Nacion, Fondao Enrigue Diaz,
Foto: 315

Archivo General de la Nacion, Fonde Enrique Diaz,
Foto: 316

Archivo General de la Nacion, Fondao Enrigue Diaz,
Fotc: 3.17

Tomada de: Francisco, Alfaro v Alejandro, Ochoa, Espacios distantes aun vivos, UAM Xochimilco, México, 1997, p.155
Foto: 318

Fuente elaboracién propia. (LRF),

Foto: 319

Fuente elaboracién propia. (LEF).

Foto: 320

Tomada de: Antonio, Lorenzo, Estructura para Una sala cinematografca, UNAM, Tesls de licenciatura, Ingenierfa civil, México, 1957, p.156,
Foto: 3.21

Fuente elaboracién propia, (LRF),
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Imagen: 01
Fuente elaboracidn propia (LRF)
Imagen; 02
Fuente elaboracién propia. (LREF).

BIOGRAFIA

Foto: B.1

Tomada de: Arguitectura México: Numero dedicado a la Cludad Universitaria, Arguitectura, México, 1952, p. 310

Foto; B2

Tomada de: Celia Martin, Biblioteca Central: [ibro, murasy murales: 50° aniversaric, Direccién General de Bibliotecas, UNAM, D.F, 2008, p. 66

ANEXOS

Foto: 01

Excélsior, 11 de Marzo de 1949, P24

Foto: 02

Excélsior, 11 de Marzo de 1949, P21

Foto: 03

Excélsior, 11 de Marzo de 194G, P23

Foto: 04

Archivo General de |z Nacion. Fondo Enrique Dizz.
Foto; 05

El universal Grafico, 11 de Marzo de 1949, P16
Foto: 06

El universal Grafico, 12 de Marzo de 1949, P12
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ANEXOS.

BIOGRAFIA

El arquitecto Félix T. Nuncio nacié en el afio de 1913 en Estados Uni-
dos sin embargo es registrado en la ciudad fronteriza del noreste de
México en Piedras Negras, Coahuila. Realizd los estudios de bachille-
rato en la Escuela Nacional Preparatoria, posteriormente ingresé a la
Escuela de Arquitectura de la Academia de San Carlos en la ciudad
de México de la cual se gradué en 1939, hizo estudios de posgrado
en EUAy Canada.

Diseno el Cine Opera para José Escandédn & copropietarios, ubicado
en la colonia San Rafael en el Distrito Federal en el ano de 1949. En
Ciudad Universitaria participo como arquitecto director en el edificio
de bafos y vestidores de mujeres y piscina de natacion en el afio de
1952. Murié en el Distrito Federal en el afio de 1986. @

Foto: B.1Imagen del Arg. FélixT. Nuncio M..

(1) Humberto, Masacchio. Diccionario Enciclopédico de México, México, Raya en el agua, 2006, p.1734
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Foto: B.2 Colaboraciéon del Arg. Félix T. Nuncio
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INAUGURACION DEL CINE OPERA

La construccion del Cine Opera quedé registrada desde el primero
de Diciembre de 1942, y hasta la fecha de su inauguracién, el dia 11
de Marzo de 1949, se llevd en construir 6 afos con 3 mesesy 19 dfas.

La capital de México conocié la inauguracion del Cine Opera median-
te la publicidad en los principales periédicos, El Universal Grafico y el
Excélsior, en dfas previos y posteriores a la gran apertura se detectan
tres tipos de anuncios:

1. Propaganda anunciando “la solemne” inauguraciéon del “Majestuo-
50" Cine Opera.

2. Desplegados de tamafio mediano y hasta de media péagina de di-
versas marcas, y compafias felicitando a los Sefores Granat, por la
apertura del cine y de paso, jporqué no?, se hacian publicidad.

3. Diversos reportajes sobre el nuevo cine, sus cualidades, la tecnolo-
gla usada, detalles del decorado, algunos datos técnicos y entrevistas
con los duenos, los Sefiores Granat.

Foto: A.1 Anuncio de peridédico promocionando la inauguracién del cine Opera
con la pelicula“Una familia de tantas” con los actores: Fernando Soler, David
Silva y Martha Roth, dirigida por Alejandro Galindo.

En diversos apartados en la Seccién de Espectaculos, donde se anun-
Ciaba la programacion, varios dfas antes y después se podia leer:

“iAcontecimiento  Nacional! Hoy solemne inauguracion del
majestuoso Cine Opera, las producciones Rodriguez Hermanos S. A.
presentan a Fernando Soler, David Silva, Alejandro Galindo en “Una
Familia de Tantas”... que no es una de tantas peliculas, con Felipe de
Alba, Isabel de Puerto, Carlos Riquelme, Eugenia (la Negra) Galindo,
Enrigueta Reza, Alma Delia Fuentes, el nifio Manuel De la Vega (el
Cartucho), Nora Vyeryan, bajo la direccién de Alejandro Galindo”

Ademas:
“Un verdadero orgullo del pueblo mexicano, El Cine Opera es Gnico en
el mundo, 30 vias de comunicacién para este cine.” @

Otro desplegado de una plana completa, conteniendo casi la mis-
ma informacién agregaba:

“Hoy, estd usted invitado a la inauguracion de este majestuoso teatro”®
y menciona sus cualidades como:

IMPONENTE, por su arquitectura;

UNICO, por su concepcion artistica;

SUNTUOSQ, por la riqueza de sus alfombras, por sus cortinas de seda, por
sus candiles finisimos y el lujo de todos sus detalles;

COMODQ, por lo espacioso de su sala, sus finas butacas, la amplitud de sus
pasillos, la visualidad perfecta desde cualquier sitio, su caseta modernisima
para dar la mejor proyeccion y un sonido purisimo;

GRANDIOSO, por sus proporciones, por su decorado, por su elegancia, por
todos y cada uno de los mdltiples detalles que hacen que sea uno de los
mds bellos y hermosos del MUNDQ.

POR ESO el CINE OPERA, estd dedicado respetuosamente al publico de Mé-
xico. Es el cine para usted y su familia! @



El sequndo tipo de anuncios nos proporciona informaciéon de los pro-
veedores, ademas de algunos datos interesantes:

“Los equipos de Sonido RCA instalados en la caseta del Cine Opera
son la dltima palabra en fidelidad sonora, perfeccion y funciona-
miento. Una verdadera sorpresa para el pablico metropolitano... Las
Idmparas de proyeccién son de un modelo especial. Las primeras y
Unicas que se instalan en la republica.” ®

Muchos otros proveedores, e incluso la competencia, comenzaban
el desplegado felicitando especialmente a los propietarios del Cine
Opera, Oscary Samuel Granat; Como ejemplo, las Alfombras Mohawk,
quienes fabrican especialmente para el cine en cuestién, y otras sa-
las cinematogréaficas como Cines S.A, Teatros Nacionales S.A, Cines
Atabal S.A, Farca S. de RL, Calderén Films S. de RL. y Producciones
Rodriguez Hnos. S.A.

INSTALADOS EN LA CASETA DEL C!NE "OPERA”, SON LA ULTIMA PALABRA EN FIDELIDAD SONOM PERFECCION Y FUNCIONA-
MIENTO. UNA VERDADERA SORPRESA PARA EL PUBLICO METROPOLITAN(

LAS 'LAMPARAS DE PROYECCION SON DE.UN MODELO ESPECIAL.
LAS PRIMERAS Y UNICAS QUE SE INSTALAN EN LA REPUBLICA. ..

F. MIERYHNO.,S A.

‘ AVENIDA MORELOS NUMERO 37. — MEXICO, D. F.

Foto: A.2 Propaganda del equipo de sonido que se instalé en el cine Opera
felicitando a los hermanos Granat..

Anexos Inauguracion del Cine Opera

El desplegado del tercer tipo nos suministra informacién diversa
e importante, como:

En diferentes reportajes se menciona a las personas que colabo-
raron en la realizacién del Cine Opera, entre ellos el decorador
Manuel Fontanals de nacionalidad espafiola. ©

“El Ingeniero Leonardo Zeevert, responsable del disefio y cdlculo del
cine, la estructura de hierro fue propuesta por la empresa Campos
Hermanos, el Ingeniero Carlos Ayala y el sefior Valente estuvieron a
cargo del aspecto eléctrico e iluminacién.” @

Es notorio que en ninguna crénica periodistica se mencione al Arqui-
tecto Félix T. Nuncio, responsable del disefio arquitecténico del cine,
sin embargo, en la actualidad si podemos apreciar el nombre del Ar-
quitecto en la fachada del Cine Opera.

Las alfombras

" MOHAWK ‘'

fabricadas especialmente para el

| CINE OPERA |

|! v que realzan la belleza del mismo,
|| fueron vendidas por PEDRO HURTA. |

DO, quien felicita a los propietarios.y.
empresarios de tan majestuoso teatro |
con motive de su inauguracion.

A!J‘OMBRA SY TAPETES
MOHAWK

Amw: 13. Colonia Cuduhté—moc.
Teléfono 36.18-89, :

Foto: A.3 Publicidad en el periédico de una compafiia de alfombras felicitando a
los duefios del cine Opera.
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Sobre las caracterfsticas y adelantos del nuevo cine en materia de ilu-
minacion, el reportaje “El cine serd un ascua de luz" menciona:

“Una verdadera e intensa ascua de luz serd el Cine Opera cuando
sean encendidas ldmparas, arbotantes y candiles colocados en sitios
en donde hacen realzar la hermosura del decorado..” ®

Se describe por qué mediante arbotantes adosados al muro, otros

ta en plafones:

‘la cantidad de luz con que ha sido dotado el cine opera es enor-
me. En el caso de los arbotantes y las I[dmparas en el arranque de las
escaleras, se mandaron construir especialmente los tubos de cristal
blanco que imitan las velas” ©

Si se observa con cuidado enlas lamparas y candelabros del cine en-
contramos una combinacién extrafia entre un candelabro con crista-
les y grecas geométricas al estilo Deco. Se menciona ademas a mane-
ra de presuncién:

Foto: A4 Imagen del Foyer en el cual se observa las limparas y candiles del cine Opera.

Fi._UNIVERSAL GRAFito

"

HOY, ESTA USTED INVITADO
A LA INAUGURACION DE
ESTE MAJESTUOSO TEATRO

CINE OPERA
eemctuesamonte Al phe
lico de México. ”

K ol cino para wsied 3
Tamitin, v

DE SUHOGAR AL CINE OPERA EN 5 MINU'
'

Foto: A.5 Anuncio de periédico mencionando las cualidades del cine Opera.

“la instalacién para encender todas esas luces es complicada y requirié
una maquinaria especial que fue encargada a los Estados Unidos, por
que el encendido o el apagado es gradual y va aumentando en inten-
sidad o disminuyendo, para no lastimar la vista de los espectadores”.('%

Es una pena que, actualmente, todas estas ldmparas Unicas, que se hi-
cieron y disefaron especialmente para este cine se encuentren rotas
y tiradas en el piso.

do“El Majestuoso Cine Opera”



“Entre el publico de la Capital hay verdadera expectacién por conocer
el nuevo Cine “Opera” del que tanto se ha dicho. Han sido invitados
de honor y como padrinos de la inauguracion relevantes personali-
dades del mundo artistico y allfestardn Dolores del Rio, Pedro Armen-
ddriz, Pedro Infante, Gloria Marin, Martha Coth, miembros de la fa-
milia del teatro mexicano, Fernando, Domingo, Julidn y Andrés Soler;
David Silva, Fernando Soto “Mantequilla” Ramdén Engod, Carmelita
Gonzdlez, la hermosa Elsa Aguirre y su hermana Alma Rosa; en fin,
serfa una larga lista con los nombres de todos los artistas que hoy
engalanardn el luneterio con su presencia durante las funciones de
inauguracién del Cine “Opera” Ninguno de ellos aparecerd en el es-
cenario y solamente hardn acto de presencia como espectadores.” (1"

En todas estas narraciones observamos que se publicitd el cine re-
saltando sus cualidades (a veces incluso exagerandolas), se tratd de
cautivar al lector para despertar curiosidad y que conociera el lugar.
No toda la informacion se puede corroborar como la de tantos ac-
tores importantes juntos al mismo tiempo, pero resulta cautivador
imaginar esa escena de la inauguracion.

Un dato importante lo refiere el periddico de la época, y es el
parentesco que guardaban Oscar y Samuel Granat -duefios del
mencionado Cine Opera-, Jacobo Granat era tio de los actuales
empresarios y propietario del famoso Salén Rojo de principios de
Siglo XX. 2

El precio del boleto de entrada al Cine Opera el dia de la apertura
fue de cinco pesos, un poco mas caro en comparaciéon con los otros
cines de la época. El promedio de otros cines era, de un peso a un
peso con veinte centavos por un lugar en la entrada al lunetario, y a la
mitad de este precio por un lugar en el anfiteatro. Otros cines como
el Cine Teresa y el Cine Encanto cobraban de dos pesos a dos pesos
con cincuenta centavos el acceso, solo el Cine Mariscala tenfa el alto
costo de tres pesos. Pasada la euforia, el Cine Opera bajo su costo de
entrada para poder competir con los demas cines.

Anexos Inauguracion del Cine Opera

Yin aspeclo del slegante “foyer™ en f primer pivo del majestuoso Cine “Opera que fué inangurado aver. ?

Como e¢staba enunciado s'ver;cho de romanuicismo. Claro estd elogio de los sedores Granat, pon-
ab1io sus puertas al pubMeo el sun- {que nos sentimos profundamente derd la belleza del Cine “Opera” v |
tuoso cine “Opera” cuyo edificio se i dos en eslos 58 en rememoro aquel Salon Rojo de i
slza orgulloso en las calles de Se-  que estamos escuchando de labios principios de siglo que fué en sus '
rapio Rendén, casi en Jla esquina |de las personas que han enwado. 'liempos lo mejor v ofrecia grandes
ton las calles de la Ribera de San | frases de admiracion por lo her- novedades. Era también de un Gra- ;
Cosme. Con ese motivo, uno de Jos , mose del Cine Opera, y esa es la nat. don Jacobo. tio de los actua- .
empresarios, el sefior Oscar Granaf, | mayor satisfaccion gque podemos les empresarios del “Opera”. Dijo ;
que se enconuraba visiblemente | tener”. ;que todo 1o que se veia en el nuevo |
emocionado nos-dijo: | Y efectivamente. enire los con- ¢inema habia sido hecho por tra-.

“Es este uno de los momentos:currentes qQue & las cuatro de la 'Dajadores y artistas mexicanos Y
més solemnes e importantes de mi ’(‘arde sumaban varios centenares de [arranw_ un aplauso cuando invité a |
vida. porque ha cr lizado v es , se adverria la admiracion | dos senoritas que se encontraban
una realidad la ilusion que durante 'que les causaba el nuevo centro de | enwe los concurrentes, Maria Cris- !
largos anos hemos acariciado mi ' especidculos v comprobaban gque | W& Veyiia v Maria de Lowr'des
hermano y yo: Ofrecer &l publico ‘ cuanto se dijo en las columnas de | Diaz Mercado, para que subiersn al
un saion "de cinematografo de la BL UNIVERSAL era cierto v no | es¢énario y cortasen los lazos de
categoria de ésie gue estamos po-  hubo exageracion en los elogios que | li.ion que unian la  cortinas. Fue- |
niendo a la disposicion de ese pu-.Se dedicaron & quienes iniervinie~ 'yon esas dos sefiorilas las madri-
blico amigo nuestro. No piensen que roun en la realizacion de ese cine- | nas del Cine * e §
vemos en el Cine "Opera” un sim- matograto. | (ClaeOvers represenianc
ple negocio. No nos importaria no Pedro de Lille, conocido locutor | do al publico merropolitano. a quien
ganar dinero con €l. pues hay en;de radio, aparecié en el proscenio a | €std dedicado y para quien es ésie
esiz realizacion de un suefio, mu-/las cuatro y diez minutos. Hizo un | Palacio de la Cinemalografia.

Foto: A.6 Imagen de periédico mostrando la belleza del foyer del cine épera.
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CINES QUE EXISTIERON EN LA ClupAD DE MEXICO DESDE PRINCIPIOS DEL SIGLO XX.

Chantecler Calle Real de Santa Ana, hoy Peralvillo
Marieta En una de las calles de San Miguel, hoy lzazaga
Inauguracion 1908 Independencia calle De |a garrapa, J M. [zazaga
Primavera Calle Carlos B. Zetina en TACUBAYA
Borras {después cine La Paz) Ay, Jesls Carranza
Victoria Esquina de Lépez v Victona, después Fronton
Tenfa un salén de primera clase enfrente ala
Salén Mexicano Calle del empedradillo hoy MNacional Monte de Piedad pantalla y de 2a clase atras de |la pantalla
Brisefio Calle Guerreo
Vicente Guetrero Calle de Guerraro Se quemnd junto con una forrajeria
Casino (después Capitolio) 2a Calle ds Guerreo Desaparecid como cine Capitolio

Tenfa dos entradas una por 5 de Mayo v otra por espintu

Salén Verde Santo hoy Motolinea
Fue muy famoso este saldn por contar con

multiples aparatos eléctricos que funcionaban
Popular Calle Portaceli hoy Venustiano Carranza con monedas

Aveces trabajaba como teatro v otras como
Teatro Hidalgo Calle Regina cine o bien intercambiaba ambos espectaculos
Teatro Garibaldi (fue teatro Calle puente del Zacate v Callejon de los Locos, hoy Santa
Follies) Maria la Redonda y Plaza Garibaldi
Teatro Cine Maria Guerrero
(después Cine Maximo) Conocido como Maria tepache

Con la construccion del metro no gueda mas
Tlaxpana En la garita de Tlaxpana hoy Rivera de San Cosme gue una parte deltemreno

Calle puente de Jesis Maria, cerca de lo que fue la plaza
Ameérica de la Merced, hoy 3a. Calle de Jesis Maria

San Juan de Letran (después Farmo parte del famoso tiangulo donde se
Cine Princesa) exhiblan las mejores peliculas
Salén Blanco {también se llamé

cine princesa Calle Ortega hoy Uruguay Mo, 23 Tenia dos salas, alta v baja
Obrero (primero se llamo cine

Calleja) En la calzada de la Guadalupe

Se encontraba en donde este el hemiciclo a Juarez enla
Alameda Central, fue cambiado este pabellon sin ser cine

Pabellén Morisco alaAlameda a Santa Maria La Rivera
San Felipe Neri {después cine
Regio) Calle del Salvador
Calle Allende v Callejon del Organo, hoy Héroes de
Allende Granaditas
Abierto hasta 1811 Zaragoza En Sta. Maria la Redonda v Rayon

Puerta de Sto. Domingo hoy Esquina de Leandro Valle y Formo parte del famoso tiangulo donde se
Trianon Palace Peri exhibian las mejores peliculas
Comonfort Tecolotes, hoy 6a. Calle de Comonfort Existe como Teatro de Orientacidn Popular
Las Flores (antes Teatro
Bemardo Garcia) En la Esquina de Diaz Miron v Chopo

Colonia Santa Maria La Rivera, esquina Sor Juana Inés de

Fénix La Cruz y Ciprés
Concha (después cine Anahuac) Colonia Anahuac

Sindicato STIC. Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica.
Fuente: Revista Eco Cinematografista. Publicacion Agosto 1973 edicién especial de aniversario Nums. 78, 79, 80y 81
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Inauguracion por Ricardo Mutio y Juan Villegas,

Inauguracion 1912 Diaz de Ledn (Antes Teatro) En la primera calle de Aztecas hoy un gran almacén de Ropa

Monte Carlo (después Cine En la cuarta calle de Allende entre las calles de |a
Hasta 1935 Modelo) Amargura y Estanco de Hombres Se guemd en 1935
Buegne Tono {después cine
Edén) En |a colonia Doctores.
San Rafael (después cine
Universal) En la esguina de Guillermo Prietoy J .M. Covarrubias
Fue cerrado por el Gobierno del D.F para

Goya En las calles del Carmen construir un dispensario médico

Rialto (Antes cine Granat)

Fue un gran cine que compitio con el cine
En el Jardin de San Miguel y Pino Suarez Olimpia

Hasta 1928 Holhwood En las calles de General Cano en Tacubaya Se incendio en 1928
En las calles de Frontera en |a colonia del Arbol en San
Ideal Angel D.F
Tuvo mala suerte este cine, en su construccion
se derribaron los muros y afios después por
Granat En la esquina de Rivero y Peralvillo incendio parcial fue cerrado

Imperial (se inauguro como
Teatro Colon)

siendo cine se presento el Fono Film de Forest
En las calles de Bélivar (junto a la iglesia de la Ensefianza) de Lee en 1925 como principios del cine sonoro

Fue cine de importancia, fue el centro de
diversion delos presidentes de Tacubaya y San

Jardin En Mixcoac Angel
Centenario {(antes cine
Paramont) En la Alameda de Coyoacan D F. Se inauguro como cine Paramont

Periodo 1902-1927 Salén Rojo

Existio en el edificio Borda, empezd con un
saldn de 200 sillas v para 1910 contaba con 2
salones, escaleras y fuents de sodas. Fue el
cine preferido de todos los publicos por sus
conciertos y grandes diversionss, termino en
Francisco |. Maderay 3era de Bolivia 1927,

Isabel (antes Santa Maria)

En las calles de Santa Maria la Redonda Inaugurado por Santa Maria la Redonda

En las calles de Netzahualcdyotl, entre nifio perdida y

Salén Variedades callejon de la |gualdad Existia
Fue saldn de baile, pista de patinary como cine
Academia Metropélitan En el Jardin Santos Degollado en Avenida Independencia fue famoso

Venecia

Tenia dos salones y como diversion un tobogan
en la azotea formo parte del famoso triangulo
que exhibian las mejores peliculas y tenfauna

En la calle de Santa Veracruz de las mejores orguestas, "Pacheco"”

[Alhambra

En las calles de Revillagigedo y Arcos de Belén Existio pocos aflos

Maciste (crec Magiste) antes
meson de la soledad)

Se adoptd como cine en 1o que fue el famoso

Calle diagonal de la soledad y Margil meson de la soledad

Mixcalco

Ubicado en la plazola del mismo nombre, que
vano existe en la actualidad, s un gran centro
comercial por las calles de Guatemala y
En las calles de Guatemalay circunyalacion circunvalacion

Cine-Teatro Guillermo Prieto

Se inauguro como teatro y fue famoso por los

En la plazuela de la candelaria de |os patos afios 1908 a1912, termino como cinematografo

Salén Palacio

Cine de gran elegancia muy pequefio, que

En la calle de Plateros hoy Avenida Francisco |. Madero existid en los bajos del Orfeo Catalan

Condesa (después teatro de la
paz)

En |a calle de Cozumel

Vil
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Inauguracion

1953 | Auto cinemas Lomas

En Av. Ejercito Nacional

Primer cine de autos de la ciudad de Mexico,
fue inaugurado el 4 de Mayo de 1953,

Riva Palacio

En las calles de Ayuntamiento

Famoso cinematografo que existiéo muy cerca
de donde esta ahora la X.E.WW.

Amado Nervo

En la colonia Nativitas en la calle de Don Juan

Fue el cine de los colonos cinematografistas

Star

Junto al convento de San Diego al lado poniente de la
Alameda Central

Saldn Blanco

En la esquina de Cuauhtemoczin y 5 de Febrero

Se encontraba en el edificio que se llamo
Palacio de Marmol y en la parte alta existio el

Aladino En la 2a. Calle de Tacuba gimnasio Ugartechea
Oro En las calles de Santo Tomas Cerca del mercado de la merced
Aviacion En el Boulevard Augusto Linderbergh
Central En la esquina de Donceles y Mariscala
Pertenecié a un sindicato de trabajadores

Buganvilia En Tizapan Distrito Federal textiles
Atoyac En la Colonia Rio Blanco

En la prolongacion de las calles de Pino en Santa Maria la
Continental Rivera Funciono muy corta temporada

Novedades (después fue cine

Iris) En Tacubaya Distrito Federal

En la colonia Zacahuizco cerca del canal de Miramontes
San Andrés hoy Avenida Plutarco Elias Calles
Cuauhtémoc En la Calzada de la Viga fue un cine de gran capacidad
Cairo En las calles de Pino Suarez y Netzahualcoyotl Fue derribado por la construccién del metro
Nacional En la calle de Medina hoy Republica de Cuba

En una temporada fue el cine que exhibia

Rex En la Avenida Francisco |. Madero peliculas de épocas pasadas

Odeaon (fue construido como

Teatro Apolo)

En las calles de Mosqueta

Como teatro Apolo dio fama a Leopoldo
Beristain y Lupe Rivas Cacho y otros artistas de
revistas

Casino de Popotla

En las calles del Mar Mediterraneo en Tacuba Distrito
Federal

fue un tiempo un cine popof

En el Jardin de San Fernando por el lado poniente en el

Sala Pathe lugar que hoy ocupa el Banco Nacional

Mina En las calles de Mina Funcioné tamhbién como arena de box
En este cine se instald por primera vez en

Dorado En las calles de Belisario Dominguez México la luz de Mercurio para proyeccién

Salon Nuevo En la calle de Salto del Agua hoy .M. Izazaga vy Bolivar Junto estaba una sub-estacion de bomberos

Hermes En la Colonia Rubio

Ajusco En la Calzada de Tlalpan Col. Zacahuizco.

Baby (también cine Rio) En las calles de Cuba Existié en la Planta Baja del cine Rio

Hasta 1909 | Hidalgo En Nifio perdido y callején de Rabano Termind por un incendio en 1909

Vil
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En Rivera de San Cosme entre Santa Maria La Rivera y

Roxy Calle del Pino
Angela Peralta Frente al Jardin Hidalgo en Azcapotzalco Distrito Federal
Morelos En la Colonia de La Bolsa Tepito Primero fueron Bafios
Rosa En la Calle de Rosa en Azcapolzalco Distrito Federal
Union En Tacubaya Colonia Observatorio Antes fue de la C.O.VE.
Existi6é en las calles de Presidentes y Bélgica en la colonia
Portales del mismo nombre término por una huelga
Balmori En la Avenida Alvaro Obregén Se construyé junto al edificio Balmori
Gran Via Existi6 en Lago Guija, Tacuba Distrito Federal
Este cine trabajd con peliculas comicas y
Cinelandia En las Calles de San Juan de Letran documentales propios para nifios
Existié en el terreno donde se construyé el cine "Ufa" Se exhibia un viaje por Ferrocarril de México a
Tren Panoramico después Cinema Palacio en 5 de Mayo Veracruz
Cesar En la Colonia Anahuac cerca del H. Colegio Militar
Fue un teatro construido de Madera, se quemo
Cervantes En las calles de Lecumberri y fue reconstruido, era el mejor del rumbo
Fue edificado por la seccién No. 35 del
Claveria En la Colonia Claveria Sindicato de Petroleros

Cine Cineac (después cine

En la Calle de Aquiles Serdan frente al cine Mariscala hoy

Coliseo) es cine Coliseo
Fue uno de los primeros cines gque por sus
Coloso En la Avenida Nifio perdido dimensiones se les llam6 Elefantes
En la actualidad se conoce como Cine
Magerit {ahora Cine Variedades) En la Avenida Juarez Variedades

Parisiana Existié en las calles de Abraham Gonzalez y Barcelona  Fue el cine mas concurrido de la Colonia Juarez
Tlalpan En las calles de San Fernando en Tlalpan Distrito Federal
Se incendio en 1968 y se construyé
Apolo En las Calles de Degollado nuevamente con el mismo nombre
Gran cine que tenia Saldn de Baile, pista de
Progreso Mundial En la esquina de Corregidora y Jesus Maria patinar, billares y juegos para nhifios
Patzcuaro En las calles de Patzcuaro Trabajo muy poco tiempo

Cine-Teatro Principal

Como Teatro fue famoso por sus tandas con
Maria Condesa, Mimi Derba, Paco Gavilan y
muchos grandes artistas, se incendid con la
compariia Roberto Soto en 1926. Siendo Cine
fue demolido y hoy es un estacionamiento para
En las calles de Coliseo hoy Bolivar autos

Fue cerrado para reformarlo y en la actualidad

Cine Ritz En la Avenida Yucatan es la Sala Gabriel Figueroa
Terminé como cinematégrafo por una huelga
Roma En las calles de Coahuila prolongada
Fue el cine popof de la Colonia Roma, donde se
celebraron los Viernes Rosa en 1920 dedicados
Royal En la esquina de Mérida y Guanajuato a las damitas de la Colonia
Zapata En la Colonia Emiliano Zapata
Fue cerrado por el departamento del Distrito
Alcazar En la Calle de Ayuntamiento Federal para abrir una calle
Bretafia En la Calzada de Tlalpan hoy es un salén de Baile
Bondojito En Avenida 101 en la Colonia Rio Blanco
Estaban en la Colonia Ex Hipédromo de Peralvillo, Calle de
Bravo Felipe Villanueva Hoy es Arena de Box Bravo
Coronado (antes cine Rosa) En Azcapotzalco Distrito Federal Antes fue el Cine Rosa

Elena

Existié en la calle del Arenal esquina Calzada de la Viga

Hasta

1957 Encanto

Se derrumbd en el temblor de 1957, inicoco
En las calles de Serapio Rendén cine que tenia elevador para el publico
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Cine 201 Existio en la Colonia 201 Fue un cine que trabajo corta temporada
En las calles de Lucas Alaman, cerca de la Calzada de
Estrella San Antonio Abad Fue unos de los cines de mejor proyeccion
Fue un cine muy grande, por su frente pasaba
un tranvia eléctrico con Ramal entre San Angel
Esperanza En Coyoacan Distrito Federal y Coyoacan
En la Antigua Calle Verde hoy Jesis Maria |zazaga entre Fue famoso por sus variedades y cupletistas
Fausto Isabel La Catdlica y 5 de Febrero por el afio de 1911
Infante En la Avenida 8 en la Colonia Gémez Farias Fue conocido por su incosteabilidad
Existié junto a una pension de caballos que se
México Existid en las calles de Ayuntamiento cohocié como pension Welton
Cine bien acondicionado pero fue cerrado por
Minerva En la Calzada México-Tulyehualco falta de publico
Fue cerrado por el departamento del Distrito
Moderno En la Colonia Del Valle Federal

Monumental {tambiéen San
Hipdlito)

En la Avenida Hidalgo vy Zarco

Antes fue el cine San Hipdlito. Hoy es un
edificio para comercios

Fue un cine de proyectaba peliculas de Onda y

Novelty En las calles de San Juan de Letran de ideas avanzadas
Fue famoso como teatro, arena de box, donde
surgieron grandes boxeadores, fue conocido
Politeama En las calles de J.M. |zazaga antes Salto del Agua como Palatino

Progreso Chico

En la esquina de Mesones y Talavera frente a la Plazuela
de Agualita, por donde mucho tiempo estuvola 2a.
Demarcacién de Policia

Inauguracion

1947

Trans-Lux Prado

En la Avenida Juarez donde existe el Cine Regis

Fue inaugurado en Agosto de 1947, con el
sistema de proyeccion atras de la pantalla, por
deficiencias técnicas fracaso este sistema

Inauguracién

1948

Trans-Lux Reg_]is

En la Avenida Juarez donde existe el Cine Regis

Se inauguro en 1948 y corrid la misma suerte
que el Trans-Lux del Cine Prado

Santa Maria La Rivera (después

Rivoli)

En la calle y Colonia Santa Maria La Rivera

En 1920 por una deficiencia en su construccién
fue cerrado y al reinaugurarse se conoce como
Cine Rivoli

Barragan (Hoy cine Escandon)

En las Calles de Marti en Tacubaya

Hoy es el cine Escandén

Cine Club

Existid en las calles de San Juan de Letran, se construyé y
se llamé Cine Avenida

En la actualidad funciona un Banco

Cine Pathé (Hoy cine Colon)

En las calles de Luis Moya

Hoy es el cine Colén

Cine Palatino

En la Colonia Morelos, existio en la calle de Labradores y
Avenida del Trabajo, hoy Anillo de Circunvalacién

Cine Carpio

En las calles de Carpio frente a la Alameda de Santa Maria
La Rivera

Estuvo junto a lo que hoy es el cine Majestic

Auto Cinema Valle

Existio en la Avenida Universidad y Coyoacan.

Fue el segundo Cine de Autos que trabajo en la
Ciudad de Mexico
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CINES EN LA CARTELERA DEL PERIODICO EXCELSIOR EN EL ANO DE 1949

CINE DIRECCION COSTO HORARIO PELICULAS VARIEDAD NOTICIARIO Y CORTOS INTERMEDIOS
Acapulco J.J. Herrera 9
Aladino Calle de Tacuba No.15 Luneta 5 1.00
Nifios, estudiantes, militares b 0.70
Alamos Calzada de Tlalpan 433 Localidad 5 1.50 4.15y 7.50 5.48y9.22
Alhambra Arcos de Belén 65 Localidad 5 1.00 5.35, 9.10 4.20,7.55
Nifios 5 0.50
América Jesus Maria 60 Localidad 5 1.00 4.00, 7.35 6.15,9.50
Nifios 5 0.50
Apolo Degollado 15 Localidad b 2.00 4.15y 748 5.50y9.25
Nifios 5 1.00
Arcadia Balderas 39 [y av. Juarez) Localidad  4.00 4.40,7.20,9.59 4,6.40,9.20
Atlas Fray Servando Teresa de Mier 300 Localidad $ 2.00 415y 7.48 5.50y9.25
Nifios $ 1.00
Bahia Jesis Carranza 42, prol. De Argentina Luneta 5 1.20 4.00y 7.50 5.33y9.25 7.15
Nifios 5 0.60
Balmori Alvaro Obregon 121 Luneta 5 4.00 4.10,8.36,9.00 4.50,7.16,9.40 6.22,8.47
Bucareli Bucareli 63 Localidad 5 2.00 4.15y 748 5.50y9.25
Nifios 5 1.00
Cairo Pino Suarez 84 Localidad b 1.50 6.25, 9.56 4.25,8.10
Chapultepec  Reforma 505 Localidad 5 3.00 4.00,6.25,855 450,715,945 6.20y8.45
Nifios 5 1.00
Cine México | Calzada de la Piedad y Alvaro Obregén Localidad $ 4.00 452,7.22,952 4.00, 6.30, 9.00
Nifios $ 2.00
Cosmos Calzada México Tacuba 14 Localidad  4.00 4.30,7.15, 9.35 6.45 4vy6.15
Eden Claudio Bernard 134 Galeria 5 0.60 4.30y 7.55 5.50y9.20
Luneta vy anfiteatro 5 1.20
Nifios 5 0.60
Encanto Serapio Rendon 87 Localidad 5 2.00 4.10,7.00,9.50 5.50,8.40 4
Nifios 5 1.00
Escandon Marti 160 Localidad 5 1.20 5.25,8.45 4.10,7.30
Granat Peralvillo 65 Localidad 5 1.00 545, 9.20 4.30,8.05
Nifios 5 0.50
Goya Carmen 44 Localidad 5 1.00 5.15, 8.50 4.00,7.35
Nifios 5 0.50
Hipédromo Ermita y Tacubaya luneta P 1.25 4.20y 7.55 545y9.25
Galeria 5 0.50
Imperial Bolivar 35 Localidad $ 1.20 5.55, 9.30 4.40,8.15
Nifios $ 0.60
Insurgentes | Insurgentes y Génova Localidad $ 2.00 4.30, 745 5.50,9.30 4.00,7.30
Isabel Santa Maria la Redonda 80 Localidad $ 1.20 6.25, 10.00 4.40,8.15
Nifios 5 0.60
Lido Tamaulipas 202 Luneta 5 3.00 4.40,7.10,845 4,6.30,945 6.25,9.55
Nifios 5 1.50
Lindavista Montevideo 96 Localidad b 2.00 4.20, 7.55 5.55, 9.30 4.20,7.35
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CINE DIRECCION COSTO HORARIO PELICULAS VARIEDAD NOTICIARIO Y CORTOS INTERMEDIOS
Magerit Juarez 58 Luneta $ 3.00 4.40,7.10,8.45 4,6.30,945 5.25, 9.55
Nifios $ 1.50
Carpio 99, frente a la alameda de Sta.
Majestic Maria Luneta b 1.50 4.55y 8.35 6.25y 10.00 8.05
Nifios 5 0.60
Mariscala Aquiles Serdan 23 Localidad 5 3.00 4.06,6.28,9 445,7.17,9.49
Maximo Brasil 99 Localidad $ 1.20 5.55,9.30 440, 8.15
Nifios $ 0.60
Monumental Av. Hidalgo 115 Luneta $ 1.20 430y 7.55 5.50y9.20
Odeodn Mosqueta 29 Luneta y anfiteatro $ 1.20 4.30y 7.55 5.50y9.20
Nifios $ 0.60
Galeria $ 0.60
12.17,2.42,5.07,7.32, 11.30, 1.55, 4.20, 6.45,
Olimpia 16 de septiembre 11 Localidad P 4.00 9.44 9.05
Orfedn Mosqueta 29 Localidad 5 4.00 4.50,7.20, 9.50 4.00, 6.30, 9.00 6.25y 8.55
Palacio 5 de Mayo 30 Localidad 5 2.00 4.20,7.55 5.55,9.30 4.20,7.35
Palacio chino lurbide 21 Luneta b 3.00 4.54,7.21,9.30 4.00, 6.27, 9.15
Politeama [J. Maria Izazaga no. 18 Luneta b 1.20 4.10y 7.40 550y 9.20
Nifios 5 0.60
Popotla Calz. México Tacuba y calle del pocito Luneta $ 1.20 4.15y 7.50 550y 9.25
Nifios $ 0.60
11.10,142,4.14, 646,
Regis Juarez 77 Localidad 5 3.00 144.2.16,4.48, 7.20, 9.50 9.18
Nifios 5 2.00
Rex Madero 33 Luneta 5 4.00 4.10,8.36,9.00] 4.50,7.16,9.40 6.22, 847
Rialto Pino Suarez y San Miguel Localidad 5 1.00 5.35,9.10 4.20,7.55
Nifios $ 0.50
Rivoli Santa Maria la Rivera 98 Localidad $ 1.20 4.40,8.15 5.50, 9.25
Nifios $ 0.60
Roma Tonala y Coahuila Localidad $ 1.20 5.55,9.30 440, 8.15
Nifios $ 0.60
Savoy 16 de septiembre 6 Localidad $ 2.00 11.20, 3.25, 7.30  1.00,5.05,9.10 11.00, 3.05, 7.10
Tacuba Calzada México Tacuba 644 Localidad 5 2.00 4.15y 7.48 5.50y 9.25
Nifios 5 1.00
Tepeyac Fortuna 79 Localidad 5 1.20 6.25, 10.00 440, 8.15
Nifios 5 0.60
Teresa San Juan de Letran Localidad 5 2.00 4.10,7.00,9.50 5.50,8.40 4
Nifios 5 1.00
Venecia Santa Veracruz 19 Localidad 5 1.00 4.00, 7.35 6.15, 9.50
Nifios 5 0.50
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F-001 FICHATECNICA

SISTEMA DE SONIDO PARA CINE

El sistema sugerido consiste de los siguientes componentes una
configuracién surround 5.1 que se ajusta a los formatos actuales de sonido
para salas de cine.

Esta configuracién permite la reproduccién de sonido en formato multicanal
para cine con una directividad altamente controlada en todo el rango audible,
incluyendo las bajas frecuencias, cubriendo Unicamente la zona

requerida con sonido uniforme de alta calidad.

A) canales principales-lzquierdo derecho

(2) Dos altavoces a dos vias autoamplificados Meyer Sound Melodie
70 Hz - 18khz, directividad constante, 80° H x 40° V, 620 watts por canal.

B) Canal central.

(2) Dos altavoces a dos vias autoamplificados Meyer Sound Melodie
70 kh - 18khz, arreglo curvilineo, 100 hz x 14° V, 500 watts por canal.

C) Canales surround- izquierdo y derecho

(6) Seis altavoces a dos vias autoamplificados Meyer Sound Melodie
70 kh - 20khz, 80 H x 50° V, 150 watts por canal.

D) Subwoofer
(2) Subwoofer compactos autoamplificados Meyer Sound USW-1

configuracién cardioide 32 hz - 200 hz 100° H x 120° V en configuracién
cardioide, 225 watts por canal.

X
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002 FICHA TECNICA

SISTEMA DE LOSAS

GENERALIDADES

»

MULTYTECHO son paneles prefabricados en linea continua, estan
compuestos por dos laminas de acero galvanizado y pre pintado Pintro,
unidas por un nicleo de espuma rigida de poliuretano, formando un elemento
tipo sandwich y con disefio de junta del tipo hembra ¥ macho.

AISLAMIENTO ACUSTICO

Los factores de reduccion acistica para MULTYTECHO fueron

obtenidos para 1 1/2"y 2" de espesor, cal. 26/26 acabado liso, con espuma
rigida de poliuretano con densidad media de 40 Kg./M3, mediante el método
de la camara reverberante.

COMPONENTES
ACERO

Lamina: Galvanizada vy pintada Pintro.
MULTYTECHO 28 (0.015" /0.381 mm.)
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Pinturas: POLIESTER

ESTANDAR: Revestimiento un espesor de 0.8 mil.

DURAPLUS: Recubrimiento a la comosion, un espesor de 0.8 mil.,
DURANAR: Revestimiento de acabado, a un espesor de 0.8

ESPUMA RIGIDA DE POLIURETANO (Nucleo)
Plastico celular con una densidad media de 40 Kg/3,

MUROS
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002 FICHA TECNICA

SISTEMA DE LOSAS

> ==

PLYSTONE

MULTYTECHO MULTYMURO FACHADAS
\\\\\\ ESTANDAR ESPECIAL ESTANDAR ESPECIAL
V)sﬁ ANCHO 100 cm. s 110 cm. / 106.7 cm. 100 cm.
SRS - e — - —
e ESPESOR/ 1" (28/28) 3" (26/26) 3" (26
- CALIBRE 1 112" (28/28) (26/26) 5" (26
P 1" (26/26) 6" (26/26) 2 /2" (26/26) 6" (26
8 1 12" (26126) 4" (26/26)
J g W, 2" (26/26)
a [ e 2 12" (26/26)
_ o 4" (26/26)
- COLORES ARENA/ARENA ARENAJARENA
Exterior / Interior Y CUALQUIER Y CUALQUIER
BLANCO/BLANCO OTRO BLANCO/BLANCO OTRO
ACABADO POLIESTER POLIESTER
Y ESTANDAR CUALQUIER ESTANDAR CUALQUIER
CONFIGURACION EMBOZADO OTRO EMBOZADO OTRO
EN COLOR EN COLOR
ARENA ARENA
Y LISO EN Y LISO EN
COLOR BLANCO COLOR BLANCO
CON RIBS EN CON RIBS EN
AMBAS CARAS AMBAS CARAS

El sistema de instalacién de MULTYTECHO consiste en fijar los paneles
galvanizadas y pijas autorroscantes galvanizadas de 1/4" de diametro por un
largo igual al espesor del panel a fijar mas 1", utilizando broca de & 7/32".

ANCLAJE

Las laminas se apoyan transversalmente sobre una estructura de
soporte modulada a una distancia de maximo 0,61m entre ejes.

FIJACION DE MULTYTECHO

La fijacidn de los paneles de multytecho se haran sobre una estructura
de acero en dos sentidos, un primario y un secundario, la cual contara con

un perfil y una platina de anclaje.
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F-003 FICHA TECNICA

& Plycem | SISTEMA DE LOSAS DE ENTREPISOS

ESTRUCTURA DE SOPORTE

Dada la caracteristica estructural de los entrepisos, la estructura de soporte
constituye el nucleo fundamental del entrepiso, recibe las cargas verticales
conformadas por los pesos propios y las sobrecargas, las transmite a la
estructura primaria. También recibe las cargas horizontales debidas al
viento u otras causas (movimientos sismicos).

L $hotmm 241 ACERO GALVANIZADO

Perfiles de acero laminado, galvanizados y figurados en frio, disefiados
para trabajar como elementos sometidos a cargas. Las especificaciones

N .
para este tipo de uso son:
« Limite de fluencia: 2400 kg /cm .
= 5 « Espesor minimo: 0,9 mm (calibre 20)
- 2 - 5 « Grado de galvanizacion: Z180 / G60,
-_2 X equivalentes a 180 g./m ¢ 0,60 oz /pie
—=f= —-f-e
© Ensamble de estructuras de lamina de acero galvanizada
b b
Tornillos de acero galvanizado #8 x 1/2" 6 3/4”, cabeza extraplana

antideslizante, rosca tipo “S”, punta broca autoperforante
(LH 8-050, LH 8-075). Usados para ensamblar estructuras de acero
galvanizado de espesor comprendido entre 0,8 y 1,4 mm.
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F-004 FICHATECNICA

100 SERIES STANDARD-DUTY STRAIGHT TRACK

CSEETLE suem s = b=

106 SINGLE 105 OVERLAP CLAMP
END PULLEY
101 CARRIER BB ot 103 DOUBLE END PULLEY

102 MASTER CARRIER

1-112 iPPFJ;M—-l

SISTEMA DE RIEL

El riel sera acero galvanizado calibre 16, roll-formado a 1-3 / 4 "de ancho x 2" de alto
con la ranura continua en la parte inferior. Proporcionar unspliced en longitudes de hasta 2€

Detener la pista con dos piezas de suspension pinza, formada a partir de acero
calibre 11.

Proporcionar 2 soportes en el centro, separados rigidamente por dos abrazaderas
de solapamiento. Instalacién tope con soporte de las cuerdas en cada extremo de
la pista superior.

Cuando las longitudes excedan de 26 ', conecte las pistas con 12" de largo,

de dos piezas de sujecion de largo empalme de Acero con 12" de largo.

Especificaciones motor
Model 473 maquina cubierta

CARACTERISTICAS ESTANDAR:

« Interruptor giratorio con limite.

= encendido magentico reversible

« Freno de disco magnético.

« # 25 rodillo de la cadena del pifién.
« El cable de suministro de energia temporal.
+ La estacion remota pulsador.
CARACTERISTICAS OPCIONALES:
+ 3 0 4-stop limites y controles.

« Circuito de control de bajo voltaje.
No. 481

Estacién de apretado de boton
(Suministrado con la maquina)
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F-004 FICHA TECNICA

SISTEMA DE RIEL

El cubiculo de Tracks es de aluminio extruido con un acabado anodizado y se
puede acomodar en una variedad de condiciones de trabajo. Los rieles se han
disefiado para un funcionamiento suave y silencioso los cuales pueden utilizarse
en varios afios de servicio sin problemas.
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F-005 FICHA TECNICA

PRUEHA, METODO ESPECIFICACION SISTEMA DE IMPERMEABILIZANTE
ESFESOR | -——— 1.6 =/-0.1 mm
B e oo LAMINADO DE ALUMINIO
SUNTO DE ABLANDAMIENTO| ASTM D8 AT IMPERMEABILIZANTE ALUSTICKER
FLEXIBILIDAD & BAJA ASTM D-522 -153-20 °C
TEMPERATURA . - - - .
PENETRACION ASTM D5 40350 1110 mm Es un impermeabilizante prefabricade a base de aluminio laminado,
_";_"C-E'“"°ER'E'*"° | asmmoares | smcavmsio asuno recubierto con asfaltps mo_diﬁcados ypo_limeros sintéticos SBS que
R — —— confiere una alta resistencia y adherencia; porlo que es un

sistema de impermeabilizacidn y sellado completo en una sola capa.

RENDMIENTOS
Un rollo de de 84 cm (33") x 10.0 m. cubre aprox.
8 m considerando los traslapes.

PRESENTACION

Rollo de 84 em {33")x 10.0 m.
Rollos de 42 em {(16.5")x 10.0 m.
Rollos de 14 em {(3.5") x 10.0 m.
Rollos de 10.5 cm {4.1") x 10.0 m.
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F-006 FICHATECNICA |

AR — SISTEMA DE DOMO MULTITECHO
ESPECIFICACIONES

Panel de Multytecho sin crestas
Domo de 1.20 x .58

Aplicacién en planta de sellador
adhesivo en todo el perimetro entre el
multytecho y el muro.

Esquinero especial remachado para
ocultar la espuma expuesta

Apoyo

Tapajunta

CABALLETE TIPO-100 PARA CLOSURE

Acrilico para multitecho.

Closure de 1" x 2"

en campo

Sellador sikaflex 1-0 entre closure

y acrilico.

Pija autorroscante @ ¥4 x 1 %" de longitud.
fijada al P. E. R.
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007 FICHA TECNICA

%Y ROSE BRAND

EABRIC SPECIFICATIONS

Pattern Name Apollo Pattern Number
Weight/Linear Yard 12.9 0z Ground Yarn & Count
Plle Yarn & Count 150/66/1FR Pol\ Ground Welght

Pile Weight 0.4313 Ground Weight/ % of Total
Pile Weight/ % of Total 54% Ground Ends/Inch.

Pile Ends/Inch. 51 Filling Yarn & Count

Pile Tufts/Sq. Inch. 1785 Filling Weight

Pile Height/1000" 110 Filling Picks/Inch

PERFORMANCE
This Fabric Meets or Exceeds The Listed Standard Requirements

Test

Abrasion (Heavy Duty)

Crocking:

Light Fastness:

FLAMMABILITY

Manufactured To Meet The Following Requirements

626
150/66/1FR Poly

46%

51
150/66/1FR Poly

105

ASTM-D-1682

ASTM-N-2267

AATCC-0-2001

AATCC-16-2003

BB RosE BRAND NY (800) 223- 1624 CA (800) 360 - 5056

FICHA TECNICA DE PANTALLA PARA PROYECCION CINEMATOGRAFICA

El sistema de pantalla sugerido consiste de una pantalla para proyeccion
cinematografica eléctrica, enrollable automaticamente marca Harkness
Screen, modelo Denham.

Disefiado con un sistema de suspension Unica, esta pantalla es adecuada
para montaje sobre techos, paredes o monturas especializadas. Se
encuentra disponible en diferentes tamafios hasta 14.6 metros, ancho
14.6 x 9.33 mts.

La especificacién técnica de esta pantalla son las siguientes:

mecanismo de motor construido en caja de acero negro anti-reflejante.
sistema de suspension que permite la fijacién en puntos/angulos multiples.
materiales de superficie disponibles para proteccion frontal.

Matt Pluss
Matt Preview
Perlux 140+
Perlux 180+

Disponible con bordes negros.
Costuras invisibles bajo condiciones de proyeccién normales.

Voltaje de operacién: 208 volts a 3 fases, 60Hz: 220 volts a una fase
(no estandar).

Voltaje de control: 24 Volts CA

Velocidad: 42mm/segundo

Peso nominal: 40kg/metro de ancho de la pantalla.
Sistema de seguridad de dos cables.

Opciones especiales de control remoto y paredes multiples.
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SISTEMA-PUERTA DE ACERO ENRROLLABLE

Special Applications

+ High Cycle Construction - for doors
expected to operate more than 20 cycles
per day such as parking garage doors.
sally ports and certain industrial applications

+ Fast Acting Doors - doors designed to
operate at a speed of 2 ft/second. This is
more than twice the speed of typical
rolling doors
Horizontal Closures - close off floor
openings or cover tanks or machines.
Combination Doors - combines two
different curtains on the same opening.
Typically an insulated door is used in
conjunction with either a ScreenGard™
door or an open design rolling grille
Craneway Doors - have curtains designed
in the shape of a "T" to accommodate
overhead crane rails passing through
an openin
Sloping or Iregular Sills - special bottom bar
designs meet odd floor conditions Including
slopes, curbs or rails.
Pass Doors - a hollow metal man door

7" Brackets

Service Door Components
.

, boit to guide assembly and  balance Shaft \

support counter balance  4-1/2" minimum diameter
¢ shaft and curtain. outer shatt and 1-1/4" minimum

Rolling Service Doors
Model ESD10 I

Practical Design Benefits
Applications = Q/S Program - Comell can manufacture
and ship most standard serv s
; one o two weeks
istnbution
uton = Powdor coatod guides, bottom bar and
Healthcare brackel plates are standar
G = Size Flexibily - aach uni is buit {0
e oxact oponing siz0 roquramonts.
=\ = Compact Slorage - curtain slores in an
= Hospitality/Public Spaco Bty supportod by,

torsion springs for assisting operation.
Standard Material: steel

1) SpectraShield® powder
coating 30-7192 gray

= Industry Cylinder or slide bolt locking

Hotiom bar sensing edge for

Operator covers for exterior
mounted units or exposed
operators below 8-0° high enclosure for the curtain
that provides weather
resistance at the head of the
door and keeps the brackets rigid.
Standard Material and Finish: Galvanized
steel with exclusive GalvaNex™ finish in light gray
Optional Materials: aluminum, stainiess

the sido guides.
= Low Life Cy

construction and

o Cost - rugged
commercial quality materiais assure ong ife.
Maintonance  itic to nonc.

Guides and hinged frame within a rolling door curtain
Minimum 3/16" angle assemblies bol to the wall = Removable Guide Mullions - used for
81 SURRGR e SNte Wiight of ha| oor: extra wide openings that require full

Standard Material & Finish: steel with
SoeciraShield® powder coating 30-7152 gray
Optional Materials: exiruded aluminum, stainless.
or aluminum engles.

access on a limited basis.

Optional Finishes

« Galvanized steel with exclusive GalvaNex™
finish in tan or white

= Aluminum in mill, clear or color anodized

« Stainless steel, 300 series #4 finish
Hot-dip galvanizing on steel components
Powder coat finish in selected color

« Zinc Rich Gray corrosion resistant
powder coating

Specialty Service Doors
Curtain
slats to maintain slat alignment and

50 pat windicad SpectraShield® Powder

equipped with weatherseal. Lock
mechanisms available.

tadoor:

Anighiy visible safety orang

Graphics Door

@s24 Service Door
Model ESD11

Economical, commercial

Standard Material & Finish: steel with

SpectraShield® powder coating 30-7192 oray

Optional Materials: extruded aluminum
iniees or aluminum angies

Standard Material & Finish: Galvanized
stesl with exclusive GalvaNex™ finish in
light gray

Optional Materials: aluminum, stainiess

Coat Finish
Cornell's SpectraShield®
Powder Coat Finish

coored ieahaway curta
section Uial conlrols armage: Insect conirol Perforated 20 doors avaiiable In sizes
ana opening downtime. gauge steel siats provide: opportinties, educate, imorm  tanging f1om 5 x 5

o aca assmete interast.

adds durability and
aestnetic value to our

approwmatay 22% open space.

XX

Operation

Push.up operation shown. Hand chain, hand crank and motors are available. Doors operate by rotating the shaft
gear end. The opposite end of the shaft applies spring tension and is equipped with a spring adjusiing wheel

Mounting & Clearances

o =) s

Face of Wall
Maintains clearance of full opening,
minimal exposed components.

T e T
Between Jambs
Mounts within the opening, fascia

(front hood closure piece) required

Standard service doors are built to order to fit specific dimensions up to 40' wide, 30" high
Additional designs for large apenings in excess of 40' wide by 30' high. Consult factory for doors aver 500 sq. ft

products in a choice of
over 200 colors. Surfac
preparation and the
coating process
produces a smooth,

long lasting finish at
comed costs e

SAFE AND SECURE
An ISO 9001:2000 Registered Company

Crestwood Industrial Park
Mountaintop, PA 18707
TEL 800 233 8366 - FAX 800,526 0841
Engineering Design Services: Ext 551
ebsite: www.cornelliron.com
Email: comeli@comeliiron.com

© Rev 4 Comell Iron Works
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